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Abstrakt

Zuzana Skandikova : TGzba a hladanie v tvorbe Bernarda-Marie Koltésa
Karlova Univerzita v Praze, Filozoficka fakulta, Ustav romanskych studii

Diplomova praca, 86 stran, 2011

Na zaklade analyzy textov vybranych divadelnych hier Bernarda-Marie Koltésa ma tato praca
prispiet k pohfadu na jednu ztematickych konstdnt tvorby dramatika a zaroven jej
prostrednictvom pribliZit dielo vo svojej celistvosti. Priestorova koncepcia Koltésovych hier
umoziuje vnimat pohyb postdv ako nekludné hladanie aprejav nespokojnej tuzby.
Problematika bude sledovana vo svojej zakladnej dominantnej linii av navrhtnuti jej
mozZnych vyznamov v Koltésovej tvorbe. Bude poukdzané na rdznorodost, premenlivost
a neuchopitelnost tuzby ako na vychodiskd napatého a konfliktného hladania v priestore.
Tuzba a hladanie nadobudaju v Koltesovej tvorbe obsedanty charakter, ale zaroven sa

stavaju akousi podmienkou existencie a trvania.



Abstract

Zuzana Skandikova : Desire and Quest in the Work of Bernard-Marie Koltés
Charles University in Prague, Faculty of Arts, Department of Roman Studies

Master thesis, 86 pages, 2011

The thesis aims to provide a perspective on one of the thematic constants of the work of
Bernard-Marie Koltés as well as to provide an introduction to the playwright's work in its
entirety based on an analysis of selected plays. The spatial concept of Koltés's plays enables
to perceive the movement of characters as a restless quest and an expression of desire. The
topic is assessed through the basic dominant line and potential interpretations thereof in
Koltes's work are suggested. Diversity, changeability and ungraspability of desire will be
pointed out as points of departure for a tense and conflictig quest in space. Quest and
desire in Koltés's work acquire an obsessive character while at the same time they become a

certain pre-requisite of being and duration.
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Od smrti Bernarda-Marie Koltésa nas deli nieCo vyse dvoch desatroci. Za toto
obdobie sa pozornost verejnosti z inscenacii jeho hier rychlo rozsirila i na jeho osobny Zivot a
Koltés sa tak stal postavou takmer mytickou. K tomu vyznamnou mierou prispel i on sam
znejasnovanim otdzok tykajucich sa svojho Zivota a diela v pocetnych rozhovoroch, ktoré
stihol poskytnut pocas svojho kratkeho, o to vsak intenzivnejsieho Zivota. Ten spolu s
mnohych ¢lankov, Studii a univerzitného badania. Koltésovo dielo pomerne skoro zacalo
putat pozornost prave posledne zmienenej kategdrie. Specifickost akademického pristupu sa
prejavila v sustredeni sa na vybrané vyznamné aspekty diela na ukor jeho vnimania v SirSom

ramci a vo svojej komplexnosti.

Vodéi univerzitnému pristupuk autorovmudielu sa ale ozyvaju i kritické hlasy.
Poslednym ich prikladom je Studia Koltés subversif z roku 2008, v ktorej jej autor Stéphane
Patrice napada opravnenost interpretacného pristupu pestovaného na akademickej péde a
ktorého ukazkovym reprezentantom je Koltésova monografia z pera Anne Ubersfeldovej.
Vytyka mu priliSné abstrahovanie a vytrhnutie rozboru diela z jeho suvislosti s autorovou
biografiou, ktord pre spravne pochopenie odkazu jeho diela urcujicou. Patriceova Uvaha tak
Koltésa a jeho tvorbu vidi predovsetkym vo svetle jeho osobného angaZzovaného postoja.
Tomuto pristupu samozrejme nemozno upriet legitimnost a takisto nemozno vylucdit, ze
svoje politické citenie do tvorby Koltes integroval. Nazdavame sa v3ak, Zze by bolo zbyto¢ne
redukujuce nahliadat jeho dielo iba ako socidlno-kriticky apel prameniaci z politickej
angazovanosti, bez moznosti uvaZzovat jeho Sirsi presah. Nasa praca bude preto vychadzat
z predpokladu existencie vyznamového presahu diela, ktory je vytvarany samotnym dielom a

ktorého neimyselnost je prave jednym z onych znakov tvorivej vynimocnosti.



Nevyhnutnou selektivnostou a zaroveri pokusom vyzdvihnut akusi metafyzickd
komponentu diela nadviazeme v tejto praci skér na vysSie zmieneny pristup akademicky.
Nasim cielom vsak bude postihnut Koltesovo dielo vo svojej komplexnosti a jednote. Za
tymto Ucelom sa budeme snaZit sledovat spolo¢nu tematickd liniu tvorby. Prave tento
postup totiz umoZni zachytit vSeobecni dynamiku Koltésovych hier, prispeje kistej

homogenite v interpretacnom pohlade na dielo a postihne ho tak ako celok.

V nasom Uusili sa budeme opierat o analyzu autorovej dramatickej tvorby. Jej
vychodiskom bude Sest hier, Tu noc tésné pred lesy, Boj cernocha se psy, Zdpadni pristaviste,
V samoté bavinikovych poli, Ndvrat do pousté, Roberto Zucco, ktoré tvoria jadro vyzretej
dramatickej tvorby autora a s ktorymi bol oboznameny i cesky Citatel prostrednictvom ich
suborného prekladu publikovaného v roku 2006 Divadelnym Ustavom pod nazvom Bernard-

Marie Koltes, Hry.

Praca sa deli na tri ¢asti. Prvad bude tvorit kratke naértnutie chronoldgie autorovho
Zivota a tvorby. Jej ciefom bude predovietkym pribliZit zaklany kontextudlny rdmec vzniku
diel. Nebude si preto narokovat na vycerpavajuce hladanie suvislosti autorovej Zivotnej pute
a jej odrazov v samotnej jeho dramatickej tvorbe. V niekolkych bodoch zmienime podstatné
etapy vzZivote autora a obsahovym zhrnutim velmi strucne predstavime diela,

oboznamenost s ktorymi bude predpokladom pre analyzu v nasledujucich ¢astiach prace.

Druha kapitola bude venovand otazke miesta a priestoru v Kolteésovych hrach.
Priestor vtomto rozbore budeme chapat ako podmienku vsetkych existujucich javov a
vonkajSieho diania. Prostrednictvom jeho charakterizacie v jednotlivych hrach sa pokusime
vysledovat dominantné tendencie pristupu a vyzdvihnit spolo¢ného menovatela
charakteristiky priestoru v Koltésovej dramaturgii. KosStrukciu priestoru v Koltésovych hrach
budeme skimat i z hladiska jej suvislosti s niektorymi zasadnymi prejavmi a konanim postav,
ktoré budu urcujuce pre dalsSi rozbor a porozumenie diela. Nasim hlavnym zdujmom tak
bude poukazat na Specificky a nezastupitelny vyznam priestorovej koncepcie v celkovom

ucinku Koltesovych hier.

V tretej kapitole sa budeme zaoberat povahou vztahov postav v Koltésovych hrach a
predovsetkym na ich pozadi sa objavujucej problematike tuzby ako centralneho tematického
bodu Koltesovho diela. Tuzba bude skimana vo svojich najroznejSich moznych viditelnych

prejavoch takisto ako vo svojom nevedomom fungovani ako nevysloveny hybatel
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komplexného vztahového mechanizmu. Pre zachytenie jej podstaty a pre pochopenie
vyznamu tejto tematickej konstanty Koltésovej tvorby sa budeme podrobnejsie venovat
dielu, ktoré je z tohto hladiska v celej tvorbe symbolickym, hre V samoté bavinikovych poli.
Ako interpretacny nastroj na odhalovanie skrytej podstaty fungovania vztahov a tuzby
v tomto pripade zvolime pristup psychoanalyticky, tak ako ho vo svojej monografii Bernard-
Marie Koltes pri rozbore autorovej tvorby uplatnila Anne Ubersfeldova alebo neskér André

......

najvhodnejsie v postihovani Sirky vyznamu Koltesovho diela.

Rozsah tematického zaberu prace bude obmedzovat nasSu pozornost vylucne
na vyznamovu stranku diela, a to predovsetkym prostrednictvom analyzy jeho vybranych
obsahovych aspektov. Formalna stranka Koltésovej tvorby, jeho osobity pisatelsky Styl a
vynimocnost bohatstva pouZzitia jazyka v jeho diele, ktoré nesporne zasluhuju samostatny

priestor pre analyzu, sme preto boli ndteni v tejto praci opomenut.
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NACRT ZIVOTA A DIELA BERNARDA-MARIE KOLTESA

Bernard-Marie Koltés sa narodil 9. aprila 1948 v Metach, v rodine drobnej katolickej
burZoazie. Dve na pry pohlad bandlne anekdoty, vskutocnosti vSak zasadné momenty
autorovho Zivota a jeho diela, ktoré bude neustéle reflektovat Koltésov vztah nenavisti voci
Francuzsku, provincii, francuzskej spoloénosti a spoloéenskému systému, v ktorom nim

vyCerpana zaviazla celd zapadna civilizacia.

Koltésovo detstvo poznaci ¢astd absencia otca, dostojnika francuzskej armady,
ktorého vjeho indocinskej ani alZirskej misii rodina rozhodnutim Koltésovej matky
nesprevadzala. Koltésova matka zastupi i rolu otca a jej vSadepritomnost v rodinnom vzorci
zrejme spdsobi Koltésov ambivalenty vztah k jej osobe, plny nenavisti a vasne, ktory ho bude

nutit k striedavym Utekom a navratom.

Avsak este pred tym, ako Koltés v sebe prvykrat pociti volanie hlas revoltujuceho
ducha a podnikne svoj prvy utek zdomova a provincie, je skdr obrazom vzorového Ziaka
jezuitského gymnazia Saint-Clément de Metz. A Prave tato institucia bude intelektudlne
zivnou pddou, na ktorej Koltés objavi literaturu, kultdru, divadlo a tiez film a hudbu, pre
ktoré bude po cely Zivot pestovat osobitl zalubu. V priebehu tejto osem rokov trvajlcej
jezuitskej vychovy sa Koltés zoznami s tvorbou Jacka Londona, Julesa Verna, Victora Huga,
Moliera, Rimbauda, Descartesa, Pascala, Racina, Dostojevského, Gorkého, Claudela. Podnety
vstrebané z tejto literatury budu Koltésovi zdrojom dalsej reflexie a tvorivého spracovania vo

vlastnej tvorbe.

Nebolo to vSak nerusené (Citanie za murmi jezuitského gymnazia, ktoré bolo
pre Koltesovu spisovatelkd drahu urcujucim momentom. Tym sa spolu s poznanim

pravdivejSim a precitnutim inSpirativnejsim ako diela klasikov stal Zivot sam, tak ako ho
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Koltés vcelej jeho odliSnosti, inakosti a novej plnosti, spolu ssvojou homosexualitou

spoznava na svojej ceste do New Yorku v roku 1968.

Ku Koltésovmu objaveniu divadla prichddza relativne neskoro a pokial moZzno verit
jeho slovam, celkom kuriéznym sposobom prirovnatelnym k zjaveniu. Po vzhliadnuti
inscenacie Senekovej Médey, ktoré je sucasne jeho prvym autentickym zazitkom divadla,
ostdva uhranuty vystupenim herecky Marie Casarés a magickym vplyvom videného sa
rozhodne pisat. Prvym jeho textom napisanym pre divadlo bude adaptacia Gorkého Detstva
snazvom Les Amertumes (Horkosti). Hru bude i sam reZirovat a roku 1970 ju spolu
s priatel'mi zo Strasburského Théatre du Quai i uvedie. Po kratkom Studiu javiskove] techniky
na Ecole supérieure d’art dramatique pri Théatre National de Strasbourg (TNS) pokracuje
Koltés v sedemdesiatych rokoch v pisani textov pre divadlo a radio. K La Marche (Pochod,
1971), Procés ivre (Opity proces, 1971), L’Héritage (Dedicstvo, 1972), Récits morts (Mrtve
pribehy, 1973), Des voix sourdes (Hluché hlasy, 1974), Le Jour des morts dans I’histoire
d’Hamlet (Den vraZdenia v pribehu Hamleta, 1974), Sallinger (1976) a sa eSte radia dve
adaptacie — DostojevskéhoZloc¢in a trest (Crime et Chdtiment) a Cantique du Cantiques
(Piesern piesni). V roku 1976 dokoncuje i svoj jediny roman, La Fuite a chaval trés loin dans la
ville (Utek na koni daleko do mesta). Romanopiseckd skusenost, ktord ho po cely &as
neprestala ldkat a na ktorl sa eSte niekolkokrat pokusi nadviazat, ho vsak vratila spat

k divadelnej tvorbe a k jej presnejsie vymedzenym pravidlam formalnemu rozvrhu.

UZ v tychto rannych Koltésovych textoch, sa objavuju rysy charakteristiké pre celd
jeho neskorsiu tvorbu. Presnost, fragmentarnost, zastipenie dlhych monologickych pasazi,

monol4gov alebo samovrav.

Po obdobi, ktoré mozno stotoznit s rannou fazou Koltésovej tvorby, nastava akysi
utlm kreativnych sil autora. Koltés sa pod dojmom z Citania ruskych klasikov a vdaka istej
myslienkovej sympatii k marxizmu vydava na cestu do Sovietskeho zvazu, ktorej vysledkom
bude jeho vstup do Komunistickej strany. Objavuje drogy, experiment s nimi vSak rychlo
vedie kstrate zaujmu o pokracovanie tejto skusenosti. V roku 1975 zapasi s depresiami

Ustiacimi do pokusu o samovrazdu.

IUBERSFELD, Anne. Bernard-Marie Koltés. Arles: Actes Sud, 2001, s. 24.
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Po odmlcani prichadza v roku 1977 Koltés s prvou zrady Siestich hier, ktoré
predstavuju vrchol jeho tvorivého vykonu a ktoré ho ohromujicim spésobom katapultuju
medzi klasikov francuzskej literatury. Na avignonskom festivale autor uvadza v ramci off
programu hru Tu noc tésné pred lesy, sjedinou postavou na scéne, ktord sa svojim
monolégom ¢i skor samovravou pozostavajucou z jedinej vety pozoruhodnej svojou
rytmickou vystavbou, obracia na neznameho okoloiduceho. K reciprocite ale nedochadza a
oslovenie nezndmeho ostdva bez odpovede.” Hra zaznamenda nedakany divacky uspech,
nepochybne i vdaka tomu, Ze v nej autor prejavi svoju schopnost obdarit i dlhy monologicky
text kvalitou oslovit azaujat divaka prebudenim pocitu akejsi vnutornej afinity sjeho
obsahom.? Tento budu tvorit témy blidenia, tuzby a samoty, ohlasujice sa velké kondtanty

dalsej Koltesovej tvorby.

V roku 1978 Koltés obohacuje svoju cestovelsku skusenost, vypravi sa najprv do
juznej Ameriky a eSte v ten isty rok podnika cestu do Nigérie. Socidlna situdcia navstivenych
zemi zostri Koltesovo politicky nahlad a kritické videnie zapadného systému. Zazitky su silné
a plné obrazov beznadeje, nepokojov a predovsetkym Cireho nasilia. Afrika, tak ako ju Koltes
na vlastné o¢i spoznava, bude pre neho podla jeho vlastného vyjadrenia predstavovat

rozhodujuci objav. A vdaka tomuto sa stane emblematickym miestom v jeho tvorbe.

Pobyt v Nigérii bezprostredne in3piruje vznik hry Boj ¢ernocha se psy z roku 1979,
ktoru Koltés piSe pocas dalSieho svojho mimoeurdpskeho pobytu, tentokrat v Guatemale.
Dej hry situuje na africké stavenisko patriace istej zapadnej firme. Dej zac¢ina prichodom
Cernocha Alburyho, ktory od hlavného stavbyvediuceho Horna Ziada vratenie tela svojho
mrtveho brata. Pozadované telo brata, ktorého v navale hnevu zabil Cal, stavebny maijster,
vsak stale nie je moZné najst a Alburymu vydat. Cal ho totiz hodil do stoky. Kvoli
planovanému sobasu s Hornom, ktorému predchadzalo kratke stretnutie v Parizi, prichadza
na stavenisko Leona. Okamzite podlahne fascindcii Afrikou a predovsetkym stretnutiu
s Alburym. Cal, ktory sa chce zbavit otravnej Alburyho pritomnosti, je zabity stazami, ktorych
neviditelna pritomnost je signalizovana len ich zahadnymi volaniami. Leona, ktora si na znak

svojej identifikacie s osudom Afriky mrzaci tvar, opusta v zavere stavenisko avracia sa

2UBERSFELD,Anne. Op. cit.,, s. 28 — na festivale v Avignone postavu svarni Yves Ferry, Koltésov priatel
a spoluziak, herec TNS. Ferry svoju samovravu odrieka sediac za stolom. Predstavenie ajeho efekt zavisi vo
vyznamnej miere prave na emocionalne;j sile, ktoru do postavy vklada herec.

3)JOBERTOVA, Daniela. Znovuzrozeni dramatika: Zivot a tvorba Bernarda-MarieKoltése. In KOLTES, Bernard-
Marie. Hry. Edice Divadelni hry, svazek 10. Praha: Divadelni Ustav, 2006, s. 246.
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naspat do Pariza. Inscenovanim hry Boj ¢ernocha se psy za¢ina Uspesna spolupraca Koltésa
s rezisérom Patriceom Chéreauom. Chéreau jej uvedenim vroku na doskach divadla
v Nanterre v roku 1983 otvara novu etapu divadla a zahajuje nim zlatu éru svojho pdsobenia

v umeleckom vedeni.

Koltés pokracuje v cestach, znovu navstivi Afriku a New York, zamiluje si reggae a rap,
filmy, predovsetkym s tematikou kung-fu. A Cita, Conrada, T.E. Lawrenca, Faulknera. V roku
1983 sa u Koltesa prejavia prvné priznaky ochorenia na AIDS. V roku 1986 po kratSej hre
Tabata dokonCuje hru Zdpadni pfistavisté. Maurice Koch, obchodnik unikajuci pred
nasledkami sprenevery, sa spolu so svojou spolupracovni¢kou Monikou strati v pristavisku
v blizkosti opusteného hangaru. Koltes sa tak touto hrou vracia k spomienkam na doky New
Yorku, na miesta pokutnej existencie vydedencov spolocnosti s ich skryvanymi aktivitami a s
nezakonnym ksektovanim najr6znejSieho druhu. Opusteny hangar vjeho hre bude tiez
miestom skrytej existencie, ktord nechtiac objavuju Koch s Monikou. Hangar obyva Charles
a jeho sestra Claire, ich rodicia Cecilia a Rudolf, mladik Fak a nemy ¢ernochom Abad, ktorého
jedného dna najde a prichyli Charles. Koch v snahe spachat samovrazdu hlada cestu k rieke,
zachrani ho vsak Abad. Monika zas hladd cestu spat domov, Charles, Fak i Cécilia jej
ponukaju pomoc, avsak ta nie je nezistna. Rudolf zveri Abadovi kalasnikov, ktory Abad
pouzije, aby vyhovel Ziadosti Kocha a,pomohol” a ktorym v zavere vystreli i na Charlesa.
Chéreauova inscenacia z roku 1986 s obrovskou kulisou hangaru je velkolepa a ambiciézna,
neznamena vsSak divacky ohlas zrovnatelny sostatnymi Chéreauovymi inscenaciami

Koltesovych hier.

Po neuspechu inscenacie Zdpadni pfistavisté vsak prichadza triumf v podobe
uvedenia hry V samoté bavinikovych poli v roku 1986. Autobiografickou inSpiraciou vzniku
diela malo byt Koltésovo newyorské stretnutie s ndhodnym neznamy, ktory mu ponukal
najroznejsie drogy so slovami, Ze ma vsetko, o Koltes chce. Koltés, ktory odpoved3, Ze nic¢
nechce, vzapati pochopi, Ze dealer v skutocnosti skor ako ponuka predovsetkym pyta,
siadaod Koltésa peniaze.*Fabula hry je celkom prostd o to viac véak zahadna. Dve postavy,
ktoré sa navzajom nepoznaju, Dealer aKlient, na seba narazia v ndhodnom nocnom
stretnuti. Dealer chce Klientovi nie¢o predat, Klient to odmieta. Vymena, ktora je akymsi

filozofickym dialégom na tému tuzby, sa toci okolo ponuky, ktorej povaha ostane pre divaka

4UBERSFELD,Anne. Op. cit., s. 57.
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po cely ¢as trvania hry neznama. Tuzba, obchod, agresivita, nasilie, laska, témy, ktoré mocne
rezonuju a ktorymi sa tu Koltésovi podari vytvorit jedine¢ny obraz komplexnosti vztahov. Hra
je Chéreaum inscenovana najprv vo february 1987, aby bola koncom toho istého roka
uvedend s novym obsadenim, tentkokrat so samotnym Chéreaum v roli Dealera. Posledna
Chéreauova inscendcia hry, stale s nim samotnym v roli Dealera, vznika v rok 1995. V kazdej
z tychto troch inscendcii je rozdielnostou rezisérskeho pristupu k moznosti uchopenia
abstraktného predmetu vymeny v divakovi umocnend vzdy ind strana vlastnej imagindacie
abstraktného. V prvej by snad mohlo ist o drogu, v druhej o tuzbu sexudlnu, v tej tretej ale
Chéreau nechdva vasci priestor pre ucéinok samotnej verbdlnej vymeny, bez toho, aby

vyvolaval v divakovi potrebu konkrétnejsie predmet pomenovat.

Vroku 1987 Koltes prekladd Shakespearovu Zimnu rozprdvku. Shakespearovské
spojenie komic¢na a tragi¢na spolu s Unikom do fantastickych svetov autor vyuZije vo svojej
hre Ndvrat do pousté z roku 1988. Hra je predelom v Koltésovej tvorbe hned' z niekolkych
hladisk. Koltés sa nou odvracia a od zazZitych kanonov dramatickej tvorby, od predoslych
nametov, a presunutim do PariZa aj od publika a hercov moderného decentralizovaného
divadla v Nanterre.” Tato rodinna tragikomédia z franctizskeho malomesta je zmesou prvkov
frasky a tragickych monolégov, drobnych domacich dram a bandlnych situacii z privatnej
sféry na pozadi velkych dram historickych. A ako predznamendva nazov, hra je ndvratom; tak
ako sa vracia Matilda so svojimi detmi Fatimou a Eduardom z AlZirska naspat do otcovského
domu nachadzajuceho sa v jednom vychodofrancizskom meste, tak sa i Koltés hrou vracia
k Francizsku ajeho malomestu, ku korefiom, k detstvu a k spomienke na AlZirsku vojnu
o nezavislost. Dom, kam sa Matilda vracia a ktory je jej majetkom z dedi¢stva, obyva pocas
jej dlhej nepritomnosti jej brat Adrian s manzelkou Martou, synom Matejom a sluhami
Azizom a pani Polievkovou. Matila sa prichddza pomstit za bratovu nepravost a vniest trochu
nepokoja do stojatych véd malomesta. Stretnutie prebudza staré surodenecké napéatie
a superenie a dava vznikat stale novym konfliktom. Z dialky dolieha AlZirska vojna a Adrian
konsSpiruje s Organizaciou tajnej armady (OAS), ktora sa podiela na vybuch arabskej kaviarne,
pri ktorom zahynie sluha Aziz nachadzajuci spolu s Matejom a Eduardom v momente
vybuchu v kaviarni. Eduard samovolne vzlietne do priestoru, v zahrade sa objavuje prizrak
prvej Adrianovej Zeny Marie. V zdvere sa Matilda doprevadzana Adrianom vracia do Alzirska,

zanechavajuc tak mesto svojmu novému osudu. Jeho zaciatkom je narodenie dvoch ciernych

5JOBERTOVA, Daniela. Op. cit., s.261.
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dvojiciek, ktoré porodi Fatima po navsteve neznameho cierneho parasutistu, bratov Romula

a Réma.

V roku 1988, tesne pred svojou smrtou, piSe autor hru Roberto Zucco. In$pirdciou mu
bude pribeh vraha Roberta Succa a sugestivnost jeho podobizne objavujucej sa v kazdom
kute parizskeho metra. Trajektéria Koltesovho Zucca bude velmi podobna tej skuto¢ného
vraha Succa. Roberto Zucco unikd z vazenia, kde sa ocita po vrazde vlastného otca. Zavrazdi
i matku, u ktorej najprv hladd utocisko. Daldim zastavenim na uUteku bude stretnutie
Dievcata, ktoré neznameho Zucca vpusta do rodicovského domu a nasledne sa nim necha
zviest. Zucco pokracuje v Uteku a skryva sa v stvrti hodinovych hotelov Malé Chicago. Ta je
svedkom dalSej zo série jeho vrazednych aktov, Zucco zabije inSpektora. Medzitym je jeho
identita na policii odhalenad prezradenim jeho mena Dievéatom, ktoré ho spoznava na
policajnom oznameni. Zucco sa ocitda v parku, kde zajme Damu, ktora ostava napriek
zavaznosti situdacie Zuccom okuzlend. Zabije syna Damy a v Malo Chicagu ho zatyka policia.

Zucco, anjel smrti, sa podujme k definitivnemu uniku z vdzenia padom z ich striech.

Koltés umiera kratko po dokonceni hry. Ta vynimocne nebude tentokrat inscenovana
Chéreaum. Rok po autorovej smrti vroku 1990 ju ako prvy pre berlinske publikum
a v nemeckom preklade uvedie Peter Stein. O rok na to vyvola francuzska inscenacia Bruna

Boéglina Skandal.
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V case, kdy Zivot je vpolou své pouti,
jsem zabloudil, kolem byl husty les,
ja z pravé cesty zabred! v houst prouti.

(Dante, Peklo, zpév I. 1-3)

Jak octl jsem se v lese, nevim sam,
sel jsem jak v sndch, jen nejasné jsem tusil,
Ze mimo pravou cestu klopytdm.

(Dante, Peklo, zpév I. 10-12)

PRIESTOR

V divadle miesto existuje uZ pred samotnou situaciou. UmozZnuje jej vzniknut
avpisuje sa do jej priebehu. Miesto ajeho charakteristiky v mnohom napovedaju
o samotnych aktéroch diania na scéne. V hrach Bernarda-Marie Koltésa je miesto kfu¢om
k pochopeniu situacie. Miesto ¢asto nesie velmi vSeobecné charakteristiky. Je konkrétnym
scénickym miestom, jedineCnym vdaka situacii ajednaniu postdv, zdroven je vsak
priestorom blizSie neidentifikovatelnym, abstrahovanym od sveta, univerzalnym kozmickym
nekone¢nom. Priestor, tak ako sa profiluje v Kolteésovych hrach, svedCi o autorovom
dokladnom a premyslenom pristupe. Rozhodne nie je vysledkom nahody, ale rafinovanej
konsStrukcie a praca s nim predstavuje zasadny moment Koltésovho pisania. Na vyznam,
ktory Koltés priestoru pripisuje, poukazuji mnohé zautorovych scénickych poznamok
a komentdrov k hram. V dodatku k hre Zdpadni pfistavisté zretelne zaznieva toto jeho

zaujatie:
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Mal som chut napisat hru tak, ako sa stavia hangar. To znamend postavit najprv
Strukturu, ktord ide od zakladov az k streche, bez toho, aby som presne vedel, ¢o do nej
bude vloZené ; priestor Siroky a pohyblivy, formu dostatocne pevnu na to, aby mohla

v sebe obsiahnut dalsie formy.°

Ako teda autor konStruuje priestor svojich hier a ¢o je vysledkom tejto velmi

starostlivej konstrukcie?

Priestor uniku

Priestor vSeobecne nuti postavy k neustalemu (re)definovaniu ich vzdjomného
vztahu. V Koltésovych hrach tato (re)definicia vacsinou prebieha tak, Ze fyzické kvality
priestoru podsobia na vlastni tendenciu postav vytrvalo migrovat. Kazdy pohyb
neodmyslitelne vychadza z vnimania priestoru a Koltesove postavy sa v ramci prezivaného
priestoru vymedzuju tak, Ze neustale opustaju momentdalne miesto svojho fyzického vyskytu.
Tymto dynamickym vztahom sa ipriestor meni na priestor Uniku beznadejne bludiacich

Koltesovi chodcov.

Miesto

Vznik priestoru ivramci neho tvoriacich sa vztahov je vsak vyznamnou mierou
poznamenany prave tym, €o existuje eSte pred samotnym priestorom a tym je uz spominané
miesto. Miesto predstavuje zaklad pre buduci priestor a svojou jedine¢nou povahou zaroven

urcuje predpoklady jeho utvarania.

Koltés sam pripisuje miestu v hre nezanedbatelny vyznam: ,,Miesto je velmi dolezité.

Napisat hru a vhibit sa do postdv mdzem iba vtedy, ak pre ne ndjdem formu. Miesto, ktoré

6 ,J’ai eu I'envie d’écrire une piece comme on construit un hangar, c’est-a-dire en batissant d’abord une
structure, qui va des fondations jusqu’au toit, avant de savoir exactement ce qui allait y étre entreposé ; un
espace large et mobile, une forme suffisamment solide pour pouvoir contenir d’autres formes en elle.“ KOLTES,
Bernard-Marie. Un hangar a l'ouest (notes). In Roberto Zucco. Paris: Les Editions de Minuit, 1990, s. 111.
Preklad: autorka diplomovej prace.
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“7 \ hrach preto Koltés venuje velki pozornost

samo o sebe vypovie takmer vsetko.
scénografickym upresneniam tykajucich sa miesta. V zavislosti od hry su poziadavky na
stvarnenie miesta miesto autorom viac alebo menej Specifikované, nechavajuc s vynimkami

prevaZzne maly priestor pre tvorivy vklad reZiséra ¢i predstavivost Citatela.

V Boji Cernocha se psynachadzame celkom jednoznacné pokyny ohladne scény a
miesta hned' v Uvode v scénickym poznamkach. Dej sa odohrava ,,v jedné zdpadoafrické zemi
mezi Senegalem a Nigerii, na velké statni stavbé Fizené zahrani¢ni firmou“® a miesto deja je
dalej popisané ako ,tabor, ohrazeny palisadami a straznimi véZzemi, v némz Ziji zahranicni
odbornici akde se skladuje stavebni material, nafadi a stroje“’, v tabore sa okrem toho
nachadza hustina bugénvilei, veranda so stolom a hupacim kreslom, whisky, bungalov a
zaparkovana doddavka pod stromom. Doélezité bude stavenisko, ktorym preteka rieka,
a jazero v dialke, ale predovsetkym rozostavany most, pri ktorom je Koltésova predstava
mimoriadne deskriptivna , dvé obrovské bilé symetrické konstrukce z betonu, ovésené
kabely, vyrlstajici na obou stranach z ¢erveného pisku, mezi nimiz zeje ohromna mezera

“19 podrobne popisany tabor s jeho jednotlivymi

vypInénd oblohou a pod ni stoji feka bahna.
scénu dokreslujucimi prvkami ostane po cely ¢as hry jedinym miestom deja, ¢im odkazuje

k jednote miesta a ku klasicistickej dramaturgii, ku ktorej sa Koltés s oblfubou hlasi.

Vernost tradicii klasicistického divadla preukazuje Koltés aj v hre Ndvrat do pousté.
Scénické poznamky vsSak ostavaju bez popisnych podrobnosti asu redukované len na
nevyhnutnl zmienku miesta, kde sa dana scéna odohrava. Sir§im miestom deja hry je v
uvode hry pomerne konkrétne evokované malé vychodofrancizske mesto na zaciatku 60.
rokov. V jeho ramci je nasledne mozné lokaciu priblizit. Dej sa bude v duchu klasicistickej
inSpiracie pochadzajucej od Moliera odohravat v mestiackom dome, respektujic
klasicistickymi teoretikmi pripustné ¢lenenie na , miesto, ktoré ¢lovek mbze obsiahnut za

wll

dvadsatstyri hodin“*". Vdome sa teda bude podla jeho vlastného vnutorného clenenia

i samotny dej presuvat do jednotlivych miestnosti. Zadina pred domom obohnanym

7 Le lieu est trés important. Je ne peux écrire une piece, m’enfoncer dans des personnages que si j’ai trouvé le
contenant. Un lieu qui, a lui seul, raconte a peu prés tout.” Citované podla: UBERSFELD, Anne. Op. cit., s. 31.
Preklad: autorka diplomovej prace.

® KOLTES, Bernard-Marie. Boj cernocha se psy. Prel. Katefina Luke$ova. In In KOLTES, Bernard-Marie. Hry. Op.
cit., s.22.

® Ibid., s. 22.

“Ibid., s. 22.

11PAVIS, Patrice. Divadelny slovnik. Prel. Sofia Simkova, Elena Flaskova. Bratislava : Divadelny Ustav Bratislava,
2004, s. 221.
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zahradnym murom, pokracuje do vstupnej haly a na velké schodisko, do spalne, opéat von,
tentoraz do zahrady a zas dovnutra, na chodbe, do salénu a spat, na verandu, do izby, do
kuchyne. Jedinou odchylkou od jednoty miesta, poukazujicou na Koltesovu zalubu
v Shakespearovom divadle av Zanrovej transgresii, je scéna odohravajica sa v meste,

v kaviarni Saifi.

V hre Zdpadni pfistavisté je dianie situované do ,opusténého hangaru byvalého
pristavu ve zpustlé Ctvrti velkého zdpaniho pfistavniho mésta, ktera je Sirokym Ustim reky

«l2

oddélena od centra.””* Dej postupne obmiena umiestnenie hry postupujuc spred hangara s

,obrovskou fasadou hangaru a prazdnou autostradou, na kterou se snasi ticha sprska listi“®3,
do jeho utrob a opat mimo neho, vedla neho, na autostradu a kone¢ne na malo a k rieke.
Podobne itu su scénické pozndmky oto menej popisné, o Co viac miest je potrebné

v priebehu hry na scéne zobrazit.

Podobne je tomu i v hre Roberto Zucco. Rbznostou v slede zastipenych miest daleko
presahuje topografiu ostatnych Koltésovych hier, ¢o hru robi z hladiska inscendcie pomerne
komplikovanou a naopak velmi dobre vyhovujicou filmovému spracovaniu. Dej je uvedeny
scénickou poznamkou ,,ochoz véznice na urovni stfech. Stfechy véznice, viditelné az k jejich

« 7 viznice sa presiva do domu matky hlavnej postavy, do kuchyne

hfebenim.
rodicovského domu Dievcata dalej do mesta, do ktorej sa dej vracia hned' niekolkokrat, do
Stvrti Malé Chicago a do hodinového hotelu v nej, do metra a do no¢ného baru s telefénnou
budkou obdaleé, na policajny komisariat, do verejnej zahrady s lavi¢kou, opat na recepciu
hotelu v Malom Chicagu, na Zelezni¢nu stanicu, aby sa nakoniec vratil znova na , hieben

vézefiskych stfech“®.

V hrach Tu noc tésné pred lesy a V samoté bavinikovych poliKoltes situuje dianie do
prostredia vyludneného noéného mesta, ktoré divdk identifikuje ako také len vdaka
minimalnym zovsSeobecnujicim poznavacich znakov. Text neobsahuje Ziadne scénické
poznamky. Najdeme v nom ale interné scénické poznamky odkazujuce k charakteru miestu,

kde sa dej odohrava'®. V Tu noc tésné pred lesy dejiskom bude ,tohle zvlaitni mésto“’,

12 KOLTES, Bernard-Marie. KOLTES, Bernard-Marie. Zapadni piistavisté. Prel. Michal Lazriovsky. In KOLTES,
Bernard-Marie. Hry. Op. cit, s. 68.

B Ibid,, s. 72.

" KOLTES, Bernard-Marie. Roberto Zucco. Prel. Roman Cisat. In Bernard-Marie Koltés. Hry. Op. cit., s. 198.
 Ibid., s. 229.

' UBERSFELD, Anne. Op. cit., s. 119.
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Jtady venku“™®, ,svinska Stvrt“” a hoci hlavnd postava Casto zmienuje i konkrétne typy
miest, ako hotel ¢i kaviaren, mimetické zobrazenie miesta, kde sa postava v momente svojho
prehovoru nachadza, text nenavodzuje. Hlavnd postava knemu vacSinou odkazuje
prostrednictvom vyrazov ,tu“ a ,tam®, ,hore” a ,dole” a jedinou obrazovo uchopitelhejSou
indikaciou naznacujucou, Ze dej sa odohrava na ulici, je postavou casto opakovany roh

ulice®.

V hreV samoté bavinikovych poli takisto nachdadzame v reci Dealera a Klienta mnohé

narazky k miestu, kde dochadza kich slovnému zdpasu: ,kdyZ brousite po venku v tuhle

w2l <022

, »na ulici“*, ,nejistota téhle hodiny a mista“*3

hodinu a zrovna tady , ,tenhle kout zemg,

I w24 u25

kde ¢ekd, aby néco prodal“”, ,kde mezi lidmi azvifaty rufi nendvist“”. Postava klienta
rozliSuje podobne ako vypravac v Tu noc tésné pred lesy miesta hore a dole pricom miesto,
kde sa scéna odohrava, je miestom dole. Poukaz na to, Ze tymto miestom dole méze byt
prave uz raz zmiefiovana ulica, ndjdeme v reci postavy klienta: ,Sel jsem od tamtoho
osvétleného okna nahore za mnou k jinému osvétlenému oknu tamhle prede mnou, a drzel
jsem se pfimky, ktora prochazi vami“®®. Tomu nasvédcuje i to, Ze dealer stretava klienta na

mieste, ,odkud s velkymi vzdechy odhadujete vygku budov.“*’

Tento vypocdet miest zastupenych v Koltésovych hrach prezradza istd pribuznost vo
vybere. S vynimkou Ndvratu do pousté vsetky tieto exteriérové miesta, Ci uz je to ulica,
odlahld mestska Stvrt, opusteny hangar ¢i africky tdbor s opustenym staveniskom,
predstavuju anonymnu perifériu. Koltés sa k volbe okrajovych miest vyjadruje v rozhovore
s Véronique Hotteovou : ,Mal som zalubu v podivnych miestach. Teraz si myslim, Ze toto
utocisko bude menej potrebné. Budem ho vyuzivat ¢oraz menej. Zda sa mi, Ze vsetky miesta,

nech su akékolvek, sa v uréitom momente stavaju okrajovymi. Mestské prostredie, mesto, su

Y KOLTES, Bernard-Marie. Tu noc tésné pred lesy. Prel. Katefina Luke$ova. In KOLTES, Bernard-Marie. Hry. Op.
cit, s. 7.

1 KOLTES, Bernard-Marie. Tu noc tésné pred lesy. Op. cit., s. 7.

¥ Ibid., s. 7.

20 JOBERTOVA, Daniela. The Dialogical Monologue and the Monological Dialogue in Dramatic Works by
Bernard-Marie Koltés: From Night Just Before the Forests to Roberto Zucco. In WALLACE, Claire. Ed.
Monologues: Theatre, Performance, Subjectivity, Praha: Litteraria Pragensia, 2006, s. 73.

2 KOLTES, Bernard-Marie. V samoté bavinikovych poli. Prel. Daniela Jobertovd a Véclav Jamek. In KOLTES,
Bernard-Marie. Hry. Op. cit., s. 133.

% Ibid., s. 133.

% Ibid., 5. 134.

* Ibid., s. 143.

% Ibid., s. 145.

% Ibid., s. 134.

?Ibid., s. 134.
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“28 aviak okrem tejto zakladnej vonkajsej

prostredia okrajovosti; napriklad uz len také metro
podobnosti miest tu je eSte iny spoloCny bod, suvisiaci predovsetkym so Specifickym
pbsobenim miesta vo vztah k postave alebo divakovi. Koltesove pochybné pusté miesta, ale i

dom skryvajuci tajomstva, o ktorych sa radSej mlci, su zasobnikmi Uzkosti®.

Priestor uzavrety a priestor otvoreny

Pre Uzkost je okrem miesta urcujica aj od neho neodlucitelna povaha priestoru. Raz
miesta a jeho charakteristicky genius loci totiz p6sobia i prostrednictvom priestoru. Ten
moéze byt rbézny, rovnako ako jeho mechanizmy pdésobenia. Vysledny efekt vsak
v Koltesovych hrach prispieva k uz zmienovanej Uzkosti a nekludu. Napatie vyplyvajluce
z priestorového ucinku v Boji cCernocha se psysuvisi s kontradikciou medzi zdanlivo
otvorenym dramatickym priestorom tabora situovaného v africkej krajine a jeho skutocnou
priestorovou uzavretostou. Tabor obkoleseny straznymi veZzami je izolovanym ostrovéekom
v rozlahlosti nepoznaného autochténneho Uzemia, ktoré svojou tendenciou k priestorovej
celistvosti smeruje k postupnému pohlteniu cudzorodého elementu. O tomto nakoniec
svedci i nedokonceny dialnhi¢ny most. Most, tradicne symbolizujuci spojenie, tu zlyhanim
plnenia tejto funkcie poukazuje prave na nemoznost nielen priestorovej expanzie nového ale

i nemoznost akejkolvek koexistencie.

V hre Zdpadni pristavisté zas vedla seba susediace miesta vynikaju rdznostou
priestorovych typov a predovsetkym dialektikou priestorov otvoreného a uzavretého, so
striedavym oscilovanim miesta deja z jedného typu priestoru do druhého®. Stena hangéru,
pred ktorou sa v Uvode ocitaju Koch a Monika, je priestorovou prekazkou a tym, ¢o priestor

triesti a robi ho malo uchopitelnym.

V hre Ndvrat do pousté je dramaticky priestor tentoraz pomerne typovo jednoznacne
uréeny. Dom, kde sa dej hry odohrava, vytvara uzavrety priestor, ktory v postavach kumuluje

napatie a tiesen. K ucinoku celého prispieva skutocnostou, Ze i v pripade zahrady, priestoru

%8 Jai eu une prédilection pour les lieux bizzares. Je crois maintenant que ce recours sera moins nécessaire ; je
m’en servirai de moins en moins. Il me semble que tous les lieux, a un moment donné, quels qu’ils soient,
deviennent marginaux. Le milieu urbain, la ville, sont espaces de marginalité ; ne serait-ce que le métro, par
exemple.” KOLTES, Bernard-Marie. Une part de ma vie. Entretiens (1983 - 1989). Paris : Les Editions de Minuit,
1999, s. 129. Preklad: autorka diplomovej prace.

*UBERSFELD, Anne. Op. cit., s. 117.

*°UBERSFELD, Anne. Op. cit., s. 116.
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z definicie otvoreného, autor zamerne vyzdvihuje jej uzavretost. Hned v Gvode hry totiz
scénické poznamky upozorfuju na zahradny muar, ktorym je, ako sa dozvedame neskor,
obohnana cela zahrada. Rovnako ako v Zdpadnim pfistavisti obrovskafasada hangaru alebo
v Boji Cernocha se psy straine veze, i zahradny mur v Ndvrat do pousté predstavuje element,
ktory oddeluje a izoluje. V priestore je teda tym, ¢o predstavuje prekazku, do ktorej postava
naraza av konfrontdcii s ktorou preziva priestor, prekazka nanovo formuje priestor a tym

i existenciu postavy v nom :

[Moje postavy] maju chut Zit a je im vtom branené. Su to bytosti, ktoré vrazaju do
murov. Prave zvady umozniuju vidiet, v akych hraniciach sa pohybujeme, akymi prekazkami

je Zivot obkluceny. Sme konfrontovani s prekazkami —to je to, o ¢om rozprava divadlo.

V Roberto Zuccovi sa stretdvame s inym priestorovym modelom. S hrou Zdpadni
pristavisté ho spdja fragmentarizacia, tentokrat vSak nejde o hru uzavretého a otvoreného,
pretozZe celé rozlahlé mesto bude priestorom uzavretym. Jednotlivé jednotky rozcleneného
dramatického priestoru su radené vedla seba, sledujuc tak trajektoriu behu Roberta Zucca,
teda cely priestor komprimuju a uzatvaraju. V celej hre bude paradoxne jedinym otvorom
priestoru, kde je moiné uniknut uUzkosti vyvolanej stiesnenostou priestoru, miesto

v skuto&nosti najuzavretejiie, metro’>.

V Tu noc tésné pred lesya vV samoté bavinikovych poli ndznakové urcenie miesta
zbavuje priestor akychkolvek konkretizujucich elementov a ponechdva ho tak prazdnym
a neohrani¢enym, teda otvorenym. Vdaka svojej neSpecifickosti a znacnej abstrakcii su
miesta v oboch hrach univerzalnymi miestami odkazujdcim menej k miestu uréitému nez

k obrazu toto konkrétne miesto presahujucemu.

Obe hry sa vyznaluju hic et nunc aspektom®, zrejmymhlavne vdaka neustalej
reafirmacii postavy vo vztahu k tomu, ¢o je momentalne. Postava Dealera v hre V samoté
bavinikovychpoli zd6raziiuje svoje i Klientovo hic et nunc ukotvenie v si¢asnom okamihu

“"

prostrednictvom vyrazov ,tu“ a ,teraz, ktorymi v priebehu celej hry opakovane

odkazuje k momentu, ktory napriek v case prebiehajucemu dialégu akoby neprebiehal:

3 [Mes personnages] ont envie de vivre et en sont empéchés ; ce sont des étres qui cognent contre les murs.
Les bagarres justement permettent de voir dans quelles limites on se trouve, par quels obstacles la vie se voit
cernée. On est confronté a des obstacles — c’est cela que raconte le théatre.“ KOLTES, Bernard-Marie. Une part
de ma vie. Op. cit., s. 134 -135. Preklad: autorka diplomovej prace.

32 UBERSFELD, Anne. Op. cit., s. 116.

** JOBERTOVA, Daniela. Op. cit., s. 74.
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,KdyZ brousite po venku zrovna v tuhle hodinu a zrovna tady (V samoté bavinikovychpoli)“.
Postava vypravaca z hry Tu noc tésné pred lesy podobne vyuZiva vyrazy ,hore” a ,dole”,
kzmiefiovanému efektu hic et nunc ale obzvlast prispieva Struktira jeho monoldgu, ktory je
tvoreny jedinou vetou, nepretrzitou vypovedou bez interpunkéného znamienka, ktoré by
znamenalo jej zastavenie. Veta zdanlivo nekonci, podobne ako nekon¢i moment ,tu a teraz”.
Hra tak zanecha v recipientovi dojem, Ze celd dramatickd scéna, ktora prebieha v redlnom
¢ase, je v skutocnosti redukovatelna na prchavy moment v jeho beznej dizke trvania. Tento
paradoxny pocit znejasfiuje nielen otazku trvania v ¢ase ale isituaciu v priestore. Cas ani
priestor tak nie su jednoznagne definovatelné. Cas akoby neexistoval a trvanie nie je

linedrne, tym i otvoreny priestor ostava len nekone¢nym prazdnom a potencialitou.

Najprv je teda miesto. V Koltésovych hrach podlieha jeho vyber miere odcudzenosti,
ktorou sa ma miesto v hre vyznacovat. Moment odcudzenia je totiz vychodiskom bodom
vacsiny Koltesovych hier. A potom je tu priestor, ktory vo svojej konStrukcii odraza
predpoklad odcudzenosti. Jeho skusenost vyvolava takmer vidy tieseri nasledovanu
reakciou postavy na tento priestorovy diskonfort. Zakladny vztah postavy v priestore, na
ktorého tvorbe sa tdto nevyhnutne podiela, k priestoru samotnému je teda akési napatie
Ucasti a odcudzenosti vzaklade konania postav a situdcie ztoho vyplyvajucej. Koltésove
postavy tento priestor intenzivne zakusaju, su bytosti predovsetkym bludiace priestorom,
nocni chodci, v temnote putujlci a nezndmou cestou kracajuci zbludili. A nezdvisle na type

priestoru bude ich vytrvalé blidenie znamenat unikanie z priestoru.

Otvorenost priestoru v hrach Tu noc tésné pred lesy aV samoté bavinikovychpoli
stvisi, ako uZ bolo zmienené, s ¢asopriestorovou koncepciou a relativnou dizkou trvania
deja. Pre nazornost nasledujuceho je vsak dobré uviest, Ze tento otvoreny dramaticky
priestor®* transformaciou na priestor scénicky®® nevyhnutne naradza na obmedzenie, ktoré
hre vnucuje samotna scéna, priestor z definicie limitovany. Scéna funguje ako vysek divakom
tuseného neobmedzeného dramatického priestoru. Podobne ako casové hladisko hic et
nunc je len vysek trvania. Samotné bludenie postavy spritomnené na scéne je takisto len

jednym Usekom kracania, ktorého nepretrzitost len tusime. | napriek skuto¢nej otvorenosti

3 PAVIS, Patrice. Op. cit., s. 335. Pod heslom , Dramaticky priestor” nachaddzame nasledujucu definiciu: ,Je to
priestor, o ktorom hovori text, abstraktny priestor, ktory si Citatel alebo divdak musi vytvorit pomocou viastnej
predstavivosti.”

*Ibid., s. 335. Scénicky priestor je ,redlny priestor na scéne, kde sa pohybuju herci, ¢i uz sa obmedzuju len na
priestor javiska v pravom zmysle slova, alebo sa pohybuju medzi divakmi.”
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dramatického priestorového i casového ramca vsak efekt scénického splostenia otvorenosti

dramatického priestoru spdsobuje, Ze tento nakoniec vnimame ako priestor uniku.

V hrach, kde je naopak dramaticky priestor priestorom uzavretym, ako je to v pripade
hier Ndvrat do pousté &i Roberto Zucco, je situacia uniku este zrejmejsia. Volné pohybovanie
sa predstavované neustalym unikanim do inych priestorov je znemoZnené uzavretim
dramatického priestoru. Pnutie postav neustdle priestorom prudit a predlZovat
v nekone¢nom priestore nekonec¢nost Uniku tak nardza na prosté fyzické obmedzenie
dramatického priestoru. Jedinym moznym a Uclinnym rieSenim, ako prekonat
zovretie/stiesnenie/stiesnenost priestorom preto bude vyslobodit sa z neho definitivnym
sposobom. Pohyb postavy priestorom nakoniec vyusti v Unik najradikalnejsi, realizovany

inou cestou ako pozemskou. Inymi slovami, z priestoru bude potrebné vyletiet.

Pohyb v priestore

Skér ako cokolvek iné charakterizuje postavu Koltésovych hier neudnavny pohyb.
Postava v dramatickom priestore neustale kraca pod vplyvom cohosi, ¢o jej znemoznuje
zastavenie pohybu. V kazdom momente sa ocitd na uréitom mieste, ale nezastavi sa, lebo
miesto samotné jej to spravidla neumozni. NeprinGti postavu prerusit jej chddzu, naopak je
len rdmcom, ktory pohybové Usilie postavy umozZnuje vnimat. Pobyt postavy na mieste, kde
sa prave nachadza, je poznaceny pocitovanim existenéného nepohodlia, ¢o nakoniec vyusti
v jeho obmedzenie na trvanie nevyhnutné k tomu, aby postava mohla pokracovat v pohybe

dalej a premiestnit sa inam.

Unik

Tento zakladny situacny vzorec urcuje ¢asto uz samotny Uvod hry a bude sa priznac¢ne
odznova astale opakovat aZz do jej konca. Momentdlna situadcia odohravajica sa na
prislusnom mieste nikdy nie je odpovedou na pritomnost postavy a tato z nej preto doslova
vykracuje. Ndasledne sa vyskytne v situacii novej, nie nepodobnej ten predchadzajuce;j. | tu

vsak bude musiet vzapati opustit askazdou dalSsou nadchadzajucou situaciou bude
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v neustalom pohybe opustat priestor®®. Onen priestor sa tak meni v priestor Gniku, ktory
postavy hodlaju kazdym momentom opustit, aby mohli v bezprostredne nasledujicom

momente opakovane uniknut, vytvarajuc tak nekoneény retazec tnikov.

Tento pohyba unik predstavuje okrem pohybu dve previazané roviny realizacie.
Okrem pohybu fyzického, konkretizovaného krokom, je tu eSte pohyb na udrovni mysli.
Nekoneclné kracanie v priestore je telesnym vyjadrenim netelesnych peregrinacii mysli a oba

pohyby su tak dvoma neoddelitelnymi prejavmi rovnakého fenoménu.

Dynamika Koltésovych hier je teda zaloZzend na neprestajnej naoko nemotivovanej
migrdcii postav priestorom konsStruovanym ako pole protikladného pdsobenia roznych
odstredivych sil nutiacich postavy k neustdlemu vykroéeniu ztohoto magnetizovaného
Uzemia, ktorého v momentalnej situdcii nevyhnutne su azarovern nemdzu byt sucéastou.
A prave fungovanie motora tohto pohybu postav Specifickym priestorom lezi v jadre
konstrukcie Koltésovych hier: ,Javisko vidim trochu ako provizérne miesto, ktoré postavy
neustale zamyslaju opustit. Je to ako miesto, kde vyvstava problém : toto nie je pravy Zivot,

ako odtialto uniknut.“*’

Unik z priestoru je pocitovany ako vitdlna nevyhnutnost. Postava v Tu noc tésné pred

du38

lesy vo svojom monoldgu nalieha : ,pojd, pry¢ odsu , ,tebe ani mne nedrZi u zemé

“39y Zdpadnim pristavisti postavy zapasia so stiesnenim miestom a priestorom. Z huit

penize.
clos v podobe schatralého hangarom sa Unikom najviac zaoberd Charles: ,,ja ménim stranu,

mizim do pFl'stavu”40 a o vtom istom prehovore smerovanom Abadovi zaznie:

Tam na druhym brehu je vrsek; tady je spodek; dokonce je to tu Uplnej spodek spodku,
niz uz to nejde a neni velka nadéje, Ze se dostanes kousek vejs. A i kdyby ses tady dostal

sebevejs, stejné budes vidycky jenom vrsek spodku. Proto radsi zménim stranu, ernej,

**UBERSFELD, Anne. Op. cit., s. 115.

%7 le vois un peu le plateau comme un lieu provisoire que les personnages ne cessent d’envisager de quitter.
C’est comme le lieu ol se poserait le probleme : ceci n’est pas la vraie vie, comment faire pour s’échapper
d’ici.“ KOLTES, Bernard-Marie. Un hangar a I'ouest. Op. cit., s. 119. Preklad: autorka diplomovej prace.

% KOLTES, Bernard-Marie. Tu noc tésné pred lesy. Op. cit, s. 7.

*Ibid., s. 7.

“ KOLTES, Bernard-Marie. Zdpadni pristavisté. Op. cit, s. 97.
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radsi pujdu tam; radsi budu tam spode vrsku, neZ tady vrsek spodku. NesnaZz se to

pochopit.**

Dialektika miesta dole a hore sa objavuje v Koltésovych hrach pomerne ¢asto. Tieto
dva krajné body uréitym spdsobom priestor delimituju; Struktiruju jeho neobmedzenost,
aby bol pre postavy uchopitelnejsim. Pohyb sa odohrava niekde medzi tymito dvoma bodmi,
jeho povaha je vSak r6zna a tym i vyslednad stopa. V Tu noc tésné pred lesy postava odkazuje
striedavo k miestam ,tu” a ,tam“ a paralelne s tymito vyuziva na vyznacenie linie pohybu
opoziciu miest ,dole” a ,hore”. ,Tam“ je ekvivalentom miesta dole. Okrem doslovnosti
vyznamu dolu situovaného miesta, nesie toto rovnako ako v pripade miesta spodku z
hry Zdpadnim pristavisti i vyznamovu rovinu symbolickd. Miesto dolu je nizke pritomnostou
tamojsich ludi, ktori vyvolavaju v postave zhnusenie. Postava sa tymto priestorom dolu

w42

pohybuje , porad jako cizinec, ktery jim nerozumi ani slovo“™, z ¢oho podla v predoslom uz

naznacovaného ocakdvane vyplynie potreba uniku z tohto priestoru:

potfeboval bych se ususit, sejit zpatky dol a dat se trochu do poradku — aspon ty vlasy,
abych néco nechytil, pfed chvilkou jsem tam byl, Ze se dam do poradku, ale ti pitomci
jsou tam porad: postavaji v houfu a ¢lovék citi jejich pohledy v zadech, celou dobu, co si

susi vlasy, tak jsem zas hned vy3el nahoru®

Z priestoru dolu, ktory nevyhovuje prave z dévodu, Ze je umiestneny prilis nizko,
mozno uniknut jedinym predstavitelnym smerom, ato cestou hore. MoZnosti realizacie
tohto sp6sobu uniku su v realnom priestore limitované. Postava z Tu noc tésné pred lesy tak
svoju potrebu permanentného uniku ijej uskutoCnenie premietne do priestoru
imaginarneho. Vrnom bude uUnik moiné premyslat definitivnejsim a uspokojivejsim

spbsobom, priamociarym stupanim hore:

napadla mé totiZz takova véc, kamo, o lidech jako ty aja, co nemaji penize ani praci,
i kdyZ ja ji ted uz fakt nijak zvlast neshanim — Ze totiz my, jak pracujeme tady venku,

kapsy prazdné, Ze nic moc nevazime, takZe by stacil i ten nejslabsi zavan vétru a vzlétli

*! Ibid., 5. 97-98.
> KOLTES, Bernard-Marie. Tu noc tésné pred lesy. Op. cit, s. 7.
43 .

Ibid., s. 6.
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bychom, na leSeni nas neudrzZi, leda pfivazané: jsem tak lehci, zavan vétru a letime

vzharu*

Tento moment rozporu medzi moznostou realizacie Uniku ponudkanou redlnym
priestorom a mierou potreby Uniku, prekracujlicou predstavitelné, ktoru pocituje postava,
najdeme spolu s opakovanim protikladu miest hore a dole v Koltesovych hrach pomerne
Casto. V Robertovi Zuccovi je tento moment najzretelnejsi. Zucco najprv v nezastavitefnom
pohybe zanechdava sleduje priamu liniu Uniku, z vazenia utekd mestom a z jedného miesta
mizne do druhého a z kazdého dalSieho zas unikd inam, pretozZe vravi: ,Chci odtud. Musim

“*> Sled udalosti sprevadzajdcich

pry¢, ted hned. V tomhle zkurvenym meéste je moc horko.
jeho beh sa odvija vpodobne zavratnom tempe, postava totiz uz nejedna slovne, ako

v pripade Tu noc tésné pred lesy, ale fyzicky.*®

Zucco vsak nakoniec svoj nezastavitelny beh konéi ndvratom tam, kde zadal, vo
vazeni. Jeho dlhy unik je skor zafalym pokusom, ktorého linia sa od zaciatku zakrivuje, aby sa
cyklicky uzavrela vo svojom zaciatku. Pre Zucca tak niet priestoru, kde by mu bolo umoznené
jeho beh zastavit a prekonat priestorovu tieseri. Preto nakoniec voli definitivny Gnik smerom
priamo hore. Z hrebena vazenskych striech na poludnie vrozmachu siaha az ksinku

v hrdinskom elane nie nepodobnom lkarovmu:

Horem. Nesmise hledat, jak proniknout zdmi, protoze za zdmi jsou zas dalsi zdi, porad je
to vézeni. Musi se utikat po stfechach, k slunci. Mezi slunce a zem nikdy Zadnou zed'
nepostavi.[...] KdyZ se do toho dam, beru to rovnou a nevidim prekazky; a protoze jsem

na né nebral zfetel, padaji prede mnou samy. Jsem samotaf a silny, jsem nosorozec.”’

I v hre Ndvrat do pousté su vsade okolo uzavretého stiesnujuceho priestoru domu
obohnané i neprekonatelné mury. Priestor teda logicky znemozniuje pohyb, priklady hier Tu
noc tésné pred lesy alebo Robertovi Zuccovi vsak dokladaju, Ze nepokoj a pohybovy potencial
postavy sa prejavia i napriek ich napriek vonkajsim obmedzeniam. Dokonca prave naopak,

prejavia sa svacSim dbérazom prave vdaka tymto obmedzeniam. Tam, kde priestor

“ KOLTES, Bernard-Marie. Tu noc tésné pred lesy. Op. cit, s. 7.

45 KOLTES, Bernard-Marie. Roberto Zucco. Op. cit., s. 212.

4 JOBERTOVA, Daniela. Znovuzrozeni dramatika: Zivot a tvorba Bernarda-MarieKoltése. In KOLTES, Bernard-
Marie. Hry. Op. cit., s. 262.

4 KOLTES, Bernard-Marie. Roberto Zucco. Op. cit., s. 230.
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neumoznuje sledovat horizontalnu ¢iaru Uniku, bude riesenie v inej schéme priestorového
rozpinania. Podobne ako v Robertovi Zuccovi i v Ndvratu do pousté bude tymto vychodiskom
arieSenim priestorove] stiesnenosti Unik vertikalny, ktory svhre typickym ironickym

zvelicenim realizuje Eduard, syn Matildy:

Pokud je tohle vSechno pravda, tak kdybych vyskocil do vzduchu a Zemé by pokracovala
ve svém pohybu prostorem, vyskoc¢im-li do vzduchu a setrvdm ve vyskoku pouhé dvé
vtefiny, mél bych spadnout na misto vzdalené odtud tisic ¢tyfi sta kilometr(, Zemé se
ode mne vzdali silenou rychlosti, unikne mi a ja uniknu ji. Neni dlvod, aby to
nefungovalo, vypocCty jsou spravné, védci maji pravdu. Starost mi déla jenom to, Ze
pokud vim, nikoho prede mnou jesté nenapadlo, aby to zkusil. Ale bude to zifejmé tim,
Ze ostatni se drzi prilis u Zemé, ziejmé nikdo nestoji o to, aby se ocitl blhvikde
v prostoru; obyvatelé této planety se ji drii rukama nohama a zuby nehty, aby od ni
neodpadli a ona od nich. [...] Ja bych si pral, aby Zemé letéla jesté rychleji, pfipada mi
néjakd ochabld, néjakd pomald a loudava. Ale pro zacatek to staci; aZ se prenesu
vzduchem par milionl kilometr( odsud, bude mi uZ lip. Nendpadné zvedam kotvy.
Doufdm, Ze neddm $patny pfiklad. Byla by to velkd katastrofa, kdyby se planeta vylidnila,
a jesté veétsi, kdyby se vesmirny prostor zalidnil. Kazdopadné to zkusim; nemam co
ztratit. Dvé vtefiny ve vzduchu a vSechno bude v poradku. Myslim, Ze to vyjde. Dam na
védce, dlvéruju jim. Doufam, Ze jsem na néjaky zdkon nezapomnél. To poznam.

. y ., 48
(Rozbéhne se, skoc¢i a zmizi v prostoru.)

Permanentnd deteritorializacia Koltésovych postav teda Usti v definitivne opustenie
priestoru, sprevadzané transformaciou behu v akysi let. To, ¢o postava z Tu noc tésné pred
lesy evokuje zatial len verbalne, je uskutoénené Edouardom a Zuccom. V Robertovi Zuccovi
navyse toto vzlietnutie vrcholi akousi apotedzou nielen Zucca ako hrdinu dotykajuceho sa
sinka a jeho Ziare, ale predovsetkym z toho vyplyvajucej slobody pohybu. O tomto sveddci
i veta, ktoru skutocny vrah Succo vyslovil v obkltuceni pri zatykani, odpovedajuc na otazky
novindrov, aktord musela Koltésa nesporne nadchnut. Cituje ju vrozhovore s Klausom

Gronauom a Sabine Seifertovou v Die Tageszeitung z roku 1988: ,Ked pomyslim na to, Ze by

*® KOLTES, Bernard-Marie. Névrat do pousté. Prel. Katefina LukeSova. In Bernard-Marie Koltés. Hry. Op. cit., s.
190.
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som mohol schmatnut pat dozorcov a rozdrvit ich. Neurobim to, a to len preto, Ze mdj jediny

sen je sloboda bezat ulicou.”*

Krok a znehybnenie

Materializaciou pohybu postavy v priestore a na scéne je krok a pomyselna stopa,
ktoru postavy tymto pohybom za sebou zanechavaju. Vysledna stopa postav Koltesovych
hier nebude priamociara. Bude naopak odrazat mnohé vybocenia kroku v priebehu chddze,
napovedajuce o bludeni, ktoré nepozna svoj ciel. Vytrvaly pohyb a vyznacovanim linie kroku

v priestore tvoria leitmotiv dramatického deja.”

NajzakladnejSim scénickym prejavom pohybového nadania postav je krok. Postavy sa
na scéne objavuju v momente, ked kracaju. Odkial na scénu prichadzaju ani kam budu
v nasledujucom okamihu smerovat, nie je vpritomnd chvilu tak doleZité ako prave
prebiehajuce kracanie. K osobitej pozornosti k vyznamu kracania pri inscenovani svojich hier

nabada i sam Koltes. V dodatku k hreZdpadni pfistavisté pise:

Tak napfiklad prvni scéna Moniky a Kocha ve tmé dostane skutecny smysl, pokud se
soustfedime na to, abychom ukazali dvé osoby, které se pokouseji chodit po kluzké
zemi.”* [...] Pokud se ma $krtat, nema to byt nutné v dlouhych monolozich. Bylo by
pochopitelné mozné si fici: na zacatku monologu je Charles tady, na konci tam, pokusme
se ho tedy co nejrychleji dostat z jednoho bodu do druhého. To je ale Spatnd rozvaha,
protoZe Charles, ktery nepfichazi odnikud a nejde nikam, si kaZzdopadné da na cas, a
kdyZ mu v tom zabrdnime, zabranime mu prosté existovat; a na Charlesovi je k vidéni
pravé cas, ktery si dopreje, aby dosel z jednoho mista na druhé, a zplsob, jakym to

udéla.

Ze stejnych dlvodl se nesmi v prvni scéné Kocha, Charlese a Abada na molu Setfit kroky,

které musi Charles udélat mezi Kochem a Abadem, mezi Abadem a Kochem.

* Quand je pense que je pourrais prendre cing gardiens dans la mains et les écraser. Je ne le fais pas,
uniquement parce que mon seul réve, c’est la liberté de courir dans la rue.” KOLTES, Bernard-Marie. Une part
de ma vie. Op. cit., s. 145.

SOSARRAZAC, Jean-Pierre. Le Pas. Europe. Bernard-Marie Koltés. Paris, nov.-déc. 1997, s. 39.

>t KOLTES, Bernard-Marie. K inscenovani Zdpadniho pfistavi§té. In KOLTES, Bernard-Marie. Zdpadni pfistavisté.
Op. cit., s. 122.

*? Ibid., s. 123.
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Zameranie sa na pritomny moment kracania vyplyva celkom samozrejme z povahy
divadelnej reprezentdcie a v pripade Koltesovych postdv znamend premenu neustdleho
kracania v prekracovanie na mieste. Ako Koltés poznamenava, ,film a roman cestuju, divadlo
spociva celou nasou vahou na zemi“®, Je to vaha zastaveného &asu, ktora tazi divadelnu
pritomnost ako zavaZie nezvratne k zemi. V nevyhnutnej pritomnosti divadelnej scény, ktora
vyluCuje sledovanie akejkolvek narativnej linie cho6dze, bude postava pred divakom

v zastaveni, ktoré divadlo vyZaduje, len staticky prekracovat na mieste.

Tento pohyb nepohyb kdesi na rozhrani medzi zdvratnym behom a totalnou
paralyzou pripomenie Zendnov paradox s letiacim Sipom, ktory je v kazdom momente svojho
letu vo svojej podstate nehybny.>* Pritomny okamih trvalo znehybriuje zdanlivy let a deli ho
v nekonec¢né mnozstvo Usekov moznosti realizacie pohybu, ktord vsak zanika v momente jej

vzniku. Let Sipu takisto ako pohyb postavy Koltesovych hier je navidy nemozny.

V hreTu noc tésné pred lesy dochadza k pohybovému ustrnutiu hned v Gvode hry.
Hlavna postava vysiela svoj odkaz smerom k nezndmemu adresatovi, ktorého prave vidi
zahybat za roh, zrejme ulice. Neznamy chodec je teda priam na dosah ruky ajeho
pritomnost je zrakom hlavnej postavy este zretelne vnimana. Napriek tomu vsak
vypravacom vysielany odkaz ostane jednostrannym tokom slov bez komunikacnej odozvy
a samotny vyprava¢ nemda moznost Ziadnej akcie. Pred divdakom odohrévajlica sa situacia
spolu s hlavnou postavou na scéne ustrnu v nehybnosti, ktorad sa rovna nekonecnosti vekov.
Druhd postava, ktord prave zahla za roh a ktorej pritomnost mozno predpokladat len na
zaklade apelu hlavnej postavy, tak zaroven je inie je na scéne. Ostane tu v nekonecne
trvajucom zastaveni okamihu, a zaroven je nenavratne prec, na scéne za rohom. Nezndmeho
chodca divédk v priebehu celej hry neuvidi, ale po cely ¢as bude tusit jeho blizkost. Tato od

zaCiatku rozporuplna pritomnost neznameho adresata tak ostane otaznou az do konca hry.

Hlavna postava v situacii znehybnie pod zhmotnenou vahou zastaveného casu, ktoru
musi odrazu niest. Trajektoria jej pohybu je sprvu nakreslena relativne jasne, schadza dole
medzi ludi, ktori su oznaceni ako ,ti dole, ten houf pitomcﬁ”55. A hoci na scéne nie je

pritomny nikto okrem hlavnej postavy, zmienovany huf zaludnuje cely okolity priestor

>3 »le cinéma et le roman voyagent, le théatre pése de tout notre poids sur le sol”. Citované podla: SARRAZAC,
Jean-Pierre. Op. cit., s. 38.

>*SARRAZAC, Jean-Pierre. Op. cit., s. 38.

>>KOLTES, Bernard-Marie. Tu noc tésné pred lesy. Op. cit., s. 6.
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kaviarni a ulic. Po zostupeni dolu sa vSak pohyb postavy meni na uz zmiefiované bezcielhe
bludenie. Potlka sa po ,svinské &urti“>® veler za zvlaétneho umelého osvetlenia. Pred tym,
ako znehybnie vo chvili pokusu o oslovenie neznameho, ktory prave nenavratne zmizol za
rohom, je jej pohyb behom, na prvy pohlad bezcielnym, zato vSak nelnavnym. , Prosté jsem
bézel, bézel a bézel, abych se tentokrat, az zahnu za roh, neoctl v ulici, kde se po tobé slehla
zem“’. Divak ma tak zrazu pocit, Ze i tento relativne staticky vyjav odohravajuci sa na scéne
po tomto zlahnuti zeme je pokracovanim, respektive len inym vyjadrenim toho istého.
Podobne ako v pripade Zenonovho letiaceho Sipu pozoruje nezastavitelny beh postavy, ktory
je v kazdej svojej faze v podstate nehybny. Samotné zavratné tempo behu a potreba uniknut
z priestoru vsak po cely cas, napriek zastaveniua zdanlivej statickosti, ostanu zachované
a premietaju sa do naliehavosti preslovu postavy. V neprerusenom monolégu postavy
neustale evokujucom roh ulice citime jeho freneticky beh za neznamym kracajucim. Beh
postavy sa vsak zda byt bez moznosti dosiahnutia svojho ciela, bez tohoto rohu ulice, ku
ktorému neomylne smeruje. A tak ako je nemozné dojst az na roh ulice, ani naliehavy

monolog neulahdi priblizovanie k unikajucemu. Je tu len pre to, aby vyplnil neprekonatelnu

vzdialenost a aby vytvoril ilziu blizkosti.

Pohyb vecne unikajucich nomadov Koltesovych hier je tak povahe paradoxu letiaceho
Zenodnovho Sipu velmi podobny. V zavratnej rychlosti priamo sleduju liniu letu, v priebehu
ktorého neustdle opustaju miesto a neustdle v tomto pohybe vznikaju. Za sebou zanechdvaju
stopy trajektorii tohoto nednavného pohybu. A priestor samotny je konstruovany krizenim
tychto pocetnych linii uniku v sieti, do ktorej sa zaplieta postava bludiaca priestorom. Na
scéne, ktorej vlastny priestor je jednym z uzlov tejto spleti, pozorujeme v pritomnom
okamihu marne Usilie postavy vymanit sa z pevnych vazieb zmagnetizovanych linii. Nakoniec
sme vsak svedkom jej ustrnutia a bezmocného preslapovania na mieste. Kazdy pohyb, kazdy
vstup Ci vystup z tohto pola je totiz pre postavu nemozny, kazdy pokus o vykrocenie smerom
napred ¢i vzad alebo do strany je vtejto hustej spleti linii bez Uspechu a meni sa v dlhé

nehybné cakanie.

Pohybové ustrnutie podstupuju hned v Uvodnej scéne ipostavy z hry Zdpadni
pfistavisté. Najprv doslova vrazaju do ,muru temnoty”: ,Aco ted? Kam? Kudy? Jak?

Proboha! Tudy? Tady je zed, dal to nejde. To dokonce neni ani zed, to neni vibec nic. [...]

56y
Ibid., s. 7.
’KOLTES, Bernard-Marie. Tu noc tésné pred lesy. Op. cit., s. 7.
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al“® Mar spolu s prazdnotou nezndmeho tmavého priestoru

nevim, kam mam jit, proboh
brani postavam vykrocit a pohybovat sa. Monika tak varuje Kocha: ,Nechodte dal, Maurici,
klouZe to tam a vy mate jenom polobotky. [...] Tohle neni svét Zivych“>®. A Koch usudi: ,na

“®0 " pierre Sarrazac v tejto suvislosti radikalizuje

chozeni tady nemam vhodnou obuv
interpretaciu paralyzy postav a hovori o akomsi ,zni¢otneni“, ktoré postihuje ¢ast fudstva
v Koltesovej dramaturgii. V momente, ked postavy vstupuji na neistd podu priestoru
opustenych hangarov ¢&i zabudnutych Stvrti, prazdnota priestoru ich v pohlti v ne-existencii,
a? sa ich necha stratit sa Uplne®. Chvejlice sa teld znehybnenych postdv neprestajne

preslapujucich na mieste v pokuse stupit na prah iného Zivota, tak postupne miznu

a nasledkom pohltenia priestorom zanikaju®.

Neustala pohybova aktivita Koltesovych postav tak v sebe nesie paradox bezmocnej
nehybnosti a zaniku, ktory je zrejmy jedine vtedy, ked zasadime pohyb do priestoru. Spolu
s Pierrom Sarrazacom sa tak moZeme pytat, ¢i v pripade Koltésovych postav nesledujeme
dlhy nehybny pad ¢i snad dlhé nehybné stipanie k nebesiam tychto vo svojej podstate
ikarovskych bytosti, v ktorych sa €as a priestor nachadzaju koncentrované v tej miere, Ze

tvoria fazisko neznesitelnejsie ako vietka vaha sveta®.

Prazdnota a hladanie

Koltésove postavy maju sklon chovat sa v priestore, akoby tento bol pre nich
vazenim, z ktorého je potrebné vymanit sa alebo aspor usilovat oto. Zasadnym pre
chdpanie ulohy priestoru nebude rozdiel medzi dramatickym priestorom otvorenym a
uzavretym, pretoZze oba su nakoniec vnimané ako priestory Uniku. Bude to naopak to, ¢o
tieto dva rozdielne typy priestorov maju snad jediné spolo¢né, nedostatok. Obom im chyba
element, ktory by existenciu postavy zviazal s priestorom, v ktorom sa tato vyskytuje. Ani
jeden z priestorov nenaplfia ni¢, ¢o by postavdm umoznilo osvojit si ho zmyslovo alebo

pamatou. V postave tak ani nemoze vzbudit prirodzend potrebu zmocnit sa priestoru, ¢im jej

%8 KOLTES, Bernard-Marie. Zdpadni pfistavisté. Op. cit., s. 70.
59 .
lbid., s. 72.
*bid., s. 72.
®® pre zni¢otnenie Sarrazac pouziva vyraz ,,néantisation”. SARRAZAC, Jean-Pierre. Op. cit., s. 37.
®2 Ibid., 5. 37.
63 .
Ibid., s. 39.
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v podstate znemozni obyvat ho. Uzatvoreny priestor svojou povahou vyluéuje moznosti
inych priestorov a potrebny element spojenia postavy s priestorom vAom samotnom
nemusi byt vdébec obsiahnuty. V pripade Koltésovych hier uzavretému priestoru tento
skutocne vacsinou chyba. Otvoreny priestor zas nespocetnymi moznostami robi pritomnost
oného elementu menej viditelnou a jeho identifikaciu menej jednoduchou; ten mdze byt
¢imkolvek a skryvat sa kdekolvek. Tento podstatny moment v povahe priestoru Koltésovych
hier urcuje i zdsadnu charakteristiku postav. Tieto bludia priestorom a nedokdzu sa ho
zmocnit a tym ho uspdsobit k vymedzeniu vlastnej existencie v jeho ramci, pretoze nie su
schopné stotoznit sa s miestom, kde sa pohybuju, inak povedané, toto miesto je im

odcudzené.

Absencia blizkeho ale zaroveri znamena potrebu najst alebo aspori nahradit ono
chybajice apostavu teda bude vrovnakej miere charakterizovat ztoho vyplyvajice
hladacské Usilie. V priestore samotnom je konkretizované fyzicky uz zmienovanym
nekludnym pohybom postavy. Postava akoby stidle nemohla najst to, ¢o neustale hlada.
NastojCivé hladanie je ale o to bezradnejSie, Ze priestor vtomto patrani postave neponuka
Ziadne indicie. Niet tu pevného bodu, ktory by postave ulahcil orientaciu v priestore
a smerovanie pohybu v riom. Ta je tak odsudena neprestajne bludit a nekonecne zakusat

priestor a vlastné miesto v nom.

Koltésova postava vpisujuca nekonecnym unikom svoje hladanie do nekonecéného
priestoru je tak vyjadrenim Pascalovho konceptu neimernosti ¢loveka hladajiceho odpoved’

na otazku: ,Cim je ¢lovék v nekoneénu?“®*

Vzhledem k nekonecnu nicotou, vzhledem k nicoté veskerenstvem, je stfredem mezi
ni¢im a vsim. Je-li nekonec¢né vzdalen toho, aby pochopil krajnosti, jsou pred nim i cil

a princip beznadéjné zahaleny neproniknutelnym tajemstvim.® [...]

Takovy je nas krajni stav. A v tom je plvod toho, Ze nejsme schopni bezpeéného védéni
stejné jako Ciré nevédomosti. Plujeme Sirym prostfedkem ustavicné nejisti a zmitani,
hnani od kraje ke kraji; kazdy cil, k némuz jsme se hodlali upnout a najit na ném pevnou

oporu, se posouva a uhyba nam, a jestlize za nim jdeme, vymykd se nam, uklouzava, bez

64 PASCAL, Blaise. Myslenky. Prel. Miloslav Zilina. Praha: Mlada fronta, 2000, s. 69.
® Ibidem, s. 70.
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ustani prcha; nic pro nas nezlstava v klidu. Tento stav je pro nds prirozeny, a presto je
v krajnim protikladu k nasemu sklonu. Hofime touhou najit pevnou podlahu a konecnou
trvalou zakladnu, na niz bychom vystavéli véZ pnouci se k nekonecnu; jenze zaklad se
pokazdé zborti a zemé se rozevie nad propastmi. Nehledejme Zadnou spolehlivost a
stalost; nas rozum je neustdle zrazovan vratkosti jev(; nic nemUlZe upevnit konec¢nost

mezi dvéma nekoneény, které ji obklopuiji a prchaji pred ni.*®

Podobne tak Koltesove postavy ,hnané od kraja ku kraju” priestoru neprestdvaju
neunavne hladat, pretoze v prazdnom priestore sa rodi tuzba po chybajicom a prave tato
Zenie postavy ono chybajlice najst. Toto zatial nie je presne definované, ale potreba naplnit
tuzbu po nom predstavuje pre postavu nevyhnutnost, javi sa ako imperativ bytia postavy na

scéne.

Pohyb prazdnym priestorom sa tak meni v nezastavitelny beh vecne bludiacej
postavy pohananej nedostatkom odpovedi. Samotna reakcia Unikom predstavuje iba
nahradu chybajucich odpovedi a rieeni. Zaroven vsak ni¢ neumozriuje domnievat sa, ze
nejaké z rieSeni budu existovat mimo opustany priestor. Koltéssa mozZnosti situovat nieco

z diania mimo ramca priestoru scény zamerne vyhyba®’:

RieSenia sa vidy objavuju tak, akokoby sa museli odohravat mimo dosiek, ako
v klasicistickom divadle. [...] Avyzvou divadla sa stava: opustit dosky za ndajdenim
skutocného Zivota. Samozrejme, ja vbbec neviem, ¢i pravy Zivot niekde existuje a i sa
postavy po kone¢nom opusteni scény neocitnud na inej scéne, vinom divadle a tak dalej.

A toto je mozno t4 zasadna otazka, ktora umoziiuje divadlu pretrvat.®®

KedZe odcudzené miesto a nenaplneny priestor sotva ponuknu uspokojivé odpovede
na toto hladanie, jednou z moznosti bude sustredit Usilie na vyplnenie (identifikacného)

prazdna inym miestom, tym, ktoré vznikda imagindciou. Tuzba tak nasledne nadobuda

* Ibid., s. 73.

% UBERSFELD, Anne. Op. Cit., s.115.

% Les solutions apparaissent toujours comme devant se jouer hors du plateau comme dans le théatre
classique [...] Et I'enjeu du théatre devient : quitter le plateau pour retrouver la vraie vie. Etant bien entendu
gue je ne sais pas du tout si la vraie vie existe quelque part et si, quittant finalement la scéne, les personnages
ne se retrouvent pas sur une autre scéne, dans un autre théatre, et ainsi de suite. C'est peut-étre cette
question essentielle, qui permet au théatre de durer.” KOLTES, Bernard-Marie. Un hangar a I'ouest. Op. cit., s.
119-120. Preklad: autorka diplomovej prace.
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podobu hladania iného miesta, akéhosi vysnivaného miesta inde. Konkrétne miesto

existencie postav predpoklada teda v reci postav vidy nejaké iné miesto®’.

V hre Tu noc tésné pred lesy postava, ktora sama seba oznacCuje ako cudzinca,
bezprostredne nereflektuje miesto, kde sa nachadza, okolity priestor jej naopak sluzi
k evokacii priestoru imaginarneho.”® Priestor i &as znehybnievajd v nekone¢ne pritomného
momentu a sliZia ako platforma pre imaginaciu. Jej objekt tu predstavuje hfadanie miesta

,inde”, ktorym bude najprv izba na kusok noci:

hledam pokoj na kousek noci, protozZe o svlj jsem pfisel: chtél jsem pozadat tebe, hned
jak jsem té uvidél na rohu ulice, za nic na svéte bych o to nepozddal Zadného z téch
pitomcl , se kterymi jsem se coural sem atam, i kdyZ se jim nepodobdam (musi to byt
vidét), ale coural jsem se s nimi ze spousty dlvodl a porad jsem drZel v tajnosti tu
polovinu hledajici pokoj, kde bych nemusel porad zakopavat o néjakého pitomce, ani
skryvat, Ze jsem cizinec, ani mluvit o mdde, o politice, o platech a o jidle, vSichni ti pitomi
Francouzi, stejné ksichty a stejné starosti, dokonce i v desti porfad melou o jidle, drzi se
zady k vétru a porad melou o jidle, a ja jsem prikyvoval, abych byl pozdéji volny a mohl
béZet, bézet a bézet, ja, ktery nejim, nejim nic, den ode dne jsem lehdéi a lehdi, necpu se,

abych mohl, tajné hledat to, co hleddam”*

Postava teda uteka a s naliehavostou hfada nieco, ¢o nazyva izbou. Izba tu vsak skor
zastupuje vsetky mozné podoby tuzeného ako konkrétne oznacenie predmetu tuzby. Tento
sa totiz v celej hre javi ako nejasny a postava v hladani naplnenia svojej tuzby neprestava
hladat i samotnu jej podstatu a tym pomenovanie predmetu tuzby samotného. | samotna
reC postavy hlada vnezastavitelnom prdde slov a prostrednictvom premenlivého

oznacovania hfadaného predmetu konkretizaciu toho, po com tuzi.

Miesta ,inde” su metaforou Ci projekciou tuzby, ktora sa javi ako hnacia sila konania
postavy, tym nevycerpatelnejsia, ¢im menej je moiné dospiet kjej naplneniu. O tom
nasvedcuju i ostatné ,inde”, miesta odkazujuce k minulému, obrazy minulej nenaplnenej

tuzby. Jednym z nich je i most, na ktorom vecer postava stretla zahadnu neznamu mamu,

% UBERSFELD, Anne. Op. Cit., s. 111.
70Ubersfeld, s. 111.
"'KOLTES, Bernard-Marie. Tu noc tésné pred lesy. Op. cit., s. 12.
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“72 3 potom cely defi ,béhal jako

a ktord ,zmizela aja jsem se nehybal a nechal ji zmizet
Silenec.“”® A ,prohledal jsem vechny mosty, b&hal jsem od jednoho k druhému, kazdou noc
nékolikrat, mostu je tam jednatficet, kanaly nepocitam [...] a dal jsem prohledaval mosty,

most( je tam jednatficet, kanaly nepo&itam, a uz jsem ji nikdy nenasel“.”*

Hladanie postavy vyznacujuce sa naliehavostou a typickym nekludnym pohybom
sa meni v beh za tym, ¢o neustale unika, ¢o nie je mozné chytit, pretozZe zatial ¢o postava je
pritomna tu, ono hladané je inde, a ostava tak nedosiahnutelné. Az sa vsak tento beh
zastavi, napéatie pominie. U7 nebude viac nutné , potikat sa po cudzich $tvrtiach” a vytrvavat

v nednavhom hladani’:

vypadnout odsud (jenom védét, kam jit), byt v néjakém pokoji, bracho, kde by se dalo
povidat, potfebuiji ti néco fict a tady to nedokdzu, muselo by to byt nékde jinde, kolem
ani ziva duse, zadné potize s penézi a zadny svinsky dést, v klidu, néco jako kdyz ¢lovék
sedi v travé nebo tak a nic nemusi, pfed sebou spoustu ¢asu a stin stromd, a pak feknu:

tady jsem doma, je mi tu dobte, lehnu si a nazdar’®

Lenze i toto zastavenie behu, ktoré by prerusilo hladanie, sa odohrava len na Urovni
predstav postavy a k jeho realizacii nikdy nedochadza. Svojim imaginarnym charakterom
ostava iba dalsim z prejavov tuzby. AvSak viac ako dosiahnutie ciela a naplnenie tuzby
predstavuje postavou popisované zastavenie behu samovolné uhasenie tuzby. N&jst nejaké
miesto ,,inde” teda znamend unikndt nendsytnosti tuzby a obrazom tohto miesta sa v tomto
pripade stava izba. Postave sa ale na toto miesto nedari dostat a tak evokacia izby ostava iba
bolestnym hladanim nedosiahnutelného, snom utiSenia tuzby pre toho, kto sa Zenie za jej

predmetom’’. Paradoxne teda, jednou z tizob postavy je zbavit sa tuzby samotne;j.

V Robertovi Zuccovi predstavuje hladané miesto ,inde” motiv Afriky. Zucco pocas
svojho uteku mestom opakovane evokuje obraz vzdialeného vysnivaného kontinentu: ,,Znam
tam rGzna mista, tfeba hory tak vysoké, Ze tam v jednom kuse snézi. Nikdo nevi, Ze v Africe

snézi. Tohle ja mam ze vSeho na svété nejradsi: africky snih, ktery pada na zamrzIa jezera.

2KOLTES, Bernard-Marie. Tu noc tésné pred lesy. Op. cit., s. 12.
73 .
Ibid., s. 13.
" Ibid., 5. 13.
73 SEBASTIEN, Marie-Paule. Bernard-Marie Koltés et I'espace thédtral. Paris: L’Harmattan, 2001, s. 144.
’®KOLTES, Bernard-Marie. Tu noc tésné pred lesy. Op. cit., s. 15.
77 SEBASTIEN, Marie-Paule. Op. cit., s. 145.
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[...] Taky jsou tam bili nosoroZci, ktefi tdhnou v tom snéhu pfes jezero.’®

A volanie po Afrike
zaznieva eSte raz vZuccovom odkaze do hluchého sluchadla teleféonu, vziufalom a
beznadejnom vykriku do prazdna: ,Chci do Afriky, za snéhem. Musim pryc¢, protoze brzy

umtu.“’

Afrika a jej prekvapivé spojenie so snehom je metaforou priestoru volnosti. Sneh je
poukazom na to, Ze Afrika je v skutoCnosti miestom bielym, teda priestorom nekonecne
otvorenym do svetla. Zucco tak sniva o priestore, ktory je slobodny, volny, nekonecny ako
ocean, prirodzeny priestor, teda priestor znamenajuci to, ¢o znamenala Priroda pre
romantikov, priestor ktory bude opakom mesta. Zucco tuZi po priestore absollUtnej

slobody.*

Tuzba po tomto mieste ,inde” je ale dopredu odstudena byt preZivana len ako tuzba.
Priestor mesta nie je slobodny a nekonecne otvoreny ako ten africky a bludenie v iom Zucca
nikdy nedovedie k dosiahnutiu ciela. Beh postavy naopak vyCerpa moznosti priestoru mesta

a, vratiac postavu do vazenia, cyklicky sa uzatvori v mieste zaCiatku uniku.

Vykorenenie a domov

Koltésove postavy bludia priestorom po akejsi priestorovej priamke ¢i krivke, ktorej
zaciatok i koniec lezia v nedohladne nekonecného priestoru. Ich pobyt vdanu chvilu na
danom mieste sa zda byt ndhodny, primarne podmieneny len tuzbou pohybovat sa. Postava
akoby putovala odnikial nikam, volne krizuje priestor aza jej momentalnu pritomnost tu
a teraz vdacime len tomu faktu, Ze jej pohybova trajektdria prave pretala ono miesto. Toto
zdanlivo nemotivované kracanie sa vSak dotyka zakladnych otazok identity postavy a povahy

jej tuzby.

Uz zmieflovana neschopnost zmocriovat sa priestoru aobyvat ho suvisi
s vykorenenim postdv, respektive s nemoznostou nejaké korene do priestoru zapustit. Koltés
sam vnimanie témy vykorenenia ako jednej z klucovych charakteristik svojej tvorby

potvrdzuje vrozhovore s Alainom Priqueom, kde na postreh ohladne svojho sklonu k

78 KOLTES, Bernard-Marie. Roberto Zucco. Op. cit., s. 203-204.
79 KOLTES, Bernard-Marie. Roberto Zucco. Op. cit., s. 212.
% SEBASTIEN, Marie-Paule. Op. cit., s. 55-56.
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nastolovaniu otazky vykorenenia reaguje: ,Nemdzeme hovorit o pribehu, ktory nebude

referovat o nejakom vykorenenl'.”81

Téma hladania a zarovent nemoznosti najdenia toho, ¢o by postavu pevnejsie zviazalo
s miestom, sa objavuje uz v hre Tu noc tésné pred lesy. Postava tu uziva oznacenie ,,domov”
pre hotel, vktorom momentalne prebyva. Tento chceny ,,domov” ma skoro vSetky atributy
domova redlneho, postava je schopna identifikovat sa stymto miestomako s domovom a
vreci si toto obydlie privlastiuje prostrednictvom opakovania zamena ,moj“. Domov
evokovany postavou posobi ale akosi nedoveryhodne, maskujuc tak skor tuzbu po ozajstnom
domove. Postava koniec koncov tento domov momentalne aktivne neobyva, prave naopak,
behom ulicou sa od neho vzdaluje alen prostrednictvom slov vyvoldva jeho imaginarny

obraz:

ja totiz Ziju skoro odjakZiva v hotelu, ze zvyku fikam ,,doma“, ale je to hotel, jenZe dneska
veCer to tam nejde, ikdyzZ jinak jsem v hotelu doma, vejdu do hotelového pokoje
a okamzité se v ném zabydlim, jako bych byl opravdu doma, takovy stary zvyk, staci par
drobnosti, a hned to vypada, jako by ten pokoj byl odjakZiva muj, jako by to byl muj

obvykly pokoj, se mnou tu bydli viechny moje zvyky®

Koltés sa k objasneniu témy koreriov a domova eSte raz vracia v rozhovore Colette
Godardovou v Le Monde v roku 1986, tentoraz v suvislosti s hrou Ndvrat do pousté. Problém

vykorenenia a domova stavia do inej interpretacnej roviny:

Moje postavy su strateni malomestiaci, nie si odporni. Nie su vykoreneni. Neexistuju
korene. Vsade sa najdu miesta, kde sa v uréitom momente citime dobre vo svojej kozi.
Stalo sa mi, Ze som sa citil ako doma na opacnom konci sveta, v krajinach, ktorych recou
nehovorim. Naopak v Metach, mojom rodnom meste, som vzdy nemilosrdne odsunuty.

. . s . - 83
Moje korene su na spojnici medzi franctzstinou a blues.

8 Onne peut pas parler d’histoire qui ne rende pas compte d’un déracinement.“KOLTES, Bernard-Marie. Une
part de ma vie. Op. cit., s. 29-30.

82KOLTES, Bernard-Marie. Tu noc tésné pred lesy. Op. cit., s. 6.

83,,Mes personnages sont des petits bourgeois perdus, ils ne sont pas sordides. lls ne sont pas déracinés. Les
racines, ¢a n’existe pas. Il existe n‘importe ou des endroits, a un moment donné, on s’y trouve bien dans sa
peau. Il m’est arrivé de me sentir chez moi au bout du monde, dans des pays dont je ne parle pas la langue. En
revanche, a Metz, ma ville natale, je suis toujours impitoyablement décalé. Mes racines, elles sont au point de
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V hre Ndvrat do pousté na pozadi tragikomickych rodinnych dram pripominajucich
divadlo bulvaru nadobuda téma vykorenenia a hfadania domova novy vyraz. Ako otom
pomerne jednoznacnym spdsobom vypovedd samotny nazov, rieSenia vykorenenia a otazky
domova bude hladané v ndvrate. Tento mda hned niekolko rovin. Situovanim deja hry do
malého mesta vo vychodnom Francuzsku, sotva nepripominajicom Mety, sa autor sam
vracia k svojmu rodnému mestu, a tym ku svojim koreriom, lepSie povedané, snazi sa s nimi
vyrovnat. Z prostredia okraja spolo¢nosti bohato zastupeného v predoslych hrach, Koltés

vracia dianie do srdca Francuzska.

Postava Matildy sa po priklade hrdinov antickej mytoldgie vracia tam, kam sa vratit
uz nikdy nemala. Jej hladanie domova a pevného bodu v priestore su CiastoCne totozné
s Usilim postavy z hry Tu noc tésné pred lesy, veCne utekajucej a hnanej tuzbou po tom, ¢o
oznacuje ako domov.? Lenze zatial¢o tito nekfudne blidi priestorom z miesta na miesto a
jej pohyb sa da charakterizovat ako odstredivy, Matildin navrat predstavuje pohyb opacny,
koncentricky, sustredeny na jeden pevny bod v priestore. Tento bod ma byt rozpamatanim

sa na korene, navratom k nim a domov.

Z ndzvu vsak okrem témy navratu vyplyva i isty rozporny moment. Matilda sa vracia
domov do Francuzska, napred ale musi opustit AlZirsko a jeho pust. Nazov hry vsak v sebe
spaja miesto odchodu s miestom navratu v jedno. Identita domova je tak od zaciatku hry
predmetom znejasnovania. Miesto, odkial Matilda pochddza a kam sa po rokoch vracia,
bude len zdanlivym domovom. Niet tam koreriov a preto je miesto len prazdnou pustou, kde

nie je mozné zotrvat.

Navrat ku korefiom tak ostava ostava nakoniec len iluziou. TuiZzba po najdeni domova,
podobne ako vsetky iné zmienované priklady hladania miesta ,,inde” v Koltésovych hrach, sa
nikdy nebude realizovat vo svojom naplneni. Matilda v Metach neostédva a bali kufre (ktoré

ani nikdy nevybalila) a zaver hry nechdva tusit chvatny jej a Adrianov chvatny Unik z mesta.

Postavy Koltesovej dramaturgie sa teda vyznacuju istou konstantou v pohybovom
konani. Charakterizuje ich nezastavitelny unik. Tento pohyb je vSak moZné koncipovat

a nasledne vnimat len v ramci priestoru, do ktorého sa vpisuje a prave preto Koltés venuje

jonction entre la langue francaise et le blues.“ KOLTES, Bernard-Marie. Une part de ma vie. Op. cit., s. 70.
Preklad: autorka diplomovej prace.
84 JOBERTOVA, Daniela. Znovuzrozeni dramatika: Zivot a tvorba Bernarda-Marie Koltése. Op. cit., s. 261.



41

jeho konstruukcii mimoriadnu pozornost. Vysledna expresivnost priestoru v Koltésovych
hrach spociva vtom, Ze v divakovi respektive Citatelovi vyvoldva priznacny a znamy pocit
odcudzenia a ¢ohosi blizkeho zaroven. Priestor, ktory sa vyznacuje predovsSetkym vysokou
mierou abstrakcie avseobecnosti, umozini divdkovi sledovat pohyb a da vyniknut
podstatnému, zdanlivo bezcielnemu potikaniu sa. Nezndmy kracajuci tu unikd z miesta na
miesto, smeruje z neznama do neznama a priestor ho nabada toto pohybové kontinuum
neprerusovat. Priestor je prazdny, stiesfiuje kracajuceho svojou uzavrenostou ale isvojou
otvorenostou a nikdy neponukne uspokojivé riesenie, ktoré by prinutilo kracajuceho zastavit
sa. Nekonecny unik priestorom je tak synonymom hladania toho, ¢o zatial nie je presne

pomenované, ¢o ale bude odpovedou na nedostatok.
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VZTAHY

Interakcie v priestore

Priestor sveta Kolteésovych hier je dejiskom nepretrzitého pohybu. Postavy ho krizuju
stihané nastojcivostou skrytej tuzby a nepokojom hladania nie¢oho, ¢o v iom prave nie je
a o je mozno inde, na inom mieste, na inej scéne. Smerovanie za tymto hfadanym sa vsak
nedeje ako radostné bezstarostné objavovanie nepoznaného.Priestor totiz svojou
mnohotvarnostou predstavuje vo vztahu k postave vidy len exterioritu, ktord ju vystavuje
svojej odlisSnosti.Ztohto vyplyvajuci moment je tak skor ako nekomplikovanym
prekonavanim rozdielnosti, bolestnoukonfrontaciou vzajomne nezlucitelnych prvkov a
dynamika vytvarania vztahov tak bude spocivat v uskuto¢novani zdpasov, ktoré prindsa

kazda vzajomna zrazka spolo¢nym priestorom pohybujucich sa nerovnakychentit.

Kazda jednotlivd pfirozenost usiluje o sobé vlastni charakteristicky tvar a toto usili se
déje v zapase s ostatnimi pfirozenostmi a svazbami vSech vztahll ve svétém, tedy
v zapase s nutnosti vnéjsich omezeni. Ta vnéjsi omezeni jsou vSak nutnd a neménna jen
v nécem a jen z urcitého hlediska a v urcitych souvislostech. Zapas kazdé prirozenosti o
své misto na svété tedy neni jenom $touchani se sousedy o kousek mista, ale mnohem
zasadnejsi je hledanim mista ve vztazich svéta, v jistém smyslu dokonce alespon z¢asti

tvorba takového vlastniho mista na svété; hledani "niky" jejim tvorenim.®®

®KRATOCHVIL,  Zden&k. Filosofie ~ Zivé  pfirody-2.¢ast.  [online].  [cit.2010-12-22].Dostupné  z:
<http://glosy.info/texty/filosofie-zive-prirody-2-cast/3>.
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Hladanie a utvaranie priestorovej a vztahovej identity prostrednictvom stretu s tym,
¢o je pre prirodzenost exterioritu, teda stym, ¢o je jej vonkajSie, predstavuje skisenost
sveta. Zpovahy situacie vyplyva, Ze tato skidsenost pre prirodzenost nikdy nie je
harmonickou udalostou, a to prave preto, Zeje stretom, zavadenim o nieco iné, ¢o s nounie
je totozné a ako také je jej cudzie. Tieto konflikty, ktoré nutnevznikaju v rdmci sustavného
pohybu prirodzenosti, tak vytvaraju samotny priestor a Struktiruju premenlivd siet rychlo sa
meniacich vztahov. | Koltésova postava v hladani a vymedzovani svojho miesta v priestore,
ktory pomaha utvarat, naraza na ind postavu a tym vytvara vztah. KedZe vsak stretnutie
postav znamena stret dvoch nesurodych elementov priestoru, bude Koltésom tato udalost

vykreslena vo svojej konfrontacnej vyhranenosti.

Postavy zaplfiaju priestor nekludnym pohybom a v uréitom momente dochadza k ich
vzajomnej interakcii. Tanebude len letmym dotykom rozhrania dvoch prirodzenosti,
priatelskym stretnutim, ale skér ¢elnou zrazkou dvoch rutiacich sa telies, ktoré neovratny
naraz vychylil z pévodnej drahy pohybu. A kazdé takého stretnutie postav Koltésovych hier
nesie v sebe fatalnost tohto narazu, tak, ako hovori Dealer v hre V samoté bavinikovych poli
,VY jste na mé pohlédl a ja jsem vas pohled zachytil nebo naopak, a tim padem se z pivodné
absolutni ¢ary, po niZ jste se pohyboval, stala ¢ara relativni a komplexni, ani rovna, ani

zakfivena, nybrz osudova.“®®

Postavy do seba neustdle narazaju a linie ich vzajomnych kolizii sa krizia vytvarajuc
tak siet vztahov, napatych a nestalych, odrazajicich premenlinost dynamiky pohybového
nadania vecne hladajucich hrdinov Koltésovych hier. Skusenost stretnutia je vSak
nevyhnutnou sucéastou hladania vo vztahoch sveta, ktoré nakoniec predstavuje menej
priamociare smerovanie k poznaniu hladaného ako blidenie v nepoznanom inom. Klient v
hre Vsamoté bavinikovych poli stretnutim s Dealerom zakusi toto polapenie sietou
nezndmeho: ,a pfimka, kterda mne méla vést od jednoho jasného bodu k jinému jasnému
bodu, je kvlli vdam celd zprohybana a stava se z ni temny labyrint na temném Gzemi, kde

jsem zabloudil.“®’

Co je teda temnym labyrintom stretnutia snezndamym druhym? Ac¢o prinasa

osudovou zrazkou spbésobené pretnutie smerov bladiacich postav Koltesovych hier

®KOLTES, Bernard-Marie. V samoté bavinikovychpoli. Op. cit., s. 135.
¥ Ibid., 5.136.
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v kontexte ich vlastného hladania? Mbze byt stretnutie s druhym odpovedou na samotné

hladanie zatial nie celom zrejmého objektu tuzby?

Vymena a obchod

Koltés vo svojich hrach nechavapostavy najprv do seba takpovediac vrazit. Moment
tohto nahodného zrazenia je vlastnym zaCiaktom vzniku vzajomného podsobenia, ktoré sa
v priebehu hry postupne rézne premiena.Toto je princip, na ktorom Koltésov rozohrava
vztahy postav a ktorydivaka navedie okrem otazky vyustenia interakcie postav,k zasadnému
problému toho, ¢o v rdmci tejto zUcastnené strany mézu jedna druhej odovzdat, respektive
¢i ono odovzdané mobze byt prave to hladané atuzené. V snahe poukdazat prave na toto
hladisko vo vyvoji vztahov, Koltés tieto zbavuje ndanosov citovostia cell svoju pozornost tak
vo svojich hrach sustreduje na to, ¢o bude v tejto intencii mozné chapat ako samotné jadro
utvarania reldcii a cobudeme méct suhrnne oznacit slovom vymena. V jednom z rozhovorov,
kde sa Koltes vyjadruje k problematike vztahov postav vo svojich hrach, autor objasnuje

princip ich fungovania a nutnost ich chapanie v suvislosti s vymenou nasledovne :

[...] nemdzem povedat, Ze sa viac vkladam do jednej alebo do druhej [postavy]. Naopak
do typu vztahov, aky medzi sebou maju, ano. Ano, to je to, ¢o ma zaujima. A to vidy.
Nikdy som nemal rad pribehy o laske. To o mnohom nevypoveda. Neverim na milostny
vztah ako taky. Je to vymysel romantikov [...] Pokial chcete obsiahnut vztahy medzi
dvoma postavami tym, Ze poviete : to je laska, bodka, uz o tom viac nehovorime... to je
vec, vodi ktorej som sa vidy buril. [...] Co to teda obsahuje, slovo laska ? Obsahuje to
vsetko a ni¢! Podial chceme vypravat spésobom trochu subtilnejsim, musime tak urobit
inou cestou. Zda sa mi, Ze deal je spOsob predsa lenvzneSeny. Tak toto, to skutocne

obsahuje véetko ostatné.®®

Koltésov vyrok nechava vytusit nielen celkovu Specifickost v spésobe nazerania

vztahov, ale najma osobity akcent, ktory budekladeny na princip vymeny v ich formovani.

8 »,j€& ne peux pas dire que je m’investis plus dans I'un ou dans I'autre. Mais par contre, dans le type de
rapports qu’ils ont entre eux, oui. Oui, c’est ce qui m’intéresse. Mais ¢a, toujours. / Je n’ai jamais aimé les
histoires d’amour. Ca ne raconte pas beaucoup de choses. Je ne crois pas au rapport amoureux en soi. C'est
une invention des romantiques [...]. Si vous voulez recouvrir les rapports entre deux personnages en disant :
c’est de I'amour, point, et on n’en parle plus... c’est un truc qui m’a toujours révolté. [ ...] Ca recouvre quoi, le
mot « amour », alors ? Ca recouvre tout, ¢a recouvre rien ! Si on veut raconter d’'une maniére un peu plus fine
guand méme, on est obligé de prendre d’autres chemins. Je trouve que le deal, c’est quand méme un moyen
sublime. Alors ¢a, ¢a recouvre vraiment le reste |“ KOLTES, Bernard-Marie. Une part de ma vie. Op. cit., s. 76.
Preklad: autorka diplomovej prace.
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Vymena totiZz predstavuje zakladnu riadiacu schému v autorovom postupe pri zobrazovani
vzajomnych interakcii postav. Primarnym faktoromv tomto vzorci su tamer vylu¢ne hmotné
statky, nezriedka peniaze.P6jde teda, podla slov samotného autora, o deal, o skutocny
obchod, kde v SirSom slova zmysle kazda zo strdn investuje predmet urcitej hodnoty
a vymenou pozaduje predmet vyvazujuci hodnotu vlastného vkladu. Tdto pomerne banalna

rovnica obchodu je zdkladnym kameriom budovania vztahov Kotlesovych hier.

Postavy vystavené vzajomnej konfrontacii sa do situacie vymeny dostavaju pomerne
rychlo a skoro automaticky. Vymena je uprednostfiovanou, ak nie prave preto, Ze jedinou,
formou komunikacie, a tak komunikovat bude znamena predovsetkym vymiernat. Kedze
prave obchod ma byt onym univerzalnym motorom chodu dorozumievania sa postav, Koltés
nevaha jehofungovaniepodrobovat skuske postvanim do hrani¢nych poldh. Jedinym limitom
obchodu sa vsak javi byt len samotny princip vymeny; kazdy jej ucastnik v nej nieCo dava
avymenou za to dostdva nieCo iné. Vymiefanym predmetom sa ale moze
statéokolvek.V Koltesovych hrach sastavajuvsetky veci patriace do sféry fudskej skiusenosti
istym sp6sobom obchodovatelné. Logike trhu, ktory redukuje veci na komodity, podliehaju
iexitujuce vztahy. Postavy sa aktivne podielaju na jeho chode, kalkujuji, vymienajd,
jednoducho neustale obchoduju. Plati tu, Ze ni¢ nikdy nie je poskytnuté zadarmo a
podmienkou kaZdej obchodnej transakcie je penaznd ¢i ind materidlna protihodnota jej
predmetu. Vo svete dealuKoltésovych hier je hodnota kaZdej jeho sucastiobjektivne
meratelna a konvertovatelnd na hodnotu monetarnu. Tato skuto¢nost zaraduje vSetky veci
do jednej kategodrie, kde jedinym porovnavacim kritériom je materidlna hodnota.Koltésov
radikalizmus vo vnimani fungovania vztahov sa premieta a v obmierianej podobe vracia vo
vsetkych jeho hrach. Koltésov obraz vztahového mechanizmu a jeho hybnej sily je kriticky

aodraza predovsetkym istl degeneraciu vztahov zapadnej spoloc¢nosti.

Tendenciu pre celu nasledujucu tvorbu urcivtomto smere Koltés v hre Tu noc tesné
pred lesy. Vytvara tu zakladny vzorecvymeny, do ktorého obsadzuje jej aktérov
v minimalnom nevyhnutnom pocte dvoch. Podmienkou vymennej rovnice bude vzdjomné
vymienanie tovarov; jedna strana predava a ta druha predavané kupuje.A kazdy myslitelny
dovod spOsobujuci, Ze predavajuci a nakupujlci sa ocitli a zotrvavajuv situacii vzajomnej

komunikacie, bude zaroven predpokladatmozZnostobchodu.
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V hre tak oslovuje rozpravac, predavajuci, neznameho za rohom miznuceho a v snahe
naviazat komunikaciu mu musi ¢osi vymenou ponuknut a predat. V privale slov, ktorymi ho
po neprestava zahfiat, vsak ostava nejasné, ¢o ma tentopredmet obchodu predstavovat.
Mohol by nim byt akysi ndpad (idée), ktory rozpravac niekolkokrat zmiernuje,a ktory, zda
sa,by rad neznamemu vyjavil.No naliehavost, sakou pokracuje v neprerusovanom
komunikacnom toku,mu brani tento ndpadzretelne artikulovat. Rozpravac sa tak pokusa po
cely c¢as predat vlastni vyzvu ku komunikacii adresovani neznamenu a vymenou za to Ziada

jej prijatie, inymi slovami, pozornost oslovovaného.

Situacia vymeny je rdmcom hry hned od zaciatku. Paradox ale spociva v tom, Ze este
pred tym, ako sa rozprava¢ odhodld oslovenému ,predat” svoj apel, pyta si od neho ohen
a zdoraznuje, Ze o vymenu tu nepojde. On sam totiz ni¢ nechce a preto ani ni¢ neponuka :
,kdmo! abych si troufl té oslovit: hele kdmo, nemas ohen, nic po tobé nechci, kdmo (...)

zastav se, nic po tobé nechci, ani ohen, ani cigaretu, kamo, ani pem’ze.”89

Podobny dramaturgicky rozvrh s podobne tajomnym predmetom vymeny v jeho
centre bude wvyuzity i vhre Vsamoté bavinikovych poli.Objekt dealu tu vdaka svojej
abstraktnosti, neuchopitelnosti a mnohoznacnosti aluzii tvori klu¢ovy motiv hry. Priebeh
nahodného stretnutia dvoch postav pripomina akusi komunikacnu hru, ciefom ktorej je
nevyslovit to, o ¢o vnej po cely ¢as ide. Tato zahadnd vymena zamléiavaného je hned
v uvode, este pred samotnym zaciatkom hry, Koltésom charakterizovand pomerne

konkrétne:

,Deal” je obchodni transakce tykajici se zakazaného nebo pfisné kontrolovaného zboZi,
uzavirand mezi dodavatelem a Zadatelem na mistech neutralnich, neurcitych a
k takovému Ucelu neurcenych, a to tichym srozuménim, zavedenymi znamenimi Ci
dvojsmysinou domluvou, aby se omezilo riziko zrady nebo podvodu spojené
s podobnymi operacemi, a také v kazdou denni a noc¢ni dobu, nezdvisle na radnych

otviracich hodinach registrovanych obchodnich mist, ponejvice véak po jejich uzavieni. *°

8 »que j'ose t'aborder : camarade, donne-moi du feu, ce qui ne te coltera rien, camarade [...] cela ne te
colitera rien de t'é&tre arrété, ni feu, ni cigarette, camarade, ni argent”. KOLTES, Bernard-Marie. Tu noc tésné
pred lesy. Op. cit., s. 7.

K OLTES, Bernard-Marie.V samoté bavinikovychpoli.Op. cit.Hry, s. 132.
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V hre Zdpadni pristavistéuz nie je predmetom obchodu nepomenovana vec, ktorej
identitaostava len domnienkou. Prave naopak, vymienanu vec je mozné presne pomenovat,
dokonca je tychto vramci ustavicne prebiehajucich vymien v hre zastipenych hned
niekolko. UZ tu niet tajuplnej vagnosti a vSetky veci podielajuce sa na vytvarani obrazu
skuto€nosti vykazujurovnaki mieru bandlnosti. Prave preto sa moze stat predmetom
obchodu ¢okolvek alebo ktokolvek, dokonca i Zivot a smrt, tak, ako ich tu do vymeny ponuka
Koch. Kluce od auta, okolo ktorych sa toci celdvymenna Spirdlahry, zasz tohto dévodu mozu
vo ,fifty fifty" vymene medzi Fakom a Charlesom predstavovatprotihodnotuza panenstvo
Charlesovej sestry Claire. Motiv kluc¢ov ako bandlneho prvku reality kontrastujuceho
v nerovnej vymene sa objavuje eSte raz v podobne absurdnom obraze v hre Robero Zucco.
Vrah Zucco tu vymenou za kluce ponuka to, ¢o sam nevlastni, cudzi Zivot. K realizacii
navrhovaného dealu ale nedochadza, pretoZze druhd strana na neho nepristupi.Dama
Zuccovej poziadavke nevyhovie a nevydanim kluCovZuccovi zaroven vydava svojho syna

smrti.

Negativ vymeny

Nezdravy proces prerastanie vztahov o¢akavaniami finan¢nych a materialnych vyhod
autor rad odhaluje s ironicko-tragickym zveli¢enim,zvyraznenymnavyse jeho konfrontaciou
sinym, zapadnému ponimaniu nezndmym, modelom. Tento novy vzor, ktory autor najprv
stavia do kontrastu s Upadkovym modelom zapadnym, aby v iom nasledne hladal moznost
akejsi obrodnej sily, bude méct mat povod jedine vonku, teda mimo zapadnu tradiciu. A

vKoltésovych hrach ho bude symbolizovat pritomnost africka.

Prvykrat sa snou stretneme vhre Boj cernocha se psy v postave afrického
domorodcaAlburyho prichadzajuceho do tabora staveniska pre telo svojho mftveho brata.
Dovod jeho nahleho objavenia sa na tomto mieste ako ijeho opakovanych navratov je
prosty a rovnako tak je i jeho jasne artikulovand poZiadavka, s ktorou sa obracia na
zamestnancov staveniska. Alburyho re¢ nezahmlievaju nevyslovené postranné kalkuly a
jednoznacnost motivu jeho prichodu sa premietne do priamodiarosti jeho konania. Telo

mitveho brata, Alburyho krv, patri rodine a preto je potrebné ziskat ho spat a rodine vratit.

Ako komunikacny protipdl Alburyho tu vystupuje Horn, ktory naopak z hladiska

Koltésovej typoldgie predstavuje komunikaéni schému zapadného typu. Kurputnosti, s akou
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sa snazi donutit Albouryho suhlasit s obchodom, ho vsak privadza i samotna situdcia nutiaca
ho vycerpat vsetky moznosti odvratit Alburyho od zameru ziskat telo. Komunikacia zaloZzena
na nekompatibilite vyuZitych dorozumievacich spdsobov jej ucastnikov Usti do fatalneho
stretu. Albury nepristUpuje na vymenu, pretoze predavand komodita chyba. Horn vsak
naopak neprestava s pokusmi o vyjedndvanie podmienok obchodu, pretoze telo, hoci
nepritomné, sa moze stat predmetom obchodu rovnako ako akakolvek inad vec a takisto je
ako cokolvek iné kompenzovatelné penaine: ,Presné tak jim to vyfidte; na tom hlavné
zalezi. Sto padesat dolar( jim zavie zobdak. Na ostatnim jim tolik nezalezi, dejte na mné. Télo,

cha, télo!“*

V kazidej Koltesovej hre je aspon c¢imsi zastupeny africky element. Koltés nim
poukazuje na odliSnost, naznacujuc, Ze prave tato odlisnost alebo skor nas vztah k nejméze
byt kon§trukt|'vny.92 Francuzsko a vSeobecne celd zdpadna civilizdcia maju byt z marazmu,
v ktorom zaviazli, vytrhnuté prave prostrednictvom vztahu k tomu, ¢o je od nich rozdielne
a prostrednictvom plodného pésobenia tychto rozdielnosti. Ml¢anliva pritomnost postav
Africanov v Kotesovych hrach tak vytvara kladny kontrast k negativam francuzskeho

charakteru a predovsetkym vystupujem ako vitadlny element.

Abad ma Cernou kiZi a to bezpominecne; Ze neni zadny dlvod, aby ji mél, a proto ji tak
bezpodminecné ma [...] Abad odmitd mluvit s kymkoli kromé Charlese; a to jesSté Setti
slovy a Septd mi do ucha. Neudélal jsem z ného némého proto, Ze to bylo jednodussi, i
kdyZ to skutocné jednodussi bylo, ale protoze to bylo nevyhnutelné. Abad neni uvnitf

postava v negativu’; to hra je negativ Abada.”

V hre Ndvrat do pousté vteli autor svoju viziu obrody zapadného Upadku a
znovuzrodenia sveta do Cierneho parasitistu, ktory necakane spadne z neba ocitajuc sa tak
na verande Mathildinho a Adrianovho domu. Vojak, ktory scénu opusta so slovami: ,,Moje
poslani je valka a jen ven smrti mUzu najit spoc“:inutl'”94, sa napokon stava zakladatelom novej
generacie, ktorej poslanim bude prebudit mesto z jeho zakliatia. Metafora smrti a nového

Zivota sa objavuje iv hre Zdpadni pristavisté, kde tichd av zavere vrazedna pritomnost

glKOLTES, Bernard-Marie. Boj ¢ernocha se psy. Op. cit., s. 32.

2UBERSFELD, Anne. Op. cit., s. 142.

93KOLTES, Bernard-Marie. K inscenovani Zdpadniho pfistavisté. In KOLTES, Bernard-Marie. Zdpadni pfistavisté.
Op. cit., s. 122.

94KOLT\ES, Bernard-Marie. Ndvrat do pousté. Op. cit., s. 178.
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Abada odbremenuje Kocha od vlastnej existencie a zaroven oslobodzuje svet od Kochovej

pritomnosti, ktord tu zastupuje obraz skorumpovanosti zapadnej spolo¢nosti.

Bratsky ideal

To, ¢o okrem zasadnej nemoznosti osvojit si spdsob komunikacie podla zapadného
modelu robi Alburyho v Boji ¢ernocha se psy odliSnym a o ho sucasne nuti najst telo
mftveho brata, je prave ono silné puto, ktoré sa vymyka zramca docasnych vztahov
utvaranych  momentov  vymeny. SU spojeni bratskym zvdzkom, absoldtnym
a bezpodmieneénym, trvalejsim a silnejsim ako akykolvek iny vztah. S vynimkou hier Tu noc
tésné pred lesy a V samoté bavinikovych poli ma v Koltésovej tvorbetéma surodeneckého
vztahumimoriadne bohaté zastupenie. Koltés ho zbavuje zbytocnej sentimentality, ktora by
mohla odkazovat k autorom odmietanejtéme lasky, anapriek vecnosti vysledného
zobrazenia sa mu dari vytvorit model najsilnejsSieho fudského zvdzku. MoZno prave preto
vzdy, ked sa v jeho dielach objavuje naznak citu podobného laske, bude to vo vztahu medzi
surodencami, tak ako v pripade Claire a Charlesa z hry Zapadni pfistavisté alebo Brata
a Sestry Dievcéata z hryRoberto Zucco ¢i Matildy a Adriana z Navratu do pousté. Ako obraz
vztahovej neredukovatelnosti a takisto trvacnosti a nerozviazatelnosti puta moze byt bratsky
vztah i vztahom mimo rdmca predurcenia pokrvnym zvazkom. Tento typ fungovania vztahov

po vzore modelu bratského ndjdeme v hre Zapadni pristavisté:

Najdolezitejsi je vsak, myslim si, vztah medzi troma mladymi: Charlesom, Fakom
a Abadom. Vztah, ktory je zarovern velmi beiny a dost komplexny, tri osoby spojené
nejasnym putom, traja ,bratia“ (ako sa hovori o gangstroch, Ze su ,bratia“), nieco, Co je
Uplne mimo oblasti citov, vztah, ktory mdzZe existovat medzi osobami, ktoré su si
navzajom nevyhnutne potrebné, ako ozubené kolesa stroja, v kazdom pripade nieco, Co,

myslim, nemohlo byt vypravané pred storo¢im, nieco, ¢o je z nasej doby.”

9 »,Mais le plus important, je crois, c’est la relation entre les trois jeunes : Charles, Fak et Abad ; un rapport a la
fois trés courant et assez complexe ; trois personnages liées par un lien obscur, trois « fréres » (comme on dit
des gangsters qu’ils sont « fréres »), quelque chose qui est a la fois au-dela et en deca des sentiments, le
rapport qu’il peut y avoir entre des personnes qui sont indispensables I'une a I'autre, comme les rouages d’une
machine ; quelque chose, en tous les cas, que je crois qu’on ne pouvait pas raconter il y a un siécle, quelque
chose de notre époque.” KOLTES, Bernard-Marie. Une part de ma vie. Op. cit., s. 63. Preklad: autorka
diplomovej prace.
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Celé Koltesovo dielo dycha utépiou bratského idedlu vo vztahoch. Podla slov
autorovho brata Frangoisa, klddol sdm Koltésna medziludské vztahy extrémne naroky a nic¢
na svete nebolo pre neho dblezitejsSie ako bratia. Z predstavy bratského idealu vytvoril Koltes
zéklad svojho diela. Vztah bratsky, ten pokrvny alebo ten, ktory je zaloZeny na vlastnom
afektivnom vybere, oddelenom od klamlivych citov milostnych, je jediny
podstatny.A stucasne tento vztah v vzajomne spaja postavy tym, ¢o autor nikdy nepomenuje
a Co tieto vytrvalo hladaju. Keby sme chceli hovorit o laske v Koltésovej tvorbe, bola by to
najskorprave tato reldcia, ktoriby sme oznadilizalasku. Vztah bratsky, ktory Koltésa natolko
fascinoval, Ze nenapisal dielo, kde by nebola aspon jedna zmienka o bratovi ¢i sestre, svedci
o tom, Ze medzi ludmi existuje i skuto¢ny a hlboky vztah, ktory je nediskutovatelny a ktory

nemozno oznacit a uchopit inak ako slovom brat%®

,Provizérnou vyhodou slova « brat » pred kazdym inym slovom oznacujucim to, co
niekoho s niekym spdja je to, Ze je zbaveny vSetkej sentimentality a vSetkej afektivity,
alebo je v kazdom pripademozného toho jednoducho zbavit. Méze byt tvrdé, agresivne,
fatalne, povedané takmer s I'Gtostou. A potom naznacuje nezvratnost a krv (nie krv rodin

aras, tu, ktora je ticho uzavreta v tele a ktord nema viac zmyslu ani farby ani ceny ako

v s . s v s 7
7altudok alebo miecha, ale ta, ¢o schne na chodnikoch).”’

Tuzba

Navonok sa vztahy medzi Koltésovymi postavami javia ako vymena ¢i obchod.
Postavy komunikuju ato, ako bolo v predoslej kapitole naértnuté,znamena predovsetkym
vymienat, inymi slovami, dat niec¢o a za svoj vklad nie¢o iné komenzaciou ziskat. Vysledkom
vymeny by teda celkom ocakdvatelne mala byt obojstranna satisfakciu. Takémuto priebehu
vsak musi predchadzat este jeden zasadny moment. Postavy nepristupujid na vymenu

ndhodne, ale naopak s predstavounadobnudnutia toho, ¢o ziskat chcld. Vymena je teda

% UBERSFELD, Anne. Op. cit., s. 148.

7 »,L’avantage provisoire du mot « frére » sur tout autre mot désignant ce qui lie quelqu’un a quelqu’un, c’est
qu’il est dépourvu de toute sentimentalité, de toute affectivité ; ou, en tous les cas, on peut facilement I'en
débarrasser. Il peut étre dur, agressif, fatal, presque dit avec regret. Et puis il suggére l'irréversibilité et le sang
(pas le sang des familles ou des races, celui qui est tranquillement enfermé dans le corps et qui n’a pas plus de
sens ni de couleur ni de prix que I'estomac ou la moelle épiniére, mais celui qui séche sur le trottoir.“KOLTES,
Bernard-Marie.Prologue et autres textes. Paris: Les Editions de Minuit, 1991, s. 121. Preklad: autorka
diplomovej prace.
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aktom motivovanym a Koltes kladie svojim ustavicnym znejasfiovanimotazku na pohnutkydo
nej vstupujlcich postav.Koltésovym zamerom vsak nie je predloZit psychologicky portrét
Ucastnikov vymeny. Okrem zakladnéhonevyhnutného urcéenia postavy vacsinou ani
nevybavuje Ziadnou inou charakterovou $pecifikdciou. Umyslom je nechat aktérovmedzi
sebou reagovat a sledovat, ako sa proces ich stretnutia bude wvyvijat vo svojej
nepredvidatelnosti a bez o¢akavani plynucich z predeterminaénych skresleni. Nic totiz nie je
zaujimavejSie ako prave samotny priebeh vymeny, ktora sama odhaluje mechanizmus svojho

skutocéného fungovania.

Napriek tomu, Ze vnutorna motivacia postav ostavazahalena obrazom vymeny, sotva
moZno za tymto nejaké nepredpokladat. Nevyslovenémotivy konania postdv podielajucich
sa na vymenev divakovi umocriuju zvedavost po zisteni toho, aké tieto v skutoénosti su.
Vztahy vznikajice medzi postavami su poznacené nejednoznacnostou skrytych implikacii
a obsahujunetusend komplexost. Podla Emmanuela Lévinasa totiz ,vztah kjinému neni
idylickym a harmonickym vztahem jednoty ani sympatii, jiz se dokazeme vmyslit do jeho
situace, takze mu prizname, jakkoli stoji mimo nas, Ze se nam podob3d; vztah kjinému je

vztahem k Mysteriu.“%®

Usmernenim v hladani odpovede na to, akd je motivacia konania postav a aka je
povaha Lévinasovho Mystéria bude tuzba, ono tazko wuchopitelné naliehavé
pnutie,ktoréKoltesovho hrdinu predtym hnalo priestorom, az kym ho nezastavi nahodné
stretnutie s druhym. Ani v tomto stretnuti vsak tuzba neprestava pdsobit a situacia vymeny
nuti vzdjomne tuzby konfrontovat. Niekto bude chciet nie¢o predat a vymenou za to nieco
iné dostat a niekto zas predavané ziskat. Pre Koltésove postavy je tak charakteristické prave
to, Ze sa vkazdom momente pokuisaju artikulovat svoju tuzbu acelé ich bytie je tak vo
svojej podstate pokusom vyjadrit ono tazko artikulovatelné.Vo svojej potencialite avo
svojich najrozmanitejsSich podobdch, je tato téma autorom sklonovana v takmer kazdej
z jeho hier. Ako motivacia konania v3ak tuzba ostava nie menej tajomna ako to, ¢oho ma byt
odpovedou. Zasadna otazka totiz smeruje k poznaniu toho, ¢o je predmetom tejto tuzby

motivujlcej ¢iny postav a sucasne charakterizujicej ich vztahy.

%8 LEVINAS, Emmanuel. Cas a jiné/Le Temps et I'autre. Prel. Zdenék Hrbata. Praha: Dauphin, 1997, s. 115.
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Cesty lasky

Ked oznacime tuzbu zahlavni tému Koltésove] tvorby, je potrebné si sucasne
pripomenat, Ze autor ju vnijakom pripade nespdja s tému lasky, ato prava pre
nebezpelenstvo nevedomého automativkého sklonu vidiet v nich urcitd vzajomnu suvislost.
Koltes sa viackrat v rozhovoroch usilujeobjasnit, Ze laska nie je to, ¢o je potrebné vidietvo
vztahoch postdv na scéne. Ako zddrazriuje: ,,Znamenalo by to v kazdom pripade balanizovat
vztahy, keby sme hovorili o laske. Vidy som si hovoril, Ze nikdy nebudem vypravat o laske

ako takej. Pre mna je to uplna abstrakcia, je to najpovrchnejsie a najvagnesie slovo, aké

«99

poznam. Na otazku Alaina Priquea vrozhovore pre Thédtre en Europe zroku 1986

tykajucu sa neustalych vymien medzi hrdinami hry Zdpadni pfistavisté a tiez skutoCnosti, ze
vhre sa stava predmetom obchodu takmer vsetko, Koltés reaguje upozornenim na
komplexnost vztahov a odmietnutim ich doslovnosti a hladania univerzalne platnych

citovych rozvrhov v nich:

Citmi sa obcas zaoberame tak, ako sa zaoberala doba pred vynalezom vedypobybom,
s vysvetlenim typu: plamen stipa a kamen pada. Svecnymi citmi je to trochu ako
s veénymi zakonmi v mechanike: st to provizérne hliposti. / Teda, samozrejme, v tejto
hre sa ocitdme iba pred scénami obchodu, vymeny, kSeftovania; a ja myslim, Zze je
potrebné usilovat sa pochopit o aky typ ksektovania ide a o ¢o v riom bezprostredne
pdjde, nez sa budeme domnievat, Ze je iba zdanim. / M6Zeme samozrejme povedat — a
kvoli inscenovaniu je snad i potrebné to povedat — Ze Monika miluje Kocha, Ze Claire
miluje Charlesa, Ze Charles a Abad... Neviem. Mozno. V kazdom pripade ale viem, Ze je
omyl/faux mysliet si, Ze milostné formuldcie su vynechané, alebo skryté, alebo
prekrutené. V tom, ¢o spdja Charlesa a Abada a ¢o privadza jedného doslova ponudknut
smrt tomu druhému, nie je Ziadne ,milujem ta“ kdesi za tym. Ostatne, komplexné
situdcie takmer nikdyneskryvaju nejaké ,milujem ta“, skor tie ,milujem ta“ maskuju

komplikované situécie; Monika je toho jednym prikladom.'®

% Ce serait, en tout cas, banaliser ces relations que de parler d’amour. Je me suis toujours dit que je ne
parlerais jamais de I'amour en tant que tel; pour moi, c’est une abstraction totale; c’est le mot le plus
superficiel et le plus vague que je connaisse.“ KOLTES, Bernard-Marie. Une part de ma vie. Op. cit., s. 64.
Preklad: autorka diplomovej prace.

100 ,On traite parfois les sentiments comme on traitait le mouvement a I'ére pré-scientifique, avec une
explication du genre : la flamme monte et la pierre tombe. Les sentiments éternels, c’est un peu comme les lois
éternelles en mécanique : des conneries provisoires. / Alors, bien slr, dans cette piéce, on ne se trouve que
devant des scénes de commerce, d’échange, de trafic ; et je crois qu’il faut tacher de comprendre de quel type
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V Dodatku k hre Zdpadni pristavisté obsahujicom inscenacné pokyny najdeme
v zdvere komentar kvztahom postdv, nabadajici reiséra k opatrnosti pred skiznutim
k sentimentalite: ,Mé&jme za to, Ze laska, vasen, néha a ja nevim co jesté si najdou cestu

«101 A v daliom

samy; kdyZ se jimi chceme pfilis zabyvat, vidy je zmensime a zesmésnime.
z pocetnych vyjadreni k téme lasky v Koltesovom diele nachadzame obdobné stanovisko

negujlce vyznam lasky pre interpretdciu vztahov medzi postavami:

ReZisér, ktory by zhrnul moju hru ako «Ten miluje toho» nepochopil ni¢. Milovat je
slovo, ktoré je najviac zbavené zmyslu ako také, aké vobec poznam, pretoze zahfna také
rozpatie postojov, Ze absoltitne ni¢ neznamend. Vo fikcii je slovo «laska» vidy lacnym
vysvetlenim pre hercov areZisérov. Je to vec, ktori som ja osobne Uplne evakuoval,
nemam vobec chut hovorit o laske, kaslem na to! V mojich hrach si ide laska svojou
vlastnou cestou, bude vidy tam, kde ju najmenej cakdme, nie je to na mne, aby som

o tom hovoril.**?

V predoslych dvoch Koltésovych vyjadreniach na tému lasky vSak vnimame isty
rozporny moment. Z lasky ni¢ neostalo, pretoze autor ju vytesnil z okruhu vlastnej skdsenosti
i skusenosti sveta postav svojich hier, na druhej strane si vSak samotna laska ide svojou
vlastnou cestou, potichu a potajme prechadza okolo neidentifikovana. Z tohto paradoxného
oznacenia nezaznieva ani tak popretie toho, ¢o pojem pomenovava; ono pomenovavane ale
Ziadne zname meno nema. Koltes je rezervovany vocCisamotnému slovu laska a takisto voci
moznosti nieCo nim oznadit; tento sprofanovany termin totiz nendvratne splostuje

rozmanitost vztahov. Laska bola vysidlend, uprazdnila svoje miesto, a preto uz nie je tam,

de trafic il s’agit, et quels en sont les enjeux immédiats, avant de supposer qu’il n’est qu’une apparence. / On
peut dire, bien slr — et sans doute faut-il le dire pour jouer la piece — que Monique aime Koch, que Claire aime
Charles, que Charles aime Abad... Je ne sais pas. Peut-étre. Mais, en tous les cas, je sais qu’il est faux de penser
gue des formulations amoureuses sont omises, ou cachées, ou contournées. Dans ce qui lie Charles et Abad et
qui conduit I'un a littéralement offrir la mort a I'autre, il n’y a aucun « je t’aime » par en-dessous. D’ailleurs, ce
ne sont pratiquement jamais les situations complexes qui dissimulent des « je t'aime » ; ce sont plutét les « je
t’aime » qui dissimulent les situations compliquées ; Monique en est un exemple.“ KOLTES, Bernard-Marie. Une
part de ma vie. Op. cit., s. 54. Preklad: autorka diplomovej prace.

9% OLTES, Bernard-Marie. Zdpadni pristavisté. Op. cit, s. 124.

,Un metteur en scéne qui résumerait ma piece : «Un tel aime un tel» n’aurait rien compris. Aimer, c’est le
mot le plus dénué de sens que je connaisse en tant que tel, parce que ¢a recouvre un tel éventail d’attitudes
gu’il ne veut absolument rien dire. Dans la fiction, le mot «amour» est toujours une explication facile pour les
acteurs et les metteurs en scéne. C'est une chose que j’ai quant a moi totalement évacuée, je n’ai aucune envie
de parler de I'amour, je m’en fous ! L'amour fait son chemin tout seul dans mes piéeces, il sera toujours la ol on
I'attend le moins, ce n’est pas a moi d’en parler.” Citované podla: UBERSFELD, Anne. Op. cit., s. 119. Preklad:
autorka diplomovej prace.

102
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kde zvyklost chce, aby bola hladana. Je vidy inde, tam, kde ju hladat nebudeme. Anne
Ubersfeldova v tejto suvislosti navrhuje oznacit to, o by nemalo byt pomenované ako laska,

1037 tohto hladiska je mozné lasku vnimat ako nevypovedanu

slovom pudy (pulsion).
skuto¢nost, pritomnudjedineénym sposobom, ktorym si skryte razi svoju cestu. Asila
Koltésovych hier spociva v nemalej miere prave vtom, Ze nechava rozohravat vztahy
postdvv celej Skale tejtonejednoznaénosti a neredukovatelnosti a miesto ich
pomenovaniaukazuje interakciou postav fungovanie ludskych pohnutok vo svojom

vzajomnom nesthlase a v relativite predvidatelnosti tohto fungovania.*®*

Laska podla tradi¢nej predstavy o tuzbe, vasni, naklonnosti a cite sa tak v Koltesovom
diele objavuje pomerne zriedkavo a pokial sa objavi, tak len vtedy, ked' je potrebné vyvratit

105

jej existenciu alebo aspor poukazat na irelevanciu tohto konceptu.™ > V Samote bavinikovych

poli zaznieva kratka zmienka o laske najprv z Ust Dealera : ,sama pokora a laska, ale je to jen

2dani“**® avsamotnom zavere zaznie kategorické Klientovo : ,Laska neexistuje. Laska

«“197_ Akoby jedine toto absoltutne popretie bolo opravnené nakoniec pomenovat

neexistuje.
to, ¢o bolo tak dlho zaml¢iavané a predpokladané na pozadi vymeny aco je tymto

definitivne vylu¢ené ako nemozné.'®®

V samote bavinikovych poli. Lacan a tuzba v zrkadle psychoanalyzy.

Je to teda nepomenovana tuzba a nie laska, okolo ktorej Koltes vystavia vymenu
a ktora divakovi kladie otazku svojho blizSiehourcenia. Ak je vo vacsSine pripadov Koltesovych
hier spoloénym menovatefom kazdého obrazu vymeny, v hre V samoté bavinikovych poli
vystupuje z Uzadia nevypovedanej motivacie do popredia ako Ustrednatéma astdva sa
v ramci prebiehajucej vymeny predmetom Uvahy jej Ucastnikov. O tom, Ze je skutoénym
centralnym bodom celej hry nasvedCuje pocetny vyskyt samotného substantivatuZba
(désir)i suverénny sp6sob, akym substativum vo svojich s jej jeho nadSenym zdujmom pre
teoretické vydobytky psychoanalyzy a predovsetkym preprl'spevokJacquesaLacana.109 Nie je
opravnené nazdavat sa, Ze by bol Koltés stiupencom tohto v tom ¢ase velmi popularneho

prudu, Lacanove ndzory a postupy boli naopak Koltésovi skor nezname. Pozorovavna

1% 1hid., s. 132.

UBERSFELD, Anne. Op. cit., s. 132.

JOB, André. Koltes.La rhétorique vive. Paris: Hermann, 2009, s. 87.
KOLTES, Bernard-Marie. V samoté bavinikovychpoli. Op. cit., s. 146.
lbid., s. 147.

JOB, André. Op. cit., s. 87.

Ibid., s. 88.
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spojitost sa javi viac ako vysledok nezamerny a nevedomy, vyplyvajlci z vyuzitia obdobnych
nahladov Struktury fungovania dusevného diania. Hlbinné psychické procesy tak mozno
identifikovanim paralel v Lacanovej analyze a Koltésovej tvorbe chapat v SirSom zmysle a

transponovat ich do obecnejsej a univerzalne platnejsej roviny.

NajnazornejSou a najdbslednejSou demonstriaciou paralely v pristupe Koltésa
a Llacana je hra Vsamoté bavnikovych poli, ktord pozoruhodnym sposobom reflektuje
mnohé z problematiky tuzby a Druhého tak, ako k nej pristupila psychoanalyza na cele s
Lacanom. V texte hry sa okrem samotného takmer naduzivaného slova tuzba (désir) objavuju
z Lacanovho slovnika i iné kfucové terminy suviciace s tuzbou. S vynimkou potreby (besoin),
ktord je zrejme az priliz biologicky konotovand,ndjdeme vtexte vSetky ostatné zdsadné
terminy a k tomu viaZuce sa koncepty. To, ¢o Lacan dava do Uzkej suvislosti so zrodom tuzby,
a sice nedostatok (manque),je tu pri kazdej pri kazdej narazke na spomienku (souvenir)dlho
len nevyslovenym predpokladom. Konecné vyrieknutie zatajovaného tak v zaverezaznieva
o0 to mohutnejiie o &o bolo po cely ¢as oddalované'®: A pokud se nakonec v tuto hodinu
prazdnoty rozhodnou hovofit o tom, co neni na dosah, o minulosti, o snu, o stradani (...).”111
Poslednym ¢lankom zapadajucim do retazca tuzby aktory je potrebné zmienit, je

tiadost(demande).'*?

V texte opat nenajdeme doslovnl nardzku na Ziadost. Ak Koltés zamerne nepouZije
slovopotreba (besoin) pre jeho spojitost s fyziologickymi javmi, podobne tak sa i désledne
vyhyba slovuziadost (demande) v akejkolvek jeho substantivnej forme, tento raz tak mozno
prave kvoli prilisSnej afinite terminu s lexikomz psychoanalyzy. Nebrani mu to vSak miesto
tohto substativa hojne uzivat prislusny slovesny tvar demander, v jednej z poslednych replik
dokonca jedinecne zd6razneného v rytmickej sekvencii z Ust Dealera®: ,Proc vlastné to, oc
v tuto noc¢ni hodinu pomysiné a nehmatatelné Zadate a o¢ byste nékoho jiného klidné

pozadal, proé jste o to nepozadal mé?“***

Ale ¢o ma byt ono ,to“, ¢o nedostava pomenovanie a o ¢o ma Klient Dealera Ziadat?
Optikou psychoanalyzy je odpoved vo svojej findlnej nepresnosti v podstate jasna

a prostazaroven, je nim objekt tuzby (/'objet du désir). Prostrednictvom zahadného obchodu

11°JOB, André. Op. cit., s. 88.

KOLTES, Bernard-Marie. V samoté bavinikovychpoli. Op. cit., s. 144.
JOB, André. Op. cit., s. 88.

Ibid., s. 89.

KOLTES,Bernard-Marie. V samoté bavinikovychpoli. Op. cit., s. 147.
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postav nam ho autor prilizuje vo svojej neuchopitelnosti, podrobuje ho kladeniu otazky
identity, ta jeho sa vsak skryva za svojimi neustdle premienajucimi sa podobami, miriddou
efemérnych zableskov skutocnosti, unikajuc tak navidy akémukolvek uchopeniu v stélosti

charakteru. Ostava tak len nekonkrétnou moZnostou.

V nestalosti a premenlivosti, nie v definitivnostiprocesov, odhaluje Koltés tuzbu
rozvijanim jej metaforicko-abstraktného aspektu. K tomu vyuZiva nezvyklé spojenie jazyka
17. storocia s konceptualizujucejSim pouzitim jazyka 20. storocia, pozoruhodne ucinného vo
vytvarani obrazu tuzby ajej objektu ako dynamického procesu hladania pomenovania
predmetu, ktory na seba berie vkazdom momente in0 podobu a javi sa tak ako
nekonkretizovatelny. Predmet tuzby (I'objet du désir) osciluje medzi abstrakciou
a konkretizaciou, erotiziciou a idealizaciou, trivialiou a zobecnenim™ : ,kazdy z nich ma jak

touhu, tak i predmét touhy, kazdy je zaroveri prohluberi i vyénélek“*™®.

Metafora dvojitej hry tuzbu zobrazuje vzmysle lacanovskom ako defilé
signifikantum. Raz je fou tuzba stotoZnena so substanciou : ,, po¢kam si, az vdm potece po
bradé“**®hovori Dealer Klientovi a ten mu zas na to odpoveda : , nechci, aby se ma touha

“I19 1nokedy zas metafora poukazuje na

rozlévala pro nic za nic jako krev po neznamé zemi.
plasticitu skryvajlucej sa tuzby. Tuzba vystupuje ako pritomnost z pozadia absencie. A
metafora ju ma spredmetnit, lenZe vtedy, ked tuzba nalieha — a nikdy nenalieha viac ako
vtedy, ked nembze povedat svoje meno — sa prieci akémukolvek skonkrétneniu.Tuzba vidy
prekracuje rdmec akejkolvek formulovatelnej Ziadosti, na ¢o poukazuje prva Klientova

reakcia, obdarovana neobvyklou prudkostou® :

A pokud jde o to, po ¢em ja touzim — kdyby existovala néjaka touha, na kterou bych si
tady, za soumraku, obklopen mrucenim zvifat, z nichZ neni vidét ani kus ocasu, dokazal
vzpomenout, tedy kromé té velice urcité touhy pfipravit vas o pokoru a pfimét vas,
abyste mé neobdaroval aronganci, protoZe pro aroganci mam sice jistou slabost, ale
pokoru nendvidim jak u sebe, tak u druhych, a takovy obchod se mi nelibi — to, po ¢em

bych touZil, byste vy urcité nemél. Ma touha, pokud snad néjakou mam a pokud bych

13 J0B, André. Op. cit, s. 89-90.

KOLTES,Bernard-Marie. V samoté bavinikovychpoli. Op. cit., s. 133
JOB, André. Op. cit, s. 90.

KOLTES,Bernard-Marie. V samoté bavinikovychpoli. Op. cit., s. 138.
Ibid., s. 139.

JOB, André. Op. cit, s. 90.
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vam ji projevil, by vam spdlila tvar, s vykfikem byste odtahl ruce a utekl do tmy jako pes,

ktery uhani tak, Ze z néj nezahlédnete ani kus ocasu.*?!

Klientovom presvedcenie, Ze Dealer mu neméze ponuknut tuZeny predmet, pretoze
ho urcite v ponuke nema3, nas privedie k otazke, preco je pre subjekt tak délezité vytvorit si
vytvorit si neuspokojenu tuzbu (désir insatisfait).'*’Diskvalifikacia re¢i Dealera, ktory sotva
prehovoril, nabera agresivne obratky z toho dévodu, Ze je nevyhnutné, aby Klientova tuzba
nebola uUplne polapend reCou Dealera asituuje ju tak za hranice akejkolvek
siadosti.!”K dalsej obdobnej reakcii dochaddza, ked Dealer Klientovi odmietajicemu
pocitovanie tuzby navrhuje: ,ja bych vam stejné teoreticky doporudil, abyste se neunavoval
jesté vic a vypujcil si touhu nékoho jiného. [...] seberte prvni touhu, kterd se pfimota, a bude
to. Treba potésite a uspokojite to, co se rano probouzi vedle vas, v petinach, roztomilou

snoubenku“!*

. Klient opatovne zdoOraznuje bezpodmienecny charakter tuzby arazne sa
ohradzujuc proti jej balanalizacii a moznosti jej vypozitania odmieta Dealerov navrh:
,Pravidlo, které si to 7ad3, je vase pravidlo, a ja se mu nepodfidim.[...Neprobouzim se totiz

rano a nespim v peFiné\ch.”125

V tejto Klientom podciarknutej absolutnosti tuzby sa objavuje
dalsi z problematickych aspektov fungovania tuzby. Tuzba nie je obycajnou potrebou,
pretoze zZiadost potrebu napred oddeluje av tuzbe nasledne vidy postuluje cosi, ¢o
prekracuje uspokojenie kazdého typu. Tuzba tak ma byt prejavom toho, ¢o nie je

redukovatelné na Ziadnu potrebu.126

Tuzba, nech je akakolvek, v cistom stave tuzby, je nieCo, ¢o vytrhnuté z Uzemia
potrebynaberd tvar absolitnej podmienky vo vztahu k Druhému. Je to okraj, vysledok
odditania, ak to tak mbZeme povedat, poZiadavky potreby vo vztahu k Ziadosti lasky.

Opacne sa tluzba bude prezentovat ako to, ¢o v Ziadosti laskyvzdoruje kazdej redukcii na

21 OLTES,Bernard-Marie. V samoté bavinikovychpoli. Op. cit., s. 134.

JOB, André. Op. cit, s. 91.

2 Ibid., s. 91.

124KOLTI‘ES,Bernard-Marie. V samoté bavinikovychpoli. Op. cit., s. 143.
Ibid., s. 143.

JOB, André. Op. cit., s. 92.
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potrebu, pretoZe v skutocnosti neuspokoji ni¢ iného okrem seba samej, to znamena

tuzby ako absolttnej podmienky.*”

Aje to prave vtejto absolutnej podmienke tuzby, kde prameni vSetkd odmietana

tuzba, ale sucasne tiez ovela vieobecnejiie, nemoznost formulovat tuzbu.'?®

Odmietnutie zo strany Klienta prichadza vo vymene ako prvé. Vymena je ndsledne
Strukturovana opakovanymi Klientovymi vyjadreniami odmietnutia (,,nie”), pred ktorym su
Dealerove ponuky (,,dno“).Vymena je teda zvadzanim, v ktorom kokotérii ,,nie“ predchadza
vidy, dno”“. Ked sa vsak popri Klientovom bezpodmiene¢nom ,nie” zameriame na charakter

Dealeroveho ,dno*, zistujeme, e jeho ponuka nie je v ni¢om menej bezpodmieneéna™®:

Ano, mam to, budu to mit, mél jsem to, a budu to mit znovu, nikdy jsem to nemél, ale
sezenu vam to. A kdyby mi nékdo rékl: dejme tomu, Ze kdosi ma néjakou touhu, ptizna
to a vy nemate nic na jeji uspokojeni? — ja na to, mam to, co ji uspokoji; a dotycny znovu:

ale predstavte si, ze to nemate? — i kdyz si predstavim, stejné to mam."*

Tuzba a Ziadost lasky

Dealerovu horliva re¢ a nastojéivé presvied¢anie je mozné prirovnat k milostnému
vyznaniu. V tomto svetle tak budeme maoct vztahy vidiet ako prejavy Lacanom formulovanej
Ziadosti lasky. Je to prave tato Ziadost, ktorda motivuje Dealerovo neodbytnévolanie po
odpovedi druhého. Rovnako tak je moZné najst ju v jadre vsetkych Koltésovych hier.
Sprevadza vidy stretnutie s neznamym druhym, ktory jendhlym zjavenim analiehavou
pritomnostou, a ktory ostava otazkou, vztahom k onomu Lévinasovmu Mystériu. Z jeho
filozofie pripomina toto stretnutie s druhym eSte iny myslienkovy koncept; Lévinasoveticky
imperativv stretnuti s tvarou.Ja tu stupuje do vztahu s druhym bez toho, aby ono Ja bolo

tymto druhym pohltené:

127 ;. . . N ; s . . P . .
,Le désir, quel qu’il soit, a I'état de pur désir, est quelque chose qui, arraché au terrain des besoins, prend

forme de condition absolue par rapport a I’Autre. C’'est la marge, le résultat de la soustraction si I'on peut dire,
de I'exigence du besoin par rapport a la demande d’amour. Inversement, le désir va se présenter comme ce
qui, dans la demande d’amour, est rebelle a toute réduction a un besoin, parce qu’en réalité cela ne satisfait
rien d’autre que soi-méme, c’est-a-dire le désir comme condition absolue.” LACAN, Jacques. Le Séminaire. Livre
V. Les formations de I'inconscient, Paris: Seuil, 1998, p. 382. Citované podla: JOB, André. Op. cit., s. 93. Preklad:
autorka diplomovej prace.

128JOB, André. Op. cit., s. 93.

Ibid., s. 93.

KOLTES,Bernard-Marie. V samoté bavinikovychpoli. Op. cit., s. 138.
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Tato situace, kdy se udalost prihazi subjektu, kdery ji nebere na sebe, ktery vici ni nic
nezmuze, kdy vsak subjekt prece jen urcitym zplsobem stoji tvari vtvar udalosti,
znamena vztah k druhému, znadi tvar druhému, setkani s oblicejem, ktery soucasné dava

i zcizuje druhého. To jiné, které subjekt ,bere na sebe” —to je druhy.***

Druhy je teda mystériom a tvarou, ktora je sama o sebe imperativom. V Koltesovom
diele sa pritomnost druhého stava nevyhnutnd, je epifaniou, novym zjavenym poznanim,
objektom, ktorému postava adresuje zvolanie tuzby ¢i Ziadosti. Druhy je totiz Lacanov velky
Druhy, transcendentdlne miesto tuzby, ku ktorému sa nemoZno priblizit na zdaklade

identifikacie, pretoze je miestom radikalnej inakosti.

Druhy jakoZto uhrn signigikantl (le trésor du signifiant) a jejich Ucinkl tedy rovnéz
predstavuje misto, do néhoZz se nutné stavi a na néZz se nutné odvolava promluva
subjektu, ale také je to prostor, ve kterém se subjekt konstituuje jako sekundarni

instance, charakterizovana svou zdvislosti na signifikantu.

Koltésova postava tak pristupuje k druhému, ku ktorému ju v momente oslovenia
na zaCiatku vymeny neviaze Ziadne predefinované puto. Druhy tu vystupuje ako nepoznany

iny, adresat Ziadostilasky vysielanej nahodnym oslovujucim.

V hre Tu noc tésné pred lesy nalieha vypravac¢ na siluetu nezndmeho za rohom
unikajuceho ajeho nepreruseny prad reci je ¢akanim odpovede na apel — Ziadost lasky —

ktory k druhému po cely ¢as vysiela:

béZzim a uz sam sebe necitim, hleddm uprostied tohoto blazince néco jako travu,
holubicky vzlétaji nad lesem a vojaci po nich stfileji, somraci Zebraji, ohaknuti typci
deratizuji, bézim, bézim, zda se mi o tajném zpévu Arabl mezi sebou, kamaradi, najdu té
a drZzim té za pazi, tolik touzim po tom pokoji a jsem urcité promoceny, mama, mama,
mama, nic nefikej, nehybej se, divam se na tebe, miluju té, kamarade, hledal jsem tady

v tomto bordelu néco jako andéla, a ty jsi tu, miluju té&, a to ostatni, pivo, samé pivo, a

B EVINAS, Emmanuel. Op. cit., s. 123.

B2 FULKA, Josef. Psychoanalyza a francouzské mysleni. Praha: Hermann & synové, 2008, s. 128.
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porad nevim, jak to Fict, takovy blazinec, takovy bordel, kamarade, a pak porad jen prsi a

. ;133
prsi a prsi.

V hre Boj cernocha se psy zas Leona prichadza do Afriky za svojim manzelom, aby
nakoniec paradoxne svoju Ziadost lasky smerovala na druhého, na nezndmeho, na objekt,

ktory je jej poznaniu v momente adresovania poziadavky lasky vzdialeny:

O ¢erna, ty barvo mych snd a mé lasky! Pfisaham: a7 pljde$ odsud pdjdu s tebou; a?
feknes: tady je muj dim, ja feknu: tady je mlj dim? Tvym bratrdm budu fikat: bratfi,
tvé matce: matko? Tva vesnice bude mou vesnici, tv{j jazyk mym jazykem, tvy ptida mou

padou, a pfisahdm, Ze t& budu nasledovat i ve spanku, i ve smrti.**

Ironické echo tohto Leoninho vyznania lasky aZz za hrob ndjdeme aj v Samoté
bavinikovych poli, kde Dealer v zavere hovori: ,Kdybyste se dal na uték, bézel bych za vami.
Kdybyste pod mymi ranami padl, ¢ekal bych vedle vds, az se proberete. A kdybyste se
rozhodl, Ze se neproberete, zlstal bych u vas, ve vasem spanku, ve vasem bezvédomi a jesté

dall «135

Neznamemu druhému vysiela svoju Ziadost lasky i Dievéa v hre Roberto Zucco, ked sa

nou v momente jeho zatknutia obracia na Zucca:

Hledala jsem té, Roberto, hledala jsem té, zradila jsem té a plakala jsem, plakala jsem, azZ
se ze mé stal docela malicky ostrov uprostied more a kazdou chvily mé zaplavi poslesni
viny. Trpéla jsem tolik, Ze by to utrpeni mohlo zasypat vSechny propasti svéta a pretékat
ze vsech sopek. Chci stebou zlstat, Roberto; chci davat pozor na kazdy uder tvého
srdce, na kazdy tvlij dech; s pritisknutym uchem budu poslouchat chod tvého téla, budu
dohlizet na tvé télo, jako machanik dohlizi na stroj. Uchovam vSechna tvoje tajemstvi;

budu tvlj kufr na tajnosti, batoh, kam uloZié svoje tajemstvi. Budu hlidat tvoje zbrané a

133KOLTI‘ES, Bernard-Marie. Tu noc tésné pred lesy. Op. cit., s. 19.

KOLTES, Bernard-Marie. Boj éernocha se psy. Op. cit., s. 59.
KOLTES,Bernard-Marie. V samoté bavinikovychpoli. Op. cit., s. 147.
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chranit je od rzi. Ty budesS m{j agent a moje tajemstvi a ja budu na tvych cestach tvoje

zavazadlo, tv(jj nosi¢ a tvoje laska.”*®

V hre Zdpadni pfistavisté adresuje pozZiadavku lasky Claire svojmu bratovi Charlesovi:

Co kdybych ti fekla, Ze t& mUZu milovat tak, jat té& nikdy nikdo milovat nedokazg,
Charlie?Ja té mdzu milovat, at je den nebo noc, v zimé nebo v 1été, jakkoli a kdekoli, tady
nebo jinde. Co kdybych ti fekla, Ze té miluju tak, Charlie, Ze je to v tvym zajmu, abych té

tak milovala, dal a dél tak, jak t& nikdo nikdy, Charlie, milovat nedokaze? **’

V tomto pripade pozorujeme, Ze adresat Ziadosti laskynie jepostave neznamaosoba
a zmena vo vyzneniapelu tu spociva prave v tomto; surodenecky zvazok Claire a Charlesa je
svojou povahou opakom chvilkovych vztahov vznikajucich nahodnym stretnutim.
| tatoskutocnost zrejme poznamena dalsi priebeh vymeny postav a spdsobi, Ze odozva na
Clairinu poziadavku bude totozna stymi, ktoré pozorujeme iv predoslych pripadoch

Ziadosticielenych na neznameho.

PozZiadavka lasky, tak ako sa objavuje v uvedenych prikladoch, je bez ohladu na

sposobom jej prijatia adresatom vidy:

absolutnou poZiadavkou, poZiadavkou, ktora symbolizuje Druhého ako takého, odlisuje
teda Druhého ako redlny objekt, schopny poskytnut takéto uspokojenie, od Druhého
ako symbolického objektu, ktory dava alebo odmieta pritomnost alebo absenciu a ktory
je matricou, kde sa budu krystalizovat tieto zdkladné vztahy, ktoré su na horizonte

g . A , 138
kazdej poziadavky, laska, nenavist a nevedomost.

136KOLTI\ES, Bernard-Marie. Roberto Zucco. Op. cit., s. 228.

KOLTES, Bernard-Marie. Zdpadni pfistavisté. Op. cit., s. 120.

»,La demande d’amour, demande absolue, demande qui symbolise I’Autre comme tel, distingue donc I’Autre
comme objet réel, capable de donner telle satisfaction, de I’Autre en tant qu’objet symbolique qui donne ou
qui refuse la présence ou I'absence est qui est la matrice ou vont se cristalliser ces rapports fonciers qui sont a
I’horizon de toute demande, I'amour, la haine et l'ignorance” LACAN, Jacques. Le Séminaire. Livre V. Les
formations de linconscient, s. 499. Citované podla: UBERSFELD, Anne. Op. cit.,, s. 149. Preklad: autorka
diplomovej prace.
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Ziadost lasky tak predstavuje chcenie mocnejsie ako tuizba a vymenou za odpoved na
nu ma byt druhému ponuknuta prave laska.” A laska podla Lacana znamena davat to, ¢o

nemame (falus) niekomu, kto tym nie je. Tuto schému vymeny riadi stary princip daru

a protidaru alebo presnejsie princip ni¢ nie je zadarmo/nic nie je za nic¢ (rien pour rien).140

Ni¢ nie je zadarmo(rien pour rien) je princip vymeny. Tento vzorec, podobne ako vsetky,
kde sa objavuje nejednoznacné nic, sa zda byt samotnym vzorcom zisku, ale je zaroven
vzorcom Cistej nepodmienenosti. V dare lasky je nieco, ¢o sa dava zadarmo a ¢o nemobze
byt ni¢im inym ako tym ni¢. Inak povedané, to, ¢o z toho robi dar, je to, Ze subjekt dava
nieCo bezplatnym spOsobom, a predsa za tym, o dava je vSetko, o mu chyba, to
znamena, Ze subjekt obetujeaZz za hranicu toho, o ma. Toto plati i pre primitivny dar,
aky sa odohrdva na zaciatku ludskych vymen vo forme potlace.(...)Prestavme si subjekt,
ktory oplyva vSetkymi bohatstvami, subjekt, ktory ma vrchol vietkého, ¢o je mézno mat.
Tak teda dar pochdadzajuci od neho by v Ziadnom pripade nemal hodnotu znamenia
lasky. Veriaci si predstavuju, Zze mdzu milovat Boha, pretoze Boh ma obsahovat totalnu
uplnost, vrchol bytia. Ak je ale toto uznanie voci bohu, ktory by bol vietkym, myslitelné
len vdaka tomu, Ze za kazdou vierou je vidy Cosi, Co tu ostdva — tejto bytosti, ktord ma

byt myslena ako vietko, chyba bezpochyby to hlavné v byti, tedaexistencia.“***

Nedostatok a spomienka

Tento dar lasky, ktory je centralnym bodom vymeny av ktorom md podla Lacana
subjekt davat to, ¢o nemd, nas vracia spat k nedostatku (mangue), k jeho slvisu

s minulostou a so spomienkou a k jeho miestu vo vztahu k tazbe.*** Uz v prvej Klientovej

3% UBERSFELD, Anne. Op. cit., s. 149.

JOB, André. Op. cit., s. 94.

1 \e rien pour rien est le principe de I'’échange. Cette formule, comme toute formule ou intervient le rien
ambigu, parait étre la formule méme de l‘intérét , mais elle est aussi la formule da la pure gratuité. Dans le don
d’amour, quelque chose este donné pour rien, et qui ne peut étre que rien. Autrement dit, ce qui fait le don,
c’est qu’un sujet donne quelque chose de fagon gratuite, pour autant que derriére ce qu’il donnne il y a tout ce
qui lui manque, c’est que le sujet sacrifie au-dela de ce qu’il a. Il en va d’ailleurs ainsi du don primitif tel qu’il
s’exerce effectivement a I'origine des échanges humains sous la forme du potlatch. (...) Supposons un sujet
chargé de tous les biens possibles, de toutes les richesses, un sujet qui ait le combe possible de tout ce que I'on
peut avoir. Eh bien, un don venant de lui n"aurait aucunement la valeur d’un signe d’amour. Les croyants
s'imaginent pouvoir aimer Dieu parce que Dieu est censé détenir une plénitude totale, un combe d’étre. Mais
si cette reconnaissance a I'’égard d’un dieu qui serait tout est seulement pensable, c’est qu’au fond de toute
croyance, il y a tout de méme ce quelque chose qui reste la — cet étre qui est censé étre pensé comme un tout,
il lui manque sans aucun doute le principal dans I'étre, c’est-a-dire I'existence. “ LACAN, Jacques. Le Séminaire.
Livre IV. La relation d’objet, Paris: Seuil, 1994, p. 382. Citované podla: JOB, André. Op. cit., s. 94. Preklad:
autorka diplomovej prace.

%2 J0B, André. Op. cit., s. 95.
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replike je tuzba nepriamo evokovana vedno s jej nedostatkom a so spomienkou: ,kdyby
existovala néjakd touha, na kterou bych si tady, za soumraku, obklopen mruénim zvitat,

«143

z nichZ neni vidét ocasu, dokdazal vzpomenout. A v dalSej zmienke zaznieva vyjadrenie

nedostatku explicitnejsie: ,, Kdyz se divdm na nebe, pada na mé stesk, zem mé rozesmutnuje,
elet né¢eho a uvédomovat si(se souvenir), e to nemam, je oboji stejné skli¢ujici.“***
Smutok pozvolna prichdadza rozpamadtanim sa na absenciu avynorenim sa neurditej
spomienky na skisenost so situaciou opacnou tej sucasnej, ked subjekt nedostatok
nepocitoval.

| toto nachadza svoju analégiu v Lacanovej tedrii. Ond spomienka na uspokojenie
prameni kdesi vdavno minulom, v detstve. Viaze sa k artikulovaniu prvych poZiadaviek
subjektu, ked dieta place v reakcii na pocitovanie hladu. Matka na tuto poZiadavku odpovie
tym, Ze mu da napit. Za touto primitivnou poZiadavkou uspokojenia vsak vystupuje fenomén
typického vyznamového rozdvojenia kaZdej poziadavky.'*’Ponukajic dietatu prsnik, realny
objekt, ktory utiSi hlad, ddva matka zaroven i objekt symbolicky, ktory znamena puto jej
lasky a jej vlastné tuzby. Problém vznika vtedy, ked dieta placom neprejavuje hlad a domdha
sa tymto sppdsobom len symbolického objektu, objektu lasky, zatial co matka tejto Ziadosti
porozumie opacne a odpoveda na fiu preto len na rovine ukojenia hladu. Snahou dietata tak
bude ndjst ten prvy pévodny moment uspokojenia a plnosti, bez privacie ¢i frustracie. Prsnik
v tomto pripade vystupuje ako emblematicky objekt.

Pripomienkou tejto spomienky frustracie z ranného detstva je i Dealerova zmienka
o uspokojeni tuzby snubenky, spojena s aliziou na radu svojej matky. V reakcii na to Klient
prudko odporujel46: »Nechci, abychom nelezli smir v nepfitomnosti Zeny, ani ve vzpomince

«l47

na tuto nepfitomnost, ani ve vzpomince na cokoli jiného. Ak spolo¢ne s lacanom

pripustime, ,,Ze objekt lasky je chyteny, polapeny, zadrzany v nieCom, o on sam, ako objekt,
nemodZe utisit, a sice v nostalgii, ktora sa vztahuje k vlastnému nedostatku objektu lasky“**,

potom tymto odmietanim vychadza najavo neznesitelné precitnutie z polapenia objektu

143KOLTI‘ES,Bernard-Marie. V samoté bavinikovychpoli. Op. cit., s. 134.

Ibid., s. 136.

LACAN, Jacques. Séminaire du 2 juillet 1958. [online]. [cit.2010-12-18]. Dostupné z: <http://www.ecole-
lacanienne.net/stenos/seminaireV/1958.07.02.pdf>.

14 J0B, André. Op. cit., s. 96.

KOLTES,Bernard-Marie. V samoté bavinikovychpoli. Op. cit., s. 143.

,I’objet d’amour est pris, captivé, retenu dans quelque chose que lui-méme, en tant qu’objet, n’arrive pas a
éteindre, a savoir une nostalgie qui se rapporte au propre manque de I'objet d’amour”. LACAN, Jacques. Le
Séminaire. Livre IV. La relation d’objet. Paris: Seuil, 1994, p. 176. Citované podla: JOB, André. Op. cit., s. 96.
Preklad: autorka diplomovej prace.
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a pripomenutie pravdy, Ze ,laska je zaloZzend na skutoCnosti, Ze subjekt sa dotyka

nedostatku, ktory je v objekte.“**

Obava z uviaznutia v situacii podrobeného a bezradného objektu nuti Klienta vzpierat
sa tejto situdcii avytrvalo nepripustat tuzbu ¢i odmietat moZnostakukolvek tuzbu
formulovat. S podobnym problémom sa ale stretdvame i na strane Dealera, ktory sa zas vo
svojich abstraktnych navrhoch zdraha ponuke dat meno a skonkrétnit ju tym. Ako nie bez
vyhrazného tonu hovori: ,nejsem tu proto, abych (...) touhu donutil mit jméno, abych ji stahl

«150

k zemi, dal ji tvar a vahu Toto vzajomné odmietanie pristupit na spolo¢ny obraz tuzby

vsak predstavuje len dve strany rovnakej tazkosti. Podla Lacana totiz ,Ziadost lasky je

#iadostou toho, ¢o subjekt prindsa svojou holou odpovedou na Ziadost.“*>*

Lahka tautologia
v tomto vzorci objasnfiuje bludny kruh medzi Klientom a Dealerom prebiehajucej vymeny
isjej vyustenim vzdvere, ale predovsetkym nedava za pravdu ani jednému z aktérov

vymeny.

Patovad situdcia ktora nastdva v komunikacii tuzby medzi tym, kto Ziadost vysiela a
tym, kto ma byt recipientom nachadza objasnenie u Lacana:, Druhy, ktory ma okrem inych i
rozmer byt miestom, kde tento signifikant (falus)ma svoj dosah.“* Ked sa zameriame na
skisenost dietata pri vstupe do oeidipovskej fazy, pozorujeme, Ze vpisat sa do sveta
signifiantu nie je samozrejmé a takisto nie je jednoduché vstupit do priddu vymien. KedZe
dieta zavisi na tuzbe Zeny, a tato tuzba je presnejSie ono signifié prave tym, ¢o jej chyba,
teda falus, dieta si musi samo vytvorit objekt, to znamenda akceptovat, Ze jeho tuzba je
odcudzena a Ze sa stdva Ziadostou. Musi ,sa zriect svojho otca a svojej matky, to znamena

«153

objektov svojej povodnej tuzby“~", nedostatkom ¢oho ,,v nich udrzZiava nieco, ¢o je omnoho

«154

viac ako ich hodnota, pretoZe hodnota je prave to, ¢o sa moZe vymienat. MbZzeme sa

149 »I’amour est fondé sur le fait que le sujet s’adresse au manque qui est dans 'objet” Ibid., s. 165., Citované

podla: JOB, André. Op. cit., s. 96.Preklad: autorka diplomovej prace.

150KOLTI‘ES,Bernard-Marie. V samoté bavinikovychpoli. Op. cit., s. 139.

Bt ,La demande (d’amour) est demande de ce que le sujet apporte par sa pure et simple réponse a la
demande.” LACAN, Jacques. Le Séminaire. Livre V. Les formation de I'inconscient. Paris: Seuil, 1994, s. 381.
Citované podla: JOB, André. Op. cit., s. 97. Preklad: autorka diplomovej prace.

152 »un Autre qui, entre autres dimensions, a celle d’étre le lieu ou ce signifiant [le phallus] a sa portée”. LACAN,
Jacques. Le Séminaire. Livre V. Les formation de I'inconscient. Paris: Seuil, 1994, s. 381. Citované podla: JOB,
André. Op. cit., s. 97-98. Predklad: aurorka diplomovej prace.

153 ,renonce[r] a son pére et a sa mere, c’est-a-dire aux objets primitifs de son désir”. LACAN, Jacques. lbid.,
s.|270. Citované podla: JOB, André. Op. cit., s. 98.Predklad: aurorka diplomovej prace.

4 ,il maintient en eux quelque chose qui est beaucoup plus que leur valeur, car la valeur est justement ce qui
peut s’échanger.” LACAN, Jacques. lbid., s. 270. Citované podla: JOB, André. Op. cit., s. 98.Predklad: aurorka
diplomovej prace.
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domnievat, Ze je to prave toto udrZiavanie, rozne vyjadrované, ¢o maju Klient a Dealer
spolo¢né. Ak tuzba zlyha, je to aby sa vyjadrila ako Ziadost. Nedostatok sa tak zda byt
jedinym objektom vymeny. V zavere Klient vyjadruje prekvapenie voli Dealerom

pozadovanému dlhu:

O co jste vlastné pfriSel, a co ja jsem neziskal? Marné totiz patram v paméti, neziskal jsem
nic. Jsem ochoten platit to, co véc stoji, ale neplatim za vitr, za tmu, ani za to nic, co je mezi
nami. Jestli jste o néco pfisel, jestli se vas majetek po setkani se mnou ztencil, kam zmizelo

to, co ndm obéma schazi? To mi feknéte? Ne, nebyl Zadny pozitek, nebude 7adné placeni.™

Na replike je pozoruhodné to, Ze spojenim pdzZitku s nedostatkom vytvdra syntézu
sémantickych a metaforickych posunov a zaznamenadva tak posunutie definitivne, z objektu
vymeny charakterizovaného svojou uzitkovou hodnotou k samotnej definicii zakona tuzby
tak, ako ho formuluje Lacan: ,VSetko, ¢o prekracuje zakon a ¢o sa od neho oslobodzuje, je

predmetom dlhu vo velkej knihe dlhu. Kazdy vykon pozitku obsahuje Cosi, ¢o sa vpisuje do

1156

knihy dlhu v zakone.

Je moziné, Ze za vSsemohucnostou pripisovanou Druhému je prave ten posledny

157

nedostatok — nezndme utrpenie (souffrance) — a prave v nom spociva jeho sila.”™’ Dealer

u Klienta toto nezndme utrpenie vyciti:

Nechci vas urazit, ale vy trpite zimou, jako Ziva, ale napll oskubana slepice, jako slepice
stizend prasivinou pelichavou, v pfesném slova smyslu, ktera ji pfipravi o posledni pirko.
Kdyz jsem byl maly, béhal jsem za nimi po dvorku, chytal je a osahaval, abych zjistil, z Ciré
zvédavosti, zda maji teplotu smrti, nebo Zivota. KdyZ jsem se vas dnes dotkl, citil jsem chlad
smrti, ale také utrpeni z chladu, jakym trpi jen Zivi. Proto jsem vam podal své sako, abyste
zakryl ramena, protoZe ja zimou netrpim. Ani jsem ji nikdy netrpél, aZz se pro mne stalo
utrpenim to, Ze jsem toto utrpeni neznal, a jako ditéti se mi pad zdavala jenom jediny sen —

jeden z téch sn(, které neukazuiji k cili, ale do dalSiho vézeni, které odpovidajé té chvili, kdy

SKOLTES,Bernard-Marie. V samoté bavinikovychpoli. Op. cit., s. 146.

,Tout ce qui franchit la loi ou qui s’en affranchit fait 'objet d’'une dette au grand livre de la dette. Tout
exercice de la jouissance comporte quelque chose qui s’inscrit au Livre de la dette dans La loi”. LACAN, Jacques.
Le séminaire, Livre VII. L’éthique de la psychanalyse, s. 208. Citované podla: JOB, André. Op. cit., s. 105.
Preklad: autorka diplomovej prace.

7 JOB, André. Op. cit., s. 107.
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si dité vSimne mfizi svého prvniho vézeni, jakdo kdyZ syn otroka sni, Ze je synem péna — a

tim snem bylo poznat snih a mréz, poznat ten chlad, kterym vy trpite.’*®

A tlzba sa viaZe ktejto inakosti, ktomu, ¢im sa druhy odcudzuje, k jeho utrpeniu
a konecne k intimnemu poznaniu tohto utrpenia. Hlboko vnutri trpi druhy nepriznanym
nedostatkom, ,chladom smrti“, ktory je zrejmou metaforou nedostatku lasky. Dealer sa
obracia eSte raz na Klienta slovami, za ktorymi je potrebné najprv cez evokaciu obraz chladu
oddelit tuzbu od obycajnej potreby (couvrir son corps/couvrir vos épaules/le réchauffer), aby
napokon vyjavili, Ze su prejavom apelu lasky, ktory tymto zasahuje nedostatok jestvujuci
v objekte. A Dealer vtomto ,vyznani lasky” prostrednictvom dotknutia sa nedostatku
v Klientovi pokracuje a navazuje na metaforickost predoslého vyjadrenia, €iniac tak vsak este
zahadnejsim sposobom. Zmienky o obleceni, peri a sliepky totiZz zjavne aluduju na nahotu
esencidlnejSiu a otvaraju tak jeden z moinych rozmerov nedostatku®®: ,PUjCil jsem vam
sako, i kdyZ vim, Ze vdm neni zima jen na horni ¢asti téla, ale — neurazte se — odshora az dolu
a mozna i trochu dal [...] i kdyZz se mlze stat, Ze pak ddrce zlstane docela nahy, odshora az
dold a moznd i trochu dal.“**°Co si véak mame predstavit pod tymto zvastnym ,dalej“, ktoré
v zavere Dealerovej vety poOsobi trochu mimovolnea s ohfadom na predtym zmienenu
nahotu Uplnud snad’ i nadbytocne, a ktoré napriek moznej domnienke skoér ako k pohlaviu
odkazuje k nieComu inému. Na obrazoch byva ¢asto znazorneny zavoj, ktorého ucelom je
zakryt to, ¢o musi ostat skryté, teda to, ¢o je nemyslitelné zobrazit. Avsak prave preto za
zavojom, ktory ma ono zobrazenie skryvat, nebude ni¢ iné, len absencia tohoto zobrazenia.
Rovnako sa i v pripade Dealerovho neurcitého oznacenia , dalej” sa méZzeme nazdavat, Ze ide
o to zakryt to, o nemame. Podla Lacana je totiz za nahotou vidy nejaké ,dalej”, ktoré

skryvame (phalus) a to presnejsie z toho dévodu, Ze ho nemame.*®

Strata anedostatok su inherentné laske a prispievaju kjej oZiveniu. V stretnuti
Dealera aKlienta je tento nedostatok spoloéne evokovany spolu s moznostami vyplenia

onoho prazdna.'®?

158KOLTI‘ES,Bernard-Marie. V samoté bavinikovychpoli. Op. cit., s. 140.

JOB, André. Op. cit., s. 108.

KOLTES,Bernard-Marie. V samoté bavinikovychpoli. Op. cit., s. 141.
JOB, André. Op. cit., s. 108.

Ibid., s. 109.
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Ja vsak vim [...] Ze jak plyne cas straveny cCekanim a zapominanim, poseddvanim o
samoté, pohlavi muze se pomalu premistuje sem a tam, nez(stava ukryto na jednom
urcitém miste, a zjevuje se naopak tam, kde je nikdo nehleda; a Ze jakmile uplyne cas,
kdy se muz naudil sedét a klidne spocivat ve své samoté, vlibec Zaddné pohlavi se uz
nepodoba Zadnému jinému, Uplné stejné jako se pohlavi samcl nepodobd Zenskému; a
Ze v takovych zaleZitostech nejde o Zadné prestrojeni, nybrz o néznou nerozhodnost

véci, tak jako roéni mezidobi nejsou ani zima prestrojena za léto, ani léto za zimu.'®

67

Tato alegoricka rec Klienta vypovedd o mnohom. Hoci obraz konotuje erektilny

charakter organu, metonymicky svojim neurcitym smerovanim toto premiestfiovanie sa

pohlavia oznacuje skor sposob, akym si laska razi cestu, postupujuc novymi zajatiami, kde sa

stdle znova odohrava otvorenie rozdvojeného, radostne zmateného, subjektu.
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KOLTES,Bernard-Marie. V samoté bavinikovychpoli. Op. cit., s. 140.
JOB, André. Op. cit., s. 109.

164



68

Zlyhanie tuzby

Postavy Koltesovych hier teda obyva akasi zvnutornend esencidlna tuzba,
neuchopitelnd a neoznacujlca, naliehavejSia ale to viac, Ze pOsobi zo samej podstaty bytia.
Postavy tak na tieto vnutorné signaly reaguju hladanim toho, ¢o by tuzbu uspokojilo. Ono
nepretrzité hladanie postav prebieha v priestore, vkontakte stymto a to znamena
s predmetmi, ktoré ho utvdraju. Tento proces retazenia interakcii sa uskutoCriuje
prostrednictvom Ziadosti, ktord postava komunikuje druhémua na ktoru ocakava odpoved.
Ta najhlbsSia tuzba je artikulovana v Ziadosti lasky. Postava ju smeruje k druhému, ale
odpoved na hladané neprichdadza, druhy ostdva len nemym recipientom jemu
nezrozumitelného apelu. Neznamy chodec z hry Tu noc tesné pred lesy nikdy nenecha pocut
svoj hlas, Zucco, ,sladky a mily'/”165 v obraze vybavenom spomienkou, uz nikdy Dievcatu
neodpovie na jej ziadost lasky, Charles zas neodpoveda svojej sestre Claire na jej ,Ja se

«166

nechci rozejit a Albury na Leonino vyznanie lasky reaguje tym, Ze jej napluje do tvare.

Nikto nikomu neodpoveda a Ziadost lasky nezachytena receptivnou sietou druhého
sa straca ako vykrik kdesi v bezhranicnom prazdne. KedZe druhy neodpoveda, ostava navidy

nevycerpana a uviaznuta tichu nekonecna.

Tiesen ale prameni prave z onoho ticha, z toho, Ze ten, ¢o Ziada sa nedozvie, ako je
jeho Ziadost prijimand. Zd3a sa, Ze dialektika tuzby tu nefunguje celkom tak, ako nam to
objasfiuje Lacan. Tuzba sa nejavi byt tuZzbou Druhého, pretoZe na jej artikulaciu v podobe
Ziadosti lasky niet Ziadnej odozvy ¢i reciprocity. Postava vysiela svoju Ziadost lasky, ale ten,
ktorému je mu adresovand nechava Ziadatela v nepoznani toho, aka tuzba prebyva v iom

167

samotnom.™®’ Ako hovori Lacan: ,Udel [udského Zivota spdsobuje, Ze tento je vsadeny do

podmienky reci, a Ze my sme Druhému podriadny podmienkou Ziadosti, avSak bez toho, aby

sme vedeli, ¢o pre neho naga ziadost znameng.“*®®

165KOLTI\ES, Bernard-Marie. Roberto Zucco. Op. cit., s. 215.

KOLTES, Bernard-Marie. Zdpadni pfistavisté. Op. cit., s. 83.

UBERSFELD, Anne. Op. cit., s. 150.

,La condition de la vie humaine fait que celle-ci est engagée dans la condition de la parole, et nous sommes
soumis a I’Autre par la condition de la demande, mais sans savoir ce qu’est pour lui notre demande.” LACAN,
Jacques. Le Séminaire. Livre V. Les formations de I'inconscient, s. 476. Citované podla: UBERSFELD, Anne. Op.
cit., s. 150. Preklad: autorka diplomovej prace.
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Dévody tejto vychodiskovej nevedomosti formujlcej vztahy s okolim nachadzame
opat v Lacanovom vysvetleni: ,Je viiom (Druhom) nie¢o, ¢o nepozname a ¢o nas oddeluje

od jeho odpovede na nasu otazku. Nie je to ni¢ iné ako to, ¢o nazyvame jeho tuzba.“*®°

Rozdvojenie

Aka zasadnd je tato diferencia medzi tuzbou subjektu adruhého aaké su jej
najkrajnejSie nasledy je najprikladnejsie ukazané opat v hre V samoté bavnikovych poli.
Klient sa tu podla Ubersfeldovej svojim spravanim priblizuje k tomu, ¢o Lacan radi medzi

neurotické poruchy osoby obsedantne;j.!”

Dealerovo vystupovanie zas velmi nazorne
demonstruje uz zmienovany Lacanov postulat tuzby ako tuzby Druhého. To, ¢o teda od
Klienta Dealer naliehavo Ziada, nie je ani nakup drogy ani tela, je to vyslovenie tuzby,
Klientovou tUzbou je teda tuzba Druhého. Dealer smeruje ku Klientovi svoju Ziadost lasky,
Klient ale neodpoveda. Ako obsedantnému je mu znemoZnené odpovedat; jeho Ziadost totiz

,neguje element inakosti, ktory obsahuje Ziadost lasky“*"*.

Lacan dalej objasfiuje sprdvanie obsedantného nasledujucim sp6sobom:
,0Obsedantny, kedZe jeho zakladd tuzba je smerovana ktuzbe ako takej [...] je nachylny

mierit ktomu, ¢o nazyvame destrukcia druhého“*’?

. Tuzba je vsak zdefinicie tuzbou
druhého a zrusit druhého teda poukazuje na logicky z tohto vyplyvajuci paradoxny moment
tuzby obsedantného. Artikuldcia jeho tuzby totiz vedie k neCakanému efektu jej vlastného
zrdtenia. Pokial niet Druhého, niet ani tuzby Druhého a tym zaroven ani tuzby ako takej. Co
je vsak potom mozné este ziadat ? Obsedantny tak zaviazne v anticipacii nerealizovatelnosti

vlastnej tuzby tak ako Klient vnemozZnosti ju pomenovat a vyslovit. Klient tak bude

tvrdohlavo popierat pocitovanie akejkolvek tuzby, ale za tymto odmietanim bude existovat

169 . . . , , R
,Il 'y a en lui (I'Autre) quelque chose que nous connaissons pas et qui nous sépare de sa réponse a notre

demande. Ce n’est pas autre chose que ce qui s’appelle son désir.“ LACAN, Jacques. Le Séminaire. Livre V. Les
formations de linconscient, s. 494. Citované podla: UBERSFELD, Anne. Op. cit.,, s. 150. Preklad: autorka
diplomovej prace.

70 UBERSFELD, Anne. Op. Cit., s. 150.

Lacan V .400, cit podla Ubersfeld s. 151 ,,nie I’élément de I'altérité qui est inclus dans la demande d’amour”.
LACAN, Jacques. Le Séminaire. Livre V. Les formations de I'inconscient, s. 400. Citované podla: UBERSFELD,
Anne. Op. cit., s. 151. Preklad: autorka diplomovej prace.

72 | acan 402 V Ubersfeld 151 ,L’obsessionnel, en tant que son désir fondamental est dirigé vers le désir
comme tel (...) est porté a viser ce que nous appelons la destruction de I'autre”. LACAN, Jacques. Le Séminaire.
Livre V. Les formations de I'inconscient, s. 402. Citované podla:UBERSFELD, Anne. Op. cit., s. 151. Preklad:
autorka diplomovej prace.
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13 0d nebadaného naznacenia

tuzba obsedantného, destrukcna tuzba znicenia Druhého.
nevyslovitelného Klient nie je daleko: ,Ma touha, pokud snad néjakou mam a pokud bych
vam ji projevil, by vam spalila tvar, s vykiikem byste odtahl ruce a utekl do tmy jako pes,

ktery uhdni tak, 7e z néj nezahlédnete ani kus ocasu.*”*

A eSte raz upozoriuje na to, Ze
nieco napriek vsetkému moze Ziadat, ale nemozZe naopak tuto ziadost vyjadrit: ,,Méjte se na
pozoru pred zdkaznikem. Tvari se, Ze shani jednu véc, ale zatim chce jinou, aniz to prodejce

tudi, a nakonec ji dostane.“*””

A prave tu je podla Anne Ubersfeldovej mozné vidiet krajnu Ziadost subjektu tak, ako
ju navrhuje Lacan: ,Na pozadi kazdej Ziadosti obsedantného subjektu existuje akasi zakladna
forma, ktord je prdve najvacSou prekdzkou v artikulacii tuzby obsedantnym subjektom.
Skusenost nas uci oznacovat ju ako agresivitu, ktora nas nuti zobrat do Uvahy to, ¢o mozno

nazvat ako Zelanie smrti.“*’®

A smrt je zastupend v kazdej z Koltésovych hier. Lacanovo
Zelanie smrti tak v nich rezonuje pozoruhodnym sp6sobom. Koltés ju stavia do susedstva
lasky a tuzby ako objekt hladania, teda do zakladov ludskej existencie: ,Laska neexistuje.
Laska neexistuje. NemUZete zasdhnout nic, co uZ nebylo zasazeno, protoZze muz nejdfiv
umird, pak hleda svou smrt a nakonec ji najde naprostou nahodou, na ndhodné draze od

jednoho svétla k jinému, a fekne si: takZe to mélo byt jen tohle.“*’”’

Nemoznost poznat tuzbu druhého tak postavi bariéru medzi subjektom — postavou —
a druhym, ktory tymto navzdy ostane inym, vzdialenym, nepoznanym. Preco je sa vsSak tato
beriéra, tato inakost druhého neprekonatelnou prekazkou k jeho poznaniu? V tejto suvislosti
je zaujimavé zmienit este jeden iny z Lacanovych teoretickych konceptov, jeho zrkadlové

Stadium vyvoja.

Lacan naf upozorfiuje ako na rané stadium vo vyvoji dietata nastavajlce este pred
tym, ako si dieta osvoji motorické a recové funkcie a ktoré je formativne pre funkciu Ja.

Prave v tomto stadiu dochadza k prvej identifikacii Ja prostrednictvom osvojenia si vlastného

173 UBERSFELD, Anne. Op. Cit., s. 151.

KOLTES, Bernard-Marie. V samoté bavinikovych poli. Op. cit., s. 134.

Ibid., s. 147.

,Il'y a une forme fondamentale que nous trouvons a I’'horizon de toute demande du sujet obsessionnel et
qui fait précisément le plus obstacle a I'articulation par lui de sa demande. C’'est ce que I'expérience nous
apprend a qualifier d’agressivité, et qui nous a porté a prendre en considération ce qu’on peut appeler le voeu
de mort.“ LACAN, Jacques. Le Séminaire. Livre V. Les formations de [linconscient, s. 494. Citované
podla:UBERSFELD, Anne. Op. cit., s. 151. Preklad: autorka diplomovej prace.

Y7KOLTES, Bernard-Marie. V samoté bavinikovych poli. Op. cit., s. 147.
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tela, uskutocnuje sa teda prva integracia tela do priestoru. Lacan toto Stadium rozdeluje na
tri etapy. V tej prvej etape dieta nerozliSuje svoj obraz od seba semého, formujuce sa Ja
a druhy (autre) su takto zamenitelné, to znamena nerozlisite/né. Z tohto dévodu dieta v tejto
etape este nerozliSuje medzi nim samotnym a okolitym svetom. Vynarajuce sa Ja subjektu
zatial' stotoZnuje okolity svet snim samotnym. Vtejto faze neexistuje vedomie
a predovsetkym neexistuje rozliSenie medzi subjektom a objektom. Druha etapa je
zaCiatkom procesu identifikdcie tym, Ze dieta rozliSi medzi obrazom arealitou. Av
zaverecnej etape dieta konec¢ne rozpoznava vlastny obraz ako obraz seba samého a zaroven

iného. Rozpoznava tak to, kde v skutocnosti nie je.

Zrkadlové stadium je teda momentom separdcie subjektu a objeku. Povodna jednota
sa nenapravitelne rozpada a subjekt sa nadobudnutim vedomia ocita oddeleny od svojho
objektu. Cenou za ziskané poznanie je samota subjektu. A aj ked' sa jeho existencia realizuje
prostrednictvom utvarania vztahov s okolim, subjekt zostava esencidlne sam, bez moZnosti
vymanit sa z tohto stavu. Podla Emmanuela Lévinase prave v tomto spociva paléivost samoty

subjektu:

Jsme obklopeni bytostmi a vécmi, s nimiZz udrzujeme vztahy. Stémi druhymi jsme
zrakem, hmatem, sympatii, spolecnou praci. Vsechny tyto vztahy jsou tranzitivni:
dotykam se predmeétu, vidim Druhého. Avsak tim Druhym nejsem. Jsem zcela sam. Je to
tedy byti ve mné, fakt, Ze existuji, moje existovdni, které tvofi naprosto intranzitivni
element, néco, co je bez intencionality, beze vztahu. Bytosti si mohou vyménovat
vSechno kromé existovani. V tom smyslu byt znamena izolovat se existovanim. [...]Pravé
existovanim, nikoli néjakym obsahem, ktery by byl ve mné nesdélitelny, jsem bez dvefi i

oken. Je-li nesdélitelny, je to proto, co je ve mné nejprivatn&jsi.'’®

Rozchod subjektu aobjektu je vSak klfi€ovym momentom vo vztahu ku
konstituovaniu a fungovaniu mechanizmu tuzby subjektu.Tak to pozorujeme i v Koltésovych
hrach. Nepristupnost druhého vyplyvajlica z poznania jeho inakosti a odopretie niekdajsej
jednoty davaju vzniknut prvym tuzbam subjektu a zaroven prvym poziadavkam, ktorymi sa
bude subjekt obracat na druhého aktoré budu predstavovat vyjadrenie prechovavanej

tuzby. Krivku akcie postav v Koltesovych hrach tak urcuje sinusoida striedajuca stupajucu

78 | EVINAS, Emmanuel, Op. cit., s. 35.
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tendenciu k reciprocite vyzyvajucej poziadavky s klesajicou tendenciou jej nezodpovedania,
a to v nekonecnom opakovani. Postavy konaju v za¢arovanom kruhu tejto vymeny, ktora nie
je vymenou. Neukojitelnost tuzby a marne hladanie odpovede v3ak nie je bez svojho zmyslu
v poriadku fungovania sveta avztahov v fiom. A nie su preto ani zlyhanim postavy
v zaclenovani sa do neho, prave naopak, pretoze ako hovori Koltés: ,Zlyhanie, to neznamena
neschopnost uspokojit tuzbu, je to aspekt komplexnosti tuzby, je to tuzba, ktord existuje

sama o sebe.“*”®

Samota

Kracajuci Koltésovych hier, ktory nekludne hlada strateny objekt tuzby, sa svojou
samotou a prazdnym miestom po chybajucom statenom objekte podobaji Giacomettiho
socham kracajucich, ako ich v sugestivnhom obraze popisuje Jean Genet. Kazdy osamely
chodec totiz predstavuje zahadu, ukryva intimne tajomstvo, zvlastne zranenie, pre kazdého
jedinecné a ktoré ostava hlboko vnutri skryté a ostatnymi nepoznané. Genet dalej opisuje
toto zvnutornené zranenie ako miesto, chranené utocisko, kde sa mozno uchylit do samoty
chvilkovej ale hlbokej, unikajuc tak pred okolitym svetom. A podobne ako Giacomettiho
umenie odhaluje toto tajné miesto, intimne zranenie, tak i Koltésova tvorba istym spésobom
poukazuje na neviditelné miesto, ktoré kazda z postav kdesi v sebe taji a ktoré je onym
miestom chybania. A konecne, Koltésova postava md s tou Giacomettiho eSte jednu
paralelu. Tou je prave krizovanie priestorom, sustavné vzdalovanie sa a priblizovanie,
smerovanie za neznamym cielom, nekonecné chodenie sme atam, nepretrzity pohyb

a predsa strnula a suverénna nehybnost’.180

179 ; . . . . . s . etz ;.
,L'échec, ce n’est pas I'impuissance a satisfaire un désir ; c’est un aspect de la complexité d’un désir ; c’est

désir qui existe en soi.“ KOLTES, Bernard-Marie. Une part de ma vie. Op. cit., s. 53. Preklad: autorka diplomovej
prace.

180 Ll n’est pas a la beauté d’autre origine que la blessure, singuliére, différente pour chacun, cachée ou visible,
gue tout homme garde en soi, qu’il préserve et ol il se retire quand il veut quitter le monde pour une solitude
temporaire mais profonde. Il y a donc loin de cet art a ce qu’on nomme le misérabilisme. L’art de Giacometti
me semble vouloir découvrir cette blessure secrete de tout étre et méme de toute chose, afin qu’elle les
illumine. [...] Elles me causent encore ce curieux sentiment : elles sont familiéres, elles marchent dans la rue.
Or, elles sont au fond du temps, a I'origine de tout, elles n’en finissent pas d’approcher et de reculer, dans une
immobilité souveraine. Que mon regard essaye de les apprivoiser, de les approcher et — mais sans fureur, sans
colére ni foudres, simplement a cause d’une distance entre elles et moi que je n’avais pas remarquée tant elle
était comprimée et réduite au point de les faire croire toutes proches — elles s’éloignent a perte de vue : c’est
que cette distance entre elles et moi soudain s’est dépliée. Ou vont-elles ? Encore que leur image reste visible ;
ou sont-elles ? [...] Leur beauté me parait tenir dans cet incessant, ininterrompu va-et-vient de la distance la
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V tomto ustavicnom pohybe manifestuji nevycepratelnost tuzby a sucasne iakysi
vzdor voci absolutnej podmienke, ktord im nenaplnitelnost tuzby kladie a ktorej sa nechcu
podrobit. A nech je vedomie strateného akokolvek jasné a nezahmlené iliziou dodasnych
rieSeni ¢i mozZnostou ziskat ho spat, postavy nikdy neunavi pokracovat v hladani tohto
strateného. Spomienka na to, ked' stratené bolo s hladajucim jedno posobi ako silny motor
konania postav, nutiac ich k neustalym presunom, pretoze ak ono stratené nie je prave tu,
este stale moze byt inde. Hladaju ten najpovodnejsi vztah, s ktorym sa ¢lovek rodi na svet,
aby vzapati pocitil jeho stratu a spretfhanie, vztah jednoty, kde druhy nie je svojou inakostou
odcudzeny, ale kde s druhym splyva. Ona nenaplnitelnd tuzba, ktord je skrytym hybatefom
[udského konania atrvania jeho existencie, je tuzba splynutia sdruhym, v bezcasi
a v absolutnosti tohto vztahu. Uspokojit tuto tuzbu znamena vytvorit vztah nezvratny
a definitivny, ktory bude oslobodenim od samoty rozdvojenia. Ak je onou slastnou
spomienkou nenavratne strateného prvého uspokojenia utiSenie kojencovho hladu
maktinym prsnikom, tak onu blahi nevedomost oprostent od akychkolvek potrieb a tuzob
ajednotu sdruhym esSte viac pripomina ind spomienka. Jej analégiu mozZno hladat
i v nasledujucich Koltesovych riadkoch (neskér sa k nim vracia eSte raz vo svojej proze

Prolog), ktoré odhaluju vyznam spomienky na prenatalny pobyt:

Zo vsetkych jazykov, ktorymi sa hovori, tam hore, takmer tak mnohych ako ludi, je
jeden, ktory sa moze odlisit ako jazyk povodny, alebo najzakladnejsi, alebo najpresnejsi,
alebo najlepsie porozumeny alebo najmenej rozlustitelny ; v kazdom pripade ten jazyk,
ktory zmatenie reci donuti ¢loveka skor ¢i neskér pouzit, aby bol vypocuty ; pretoze
udery ruky na bongo iba pripominaji Gdery srdca matky pocidvané devet mesiacov
v timenom a tekutom klude maternice ; su v pamaéti uz pred kazdou mysliekou, kazdym
dychom, kazdym pohybom, kazdou zloZitostou; obyvaju Uzemie kazdého ¢loveka, ktory
krac¢a pomaly po bulvari, chraneny kruhovym murom svojej samoty ; a ak rebeli ukryti
v stromoch a Sepotajuci, meraju dokonca i dych ostatnych Stvrti a celého mesta, motory

aut, hudbu z radia, rozhovory v domoch, burky a explézie hviezd.'®

plus extréme a la plus proche familiarité : ce va-et-vient n’en finit pas et c’est de cette fagon qu’on peut dire
gu’elles sont en mouvement.“GENET, Jean. L'atelier d’Alberto Giacometti. In Musée d’Art Moderne de la Ville
de Paris, Paris : Musées, 1991, s. 426.
181 . s . . .

,De toutes langues qui se parlent, la-haut, presque aussi nombreuses que les gens, il en est une qui peut se
distinguer comme étant I'originelle, ou la plus élémentaire, ou la plus précise, ou la mieux comprise et la plus
indéchiffrable ; celle en tous les cas que la confusion des langages contraint un jour ou I'autre un homme a
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Ako vsak tuto tuzbu uskutocnit? Ako sa vratit do tohto stavu spokojnosti a Uplnosti
a znovurealizovat tento platdnsky ideal vec¢ného splynutia s druhym, ked uz vieme, Ze ono
stratené bude uZ len navzdy hladanym a prenatalna fuzia len fatazmatickou predstavou?
V jasnozrivosti poznania inakosti druhého ajeho tuzby ostava uZz iba poslednd moZnost
splynutia, ktord v zavere hry V samoté bavinikovych poli navrhuje Klient: ,AZ potece kreyv,
potece na obou stranych a nevyhnutelné nas spoji, jako dva Indiany uprostfed divokych

zvirat, ktefi u ohné misi svou krev. 8

utiliser pour se faire entendre ; car les battements de la main sur le bongo ne font que se souvenir des
battements du coeur de la mere, écoutés neuf mois dans I'assourdie et liquide tranquillité de I'utérus ; ils sont
déja dans la mémoire avant toute pensée, toute respiration, tout mouvement, toute complication ; ils habitent
le territoire de chacun des hommes qui marche lentement sur le boulevard, protégé par le mur circulaire de sa
solitude ; et ils mesurent méme, comme des rebelles cachés dans les arbres et qui chuchotent, le souffle des
autres quartiers et de toute la ville, moteurs de voitures, musiques des postes de radio, conversations dans les
maisons, les orages et les explosions des étoiles.” KOLTES, Bernard-Marie. Douze notes prises au nord.
Magazine littéraire, 2001, n°398, s. 54. Preklad : autorka diplomovej prace.

82KOLTES, Bernard-Marie. V samoté bavinikovychpoli. Op. cit., 147.
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ZAVER

Cieflom tejto prace bolo postihnit dramatickd tvorbu Bernarda-Marie Koltésa vo
svojej komplexnosti a zaroven poukazat na jej vyznamovu jednotu. Prostrednictvom analyzy
Siestich najvyznamnejsich hier autora, Tu noc tésné pred lesy, Boj ¢ernocha se psy, Zapadni
pfistavisté, V samoté bavinikovych poli, Ndvrat do pousté, Roberto Zucco, sme sa pokusili
vysledovat spolo¢ni tematicku liniu Koltésovej tvorby, ktord sa tiahne celym jeho dielom a
s rbznymi nuansami zanechdva stopy v kazdej zo suboru Siestich rozoberanych hier. Metdda
analyzy podla vybranej interpretacnej osi nam umoznila zachytit celkovd dynamiku
Koltésovych hier a predovsetkym vytvorit uceleny obraz o vyzname jeho diela. Tymto
interpretaénym taziskom bolo v prvom kroku sustredenie sa na priestorovej komponenty
v dramaturgii autora. Vtom nasledujicom nam vyzdvihnuté charakteristiky priestorej
koncepcie umoznili chapat povahu v priestore vznikajucich javov, a to predovsetkym pohybu
v pozorovanej pribuznosti jednotlivych pohybovych prejavov postav. Poslednym krokom vo
zvolenom postupe sme nadviazali na zistenia vyplyvajuce zo skimania priestoru a pohybu a
identifikovali sme jadro tematického zamerania Koltésovej tvorby, ktorym je tuzba a
hladanie. Kich podstate avyznamu vtvorbe autora sme sa pokusil pribliZit réznymi
nahladmi, zktorych nas vSak najviac svojimi interpretathnymi moznostami zaujal

pristuppsychoanalyticky.

Priestor v Koltesovych hrach je vysledkom autorovho dokladného rozvrhu
priestorovej konStrukcie, ktora vedie k vybaveniu priestoru kvalitami prispievajucimi
k zakladnej pohybovej tendencii postdv. Buducu podobu priestor napred naznadi vyber
miesta. V Koltésovej dramaturgii miesto zohrava jedine¢nu vyznamovu rolu, o om nds sam
autor presvied€a mierou pozornosti, ktord venuje scénickym poznamkam, rovnako ako i
svojimi komentarmi k vyberu miest zaznievajucich v rozhovoroch. Koles ddva vo vybere
miest svojich hier prednost periférii, miestam opustnym a vyludnenym, miestam
anonymnym a nekonkrétnym. Okrem vonkajSej podobnosti ich spaja najma to, Ze su

poustymi pochybnymi miestami plnymi Uzkosti a odcudzenia.
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Miesto a jeho charakteristiky tak podmienuju vznik konkrétnej priestorovej
konsStrukcie. V Koltesovych hrach najdeme zastupené najroznejSie priestorové modely, od
priestorov jednotnych po fragmenatarizované, od zatvorenych po otvorené, a takisto
priestory kombinované a svojucinok tak zndsobujuce. Avsak i priestory vonkajsie, napriek
svojej zdanlivejotvorenosti, mézu byt priestormi zadusajucimi. Prevazujucim efektom

priestorového pdsobenia v Koltesovych hrach bude prave tato tiesen.

Vzijomny vztah postavy k priestoru je poznafeny napatim. Toto prameni zo
skusenosti priestoru ako stiesnujuceho a premieta sa do pohybovej aktivity postav. Pohyb
vychadza z priestoru a zaroven ho utvara. Postavy v nom vytrvalo kracaju, premiestriuju sa
a bezcielne bludia. Priestor sa tak stava Specifickym priestorom uUniku, postavy ho neustale
opustaju v nekoneénom pokuse vymanit sa zjeho zajatia, avsak bez mozZnosti skuto¢ne
uniknut. Svojou otvorenostou, rovnako ako uzavretostou, v postave vyvolava potrebu

neprerusovat nitpohybovej aktivity.

Priestor Koltésovych hier je odcudzeny a prazdny. NemoZno v iom zastavit, pretoZze
v nom niet Ziadnej moznosti zakorenenia. Neponuka Ziaden zachytny bod, ktory by postave
umoznil stotoZznit sa s miestom a tym priestor skutocne obyvat. Postava je preto nltena vo
svojom pohybe pokracovat a unikat do priestoru iného, priestoru, ktory sa objavi s dalsim
unikom za scénou a kde bude mozno ndjdené to, ¢o je hfadané. V prazdnom priestore, ktory
neobsahuje ni¢ len nedostatok, sa rodi tuzba. Nekonecny uUnik postavy je obrazom jej

pbsobenia, ktorym postavu Zenie hladat odpoved na tento nedostatok.

Vecne hladajluce postavy ovlada neuchopitelnd tuzba aich pohyb je prejavom jej
pbsobenia. Odporuje kazdému spredmetneniu a pomenovaniu, Zenie postavu hladat
predmet jej uspokojenia inde, v druhom. Priestor je tak v Koltesovych hrach nevyhnutne
miestom konfrontdciineunavne bludiacich. Zo stretnutia, ku ktorému nahodnym zrazenim
neznamych takto dochadza, vznika vztah zaloZzeny na vymene a vychadzajlci zo skrytej tuzby
hladajucich. Ale ani vymena, kde jedna strana ponuka a druha ponukané nakupuje nakoniec
napriek zdaniu ucinnosti formy tejto komunikdacie, neprindsa postavam utiSenie tuzby.Za
obrazom vymeny sa totiz skryva iny podprahovy vztahovy mechanizmus. Podmiefiuje ho
hladanie nepomenovaného predmetu tuzby atdto pbsobi oto naliehavejsie, o ¢o je jej
objekt neuchopitelnejsi.A prave v konfrontaciis druhym sa tuzba mocne ozyva a domaha sa

odpovede na svoje hladanie. Objekt jej tuzby totiz v tuzbe druhého. Postava tak vysiela k
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nemu Ziadost lasky, ale tato ostava bez reciprocity. Tuzba druhého totiz nie je zhodna s
vlastnou tuzbou postavya sposobuje tym, Ze druhy iobjekt tuzby v nombudu pre postavu
navzdy nedostupné. Tuzba subjektu po jednote s objektom a sucasne poznanie, Ze subjekt
jedefinitivne od svojho objektu oddeleny, ponechdvaji postavu osamelosti charakteristickej

pre subjekt a ve¢nému hladaniu davno stratenej tuzenej jednoty.
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RESUME

Désir et quéte dans I'ceuvre de Bernard-Marie Koltes

L'objectif de cette étude était de saisir I'ceuvre dramatique de Bernarda-Marie Koltés
dans sa complexité et de mettre en évidence une certaine unité de signification que celui-ci
produit. A travers une analyse poussée des pieces majeures de l'auteur (La Nuit juste avant
les foréts, Combat de Negre et de Chiens, Quai Ouest, Dans la solitude des champs de coton,
Le retour au désert et Roberto Zucco) nous avons tenté de dégager une constante
thématique dans son travail dramatique. L’approche optée consiste a tracer le cheminement
des theémes principauxsaisisantla dynamique d’ensemble des pieces et contribuant ainsi
a une interprétation de la portée de I'écriture dramatiquede Koltéstout en apportant une

vue d’ensemble sur son travail.

La méthode d'analyse selon I'axe d’interprétation thématique choisi nousa conduits a
soutenir I'importance de I'espace et de la conception spatiale dans les piece de Koltes.Le
caractere de I'espace relatif a la conception trés construite adoptée par 'auteur permet
d’appréhender la nature des phénomenes émergents dans I'espaceet en particulier celle du
mouvementdont une parenté de manifestation est observée chez les personnages. La
derniere étape dans notre approche enchaine sur les conslusions provenant de |'étude de
I'espace et du mouvement. Celles-ci nous amenent a identifier les thémes centraux de
I'ensemble de l'ceuvre de Koltes qui sont désir et recherche. Pour essayer de dire
I'importance de la place qu’occupe et le désir et la recherche dans la signification de I'ceuvre
de Koltés, de nombreux outils d’interprétation et d’analyse peuvent étre
sollicités;l’approche psychanalitique nous semble néanmoins la plus féconde quant aux

possibilités d’interprétation.

L'espace théatral dans les pieces de Koltés est le résultat d’'une construction spatiale
rigoureuse de l'auteur. Celle-ci mene Koltées a munir I'espace de qualités favorisant Ila

déambulation comme trait caractéristique des personnages. La conception de I'espace sera
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d’abord suggérée par le choix des lieux. Dans la dramaturgie de Koltés le lieu joue un réle
essentiel dans la signification et les didascalies soigneuses concues par I'auteur pour décrire
le lieu dans ses pieces de théatre ainsi que le nombre de commentaires consacréslors de
différents entretiens au choix du lieu dans son oeuvre en font preuve. Les lieux préférés de
Koltéssont des endroitspériphériques, reculés, des lieux abandonnés, dépeuplés et
dépourvus de tout élément vivant, déserts etlittéralement vides, des lieux anonymes et
abstraits. Si, dans leur choix, ils se ressemblent par leur face extérieure, ils sont pareillement

lieux contenant I'angoisse et I'alinéation.

La structure spatiale particuliere découle ainsi directement des caractéristiques du
lieu. Selon ce dernier, I'espace dans les pieces de théatre de Koltés est ouvert ou fermé,
fragmentaire ou homogéne relevant ainsi de différents modeles spatiaux que Koltes
utilise.Toujours est-il que I'espace reste un espace asphyxiant, n‘importe sesapparences

extérieures. L'effet prédominantde cet espace sera donc I'angoisse qu’il cause.

Les relations qui lient le personnage a lI'espace qui I'entoure sont marquéespar
latension. Cette derniére résulte de I'expérience vécu de I'espace en tant qu’angoissant et se
projette dans le mouvement du personnage. L'espace contribue a [l'apparition du
mouvement de méme que le mouvement aide a constuire I'espace. Cet espace théatral est
lieu d’'une démbulation perpétuelle des personnages. lls ne cessent demarcher, d’errer, de
courir le monde, de se déplacer sans but. L’espace devient ainsi un espace de fuite que les
personnagesn’arrétent pas de quitter pour se retrouver par la suite dans un autre espace,
répétant ainsi a I'infini cette méme tentative de fuite. Multipliant leurs vaines évasions, les
personnages ne parviennent pour autant a s’échapper a I'’enfermement de I'espace.L’espace
les condamne ainsi a une errance éternelle. Les personnages ne peuvent interrompre leur
mouvement car il n’y a pas d’élément qui puisse les arréter ou les ancrer dans cet espace et
I'enrecinement n’est guere possible. L'espace n‘offre non plus de repere qui oriente le

mouvement ou permette |'identification avec le lieu ou son habitation.

Dans cet espace vide qui ne contient rien de plus le manque, le désir est né. Derriere
la fuite vers de nouveaux espaces,il y a ce désir qui agit sur le personnage en le faisant
poursuivre sa quéte et partir d’ici vers un ailleurs. Le personnage espéere donc trouver un

remede a ce manque et savoir ce qu’est ce reméde.
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En se déplacant constamment dans I'espace, hanté par un puissant désir, le
personnage bute contre un autre personnage. Cette rencontre fortuite se présente a
premiére vue comme un échange ou comme un commerce lors de laquelle tout est
susceptible de devenir I'objet de cet acte. Cherchant a satisfaire le désir, les personnages
échangent, vendent et achetent dans un cadre strictement limité par les condition de
commerce et par la situation méme, ne permettant pas de qualifier les relations autrement

que d‘échanges de commerce.

Si, en parlant des relations entre les personnages de ses pieces, Koltésest réticent a
les caractérisations, il souligne toutefois I'importance de la suppression de I'amour dans
I'interprétation de la signification. Son attitude parait quelque peu paradoxale. L'amour
étant nié, il n’est pas pour autant moins présent dans son ouvre. Le désir qui habite les
personnages et qui les pousse a chercher son objet ainsi que son nom, engendre lors d’'une
rencotre avec l‘autreun appel que le personnage adresse a ce dernier, c’est-a-dire une
demande d’amour. L'émetteur de la demande rencontre néanmoins quelques difficultés a
I'articuler et a se faire entendre par le destinataire qui, de son c6té, semble aphasique. Et

cet appel mal prononcé reste par conséquent sans réponse.

Car le désir du personnage est le désir de I'autre.Le désir sans nom de ce que I'on ne
possede pas et que I'on voudrait échanger contre ce qui nous manque. Mais il y a également
autre chose qui nous sépare de l'autre et de sa réponse a notre demande et c’est son

propre désir. Celui-ci est radicalement différent et s'oppose ainsi a notre désir.

Le fait de savoir que le désir du personnage n’est pas identique au désir de 'autre
plonge le personnage dans une solitude absolue,le condamnant a la recherche de Ia
satisfaction de son désir insatiable etde |'unité perdue d’elle méme avec son objet de désir,
c’est-a-dire avec l'autre. Le désir et la quéte dans I'oeuvre de Koltés révelent doncun

caractére universel de la condition humaine.
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Tuzba a hl'adanie v tvorbe Bernarda-Marie Koltésa

Tato praca sa pokusa prispiet kexistujucim interpretaénym moznostiam v pristupe k
dramatickej tvorbe Bernarda-Marie Koltesa, ktora je uz od autorovej smrti predmetom
diela individudlne oslovovat a rezonovats najskrytejSimi vnutornymihnutiami cloveka.
Vyznamnym faktorom podielajucim sa na vzniku tohto ucinku je tematicka

zameranieKoltésovej tvorby.

Predmetom nasSej pozornosti v tejto praci je prave skimanietematickej konstanty,
ktoru pozorujeme v Koltésovej tvorbe.Najprv ju identifikujeme v motive hladania, ktory
charakterizuje kazdu z Koltesovych postav. Hladanie ako nekonkrétne napatie pdsobiace
zvnutra zapri¢inuje neklud, ktory sa navonok premieta do pohybového nadania. Postavy
Koltésovych hier tak vacsinou neprestajne kracaju a nespokojne bludia. Abybol ich nekludny
pohyb dostato¢ne zvyrazneny, je potrebné obdarit dramaticky priestor nalezitymi kvalitami.
Nekonecény abstraktny priestor nechdva vyniknut nezastavitelny pohyb ako iabsenciu
hladaného. Nech je vSak priestor otvoreny ¢i uzavrety, Koltésovi sa ho dari vybudovat tak,

aby vytvaral dojem stiesnenia. Postavy tak budi ndtené ho opustat a neustéle hladat inde.

S hladanimkladie Koltésova tvorba suéasne otdzku predmetu hladania. Tato je
kl'i€ova a v suvislosti s nou sa objavuje i druha tematicka konstanta Koltesovych hier, ktorou
je tuzba.K interpretacii tejto problematiky v Koltesovom diele ndm nemalou mierou posluzi
psychoanalyticky pristup, ktory sa z tohto javiska javi byt najpregnantnejsi. Ve¢ne hladajutce
postavy ovldda neuchopitelna tuzba aich pohyb je prejavom jej pésobenia. Odporuje
kazdému spredmetneniu a pomenovaniu,zenie postavu hladat predmet jej uspokojenia inde,
v druhom. Tuzba tak postavu vystavuje stretnutiu s druhym, s ktorym v snahe nast odpoved
na vlastné hladanie,navazuje vztah zalozeny na vymene. V nej konfrontuje vlastnu tuzbu
s tuzbou druhého v ich absolutnej rozdielnosti. Poznanie, Ze tuzba subjektu nie je tdzbou
druhého uvrhne subjekt do bezpodmienecnej samoty, ponechavajuc ho tak nenaplnitelnej
tuzbepo najdeni navidy stratenej jednoty. Tuzba a hfadanie tak nadobuldaju v Koltésovej

tvorbe akysi univerzalny charakter ludského udelu.
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Desire and quest in the work of Bernard-Marie Koltes

This thesisaims to contribute to the existing interpretative possibilities of
approaching the dramatical works by Bernard-Marie Koltés who has been since his death the
subject of unceasing interest to the widest audience. One reason for this phenomenon is his
capacity of individuallyaddressing and resonating with the most hidden internal movements
of man, perceived in his work. An important factor involved in the creation of this effect is
the thematic focus of Koltes’s work.The object of our attention in this paper isstudying of
thematic constants arising in playwright's work. First, we identify one of these in the motif of

quest that characterizes each of Koltes’s characters.

Quest and certain vague strain operating from inside causes restlessness which
apparently translates outwardly into motion endowment. Characters of Koltes’s plays would
thus usually constantly go and wander in restlessness. In odrer to sufficiently higlight their
restless movement, it is necessary to endow dramatic space adequate qualities. Abstract
infinite space emphasizes an unstoppable movement as well as the absence of what is
searched. No matter whether space is open or closed, Koltés builds it upthat itgivesan
impression ofcramped space. Characters are constrained to leave the space and constantly

look elsewhere.

At the same time quest raises the question of identity ofthe object of quest. This one
is crucial and in relation to it the second thematic constant of Koltes’s plays emergesbehind.
And that is desire. Interpretation will be attempted by largely using psychoanalytic approach
as thisone appears to be the most fruitful. Eternally questing charactersare ruled byt
theirungraspable desire and their movement is manifestation of its operation. Desire cannot
be named nor specified. It drives characters to look for the desired object elsewhere, in the
other one and then to meet. Meeting him means creating a relationship based on exchange
where its own desire meets the desire of the other one, both of them being thus confronted

by their absolute differences.

Knowing that the subject’s desire is not identical with the desire of the other one,

plunges the subject into an unconditional solitude, leaving him longing for the fulfillment of
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its unfulfilled desire and and for finding its lost unity. Desire and quest in Koltes’s work

acquire hence an universal character of human lot.
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