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Anotace

Tato diplomova préace se zabyva patnécti sezonami Dejvického divadla mezi roky 1992-2007
a predevsim dvéma soubory, pro néz se Dejvické divadlo stalo domovskou scénou. Prvni
soubor byl slozeny ze studenti ALD DAMU pod vedenim reziséra Jana Borny. Po jejich
odchodu je nahradil opét soubor studenti ALD DAMU, tentokrat s jejich pedagogem a
rezisérem Miroslavem Krobotem. Cilem prace je poukazat na promény inscenacni poetiky

b&hem patnacti let ptisobeni téchto dvou soubort v Dejvickém divadle.

Kli¢ova slova: Jan Borna, Miroslav Krobot, Jan Antonin Pitinsky, Arnost Goldflam, Petr

Zelenka, Karel FrantiSek Tomanek, Dejvické divadlo, inscenace, divadelni poetika, rezie



Annotation

This thesis deals with fifteen seasons of Dejvice Theatre within the years 1992-2007 with
special focus on two ensembles for which the Dejvice Theatre became the home scene. The
first ensemble was formed by ALD DAMU students under the direction of Jan Borna. After
its leave the ensemble has been replaced by yet another ALD DAMU students’ ensemble this
time under the direction of both pedagogue and director Miroslav Krobot. The goal of the
thesis is to point out the transformations of production poetics within the fifteen years in

which the two mentioned ensembles have acted in Dejvice Theatre.

Key words: Jan Borna, Miroslav Krobot, Jan Antonin Pitinsky, Arnost Goldflam, Petr
Zelenka, Karel FrantiSek Tomanek, Dejvice theatre, production, production poetics
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1. Uvod

Zamérem této diplomové prace, jak uz je z ndzvu patrné, je pfiblizit patnact let plsobnosti
Dejvického divadla od doby, kdy do nové zalozeného divadla pfisel prvni soubor, slozeny ze
studentt ALD DAMU pod vedenim reziséra Jana Borny. Vzniklo zde totiz divadlo se
svébytnou dramaturgii, zdnrovou pestrosti a jedinecné sladénym hereckym kolektivem, ktery
Dejvické divadlo vynesl béhem ctyt sezon na jedno z nejpiednéjSich mist mezi prazskymi
scénami. U prvniho souboru jsem se predev§im pokusila podrobnéji pfiblizit praci reziséra
Jana Borny se souborem na pohadkach, které jsou ojedinélé diky zapojeni détskych divaki do
hry. V&t§i pozornost jsem také vénovala ocenéné inscenaci Sestra Uzkost v rezii Jana
Antonina Pitinského a opefe Kvas krale V. XVII. v rezii ArnoSta Goldflama, kterd je
v kontextu bézného ¢inoherniho divadla vyjimecna tim, Ze je celd zpivand v doprovodu Zivé
hudby.

V druhé ¢asti své diplomové prace se zabyvam souborem studentt ADL DAMU pod
vedenim jejich pedagoga a reziséra Miroslava Krobota, jenz se svou poetikou i1 volbou titult
zcela odliSoval od souboru prvniho. Zajimala m¢ predevsim ruska klasicka dramatika, ale také
zavedeni improvizace (nejdiive ¢astecné a postupem c¢asu celkové), jak tomu bylo predevsim
v Sekec mazec Jaroslava Duska. Hlavni osobnosti druhého souboru v Dejvickém divadle se
stal, krom¢ reziséra Miroslava Krobota a posléze dramaturga Karla FrantiSka Tomdanka, také
Petr Zelenka, kmenovy dramatik Dejvického divadla. Proto jsem se obs$irnéji pokusila
ptiblizit jeho dvé divadelni hry — Pribéhy obycejného Silenstvi a Teremina. Piedev§im diky
prvné¢ zminované hte, jez dosahla uctyhodnych 211 repriz, se Dejvické divadlo zatradilo mezi
nejoblibenéjsi a nejnavstévovangjsi prazska divadla.
inscenacni pociny této divadelni scény, jejich provedeni a samotnou volbu titulii. Vétsi
pozornost jsem vénovala tém inscenacim, jez se pro divadelni poetiku Dejvického divadla
i pro mne samotnou staly klicové a typické, zatimco jiné jsem spiSe pojala telegraficky ¢i je
zminila v poznamce. Déle se pak pokusim porovnat praci dvou zcela odliSnych rezisérii Jana
Borny a Miroslava Krobota s herci. Tato diplomova prace si neklade za cil subjektivné
hodnotit jednotlivé inscenace, ale upozornit na to, co je pro konkrétni inscenace typické,
jakym zplsobem se pracovalo s textem i scénou, a zaznamenat fungovani tohoto ojedinélého
prazského divadla. Na zavér se pak pokusim porovnat jednotlivé soubory a reziséry

s ptihlédnutim k jejich inscenacim.



Jednotlivé inscenace (pfedevSim u souboru reZiséra Jana Borny) nejsou rozdéleny do
kapitol chronologicky, jak byva zvykem, ale podle souvisejici poetiky. Cést prace vénovana
novému souboru v Dejvickém divadle pod vedenim reziséra Miroslava Krobota je rozd€lena
do obecnéjsich podkapitol z divodu velkého mnozstvi inscenaci, jez by bylo tézké zaradit do
uz§iho okruhu skupin, s tim, ze m¢ pfedev§im zajimaly interpretatni posuny u inscenaci
reziséra Miroslava Krobota. Jako hlavni prameny v praci mi poslouzily predevSim
videozaznamy a dobové kritiky. Pro jejich doplnéni jsem pouzila i prameny oralni, informace,

které mi o inscenacich fekli sami jejich tviirci — reziséfi, herci a dal§i pamétnici.

2. Historie Dejvického divadla

Dejvické divadlo vzniklo jako prvni profesionalni divadelni scéna v Praze 6 po listopadu
1989. Nyn¢jsi a jedina fteditelka Dejvického divadla Eva M¢étickova uspéla v roce 1990
v konkurzu na feditelku Obvodniho kulturniho domu. Shodou historickych okolnosti ji byl
pfidélen zdevastovany prostor v Zelené ulici, a proto oslovila zastupitele M¢stské casti
Prahy 6, aby investovali prostfedky do rekonstrukce divadelniho salu a vybudovéani nového
prazského divadla. Zastupitelé byli tehdy myslence vlastniho divadla naklonéni a ochotni
rekonstrukci také financovat. Rekonstrukce nebyla viibec jednoducha a trvala celé dva roky.
Vytvorend variabilita hledis$té a technické zazemi poté nabidly pfi inscenovani jednotlivych
her fadu moznosti. Nova scéna v Zelené ulici zahdjila svou ¢innost 14. fijna 1992 pod heslem
,Dejvice sob&“. Zpocatku bylo divadlo stile soucasti Obvodniho kulturniho domu, pozdé&ji
bylo vedeno Spektrem K — Sdruzenim kulturnich zatizeni Prahy 6. Az v roce 1993 se Praha 6,
tehdy jako jediné prazska méstska Cast, stala zfizovatelem profesiondlniho divadla o kapacité
sto mist.

V prvnim roce fungovalo Dejvické divadlo spiSe jako stagiona. Po uvodni sezoné
nastoupil do angazma prvni staly soubor, ktery se skladdal ze studentti 3. ro¢niku Katedry
alternativniho a loutkového divadla DAMU.' Az poté byl herci pfizvan jako reZisér
a umélecky $éf Jan Borna: ,,Dejvické divadlo bylo darem osudu pokusit se zaloZit divadlo od
zacatku. Divadlo nezatiZené minulosti, neur¢ené stylem minulych soubori. A navic divadlo se

skupinou spiznénych dusi.*> Pozdgji se k souboru pfipojil, v t& dobs jests j

' Cengk Kolias, Ivana Lokajova, Martin Mat¢jka, Michaela Saxonova, Lenka Svadbikova, Pavel Tesaf
(absolvent DAMU 1994), Peter Varga, Martin Veliky, Jan Vondracek (absolvent DAMU 1994).
2 Borna, Jan, in: Sukova, Eva, TomeSova, Andrea. (ed.): Dejvické divadlo — deset let, Praha, DD 2002, s. 7.
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Turek, ktery absolvoval DAMU uZ v roce 1985 a kterého ptizval ke spolupraci rezisér Arnost
Goldflam pti zkouSeni inscenace Kvas krale Vondry XXVI. Nejvétsi osobnosti souboru byl
bezesporu Jan Vondracek, ktery byl nejen star$i, ale mél za sebou také mnohé divadelni
zkuSenosti, véetné spoluprace s Janem Bornou v Delté. Podle né€j se pozdéji souboru nékdy
fikalo ,,Vondrackovci‘.

Soubor ALD DAMU v Dejvickém divadle celou sezonu 1992/1993 pohostinsky
ucinkoval se svymi Skolnimi inscenacemi. Slavnostni otevieni divadla probéhlo jejich skolni
inscenaci Johanes doktor Faust. Zpocatku soubor nehral pravidelné, a tak se musel vypotadat
s menS$i navstévnosti. Obcas se hralo tifeba jen pro desitku lidi. Postupem casu se o divadle
zacalo mluvit a psat vice, takze soubor mohl od prosince zacit hrat pravidelné. Diky novym
moznostem po roce 1989 a zasluhou tehdejsiho vedouciho ALD DAMU Josefa Krofty soubor
hostoval na mnoha zahrani¢nich festivalech. B€hem svého ptsobeni v Dejvickém divadle se
tak doc¢kal ocenéni nejen na mezinarodnich piehlidkach,’ ale i doma. V roce 1995 mu bylo
udéleno ocenéni Nadace Alfréda Radoka.* Mimo vlastni produkci se divadlo chtélo zaméfit
také na dlouhodoby projekt uvadéni inscenaci mimoprazskych studiovych scén, napiiklad
Cinoherniho studia Usti nad Labem, divadla Drak & HaDivadla.’

Na zacatku sezony 1996/1997 dochézi v Dejvickém divadle k zasadni zméné. Stavajici
herecky soubor spolu se svym uméleckym $é¢fem Janem Bornou po ¢tyiech sezonach odchazi,
nebot’ vyhral konkurz na divadelni prostor na Starém Mesté, posléze pojmenovany jako
Divadlo v Dlouhé. Zde spolu s byvalymi ¢leny divadla Labyrint® pisobi velmi Gsp&$né
dodnes.

Po odchodu pavodniho souboru je do Dejvického divadla nejdiive piizvana

francouzska divadelnice Frederika Smetanovéa se svym Divadlem na voru.” O né&kolik tydni

3 Festival v Nantes ve Francii (s inscenaci Kwaidan), Festival v Ankafe v Turecku (s inscenaci Obrazy Pietra
Breughela a se Spoonriverskou antologii), Divadelni piehlidka ve Var§avé v Polsku (s inscenaci Dobrodruzstvi
dona Quijota).

* Inscenaci roku se stala Sestra Uzkost v rezii J. A. Pitinského, vyprava Egona Tobiase téZe inscenace ziskala
ocenéni scénografie roku, nominace na stejnou cenu pro Katefinu Stefunkovou za kostymy a cena Divadlo roku.
J. A. Pitinsky obdrZel cenu Nadace &eského literarniho fondu za dramatizaci texti J. Cepa a J. Demla.

> Inscenace: Idiot, Lidskd tragikomedie, Hvézdy na vrbé.

6 Rezisérka Hana Buresova, dramaturg gtépén Otcenasek, herci Miroslav Hanus, Ilona Svobodova, Miroslav
Taborsky, Jifi Wohanka a Vlastimil Zaviel.

’ Divadlo na voru piisobi v Praze od roku 1996, jeho zakladatelem a organizitorem je Frederika Smetanové
a Michal Laznovsky. Divadlo se ve své tvorbé zaméfuje na frankofonni oblast, ¢imZ je mezi ostatnimi prazskymi
soubory zcela vyjimecné. Jedna se o otevieny mezinarodni divadelni soubor. Jeho projekty maji piesah ve
smyslu uméleckém, kulturnim, historickém i narodnim, pravidelné se v nich setkava slovo a hudba riznych
evropskych kultur. Projekty prokazuji vysokou profesiondlni uroveil. Divadlo kazdoroéné prezentuje prazskou
kulturu na festivalech ve Francii, v roce 2002 se Gspésné podilelo na zahrani¢ni akci Prazska sezona v Pafizi, kde
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pozdéji jsou jiz podle osvédcéeného postupu do Dejvického divadla ptizvani studenti tfetiho
ro¢niku katedry alternativniho a loutkového divadla DAMU spolu se svym roc¢nikovym
vedoucim Miroslavem Krobotem. Ten se po vice nez Sesti letech piisobeni v Néarodnim
divadle vzdava své pozice kmenového reziséra a dava prednost pozici umeéleckého $éfa
Dejvického divadla. V prvnim roce této druhé existence Dejvického divadla byly dohravany
nékteré inscenace® piivodniho souboru Jana Borny, novy soubor si ,,ze $koly* piinesl tii své
tituly.” Své stalé piisobisté zde po dalsi dva roky mélo i jiz zminéné Divadlo na voru.

Na rozdil od plivodniho souboru Jana Borny, ktery byl zcela homogenni, se novy
soubor Miroslava Krobota priib&zné obménoval. Piivodni Krobotovi herci'® odchazeli, novi
piichazeli.'"" Zaméfeni i sloZeni souboru, vybér titulil i zplsob jevistni prezentace naznacil, Ze
tato druha etapa byla zcela odlisnd od poetiky souboru predchoziho, coz s sebou pfineslo

i nové slozeni publika.

3. Divadelni éra Jana Borny a jeho souboru ALD
Jan Borna m¢l v dobé vzniku nového souboru bohaté zkuSenosti. Zacinal jako herec
v amatérském souboru Anebdivadlo a béhem studii teorie kultury na Filozofické fakult¢ UK
v Praze zalozil spolu s Jaroslavem Duskem soubor Vizita, jehoz vyhranéna poetika byla
objevem pocatku osmdesatych let. Po absolvovani rezie na DAMU zacal Borna spolupracovat
s brnénskym Divadlem X a prazskym souborem Lucerna. Reziroval také v Hanackém
divadle, v Sumperku ¢ v Divadle bratii Mritikd. Jeho domovskou scénou se pak stalo divadlo
Drak v Hradci Kréalové. Pozd¢ji plisobil v divadle Labyrint a byl ¢lenem Volného sdruzeni
reziséri”” v Delté, kde se potkal s budouci feditelkou Dejvického divadla Evou Métickovou.
Velikou vyhodou souboru bylo jeho alternativni zaméfeni, diky kterému si mohl

rezisér Jan Borna dovolit inscenovat nejen ¢inoherni texty, ale také pohadky pro déti, kde

odehrdlo 60 repriz predstaveni Komec sveta v salonu Gogo. Nema stalou scénu, nejcastéji ucinkuje
v experimentalnim prostoru NoD a ve Studiu Pamét’.

8 1) Daniil Chams: Petrdk-Hrbaty, Makarov, Petersen, Idy Markovny, Gnom a dalsi (rezie Arnost Goldflam), 2)
Edgar Masters Lee: Spoonriverska antologie (rezie Jakub Krofta), 3) Dario Fo: Mysteria Buffa (rezie Jan Borna),
4) Gert Hofmann: Slovo o Lenzovi (rezie Petra Urbankova), 5) Richard Weiner: Rovnovdha (rezie Arnost
Goldflam).

° 1) Aristofanés: Lysistrate (rezie Lucie Bé&lohradska), 2) Anatomie gagu (reZie Miroslav Krobot), 3) Robert
Patrick: Kennedyho déti( O, mily Buddho!) (rezie Miroslav Krobot).

10 Ladislav Frej ml., Jindfich Herbst, Zita Moravkova, Pavel Rezni¢ek, Jan Spanbauer, Marek Tie$ndk a Lukés
Hlavica.

" Ivan Trojan, Martin Mygi¢ka, David Novotny, Igor Chmela, Luka$ Hlavica.

12 Jan Borna, Lucie Bélohradska, Zden€k Potuzil, Jan Uhrin.
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pracoval pfedevsim s loutkou a hudebnimi nastroji. Cely soubor se postupné zdokonaloval
v hrani na hudebni nastroje, coz umoznovalo pouzivat v inscenacich zivou hudbu. Jednoduse
feceno, herci se snazili o ,,syntetické¢* divadlo, které hojné pracuje s hudebni a vytvarnou
slozkou. ,,Kdyz jsme zalozili Dejvické divadlo, jako jedinou umeéleckou koncepci jsme si
vytyCili dobrodruzstvi: neustalé ohledavani novych Zanrh a ptistupl. Tvarci Zivot je strasné

kratky, ¢lovék nikdy nevi, kdy mu dojdou sily nebo invence.*"

(Jan Borna)

Po pieneseni Skolnich inscenaci do Dejvického divadla si zacali zvat zajimavé
rezisérské osobnosti, které velkou mérou dopomohly profilovani nového souboru. Navic se
herci ucili otevienosti k riiznym stylim prace jednotlivych reziséri, coz je herecky rozvijelo.
Postupem c¢asu soubor navézal spolupraci s mnoha reziséry zvucnych jmen, jako je Jan
Schmid, Arnost Goldflam ¢i J. A. Pitinsky. Sam Jan Vondraéek v rozhovoru pro Divadelni
noviny'* ptiznal, co je na spolupraci s konkrétnimi reziséry bavilo. Jan Schmid po nich
pozadoval prudké stiithy z postavy do postavy, Arnost Goldflam prosazoval svij
,superrealismus®, J. A. Pitinsky zase svou jedine¢nou poezii. Spolecnd vSem rezisérim ovSem
byla schopnost svobody pfi zkousSeni, kterou herci potfebovali.

Dejvické divadlo nezapominalo ani na pohadky pro déti, a proto mélo co nabidnout
1t¢m nejmensim. V prvni sezoné se repertodr Dejvického divadla rozsitil o pohadku 7o je
napad, jejimz autorem byl sdm Jan Borna. Po jejim nazkouseni pak Borna pfiSel s napadem
zpracovat znamou latku Dona Quijota: ,,Véc, ktera mé pritahuje nejvic, spociva v hledani
zpusobu, jak se pomoci zdanlivé volnosti dobrat pomérné pevné vystavby tématu. Quijote je
jeden z mala material(i, ktery tomu odpovida. Je postaven na principu hry a radosti z ni."
Prave proto hledal rezisér Jan Borna divadlo, jehoz principem je hra. Kviili hernimu principu
zkouseni souboru vice vyhovovalo nepracovat s celistvym textem divadelni hry, ale vytvorit
vlastni kompozici za pomoci improvizace, hudby ¢i Gryvka z textu.

Pokud mluvime o profilu divadla, musime zdlraznit jednu ze zékladnich myslenek
a snah nového souboru, totiz sméfovani ke kolektivnimu divadlu, kde vSichni pracuji jako
soucast celku, coz byl vlastné i predpoklad pro systém ,oteviené hry“. Sdm Jan Borna
neustdle zdlrazioval, Ze divadlo je kolektivni zaleZitost. Ona kolektivnost se ale

neprojevovala jen v rezijné-herecké spolupréci, ale také v celkovém provozu divadla. VSichni

se citili byt ¢asti néjakého vétsiho celku, kdy samotné ¢asti nemohou samy o sobé efektivné

13 Lip¢ik, Roman: Bdjecnad léta pro kocku, rozhovor s Janem Bornou, Kulturni aréna MS 2000, ¢. 12, s. 32.

“Kulové, Eva: Clovek miiZe mit strach, ale nesmi se bat, rozhovor s Janem Vondrackem, Divadelni noviny

1995, ro¢. 4, ¢. 22, s. 10.

15 Stépénové, Karola: Hra je zakladem divadla, rozhovor s J. Bornou, Lidove noviny 1994, ro€. 7, €. 65, s. 9.
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fungovat. Tykalo se to 1 rozdélovani hereckych roli. Samozfejmé Ze v jednotlivych
inscenacich se konkrétnim hercim dostalo vétsich roli, ale nikdy to nebylo na ukor ostatnich.
V souboru se nevytvotily zadné hvézdy, které by se snazily béhem predstaveni strhnout na
sebe veSkerou pozornost. Mezi herci fungovala naprosta spoluprace. Podle Jana Borny k tomu
piispél i fakt, Ze soubor byl sloZen ze studenti ALD DAMU, kde herci nemaji ve zvyku
strhavat na sebe tolik pozornosti jako vétSina ¢inoherct.

Dulezitou roli v divadle hral a dodnes hraje blizky kontakt hercii s divaky. Pro Jana
Bornu je botfeni bariér mezi jevistém a hlediStém velice dilezité: ,,Jsem piesvédcen, Ze
ucastnikem hry, kterd je zdkladem divadla, musi byt i divak. Musi mit mozZnost byt ve hie
s ndmi, jinak podle m& nemiZze velké téma prozit.“'® Diky souboru slozenému z herci
alternativniho a loutkového zaméteni mélo Dejvické divadlo pfi uvadeéni loutkovych tituld
vyhodu a pfitahovalo jako divdky nejen déti, ale také dospé€lé. Petr Pavlovsky v této
souvislosti vyzdvihl dulezitost Dejvického divadla: ,,Pochybuji, Ze si loutkaiskd obec viibec
dostate¢n¢ uvédomila (a docenila) historicky vyznam tohoto divadla pro spole¢enskou
emancipaci svého oboru (druhu divadla): je to prvni Ceské stalé profesiondlni loutkové
divadlo programové zaméfené na ,normalniho*, tj. dospélého divaka. Jisté, hraje se tu také pro
déti, ale to je ¢innost zjevn& doplitkova.“'” Ceské publikum do té doby nebylo na loutkové
predstaveni pro dospé€lé dostatecné zvyklé, a proto to byl riskantni krok. Ten se ale souboru

Jana Borny vyplatil a jejich inscenace si své publikum bezesporu nasly.

3. 1. Skolni piedstaveni

Béhem divadelni sezony 1992/1993 nastoupil soubor do Dejvického divadla s inscenacemi,
které vznikly jako Skolni pfedstaveni pfi jejich studiu na DAMU. Od Skoly dostali herci nejen
prava k jejich uvadéni, ale také jim byly pienechany za symbolickou cenu dekorace
a kostymy. Velkou vyhodou téchto inscenaci bylo, Ze se pienasely z prostoru Disku, ktery mél
v té dob¢ skoro stejné rozméry jako Dejvické divadlo. V ivodni sezoné se nové divadlo pouze
zavadélo, aby v té dal$i mohlo se statusem ,,profesionalniho divadla* naplno rozjet pravidelny

program. Nepravidelnost pfedstaveni byla zpiisobena nejen hereckymi zavazky na Skole, ale

16 .
Tamtéz.
17 Pavlovsky, Petr: The Fifth Flew Over the Pupet Players Nest, Loutkar 1995, ro€. 45, ¢. 12, s. 279-281.
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také hostovanim v dalgich divadlech, napiiklad v Reznické.'® Nutna rekonstrukce jests nebyla
v dobé¢ otevieni divadla zcela dokoncena, takze premiéra inscenace Johanes doktor Faust,
ktera dejvickou scénu slavnostné otevirala, se odehrala v nevytopeném sale, protoze v divadle
nebyl stale jesté zaveden plyn. Povolena byla pouze tii pfedstaveni a poté muselo divadlo
znovu projit kolaudaci. VSechna Skolni pfedstaveni si byla podobna nejen hravou, muzikalni,
alternativni poetikou, ale predevsim také velkou vervou, se kterou byla odehrana. At uz Slo
o loutkového Fausta, Spoonriverskou antologii ¢i o pohybové a do jisté miry improvizované
ptedstaveni Kwaidan i Petrdk-Hrbaty. Recenzni ohlasy jsou k témto Skolnim inscenacim
znaén¢ omezené, protoze inscenace vznikly jesté na piidé DAMU. A azZ na Spoonriverskou
antologii nejsou k dispozici ani videozdznamy. Poradi inscenaci je zvoleno podle dat

obnovenych premiér v Dejvickém divadle, nikoliv podle doby vzniku inscenace na skole.

3. 1. 1. Johanes doktor Faust

Prvni obnovenou premiérou a uvodnim pfedstavenim v Dejvickém divadle byl Johanes
doktor Faust' v rezii Mat&je Kopeckého ml., ktery tradiéni loutkaisky titul vyuzil ke
spolupraci marionet a hercti fyzicky pfitomnych na jevisti. Mezi loutkami a hraci se tak
vytvoftil prostor pro vznik novych vyznamovych vazeb. Divadelni postavy se tak v celé své
§if1 staly vymluvnymi metaforami.

Faustova touha po nadlidské dimenzi nebyla inscenovana v intelektualnim pojeti, ale
lidovym vidénim svéta, jez je dano loutkatskou predlohou. Svét se pro Fausta stdval malym.
S lidovosti pfisla 1 otdzka lidskych tuZzeb a byti. Na konec inscenace tohoto klasického textu
se pak vloudil zcizovaci efekt. Dav vesnicani pozadoval odménu za hlidani Fausta, zacal se
hadat a roztrzka nabrala takové dimenze, ze si predstavitelé vesni¢ant nevsimli, ze v zapalu

boje odhodili loutky a hadali se doopravdy.

'8 Kromé piedstaveni, které odehrali na jevisti DD, sehréla tato herecka skupina v letech 1992—-1995 také cca 200
ptredstaveni inscenace Jana Schmida ,, Franz K — vize o laskach, zivoté a smrti velkého prazského rodaka
v produkci Divadla Franze Kafky v Divadle v Celetné, v Divadle Na zabradli a nékolikrat v zahrani¢i. Hralo se
prevazné v némdéing, protoze predstaveni bylo vyprodukovano agenturou Mozart Open. Byla to koldz ustiizkt
z Kafkova zivota proloZena pisnémi a pojata jako Cisté ¢inoherni predstaveni.

' Rezie: Mat& Kopecky ml., scéna: Pavel Hubicka, loutky: Frantisek Vitek (zaptjéené z Chrudimského
muzea), hudba: Vladimir Roubal, obsazeni: Faust — Jan Vondragek, Dabel — Pavel Tesaf, Andél a Kralovna —
Lenka Svadbikova, Kral — Peter Varga, Ka¥parek — Ivana Lokajova, Cert 1 — Cengk Kolias, Cert 2 — Martin
Matejka, Wagner — Martin Veliky; obnovena premiéra 14. 10. 1992 v DD — derniéra 9. 10. 1994 v DD, pocet
repriz: 18.
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Jevisti dominovala konstrukce z trubek, kterou herci vyuzivali tfeba 1 zavéSeni hlavou
dolt. ,,Na zacatku jsme museli zvladnout vSechno sami. Stavéni scény, rozebrani scény,
sviceni pfi predstaveni, o kostymy se staraly holky, praly je a zehlily, sami jsme se li¢ili.
Bavilo nés to, ale postupem casu, kdyZ jsme méli vice predstaveni, se to stavalo dost

unavujici.«*

(Pavel Tesat) Kostymy byly pouze ndznakové, aby se herci mohli s loutkami na
scén¢ 1épe pohybovat. Velkou ulohu sehralo svétlo, které ¢asto vytvarelo tajemnou naladu
jednoduchym podsvicenim scény. Herci museli zvladnout nejen pohyb loutek a rozehrani
vztahu k nim, ale také pfipravu samotného sviceni ze zakulisi. ,,Omezeni praktickymi tkoly je
vynikajici Skolou piesnosti, spolehlivosti, pokory a dalSich, pro spolupraci na scéné nutnych
vlastnosti. Tito herci je ale vyuzivaji i jako zdroj bouflivych moznosti, inspiraci mnohych

21 1z / oy
““* (Jana Pilatovd) Toto zpracovani

metafor, objevll a zvratl,, vlastnich jejich poetice.
faustovského tématu se tak stalo velice inven¢ni podivanou. S inscenaci Johanes doktor Faust
se soubor v roce 1993vypravil na mezinarodni loutkéisky festival do Edinburghu do Velké

Britanie. Z tohoto diivodu bylo ptedstaveni nazkouseno i v anglicting.

3.1. 2. Obrazy Pietra Breughela aneb Zivot ¢lovéka

Obrazy Pietra Breughela® byly druhou kolni inscenaci, kterou si soubor pienesl z Divadla
v Reznické do Dejvického divadla. Inscenace byla nastudovéna uz ve tietim ro¢niku ALD
DAMU pod vedenim reziséra Jana Schmida. Mottem inscenace se stal uryvek z tvorby Jakuba
Demla: ,,SIép&je jsou jen tu a tam a netvoii nepfetrzité linie. Mohou byti na cesté, aviak
nejsou cestou, i kdyz ukazuji cestu. Cestu toho, ktery tudy Sel, tfebas mimo cestu.“>
Inscenace byla tentokrat inspirovana pfedev§im Breughelovymi obrazy, nikoli dramatickym
textem. Podnéty jako zvédavost, ulek, pycha, nendvist ¢i hlad byly inspiraci pro jednotlivé
dramatické situace, jez se diky individudlnimu pfistupu kazdého z hercii rozvijely do
jednotlivych obrazli. Béhem téchto situaci se vztahy proménovaly a rozvijely, az nakonec

vyustily v citaci Breughela — Zivym obrazem. Na konci ale s otaznikem, zda jsme opravdu

takovi. Cilem mélo byt piredvedeni lidského rodu ve vSech jeho kladnych a také zapornych

2 Rozhovor s hercem Pavlem Tesafem, v osobnim vlastnictvi, Praha 2010.

*! pPilatova, Jana: O Dejvickém divadle, Loutkdr 1996, &. 2, s. 36.

2 Rezie: Jan Schmid, dramaturgie: Jaroslav Etlik a Simona Pé&ni¢kova, vyprava: Szilard Boraros, j. h., hudba:
Jan Jiran, pohyb: Martin Dejdar, hlasova vychova: Magda Rychlikova a David Jafab, konzultace: Olga
Ceskova, Miroslav Melena a Joseph Krautkruger, obsazeni: Cendk Kolias, Ivana Lokajova, Martin Matgjka,
Michaela Saxonova, Lenka Svadbikova, Pavel Tesaf, Peter Varga, Martin Veliky, Jan Vondracek; premiéra 21.
10. 1992 v DD — derniéra 7. 6. 1995 v DD, pocet repriz: 31.

z Sukova, Eva, TomesSova, Andrea. (ed.): Dejvické divadlo — deset let, Praha, DD 2002, s. 9.

16



strankach, jak dokladala i Schmidova tvaha citovanad v programu k této inscenaci: ,,Lidské
spoleCenstvi bylo odjakziva nejednotné a rozdilnost ¢i nerovnost patfila k jeho pfirozené
podstaté. Obcas se ale stalo, ze n¢kdo s néjakou iluzi se pokusil lidi vSeobecné zrovnopravnit
a takovou ,spravedlivou® strukturu na vécéné Casy zakonzervovat... Nikdy to k ni¢emu

v

dobrému nevedlo. Nakonec se totiz vzdycky ukaze, Ze nejptirozenéjsi je, kdyz se vSechno da
do pohybu.“**

Neslo zde tedy o napodobu vytvarného umeéni, ale jen o moznost vyuzit obraz pro
svobodnou hereckou akci. Leitmotivem této vznikajici metaforické kompozice se stali
napiiklad Breughelovi Slepci, ptibéh Ikarova padu ¢i stavba Babylonské véze. Inspiraci vSak
byly také prace J. A. Komenského, E. Rotterdamského, F. Bacona, M. de Montaignea,
J. Demla, H. Sachse ¢i flanderské legendy a pfislovi. Diky podnétim z téchto textii pak
vznikla inscenace plna kolektivni improvizace.

Inscenace byla do jisté miry syntézou vyrazovych prostfedkii. DtlezZitou tlohu sehralo
i svétlo. Breughelovy obrazy byly promitany zvétSenim jejich detaild nebo z malého
diaprojektoru, ktery méla jedna z ustiednich postav na prsou. Kdyz tato postava ustupovala do
pozadi, jeji télo rostlo obrazné do velké bilé plochy, a tim rostla i velikost daného obrazu.
Nékdy byl diapozitiv pouzit jen na zacatku situace a pak nadhle zmizel, takZe postavy z obrazu
musely ozit v herecké akci. Soubor se s touto inscenaci zucastnil mnohych vyznamnych

mezinarodnich divadelnich festivalii a prehlidek.*

3. 1. 3. Diamant velky jako Ritz

Inscenaci Diamant velky jako Ritz*® zreziroval spoluzék &lend souboru, student DAMU
Michael Cech. Tato dramatizace povidky Francise Scotta Fitzgeralda byla rezijné vytvofena
jako cisté ¢inoherni ptfedstaveni. John, student Bostonské univerzity, odjizdi ke kamaradovi
Percy Washingtonovi na prazdniny. Teprve cestou mu jeho spoluzak prozradi, ze jeho otec je
nejbohat§im ¢lovékem na svéte. Percova rodina kdysi v minulosti objevila diamantovou horu

a snazi se toto tajemstvi uchovat. Ten, kdo jednou uvidi jejich dim postaveny na vrcholu

** Jan Schmid, Program k inscenaci Obrazy Pietra Breughela v Dejvickém divadle, 1992.

» Mezinarodni divadelni festival v Bochumi v Némecku v roce 1993, Festival FAMU 1995, Mezinarodni
divadelni festival v St. Vith v Belgii — hlavni cena, Praha 6 v Helsinkach a dalsi.

?% Rezie a dramatizace: Michael Cech, vyprava: Jan Semerad, hudba: René Krupansky, odborna spoluprace:
Josef Krofta, obsazeni: Ivana Lokajova, Michaela Saxonova, Lenka Svadbikova, Cenék Kolia$, Martin Matejka,
Pavel Tesaf, Martin Veliky, Jan Vondracek; premiéra 20. 4. 1993 v DD — derniéra 26. 11. 1993 v DD, pocet
repriz: 8.
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diamantové hory, se uz nikdy nedostane pry¢ zivy. Aby byla situace komplikovanéjsi,
zamiluje se John do nejmladsi dcery pana Washingtona. Jedinym feSenim se tak stava uteék
dvojice. Scéna byla vytvofena zrcadlovymi tabulemi a dokreslovalo ji mnozstvi svételnych
efektl. ,,Bajné Eldorado, podivuhodné uzemi, které tvoii obrovity diamant nevycislitelné
ceny, stvofili geometrickym objektem, jenZ tento drahokam pfipomind. Stava se rychle
proménlivym realnym prosttedim a pfedevsSim podivnym svétem tajemného sci-fi, v némz se
prostor a &as zvlagtng prostupuji a rodi se tu tak pasobivé tajemstvi piibshu i jeho napéti.«*’
(Vaclav Konigsmark) Cely ptibeh, ktery se to¢i hlavné okolo penéz, dokéazal podle ohlasii

navodit zvlaStni atmosféru varovani pfed touhou po majetku.

3. 1. 4. Spoonriverska antologie

Spoonriverskd antologie™ amerického autora Edgara Masterse Lea byla dal§i ze $kolnich
inscenaci, ktera byla souborem ptenesena do Dejvického divadla. Rezisér, dnes umélecky $éf
divadla Drak Jakub Krofta zpracoval spolu s Markem Zakosteleckym, scénografem divadla
Drak, Leaovu sbirku basni a pfevedl ji spolu se souborem ALD DAMU na jevisté¢ ve formé
hibitovnich napisi, predkladajicich osudy obyvatel fiktivniho amerického méstecka na
pocatku 20. stoleti.

jako jediny symbol tadu a utéchy figuroval kostel. Devét postav je postupné volano na scénu
zivota, aby vypoveédéli svilj ptibéh smrti. Kazdy z piibéht je prokladan loutkohrou, pfi¢emz
kazdou loutku vede jeden z hercti a sam ji také ztvarnuje. Na scéné je mimoto jesté devét
hrobil, po jednom pro kazdou z postav. KiiZ na hrob€ je zaroven hornim tchytem loutek,
které jsou v hrobnich bednach zastréené. Jednotlivé piibéhy zemfielych na sebe postupné
navazuji. Duchové zacali vypravét ostatnim své osudy, vzpominaji na Zivot a na to, pro¢
zemieli. Walter mluvi o sestaveni stroje na létani, Searcy Foote o své zazobané teticce, mladik
o krotitelce 1va, kvali které utekl k cirkusu, Flossie Cabanisova o své touze stat se hereckou
atd. Na svétlo svéta se tak dostavaji dikazy lidské malichernosti a blaznovstvi, smésny

a kruty obraz nasich zivotl. I zahrobni svét ale ovladaly negativni lidské vlastnosti, predsudky

T Konigsmark, Vaclav: Skola a inscenace, Loutkdi 1993, ro¢. 43, &. 8, s. 173-174.

*® Refie: Jakub Krofta, pieklad: Zdendk Urbanek, scénai: Jakub Krofta, Marek Zakostelecky, vyprava a
loutky: Marek Zakostelecky, hudba: Vratislav Sramek, obsazeni: Ivana Lokajovd, Michaela Dolezalova-
Saxonova, Lenka Velika-Svadbikovéa, Cendk Kolias, Martin Matejka, Pavel Tesaf, Peter Varga, Martin Veliky,
Jan Vondracek; premiéra 21. 9. 1993 — derniéra 12. 5. 1997, pocet repriz: 53.
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a pomluvy. Napftiklad pravnik se pohorSuje nad tim, ze zatimco on nemd hrob, ten Waltriv
zdobi mramorova deska. VSe nakonec vyusti v tragikomickou scénu, kdy jednotlivi duchové
pfenaseji své hroby, aby jim je nikdo neukradl. Nastane st¢hovani, $touchéni, pietahovani se
o dané misto a dokonce 1 bitka, kterd je nahle pterusena upozornénim na krasny kastan, jenz
se rozrostl u kostela. ,,S Jakubem Kroftou se nam pracovalo moc dobie, on nebyl ten typ
reziséra, ktery by si za kazdou cenu prosazoval své, naslouchal naSim napadim
a pripominkam. Bylo to hodng kolektivni predstaveni.“*’ (Pavel Tesar)

Na scén¢ v popiedi dominovaly jiz zminéné hroby kazdé¢ z postav a také malé
loutkové divadlo ve tvaru kostela. V retrospektivé do minulych Zivoti si duchové zacali
pribirat na pomoc z hrobt své loutky, obrazy fyzické schranky c¢lovéka, kterym byli. Hra
marionety s viditelnym vodi¢em byla kombinovana s hrou ostatnich herct, ktefi svymi
loutkami docasné poslouzili jako partnefi hlavni postavy, herci vSak zarovenn dotvareli
prostfedi déje zvukem a hrou lidskych rukou a hlav. Po dovypravéni pohnutého osudu kazdé
z postav se opona malého divadla zatahla s tim, ze zivot stejné jako divadelni ptedstaveni
musi skoncit. VSechny ptibéhy byly prezentovany jako zanrové napadité, spolu s humorem
a napétim. Napftiklad pfi ptibéhu herecky se malé loutkové jevisté zmeénilo v promitaci platno,
na kterém siluety loutek 1 Zivych protagonistli vystupovaly jako herci c¢ernobilého filmu.
Scény ozivovaly vstupy herci v rolich loutek, ktefi své herectvi prezentovali bez
loutkovitosti. Eva Stehlikova napsala, ze piibéhy spoonriverskych lidi¢ek jsou v jejich podani
zahaleny oparem nostalgie a laskavé ironie: ,,Bezprostiedni hravost a spontdnni muzikalnost
herct se pak snoubi se vzacnym citem pro souhru. Ukéznéné se podfizuji neobycejné invenci
reziséra kombinujiciho hru loutky a herce s gejzirem okouzlujicich gagii a vyuzivajiciho
presné jednotlivé herecké typy.“*® Celou inscenaci podbarvovala, kromé svétla a svicek, také
hudba. Spontdnni muzikalnost hercti davala vyniknout doprovodim sborového zpévu a tria
klarinet — kontrabas — kytara. Jako ustfedni melodie byla zvolena piseii: ,,It’s me, it’s me oh
lord, standing in the need of pray*.

Soubor se s inscenaci zucastnil fady divadelnich festivald a piehlidek.’’ Herci

a inscendtofi si odnesli hlavni cenu rektorky JAMU a také cenu divakd na 4. rocniku

? Rozhovor s hercem Pavlem Tesafem, v osobnim vlastnictvi, Praha 2010.

3% Stehlikové, Eva: Lidové noviny 1994, in: Sukova, Eva, TomeSova, Andrea. (ed.): Dejvické divadlo — deset let
1992-2002 (almanach), Praha, DD 2002, s. 13.

3! Skupova Plzen 1994, Mezinarodni loutkovy festival Lutke 1995, Divadelna Nitra 1994, Prost&jovské dny
poezie 1994, Prelet nad loutkafskym hnizdem 1994, Divadelni festival v Erlangenu, Praha 6 v Helsinkach 1995,
Mezinarodni festival Divadla evropského regionu v Hradci Kralové.
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mezinarodniho festivalu Setkani divadelnich kol 1994, na Skupové Plzni poté cenu Ceského
literarniho fondu za rezii Jakuba Krofty a cenu Ceského hudebniho fondu za hudbu Vratislava

Sramka. Na mezindrodnim festivalu v Lublani ziskali hlavni cenu Maly princ.

3. 1. 5. Petrak-Hrbaty, Makarov, Petersen, Idy Markovny, Gnom a dalsi
., Zajimd mé pouze nesmysl, pouze to, co nemd Zddny prakticky vyznam. Zivot mé zajimd jen
ve svych nesmyslnych projevech. “*? (Daniil Charms)

Skolni inscenace na motivy Charl’nsovych33 textlt Petrdak-Hrbaty, Makarov, Petersen,
Idy Markovny, Gnom a dalsi®* méla také premiéru v Divadle v Reznické, odkud byla poté
pfenesena do Dejvického divadla. Charmse, ukrajinského basnika ,,nesmyslu®, spolu
s Vvédénskym inscenoval rezisér Arnost Goldflam uz v osmdesatych letech v HaDivadle,
takZe se tato inscenace stala jeho druhym uvedenim na ¢eském jevisti vliibec. Soubor se tak po
Obrazech Pietra Breughela vrétil k principu scénické montaze, tentokrat ovSem literarnich
¢isel v podob¢ kratkych Charmsovych proz. ,,Herci se tohoto tématu chopili s velikou vervou
a hlavné porozuméli poetice danych textd, coZ pro mé& bylo pii spolupraci velice dilezité. >
(Arnost Goldflam)

Scénicka vypravéni a jednani na jevisti byla propojena riznymi principy. Nékdy byla
historka doprovazena ndzornym piedvedenim, jindy metaforickym dokreslenim. Naopak
v nékterych scénkach probihalo vypravéni a scénické déni paralelné vedle sebe bez jakéhokoli
pfimého vztahu, coz vnaselo prvky komiky. Inscenace vzdy zacinala tzv. ,Malym
pfedstavenim®, béhem kterého ptichazeli postupné herci na jevisté s tim, Ze se hrat nebude, ze
se jim chce zvracet. Celé to vyznélo tak, Ze se pfedstaveni sice nekond, ale bude zde ukazan
nefalSovany zivot se v§i svou ubohosti a trapnosti. Ubohost se promitala nejen do scénografie,
kulis $pinavého ruského bytu, ale také do téch nejosklivéjsich a nejnevkusnéjsich kostymi.

Predstaveni tedy zacalo pdsmem povidek, vypravéni a anekdot, které na sebe volné
navazovaly, a ukoncila je zprava z radia, kterd nesla poselstvi o lidském udélu, neustalém

umirani a zrozeni. ,,Inscenovani nékterych povidek Daniila Charmse pfineslo urcity zlom.

32 Daniil Charms: Program k inscenaci Petrdk-Hrbaty, Makarov, Petersen, Idy Markovny, Gnom a dalsi...

3 V1. jménem Daniil Ivanovi¢ Juvacev.

3* Rezie: Arnost Goldflam, preklad: Vaclav Dan¢k, hudba: Jifi Bulis, vyprava: Barbora Lhotdkova, obsazeni:
Ivana Lokajova, Michaela DoleZalova/Saxonova, Lenka Velika/Svadbikova, Peter Varga, Cenék Kolias, Martin
Matejka, Pavel Tesaf, Martin Veliky, Jan Vondracek; premiéra 12. 10. 1993 — derniéra 29. 4. 1997, pocet repriz:
14.

35 Rozhovor s reZisérem Arnostem Goldflamem, v osobnim vlastnictvi, Praha 2010.

20



Ptedstaveni byla vzdy vyprodana, hodné na nés chodili studenti z koleji, zacalo se o nas vice
mluvit. Vichni jsme se shodli, Ze to byl takovy usp&sny start v té nasi divadelni praci.*°
(Pavel Tesar) Celé predstaveni podtrhavala hudba, kterou slozil Jiti Bulis. Zaznély zde pisné

,»Svitd Marie* nebo ,,V sevienych fadach do hrobu®.

3. 1. 6. Kwaidan

Posledni pienesenou §kolni inscenaci nejen pro déti byl Kwaidan.”” Rezisér Karel Brozek si
prinesl dlouholeté zkusenosti s produkei pro déti z divadla Lampion. Do zkousSeni se taky
aktivné zapojili orientalisté Dana Kalvodova a Oldfich Kral. Inscenaci netvofil jednotny déj,
ale kompozice sestavena z riznych scének, jejichZ autorem byl sam rezisér. Ve scénkach se
promitala dvé hlavni témata. Jedna skupina scének predvadéla narativni formou orientalni
moudra a druhd ilustrovala hravym a humornym zptisobem japonské myty.

Cela inscenace zacinala bdji O stvofeni svéta, béhem které byli pfimo na jevisti
vyrobeni z papiru dva bohové, pramati a praotec lidského rodu, ktefi nakonec sviij pobyt na
zemi ukoncili vzplanutim. Po béji nésledovalo vypravéni o vzniku zvérokruhu, pfi kterém se
na jevisti zac¢alo hemzit mnozstvi zvifat. ,,Pamatuji to prekvapeni, ze buvola hral s nejvétsim
zvitatkem kiehky Martin Matejka, zatimco mys$ Martin Veliky, ktery je vazné veliky, nebo
dlouhdn Vondracek, a piesto, jak d¢j kazal, jel tomu mnohem menSimu buvolovi i se svou
myskou na zadech.“*® (Jana Pilatova) Objevily se zde také riizné parodie na japonské ritualy,
napiiklad kdyz mistr uc¢il své zaky skladat papirového ptacka. Mezi vypravéni byly vkladany
kaligrafické akce. Herci pfichdzeli postupné na jevisté a sami pro sebe pronesli pétiversi, které
nasledné napsali tusi na papir a povésili pied divaky.

Hrélo se pfedevsim s papirovymi loutkami z baliciho papiru a s origami zviratek, které
vznikaly pfimo pfed zraky divakt. Kromé tématu byly dalSim odkazem k japonské kultuie
i vyrazové prosttedky. Herci byli obleCeni do jednoduchych ¢ernych kimon a pohybovali se
naboso. Celé predstaveni bylo doprovazeno hrou na xylofon a zvuky dfivek, jeZ velmi efektné

dotvafely atmosféru vzdaleného Japonska. ,,Ze setkani s orientalisty vyplynulo divadlo blizké

3¢ Rozhovor s hercem Pavlem Tesafem, v osobnim vlastnictvi, Praha 2010.

7 Rezie: Karel Brozek, vyprava: Magda Malatili, origami: Milada Blahov4, pohyb: Eliska Vitanovsk4,
odborna spoluprace: Dana Kalvodovad a Oldfich Kral, obsazeni: Cendk Kolias, Ivana Lokajova, Martin
Matéjka, Michaela Saxonova, Lenka Svadbikova, Pavel Tesaf, Peter Varga, Martin Veliky, Jan Vondracek;
premiéra 30. 11. 1993 — derniéra 30. 3. 1994, pocet repriz: 10.

*% Pilatova, Jana: Loutkdi 1996, in: Sukova, Eva; TomeSova, Andrea. (ed.): Dejvické divadlo — deset let 1992—
2002 (almanach), Praha, DD 2002, s. 8.
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tomu proudu alternativnich snah, které téZi z antropologie a interkulturnich inspiraci.
Pilatova) Celé predstaveni bylo velmi kontaktni. Divéci byli zapojeni do vyroby origami

a nakonec si mohli své zvitatko odnést domi jako suvenyr.

3. 2. Pohadky
Népad inscenovat pohddky dostal rezisér Jan Borna hned na zacatku ptsobeni v Dejvickém
divadle. V t¢ dob¢ neméla nova scéna jesté své stalé divaky a byla zcela nezndma. Jan Borna
prisel s ndpadem udélat pohadku pro déti. VEdél, ze s détmi ptijdou i jejich rodice a diky nim
by se za n&jakou dobu mohli ukézat i dalsi zdjemci o jejich divadelni tvorbu. Jak tiké rezisér
Jan Borna: ,,Byl to jen holy &ern& vymalovany prazdny prostor, o kterém nikdo nevédgl.«*
Ob¢ pohadky Zpivej, klaune i To je napad udé€lal Jan Borna uz v Draku v Hradci Kralové, kde
mély velky tspéch, a tak se je rozhodl inscenovat znovu s novym souborem. ,,Veskera tiha
pfedstaveni vzdy lezela na bedrech hercli, zalezelo jen na nich, zda dokazou bleskové
improvizovat v ne¢ekanych situacich a zda se jim podafi udrzet s malymi divaky kontakt.«*!
(Jan Borna)

U téchto dvou pohadek je nutné vylicit d¢j, ktery do jisté miry souvisi se zptisobem
inscenovani a s kontaktem s détmi. Obé pohadky byly po odchodu souboru z Dejvického

divadla pfeneseny do Divadla v Dlouhé. Z mens$iho prostoru se tak pohadkové inscenace

prenesly do divadla, kde byla kapacita az ¢tyfi sta mist. I presto bylo vzdycky vyprodano.

3.2.1.To je napad!

Prvni pohadka pro déti, kterd vznikla na prknech Dejvického divadla, se jmenovala 7o je
napad!™ a jejim autorem byl sam reZisér Jan Borna: ,,Stéle vice m& zajimalo divadlo, jehoz
principem je hra. To znamena, Ze se vezme n&jaka vychozi latka a hledaji se jeji moznosti.«*

Scénar, tvotici pouze devét situaci, meél opét rozehrat systém oteviené hry. Celé predstaveni

% Pilatova, Jana: Stranky pro: O dejvickém divadle, Loutkdr 1996, &. 2, s. 36.

40 Rozhovor s reZisérem Janem Bornou, v osobnim vlastnictvi, Praha 2010.

! Tamtéz.

*2 Refie: Jan Borna, vyprava: Barbora Lhotakova, kostymy: Lenka Chocova, texty pisni: Jan Vodiiansky,
hudba: Jifi Bulis, obsazeni: Jan Vondracek a Pavel Tesaf; premiéra 30. 10. 1993 v DD — derniéra 3. 6. 1999
v DvD, pocet repriz v DD: 61.

* Jan Borna v rozhovoru pro Lidové noviny 1994, in: Sukové, Eva; TomeSové, Andrea.(ed.): Dejvické divadlo —
deset let 1992—2002 (almanach), Praha, DD 2002, s. 8.
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bylo do urc€ité miry variaci na ptibéhy z mésta Kocourkova. Kocourkovsti muzi, ktefi jsou
hodné¢ chytfi, a proto jsou zvani do svéta, se vraceji zpét ke svym Zenam do Kocourkova, aby
dali do poradku vse, co se stalo za tu dobu, kdyz byli pry¢. Jakmile jsou doma, tak se ale
zacnou bat, Ze by pro né¢ mohli cizinci zase piijit, aby Sli znova do svéta, a tak se rozhodnou,
ze budou délat hlupdky. Celé mésto postavi vzhliiru nohama, aby se cizinci zalekli a uz je
nikam nezvali. V této inscenaci rozehrdl Jan Borna svou myslenku ,,oteviené hry* naplno.
Prichozi déti byly hned u vchodu rozdéleny na chlapce a dévcata. Dévcata Sla s Janem
Vondrackem v zenském Satku do salu a chlapci zlstali s Pavlem Tesafem venku v ptredsali.
Potom se détem oznamilo, Ze jsou obyvateli mésta Kocourkova. Zatimco dévcata ziistala
doma v Kocourkové a méla za ukol napsat chlapcim dopis v podobé vtipného obrazku, aby se
vratili domi, chlapci uz v predsali dopis Cetli a cestovali jako dlouhy houkajici vlac¢ek do salu,
tedy do mésta Kocourkova. Poté zacali Jan Vondracek s Pavlem Tesafem s pomoci déti
v hledisti vymyslet rizné napady, jak odradit cizince. Nejdiive postavili radnici naSikmo,
dosadili do ni radniho zlod€je a poté vynesli kravu na véz, aby se tam pasla. A tak to Slo porad
dokola, dokud Kocourkov uplné nezdemolovali. Nakonec se rozhodli vratit se zpatky do
svéta, aby se tam naucili to, co uz zapomnéli, a dali Kocourkov zase do potradku.

Oba herci se samoziejmé drzeli urcitého bodového scénafe, ale vzhledem k détské
fantazii museli byt pfipraveni na vse a nikdy nevédéli, jakymi epizodami bude déj obohacen,
ani jak dlouho bude piedstaveni trvat. Déti spontann¢ reagovaly na vSechny napady i situace.

Zajimavé byla vyfeSena kocourkovska bohat€ ¢lenénd scéna, na které byly rozmistény
rizné papirové, dievéné a latkové predméty, krabice, kostky a dalsi , kramy*, ze kterych
protagonisté postupné stavéli mésto Kocourkov. Mimoto byly pro inscenaci vytvoreny
scénografkou i velmi libezné hadrové loutky a manasci. Nékteré z nich byly velice napadité,
napiiklad gardista, ktery mél hlidat mésto, byl poskladan ze tfi hadrovych pajduldki. Jeden
mél velmi dlouhé plandajici nohy, druhy vytazené ruce a tfeti velikou hlavu, kterd se
smotanim dvou ptedchozich kust ptidala nahoru jako hlava gardistova. Krava s velkym
vemenem se nahle objevila obracenim pefiny naruby.

Za svij herecky vykon v této pohadkové inscenaci dostali oba protagonisté Jan
Vondracek a Pavel Tesaf na festivalu Matefinka 1995 ocenéni poroty ,,za spontanni a neottely

kontakt s détskym divakem®. S timto pfedstavenim pro déti se soubor rozjel i na mnohé

23



narodni a mezinarodni divadelni festivaly a piehlidky,* kde slavil nejen uspéch, ale ziskal
i fadu dal$ich ocenéni.

Pohadka To je ndapad! oslovila nejen ty nejmensi, ale také jejich rodice, jak potvrzuji
islova Evy Stehlikové: ,,Absurdita lidské hlouposti, ptetvaiky a touhy po slavé je rozehrana
skvélym komedidlnim herectvim dvou protagonistl, Jana Vondra¢ka a Pavla Tesafe, na
hravé, variabilni scéné Barbory Lhotdkové. Rezisér Jan Borna (...) vytvoril détské
predstaveni, do n¢hoz se aktivné zapojuji nejen mali divaci, ale neopakovatelny zazitek si jisté

Ce .. oy A5
odnesou i jejich rodice.*

3. 2. 2. Zpivej, klaune
»Zveme vas na pohadkové putovani s hereckou skupinou z jevist¢ malého divadélka skrze
svét podzemni a podmoisky ke Stastnému konci na ptacim béle. Uvidite podivanou

s r ’ LY v o v I v, r 46
nevidanou, pohadkovy ptibéh pro Sest hercli a Sedesat déti.

Timto byla ohlasena dalsi
pohadka, ktera se v Dejvickém divadle objevila, tentokrat autorska tvorba reziséra Jana Borny
spolu s Petrem Matiskem a Janem Vodianskym, pod nazvem Zpivej, klaune.*’ | Klaun je
dalsi stupinek na cest¢ od Kocourkova pfes Quijota, na cesté ke spolupraci s divakem

v .y . vy C vy 48
a k ruseni bariéry mezi hledi§tém a jevistém.*

(Jan Borna) Tato pohadkova inscenace byla
uréena détem od Ctyf let a vznikla opét na bazi oteviené hry. V konecné fazi se jednalo
o pohadkové vypravéni, kde se komedialni vystupy stfidaly s pisnickami a s dialogy s détmi.
Kdyz byly déti usazeny na polstaiky na sva mista, ktera byla pfimo na jevisti, objevila
se Sestice komediantd: baletka, silna zena, muzikant, akrobat, kouzelnik a mim. Ti se mezi
sebou preli, kdo je nejlepsi klaun, a zacali se pted détmi predvadét, co vSechno uméji, aby si
je déti vybraly. Nakonec se zaCala hrat a zpivat pisni¢ka a Sest postav si vyménovalo

klobouky. Ten, kterému po ukonceni pisnicky ztstala na hlavé bild bufinka, se mél stat

V. prostgjovské dny poezie 1994, Festival Mezi ploty 1995, 13. roénik festivalu profesiondlnich divadel
s inscenacemi pro déti predskolniho veéku Matetinka 1995 (ceny pro J. Vondracka a P. Tesafe za herecké
vykony), II. ro¢nik prehlidky prazskych divadelnich pfedstaveni pro déti Darecek, Mezinarodni loutkovy festival
Lutke 1995 (Lublan).

4 Stehlikova, Eva: PRO in: Stépénové, Karola: Divadlo v Dlouhé — dlouhych deset let, Praha 1996, s. 28.

'V programu k pohadce Zpivej, klaune, 1995.

" Rezie: Jan Borna, vyprava a loutky: Bara Lhotakova, hudba: Jifi Bulis, texty pisni: Jan Vodiansky, zpév:
Magdaléna Méfickova, j. h., obsazeni: Martin Matcjka, Cenék Kolias, Ivana Lokajova, Lenka
Svadbikova/Velika, Peter Varga a Jan Vondracek; premiéra 17. 12. 1995 v DD — derniéra: 22. 6. 2000 v DvD,
pocet repriz v DD: 11.

* Rozhovor s Janem Bornou in: Sukova, Eva; TomeSova, Andrea. (ed.): Dejvické divadlo — deset let 1992—2002
(almanach), Praha, DD 2002, s. 7.
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klaunem. Nakonec podle zdméru herct byl klaunem zvolen mim. Kouzelnik se nastval, ze ho
déti nezvolily, a rozhodl se zbylym postavam Skodit. Postupné zacal vznikat piib&¢h
o klaunovi, ktery ztratil pisnicku, kterou mu mohlo navratit jen holubici vajicko. Déti, které
sed€ly na jevisti padr metrii od hercii, se tak mohly stat Gcastniky putovani za kouzelnym
vajickem. Putovaly do podzemniho svéta, kde se seznamily s Cervy, a také do podmotského
svéta s mofskym konikem. Ke konci pohadky dostalo kazdé dité vajicko, nékdy jich bylo
tieba vice nez padesat, které mélo zahtivat, aby se na konci z vajicka vylihla holubice.
Nakonec vSechno dobfe dopadlo a pohadka skoncila veselou pisnickou a tancovackou na
ptacim bale, kdy byly détem Cernou barvou na nos namalovany ptaci zobacky, aby se mohly
stat ptimymi ucastniky ptaciho balu. Z obycejnych détskych divaka se tedy razem stali herci
s vlastnim kostymem.
ptibéhu. Opona se roztahovala pfi ptichodu kouzelnika ¢i jinych postav a zatahovala pfi jejich
odchodu. Odklopenim piedni ¢asti se vytvotilo podzemi s ¢ervy, zvednutim podlahy malého
jevisté zase domecek pro zakletou baletku. Scéna byla vytvofena opravdu do detaild
a vyuzivala se na sto procent. Detailn¢ byly propracované i kostymy jednotlivych postav.
Piisobivy byl pfedev§sim kostym kouzelnika, jenZ mél na sobé kromé& cernobilého obleku
i Sustakovy volny plast’ ptfipominajici krinolinu. Na hlavé mél ¢ernobily klobouk, na kterém
sedél pavouk zavisti, kviili kterému chtél kouzelnik ostatnim skodit. Klobouk byl rozkladaci
do tvaru pavouka. Pohadka Zpivej, klaune méla stejné velky uspéch jako 7o je ndpad!, a to
nejen u malych déti, ale také u jejich rodicu.

Do pohadek je zamérné zatazen i1 Don Quijote, ktery je do jisté miry pohadkou pro
dospélé, a také Snehova kralovna, ktera je bezesporu pohadkou pro déti, ale svou poetikou se

zcela odliSuje od téch ptedchozich.

3. 2. 3. Dobrodruzstvi dona Quijota

,»Quijote je velkou inventurou spolecného hledani a zkouskou, zda spolu mizeme opravdu

«49

pracovat. (Jan Borna) Inscenace Jana Borny Dobrodruzstvi dona Quijota™ méla

v podnazvu: ,,.Divadelni session s romdnem Miguela de Cervantese, divadelni hrou Antonia

4 Rozhovor s Janem Bornou, Mladd fronta Dnes 1994, ro¢. 4, s. 12.

%% Rezie: Jan Borna, vyprava a navrhy loutek: Barbora Lhotikové, hudba: Jan Vondracek — poprvé, pi-eklad:
Viéclav Cerny a Dagmar Strej¢kova, obsazeni: Don Quijote — Martin Matejka, Sancho Panza — Martin Veliky,
sbor — zbytek souboru; premiéra: 27. 3. 1994 v DD — derniéra: 24. 10. 1998 v DvD, pocet repriz v DD: 41.
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Jose da Silvy, loutkami a vytvarnymi objekty, Zivou hudbou, herci Dejvického divadla
a pripadnym hostem*. Roméan Miguela de Cervantese je slozity a také znacn¢ rozsahly. Jan
Borna text nejdiive podle svych predstav upravil a poté zvolil piistup, ktery byl predevsim
hravy, zdbavny, ale také tajemny. Nezaobiral se celym textem, rezignoval na souvislou
dramatizaci, vybral jen nékolik typickych divadelnich situaci. Jako jediné postavy roménu se
v inscenaci predstavili Don Quijote a jeho oddany sluha Sancho Panza. K nim se poté jesté
pfipojila sedmiclennd skupina ostatnich hercii. Quijotiv ptibéh je zasazen do ramujiciho
ptibéhu Cervené kulicky neboli ,,$¢mu*, ktery ma oteviit dvete ke smyslu Zivota kazdého
z nas. Inscenace za¢ina velmi pasobivou ouverturou sklddani roury mezi divéky, kterou ma
putovat §ém zaporné energie. Tato predehra méla evokovat v té dobé hojné navstévovana
setkani riznych 1éCitelt, Samant ¢i hlasatelt svétla, ktefi svymi fe€mi a pokusy ovliviiovali
lidi. Divaci se tedy hned na zacatku rozhodovali, zda pomoci kulicky oteviit skiinku se
smyslem Zivota, nebo shlédnout ohldSené piedstaveni Dona Quijota. Nakonec si sdm Don
Quijote v podani Martina Matejky prosadil, aby se zacalo hrat, i kdyz ostatni vehementné
nesouhlasili.

Na inscenaci byla velmi plsobiva prace hercii s loutkami. Nejvyznamnéjsi byli latkovi
manasci s dievénymi hlavami obou hlavnich postav Dona Quijota a Sancho Panzy.
V nékterych momentech tedy loutky zastupovaly herce, kazdy z nich si svou loutku vodil
a ozivoval ji svym hlasem. Urcité stoji za zminku i mandasci osla a kon¢ Rosinanty, ktera méla
véénym hladovénim u svého péana vystupujici prihlednd zebra. Manasky si herci navlékali na
ruce az po lokty. Herci n€kdy vedli vazny dialog mezi sebou a zaroven pohybovali loutkou
v samostatné a nékdy velmi komické paralelni akci. Jednotlivymi slozkami projevu tak davali
vzniknout novému vyznamovému prostoru plnému komiky a paradoxtu. Ty vyplyvaly
z rozdilu mezi skute¢nou podobou hercii a loutkovym ztvarnénim divadelni postavy. Tak bylo
mozné vnimat, nejen jaké postavy jsou, ale také za jaké jsou pokladdny. Mnoho komickych
situaci vyplynulo z paralelniho jednani Dona Quijota, Sancha Panzy a jejich zvirat. Napiiklad
v puasobivé vrcholné scéné, kdy Don Quijote vede hlubokomyslny rozhovor se Sancho
Panzou, béhem néjz se jejich zviratka nudi, a tak se vesele krmi, zlobi mezi sebou a nakonec
dloubou a okusuji své pany, jak popisuje i Jana Pilatova: ,,.Loutky jsou vSechny vymluvné, ale

néco tak tklivého, jako je Rosinanta a Sanchiiv osel, se jen tak nepodafi. Zatimco se vénuji
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svym starostem, zvifatka bezstarostné prezvykuji, zivaji, tlemi se na sebe a pletou nohama,
p&kné plandavyma, z halgicek. ..

Hraci prostor byl opét vybaven jednoduse, ale pfitom uceln¢€. Uprostied scény byl
velky dfeveny stil s lavicemi, ktery Casto slouzil jako vyvysené jevisté. Lavice se vmziku
pouhym otocenim proménily za doprovodu realistickych zvuka, které po strané scény délal
pres mikrofon Pavel Tesaf s Michaelou Saxonovou, v koryto plné svécené vody. Jednou se
stil diky lavicim zeSikmil, takze mohl evokovat poticek, ve kterém se omyval z hiichii sdm
Don Quijote. Herec Pavel Tesaf tika: ,,Doted’ jsem hrdy na svilj vyndlez v této inscenaci —
trychtyfe ponotfené do lavort s vodou, nad nimiZ holky hraly na flétny. V kapli se tak hudba
krasn& rozprostirala, byl to zazitek.“”> Mezi jednotlivé scény z Dona Quijota byly vkladany
Spanélské pisné, které zbytek souboru doprovazel hrou na hudebni néstroje.

Soubor Dejvického divadla se s touto inscenaci zucastnil letniho soustfedéni, které
potadalo Studio Kaple v Nectinadch od 5. do 11. zafi 1994. Jako hlavni program zde byla
uvedena prehlidka tfi pilhodinovych predstaveni pod nidzvem ,Malda komedie z Kaple®,
kterou zaznamenala Ceska televize. Hlavnim organizatorem byl mim, choreograf, rezisér
a pedagog Ctibor Turba, ktery na tomto projektu spolupracoval nejen se souborem
Dejvického divadla a rezisérem Janem Bornou, ale také s bratry Formany. VSechna
predstaveni byla nakonec pienesena do prostor velmi plisobivé a akusticky zajimavé gotické
kaple.

Don Quijote reziséra Jana Borny byl bezesporu nejvyznamnéjsi startovaci inscenaci,
jez ukézala smér poetiky, kterym se cely soubor bude nadale ubirat. Divadlo se s inscenaci
Jana Borny Dobrodruzstvi dona Quijota opét zicastnilo mnohych divadelnich festivala
a prehlidek.” Nejvyznamngjsi ocenéni ziskala inscenace v Klodsku v roce 1995, kde ji byla
udélena hlavni cena kritiky.

Dejvickée divadlo se v sezon€ 1995/1996 rozhodlo uvést kromé pohadky Zpivej, klaune
jesteé jednu pohadku — Snehovou kralovnu, a to v ramci divadelni akce ,,Prosinec — mésic
pohadek v DD*. Tuto inscenaci sice fadime mezi pohadky, nicméné svou poetikou se od

ptedchozich pohadek Jana Borny zcela odliSovala, a proto bude zminéna jen velmi okrajove.

31 pilatova, Jana: Don Quijote v Dejvickém divadle, Loutkar 1994, ro€. 4, €. 7, s. 153.

52 Rozhovor s hercem Pavlem Tesafem, v osobnim vlastnictvi, Praha 2010.

53 Divadelni Nitra 1994, Prelet nad loutkafskym hnizdem 1994, XVI. ro¢nik Mezinarodniho loutkového festivalu
Bielsko-Biata, Spectaculo Interesse (mezinarodni loutkovy festival v Ostrave) 1995.
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Snéhovou kralovnu™ od Hanse Christiana Andersena nastudovala se souborem DD studentka
rezie DAMU Biljana Golubovi¢. Ptibéh Kaie a Gerdy byl lyricky ladény s velkou Skalou
kouzel a fantazie. , Trojice aktéri vytvorila pohadkafe a ten vycaroval spoustu postav
1 tajemnych ukazi (mluvici zvitata, rostliny, feku i snézné plan¢ a véstirnu) tak opatrné, aby
se nikdo z divakii nemusel moc bat, ale troSku se bat mohl. Pohadka hlubsi, nez by se zdalo,

protoze viechny ty malickosti vyristaji ze stejného kotene jako mytologie.*>

(Jana Pilatova)
Trojice protagonistl se opét mohla setkat s manasky, které vodila po jevisti bez jakéhokoliv
paralelniho hereckého projevu. Herci museli pfi velkém mnoZzstvi objevujicich se postav
zvladnout mnohé pfemény hlasu. Pfi oZiveni obrovského havrana museli spolupracovat dva
herci a vyjadfovat se nejen prosttednictvim mandasku, ale také zpévem, hrou instrumentl

a hereckou souhrou.

3. 3. Inscenace pro dospélé prenesené do Divadla v Dlouhé

3. 3. 1. Kvas krale V. XXVI.

Roku 1863 v Brné napsal a zkomponoval pravnik s hudebné-dramatickymi sklony Josef Illner
pro silvestrovskou zabavu Ctenaiského spolku operu Kvas krdle Vondry XXVI*® neboli velkou
a prepsal Dr. Vojen Drlik. Arnost Goldflam ji pak pod zkracenym nazvem Kvas krale V.
XXVI. v roce 1994 v Dejvickém divadle zreziroval.

Hlavni udalosti celé hry je kvas v podobé veprovych hodli na dvote krale Vondry,
krale vSech BaStond. Znenadani dochazi k panice vyvolané Vondrovym sluzebnikem
Hassanem, ktery zapomina objednat feznika na zabijacku. Potupeny slouZici, jenz je odmitnut
princeznou, slibuje pro vSechny ukrutnou pomstu tim, Ze otrdvi prase pfipravené na hostinu.
Béhem celé inscenace znély piebasnéné arie naptiklad Ptacnika z Kouzelnée flétny ¢i Leporella
z Dona Giovanniho. Zaznivaji zde také duety ¢i sbory z Prodané nevesty ,,Pro¢ bychom se

netésili“ — scéna pied zabitim prasete ¢i ,,Vérné milovani“ — pii umirdni princezny,

5% Rezie: Biljana Golubovié, scéna: Beata Hundertmark, vytvarnik loutek: Renata Pavlickova, hudba: Martin
Veliky, obsazeni: Pavel Tesaf, Michaela Dolezalova, Martin Veliky; premiéra 3. 12. 1995 v DD — derniéra 3. 6.
1997 v DvD, pocet repriz v DD: 12.

> Pilatova, Jana: O Dejvickém divadle, Loutkdr 1996, &. 2, s. 39.

%% Rezie: Arnost Goldflam, vyprava: Petra Stétinova, dramaturgie: Vojen Drlik, vybér hudby: Josef Illner,
klavir: Jana Bartotiové ¢&i Vratislav Sramek, obsazeni: Vondra XXVI. — Jan Vondragek, Vondrova — Ivana
Lokajova, Cimfrlina — Michaela Saxonova a Lenka Svadbikova, Eldorado — Martin Matéjka a Pavel Tesaf,
Hassan — Martin Veliky a Tomas Turek, j. h., Reznik Pakan — Cen&k Kolias, Cavalari — Peter Varga; premiéra
24.9. 1994 v DD — derniéra 16. 10. 1998 v DvD, pocet repriz v DD: 33.
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v textovych proménach, které ptfipominaji kramdiské pisné: ,Jaktéziv jsem nevidél tak
naramné hovado®, ,,Ach, tvé dnové, tvé mladosti snové®, ,,Slava, radujme se, prase je jiz
dokonale zdechlé* a mnohé dal§i. Pii oslavé prasete dokonce zaznéla i Schillerova ,,Oda na
radost* z Beethovenovy Devdté symfonie ¢i Rossiniho opera Vilém Tell. Veskeré doprovodné
melodie byly ndlezité zrytmizovany podle danych situaci. Poté, co jako prvni po otravé
prasete zemfela pianistka, byla nahrazena playbackem s melodii z Verdiho opery Sila osudu.
Na nastroje hrali sami herci, nebyl pouzit oddéleny orchestr. I tady platilo, Ze vyraznym
znakem souboru bylo zapojeni zivé hudby, kterou dopliovala klaviristka.

Rezisér Arnost Goldflam obsadil soucasné dva herce pro jednu postavu. At uz slo
o princeznu Cimfrdilu, panose Eldorada ¢i sluzebnika Hassana. To nejspi§ feSilo problém
autorovy podminky minimalné osmiclenného sboru, ktery by jinak herci nemohli vytvofit.
Arnost Goldflam #ika: ,,Rikal jsem si, Zze kdyZ je to opera, tak je potieba, aby to bylo trochu
velky, a tak jsem n&jaké postavy zdvojil.“>’ Zdvojeni herci se n&kdy pohybovali GpIné stejnd
a nékdy zase velmi rozdiln¢. VétsSinou ale mluvili dvojhlasné. Tento pohled dvou hercii na
jednu postavu v jednom piedstaveni dodaval vykladu lidskych povah pestrost. Celou hru
dopliiovaly oblibené Goldflamovy proslovy, které parodicky seznamovaly publikum
s obsahem jednotlivych jednani.

Oproti prvnim alternativné-loutkovym pocinim dejvického souboru byla inscenace
Kvas krale V. XXVI. zalozena ptedev§im na zivych hercich a jejich pohybovych ¢i péveckych
kreacich. Z loutek stoji za zminku kaSirované prase na hostinu ¢i mandsek selatka, které je
matce prasnici pii zabijacce vytazeno z bficha a které na konci hry ozivd nad hromadou
mrtvych dvorant. Loutkarsky pivod souboru se ukaze i pii nastupu krale Vondry a kralovny
v odkladacich draténych okostymovanych konstrukcich na koleckach. Az na téchto par
vyjimek se loutky v inscenaci neobjevily.

Hra Kvas krale V. XXVI. v prostorach Dejvického divadla plsobila velmi zZivym
dojmem, diky kterému mitizeme vzpomenout na kruté ptibeéhy kraméaiskych pisni, ale také na
Alfreda Jarryho. Soubor Dejvického divadla predstavil s uspéchem inscenaci Kvas krale V.

XXVI. na mnohych divadelnich festivalech a piehlidkach.”®

7 Rozhovor s rezisérem Arnostem Goldflamem, v osobnim vlastnictvi, Praha 2010.
58 Festival Mozart Open 1994, Festival ¢eského hudebniho divadla 1995, Divadlo na hranici 1995, Festival
HaDivadla a jeho hostti 1995, Lobkowiczké hudebni 1éto 1995.
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3. 3. 2. Sestra Uzkost

Inscenace Sestra Uzkost aneb Polibky v polich,> baletni scénicka balada s texty dvou basniki
a prozaikil Jana Cepa a Jakuba Demla, ziskala cenu Alfréda Radoka pro nejlepsi inscenaci
roku 1995, ocenéni za nejlepsi divadelni hru, Egon Tobid$ ziskal cenu za scénografii a
Dejvické divadlo, ve kterém méla premiéru, se stalo Divadlem roku. Na cenu Alfréda Radoka
byla nominovéna i Zuzana Stefunkova za kostymy a Vratislav Sramek za hudbu. Vyjime&nost
inscenace potvrzuje i Zden€k Tichy: ,Jedine¢nost této inscenace ovSem neni ndhodna,
Pitinsky se k ni mimo jiné dopracoval nastudovanim Reynekovych basni ¢i Méachova Mjje.
Sestra Gzkost ma dnes predpoklady stat se tim, ¢im byla inscenace lidového divadla E. F.
Buriana v prvni poloving dvacétého stoleti.*”

J. A. Pitinsky se nechal inspirovat poezii a prozou obou spisovateltl.”" Opakujici se
téma navratu i jméno dramatického hrdiny Prokopa pochazi z Cepova romanu Hranice stinu,
odtud také piibeéh o chlapci utonulém v lomu, jeho zensky protéjSek Matylka je postavou
z Demlova Vzpomindani, rozhovort adresovanych jeho ptedcasné zemfielé sestie.

Inscenace je do jisté miry pouti plnou snii, ale také zivotni rekapitulaci cesty mladého
basnika Prokopa do mist jeho détstvi a dospivani na moravském venkové. Na cest¢ ho
doprovazi jedina postava — smrt. Odnékud se vynotuji a po ¢ase mizi rizné zdhadné postavy,
ptizraky, at uz jde o bldzna, ktery uprostied vesnice tancuje, Zebraka, ktery se schovava
v lese, cizince snaziciho se Carovat, ucitele, poutnika, knéze, matku, skupinu komedianta
véetné medvéda s krotitelem a mnoho dalsich. Ustiedni a nejpodstatn&jsi postavou vedle
Prokopa vsak zlstava vazné nemocna Matylka, basnikova sestiicka a také Zivotni laska.

Kratké epizody v déji byly rozdéleny do Ctyt ¢asti: Zima, Jaro, Léto a Podzim. Postavy
sni byly v bilych kostymech vcetné bile nali¢enych obliceji evokujicich masopustni maskary
a kontrastovaly s tmavymi svate¢nimi $aty. Jedinou vyjimkou byla Matylka, ktera se na konci,

po své smrti, objevila v rudych Satech aZ na zem. Scéna byla prosta, ¢ernobild, s obrovskymi

* Rezie: J. A. Pitinsky, scéna: Egon Tobia3, kostymy: Zuzana Stefunkova, hudba: Vratislav Sramek
(s pouzitim motivii Uprav lidovych pisni Erwina Schulhoffa a LeoSe Janacka) a Jan Vondracek, obsazeni:
Matylka — Lenka Velikd/Svadbikova, Prokop — Peter Varga, Smrt — Michaela Dolezalova/Saxonova, Cizinec —
Jan Vondracek, Matka — Ivana Lokajova, Blazen — Pavel Tesaf, Zebrak — Martin Matejka, Poutnik — Cengk
Kolias, Knéz — Martin Veliky; premiéra 13. 5. 1995 v DD — derniéra se nekonala z divodu zaplav v DvD, pocet
repriz v DD: 37.

60 Tichy, Zdenek A.: Jedinecny obrad s Cepem a Demlem, MF Dnes 1995, ro€. 6, ¢. 130, 5. 6., s. 11.

%1 Jakub Deml: Miriam (1916), Moji pratele (1913), Pro budouci poutniky a poutnice (1907), Domaii (1928), Miij
ocistec (1929), Hlas mluvi k slovu (1926), Rodny kraj (1936), Cesno (1924), Podzimni sen (1951), Mé svédectvi
o Otakaru Brezinovi (1931), Jan Cep: Dvoji domov (1926), Vigilie (1928), Zemézluc (1931), Déravy plast
(1934), Sestra Uzkost (1975), Hranice stinii (1935).
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makovicemi na okraji a obrysy ptakl okolo. Bil4 opona s ktizi odd€lovala svét skute¢nosti od
svéta basnikovych sni a vizi. Opona také slouzila k velmi efektni stinohfe matky a syna
pfipravujicich se na cestu za farafem do kostela ke zpovédi. Na bilé zemi byly cerné
ornamenty pifipominajici moravskou krajku. V inscenaci neslo tolik o hereckou mluvu,
v tomto ptipad¢ v néfeci, ale spiSe o pohyb a mimiku, zejména u dialogi Prokopa a Matylky.
Plasti¢nost textu zde nejlépe vynikala v uspornosti slov i gest.

Loutkatsky ptivod souboru se ve hie opét nezapiel, a to tfeba natahovanim muzikantt
jako pohyblivych loutek. Soubor zde prokazal nejen velkou pohyblivost, ale také schopnost
mezi sebou komunikovat jinak nez slovy. O hudebnosti souboru nemluvé. Skoro
nepostichnutelné se sttida hudba reprodukovand a hrand nazivo s cimbalem, houslemi, basou
a klarinetem.

Derniéra inscenace Sestra Uzkost pienesené do Divadla v Dlouhé se nekonala, protoze
vypravu znicila povodeni v srpnu 2002. Piedstaveni uz poté bohuzel nebylo obnoveno. Soubor

se s touto hrou zG&astnil mnoha prestiznich divadelnich festivalii a prehlidek.®”

3. 3. 3. Rovnovaha

Po hie Sestra Uzkost uvedlo Dejvické divadlo opét sloZitou jevistni kompozici. Jako inspirace
poslouzily klauniddy Tristana Rémyho a povidky a basné Richarda Weinera, od néhoz
pochézi i titul Rovnoviha.”’ Inscenace nesla podtitul ,,komické a tragické piibshy, pisné
a scénky atmosféry z exotického prostiedi podivného svéta“. Tim exotickym prostiedim byl
cirkus, v jehoZ manézi se postupné odvijely hlavni a vedlejsi pfibchy. V centru pozornosti
staly zdanlivé absurdni situace vSedniho dne, jez Casto pfechdzely do karikatury spolecnosti.
Pod dramaturgickym i rezijnim vedenim Arnosta Goldflama byly vibec poprvé predstaveny
a prevedeny povidky a basné¢ tohoto autora do jevistni podoby: ,,Tenkrat jsem si vzpomnél na
klauniady Tristana Rémyho, jehoz texty vySly nékdy v Sedesatych letech, bohuZzel byly ale

velmi literarné prelozeny, velmi necirkusové, nedivadeln€ a neakéné. Proto jsem si vybral tii

% Divadelni Nitra 1995, Divadlo 96 (mezinrodni divadelni festival v Plzni), Mezinarodni festival Divadlo
evropskych regioni v Hradci Kralové 1996, 5. ro¢nik festivalu Prelet nad loutkarskym hnizdem,
VIL. prostéjovské dny poezie 1996, 5. roénik festivalu Ceské divadlo 1996.

% Rezie: Arnost Goldflam, vyprava: Petra Stdtinova, hudba: Jan Vondracek, obsazeni: Vyvolavaé — Jan
Vondracek, Obfi Zena Josefina — Ivana Lokajova, Mim — Martin Matéjka, Akrobat J. Samko — Martin Veliky,
v dalSich alohach — Michaela Saxonova/Dolezalova, Lenka Svadbikova/Velika, Cenék Kolias, Pavel Tesaf,
Peter Varga, Tomas$ Rejholec a Jakub Lokaj, j. h.; premiéra 30. 3. 1996 v DD — derniéra 24. 4. 1997 v DvD,
pocet repriz v DD: 18.
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“6% Vechny piibshy pochazely

povidky Richarda Weinera, které byly s cirkusovym tématem.
z Weinerovych povidek ,,Rovnovaha®, , Lesklé nacini“ a ,,M1j pfitel vyvolavac®, které jsou
plné existencidlni uzkosti, a pravé prostiedi cirkusu je mélo odleh¢it. F. X. Salda o Weinerové
poezii napsal: ,,Poezie Richarda Weinera nemize mit mnoho ¢tendid, je na to pfili§ subtilni,
neni na dosah kazdych rukou, ale tak malo, kolik jich ma u nés, pfece mit nemusi a nema4.«®

Lidsky udé¢l, zivot a osaméni, vééné stiidani nadéje a zklamani koncici smrti, to byla
hlavni témata Weinerovych povidek. Jednotlivé kratké ptibéhy Rovnovahy dotvéiela poetika
cirkusu a varieté. VétSina situaci byla tentokrat herci rozehrana bez loutek, misto nich herci
vSe vyjadiovali hudebnimi ndstroji, rekvizitami, pfevleky a malivkami na obli¢eji. Pfi
cirkusovych klauniadach tihlo herectvi az k artistni stylizaci, kdy rezisér pouzil dynamicka
aranzma, nastupy, pochody ¢i pohyb v kruhu. Podlaha jevist¢ byla pokryta piskové zlutou
barvou, aby evokovala prostfedi cirkusové manéze a vSe bylo dokreslovano efektnim
svicenim a bizardnimi kostymy a rekvizitami. Osamélost, vytrzenost z tohoto svéta
a odpusténi jsou hlavnimi tématy, jez prolinaji celou Weinerovu tvorbu, kterd byla zfejmée
vychozim bodem vzniku hereckych, vytvarnych a hudebnich napadu.

Weinerova Rovnovaha vznikla na sklonku plsobeni souboru v Dejvickém divadle
a byla poté v roce 1998 Arnostem Goldflamem obnovena v Divadle v Dlouhé pod nazvem
Kabaret Richard Weiner. ,Inspirovan zajist¢ i mimofadnymi muzikantskymi dispozicemi
souboru, uhnétl rezisér divadelni tvar, v némz se Weinerovy ptibehy prolinaji s ,domackou*
podobou slavnych klaunskych &isel, gagy, lehce parodujicimi cirkusové a kabaretni manyry

<66

a vkusné markyrovanymi ,akrobatickymi‘ vykony.“”” (Jitka Sloupova)

3.3.4. Tango

Divadelni hra polského autora absurdnich dramat Slawomira Mrozka Tango®’ neni hrou, ktera
by se na Ceskych jevistich uvadéla €asto. Soubor tak spolu s rezisérem Janem Bornou stal
pfed nelehkym tkolem nejen aktualizovat hru, kterd se velkou mérou vaze k urcité dobé, ale

také se poprat s Cisté ¢cinohernim kusem, stojicim pfedevsim na textu plném dlouhych dialogg.

% Rozhovor s rezisérem Arnostem Goldflamem, v osobnim vlastnictvi, Praha 2010.

6 Salda, F. X (1934): Program k inscenaci Rovnoviha v Dejvickém divadle 1996.

% Sloupova, Jitka: Tyden, in: Stépanové, Karola: Divadlo v Dlouhé — dlouhych deset let, 2006, s. 44.

57 ReZie: Jan Borna, pieklad: Helena Stachova, vyprava: Barbora Lhotdkova, hudba Jan Vondraéek, obsazeni:
Babicka EvZenie — Ivana Lokajova, Stryc EvZen — Martin Matéka, Otec Stomil — Jan Vondracek, Matka
Eleonora — Lenka Svadbikova/Velika, Syn Artur — Pavel Tesaf, Sestfenice Ala — Michaela
Saxonova/Dolezalova, Rodinny p¥itel Eda — Martin Veliky nebo Cengk Kolia; premiéra 25. 2. 1995 v DD —
derniéra 19. 1. 1999 v DvD, pocet repriz v DD: 22.
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Jan Borna fika: ,,Hlavni zdsada toho, co vlastné drzime i dodnes v divadle v Dlouhé, je, aby
kazdy tkol byl pro lidi pfekvapenim, aby je to bavilo a vzdy objevovali néco nového. Takové

bylo i Tango.«®*

Cely ptibeéh se odehrava v socidlné prevracené rodiné, kdy se pétadvacetilety syn
Artur, jenz je zastdncem vSech tradi¢nich hodnot, rozhodne postavit proti modernim
a nekonformnim rodi¢im a dal§im ¢lenlim rodiny, aby znovu nastolil potaddek a tad v celé
roding. ,,Nejsem ani syntéza, ani analyza, jsem &in.“® Celd rodina Zije velmi avantgardnim
zivotem. Eleonora, Arturova matka, podvadi svého muze Stomila s Edou pied zraky vsech.
Eda, typ spofddan¢ho a ptfizemniho tupce, je ale nakonec tim, kdo se stane novym
ptedstavitelem moci v celé rodin€. Hlavnim tématem celého dramatu je sila moci, jak ji ziskat
a jak ji podlehnout. ,,...formalismus nas nespasi pfed chaosem. To uz se rads$i smiite

s duchem doby...«”°

»la hra je o hranici mezi svobodou a fasismem. Ale u Mrozka je ta
hranice nikoliv mezi lidmi, ale uvnit ¢lovéka. Kazdy z nds mame v sob¢€ tuhle kiehkou
hranici — a je mozné ji prekrocit, takZe najednou v nekterych dil¢ich vécech uvazujeme sami
jako fagisti.“’' (Jan Borna) Rezisér vsadil na grotesknost samotného textu, kdy byly postavy
hrany s vypjatéjsi komikou a parodizujicim nadhledem. Slovni roztrzky byly za pomoci
arénovité scény preneseny do fyzickych i1 psychickych zapast. Poprvé musel kazdy herec stat
na jeviSti sam za sebe a stavét na individudlnich schopnostech a ne na kolektivnim herectvi,
jak tomu bylo v pifedchozich inscenacich. Kazdy z nich totiz musel zvladnout slozity
charakter své dramatické postavy.

»Alternativni“ rezie Jana Borny nebyla tentokrat postavena predevsim na hercich, ale
spiSe na detailech spoluprace rtiznych slozek. ,,Fyzické akty zpfedmétiuji situace a vztahy,
kostymy a predméty nabyvaji okézale znakové funkce.“’* (Zdenék Hofinek) Umirani babicky
Evzenie bylo napfiklad zpfedmétnéno odklizenim taliiti ze stolu. Kazdd z postav méla na
zadech velkou latkovou figurinu, jakési alter ego, jez jesté siln€ji umociovala absurditu
zivota. Postavy hry je vlacely jako biimé osudu a odkladaly jen ve chvilich zdanlivého

osvobozeni. Dillezitou roli méla v inscenaci nejen népaditd prace se svétlem, ale i stylizované

snové frekvence. Cely d¢j se odehraval v jiz zminéné jednoduché scén¢ pripominajici arénu,

%8 Rohovor s rezisérem Janem Bornou, v osobnim vlastnictvi, Praha 2010.

% Artur: program k inscenaci Tango v DD, 1995,

7% Stomil: program k inscenaci Tango v DD, 1995.

"' Sukova, Eva, Tomesovéa, Andrea (ed.): Dejvické divadlo — deset let, rozhovor s J. Bornou pro Dobry vecernik
1995, Praha, DD 2002, s. 21.

72 Hoftinek, Zdenék: Divadlo v Zelené aneb Hra skolou, SAD 1995, ro€. 6, ¢. 4, s. 97.
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kterou ze tii stran obklopovali divaci. Dfevéna konstrukce z lati, evokujici ohradu pro zvitata,
naznacovala stény pokoje, ve kterém byly v Ctyfech rozich postaveny zidle, uprostied stil

a na zemi persan. Atmosféru pak dotvarela Dvorakova Humoreska v rytmu tanga.

3. 4. Individualni divadelni projekty v DD

Do repertoaru Dejvického divadla byly béhem ¢tyt sezon plsobeni souboru ALD zatazeny
dv¢ individualni inscenace. Tou prvni byla Mysteria Buffa’ prevzata z repertoaru divadla
Drak v Hradci Kralové.” ProtoZe se jednalo o hostujici predstaveni, bude inscenace zminéna
pouze okrajové.” Druhou inscenaci bylo Slovo o Lenzovi,”® ohavna fikce o Zivoté genia,
bohéma a psychopata, pozdéji klasika, ktera byla individudlnim projektem clena hereckého
souboru Petra Vargy a jako takova byla zaclenéna do repertoaru Dejvického divadla. Herec
Peter Varga tika: ,,Nestava se v divadle Casto, aby dovolili svému herci na své ptidé vyzkouset

. v o NI v 77
si néco, co neni uplné bézné. A tady to §lo.*

Inscenace Slovo o Lenzovi byla inspirovana
Lenzovou autobiografii sepsanou Georgem Biichnerem. Hlavni déjovou linii se stava piib&h
dramatika a béasnika Jacoba Michaela Reinholda Lenze (1751-1792), jednoho z nejvétSich
predstaviteld hnuti Sturm und Drang, ktery je zachycen ve chvili, kdy u né& propuka
schizofrenie. Dominantnim tématem celé inscenace se stal nejen nenaplnény vztah k otci, ale
také rozporuplné mladi plné bolesti a smutku. Basnik zde rekapituluje cely svij zivot a

promlouva k busté svého otce. Na pomoc mél u sebe Varga alter ego ve form¢ dievéné loutky

v zivotni velikosti, jez mu byla velice podobna. Ptiznaky dusevni choroby se odrazely nejen v

3 Rezie: Jan Borna, pieklad: Alena Svétlikovd, dramaturgie: Vladimir Zajic, vyprava: Petr Matések,
obsazeni: Vladimir Marek, j. h.; obnovena premiéra v DD 13. 12. 1994 — derniéra v DD 10. 6. 1999.

™ Rezie: Jan Borna, obsazeni: Vladimir Marek, j. h., premiéra 2. 2. 1990 v divadle Drak v Hradci Kralové.

" Kdyz herec Vladimir Marek opustil divadlo Drak kvili angazma v Divadle Na zabradli, prenesl si inscenaci
s sebou. Od té doby s ni ucinkoval na mnohych mistech a nakonec se na delsi dobu jako s pohostinskym
predstavenim, které vzniklo pod rezijnim vedenim Jana Borny, usadil v Dejvickém divadle. Inscenace Mysteria
Buffa se skladala ze ¢ty ptibeht, jejichz autorem byl Ital Dario Fo: Mystérium o zrozeni potulného komedianta,
Moralita o slepém a chromém, Mystérium o papezi Bonifici VIII. a Mystérium o vrazdéni nevindtek. Tato
inscenace vznikla srovnavaci metodou a koldzi autentickych textovych zaznamu vystupd stfedovékych herct,
kejklifd a jokulatort, které Dario Fo nashromazdil z celé Evropy. Divaci byli umisténi na jevisté a herec
s loutkami do prazdného hledisté. S touto inscenaci se zucastnil Vladimir Marek Mezinarodniho loutkového
festivalu Lutke 1995 v Lublani. Jan Borna fika: ,,Texty z doby, kdy vira byla tak pevna, Ze mohla byt vidéna
s humorem. S divéky jsme tento humor objevovali tak dlouho, pokud herec unesl loutky a fyzicky zvladl tuto
svou benefici...*

76 Rezie: Petra Urbanova, vyprava: Klara Soukupova, pieklad: Rizena Grebeni¢kova, dramatizace: Petra
Urbanova a Peter Varga, hudba: Johannes Brahms, hlasova spoluprace: Michacla Bendova; premiéra 21. 9.
1995 v DD — derniéra 24. 10. 1996 v DD.

"7 Sukové, Eva, TomeSové, Andrea (ed.): Dejvicke divadlo — deset let, Praha, DD 2002, s. 25.
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textu, ale také v hercové vyrazu. Jan Kebr se o hereckém ztvarnéni Lenze Vargou zmitiuje
takto: ,,Varga Lenzovo nitro obnazuje s horecnou zietelnosti, proudem svych proseb se témért
zalykd. Protagonista energicky smyka loutkou, ptfi¢emz stfida dva rozdilné typy vyrazu a
intonace, chvilemi je exaltované optimisticky a hned nato submisivné bazlivy.“’® Schizofrenie
se projevovala 1 v jeho pohybech a gestech, choulil se do sebe, nervné pobihal po jevisti a
staCel se do klubicka. ,,To nic neslysite? Neslysite ten désivy hlas, ktery kii¢i na cely obzor a
kterému se obvykle fika ticho?*” Vsechny jeho dusevni stavy byly podkresleny

tézkomyslnou hudbou Johannese Brahmse.

4. Odchod souboru Jana Borny z DD

Po nazkousSeni posledni inscenace Rovnovaha se rezisér a umélecky $éf Dejvického divadla
Jan Borna i pfes uUspéchy a mnoha divadelni ocenéni rozhodl pfihlasit spolu se svym
souborem a repertoarem do konkurzu o divadlo na Starém Mésté, ptivodné Divadlo Jifiho
Wolkera, dnes Divadlo v Dlouhé. Jan Borna tak chtél fenomén Dejvického divadla pfesunout
blize do centra a umoznit ve vétSim prostoru divadelni zazitek vice divakiim. Velky prostor se
stal pro novy soubor vyzvou, protoze divadlo s vyvySenym jevistém a fixn¢ danym hledistém
o kapacité okolo 400 mist se fidilo zcela jinymi zakonitostmi nez malé ¢inoherni studiové
divadlo v Dejvicich. Herec Jan Vondracek zdlvodnil odchod souboru z Dejvického divadla
takto: ,,.Dejvické divadlo bylo krasné utociste, kde jsme si jako soubor vyzkouseli, jaké to je
zacinat na zelené louce, a kde jsme méli moznost se po Skole profesiondlné vytadit. Doba,
kdy jsme s uméleckym $éfem Honzou Bornou spoluvytvareli tu prvni tvar divadla, byla
jedinecna a opakovat se uz v této podobé nemtize. Ale neshody s provoznim vedenim divadla
doséhly urcité hranice, za kterou se nedalo dal rozumné pracovat, a tak jsme odesli
v nejlepéim.“80 Divadlo v Dlouh¢ zahajovalo svou &innost premiérou ocenéné Sestry Uzkosti
a preneslo si z Dejvického divadla i dalsi tituly: Dobrodruzstvi dona Quijota, Kvas krdle V.

XXVI., Tango a také pohadky To je napad!, Zpivej, klaune a Snéhovou kralovnu.

7 Kerbr, Jan: Slovo o Vargovi, SAD 1996, ro¢. 7, &. 3, s. 58.

" Uryvek v programu inscenace Slovo o Lenzovi v DD, 1995.

80 Vondracek, Jan, in: Sukova, Eva, TomeSova, Andrea (ed.): Dejvické divadlo — deset let, Praha, DD 2002, s.
39.
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5. Era Miroslava Krobota a jeho souboru ALD DAMU

Na jiz zavedenou divadelni scénu v Dejvickém divadle pfiSel v roce 1996 herecky soubor
vytvofeny opét ze studentdl alternativniho a loutkového divadla DAMU pod vedenim jejich
pedagoga a reziséra Miroslava Krobota. Ten se rozhodl po Sesti letech opustit rezijni post
v Nérodnim divadle, aby se mohl stat novym umeéleckym $éfem a prednim rezisérem malé
¢inoherni scény v Dejvicich.

Miroslav Krobot patii mezi vyznamné Ceské divadelni reziséry stfedni generace, ktefti
vyrazné¢ urcuji podobu soucasného Ceského divadla. Absolvoval rezii na brnénské¢ JAMU
a poté pusobil do roku 1979 v Zapadoceském divadle v Chebu. Na jeho dalsi rezijni praci
mélo zdsadni vyznam setkani s rezisérem Janem Grossmanem. V Chebu opustil poprvé
tradi¢ni prostor kamenné scény a vyzkousSel si postupy autorského divadla. Spole¢n¢ s Janem
Grossmanem a dramaturgem Miloslavem Klimou se jako rezisér i umélecky $¢f v letech
1979-1982 podilel na slavné éfe Divadla Vitézného unora v Hradci Kralové. V té dobé zde
vedle klasické velké scény vzniklo umélecké studio Beseda.

V roce 1982 odesel Krobot do angazma v Realistickém divadle v Praze, kde pusobil az
do roku 1990. Divadelni kritika si v té dob& uz zacala vsimat jeho originalnich rezijnich
koncepci. Zde se poprvé pracovné setkal s Ivanem Trojanem pii rezirovani inscenace Merlin
aneb Pustd zem. Za ni ziskal v roce 1988 Cenu Ceského literarniho fondu.*' V roce 1990 byl
Miroslav Krobot angaZovan jako rezisér do ¢inohry Narodniho divadla v Praze. Za svou
adaptaci romdanu bratfi Mrstiki Rok na vsi uvedenou na této scéné ziskal od ceskych
divadelnich kritikii v roce 1993 Cenu Alfréda Radoka za nejlep$i inscenaci roku. V tom
samém roce se Miroslav Krobot stal také pedagogem na katedfe alternativniho a loutkového
divadla na DAMU. V souvislosti se svym pedagogickym pisobenim a v duchu svého vyroku
,»hejradéji jsem byl vZdycky tam, kde néco nového vznikalo,* se po osloveni Evou Sukovou
a Evou Mg¢fickovou, zda by nechtél nastoupit na misto Jana Borny, v roce 1996 rozhodl
k necekanému kroku, odesel se skupinou svych zaki, absolventtl 3. roéniku ALD DAMU do
Dejvického divadla a zacal zde utvaret novy divadelni soubor. Miroslav Krobot tika: ,,To
riziko tam urcité bylo, ale byla tu uz pfede mnou skupina absolventi katedry alternativniho
a loutkového divadla, kterou vedl Honza Borna (...), takze tady n¢jaké divacké zazemi bylo.

Pravda je, ze ten muj rocnik mél jinou poetiku. Zac¢inali jsme témet od nuly. A taky to trvalo

¥! Prvni divadelni cenu Ceského literarniho fondu ziskal v roce 1985 v Realistickém divadle za inscenaci Cdry
na dlani.

36



82 o , ,
“®*< Krobotuv soubor se stal zakladem nové

dva roky, nez si divaci zvykli k ndm chodit.
divadelni éry Dejvického divadla, do kterého si pienesl sva absolventskd predstaveni, mimo
jiné muzikal Kennedyho déti (O, mily Buddho!), ktery se dockal vice neZ sta repriz. Prvni
Krobotova rezie pitimo pro Dejvické divadlo byla prace na adaptaci povidek E. A. Poea
Utisujici metoda. V roce 2001 Miroslava Krobota obsadil Petr Zelenka do role Otce
v Pribezich obycejného Silenstvi, ktera mu prinesla dalsi Cenu Alfréda Radoka, tentokrate
v kategorii Herecky talent roku.” B&hem né&kolika let se pod Krobotovym vedenim
z Dejvické scény stalo jedno z nejnavstévovangjSich prazskych divadel. Repertoar Dejvického

divadla stavi na inscenacich klasickych titulii rezonujicich se soucasnosti, stejné¢ jako na

puvodnich textech a na autorském improviza¢nim divadle.

5. 1. SKolni inscenace a pohadky

Zacatek nového souboru béhem prvni sezony 1996/1997 byl v porovnani s urovni tvorby
ptedchéazejiciho souboru véhavy a ,nedospély“. Miroslav Krobot ftika: ,,V této fazi
pokrac¢ujeme spontanné v tom, co bylo ve Skole. Predpokladam, ze to ¢asem vySumi. Za
skupinu, ktera odesla do Divadla v Dlouhé, dostadvame pozvanky na festivaly. Nejsme tym
s kolektivnim duchem, jaky mél k dispozici Jan Borna. Typové€ a individualné je kazdy ze
soucasnych hercti nastaven jinak.“** Citace z rozhovoru s Miroslavem Krobotem v3ak jasné
svédCéi o tom, Ze se umélecky $éf na tento stav dival s pfinejmensim vzacnou stiizlivosti:
,V tuto chvili jsme ve stadiu hledani, a tak jsem opatrny na vyhlaSovani jakéhokoli
divadelniho programu. Pocitam se dvéma tiemi lety zkouSeni moZznosti, kdy se nebudeme
vyhybat autorskému divadlu ani klasice.**®

Prvni pienesenou $kolni inscenaci z DAMU byla Anatomie gagu®: ,,Anatomie gagu

jsem to pojmenoval proto, ze v§e bylo zaloZeno na timingu gagu a na pochopeni toho, co je

’ . r <87 ’ ’ ¥ ’ 7 J / r . ’
a neni komické.“”" Svym ndzvem se piedstaveni také hlasi ke zndmému eseji Vaclava Havla

82 Rozhovor s Miroslavem Krobotem, RadioZurndl, 3. 5. 2006.

%3 Za stejnou roli ve filmovém piepisu obdrzel v roce 2005 Ceského Iva.

% Sukova, Eva, TomeSové, Andrea. (ed.): Dejvické divadlo — deset let, Praha, DD 2002, s. 43.

85 Rozhovor s Miroslavem Krobotem, Prdvo, ro¢. 7, 7. 2. 1997, s. 11.

8 Rezie: Miroslav Krobot, obsazeni: Jana Holcova, Klara Meliskova, Zita Moravkové, Denisa Nové, Zdefika
Volencova, Ladislav Frej ml., Jan Spanbauer, Marek Tiesnak, Pavel Zatetka; premiéra 18. 6. 1995 v DD —
derniéra ¢erven 1997 v DD, pocet repriz: 21.

87 Rozhovor s rezisérem Miroslavem Krobotem, v osobnim vlastnictvi, Praha 2010.
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z $edesatych let (1963).*® Studenti byli sami autory svych scének. Ty vznikaly tak, Ze herci
zkoumali anatomii gagu prakticky. Pracovali nejcastéji ve dvojicich, nesméli mluvit a museli
se vyjadfovat pohybem, mimikou, haptikou ¢i jinymi vyrazovymi prostfedky. Jana Pilatova
pfedev§im ocenila procvicovani pantomimické techniky a zietelné mimiky, jez podle ni
nebylo samoucelné: ,,(...) je podminkou ,fungovéani‘ gagu spolu s vnimavosti ke scénickému
Gasu, prostoru...“® Kostymy si herci vytvafeli sami a na scénu si mohli pfinést z rekvizit to,
co k dané scénce potiebovali. Rezisér Krobot zadal jednotliva témata na situace do deseti
minut, do kterych méli herci zamontovat hodici se gagy. Hlavnim tématem byl vztah muze
a zeny. V konecné fazi vzniklo osm scének, jeZ se odehravaly nejen v soucasnosti a na zemi,
ale také tieba ve vesmiru. S Anatomii gagu soubor hostoval v divadle v Reznické, v divadle
Gag Borise Hybnera a z(¢astnil se s ni nékolika divadelnich festivall a piehlidek.”

O, mily Buddho!”', bigbeat na motivy hry Roberta Patricka Kennedyho déti, byla
druhou $kolni inscenaci v rezii Miroslava Krobota, jez méla v podtitulu ,,.Divadelni show
s pisnickami Beatles, Simona a Garfunkela, Doors a dalSich®, je hrou o lidech a dob¢, ktera se
fidila heslem: ,,VSechno, co potfebujeme, je laska. A o tom, jak to dopadlo.” Premiéra se
uskutecnila v Dejvickém divadle 11. ¢ervna 1996 v ramci letnich klauzur KALD DAMU.
Miroslav Krobot fika: ,,Monologickd hra Roberta Patricka rozsekand a drze slozend do
podoby mejdanu. Skolni prace. Atraktivita smérem k divakovi, test schopnosti smérem
dovnitt. Pf{jemné, to se snad da fici. Casté p¥ipominky, nové ukoly pro herce. Test.«”* P&t
povidek, monologl generace hippies: ucitelka, kterd miluje prezidenta Johna Fitzgeralda
Kennedyho a zhrouti se ji svét, narkomanka ze San Franciska, vojak, ktery odchazi
z Vietnamu, a dal$i postavy tvofily hlavni dé€jovou linii. Miroslav Krobot jesté dodava:

,,Charaktery postav jsem ponechal a vymyslel jsem mezi nimi vztahy tak, Ze jsem je vSechny

% Se stejnym nazvem byl v roce 2008 uveden film Josefa Abrhdama ml., jenz vede divaka od abstraktniho pojmu
anatomie pies teoretickou pripravu, jejiz zaklad polozil Vaclav Havel v roce 1963, az ke konkrétni operaci gagu,
ktera probehla o 45 let pozdéji (Anatomie gagu, Biokovofilm MMVIII).

8 Pilatova, Jana: Loutkar 1995, in: Sukova, Eva, TomeSova, Andrea (ed.), Dejvické divadlo — deset let, Praha,
DD 2002, s. 45.

% Mezi Ploty — Bohnice 1997, Mezinarodni loutkovy festival Lutke 1997 v Lublani.

' Rezie: Miroslav Krobot, pieklad: Martin Hilsky, scéna a kostymy: Anabela Zigova a Erika Gadu3ova,
hudba: Vratislav Sramek, choreografie: Jana Vasikovéa, obsazeni: XY — Ladislav Frej ml., Sparger — Jan
Spanbauer, Geogre — Marek Tiesiak (pozd&ji Martin Mysicka), Mark — Pavel Zatecka (pozdgji David
Novotny), Harry — Jindtich Herbst (pozdé&ji Igor Chmela spole¢né s Tomasem Rejholcem nebo Karlem Kienem
— hra na bici), Carla — Denisa Nova, Rona — Klara Meliskova (pozdgji Jitka Smutnéd), Wanda — Jana Holcova,
Lucy — Zdenka Volencova (nékdy Pavla Dvorakova nebo Perla Kotmelova), Linda — Zita Moravkova; premiéra
25.9. 1996 v DD — derniéra 20. 3. 2000 v DD, pocet repriz: 100.

92 Krobot, Miroslav, in: Sukova, Eva, TomeSova, Andrea (ed.): Dejvické divadlo — deset let, Praha, DD 2002, s.
47.
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nechal po celou dobu na jevisti spole¢n¢ a prokladalo se to zndmymi pisnickami.“”* Na jevisti
byla pfitomna kapela, slozend z nékterych herct, kteti se navzajem hudebné doprovazeli.
Nechybéla ani kultovni pisent z Pomddy ,,Summer night“. Soubor se s inscenaci opét ucastnil
nékolika divadelnich festivalt a piehlidek.”

Aristofanovu Lysistrate’ nastudovala s absolventy ALD DAMU Lucie B&lohradska.
Téma Lysistraty je jednoduché a vééné. Zeny zapasi s muzi jen proto, aby jim nakonec mohly
stejné podlehnout. V hledisti stala proti sobé dvé podia, biech muzii a bieh zen, ktera spojovala
pouze lavka. Podél lavky sedé€li z obou stran divaci. ,,Vychodiskem ptedstaveni byly malé
obfady. K tém patfi hudba a zp&v.“?® (Lucie Bé&lohradskd) Vsichni herci hrou na bubinky
abosymi chodidly ,,0zvucovali“ a rytmizovali celou inscenaci. Také se skrze bubinky
vyjadiovali ke svym protéjskiim. Byla to pfirozena soucast hereckého projevu, stejné tak jako
sborovy zpév a tanec.

Do programu Dejvického divadla byla také zatazena pohadka Dvandct mésicki’”
Oldricha Krystofka v rezii Miroslava Krobota: ,,Prvni premiéra rocniku v Dejvickém divadle.
Tradice predstaveni pro déti, dobrd povinnost. Zkouska kolektivni souhry. Hrano stokrat.
Vers, stylizace, loutky, hudba, zpév. Vytézit, neodflaknout.“”® Uvedenim této pohadky cht¢l
novy soubor navazat na reZiséra Jana Bornu, ktery si diky uvedeni n¢kolika pohadek pro déti
ziskal mnoho novych divakl. Miroslav Krobot fika: ,,Nikdy jsem pohadku nedélal, takze jsem
«99

si ji chtél zkusit s loutkami a maskami. Zajimalo mé détské vnimani toho, co vidi na jevisti.

S pohadkou se soubor ziiastnil ndkolika divadelnich festivali a prehlidek.'®

% Rozhovor s Miroslavem Krobotem, v osobnim vlastnictvi, Praha 2010.

% Prost&jovské dny poezie 1996, Mezinarodni loutkovy festival Lutke 1997 v Lublani.

% Uprava a rezie: Lucie B&lohradska, p¥eklad: Ferdinand Stiebitz, vyprava: Eva Pirov4, hudba: Vratislav
grémek, obsazeni: Jana Holcova, Klara MeliSkova, Zita Moravkova, Denisa Nova, Zdenka Volencova, Ladislav
Frej ml., Jindfich Herbst, Jan Spanbauer, Marek Tiesnak, Pavel Zatecka; premiéra 30. 10. 1996 v DD — derniéra
5.2.1998 v DD, pocet repriz: 21.

% Bélohradska, Lucie, in: Sukova, Eva, TomeSova, Andrea (ed.): Dejvicke divadlo — deset let, Praha, DD 2002,
S. 44.

7 Rezie: Miroslav Krobot, hudba: Vratislav Sramek, scéna a loutky: Renata Pavlickova, obsazeni: Macecha
a Biezen — Pavel Zatetka (pozd&ji Martin Mysi¢ka), Maruska — Zdeiika Volencové, Holena — Klara Meliskova
(pozdgji Jana Holcové), Jenda — Ladislav Frej ml. nebo Pavel Rezni¢ek, Leden — Jan Spanbauer, Cerven —
Jindfich Herbst (pozdé&ji poslucha¢ ALD DAMU Justin Svoboda, j. h.), Zajic — Denisa Nova, Srnka a Sykorka
— Zita Moravkova, Sykorka — Jana Holcova (pozdéji posluchacka ALD DAMU Jana VysSohlidova, j. h.), Duben
— Jan Suchy (pozdé¢ji technik DD Stanislav Moravek); premiéra 19. 10. 1996 v DD — derniéra 25. 11. 2001 v DD,
pocet repriz: 104.

% Krobot, Miroslav, 2002, in: Sukova, Eva, TomeSovéa, Andrea (ed.): Dejvické divadlo — deset let, Praha, DD
2002, s. 49.

% Rozhovor s Miroslavem Krobotem, v osobnim vlastnictvi, Praha 2010.

1% 14, ro¢nik festivalu profesionalnich divadel s inscenacemi pro déti piedskolniho v&ku Matefinka 1997,
Mezinarodni loutkovy festival Lutke 1997 v Lublani, Festival profesiondlnich a neprofesionalnich divadel
hrajicich pro déti v Libici nad Cidlinou.
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Po inscenaci Dvandct mésickii nastudoval rezisér Miroslav Krobot se souborem
druhou pohadku'®' s ndzvem O zakletém hadovi.'” Na rozdil od Bornovych pohadek nebyly
do téchto déti zapojeny aktivné. Neékolikrat sice vznikla zpétna vazba mezi hledistém

a jevistém, kdyz herci prosili déti o rady, nicméné k vétsi kolektivni souhfe nedoslo.

5. 2. Prvni premiéry v DD — tézZky zacatek

,Na rozdil od takika oslnivého startu Bornovy dejvické formace byl zacatek Krobotovy
skupiny v Dejvickém divadle dosti neptesvédCivy; nesetkal se s nadSenym pfijetim ani
u publika, které si jiz do Dejvic navyklo chodit, ani u kritiky,*'® hodnoti zagatky Krobotova
souboru Vladimir Mikulka. Tuto nejistotu posilovala i zména stylu. ,,Totalni* kolektivni
divadlo Bornova souboru s vyraznou hudebni i vytvarnou slozkou vystiidalo pojeti, kterému
byla viditelné blizsi tradi¢ni ¢inohra.

Prvni samostatnou inscenaci nového souboru Dejvického divadla byl Zelenavy
ptacek'™ Carla Gozziho v rezii absolventa brnénské JAMU Zdeiika Dugka. Gozziho hra patii
i po vice nez dvou stech letech mezi Zivé a vtipné texty. Pro jednogeneracni soubor byla volba
tohoto titulu vyhodnad stylem vychazejicim z komedie dell’arte, jelikoz tradi¢ni typy
nevyzaduji, aby je pfedstavovali herci odpovidajiciho v€ku. Divadelni texty psal Gozzi ve své
dobé pro konkrétni soubor, kdy pocital i s vyraznym podilem improvizace v rdmci zndmych

typt postav. Soubor hledal v Gozziho textu predev§im moznosti ryzi divadelni hravosti, coz

%" pohddka O zakletém hadovi byla pfidana do repertoaru, aby se vyhovélo grantu, podminénému pozadavkem

zastupitel Prahy 6 hrat divadlo pro déti. Krobot opét Cerpal inspiraci v ceské lidové tvorbé a zvolil motivy
z klasickych Ceskych pohadek. Pohadka O zakletém hadovi je ptibéhem rodi¢t, ktefi se misto vychovavani
synka rozhodnou starat o hada, jenz je princem zakletym zlou jezibabou. Piibéh byl prokladan zpivanymi
pasazemi v doprovodu hudebnich nastrojl, na které hrali ostatni herci. Vyrazné byly kostymy a scéna Barbory
Lhotéakové, ktera jiz spolupracovala na predchazejicich pohadkach s rezisérem Janem Bornou. Dfevény strom
uprostied scény, plySovy had ¢i vytvarné ladéné kostymy dopomohly k dotvofeni pohadkové atmosféry. Hudbu
slozil Vratislav Sramek stejné tak jako pro Dvandct mésickii.

192 Rezie: Miroslav Krobot, divadelni adaptace a dramaturgie: Eva Sukové, scéna a kostymy: Barbora
Huben4, hudba: Vratislav Sramek, obsazeni: Mama — Denisa Nova, Tata — David Novotny, Had a Princ — Jan
Dvorék, j. h., Princezna — Lenka Krobotovd, Komorna — Zdeiika Volencova, Jezibaba — Klara Meliskova,
Uténice — Jana Holcova, Poustevnik — Pavel Siméik; premiéra 17. 2. 2001 — derniéra 26. 9. 2003, pocet repriz:
52.

1% Mikulka, Vladimir: Dejvicky divadelni zazrak — dil druhy, Revolver Revue — kriticka priloha 2001, ¢. 23, s.
26.
1% Rezie: Zden¢k Dusek, pieklad: Jaroslava Bilkova a Zdengk Digrin, iiprava: Barbora Jandova a Zdengk
Dusek, dramaturgie: Barbora Jandova, scéna a kostymy: Barbora Lhotakova, hudba: Martin Stédron,
obsazeni: Tartarlia — Ladislav Frej ml., Tartagliona — Klara Meliskova, Ninetta — Zdenka Volencova, Renzo
— Pavel Rezniek, Barbarina — Zita Moravkova, Pompea — Denisa Nova, Calmon a Zelenavy ptatek — Tomas
Turek, j. h., Brighella a Pantalon — Jindfich Herbst, Truffaldino — Pavel Zatetka, Smeraldina — Jana Holcova,
Jeskyné — Ondrej Elbel (technika DD); premiéra 22. 1. 1997 — derniéra 14. 5. 1998, pocet repriz: 25.

40



vyzdvihuje 1 Radmila Hrdinova: ,,Nenechali se pfili§ spoutat typovou spiiznénosti Gozziho
textu s komedii dell"arte a inscenovali ho jako pohadku o svéaru dobra a zla, rozumu a citu,
nevdeku a vérnosti.“'* Piednosti této inscenace byla bezesporu jeji vyrazna vytvarna fantazie.
Na holé scéné s dvojim divadelnim portadlem vystupovaly ozivlé sochy, ptaci a zivé predmeéty.
Za zminku stoji 1 barevné stylizované kostymy Barbory Lhotdkové. Inscenaci charakterizuje
uvolnénd hravost, smysl pro vytvarné vidéni a hudebnost.

Utisujici metoda'*® Edgara Allana Poea vnesla do repertoaru Dejvického divadla velmi
vyrazné herecké oziveni. ,,Velké zmény v souboru. Trojan, Hlavica, Mysi¢ka, Novotny.
Milovany Poe. Poprvé mystifikace jako téma. VSichni se snazi byt dohromady, ale trhliny
vSeho druhu jsou citit. Kolektivni, nebo individualni? Ke spole¢nému ptes individualni, nebo
obracens?*!"” ¥ika Miroslav Krobot, ktery se souborem Poeovu povidku nastudoval.

Povidku s piivodnim nadzvem Metoda doktora Téra a profesora Péra zdramatizoval
Miroslav Krobot s pouzitim piekladu Josefa Schwarze a hru nazval Utisujici metoda. Novinat
navstivi psychiatrickou lécebnu profesora Maillarda, aby ziskal poznatky o nové terapii,
zalozené na volném pohybu pacientli po tstavu. Obklopi ho vSak bizarni svét tajemna plny
hriizy a désu. Nakonec je sdm novinaf primafem naicen, Ze neni normalni, a tak je v sanatoriu
drzen s ostatnimi opravdu nemocnymi pacienty. Tajemstvi nové metody 1é€by se vyjevuje
pomalu a piekvapive, jako je to u vSech povidek Poea. Krobot se drzel pouze nékterych
momentl predlohy, jiné rozvedl se snahou o aktualizaci ptibéhu. Nekteré postavy byly
Krobotem do ptibéhu ptidany, at’ uz §lo o Centralu v podani Klary Meliskové ¢i Felixe
LukaSe Hlavici. Jan Kolaf ptfedevsim ocenil novy vyklad mySlenkového poselstvi povidky:
,zdiraznénim momentu odcizeni ¢loveka, absurdity jeho situace, spocivajici v zamlzeni
hranice mezi normalnim a nenormdalnim, mezi racionalitou a iracionalitou.!® Jevistni

dynamiku podtrhovala tane¢ni a hudebni ¢isla, kterd umoznil volny ptistup k ptedloze.

105 Hrdinova, Radmila: Gozziho Zelenavy ptacek, Pravo 1997, ro¢. 7, 1. 2., s. 13.

1% Dramatizace a rezie: Miroslav Krobot (s pouzitim prekladu J. Schwarze), vyprava: Barbora Lhotakova,
hudba: Skandovat Oranz, choreografie a pohyb: Jana Vasikova, dramaturgie: Eva Sukové, obsazeni:
NovinafF — Ladislav Frej ml., Profesor Maillard — Ivan Trojan, Boutton — Jan Spanbauer, EvZenie — Zita
Moréavkova, Bublina — Pavel Zate¢ka (pozdé&ji David Novotny), Kamaradka — Zdeiika Volencova, De Brock —
Jindfich Herbst, Centrala — Klara Meliskova, Kolegyné — Denisa Nova, Felix — Lukas Hlavica, Primar —
Martin Mysic¢ka; Hudebnici — Hynek Obst, j. h., Matéj Kroupa, j. h., Cyril Kiepelka, j. h., Tomas Rejholec,
OfSetrovatelé, Turisté a Listono$ — studenti ALD DAMU; premiéra 20. 10. 1997 — derniéra 3. 5. 1999, pocet
repriz: 39.

17 Krobot, Miroslav, in: Sukové, Eva, TomeSové, Andrea (ed.), Dejvicke divadlo — deset let, Praha, DD 2002, s.
53.

108 Kolat, Jan: Prdce 1997, in: Sukova, Eva, TomeSova, Andrea. (ed.): Dejvické divadlo — deset let, Praha, DD
2002, s. 53.
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Rezijnim debutem LukaSe Hlavici, ktery se nacas stal kmenovym rezisérem
Dejvického divadla, byla hra Howarda Barkera Pazour (Oddysea):'” ,,Vétiina mé tvorby se
zabyva vykofistovanim, protoze jevisté je posledni arénou pro otevieny utok na spolecnost.
Kazdy okamzik smiru mezi divdkem a spolecnosti je zneuzitim divadla a zradou jeho
smyslu.“!'° Autorova hra je stejné nekompromisni a sleduje osudy socidlnim zafazenim
a Spatnym zrakem postizeného chlapce od nechténého zrozeni pies zloCinnou kariéru az po
nasilnou smrt. Ve hie bylo vyuzito mnoho prostfedkd, které zacaly utvaret styl Dejvického
divadla uz v minulych inscenacich. At uz jde o rockovou hudbu, mnohdy zivé hranou pfimo
herci, Ucelné uziti tance, vyraznou hru s kostymy ¢i viceucelovou scénou. ,,.Divadlo jako

«lll

politicky ¢in tu ustoupilo skvéle provedené tragikomické gangsterce.”  (Jitka Sloupova)

Mimo to byly do repertoaru Dejvického divadla zatazeny Hry ze smetiste''* v rezii

113 5

hostujiciho Huberta Krejé¢iho''? a pohadka Svec Dratvicka'"* v rezii Markéty Schartové.'
Citovand slova Miroslava Krobota o dvou az tfech letech hleddni vhodného repertoaru pro
Dejvické divadlo se ukézala byt pravdiva. Lze je doplnit citaci z rozhovoru, v némz Miroslav

Krobot toto obdobi velmi nesentimentalné hodnoti: ,,Objevilo se jiz diive n€kolik pokust,

19 Rezie: Lukas Hlavica, pieklad: Lubo§ Travnitek, scéna a kostymy: Barbora Lhotdkova, choreografie: Jana
Vasékova, hudba: Mat&j Kroupa a Vratislav Sramek, obsazeni: Noel Biledew — David Novotny, Pani
Biledewova — Zdeiika Volencova, Pan Biledew — Martin Mysicka, Nora — Jan Holcova nebo Zita Moravkova,
Christina — Denisa Nova, Clapcott — Ivan Trojan, Angie — Klara Meligkova, Lily a Policista — Pavel Zate¢ka
(pozdgji Ladislav Frej ml.), Lusby — Jan Spanbauer, Hra¢ na bici — Tomas Rejholec; premiéra v DD 28. 9. 1998
— Derniéra 12. 5. 1999, pocet repriz: 23 (pferuseno).

"% program k inscenaci Howarda Backera Pazour v Dejvickém divadle, 1998.

" Sloupova, Jitka: Obii Pazour, Tyden 1998, 15. 6., s. 32.

"2 Rezie: Hubert Krejdi, scéna a kostymy: Andrea Kralov4, hudba: Mat&j Kroupa, obsazeni: Hadra¥ — Jan
Spanbauer, HadraFova céra — Jana Holcova, Hadraitv syn — Pavel Zatecka (pozdgji Martin Pechlat), Profesor
— Tomas Turek, j. h., Skoumal — Ladislav Frej ml., Vojak — Stanislav Moravek, Vézenn — Marek Schuster,
Hudebnici — Mat¢j Kroupa, Hynek Obst, Ondiej Vystejn; premiéra 13. 6. 1998 — derniéra 21. 12. 1999, pocet
repriz: 24.

v jejich podani a autorove rezii, mifici k expresivni, ale pfesné stylizaci a hutné zkratce, vychazeji z péti
vybranych kouskt nejlépe ,rakvickarské® black-outy Hadrarova céra a Ptib¢h z pouti.” (Sloupova, Jitka, Tyden,
20. 6. 1998) Nakonec vznikla rezijn¢ peclivé vystavena mozaika péti kriminalnich pfibéhid ,,s rytmicky i
pohybove presnymi hereckymi vykony vSech zucastnénych...“ (Hulec, Vladimir: ,,14%, 15. 6. 1998)

114 Rezie: Markéta Schartova, pieklad: Kamil Bednaf, texty pisni: Iva Pefinové, scéna a loutky: Eva Blahova,
hudba: Vratislav Sramek, obsazeni: Svec Dratvitka — Martin Pechlat, Princezna — Karolina Rottova nebo
Perla Kotmelova, Kral — Justin Svoboda, Hofmistryné — Monika Rezni¢kové, JeZibaba — Jana VySohlidova,
Kocour — Toma§ Méchacek, Drak — Pavel Siméik, Zlatoh¥ivak a Rytifi — Markus Schulte a Michal
Opocensky; premiéra v DD 18. 10. 1998 — derniéra 14. 1. 2001, pocet repriz: 28.

"> Hra Maly muzikdlek pro loutky a herce byla nastudovéna jako klauzurni pedstaveni studentii prvniho ro&niku
ALD DAMU a byla pfevzata do repertoaru Dejvického divadla. ,,Po ,otcich zakladatelich ze ,Spoonriveru‘ a po
,Kennedyho détech® se do magického prostoru sklepa v Zelené ulici odvazili vstoupit ti nejmladsi z nového
ro¢niku Mirka Krobota. Jak se na prviiacky slusi, pfisli s pohadkou,* fika rezisérka Marie Schartovd. Béhem
repriz se tak studenti mohli ucit tomu, co jim zadné prostfedi Skoly nemohlo poskytnout — kontaktu s divakem
v profesionalnim divadle (v tomto ptipad¢ §lo pfedevsim o détské publikum). Studenti se s inscenaci zucastnili

v roce 1999 ¢eského profesionalniho festivalu loutkového divadla Skupova Plzen.
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které byly minény se vsi vaZznosti. Ale dopiedu jsem tusil, ze to jsou jen polo-kroky, Ze to
neni GpIné ta spravna trefa.“''® Mluvi zde o celych tfech sezonach, od piichodu nové skupiny
do Dejvic az po uvedeni prilomového Oblomova na podzim 2000. Dejvické divadlo za tu
dobu nastudovalo celkem deset inscenaci pro dospé€lé, dvé pro déti a dvé kabaretni pasma.
Tituly z prvnich dvou sezon byly pfitom, s vyjimkou Revizora, skuteéné napil studentskymi
inscenacemi, na nichz se ovéfovaly moznosti souboru a zaroven zkousela spoluprace

s hostujicimi reziséry.

5. 3. Prillomova sezona: Ruska klasika

Na zacatku divadelni sezony 1997/98 doslo k vyznamné zméné. Do Dejvického divadla piisla
¢tvetice novych herct: Ivan Trojan, Martin Mysicka, Lukas Hlavica, David Novotny a o rok
pozdéji je doplnil Igor Chmela. Ivan Trojan spolu s LukaSem Hlavicou opustili po sedmi
letech stalé angazmé v Divadle na Vinohradech, David Novotny pfiSel z Jiho¢eského divadla
v Ceskych Budg&jovicich a Martin Mygi¢ka s Igorem Chmelou z Narodniho divadla v Praze.
Tato skupina hercti byla o nékolik let starsi a diky stalému angazmé v divadle byla herecky
zkuSengjsi nez ptivodni kadr souboru, ktery se v té dob¢ jesté¢ neménil. Posléze se ukazalo, ze
to byl ,,oboustranné* $tastny krok. Pravé tato skupina nové ptichozich vytvofila nové jadro

souboru, diky kterému se zacala uroven zdejsich inscenaci konsolidovat.

5. 3. 1. Revizor

,, Pdanové! Jsme tu vsichni? Je zle, jede k ndm revizor! “M17 Timto zoufalym zvolanim
hejtmana, adresovanym jeho podfizenym, zac¢ind jedna z nejslavnéjSich komedii Nikolaje
Vasiljevice Gogola. Zden€k Mahler, ktery Gogolova Revizora ptelozil, tika: ,Revizor je
princip. Je to konkrétni slovo pro néraz, pad, posuv a tlak. Staci véta a uz to litd. Nahle neni
Cas na fraze, véci a lidi se predstavuji v pravém svétle, svinstvo se provaluje, moc je naha. Je
to stard pravda, Ze moc kazi a absolutni moc kazi absolutn€. Hejtman je jeji proza, Chlestakov

ey, . 118 . 119 .1 . s , Ve g .
je jeji poezie.“ "~ Revizora =~ v Dejvickém divadle nastudoval hostujici rusky reZisér Sergej

16 Rozhovor s Miroslavem Krobotem, SAD 2001, &. 6, s. 110.

""" Mahler, Zden&k: Program k inscenaci Revizor v Dejvickém divadle, 1998.

"% Tamtéz.

"% Rezie: Sergej Fedotov, j. h., pieklad: Zdenék Mahler, scéna: Barbora Hubena-Lhotdkova, kostymy: Petra
Stétinova, hudba: Lubo§ Krti¢ka, j. h., obsazeni: Anton Antonovi¢ Skvoznik-Duchanovskij (hejtman) — Ivan
Trojan, Anna Andrejevna (jeho Zena) — Klara Meliskova / Denisa Nova, Marja Antonovna (jeho dcera) —
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Fedotov, pfedstavitel tzv. mystického divadla kloniciho se k hereckym metoddm Michaila
Cechova. Rezisér Fedotov se predevsim snazil aplikovat tyto herecké metody pravé na herce
Dejvického divadla. Hlavnim znakem systému prace Michaila Cechova je excentrickd
improvizace probihajici pfimo pfed o¢ima divakl. Na rozdil od metody Stanislavského, ktera
ptedpokladd hercovo ztotoznéni se s dramatickou postavou, tedy ze divadlo je realnym
odrazem skute¢né¢ho svéta. Systematickym prvkem pii tvorbé predstaveni je u Michaila
Cechova predeviim hereckd fantazie, dand momentalni atmosférou. Herci v pfesné
vymezeném prostoru svych roli improvizuji, aniz by je svazoval pevny inscenacni fad. Za
jistych okolnosti mlze byt pravé tato metoda cestou k objevovani novych rozmérit hry.
Rezisér Fedotov kladl veliky diraz na praci s atmosférou, gagy a mimikou: ,,Revizor je
povazovan za zrcadlo ruské spolecnosti. Pro mé je pfitazlivy tim, ze se jedna z velké Casti
o absurdni hoikou grotesku, znamou jako ,smich skrze slzy‘.“'*” Sergej Fedotov nevidél
v Revizorovi jenom dCisté komedidlni prvky, ale také zdiraziioval velkou davku mystiky,
n¢kdy az s hororovym nadechem, jiz je podle n¢j Gogolovo dilo pfimo prodchnuto. Timto
smérem se pak ubirala celd inscenace v Dejvickém divadle.

N. V. Gogol ve své knize pro herce napsal: ,,Nejvice se musime stfezit toho, abychom
neupadli do karikatury. Ani na téch nejmenSich rolich nesmi byt nic pfetazeného nebo
trivialniho. Naopak, herec se zejména musi snazit, aby byl skromnéjsi, prostsi a jaksi
$lechetn&jsi, neZ je ve skute¢nosti osoba, kterou predstavuje. Cim méné bude herec myslet na
to, aby rozesmal a aby byl smésSny, tim vice se projevi sméSnost jeho role. Smésné se projevi
samo zejména ve vaznosti, s niz se zabyva svou Cinnosti kazdd z postav, vystupujicich

<+ ccl21
v komedii.*

Dvé hlavni postavy Revizora ztvarnili Ivan Trojan v roli Hejtmana a Martin
Mysic¢ka v roli Chlestakova. Cela jinak komedialn¢ ladéna inscenace pak v konfrontaci
s vykony dvou zminovanych hercii nabizela i dalsi herecky rozmér. Hejtman v poddni Ivana
Trojana je postavou skute¢né tragikomickou. Byl to bezohledny lump, ktery mél panickou

hrizu z jinych vySe postavenych podvodnikli a jenz v sobé nosi jisty darebacky Sarm,

Zdenka Volencova nebo Karolina Rottova, Luka Luki¢ Chlopov (3kolni inspektor) — Jan Spanbauer, Amos
Fjodorovi¢ Ljapkin (okresni soudce) — Pavel Rezni¢ek / David Novotny, Artémij Filipovi¢ Zemljanika
(spravce chudinského uistavu) — Pavel Zatecka / Petr Vydra, j. h., Ivan Kuzmi¢ Spekin (po$mistr) — Ladislav
Frej ml., Petr Ivanovi¢ Dob¢linskij (statkar) — Zita Moravkova, Petr Ivanovi¢ Bob¢inskij (statkar) — Jana
Holcova, Ivan Alexandrovi¢ Chlestakov (dfednik z Petérburgu) — Martin Mysicka, Osip (jeho sluha) —
Luka$ Hlavica, Christian Ivanovi¢ Hubner (okresni lékaF) — Pavel Sim¢ik, Stépan Ilji¢ Uchovertov
(nacelnik policie) — Jaroslav Plesl / Martin Pechlat, MiS§ka (sluha hejtmaniv) — Tomas Méchacek, Sluzka —
Denisa Nova / Klara Meliskova; premiéra 12. 1. 1998 — derniéra 15. 12. 2002, pocet repriz: 90.

120 Rozhovor se Sergejem Fedotovem, program Revizora v Dejvickém divadle, 1998.

2N, V. Gogol: Upozornéni tém, kdo by chtéli jaksepatii sehrdt Revizora, in: Program Revizora v Dejvickém
divadle, 1998
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nezastirany cynismus, se kterym ovladd své hloupé podiizené. Misty vzbuzuje litost, a to
pfedevSim svym ,jistym* vitézstvim nad Gfednikem z Petrohradu Chlestakovem. Po jeho
odjezdu se pak Hejtman oddal az buranskym snim o panské budoucnosti v Petrohradu:
,,Kurva, to budou ¢asy!* O to tvrdsi pak byl zavére¢ny pad a poniZeni, reZijn¢ ilustrované jako
Hejtmanovo zeSileni. Na rozdil od Hejtmana je Chlestakov velmi jednoduchym tfednickem
z Petrohradu, jenz plni ukoly svych nadfizenych. ,,Fedotoviiv Revizor ptedstavuje mimotradny
ukaz na tuzemské scéné. Pravda, neni tak vesely a excentricky jako inscenace jiné a ozyvaji se
v ném az prekvapivé drsné tony. Je to zkratka Revizor, ktery se zrodil v dobé& iluzi
zbarvené.“'* (Z. A. Tichy)

Revizor v Dejvickém divadle byl bezesporu prvni inscenaci, jez méla ambice byt
skute¢né ,,dospé€la“, na rozdil od predchozich ,,studentskych® titulti v prvnich dvou sezonach.
Revizor do jisté miry ukazal smér, kterym se divadlo zacalo ubirat, a to nejen herectvim ¢i
tragikomickym nadechem klasickych ¢inohernich kusi, ale také volbou danych titull. S touto
inscenaci se Dejvické divadlo zG&astnilo n&kterych divadelnich piehlidek a festivala'* a za
roli Hejtmana byl Ivan Trojan v roce 1998 nominovan na Cenu Thaélie. Z hlediska vyvoje
Dejvického divadla je také dilezité zminit, ze se Ivan Trojan poprvé piedstavil nejen jako
viudc¢i hereckd osobnost souboru, ale Ze se dostal jako herec do SirSiho povédomi divaku.
Pravé Ivan Trojan spolu s Martinem Mysickou, kteii se setkali v inscenaci Utisujici metoda na
podzim 1997, se nakonec stali hlavnimi osami vétSiny budoucich zasadnich inscenaci

Dejvického divadla.

5. 3. 2. T¥i sestry

Po Gogolovu Revizorovi nastudoval soubor dalsi klasické dilo ruské dramatiky, 77 sestry'**

Antona Pavlovi¢e Cechova, tentokrat v rezii Miroslava Krobota: ,Myslim si, Zze Tii sestry
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jsou hodné¢ veseld a hodné kruta hra. Diagnéza dobrého doktora.* “” Tti sestry jsou stejné jako

Oblomov neschopny trvalého vztahu a nedokazi se rozhoupat k néjakému podstatnéjSimu

122 Tichy, A. Zden€k: Revizor zase jinak, Mlada fronta DNES, 1998, ro¢. 9, 30. 5., s. 12

12 Divadelni Nitra 1998, Mezinarodni festival Divadlo evropskych regiont v Hradci Kralové 1998.

124 Rezie: Miroslav Krobot, pieklad: Leo§ Suchafipa, vyprava: Martin Chocholouiek (Dejwitz), hudba:
Radiza, pohybova spoluprace: Klara Lidova, obsazeni: Andrej Prozorov — Jaroslav Plesl, Natalie — Jana
Holcova, Olga — Klara Meliskova, Masa — Tatiana Vilhelmova, j. h., Irina — Lenka Krobotova, Fjodor Kulygin
— Tomas Pavelka, Alexander VerSenin — Ivan Trojan, Nikolaj Tuzenbach — David Novotny, Vasilij Soleny —
Luka$ Hlavica, Ivan Cebutykin — Pavel Siméik, Alexej Fedotik — Jan Dvoiak, Ferapont — Zden&k Dolansky,
Anfisa — Simona Babcakova, Panska — Pavla Dvotakova; premiéra v DD 27. 5. 2002 — derniéra 1. 5. 2005,
pocet repriz: 63.

123 Rozhovor s Miroslavem Krobotem, in: Program k inscenaci 77 sestry v Dejvickém divadle, 2002.
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kroku. I kdyz by vSichni strasné chtéli, nemaji vili ani energii néco podniknout. Toto téma
rezonovalo s dobou urcité deziluze po sametové revoluci, kdy se také ukdzal rozpor mezi
chténim néco zménit a mezi nedostatkem energie ¢i vile k redlnym ¢indm.

Uvodni scéna Irininych narozenin navozuje uvolnéné rodinné prostiedi, kde se vsichni
dobfe znaji. KdyZz o n€kom sestry hovofi, jako by opakovaly véci vSem zndmé, které je
vlastn¢ zbyte¢né fikat. Olga Klary Meliskové je sice starosvétska, ne vSak staropanenska.
Irina Lenky Krobotové je vzdy lehce nad véci, ale ve chvilich, kdy se pfiznava ke své
bezradnosti, mluvi jasné expresivnim zoufalym ténem. Tatiana Vilhelmova v roli prostiedni
sestry Masi je vnitini Clovek, ktery ziidka projevi néjaké city. VSe jako by glosovala, svij
zivot nevyjimajic. Pisobivé jsou proto jeji vnéjsi projevy pfi louceni s VerSeninem, k némuz
doslova pfilne a nechce se ho pustit.

Trojice sester byla v Krobotové dramatizaci zobrazena spise jako trojice rozmazlenych
slecen, které si stale stézuji na ubohost prostiedi, ve kterém ziji, 1 kdyz uz jsou na né€ zvyklé,
a které k oné ubohosti nemalou mérou samy pftispivaji. Celé¢ okoli se pro né stava cilem
posméchu, a to i presto, Ze neZiji o nic lépe neZ ostatni. Casté stiznosti na unavu
a nemohoucnost se pak stavaji sméSnymi a nevéti jim ani ony samy, stejné jako refrénovitym
povzdechiim ,,do Moskvy!“. ,,Lhostejnost je vSeobecnd, nic se nedéje, nic neni doopravdy, jen
se neustale mluvi, mluvi a mluvi — trapné a hloupé, obéas kruté a cynicky.“'** (Vladimir
Mikulka) Typicka byla scéna pozaru, v niz sestry dostaly pfilezitost pfedvést neziStnou pomoc
obétem. V dejvické inscenaci koresponduje jejich upovidand neinnost spiSe s NataSinym
alibistickym prohlaSenim o spravnosti zaloZeni spolku na pomoc postizenym. Krobot
ptedvedl ve Trech sestrach svét, v némz se individudlni selhani a tragédie odehravaji na
pozadi lhostejného védomi, ze se véci k lepSimu méenit nebudou a ptipadné idealy jsou dobré
pouze k vice ¢i méné cynickému posméchu.

V té dobé se k souboru Dejvického divadla pifidala Simona Babcakova, ktera pfisla
z Hradce Kralové, a Tatiana Vilhelmova. Pro reziséra Krobota bylo podstatné, jak do souboru

nové posily zapadnou a jak viibec bude s kompletnim souborem prace vypadat.

126 Mikulka, Vladimir: Divadelni zdazrak — dil druhy, Revolver Revue — kriticka priloha 2001, €. 23, s. 69.
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5. 3. 3. Bratri Karamazovi

Roménova kronika v dramatizaci Evalda Schorma Bratii Karamazovi'*’ a v rezii Lukase
Hlavici nabizi predevsim velké panské role, v nichz se uplatnila (vedle hostujiciho Radka
Holuba) ¢tvetice hercli tvoticich hlavni silu dejvického souboru v jeho prillomovém obdobi.
Statkafe velmi suverénné ztvarnil vékové netypicky, ale sugestivni Ivan Trojan. Ten se jesté
,predstavil“ v roli Certa, ktery méa byt Ivanovou no&ni mirou na rozmezi mezi realitou
a irealitou. Starého Karamazova ptivazeji hned v ivodu na voziku jako mrtvolu, ktera se ale
za nedlouho probudi do zivoci$né vitality. Karamazov si na rozdil od svych synl nikdy
neuvédomoval disledky a pfi¢iny svého jednani. M4 ty nejhorsi lidské vlastnosti s diirazem
na vypocitavost a zbabélost. U Ivana Igora Chmely neni zcela jasné, zda se opravdu Bohem
trapi Ci se pouze zabyva problémem Boha, protoze navenek to nijak niternéji nedavéa znat.
U Dostojevského postav se totiz touha po dosaZeni viry stupiiuje tim vice, ¢im vice v nich
nartistd diivodi k jejimu odmitnuti. Ivan je na rozdil od bratra Dmitrije vzd€lany intelektudl,
ktery se navenek prezentuje jako ateista, jenz napsal n¢kolik studii k otdzce kiest'anské viry.
Jeho cynismus a nezdjem o druhé pouze piedstira, coz vyplyva zejména z hovorl
s nejmladsim bratrem Aljosou, kterému vypravi piibéh o chlapci roztrhaném psy ¢i Spanélské
Seville, ve které se objevil mesias Jezi§ Kristus. Ivanovo dilema, zda véfit ¢i nevéfit, nakonec
zpusobi duSevni onemocnéni. KdyZ mlze na konci hry svého obzalovaného bratra ocistit,
propukne u ngj Silenstvi naplno. Smerd’akov Radka Holuba, Karamaz(v sluha, kuchaf
a pravdépodobné i syn, je odporny, ulisny typ vraha, ktery si spravné ontologicky ,,precte*
Ivanova slova a zabije otce. Je plny nendvisti a predev§im ovlivnén Ivanovou teorii, Ze je vSe
dovoleno a Ze mordlka a svédomi neexistuji. Ale 1 pfes téméf dokonaly zloC¢in ho zacne
pronasledovat svédomi a zabije se. Dalsi z bratr, Dmitrij Davida Novotného, je typ mladého
muze, ktery si zvykl na zivot bez prace a nejradéji by jen hazardoval a uzival si Zen za
podpory svého starého otce, ktery mu ale takové radosti odmita dale platit. Dmitrij ho proto
poklada za zlodéje a vymaha od n¢j doplatek penéz z dédictvi po své zesnulé matce. Dmitrij
se v podani Davida Novotného stava nesnesitelné zarlivym, kdyz stary Karamazov nabidne
Grus$ence tfi tisice rubli za jednu noc. Jednou ho dokonce surové zmlati a nijak se pred

ostatnimi netaji, ze by byl otce schopen ze Zarlivosti i zabit. Zdanlivé naivné pak vedle

127 Rezie: Luka§ Hlavica, preklad: Prokop Voskovec, dramatizace: Evald Schorm, scéna: Jan Tobola,
kostymy: Ivana Bradkova, hudba: Mat¢j Kroupa, spoluprace: Marck Matéjka, obsazeni: Karamazov a Cert —
Ivan Trojan, Dmitrij — David Novotny, Ivan — Igor Chmela, AljoSa — Martin Mysicka, Smerd’akov — Radek
Holub, j. h., Grusenka — Lenka Krobotova, Katefina — Zdenka Z4dnikova Volencova, Liza — Jana Holcova,
Clovék — Pavel Siméik, Marek Matéjka, j. h. a Mat&j Kroupa, j. h.; premiéra 10. 3. 2000, po&et repriz: zatim 162.
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suzujicich se bratrii vypadd nejmlad$i AljoSa Martina MySicky, ktery hodla vstoupit do
klastera, ale nakonec svlij umysl na ptikaz svého duchovniho ucitele zméni. Snazi se bratra
Dmitrije pfesvédcCit, aby upustil od myslenky zavrazdit otce. Aljosa jako jediny ze vSech
Dmitrijovi od zacatku do konce plné¢ davétuje a veéti v jeho nevinu. MySickiv AljoSa plsobi
po celou dobu jako dobré vila, kterd se pokousi smifit a spojit rozhddané piibuzné i jejich
blizké.

Dilo Fjodora Michajlovice Dostojevského je nejen nadCasové a stile aktualni, ale
zachycuje své postavy v meznich Zivotnich situacich, jez jsou inspiraci pro tvlrce ostatnich
uméleckych Zanrt. JeviStni adaptace jeho romanti a novel se tak velmi ¢asto stavaji soucasti
repertoart jak naSich, tak svétovych divadel. Dramatizace Evalda Schorma se nesnazila
o podrobné vyli¢eni déje ani psychologizaci postav do nejhlubsiho nitra lidské duse, tvirci se
pfedevSim pokusili zobrazit postoje €loveéka ve stfetu se svym okolim. Vyrok ,,Neni-li Boha,
vSe je dovoleno* nés provazi celym piedstavenim. Jde zde o filozoficky, teologicky
a pfedev§$im mravni problém. Hlavni déjovou linii tohoto nedokoncené¢ho Dostojevského
romanu je konflikt pfimého stietu povah, charaktert, nizkosti nevzdélaného spolecenského
vzorku rodiny statkafe Karamazova, jenz se snazi bezuzdné a s nemravnou hrubosti vlastni
povahové nizkosti ovladat syny. Marie Bilkova popisuje praci hercii na postavach takto:
,..-herci si se svymi postavami pohravaji, prozitek je téméer zakazan. Je to sice odlehcujici
metoda, vysledek je ale vlastng smutn&jii (nikoli drasav&jsi) — neni zde misto pro soucit...“'*®
V roce 2008 natocil rezisér Petr Zelenka film Bratri Karamazovi, ktery ziskal Ceského lva za

nejlepsi rezii.

5. 3. 4. Oblomov

., Kam bych chodil? “, otizka, jeZ je pro Oblomova'® asi nejtypict&jsi. Miroslav Krobot o své
dramatizaci slavného Goncarova romanu Oblomov v rozhovoru otisténém v piedvecer
premiéry prohlasil: ,,Pfal bych si, abychom méli vyprodano na tydny doptedu, aby si divéci

spontann¢ kupovali listky a aby si mohli fikat ,to je ono‘, aby chodili na herce, ktefi jim

128 Bilkova, Marie: Bratii Karamazovi v Dejvicich, Divadelni noviny 2000, ro¢. 9, €. 6, 17. 3., s. 10.

129 Adaptace a reZie: Miroslav Krobot, pieklad: Prokop Voskovec, scéna a kostymy: Martin Chocholousek,
hudba: Maté¢j Kroupa a Pavel Rejholec, dramaturgie: Eva Sukova, obsazeni: Ilja Ilji¢ Oblomov — Ivan Trojan,
Andrej Karly¢ Stolc — Martin Mysicka, Michej Andreji¢ Tarantév — David Novotny, Alexej Nikolajevi¢
Alexejev — Jiii Machacek, j. h., Zachar Trofimy¢ Trofimov — Igor Chmela, Olga Sergejevna Iljinska — Lenka
Krobotova, Anisja Vasilijevna Dobryninova — Jana Holcova, Agafja Matvejevna PSeniciynova — Denisa
Nova; premiéra 1. 12. 2000, pocet repriz: zatim 205.
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budou mluvit z duse. Vyprodano mivame na ¢trnact dni doptedu a ,ono* to pofad neni. Z toho
vyplyva, Ze jsme né&kde v poloving toho, co jsem si piedstavoval.“*° Oblomov je typem
Cloveka, ktery se radsi necha otravovat a zneuzivat svym okolim, nez aby si prosadil své. On
je ale takto St'astny a nehodld na tom nic ménit. Svoboda ¢lovéka se obvykle definuje jako
projev svobodné vile dé€lat si vSe, co chceme. Oblomovova svobodna viile je rozdilna v tom,
ze si zadny cil nezvolil. Oblomov zije ted’ a tady. Podle Miroslava Krobota je Oblomov:
,laskavy, tolerantni, hravy, obdafeny ptedstavivosti a také nezodpovédny a pohodlny. Je

plytky i hluboky soucasng. Je v ném néco vé&teckého.«"!

Inscenace byla rozdélena do
nckolika odliSenych kratkych scén, Casto dialogil, jez vyrazné posilovaly komorni ladéni
pribéhu. Krobot do textu doplnil mnozstvi drobnych odlehcujicich gagti, aniz by tak narusil
tragikomické, nékdy az groteskni ladéni. Inscenace Oblomova byla stejné tak jako inscenace
T7i sester postavena predevSim na hercich. V té dobé se rezisér Krobot zacal zajimat
pfedevsim o kontakt a komunikaci s divdkem, neSlo mu prioritné o herecké vykony ¢i
rezisérské zaméry, ale hlavné o to, aby divaci skrze herce pochopili vztahy a jevy na jevisti,
aniz by se tyto musely explicitné pojmenovavat ¢i vyslovovat. Vice se zajimal o tajny dialog
mezi jeviStém a hledi§tém ¢i o individudlni lidské osudy nez o inscenaci na efekt s jednim
hlavnim tématem. Krobotiv Oblomov se nechce do ni¢eho ,,namocit” a nikomu ublizit. Je
schopen lasky, ma rad lidi, ale boji se urcitého selhani, protoze kazdy ¢lovék ma pravo na
svobodnou volbu a nikdo ho nemtize nutit, aby byl aktivni, kdyz nechce. Tento Krobotiv
rezijni vyklad byl zna¢né odlisny od castych oblomovskych interpretaci, jez se snazi, aby
Oblomov v divécich vzbuzoval litost a porozuméni.

Inscenace Oblomov v Dejvickém divadle ziskala cenu Nadace Ceského literarniho
fondu za dramatizaci pro Miroslava Krobota a Cenu Thalie 2000 pro Ivana Trojana za roli

Oblomova. Soubor se s inscenaci zu¢astnil nékolika divadelnich festivali a prehlidek.'*?

130 Rozhovor s Miroslavem Krobotem, Lidové noviny 2001, ro¢. 14, 30. 11.,s. 13.

Bl Krobot, Miroslav, in: Sukova, Eva, TomeSové, Andrea (ed.): Dejvické divadlo — deset let, Praha, DD 2002, s.
73.

132 Setkani — Stretnutie 2001 ve Zlin€, Mezinarodni festival divadlo 2001 v Plzni.
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5. 4. Svétova dramatika

5. 4. 1. Vecer trikralovy aneb Cokoliv chcete

Prvnim ryze ,,domacim divackym uspéchem®, v porovnani s pozdéj$imi roky stile jesté
skromnym, se na jafe 1999 stal Shakespeariv Vecer tiikrdlovy'> v rezii Miroslava Krobota.
Lze hovofit spiSe o herecké inscenaci s nendpadnou rezii a scénou, kde se poprvé vyraznéji
prosadil Pavel Siméik, ktery v Dejvickém divadle posléze ziskal angazma. Miroslav Krobot
fika: ,,Vecer tiikralovy byl takovym zlomem v nasem divadle. Soubor uz se zacinal ,lamat’,
kdo bude schopen jit dal a kdo ne. Byl to téZky text, vers, takze si herci mohli zkusit, zda na
to maji, na tyto velké herecké tikoly.*'**

Krobotovée inscenaci nechybi radostna ironie ani mladistvy herecky patos. K jasnym
ukazkam Krobotovy invence a jemné souhry protagonistll patii scéna, pii niz Malvolio
predgita podstréeny dopis a jeho pycha postupné sili, zatimco Rihal a jeho skupina predstira
spanek, vyborné se bavi a obcas uz to nevydrzi a vypuknou v hlasity smich. Jemny humor do
inscenace prinasi postava Saska, jehoz trefné a vtipné repliky jsou presné¢ promysleny
a pouzity vyvazené. Kostymy zdlraznuji pfitazlivost mladych aktérd, zaroven ale vystihnou
jasné komickou charakteristiku postav, predevS§im vyraznd kostkovand Cepicka SaSka Feste,
fasené roucho Olivie ¢i ,,turecka pokryvka hlavy Violy. Kostymy piinaSeji smésici historické
stylizace se soucasnymi aktualizujicimi prvky, jako je napiiklad ¢erny konzervativni oblek
Malvolia ¢i Orsina, ke kterému je v naprostém kontrastu predev§im komornd Marie a jeji
ptaci klobouk, jenz jasn¢ ladi s jejim temperamentem, prostofekosti a mazanosti.

Velmi ptesnd je také herecka souhra s malym prostorem Dejvického divadla. Scénu
tvoii pouze zadni nevyraznd sténa s dvéma vchody, skrz néz je vidét pobtezni krajina. Orsino
Martiny Mysicky je typickym piikladem sebestfedného jesitného muze, takze energicka Viola
Klary Meliskové musi podniknout veliké usili, aby v ném vyvolala skute¢ny cit. Z trojice
veselych kumpanti nejvice zaujme robustni Tobia§ Rihal Davida Novotného, ktery svymi

opileckymi vystupy vzdy vSechny poboufi. Malvolio Igora Chmely se zmitd mezi ukiivdénou

133 Rezie: Miroslav Krobot, pieklad: Martin Hilsky, scéna: Barbora Huben4, kostymy: Marta Rozskopfova,
hudba: Matg&j Kroupa, vytvarna spoluprace: Sarka Trékova a Dalibor Smutny, dramaturgie: Eva Sukova,
obsazeni: Orsino — Martin Mysic¢ka, Curio — Justin Svoboda*, Valentin — Michal Opocensky*, Hudebnik —
Markus Schulte*, Viola a Cesario — Klara Meliskova, Kapitan — Martin Pechlat*, Sebastian — Ladislav Frej
ml., Antonio — Jan Spanbauer, Olivie — Zdefika Volencové, Marie — Jana Holcové, Pan Tobia$ Rihal — David
Novotny, Pan Ondiej Tiasofidka — Toma§ Méchadek*, Malvolio — Igor Chmela, Sasek Feste — Pavel
Sim¢ik*, Opily feléaF — Jana VySohlidova* (*studenti DAMU); premiéra 14. 4. 1999 — derniéra 24. 11. 2001,
pocet repriz: 55.

134 Krobot, Miroslav, in: Sukova, Eva, TomeSova, Andrea (ed.): Dejvické divadlo — deset let, Praha, DD 2002, s.
63.
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litostivosti a zlem, aby se na konci prosté zastfelil. Nekteré momenty s Malvoliem Krobot
pojal az na hranici fraskovitosti. Jde pfedev§sim o moment, kdy chce Malvolio pfedat prsten,
ktery mél od Olivie jako darek ptedat Cesariovi. Pfedstird, Ze prsten nejde sundat, a naschval
nckolikrat smérem k Marii zvedne natazeny ukazovacek. ,,Krobotova inscenace zobrazuje
lasku jako absolutni cit, jako smrst’ vasné, 1 nenaplnénou touhu a iluzi jako princip Zivota ve

4w v o . 1
svétd, v némz je dovoleno, cokoli cheete.“!* (Jan Kerbr)

5. 4. 2. Neuvéritelny a tklivy piibéh o bezelstné Eréndire a jeji ukrutné babicce
Po Shakespearovi Miroslav Krobot zdramatizoval a se souborem nastudoval roman Gabriela
Garcii Marqueze Neuvéritelny a tklivy piibéh o bezelstné Eréndire a jeji ukrutné babicce:'°
»Zajimalo mé, jestli viibec divadlo dokdze to, co je nad nim, jestli by bylo viilbec mozné
ptevést tu celkovou podivnost Mérquezovy tvorby na jevisté. Ukdzalo se, Ze naptl, Ze lidé
v divadle vnimaji vztahy a situace konkrétn¢, vSe abstraktni a fantaskni okolo je ale
problém.“"*” G. G. Marquez je predeviim znamy diky spojeni realisticky napsanych ptib&ha
s velkou davkou fantazie, magie obrazi a slov. Rezisér Krobot proto musel v tomto ohledu
zvazit jevistni prostiedky ptibéhu v chudsim studiovém prostoru, aby mohl takto nadptirozené
prvky ptevést do divadelniho tvaru. Babicka, kterd nuti svou vnucku k prostituci, by se asi
tézko mohla pfed nckolika desitkami let inscenovat. K celé inscenaci byl pfipojen ironicky
komentat (Margueziv autorsky hlas), ktery vysvétloval i ty nejneuvétitelnéjsi Ciny s vaznosti
vypravéce, takze se z celé inscenace ono ,,magi¢no®, jez je tak typické pro Marquezovu
tvorbu, vytratilo. ,,Fabuli se proplétaji indiani, vojéci, paSeraci, misiondfi, a nezbytnou davku
atmosféry napll snové a napll mrakotné vytvari pfitomnost vysnéného andé€la, vyprahlé
pousté (i v dusich) a mofe (o&istného Zivlu).“"*® (Jifi K¥iz)

Do role babicky byla obsazena hostujici Lilian Malkina, jez svou postavu pojala jako
neuprosnou piibuznou, co je ochotna pro splaceni dluhu obétovat i svou vlastni krev. Celym

svym vzhledem (siln€ Cervené kiiklavé Saty a vyraznd paruka a Sperky) vcetné jejiho ruského

135 Kerbr, Jan: Trikrdlovy vecirek, Mladd fronta Dnes 1999, 1o¢. 9, 16. 4.,'s. 12.

1 Dramatizace a reZie: Miroslav Krobot, pfeklad: Blanka Starkové, scéna: Martin Chocholousek, kostymy:
Martin Chocholousek a Silvie Cepeldkova, hudba: Vladimir Franz, vytvarna spoluprace: Martin Sarovec,
pohybova spoluprace: Zdenka Kratochvilova, dramaturgie: Eva Sukova, obsazeni: Eréndira — Jana Holcova,
Babicka — Lilian Malkina, j. h., Indian — Ivan Trojan, PaSerak a Velitel mésta — David Novotny, Ulises — Igor
Chmela, Jeho otec — Jan Spanbauer, Fotograf — Martin Mysicka, Prvni vojak a Misiona¥ — Martin Finger, j. h.
(pozdgji Jaroslav Plesl), Druhy vojik a Misiona¥ — Roman Zach, j. h. (pozdgji Pavel Sim&ik); premiéra 13. 11.
1999 — derniéra 13. 6. 2002, pocet repriz: 42.

137 Rohovor s Miroslavem Krobotem, v osobnim vlastnictvi, Praha 2010.

B8 K¥iz, Jifi P.: Babicka je ukrutnd piimo straslive, Pravo 1999, 1o¢. 9, 8. 12., s. 14.
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ptizvuku velmi korespondovala s jasnou Marquezovou magi¢nosti, snovosti a fantasti¢nosti.
Panensky nevinna, pivabna a spanild Eréndira v podani Jany Holcové oproti ni svou drobnou
postavou a jemnym hlasem pusobila jako nevinny and¢l, ktery je pro jeji uspokojeni ochoten
ob¢tovat 1 sdm sebe.

Scénu tvorila kolem dokola zavéSend latka zemé& a nebe, pousté a mote, vyrazné
kteslo, na kterém sedéla babicka, paravan a velkd socha snového andéla. Bubny s indidnskymi
zpévy a taneCky hercti spolu s vyraznou hudbou Vladimira Franze dotvarely celou fantaskni
atmosféru Marquezova piibéhu. Krobot chtél dramatizaci romanu poukazat na svét na pomezi
reality, basn¢ 1 snu, ale jak sam ftika: ,,Dobry prostor, ponékud omezeny piili§ lapidarni

v

dramatizaci. Velka show, malo hereckého. PFists jinak.«">’

5.4.3. Lup

Pohiebni slavnost nad rakvi nabalzamované matky a urna nacpané penézi z vyloupené banky
tvoti déjovou zapletku jedné z nejkontroverznéjSich her sklonku Sedesatych let, cerné
komedie Lup'*® od anglického dramatika Joe Ortona. V &eské premiéie ji uvedlo Dejvické
divadlo v rezii Michala Langa: ,Lup je pfedevsim situacni komedie, vypovida vsSak
i 0 zavazngjsich vécech, o fale§né moralce a o devastaci lidskych vztaht.“'*' Smrt matky
zasédhne pouze jejiho manzela, zatimco synové mysli jen na dédictvi a odkazané jméni, a to
jak na sklonku jejiho Zivota, tak 1 po smrti. Stejné tak smysli Fay, oSetfovatelka a hospodyné,
které je nakonec odkazano veskeré jméni. Cerny humor je prolnut celou inscenaci, at’ uZ jde
o nesoucitné zachazeni s télem mrtvé matky, vulgarni dialogy bratrii sedicich na rakvi ¢i
upfednostnéni penéz pred vSim ostatnim. Nakonec je to ale otec, ktery je zaten a odveden,
ptestoze nikdo nemd zadny dikaz, ktery by ho spojoval s vrazdou manzelky. Ta se na konci
inscenace klepanim na jiz zatlucenou rakev snazi dostat ven. Marné. Rezisér Michal Lang

fika: ,,Na Dejvicich je mi sympatické, ze se zde déla divadlo, které stoji na hercich. Poetika

139 Krobot, Miroslav, in: Sukova, Eva, TomeSova, Andrea (ed.): Dejvické divadlo — deset let 1992-2002
(almanach). Praha, DD 2002, s. 67.

10 Rezie: Michal Lang, pieklad: Jiii Popel, scéna a kostymy: Klara Culikova-Langova, dramaturgie: Markéta
Bléhova, obsazeni: McLeavy — Alois Svehlik, j. h., Fay — Zdeiika Volencova, Hal — Igor Chmela, Dennis —
Martin Mysicka, Truscott — David Novotny, Meadows — Jan Dvorak, j. h., Pani McLeavysova — Stanislav
Moravek (technika DD); premiéra 10. 6. 2000 — derniéra 9. 3. 2003, pocet repriz: 42.

141 Lang, Michal: Rozhovor v Mladé fronteé Dnes 2000, ro¢. 11, 15. 6., s. 16.
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divadla se netvofi vnéjSimi prostiedky — scénickymi efekty a tak podobnég, ale hereckym
stylem. Takovy typ divadla je, mam pocit, dneska vzacny ptak.«'**

Hlavni bfemeno spociva, jak uz je z predchozi citace patrné, na bedrech hercti.
Pozuistaly manzel McLeavy v podani Aloise Svehlika po dlouhou dobu piedstavuje spise
rozpacitého nechdpajiciho hlupdka nez zarmouceného vdovce. Jeho bezradné poctivost se ale
v zavéru vystupnuje az do mravné kazatelského patosu, kdy nabada celou svou rodinu k vétsi
ucté¢ ke své milované zesnulé manzelce. Jeho truchleni je nékdy opravdové a jindy je to jen
zastérka, aby mohl nendpadné pozorovat reakce ostatnich ¢lenti rodiny vcetné oSetiovatelky
Fay. Igor Chmela obsazeny do role syna Hala mé oci stdle ustrasené, jeho pohled je az
psychopaticky. Jeho touha po odkdzanych penézich je sttidana nahlymi pirechody od tizkostné
pravdomluvnosti k cynickym nardzkam, jez obcas plisobi pfimo schizoidn€. Jeho pritele
Denise ztvarnil Martin Mysicka, jenz z dvojice vychazi jako vétsi darebak a bezcitny cynik,
kdyz spolu s Halem pfemistuje télo mrtvé do skiin€ ¢i z ni udéla krej¢ovskou pannu bez
jakéhokoliv naznaku sebemensi litosti. Zvlastni misto v sestavé zaujima detektiv Truscotte
Davida Novotného, jenz se svymi nejistymi replikami i chovanim hned zatadi mezi podezielé.
Svou uspornosti slov i1 gest i dokonale ,,prithlednym* pfevlekem za detektiva piedvadi jedno
velké divadlo, na které mu zpocatku skoro vSichni naleti. Stejné kontroverzni jako drama Lup
byl i zivot jeho autora Joe Ortona. Jeho hry Sokovaly zejména publikum londynského West
Endu. Nevyhybal se ani sexualnim témattim, incestu, sodomii ¢i vydirani.

V tomto obdobi — v sezon€ 1999/2000 — se také definitivné stabilizoval soubor. Odeslo
n¢kolik zakladajicich ¢lent, ktefi se v konkurenci s novymi posilami obtizné prosazovali.
Castgji dopliovaly doméci soubor herecké osobnosti jako hosté. Po Lilian Malking, ktera
ztvarnila hlavni postavu babicky v Eréndire, se v Bratrech Karamazovych uplatnil Radek

Holub a v Lupu Alois Svehlik.

5. 4. 4. Kouzelna flétna

Z provozniho hlediska stoji za zminku, Ze si na Sirupu a [sic] v Dejvicich poprvé vyzkouseli
systém dvou ,.komplementarnich* premiér, obsazenych riznymi herci a uvedenych v relativné
tésném sledu za sebou. Tento model zopakovala na podzim 2003 dalsi dvojice premiér,

144

Kouzelnd flétna'® a Tramvaj do stanice Touha'* Tentokrat se viak setkaly tituly zcela

142 Lang, Michal, in: Sukova, Eva, TomeSova, Andrea (ed.): Dejvické divadlo — deset let, Praha, DD 2002, s. 71.
'S Uprava libreta a reZie: Miroslav Krobot, hudba: Wolfgang Amadeus Mozart, libreto: Emanuel
Schikaneder, pieklad arii: Karel Kraus, scéna: Martin Chocholousek, kostymy: Sylva Zimula Handkova,
dramaturgie: Karel FrantiSek Tomanek, hudebni dramaturgie a hudebni nastudovani: Vratislav Sramek,
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protikladné. Vedle ponckud vystiedniho pokusu o Mozartovu operu stoji inscenace ovéiené
¢inoherni klasiky. Vymluvné pfitom je, ze zatimco Williamsovo drama bylo svéfeno
hostujicimu rezisérovi Janu Klimszovi, Miroslav Krobot vedl téméi kompletni soubor do
nazkousSeni opery: ,,Lakala nds kombinace Mozartovy lehkosti a geniality s nasim sklepem.
Neni to vSak Zadna hra na Kouzelnou flétnu, ale pokus Dejvického divadla o operu. S Zivym
orchestrem a fadou hostl. Pro nas bylo navic velmi zajimavé pokusit se spojit naro¢ny zpév
s ¢inohrou. Dramaturgicky je to sice necekany odskok, ale od toho jsme tady, abychom
podobné odskoky délali. Navic je v Kouzelné flétné téma, kterym se zabyvame i1 v dalSich
inscenacich. Téma snti o idedlu, snii o lasce a vééném pratelstvi. A zajima nas jejich srovnani
s pocity soucasného Cloveéka. Byl bych ovsem rad, kdyby se i v Kouzelné flétné poznalo, zZe je
to Dejvické divadlo.“'*> Herci se museli poprvé poprat se zpivanymi ariemi a s jinymi
hereckymi vyrazovymi prostfedky. Rezisér Krobot nechtél, aby se pouze ,,hezky* obraceli do
publika a odzpivali jednotlivé 4rie, ale aby je pfedev§im odehrali a zpév byl az druhotady.
Herci méli béhem zpivani predevS§im jednat a hrat. Volba Kouzelné flétny je
z dramaturgického hlediska velice zajimava, protoze predchozi Krobotovy inscenace byly
velmi jasn€ orientované na klasickou ¢inohru. Odbocka do svéta opery tedy nebyla dana
logickym vyusténim spontanni muzikalnosti, jako tomu bylo napiiklad v inscenacich Jana
Borny, ale jakousi nezndmou touhou inscenovat néco do t¢ doby nevyzkouSeného. Je to
predevs§im znat na zplsobu, jakym byla Kouzelna flétna nastudovana. VSichni herci své arie
poctivé odzpivali, ale zpév ani hudba nebyly prvofadé. Inscenace Kouzelné flétny byla
pfedevsim Zertovna a hrava. Herci byli zdmérn€ obleceni do velmi barevnych az kiiklavych
kostymi a tomu odpovidalo i li¢eni a ucesy. Papagena s Papagenem méli na hlavné barevného
,,kohouta“ a ptaci ocasek, jenz je jesté vice zarazoval do ptaci fiSe. VSe byl rezisérsky zamér

a nepiima parodie nekterych opernich klisé a viibec kycovitych operet a muzikalt. Podilela se

instrumentace a hudebni nastudovani: Matéj Kroupa, Korepetitori: Jana Vychodilovd a Hynek Obst,
obsazeni: Kralovna noci — Monika Travnickova-Malacova, j. h., Pamina — Tatiana Vilhelmové, Tamino —
Jaroslav Plesl, Damy a Chlapci — Zdenka Z4dnikova Volencova, Klara Meliskova a Simona Babéékova,
Papagena — Lenka Krobotova, Sarastro — Hanus Bor, j. h., Papageno — David Novotny, Monostatos — Martin
Mysicka, Mluvéi — Marek Holy / Radovan Kral a Tomas Masopust / Pavel Sim¢ik, Hudebnici — Matéj Kroupa,
Jan Alén, Martin Kroupa, Vladan Malinjak, Petr Janek, Roman Petrov, Katarina Karasova, Petr Grau, Jana
Vychodilova, Hynek Obst; premiéra 7. 10. 2003 — derniéra 31. 8. 2006, pocet repriz: 51.

'** Rezie: Janusz Klimsza, pieklad: Luba a Rudolf Pellarovi, wiprava: Karel Frantisek Tomanek a Janusz
Klimsza, vyprava: Marta Roszkopfova, hudebni spoluprace: Jiti Cerny, dramaturgie: Karel Frantisek
Tomanek, obsazeni: Blanche — Pavla Tomicova, Stella — Lenka Krobotova, Stanley — Ivan Trojan, Mitch —
Marek Taclik, j. h., Eunice — Simona Babé&akové, Steve — Pavel Siméik, Léka¥ a Mlady vybéréi — Jaroslav
Plesl / Tomas Masopust, Sestra — Eva Sukova; premiéra 8. 12. 2003 — derniéra 19. 2. 2007, pocet repriz: 61.

143 Krobot, Miroslav: Program k inscenaci Kouzelnd Fléma v Dejvickém divadle, 2003.
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na ni kromé kostymi také kiiklaveé barevna a pohybliva scéna podstavce se schody, na némz
dominantn¢ zafilo a blikalo velké ¢ervené srdce.

Velky diiraz kladl rezisér Krobot na Schikanederovo libreto, ve kterém byla vétSina
hercli (kromé& Kralovny noci Moniky Travnickové-Maldcové) pochopitelné jistéj$i nez ve
zpévu, takze z nckterych postav vytvofili zdbavné a vlidné charaktery, jako byl pfedevsim
Papageno Davida Novotného ¢i Papagena Lenky Krobotové. Nékteré z nezpivanych replik
byly pronaSeny ve velmi ironickém duchu, coz se tykalo pfedevsim prince Tamina v podani
Jaroslava Plesla ¢i princezny Paminy Tatiany Vilhelmové, jejiz repliky nékdy pfipominaly
drz¢é dévce, a ne spotfaddanou, slusné vychovanou princeznu. Kouzelnd flétna se svou celkovou
podobou stala jasnym repertoarovym odlehéenim od klasickych tituld z ptfedchozich let

a herci si mohli vyzkouset operni zpév a nosnost operniho libreta jako takového.

5. 4. 5. Spriznéni volbou

S inscenaci Spriznéni volbou'*® podle Johanna Wolfganga Goetha se po jedenacti letech vratil
do Dejvického divadla rezisér Jan Antonin Pitinsky, ktery s predeslym souborem Jana Borny
nastudoval ocenénou Sestru Uzkost. Rezisér Pitinsky a dramaturg Karel Frantisek Tomanek
v textu seSkrtali mnohé vedlejsi postavy a pozornost zaméfili predev§im na hlavni ctvefici
tvofenou manzelskym parem Charlottou s Eduardem a jejich hosty, Charlottinou netefi Otylii
a Eduardovym pfritelem Otou. Ono ,,Sptiznéni volbou®, tedy chemicka poucka o vzajemném
slucovani a rozdélovani latek, je pfedobrazem souziti této Ctvefice, které se ale pokus vymkne
z rukou a vymeéna partnerli vede k tragickym disledklim. Goethe, jenz byl Spinozovym
74kem, se zde hlasi k dualistickému pojeti Boha a piirody,'*’ které je zakladni podminkou
ktestanstvi. K tomu podle Spinozy patfi i humanni prvek. Spriznéni volbou je modelem
platnym pro kazdou lidskou existenci, stejné¢ jako urceni sudbou. Zpronevéii-li se ¢lovék
Bohu, pada na néj vina za jeho faleSnou lidskou existenci. ,,M4a$ vytrvat tam, kam nds osud
postavi, ne volba, ale osud.“'* (J. W. Goethe) Ve Spiiznéni volbou se tento model lidského

byti (existence) rozviji na vzpoute proti manzelstvi, jehoz zptsob si Charlotta i Eduard sami

14¢ ReZie a spoluprace na scénafi: Jan Antonin Pitinsky, adaptace a dramaturgie: Karel FrantiSek Tomanek,
scéna: Jan Stépanek, kostymy: Jana Prekova, obsazeni: Charlotta — Lenka Krobotova, Otylie — Martha Issova,
Eduard — Jaroslav Plesl, Ota — Vaclav Neuzil, Sluzka — Jana Holcova, Baronessa — Simona Bab¢akova, Hrabé
— Pavel Siméik, Architekt — Martin Mysi¢ka; premiéra 2. 11. 2006, pocet repriz: zatim 54.

17 Goethe byl piiznivecem a vyznamnym predstavitelem , Naturfilosofie a vychazel z toho, e ,,Bih je piiroda“.
18 program k inscenaci Spriznéni volbou v DD, J. W. Goethe: Pravidla pro herce, in: Peter Scherhaufer: Citanka
z dejin divadelnej rézie, Bratislava 1998.
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zvolili. Jejich vzpoura proti sudbé je pak jako vina vede k jiz zmiflovanému neodvratnému
tragickému konci. Vasen a naklonnost jsou prvky kazdé¢ lasky, ale nitro Otyliino i Eduardovo
neni prava laska. ,,Laska se napliiuje jen tam, kde pozdvizena nad pfirodu postupuje bozim
fizenim k spase.“'*’ (J. W. Goethe)

Jméno Otylie odkazuje u Goetha nejen k basnikové milované sestte, ale také k svétici,
které byl jako patronce o¢nich neduhi zasvécen klaster na Odilienbergu ve Schwarzwaldu.
Pro Goetha byla ,,utéchou o¢i“ pro muze. Kdyz se Charlotté narodil syn, jenz se zrodil ze 1zi,
musel byt jako plod 1Zi odsouzen k smrti, protoZe zivotodarna je jenom pravda. Vina za jeho
smrt padne na Otylii a Eduarda, ktefi neuméli odolat svému vnitiné¢ nepravdivému byti
a touze. Eduard je dohnan k smrti kulkou zbrané poté, co je Otylie nalezena mrtva hladem.
Otylie se sama obétuje a pyka za viniky, neni pouhou obéti sudby. Navzdory své dobrovolné
smrti umira Otylie jako mucednice, ktera po sob& zanechdva zazra¢né ostatky. Smrt hladem je
Otylii moudfe pfipravena jejim sdélenim o stfidmosti v jidle uz béhem jejiho pobytu
v penzionatu. Jeji zazra¢n¢ pusobici mrtvé télo je posléze venkovany roztrhano na kusy
v touze ziskat cennou relikvii. ,,Smrt je nejen nevyhnutelny konec, nybrz s mravni silou
uznavany dopln¢k a naplnéni zivota.“"*" (J. W. Goethe)

Reziséru Pitinskému se podafilo zachovat klasicistni rdz Goethovy ptedlohy v opozici
s vizualni rokokovou hravosti a radosti ze zivota. Model umélého, bizarniho a deformovaného
zivota vytvoftil Pitinsky nejen scénou, ale také typem herectvi. Postavy se pohybuji a mluvi
deformované a uméle, jejich postoje, mySlenky a ndzory téz zapadaji do jejich bizarniho
zivota. V Dejvickém divadle, kde jinak pfevazuje podstatné civilngjsi projev, je tento piistup
znacné nezvykly. Tentyz princip se projevuje na kostymech a na vypraveé. Charlotta se spolu
s Eduardem chce obklopit svou vlastni pfirodou a stavbami, ale to vSe se na jevisti prezentuje
uméle. Ona pfiroda je pouhy namalovany obraz, zahradni partery s betlémskymi umélymi
jeskynémi. VSe podtrhavd i obCasné osvétlovani scény svickami a sviceni na uméle
namalované tvaie postav.

V druhé casti predstaveni se zacinaji vynofovat viny, trestajici smrti nevinné.
Spole¢nost bavici se promitanim diapozitivii a konverzujici pfitom komolenou francouzstinou
je jen chvilkovd dokonald idylka pfed vypuknutim velkého konfliktu. Pfedstaveni zacind
v kostymech 18. stoleti, i kdyZ obcas s prvky pfitomnosti, jako je sekacka na trdvu ¢i plastové

zahradni konve. Herci tyto kostymy i rokokové paruky odkladaji, odév i uces ,,zesoucasni*

1499 Tamtéz.
150 Tamtéz, Bratislava 1998.
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a nastoluji model lidského jednani dneSka. Dobova hudba doprovazi celé ptedstaveni, a tak
kromé Wolfganga Amadea Mozarta ¢i Charlese Tréneta zazni ve ¢tythlasném podani hlavnich
postav i pisné, které otextoval sdm W. J. Goethe. Epilog, stejn¢ jako pantomimicky tvod patfi
sluzce, kterd je neptipadné Stastnd a rozzéfend, protoze ji a nejen ji ,,Blh skrze Otylii
odpustil* vSechny jeji dosavadni hiichy. Pro vSechny se Otylie stava svétici, jejiz smrt byla
vykoupenim vSech jejich hiichi, svou smrti je vzala na sebe.

Spriznéni volbou je pozoruhodnd inscenace, protoze do Dejvického divadla vnesla
zcela jiny ton, nez na jaky byli divaci zvykli. Miroslav Krobot s Petrem Zelenkou se
ptedevsim snazi vychazet z konkrétnich situaci, jez jsou rozehravané prosttednictvim herectvi

413

zalozeného na civilni ,,realistické™ tradici plné nepfepjatosti a vérohodnosti. J. A. Pitinsky je
predstavitelem divadla odliSného. Zakladem Sprizneéni volbou je obraz, vizudlni scénicka
metafora, jejiz soucdsti se stdvaji i herci a jejich vyrazné stylizované postavy. V repertoaru
Dejvického divadla je tato inscenace prozatim v tomto ohledu zfetelnou vyznamnou

vyjimkou.

5. 4. 6. Hamlet

Jako druhou Shakespearovou hru nastudoval se souborem rezisér Miroslav Krobot
Hamleta:"' ,Pavodné jsme vahali mezi mlad$im a star§im Hamletem. Prvni verze byla
obsadit Ivana Trojana jako Hamleta, Vladimira Dlouhého jako Claudia a Martu Vancurovou
jako Gertrudu. Druha verze s Jaroslavem Pleslem jako Hamletem byla pfibéhem mladého
kluka, ktery si uvédomi, ze musi byt zodpovédny, i kdyZ to tfeba nema vibec smysl.«'>
Hamlet Miroslava Krobota je hrou o moci v rovin¢ osobnich vztahii. Zadatek ptredstaveni
zacind poklidnymi situacemi, z nichz se nakonec vyvinou tragické konce. S tim pfichazi
iotazka, co je dnes tragické a nakolik lze tento pocit ptfenést na divadlo. Pro Krobota je
tragické to, ze Hamletova pomsta nepiinesla nikomu uzitek, jak uz naznacuje podtitul této

inscenace: ,,Hra o hrdinstvi, které nikdo nepotiebuje*. Krobot nechtél, aby bylo ve hte pfili§

zapornych postav, a vychazel spise z predpokladu, ze kazdy ¢loveék chce byt stastny a prozit

1 Rezie a spoluprice na scénaFi: Miroslav Krobot, pieklad: Jifi Josek, scénaF a dramaturgie: Karel
FrantiSek Tomanek, scéna: Martin Chocholousek, kostymy: Martin Chocholousek a Vladimira Fominova,
pohybova spoluprace: Boris Hybner, obsazeni: Hamlet — Jaroslav Plesl, Claudius — Jifi Langmajer, j. h.,
Gertruda — Hana Seidlova, j. h., Polonius — Vaclav Mares, j. h., Duch Hamletova otce — Stanislav Zindulka,
j. h., Ofelie — Vanda Hybnerova, j. h., Laertes — Ladislav Hampl, j. h., Rosencrantz — Marek Taclik, j. h.,
Guildenstern — Pavel Sim¢ik, Horacio — Richard Fiala / Vaclav Jirdgek, j. h., Herci — Jiti Kaftan, Michaela
Bendova a Pavol Smolarik, j. h., a dalsi; premiéra 12. 4. 2006, pocet repriz: zatim 63.

152 Rozhovor s rezisérem Miroslavem Krobotem, v osobnim vlastnictvi, Praha 2010.
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spokojeny Zivot, at’ uz jde o Claudia, Gertrudu ¢i Hamleta. To do jisté miry odrazi zkuSenosti
soucasného Cloveka, jenz na jedné strané zaziva stalou nejistotu a na druhé strané se snazi
o klid a harmonii v dusi.

Verzi ,malého Hamleta, jez vySla tfi roky po vydani Shakespearova
,,kanonizovan¢ho* souboru textii Folia z roku 1623, ptelozil piimo pro Dejvické divadlo Jifi
Josek. V dramatizaci pouziva Krobot i ¢asti z ,,velkého* kvartového vydani Hamleta, kde neni
tieba zcela zfejmé, zda se Gertruda podilela na vrazd¢ svého manzela. V ,,malém® Hamletovi
je jasné, Ze je nevinnd. Joskuiv ,,jazyk* je podle Krobota nejblize Shakespearovi: ,,zaroven je
Gisporny a vécny, coz zapada do naeho vykladu«.'>

Aktualizaci posla kromé textu i scéna s kostymy. Zelezné rozbité skiinky spolu
s opotfebovanym stolem a parem zidli doplnily kontrastni ¢erné smokingy, zenské kostymky
1 plazové komplety. Celku pak dominuje obrovsky lustr ozdobeny parozim. Zavére¢na scéna
je presunuta kamsi na plaz s typickym baltskym opalovacim koSem. V pauzach mezi scénami
zni balkanska dechovka — nejdiive vesele, posléze az pohiebné smutné. Vladimir Mikulka
napsal, Ze na otazku, kde se Hamlet odehrava, Ize jen stézi odpovédét konkrétné: ,,Inscenace
nejvice ze vSeho nabizi moZznost, ze ,n¢kde tady a ptiblizné ted, v jakémsi zobecnéném
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postkomunistickém svéte. Kromé tragikomického ladéni celé inscenace vyuziva Krobot

opét své znamé ,,znejistovani“. To co se na scéné fika, a dokonce i to, co je mozné na vlastni
o¢i vidét, nemusi byt vzdy pravda. Naptiklad kdyz se stary Hamlet srovnava slovné
s Claudiem a prohlasuje, Ze mu nesaha ani po kotniky, 1 kdyz je tomu ve skute¢nosti naopak.
Nékteré monology zaznivaji v pfitomnosti téch, o kterych se hovoii a ktefi by z logiky
pribéhu nic slySet neméli, takze se nakonec lze domnivat, ze vSichni o sob¢ vSechno védi,
a presto se chovaji, jako ze nevédi vibec nic. Herecké nasazeni smétuje od recitacni dikce
spiSe k vyraznému civilnimu projevu, jak je tomu napiiklad u Hamleta v podani Jaroslava
Plesla ¢i Ofélie Vandy Hybnerové. Inscenace spiSe stavi na celkové atmosféte a rozehravani
vztahli mezi postavami, nez ze by upiednostnovala individudlni herecké vykony. Miroslav
Krobot opét zasadil znamy piib¢h do atmosféry lhostejnosti a nezajmu, stejné jako tomu bylo
1 v jeho TFech sestrach. Neschopnost né¢jakého rozumného ¢inu, neochota ¢i neschopnost
pokusit se prosadit si své, a to tfeba 1 neuspéSné, se v riznych podobach objevila uz

v Oblomovovi a Sirupu.

153 Tamtéz.
154 Mikulka, Vladimir: Den v DD, dokumentarni film, Praha 2007.
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Mimo tyto inscenace ze svétové dramatiky byly do repertoaru Dejvického divadla
zafazeny inscenace Tramvaj do stanice touha,” [sic]"° v rezii Lukase Hlavici"’ a Srovik,
pecené brambory'™® od madarského dramatika Zoltana Egressyho, ktera piedstavovala
nekomplikovany komedialni dopln€k repertodru po tematicky zavaznych titulech, jakymi byl

. Lo o 159
Teremin, Spriznéni volbou ¢i Hamlet.

5. 5. Improvizace

5. 5. 1. Miij Zivot se psy

,Pred dvéma mésici policie odvedla Sestiletého chlapce, Ivana Mishukova, do détského
domova. Neukaznény, §pinavy, zavs§iveny, poranény Ivan vypadal jako jiné dité z ulice, jedno
z ptiblizné dvou miliont déti bez domova v Rusku. Ale na Ivanovi bylo néco zvlastniho. Jeho
zéjem o psy hrani¢il s posedlosti. ,Bylo mi Iépe se psy. Milovali m& a chranili¢, fekl Ivan.«'®

Ptibéhem chlapce podle skute¢né udalosti se nechal inspirovat Alex Byrne, ktery

155 Do klicové role Blanche také — v té dobé ,,moravkovska“ — herecka Pavla Tomicova. Po formaélni strénce byla
inscenace veelku tradi¢né pojata. Hlavni zména oproti pfedloze bylo pfesunuti déje z konce ¢tyficatych na konec
Sedesatych let, i kdyz celkové vyznéni nijak zasadnéji neovlivnila. Neobycejn¢ vSak plisobila obracend gradace
stietu mezi neurotickou Blanche a muzsky primitivnim Stanleym. Na zacatku totiz dojde k ostrému celnimu
narazu a teprve pak se ob& postavy, ur¢ené zpocatku zdanlivé jasné a prihledné, zacinaji postupné prohlubovat
a problematizovat.

13 Rezie: Lukas Hlavica, pieklad: Pavel Dominik, scéna a kostymy: Martin Chocholousek, hudba: Matgj
Kroupa, Hynek Obst a Pavel Rejholec, dramaturgie: Eva Sukova, obsazeni: Babeta — Tatiana Vilhelmova,
Theo — Ivan Trojan, Frank — David Novotny; premiéra 28. 2. 2003 — pferuseno, pocet repriz: 60.

137 Komorni hra pro tii. Hra s jazykem, hra se slovy, hra jako zptisob existence, hra jako moznost** Kanad’anky
Melissy James Gibsonové v rezii Lukase Hlavici pfinesla podobné pojeti jako Krobotuv Sirup. Stejnym
zpisobem se tu stfidaji repliky na hloubé&ji nemotivovana témata, jez jsou z velké Casti slozeny z klisé. Vztahy
mezi postavami se proménuji mechanicky bez jakychkoli jasnych pficin. Sic s pfedpoklady absurdni komedie
neni stejné jako Sirup text zcela ,,vtipny*. J. P. Kfiz na inscenaci Sic pfedev§im vyzdvihl rezignaci na souvisly
text: ,,Ze stfipkl jejich zdanlivé nahodilych, ve skute¢nosti ovSem piesné vystavénych vét vznika mozaika
odrazejici ¢lové¢i osaméni, hledani, tapani, nejistoty, zrady, zoufalstvi, touhy, krachy a nadé&je v soucasném
svete.

'8 Rezie: Lida Engelova, diprava: Johana Kudladkova, scéna: Martin Chocholousek, kostymy: Vladimira
Fominova, hudebni spoluprace: Mat¢j Kroupa, dramaturgie: Eva Sukova, obsazeni: Mejdlo — David
Novotny, Basnik — Martin Mysicka, Laci — Petr Lnénicka; premiéra 25. 2. 2007 — derniéra 20. 11. 2008, pocet
repriz: 46.

' Hra je vzorovym piikladem rozehravani vztahti mezi skupinkou postav uzavienych do malého prostoru.
Onou skupinkou je trojice rozhod¢ich v $atné pied utkanim, o prestavce a po skonceni zapasu. Dejvické divadlo
dokazalo, ze bez problémi zvlada i ,,jednodussi témata. Pfedposlednim podinem tohoto druhu byl Ortontv Lup,
jehoz premiéra se konala v roce 2000. Sam autor Zoltan Egressy své hie pronesl: ,,Fotbal je vynikajici zakladni
dramaticka situace. KdyZ jsem jednou chtél napsat hru vyloZené pro tii postavy, zacal jsem hledat prostfedi.
Situaci, kde by spolu byli zavfeni tfi lidé. Odkud nemizou odejit, at’ se déje cokoliv, protoze je néco spojuje.
N¢jaky ukol, spolecna véc. Napadl meé fotbal, spole¢nad Satna, tfi rozhod¢i. Uzavienost je uz sama o sobé
zakladni dramatickou situaci a nemoznost uniku je zas situace komicka.*

1" The Observer, Zahrani&i — Moskva, 19. 7. 1998, in: Program k inscenaci Miij Zivot se psy v DD, 2002.

59



zdramatizoval a s herci Dejvického divadla nastudoval piedstaveni Miij Zivot se psy:'®'

,Zacali jsme zkouSet bez textu, ten je vysledkem kolektivni prace. J4 osobn¢ se snazil pfijit na
to, co je a neni na svéte krasné. Hledal jsem cesty, jak ptimo oslovit divdka, jak s nim navazat
natazené na zemi evokovalo byt, ve kterém bydlela maminka s Ivanem. Stdl, zidle a maly
konferen¢ni stolecek s radiem a kvétinou byly jediné rekvizity na scéné. VSe ostatni se
znazornovalo mimikou, haptikou ¢i pohyby. Ivanovy psy pohyby, §tékanim, slintanim,
vréenim ¢i hranim si s mickem ztvarnili herci. ,,A pfitom se tady s pouzitim minimélniho
poctu slov a nepatrného mnozstvi rekvizit rozviji prekvapivé krasny celek na ostii komiky

«l9 (Eva Jenikovd) Celou atmosféru dotvately ruské pisng a hra na klavir

a tragiky...
zuCastnénych hercti. S inscenaci se soubor ucastnil mnohych divadelnich festivalt

a prehlidek,'®* ze kterych si odvezl nékolik hlavnich a vedlejich cen.

5.5. 2. Trapny vecer

,<Komponované potfady Dejvického divadla pro radost divakl i aktérd, s hudbou, zpévy,
mluvenym slovem a pifipadnym soubojem.” NejvlastnéjSim vyrazem naladéni souboru
Dejvického divadla se stala série kabaret, uvadénych v sezoné¢ 1999/2000 pod titulem
Trapny vecer,'® i kdyz nakonec doSlo pouze na dv€ nckolikrat reprizovand pokraCovani.
Velkou mérou improvizované Trapné vecery byly kolektivni praci témét celého souboru.
Vudci osobnosti byl hostujici Petr Vydra, ktery cerpal inspiraci z ,,montypythonovské*
klasiky. Ta nabidla Siroké pole puisobnosti pro uplatnéni gagl, Zertd, zpévu, tance i pro

rozehravani komedialnich scének. I ptes velky a vstficny divacky ohlas vSak Trapné vecery

1! Rezie: Alex Byrne, scéna a kostymy: Barbora Hubend, hudebni spoluprace: Vratislav Sramek, pohybova

spoluprace: Katarzina Zaremba, dramaturgie: Katetina Mocova a Jakub Krofta, obsazeni: VoriSek — Zita
Moravkova, Matka a Knira¢ — Denisa Nova, Ivan — Ladislav Frej ml., Policista a Muz — Igor Chmela, Metai
a Setr — Martin MySicka, Strejda Boris a Buldok — David Novotny; premiéra 28. 4. 1999 — Derniéra 19. 6.
2002, pocet repriz: 53.

162 Byrne, Alex, 1999, in: Sukové, Eva, TomeSova, Andrea (ed.): Dejvické divadlo — deset let, Praha, DD 2002,
s. 65.

193 Jenikové, Eva: Malé psi zdzraky v Dejvickém divadle diviky dojmou i rozesméji, Ceské slovo 1999, 12. 5., s.
13.

199, Mezinarodni festival ,,Crash — Zderzenie* v polském Klodsku 1999 (4 hlavni ceny), divadelni festival Mezi
ploty 1999 a 2000, IX. mezinarodni festival alternativniho divadla v Kéhite 2000.

19 Rezie: Petr Vydra, obsazeni: Petr Vydra, Miroslav Krobot, Ivan Trojan, Luka$ Hlavica, Martin Mysicka, Igor
Chmela, David Novotny, Jan Spanbauer, Ladislav Frej ml., Jana Holcova, Klara Meliskova, Zita Moravkova,
Denisa Nové, Zdeiika Volencova, Tomas§ Rejholec, Pavel Siméik, Martina Mauri¢, Jana Vychodilova, Tereza
Nekudova, Cyril Kiepelka, Mat¢j Kroupa, Martin Pechlat a fada dalSich; Trapny vecer I. — Zahajovaci (premiéra
tijen 1999) — Trapny vecer IV. nebo V. — Emancipacni (premiéra duben 2000), pocet repriz: 10.
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nikdy netvofily zésadni soucdst dejvického repertoaru, jejich nezavazna pohoda
a dramaturgicka okrajovost byla vzdy jasné deklarovana.

Trapné vecery byly rozdéleny do dvou ruznych piedstaveni. Nejdiive se uvadél
Trapny vecer 1. — Zahajovaci a po pul roce Trapny vecer IV. a V. — Emancipacni. Hlavnim
komentatorem a pritvodcem se stal jiz zminovany Petr Vydra, ktery se se souborem znal uz
z Krobotova Vecera trikrdalového. Cely vecer mél byt zahajen znélkou, slozenou pfimo pro
Trapny vecer panem Bauerem, jenZ na to ale zapomnél a misto toho pfinesl ,,zbrusu nové*
Ravelovo Bolero. To nebylo pfijato, a tak doslo na ndhradni program, nez pan Bauer pfinese
opravdovou znélku. Herci byli rozdéleni na dva tdbory, Zeny a muZe. Zeny nemély dovoleno
v Trapném veceru U¢inkovat, a tak se vzdy, kdyz se §li muzi obcerstvit, vkradly na jevisté
a zazpivaly né&jakou pisniCku. Mezi scénky patfila naptiklad vystoupeni rekordmand, které
ztvariioval Igor Chmela. Muze, jenZ chce zvednout tunovy sud, muZe, jenz chce trhnout
rekord v zadrzovéni dechu, ¢i lapace a zabijece velkého poctu much v krabici. Mezi to byla
vlozena reklama na ,,Krkstex“ ¢i predstaven maskot Dejvického divadla ptilepujici usta na
okenni tabuli. Po hodin€ kone¢né dorazil pan Bauer, ale v té chvili bohuZzel pfestalo nataceni
do televize, a tak se vlastn¢ viibec nezaCalo. Bauer dostal druhou Sanci, ale opét po chvilce
napéti zaznélo ono znamé a ten vecer nenavidéné Ravelovo Bolero. Trapny vecer IV. a V. —
Emancipacni se nesl v podobném duchu, plném improvizovanych scének, zpévu a tance. Petr
Vydra tika: ,,Trapny vecer je paralelni poetika Dejvického divadla. VétSinou se ji Clenové
souboru lou¢i s uplynulou sezonou, protozZe jinak uz nemohou. Je to v nich, ta schopnost fesit
na jevisti svizele, které by nebyly, kdyby oni si je nevymysleli.“'®® Soubor se s Trapnym

vecerem zucastnil divadelniho festivalu Next Wave 2000.

5. 5. 3. Sekec mazec

Sekec mazec'®” radikalnim zpisobem zavrsil uvolilovani dramatické struktury, tedy proces, ke
kterému smétovaly jiz Trapné vecery, Sirup a [sic]. V ptipadé této ,,spontanni inscenace
podle Jaroslava Duska® je dobré zminit, ze kazdé piedstaveni bylo svym zplsobem

premiérou. Kazdy vecer byl jedine¢ny a neopakovatelny. Vysoky pocet Uc¢inkujicich, celkem

166 Vydra, Petr, in: Sukova, Eva, TomeSova, Andrea (ed.): Dejvické divadlo — deset let, Praha, DD 2002, s. 83.

17 Rezie: Jaroslav Dusek, vyprava: Martin Chocholousek, hudba: Alan Vitous, svétlo: Je¢minek,
dramaturgie: Eva Sukova, obsazeni: Simona Babddkova, Lenka Krobotova, Klara Meliskova, Tatiana
Vilhelmova, Marek Daniel, j. h., David Novotny, Jaroslav Plesl, Pavel Simeik a dalsi; premiéra 18. 2. 2004 —
derniéra 9. 6. 2005, pocet repriz: 31.
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osm, mohl vyrazn¢ komplikovat souhru, sdm Jaroslav DusSek obvykle vystupuje pouze
s jednim spoluhraCem a s hudebniky, kteti do déni verbaln¢ nezasahuji. Proto byla tato
kolektivni improvizace jistou vyzvou, se kterou se museli zucastnéni snazit n¢jak vyporadat.
Herci dopfedu neznali hudbu, nevédéli, jakd konkrétni svétla se rozsviti ¢i jaké rekvizity
a kostymy pro n€ budou pfipraveny. Jaroslav Dusek tika: ,,Pokazdé cosi neuchopitelného
vznikne a s koncem piedstaveni zmizi v nenavratnu.“'®® Predstaveni nevychazelo z pevného
dramatického textu ani z zaddného konkrétniho textu, vznikalo spole¢nym hledanim urcitého
scénického tvaru, kde nebyla dilezitd interpretace textu, ale spiSe rovnocenné vyuziti
a nasledné souznéni riznych vyjadiovacich prostfedki. Konkrétni t¢éma vznikalo az spontanni
improvizaci, coz znamenalo, ze prochazelo riznymi fazemi vyvoje a pribézné se menilo.
Hlavni bylo zachovavat pozornost k druhému a k okoli. Nebylo duilezité dojit ke konkrétnimu
tvaru, ale spiSe k principu. Jaroslav Dusek déale dopliuje: ,,Dilezitd je prace s energii. Nebat
se ji podlehnout, zjistovat moznosti svého téla, moznosti proudéni energie, sim se sebou si
pob}'/t.“169 K tomu vSemu byla podle Jaroslava DuSka nutnd pozornost divaki, kterd tuto
energii pomahala dotvéafet: ,,Neberte si reakce divakli osobné. Dilezité je to, co se d&je na
jevisti. Divéak pottebuje pochopit, Ze sleduje proces. Mluvte jenom, kdyz mate co fict. UZijte
si pritomnosti. Zaklad je vS§im se pobavit. Nejvic mé bavi, ze se to nedd uchopit. Smysl
udalosti v jejim priib&hu. Posledni pravidlo zni: Délejte si, co chcete!*'”°

Po vice nez tficeti uvedenich byl Sekec mazec pozastaven, protoze doslo k zésadni
proméné ve slozeni plivodné osmiclenné skupiny. Po roce se Dejvické divadlo k improvizaci
znovu vratilo, tentokrat s predstavenim pod nazvem Second Sekec aneb Hlava nehlava, a to
pfedevS§im z iniciativy Simony Babcdkové, jeZz patfila v plvodni sestavé k nejvyraznéjSim
interpretim a kterd u Jaroslava Duska studovala rok improvizaci na konzervatofi v Praze:'""
,Improvizace jsou pro mé pfitazlivé tim, jak si mizu pustit fantazii na Spacir a zaroven si
muzu dovolit libovolnou hereckou exhibici. Zkratka: zahraju si, co chei, na co mam zrovna
naladu.“'"* Simona Bab&akova si na kazdé predstaveni pozvala jednoho ¢i vice hostli a s nimi

poté vytvarela rizné improvizované scénky. Vladimir Mikulka vidi v tomto improvizovaném

pokusu dobrodruzny aspekt: ,,Oteviend improvizace je sama o sob¢ riskantni pocin, vysledek

1 Dusek, Jaroslav: Program k inscenaci Sekecm mazec v DD, 2004.
19 Jaroslav Dusek v prib&hu zkousek: Program k inscenaci Sekec mazec v DD, 2004.
170 o 1t6
amtez.
"I Hudba: Zuzana Dumkové, Marcel Barta, Petr Hepnar, obsazeni: Simona Bab¢akova a hosté (Jaroslav Dusek,
Petr Nikl a dalsi); premiéra 17. 5. 2006 — pferuseno.
172 Rozhovor se Simonou Babcakovou, Program k inscenaci Second Sekec aneb Hlava nehlava v DD, 2006.
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je z podstaty véci nejisty a pro publikum, které ocekava ,normdlni divadlo‘, mize byt

nesouvislé déni matouci, ne-li pfimo iritujici.«'”

5.5. 4. Cerna dira
,Cerna dira mtize byt leccos. Mimo jiné také kosmicky utvar, ktery se vyclenil z naseho
vesmiru a piedstavuje samostatny svét. Cerna dira nasava veskerou hmotu ze svého okoli. Na
okraji Gernych dér se zastavuje ¢as.“'™* (Jiti Havelka) Cernou diru'™ nazkousel s dejvickym
souborem herec a rezisér Jifi Havelka, jenZ ma ze Studia Y 1 z matetského divadla Vosto5
renomé ctitele improvizaci. Jméno autora Cerné diry Doylea Doubta je pouze kryci,
zahrnujici vSechny zucastnéné tvirce. Fiktivni piijmeni Doubt, v anglickém ptekladu nejistota
¢i pochybnost, téz odkazuje k trvalému spojeni skutecnosti a fikce, k pochybnostem, jimiz
divadlo mlze na tomto zéklad€ znejistit nasi ,,aktualizovanou® skute¢nost a na druhé strané
1 svlyj scénicky divadelni fiktivni svét.

Na rozdil od totalni improvizace Sekec mazec Jaroslava Duska méla spoluprace
s Havelkou za cil dojit k pevnému vysledku. Improvizovalo se tedy na zkouskach, nikoli
pfimo pred divaky. Ti béhem piedstaveni sledovali pevné fixovany tvar s propracovanou
vypravou a scénickou hudbou, ktery se neliSil od ostatnich tituld. Totidlni Duskova
improvizace se odehrava ,.tady a ted* s nezaru¢enym vysledkem, divaci ale maji moznost byt
u vzniku danych situaci a pravé vymyslenych komentafd. Nic takového se v Cerné diie
nedéje, divak ma pouze moznost sledovat stale se opakujici jednu jedinou scénku: ,,co se stalo
jednoho odpoledne ve fastfoodu u zapadlé pumpy nékde uprostfed americké prérie”. Vse
dopliiuje rdmec s ,.kosmickym* vykladem o cernych dirdch, kde neplati bézna logika
a posloupnost. Cernou dirou Havelka skuteéné mini kosmicky objekt, jenz patii k jeviim,
které méni navyklé pojeti Casoprostoru tak, ze vznika nezndma realita. Ne¢ekanym vyraznym
zeSefenim na jevisti se tak proménuje Casoprostor a charakteristiky postav. To odkazuje
pfedevsim na pomalu se ménici ptibeh, posunuty o nékolik minut dozadu s tim, Ze si postupné
vSichni se vSemi prohazuji role a repliky, az se nakonec dohromady sejdou jako ,,vyzkumnici®

s kozenym kuffikem v ruce. ,,V zavéru vSechno zanikd a ve vzduchu zlstava viset ndmeét

173 Mikulka, Vladimir: Divadelni zdzrak — dil druhy, Revolver Revue — kriticka priloha 2001, ¢. 23, s. 75.

7% Havelka, Jifi: Program k inscenaci Cernd dira v DD, 2007.

!> Rezie: Jifi Havelka, scéna: Dada Némedek, kostymy: Lucie Masnerovd, dramaturgie: Eva Sukova,
obsazeni: Simona Babc¢akova, Martha Issova, Petr Koutecky, Vaclav Neuzil, David Novotny, Jaroslav Plesl,
Pavel Siméik, Ivan Trojan; premiéra 12. 4. 2007, po&et repriz: zatim 80.
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k avaham: slova nic nedefinuji; postavy jsou beze smyslu promichany; osobni chovéni jsou
zaménitelnd. V konstrukci socidlnich vztaht se siln¢ uplatituje hluboka nejasnost, kterd ani
v minimalnim prostoru nemize byt zmén&na.«'’® (Carlos Pacheco)

Dejvické divadlo bylo s inscenaci Cernd dira pozvéno na prestizni argentinsky
mezinarodni divadelni festival FIBA. Usp&ch neméla hra jen u divakd, ale také u odborné
vetejnosti. ,,Asi se jednd o jedno z téch predstaveni, které po sobé zanechd po skonceni
festivalu FIBA nejhlubsi stopu, ne proto, Ze se jedna o vynikajici model divadla blaznivych
komedii a nic vic, ale proto, Ze je to hra, ktera bude inspirovat publikum k nejriznéj$im
mySlenkam a vyvola v jeho paméti nejriizné;jsi predstavy, které kazdého divaka donuti klast si

otazky tykajici se jeho kazdodenniho Zivota.“'”” (Carlo Diviesti)

6. Autorska tvorba v Dejvickém divadle

6. 1. Petr Zelenka a KFT

6. 1. 1. Pribéhy obycejného Silenstvi

., Vetsina lidi je v agonii a je na tom tak mizerné, Ze radsi riskuje dalsi agonii, nez aby se
pokouseli celit svoji stavajici Zivotni situaci. “ (Charles Bukowski) — ,, Existuje jediny zpuisob,
jak se z toho dostat. Nechat se odeslat postou jako balik. “ (Petr Zelenka)

Jméno Petra Zelenky'”

je od roku 2001, kdy pro prazské Dejvické divadlo napsal
areziroval hru Pribéhy obycejného Silenstvi, spjato také s divadlem. Pribéhy obycejného
Silenstvi se ptivodné zacaly rodit jako filmovy scénaf, kterému ale Zelenka ve chvili, kdy byl
osloven, aby se ujal divadelni rezie, dal tvar divadelni hry. Neumél si totiz mezi existujicimi

texty pro divadlo vybrat, proto si napsal svij vlastni. O par let pozd¢ji Zelenka své Pribéhy

176 Pacheco, Carlos: La Nacion, Buenos Aires 2009, in: www.dejvickedivadlo.cz/repertoar?41.
177 Diviesti, Carlo: La Nacion, Buenos Aires 2009, in: www.dejvickedivadlo.cz/repertoar?41.
178 Petr Zelenka se narodil v roce 1967 a vystudoval scenaristiku a dramaturgii na prazské FAMU. V letech

1990-1991 pracoval jako dramaturg ve Filmovém studiu Barrandov a pozdéji psal pivodni televizni hry pro
Ceskou televizi. V roce 1993 debutoval jako rezisér televiznim fiktivnim dokumentem o proslulé deské punkové
kapele Visaci zamek (1992—2007). Prvnim Zelenkovym celovecernim filmem je mystifikaéni Mrndga — Happy
End, ktery byl ocenén tfetim mistem na Filmovém festivalu v Cottbusu v roce 1996 a Zlatym lediiackem na
Plzenském finale v roce 1997. Definitivné v§ak Zelenka prorazil v roce 1997 povidkovym snimkem Knoflikari,
ktery vyhréal na prestiznim festivalu v Rotterdamu, ziskal cenu ¢eské kritiky Kristian a také &tyii Ceské Ivy za
scénaf, rezii, nejlepsi film a vedlejsi muzskou roli. Obrovsky divacky uspéch zaznamenal také snimek Samotari
reziséra Davida Ondficka, k némuz Petr Zelenka napsal scénaf. Zelenka je autorem fady kratkych filmt, mezi
nimiz vynikd povidka Powers, kterd je soucasti evropského cyklu Erotické povidky. Po inscenaci Pribéhii
obycejného Silenstvi nasledoval pocin opét filmovy — celovecerni snimek Rok d'abla, v némz se setkali pisnic¢kari
Jarek Nohavica a Karel Plihal, skupina Cechomor, skladatel Jaz Coleman, ale pedevsim Zelenkiiv mystifika¢ni
talent a humor. Za tento film ziskal rovnéz dva Ceské lvy, za scénaf a za reZii.
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obycejného Silenstvi prepracoval a ptivedl také na filmové platno. Film byl v roce 2005
ocenén na filmovych festivalech v Moskvé a v Chotébuzi a hraji v ném i nékteti herci
z divadelni inscenace.

Hra PFibéhy obycejného Silenstvi'” se velmi podoba erné komedii. Hrdinové se zde
rozchazeji a schazeji, nachazeji nova pratelstvi a dobrodruzstvi. Piesto nezapominaji, ze vSe,
co prozivaji, jsou jen relativni milostna poblaznéni, kterd za Cas vyprchaji. Je to prib¢h
o vztazich mezi lidmi, o lasce, ale také o $ilenstvi, které nas obklopuje, a jediné, co se s tim da
délat, je brat ho jako inspiraci. Hlavni postavou je pétatficatnik Petr, ktery se musi vypotadat
snovou praci skladnika v letiStnim piekladisti, kde diive pracoval jako navigator. Petr se
podle slov své matky ocita ,,na pofddném rozcesti“. Po rozchodu se svou divkou Janou se ji
pokousi vSemi moznymi zpusoby ziskat zpatky. O pomoc také pozadda kamarada Mouchu,
ktery ma se Zenami, jez ho stale opoustéji, bohaté¢ zkuSenosti, a proto se vénuje riznym
druhtim svérazného sebeukajeni. Moucha Petrovi samoziejmé nemiize poradit nic tradi¢né
normalniho. Bud’ se ma nechat k Jané odeslat jako balik postou, nebo zvolit ritudlni indidnsky
zpusob, v némz hraji dalezitou roli Janiny ustfizené vlasy. Ty se museji varit v mléce, ususit
a nakonec rozhodit na misto jejich prvniho setkani. Opily Petr ale omylem ve spanku ostiiha
nic netu$ici tetu Janina nového piitele AleSe, a tim se zafadi mezi ostatni vice ¢i méné
vysinuté postavy celé hry. Kazda z nich si nese svou uchylku. Mouchovi obzivne figurina
z obchodniho domu, Petriiv $éf se mu svéii se svou zalibou v malych chlapcich, sousedi zase
nutn¢ potiebuji, aby se na né pfi sexu nckdo dival, coz Petr za penize Cini. Otec Petra,
moderator totalitnich tydenikd, které poté recituje na mnoha vegircich,'™ se zamiluje do
mladé socharky, které zachrani zivot svym necekanym telefonatem. Otec se také snazi vcitit
do své Zeny, a proto si obléka jeji Saty. Ta ho neustdle povazuje za blazna trpiciho demenci,
Alzheimerovou a Parkinsonovou chorobou jen proto, Zze se neumi pofadné lekat. Petrova
matka je navic posedld darcovstvim krve. KdyZz ji v nemocnici feknou, Ze uz jeji krev

nepotiebuji, zatne vyvadeét a chee po Petrovi, aby ji krev vzal on sdim. Navic se snazi Petra

17 Rezie: Petr Zelenka, scéna: Martin Chocholousek, kostymy: Jaroslava Pecharova, choreografie: Klara
Lidova, obsazeni: Petr — Ivan Trojan, Matka — Nina Diviskova, j. h., Otec — Miroslav Krobot, Sylvie — Lenka
Krobotova, Jifi — Jifi Bartoska, j. h., Alice — Zdenka Z4dnikova/Volencova, Moucha — Martin Mysicka, Jana —
Klara Meliskova, Figurina — Klara Lidova, j. h., Séf — Pavel Sim¢ik, Ale§ — Jaroslav Plesl; premiéra 16. 11.
2001 — derniéra 13. 9. 2009, pocet repriz: 211.

180 Otec: ,,Generdlni tajemnik UV KSC Gustav Husdk, ktery je na dvoudenni navstévé v Severomoravském kraji,
zavital véera odpoledne spolecné s tajemnikem J. Kempnym a predsedou viady CSR J. Koréikem do Ostravy.
Dopoledne navstivili soudruzi narodni podnik Technoplast v Chopyni na Kromérizsku, kde se zucastnili
slavnostniho uvedeni do provozu vyrobny na plastickou kiizi uvadeénou na trh pod nazvem BAREX. Ve stredisku
povrchové upravy Barexu byli svédky radostné udalosti, kdyz jeho pracovnici pravé vyrobili milionty metr
Ctverecni porometrickeé usné.
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informovat o déni ve svét&, hlavnd v Cedensku, tim, Ze ho zahrnuje haldami novinovych
vystiizkll. Petrova matka je jedinou postavou, kterd nakonec opravdu zesSili a skonci
v blazinci.

Petr Zelenka vSechny tyto postavy obdafil mnozstvim ,,§ilenych* a zaroveil vtipnych
kratkych ptibchii a ty velmi presné prevedl do jasné scénické podoby. Plsobivejsi vyusténi
neZ piib&h hlavni postavy, ktera je nakonec jako balik nechténé odeslana do Ceény (v dobé
premiéry byla valka v Ceensku aktualnim tématem po celém svét&), mélo Mouchovo urputné
hledéni lasky, které bylo odménéno zézrakem — ozivnutim jeho figuriny Evy. Zelenklv scénaft
se stal obdivuhodnym vychodiskem pro vznik Zivé divadelni inscenace (mnoho se toho jeste
domyslelo a ménilo pfimo na zkouskach). Soubor dostal nepteberné mnozstvi prilezitosti pro
ztvarnéni riznych typl postav, po¢inaje Pavlem Siméikem, jenz pfiznava svou pravou
sexudlni orientaci, pfihlouplym AleSem v podani Igora Chmely, Ninou Diviskovou, ktera
navazala na sérii roli Silenych matek, hostujicim Jifim Bartoskou, jenz predvedl svou stalou
sebeironii, a Martinem Mysickou, ktery svou postavu sexualniho experimentatora dotahl az
do velmi bizarnich poloh. Nejvétsim prekvapenim vSak byl Miroslav Krobot v roli Petrova
otce, ktery s kamennou tvafi a nevzruSenym hlasem odrecitovaval komentate k socialistickym
filmovym tydenikiim a ptesné sdzel pointy Zelenkovych vét. Jak uz bylo jednou feceno,
rezisér Miroslav Krobot ziskal za ztvarnéni Petrova otce Cenu Alfréda Radoka pro herecky
talent roku. Nejvyrazngjsi hereckou osobnosti byl ale v Pribézich Tvan Trojan. Stejné tak jako
v Oblomovovi se jeho postava prosazuje vcelku nendpadné. V obou rolich predevsim
naslouchd a na déni okolo sebe reaguje pon€kud neochotné, nepfitomné a neohrabané. Petr
tak jako Oblomov fesi veskeré své problémy s klidem, s citelnym vnitinim odstupem a z ného
vyplyvajici nechuti (napt. v pfipad¢ milostného vzplanuti k Olze ¢i pti neschopnosti naplno se
v ¢emkoli angaZzovat), a s mirnymi rozpaky také ptihlizi milostnym hratkam svych sousedu,
aniz by na své tvafi rozehral jakoukoliv reakci. Se stejn€ klidnym obli¢ejem pak piijme penize
a odchazi.

Hlavnim ,hrdinou* Pribeéhii obycejného Silenstvi je Sestatficetilety Petr (Petru
Zelenkovi bylo v roce 2001, kdy hra vznikla, tficet Ctyfi), muz nastupujici sttedni generace,
ungjz se predpoklada nejveétsi zivotni sila a zdravy lidsky rozum. Petr, jehoz stdle ovlada
dominantni matka, se v§ak tomuto pfedpokladu naprosto vymyka. Je to bloudici, tapajici muz,
ktery nevi, co od zivota ¢ekat. Jeho jedinym cilem je udrzet si Zenu a zaroven s ni zkusit
vydrzet. Otazku ,,s kym a jak byt* fesi i dalsi postavy ptib¢ht.. Tato otazka postupem casu

nabyvé az fatdlnich rozmér. Moucha vidi v Zenach posly BoZi, spojeni s vy$si metafyzickou
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silou, jez dava zivotu smysl. Silu osviceni pfiklada setkani s Janou Petriiv sok v lasce Ales.
Ten stale poklada svij vztah s Janou za Bozi osud, diky kterému Sel okolo pravé zvonici
telefonni budky a zvedl Jan¢ telefon. Stejnym zplisobem Jana ziskavala muze na jednu noc.
Ale§ 1 Petr byli pouze jednémi z nich, 1 kdyZ jeji vztah s Petrem vydrzel déle. Soused Jifi,
ktery vypada, Ze uz toho za Zivot ,,zaZil opravdu mnoho®, poucené tika: ,,Mozn4a jsme si pletli
pfizenn zen s Bozim pozehnanim, ale nevidim na tom nic Spatného. Kazdopadné nejtézsi je

o r . v v ’ 1.7 181
zistat sam sebou, i kdyZ se to zenskym nelibi.'®

Po ctyficetiletém manzelstvi se na
pomyslné rozcesti mezi manzelkou a vytvarnici Sylvii dostavéd 1 Petrliv otec. Jako idealni
partnerka pro Mouchu se posléze ukaze bytost bez Zivota, figurina z vykladni skiinég, figurina
Eva. Moucha si ji velmi pochvaluje: ,,Eva mé neunavuje svejma problémama. Fakt mi
nasloucha. Je vyborna v posteli. Nelze, nepodvadi mé. Nema minulost. Nemutize m¢ srovnavat
s jingjma chlapama. A nemize m¢ opustit. (zamysli se) Dalsi vyhoda je v tom, Ze ji nemusim

. (L 182
nikam brat.«

Umeéla figurina se mezi ostatni postavy bez problémi zacleni, jako by se
jednalo o dal3i z fady normélnich odchylek a tchylek, které ani nestoji za povsimnuti. Clovék,
nebo figurina — jaky je v tom rozdil?

Petr se ve hie zmifnuje o roce 1973 ,,Kdyz jsem byl maly kluk, zabijeli jsme s tatou

politiky.«'®

Tehdy vladni auta jezdila z leti$t¢ Leninovou tfidou. Mezi davy mavajicich lidi,
déti a rodict s mavatky, byl nekdy i Petr (Sest let) s tatinkem (o tficet let mladsi nez dnes).
Obéas vyhlizeli vladni Cajky a Volhy i z jejich domu. V1adni auta totiZ z letisté projizdéla do
centra piimo pied jejich domem. ,,Obcas jsme trefili i policistu. Ale hlavng politiky. Téta
fikal, ze kdyz zastfelime vSechny, tak vSechno dobfe dopadne. Psal jsem si jejich jména,

abychom nékoho nahodou nezastielili dvakrat. '™

Kdyz se auta dostate¢né priblizila, Petr a
tatinek vytahli ruce z kapes a namifenymi ukazovacky zacali, usty vydavajice zvuky vystield,
na auta a politiky v nich stiilet. Postava podivného otce se z dramatického pohledu jevi jako
nejzajimavejsi, autor totiz skrz ni promitd motiv smifeni se s minulosti i se sebou samym.

Hra Pribehy obycejného silenstvi dosédhla v Dejvickém divadle 200. reprizy, minuly
rok v zafi byla stazena z repertoaru. Ohlasy kritiklli na inscenaci byly vcelku pozitivni, jako
ptiklad poslouzi recenze Evy Jenikové: ,,Humornym a vtipnym vyuZitim tématu blaznivych
sexualnich tchylek, za nimiz se skryva i néco z melancholie, navozuje hra vzpominku na

Zelenkovy Knoflikafe. Podobné jako v nich se tu zlehka protinaji osudy a smésné starosti

181 Zelenka, Petr: Piibéhy obycejného Silenstvi, in: SAD, ro&. 13, &. 1, 2002, s. 136.

Tamtéz, s. 159.
183 Tamtéz, s. 107.
184 Tamtéz.
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185 . , ,
“'® V divadle Aréna na Komorni

n¢kolika dvojic a rezisér je nahlizi s laskavym odstupem.
scén¢ v Ostravé nastudoval v roce 2003 Pribehy obycejného silenstvi hostujici rezisér Vaclav
Klemens. Tato inscenace dosahla 68 repriz. Film Pribéhy obycejného Silenstvi z roku 2005
v rezii Petra Zelenky ziskal dva Ceské lvy: za nejlepsi zvuk (Michal Holubec) a cenu za

nejlepsi muzsky herecky vykon ve vedlejsi roli Miroslav Krobot.

6. 1. 2. Teremin

Kdyz byla Zelenkova jevistni prvotina Pribéhy obycejného silenstvi pielozena do nékolika
jazyki a s Gspéchem se uvadéla v &eskych i zahraniénich divadlech,'™ nastudoval Petr
Zelenka v Dejvickém divadle po &tyileté pauze svou dalsi hru s nazvem Teremin'®’
a premiéra se uskutecnila v listopadu 2005. Tentokrat si vzal za ndmét zivotni osudy ruského

139 muze

védee, vynalezce thereminvoxu,'™ hudebnika a $piona Lva Sergejevie Théremina,
zmitané¢ho d&jinami. Sdm Zelenka tvrdi, Ze jej lakal paradox zivota ve svobodné zemi pod
tajnou kontrolou komunistické rozvédky, a ze tedy psal Teremina ptfedevSim jako hru
o svobodé¢. Stejné tak je ale mozné jeho hru Cist jako zpravu o tom, jak diktatorsky rezim bere
lidem 1 vécem jejich skute¢ny smysl a co vSechno je mozné obétovat pro zachranu jediného
¢lovéka, Tereminova otce.

Hra cCerpad z obdobi Tereminova Zivota v Americe, kde se na pfelomu dvacétych
a tficatych let pokousel prosadit sviij hudebni nastroj thereminvox a zaroven pusobil i jako
vynalezce a nedobrovolny spolupracovnik sovétské rozvédky. Stava se také jednim

z tereminovského kvarteta, ve kterém jeSté€ hral jeho manazer Goldberg, hudebni skladatel

Schillinger a soukromy detektiv Hoffman. V té dob& dochazi ke krachu na newyorské burze

185 Jenikové, Eva: Bizardni tichylky v Dejvicich, Ceské slovo 2001, 20. 11.,s. 12.

186 Varsava, Budapest, Nitra, Lublan.

187 Rezie: Petr Zelenka, scéna: Martin Chocholousek, kostymy: Renata Weidlichova, hudba: Karel Holas,
dramaturgie: Klara Lidova, obsazeni: Teremin — Ivan Trojan, Hans Goldberg — David Novotny, Joseph
Schillinger — Martin Mysicka, Samuel Hoffman — Jifi Babek, j. h., Lucie Rossen — Vendula Kiizova, j. h.,
Katerina Teremin — Lenka Krobotova, Walter Rosen — Jaroslav Plesl, Lavinie Williams — Eliska Bouskova,
j. h., Pracovnici Amtorgu — Pavel Simé&ik a Vaclav Jira¢ek, j. h., Majitel restaurace — Petr Koutecky, j. h.;
premiéra 17. 11. 2005, pocet repriz: zatim 136.

'8 Thereminvox je tvofen dievénou skiini se dvéma anténami a je ovladan pouze pohybem pazi, dlani a prsti.
Vzdalenost ruky od pfislusné antény ovliviiuje vlastnost zvuku. Prava ruka ovlada vysku tonu (frekvenci), leva
jeho silu (amplitudu). Zvukovy projev je velmi charakteristicky, typické je pro néj glissando a vibrato.

'8 Vlastnim jménem Lev Sergejevi¢ Térmen (1896-1993). Narodil se v Petrohradg, vystudoval inZenyrstvi,
studoval ihru na violoncello. Od pocatku dvacatych let se vénoval zdokonalovani vlastniho vynalezu
thereminvoxu, ktery byl sestrojen piivodné jako alarm a jako takovy byl i prezentovan samotnému V. 1. Leninovi
v jeho pracovné. Toho neobvyklé zafizeni, vydavajici tony na principu elektromagnetického vinéni, zaujalo
natolik, Ze poslal Teremina na koncertni turné po Rusku, otfasanym obcanskou valkou. Lenin totiz v
thereminvoxu spatfoval idealni nastroj k propagaci planu elektrifikace Ruska.
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a propukd hospodaiska krize. Po zahijeni sériové vyroby thereminvoxl, rozvodu s prvni
zenou a tajnym siatkem s ¢ernosskou tanecnici se za nevyjasnénych okolnosti Teremin v roce
1938 vraci zpatky do Ruska. Piestoze o ném byli pratelé z Ameriky piesvédéeni, Ze neptezil
hriizy Stalinova koncentraniho tabora v Magadanu, Teremin se z n¢j po roce na popud
leteckého konstruktéra Tupoleva vratil a pracoval pro ruskou tajnou policii az do pozdniho
veéku. Umird v uctyhodnych 97 letech. Zatimco v Pribézich obycejného Silenstvi Petr Zelenka
vytvoril posmutnéle groteskni svét lidi, kteti se utapéji ve svych mindracich a traumatech,
v Tereminovi se nechal oslnit bizarnosti hrdinovy biografie i jeho vyndlezu, prvniho
nekontaktniho elektrofonického hudebniho néstroje thereminvoxu. Na rozdil od vdécné
napsanych a psychologicky propracovanych postav Pribehii obycejného silenstvi nemaji herci
v Tereminovi tolik pfilezitosti k vytvoreni pfitazlivych lidskych osudi kromé hlavni postavy
Teremina, kterého ztvarnil Ivan Trojan.

Sila hry vSak spociva pfedev§im v tom, ¢im pfesahuje zanr zdramatizované biografie.
D¢j je situovan do pomérné davné historie pielomu dvacatych a tticatych let minulého stoleti
a zrcadli se v ném tragické zkuSenosti lidi zasazenych komunismem i celym tehdejSim
politicky rozd&lenym svétem. Objevuje se zde zdsadni téma Zivota ve ,,svobodného zemi‘ pod
kontrolou komunistické rozvédky. V inscenaci se v rychlém tempu stfidaji scény ,,socialné
ladéné*, jako naptiklad Givod s ¢ernosskou servirkou, s pfimocarym situacnim humorem, kdy
Teremin provéiuje na detektoru 1zi soukromého detektiva Hoffmana, jenz se vydava za
filmového scendristu. Dvé nejpiisobivéjsi scény jsou soucasti hudebni linie. Velkolepy
koncert thereminového kvarteta na newyorském stadionu pfedvedeny zezadu nasvicenymi
postavami v oparu dymu, jakoby ze zdkulisi, a Schillingerova demonstrace strojového
zhudebnéni burzovniho zpravodajstvi, zakoncend krachem na newyorské burze bchem
proslulého ¢erného patku.

V zavérecné tietin€ jsou postupné odkryvany dalsi a dalsi vrstvy ,skutecnych*
motivaci Tereminova jednani a okolnosti jeho Zivotniho ptibéhu. Kazda z téchto motivaci by
mohla byt sama o sob¢ hlavni pointou cel¢ hry, ale vzapéti je prebita dalsi, hloubéji ¢i jinak
zalozenou. Piedevsim zde jde o jediny a pravdivy diivod Tereminova setkani se Stalinem, kdy
mu do kanceldfe namontovaval odposlouchavajici zafizeni a ne detektor pohybu, jak si
vSichni mysleli. Teremin, obdobné jako Petr v Pribézich obycejného Silenstvi, nakonec
necekané a bez vysvétleni scénu i Ameriku opousti a odplouva na palubé lodi Stary bolSevik
do Sovétského svazu zmitaného stalinskymi represemi (ani nazev plavidla neni vymysleny).

Jeho americti pratelé pak dochéazeji k zavéru, ze si ohledné Teremina nejsou jisti viibec ni¢im,
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dokonce ani tim, zda mél skutecné rad sviij thereminvox a taky je samé. Trojaniiv Teremin je
do jisté miry opét nécim podobny Petrovi z Pribéhit obycejného Silenstvi. Stejné jako Petr je
sttedem pozornosti a celého déni, ale stale plisobi ponékud odtazité a nezicastnéné a na okoli
reaguje velmi mélo a nevyrazné. Jen n¢kdy je jasné, co si doopravdy mysli ¢i nakolik je viibec
mozné véfit tomu, co fikd. Opét je zde patrny herecky minimalismus témét
nepostiehnutelnych gest a mimiky.

Katetfina Kolafovd vyzdvihuje ndmét Teremina, jenz je podle ni univerzalnéjs$i nez
Zelenkova prvotina, ale: ,,Pfibéhy vSak moznad lépe nez thereminvox éter rozeznély ve

«190

vzduchu visici spolecenské téma. Bez apeli a ¢ernobilych zjednoduSeni nabizi Zelenklv

Teremin silnou reflexi systému, ktery donedavna ovliviioval Zivoty nas vsech.

6. 1. 3. KFT — Sendvice reality a Love Story

Karel FrantiSek Tomanek byl jako dramaturg podepsan jiz pod Sirupem a poté spolupracoval i
na dalSich titulech. Vyraznéji se ale prosadil predevsim inscenaci KFT/Sendvice reality®
nejen jako dramaturg, ale také jako autor. Kromé Zelenkova autorského Teremina byl
Tomanktv podil na titulech uvedenych od podzimu 2004 do konce roku 2006 zasadni. S
KFT/Sendvice reality® byl autorem dramatizace Singerovy Love Story, spoluautorem Upravy
Shakespearova Hamleta a také autorem dramatizace Goethova Spriznéni volbou spolu s
rezisérem J. A. Pitinskym. Ve vSech ptipadech byl zaroven i dramaturgem. Posléze dochazelo
k Cast¢jsi a podstatné rezijné-dramaturgické spolupraci Krobot — Tomanek.

Inscenace KFT/Sendvice reality®"' vychizela ze Zivota predstaviteli tzv. ,beat
generation® a vSechny postavy, které jsou ve hie nazyvany pouze kiestnimi jmény, maji své
konkrétni ptredobrazy: J. Kerouaca, A. Ginsberga, W. Burroughse, N. Cassadyho, P.
Orlovského a jejich pratele a soucasniky. Rezisér Krobot s dramaturgem Tomankem nechtéli
pfevadét biografii jednotlivych postav této generace na jevisté, ale spiSe poukdzat na

groteskné vyostieny obraz ur¢itého zivotniho stylu a jeho disledkt. Kniha Miij Zivot s Nealem

190 Kolarova, Katetina: Petr Zelenka privolal Spiona a vyndlezce, MF Dnes 2005, ro¢. 15, 18. 11.,s. 12.

1 Rezie: Miroslav Krobot, dramaturgie: Karel Frantiek Tomanek, scéna: Martin Chocholougek, kostymy:
Sylva Zimula Hanakova, obsazeni: Jack — Marek Taclik, j. h., Neal — David Novotny, Allen — Jaroslav Plesl,
William — Ivan Trojan, Peter — Martin Mysicka, Terapeut — Igor Bares, j. h., Ester — Vanda Hybnerova, j. h.,
Roza — Lenka Krobotova, Ann — Tatiana Vilhelmova, Matka — Jaroslava Pokorna, j. h., Joan — Jana Holcova,
BB — Martina Slukova, j. h., nebo Pavlina Storkova, j- h., Walter — Milan Vojvoda, j. h.; premiéra 15. 10. 2004 —
derniéra 12. 10. 2007, pocet repriz: 47.
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manzelky N. Cassadyho spolu s dopisy mezi Kerouacem a Ginsbergem, prozaickymi
a poetickymi dily dané generace a ¢aste¢né i jejich zivoty.

KFT/Sendvice reality® pouzivaji opét formalni strukturu nékterych dejvickych
inscenaci, ke které 1 jistou mérou pfispiva zdej$i komorni prostredi. Kratké a ostfe pointované
scény s malym poctem jednajicich postav uz byly zadkladem Oblomova nebo Pribehii
obycejného silenstvi. Nékterymi momenty Sendvice pitipominaji i Sirup, vibec prvni
spole¢nou inscenaci dvojice Krobot — Tomanek. Hraje se také jakoby o ni¢em, hrdinové se
bez jakéhokoliv cile pfemistuji, experimentuji s erotikou a v tomto pfipad€ i s drogami
a zlo¢inem. Celek se opét postupné skladal z kratkych, viceméné samostatnych vystupt, kdy
se nejcastéji hralo ve dvou nebo ve tiech a jen zfidkakdy se na scén¢ objevilo vétsi mnozstvi
osob. Miroslav Krobot zde opét pouziva pro n¢ho typicky herecky princip balancovani mezi
veselym a vdznym jako v mnoha dejvickych inscenacich.

Na motivy roméanu Isaaca Bashevise Singera Neprdtelé: Pribéh lasky uvedlo o néco
pozdg&ji Dejvické divadlo Toméankovu dramatizaci s ndzvem Love Story,'”” tentokrat v rezii

hostujiciho Maridna Amslera.'”

6. 2. Miroslav Krobot

6. 2. 1. Sirup

Krobotav Sirup'™*

byl do repertoaru Dejvického divadla zafazen z divodu neuskuteénéného
hostovani mad’arského reziséra Andora Lukacse. Miroslav Krobot jako umélecky $éf musel
vymyslet ndhradni program, a tak se rozhodl pro svou ,,hru ze zivota® Sirup, kterou také sdm

zreziroval: ,,Hru Sirup jsem v hlavé nosil hodné dlouho, ale mit néco v hlavé a na papite je

192 Rezie: Marian Amsler, scéna: Eva Racova, kostymy: Katarina Holkova, hudba: Norbi Kovacs, obsazeni:
Herman Broder — Martin MySicka, Masa — Klara Meliskova, Jadwiga Broderova — Pavlina Storkova, j- h.,
Tamara Broderova — Simona Bab&akova / Zdeiika Zadnikova-Volencovéa, Rabin — Jaroslav Plesl, Pesele§ —
Marek Taclik, j. h., Leon — Pavel Sim¢ik, Barman — Petr Koutecky, j. h.; premiéra 11. 3. 2005 — derniéra 28. 3.
2007, pocet repriz: 52.

13 Hlavnim tématem je vnitini boj ¢lovéka, ktery se neumi rozhodnout mezi dobrym a $patnym fesenim a svij
hriizny zazitek s holocaustem fes$i manzelskym ¢tyithelnikem. ,,Chvilemi déj upada do linearni monotdnnosti,
soustfedi se témét otrocky na dovypravéni déje a rezignuje na filozoficky podtext dila spojeny s autorovym
zkoumanim poznamenané lidské psychiky.* (Jana Machalicka)

194 Rezie: Miroslav Krobot, dramaturgie: Karel Frantifek Tomanek, scéna a kostymy: Andrea Kralova,
obsazeni: Knobloch — Marek Daniel, j. h., Havlena — Jaroslav Plesl / Pavel Siméik, Knoblochova — Simona
Babcakova, Marie — Klara Meliskova, Hnizdil — Martin Mysicka, Marta — Lenka Krobotova / Jana Holcova;
premiéra 16. 12. 2002 — derniéra 23. 11. 2004, pocet repriz: 44.
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velky rozdil.“'*> Sirup je hrou z rodu &eskych absurdnich komedii viedniho dne, i kdyz je
patrné, ze jeji postavy ziji ve zvlaStnim, nadpfirozeném svété. Zazracny sirup je pritomen
nejen v papundeklovych krabicich, jez tvofi pfevaznou Cast scény, ale také v myslich vSech
postav, které ho konzumuji a rovnéz se prodejem sirupu kazdy den zabyvaji. Hlavni dvojice
dealert, chrlicich ze sebe diivody pro zakoupeni produktu stejné jako v banélnich reklamnich
spotech, jsou jen diikkazem o lidském zivoté ovladaném televizi a reklamou. Lidé se v tomto
svété chovaji a mluvi bizarné a stavaji se z nich ,,systémy*, které vSechno fidi. Hlavni
podminkou reziséra Krobota bylo obsazeni Marka Daniela, ktery v té dobé ukoncoval
angazma v Hanackém divadle, do hlavni role. Miroslav Krobot fika: ,,V Sirupu byla hlavni
sebeironie, prodavani rtiznych nepottebnych ptipravki, pouzivani slov, kterym stejné ani
nikdo nerozumi, hledani zivotnich feSeni, i kdyz vlastn¢ zadné nejsou. Napul to bylo
v legraci, ale na druhou stranu i vazny.*'*°

V této souvislosti je tfeba zminit Krobotlv ,jazyk* v této hie, jenz velkou mérou
pfipomind jazyk Vaclava Havla v jeho absurdnich komediich. Zna¢né napadnd jsou i jména
hlavnich postav: Knobloch, Havlena ¢i Hnizdil. Bez ohledu na situaci, téma ¢i partnera se zda
byt v Sirupu jazyk nevzrusivy. VétSina postav stidle mluvi pfedpisové spisovnou ¢estinou, coz
neni obvyklé. Z této spisovné normy se fe¢ vychyli jen v okamzicich, kdyz Havlena pfedcita
své choulostivé basné, a jednou také, kdyz invalida Hnizdil bez okolkli prohlasi: ,Jsem
vicemén¢ nasrany a nepiedstavitelné se nudim.“ Fenoménu mluveni, fikani, vypravéni je
v Sirupu vénovéna vitbec zvlastni pozornost. Nova spolupracovnice Marta, jeZ umi nazpamét
odrecitovat slozeni zdhadného sirupu, se o ostatnich lidech disledné vyjadiuje jako
0 ,,systémech®. Jejim dalSim oblibenym slovem je ,,kosmel*: ,,Kdyz je néco nad moje chapani
nebo to pochopit nechei, je to kosmel. Kosmicka melanz.“ Kdyz se ve hie objevi dalsi
postavy — Hnizdil a jeho Zena Marie —, pfijdou na fadu dal§i podivuhodné komunikacni
projevy. Hnizdil sviij vztah k Marii vyjadiuje pfimocatie krutou hrou s loutkami: ,,VSichni mi
kasparci jsou hnusni, je to takovy typicky rys mé tvorby. Kacenka je v porovnani
s Kasparkem velice krasna.” K nejpodivnéj$§im rozhovorim vsak dochdzi na téma milostny
trojuhelnik, kdyz Hnizdil za¢ind mluvit o nevéfe a jasné apeluje na Marii, Ze by to bylo
naprosto pfirozené, kdyby nékoho meéla. Kdyz Knobloch s uplnou samoziejmosti nevéru
potvrdi, Hnizdil je zklamany, Ze vlastné nic neodhalil, a div se neomluvi. Problém v tu chvili

nebyl v tom, Ze Marie mé¢la milence, ale spi§ v tom, ze se to feklo. Kdyby se to neteklo,

195 Rozhovor s Miroslavem Krobotem, Pravo 2003, ro¢. 13, 10. 1., s. 12.
19 Rozhovor s Miroslavem Krobotem, v osobnim vlastnictvi, Praha 2010.
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nemuselo by se to ani feSit. Timto pfiznanim ale milostny trojuhelnik a také spoluprace na
prodeji sirupu kon¢i. ,,Krobotiiv Sirup pfipomind dramatiku absurdnich her pocatku 60. let.
Ma stejny smysl pro jazyk a posmutnéle ¢erny, groteskni humor, ktery odrazi absurditu nasich

Zivotil vérngji neZ jakkoli tfeskuta komedie.“'”’” (Radmila Hrdinov4)

7. Zavér

Po ctyfech letech usilovné prace souboru Jana Borny patfilo Dejvické divadlo
k nejprestiznéj§im prazskym scénam, coz dokladd twcast na mnohych mezinarodnich
festivalech a jiz zminéna cena Alfréda Radoka za inscenaci Sestra Uzkost. Jan Borna
rekapituluje: ,,Na zacatku prazdny prostor nezndmé adresy, na konci vyprodané ,divadlo
roku‘. Na pocatku spolupracovnici, na konci ptatelé, bez kterych by nevzniklo nic, co jsem od
t¢ doby v divadle ud&lal.“'*® B&hem &tyt sezon si Dejvické divadlo se souborem Jana Borny
vybojovalo své jedine¢né misto ve sféfe profesiondlnich divadel. Piesvédcilo nejen o svych
kvalitaich, ale zaujalo také svou dramaturgii bez hranic, Zanrovou pestrosti 1 vzacné
stmelenym hereckym kolektivem. Soubor si nestanovil Zadny zavazny divadelni program,
jeho jedinym heslem bylo neustalé hledani novych inscenaénich moznosti. Co inscenace, to
novy ukol, a pravé ony ukoly nejen posunovaly soubor v jeho vyspélosti, ale hlavné byly
novymi moznostmi ve spole¢ném hledani stale zivého divadelniho vyrazu.

Prvnim tGspéchem, mimo Skolni inscenace a pohadky Jana Borny, se stal Goldflamiv
Kvas krale V. XXIV., ktery svym parodickym opernim provedenim oslovil velkou ¢ast
publika. Sestra Uzkost J. A. Pitinského piinesla stejné jako jeho druha inscenace Spriznéni
volbou ptedevsim novy vyklad scénografie, kostymi a viibec zna¢né stylizovaného herectvi,
které se v jinych inscenacich v takové mife neobjevilo. Autorské pohadky Jana Borny se staly
dilezitym doplnénim dejvického repertodru, protoze rozsitily spektrum publika, coz v dobé
zacatki tohoto souboru v DD bylo to nejpodstatné;si.

Prace Jana Borny s herci byla vzdy vedena tsilim o kolektivni tvar. To je také dtivod,
pro¢ s rezisérem Bornou nepracuje zadny dramaturg — dramaturgem je mu cely jeho herecky
soubor. Borna ma vzdy na zacatku jasnou piedstavu, jak by dana inscenace méla vypadat, ale
nedrzi se ji nikterak striktné ¢i dogmaticky: ,,N¢kdy se postupnymi dohady a napady s herci,

hlavné Honzou Vondrackem, dobereme tieba Uplné jiného tvaru, nez jaky jsem piedtim

7 Hrdinové, Radmila: Vsichni Jsme systémy plovouct v sirupu, Pravo 2003, ro¢. 13, 10. 1., s. 15.

198 Borna, Jan, in: Sukova, Eva, TomeSova, Andrea (ed.): Dejvické divadlo — deset let, Praha, DD 2002, s. 7.
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planoval.“ Velkou roli hraje v jejich praci na inscenacich hudba, kterou si na rozdil od
Krobotova souboru vétSinou sami vybiraji, skladaji (predevsim Jan Vondracek) a z velké ¢asti
i hraji. Béhem putsobeni v Dejvickém divadle si totiz kazdy herec osvojil hru na nékolik
nastrojil, takze mohla byt do vétSiny inscenaci zapojena autorska hudba. Celé dilo se pak stalo
kolektivni inscenaci, na které¢ méli vSichni vétsi ¢i mensi podil.

Prace reziséra Miroslava Krobota s herci se zna¢né liSila od kolektivni spoluprace
souboru Jana Borny. Tato odliSnost byla pfedevS§im ddna Sestiletym plsobenim Miroslava
Krobota v Narodnim divadle, které vzdy vyzadovalo jasnou autoritu reziséra ve vztahu
k hercim. Sam Miroslav Krobot pfiznava, ze se mu toto pojeti autoritativniho reziséra vzdy
pric¢ilo a bylo jednim z divodi jeho odchodu do Dejvického divadla. Zde nebyl uz tolik
svazovan divadelnimi pfedpisy, mohl si dovolit experimentovat nejen piti vybéru divadelnich
titull, ale také jinou rezijni koncepci, kterd preferovala stmelenéjsi spolupréci. Stale zde ale
ptevazovalo ono dominantni slovo reziséra a dramaturga — v pocatcich dramaturgyné¢ Evy
Sukové a pozdé¢ji dramaturga Karla Frantiska Tomdnka. Miroslav Krobot byl sice vzdy
hlavnim tviircem dané inscenace, ale rozhodné byl otevieny k jakymkoli napadiim ze strany
herct. Jak sam tik4, vZdy byl rad, kdyZ s nim soubor nesouhlasil a snaZil se ho pfesvédcit, Ze
by se ty a ty postupy v inscenaci mohly provést jinak. Kdyz mu zamér herci ptedvedli a on
zjistil, Ze by to byla lepsi varianta, dal jim za pravdu. Necht¢l, aby mu herci vSe odkyvali
a udélali vSechno pfesné tak, jak jim navrhl: ,,Jsem rad, kdyz se ozvou a polemizuji s mymi
napady & navrhy.«'*’

Prvni inscenace v rezii Miroslava Krobota se studenty ALD DAMU, pienesené do
Dejvického divadla z divadla Disk, byly v porovnani s inscenacemi pozd¢j§imi velmi
,hedospélé™. Volba téchto a pozd¢jsich titulli byla dana také jejich alternativnim zamétenim.
Krobotovy skolni inscenace byly jiné nez Skolni inscenace souboru Jana Borny. Nehrala
v nich takovou roli prace s loutkou ¢i s jinymi vyrazovymi prostiedky, nez je jen hercovo télo.
Hlavni roli v prvnich inscenacich Miroslava Krobota hrala predev§im improvizace. Anatomie
gagu byla zalozena predevsim na hereckych moznostech a schopnostech celého souboru.
Herci se naucili z bandlnich témat navrZzenych rezisérem rozehrdt mnohovrstevné manzelské
etudy, zaloZzené jen na jejich napadech a osobnostech. V inscenaci O, mily Buddho! byla
rezisérem Krobotem rozvinuta ptedevSim prace herct s hudbou a viibec hudebnimi nastroji.

Velkou roli zde zaujimala nejen ziva hudba, ale také muzikdlovy zpév a tanec. Byly to opét

19 Rozhovor s Miroslavem Krobotem, v osobnim vlastnictvi, Praha 2010.
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nové ukoly pro herce, na nichz si mohli vyzkousSet své dosavadni zkuSenosti a schopnosti.
Uvedeni pohadky Dvandct mésickit bylo podle Krobota povinnosti pro zac¢inajici herce. Touto
pohadkou chtél soubor nejen navazat na predchozi pohadky souboru Jana Borny, ale také si
zkusit praci se zcela odliSnym publikem, nez na které byl do té doby zvykly. Byla to
ptedevsim zkouska souhry, prace s loutkami, zpévu, tance a predevs§im pouziti verse. Jako by
Krobot vyznaval jakousi permanentni studiovost, zamérné volil jednotlivé tituly, ve kterych si
jeho herci mohli postupné vyzkouSet a osvojit jednotlivé herecké techniky. Pohadka
O zakletém hadovi neptinesla snad krom¢é muzicirujicich herct nic nového.

Zlom piiSel v dobé, kdy do Dejvického divadla nastoupily nové herecké posily (nejen
Ivan Trojan, ale i Martin Mysicka, Lukés Hlavica, David Novotny) a o néco pozdéji i Igor
Chmela. Krobot se zacal odklanét od do té doby ptevladajicich autorskych kolektivnich kreaci
k repertoaru, ktery kladl diiraz na praci s hercem a ctil jeho individualitu. Na programu se
stale Castéji objevovala dila vychazejici z tvorby svétovych dramatiktl i prozaiki, ale také hry
soucasnych domacich a zahrani¢nich autort.

To bylo zéhy vidét hned na prvni spole¢né inscenaci Utisujici metoda. Rezisér Krobot
se zacal vice soustfed’ovat na jednotlivé herce a jejich postavy, dislednéji s nimi pracoval
a prokresloval jejich individualni charaktery. Po odchodu poloviny piivodniho alternativné
zaméteného souboru se zacalo divadlo, predevsim diky Krobotovym inscenacim, posouvat
spiSe k cinoherni klasice s velkym darazem na herce. Prvni takovou inscenaci byl
Shakespeartv Vecer trikrdalovy aneb Cokoliv chcete. Prazdna scéna nabizela velké herecké
1 inscenaéni moznosti. Uvedenim Oblomova pak zaala velka hereckd éra Ivana Trojana, jenz
byl Krobotem stale ¢astéji obsazovan do hlavnich roli. Ostatn¢ ani Oblomov nebyl pies své
zcela zjevné kvality okamzitym uspéchem, ale ziskaval ohlas dosti pozvolna, mimo jiné
1 proto, Ze zprvu zdaleka ne vSichni kritici a ,,1idé od divadla® povazovali za nezbytné novy
titul vidét, a poté se uz na n&j do preplnéného divadla jednoduSe nedostali. Pfedpokladem
uspéchu této ruské klasiky byla predevsim Krobotova dramatizace, rozdélena na nékolik
kratkych scén, vyplnéna gagy nenarusujicimi tragikomické a nékdy az groteskni ladéni
inscenace. Hlavni osobnosti se stal bezesporu Ivan Trojan, ktery Oblomova pojal velice
osobité jako svilj vlastni kriticky komentaf nejen postavy, ale i dodnes aktudlniho fenoménu
tzv. ,,oblomovstiny”. Uvedenim fantaskniho romanu o Bezelstné Eréndire a jeji ukrutné
babicce se zase o néco posunuly a rozsitily moznosti, s nimiz mél Krobot v planu pracovat.
V kone¢né fazi vznikla inscenace podobajici se spiSe kabaretnimu pasmu, stiidajici popévky

vojakl s dialogy postav. 77 sestry byly druhou Krobotovou inscenaci ruské klasiky, jez na
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Oblomova navazovala jak dramaturgicky, tak snahou pojmout klasicky text komedialné,
a pritom jej nenapadné vyosttovat az do groteskné absurdnich poloh, aniz by ovSem bylo
oslabeno celkové pesimistické, ne-li ptimo bezvychodné vyznéni.

Kouzelna flétha Wolfganga Amadea Mozarta predstavovala asi nejpiekvapive)si
dramaturgicky tah za celou Krobotovu éru v Dejvickém divadle. Uz proto, Ze vysledkem
budovani zdejsiho souboru v letech 1997-2001 byl vznik skupiny orientované zcela
jednoznaéné na ¢inohru. Kouzelna flétna pusobi v ramcei dejvické dramaturgie jako ponékud
kuriézni krok stranou. Pfinesla ale nezdvazné, sympatické a zdbavné odlehceni repertodru
a donutila herce utkat se s hudbou a predev§im s opernim zpévem. Stejné¢ velkym
prekvapenim byla i autorska tvorba reziséra Miroslava Krobota — hra s ndzvem Sirup. Pti
srovnani struktury inscenace Sirupu se Zelenkovymi Pribehy obycejného silenstvi se jevi
struktura Sirupu jako méné zietelna a také komedialnost nebyla tak vyrazna. Vice nez zfetelna
vSak byla Krobotova inspirace nejen Zelenkou, ale také dramatikou Vaclava Havla. Krobotlv
Hamlet pak zavrsil jeho desetiletou zkuSenost v Dejvickém divadle. Hamlet na rozdil
napiiklad od Oblomova, jenz vychézel z jasn¢ interpretovatelného Goncarovova romanu,
naopak néjakou konkrétnéjsi interpretaci Shakespearova veledila zcela imyslné popiral.

Béhem patnacti let se inscenacni poetika Dejvického divadla velmi zietelné proménila.
Pocatky s Bornou znamenaly uvedeni nékolika uspéSnych pohadek, ale piedevsim jejich
kolektivni, hudebn¢ a velmi alternativné zalozené hravé inscenace. Prichodem Krobota se
behem nékolika let zacal repertoar po odchodu hlavniho alternativniho jadra ubirat ke zietelné
profilovanému ¢inohernimu divadlu. Nechybélo ani nékolik inscenaci, v nichz se pracovalo
s Castecnou Ci absolutni improvizaci. Petr Zelenka se stal kmenovym dramatikem, jehoz
inscenace Pribehii obycejného Silenstvi dosahla uctyhodnych 211 repriz. Zatimco prvni roky
dejvického plisobeni Krobotova souboru byly ve znameni interpretacniho divadla zaméteného
spiSe na modern¢ interpretovanou klasiku, casem se zde etablovala autorska ,,dilna®, v jejimz
ramci vznikaly texty schopné existence nejen mimo samotné Dejvické divadlo, ale dokonce
i v zahrani¢i. VSechny ptivodni hry, které zde byly Gspé$né uvedeny: Pribehy obycejného
Silenstvi, Sirup, KFT/Sendvice reality® a Teremin vznikaly pfimo pro konkrétni soubor
a v uzké spolupraci autora s divadlem. V ptipad€¢ Pribéhii obycejného Silenstvi a Teremina
dramatik Petr Zelenka sva dila i sdm reziroval. Navic se potvrdilo, Ze se Dejvické divadlo sice
neokazale, ale zato diirazné prosazuje jakozto jedno z center nové vlastni ¢eské dramatiky.

Prostor Dejvického divadla je maly a dava Sanci hrat v ném takzvané na detail. To je

mozné jednim z dlivodd, pro€ je tak oblibené a hojné navstévované. Ona blizkost k herciim
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a vlibec k celé inscenaci je jedinecna a nezaménitelna. Podle Miroslava Krobota neni mozné
ani dobré, aby svou poetiku cvicili n¢kolik rokt, kdyz to podle néj vlastné Zadna poetika neni.
Je to spiS zpusob mysleni, humor vychazejici z reality a sméfujici tfeba az k mystifikaci.
Miroslava Krobota zajima zkouméani moZznosti, kam az lze v inscenacich dojit, ale idealni stav
«200

trvale nefixuje, spiSe ho oddaluje: ,,Jakmile fekneme, Ze je to hotové, pfijde konec.

(Miroslav Krobot)

200 Krobot, Miroslav, in: Sukova, Eva; TomeSova, Andrea (ed.): Dejvické divadlo — deset let 1992—2002
(almanach), Praha, DD 2002, s. 43.
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9. Seznam inscenaci Dejvického divadla (1992-2007)
e Sezona 92-93

Johanes doktor Faust (Autor: Matéj Kopecky, rezie: Matéj Kopecky ml., premiéra 14. 10.
1992 — derniéra 9. 10. 1994, pocet repriz: 18)

Kwaidan (Rezie: Karel Brozek, premiéra 30. 11. 1993 — derniéra 30. 3. 1994, pocet repriz:
10)

Obrazy Pietra Breughela aneb Zivot ¢lovéka (Autor: Jan Schmid, rezie: Jan Schmid,
premiéra 21. 10. 1992 — derniéra 7. 6. 1995, pocet repriz: 30)

Diamant velky jako Ritz (Autor: Francis Scott Fitzgerald, reZie: Michael Cech, premiéra 20.
4. 1993 — derniéra 26. 11. 1993, pocet repriz: 8)

Petrak-Hrbaty, Makarov, Petersen, Idy Markovny, Gnom a dalS$i (Autor: Daniil Charms,
rezie: Arnost Goldflam, premiéra 12. 10. 1993 — derniéra 29. 4. 1997, pocet repriz: 14)

e Sezona 93-94

Spoonriverska antologie (Autor: Edgar Lee Masters, rezie: Jakub Krofta, premiéra v DD 21.
9. 1993 — derniéra 12. 5. 1997, pocet repriz: 53)

To je napad (Autor: Jan Borna, rezie: Jan Borna, premiéra v DD 13. 11. 1993 — derniéra 3. 6.
1999 v DvD, pocet repriz v DD: 61, pocet repriz v DvD: 28)

Dobrodruzstvi dona Quijota (Autofi: Miguel de Cervantes, Antonio José da Silva, Jan
Borna, rezie: Jan Borna, premiéra v DD 27. 3. 1994 — derniéra 24. 10. 1998 v DvD, pocet
repriz v DD: 41, pocet repriz v DvD: 14)

e Sezona 94-95

Kvas krale V. XXVI. (Autor: Josef Illner, rezie: Arnost Goldflam, premiéra v DD 24. 9.
1994 — derniéra 16. 10. 1998 v DvD, pocet repriz v DD: 33, pocet repriz v DvD: 23)

Mysterie Buffa (Autor: Dario Fo, rezie: Jan Borna, premiéra v DD 13. 12. 1994 — derniéra
10. 6. 1999, pocet repriz: 20)

Tango (Autor: Slawomir Mrozek, rezie: Jan Borna, premiéra v DD 25. 2. 1995 — derniéra 19.
1. 1999 v DvD, pocet repriz v DD: 22, pocet repriz v DvD: 23)

Sestra Uzkost aneb PolibKky v polich (Autofi: Jan Cep, Jakub Deml, J. A. Pitinsky, rezie: Jan
Antonin Pitinsky, premiéra v DD 13. 5. 1995 — derniéra 21. 5. 2002 v DvD, pocet repriz
v DD: 37, po€et repriz v DvD: 37)

e Sezona 95-96

Anatomie Gagu (ReZie: Miroslav Krobot, premiéra 18. 6. 1995 — derniéra cerven 1997, pocet
repriz: 3)
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Slovo o Lenzovi (Autor: Gert Hofmann, Petra Urbanova, Peter Varga, rezie: Petra Urbanova,
premiéra 21. 9. 1995 — derniéra 24. 10. 1996, pocet repriz: 17)

Snéhova kralovna (Autofi: Hans Christian Andersen, Biljana Golubovi¢, rezie: Biljana
Golubovic, premiéra: 3. 12. 1995 — derniéra 3. 6. 1997, pocet repriz v DD: 12, pocet repriz
v DvD: 9)

Zpivej, klaune (Autor: Jan Borna, rezie: Jan Borna, premiéra v DD 17. 12. 1995 — derniéra
22.6.2000 v DvD, pocet repriz v DD: 11, pocet repriz v DvD: 37)

Rovnovaha (Autor: Richard Weiner, irezie: Arnost Goldflam, premiéra 30. 3. 1996 — derniéra
24. 4. 1997, pocet repriz: 18)

e Sezona 96-97

Kennedyho déti (O, mily Buddho!) (Autor: Robert Patrick, rezie: Miroslav Krobot, premiéra
25.9. 1996 — derniéra 20. 3. 2000, pocet repriz: 100)

Dvanact Mésicki (Autor: Oldfich Krystofek, rezie: Miroslav Krobot, premiéra 19. 10. 1996
— derniéra 25. 11. 2001, pocet repriz: 104)

Lysistrate (Autor: Aristofanés, rezie: Lucie Bélohradska, premiéra 30. 10. 1996 — derniéra 5.
2. 1998, pocet repriz: 21)

Zelenavy ptacek (Autor: Carlo Gozzi, rezie: Zdenck Dusek, premiéra 22. 1. 1997 — derniéra
14. 5. 1998, pocet repriz: 25)

e Sezona 97-98

UtiSujici metoda (Autor: Edgar Allan Poe, rezie: Miroslav Krobot, premiéra 20. 10. 1997 —
derniéra 3. 5. 1999, pocet repriz: 39)

Revizor (Autor: Nikolaj Vasiljevi¢ Gogol, reZie: Sergej Fedotov, premiéra 12. 1. 1998 —
derniéra 15. 12. 2002, pocet repriz: 90)

Hry ze smetisté (Autor: Hubert Krej¢i, rezie: Hubert Krej¢i, premiéra 13. 6. 1998 — derniéra
21.12. 1999, pocet repriz: 24)

e Sezona 98-99

Pazour (Odyssea) (Autor: Howard Barker, rezie: Lukas Hlavica, premiéra 28. 9. 1998 —
derniéra 12. 5. 1999, pocet repriz: 23)

Svec Dratvi¢ka (Autor: Marie Kownack4, rezie: Markéta Schartové, premiéra 18. 10. 1998 —
derniéra 14. 1. 2001, pocet repriz: 28)

Vecler tiikralovy aneb Cokoli chcete (Autor: William Shakespeare, rezie: Miroslav Krobot,
premiéra 14. 4. 1999 — derniéra 24. 11. 2000,1pocet repriz: 55)

Muij zivot se psy (Autor: Alex Byrne, Katefina Mocova a kolektiv, rezie: Alex Byrne,
premiéra 28. 4. 1999 — derniéra 19. 6. 2002, pocet repriz: 53)
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e Sezona 1999-2000

Neuvéritelny a tklivy piibéh o bezelstné Eréndire a jeji ukrutné babicce (Autor: Gabriel
Garcia Marquez, rezie: Miroslav Krobot, premiéra 13. 11. 1999 — derniéra 13. 6. 2002, pocet
repriz: 42)

Bratii Karamazovi (Autor: Fjodor Michajlovi¢ Dostojevskij, rezie: Lukas Hlavica, premiéra
10. 3. 2000, pocet repriz: zatim 162)

Lup (Autor: Joe Orton, rezie: Michal Lang, premiéra 10. 6. 2000 — derniéra 9. 3. 2003, pocet
repriz: 42)

Trapné vecery I a IV. (Zahajovaci a Emancipa¢ni) (Autor: Petr Vydra, rezie: Petr Vydra,
premiéry: fijen 1999 a duben 2000, pocet repriz: 10)

e Sezona 2000-2001

Oblomov (Autor: Goncarov, rezie: Miroslav Krobot, premiéra 1. 12. 2000, pocet repriz: zatim
205)

O zakletém hadovi (Rezie: Miroslav Krobot, premiéra 17. 2. 2001 — derniéra 26. 9. 2003,
pocet repriz: 52)

e Sezona 2001-2002

Piibéhy obycejného Silenstvi (Autor: Petr Zelenka, rezie: Petr Zelenka, premiéra 16. 11.
2001 — derniéra 13. 9. 2009, pocet repriz: 211)

T¥i sestry (Autor: Anton Pavlovi¢ Cechov, rezie: Miroslav Krobot, premiéra 27. 5. 2002 —
derniéra 1. 5. 2005, pocet repriz: 63)

e Sezona 2002-2003

Sirup (Autor: Miroslav Krobot, rezie: Miroslav Krobot, premiéra 16. 12. 2002 — derniéra 23.
11. 2004, pocet repriz: 44)

[sic] (Autor: Melissa James Gibsonova, rezie: Lukas Hlavica, premiéra 28. 2. 2003 —
pieruseno, pocet repriz: 60)

e Sezona 2003-2004

Kouzelna flétna (Autor: Wolfgang Amadeus Mozart — Emanuel Schikaneder, rezie: Miroslav
Krobot, premiéra 7. 10. 2003 — derniéra 31. 8. 2006, pocet repriz: 51)

Tramvaj do stanice touha (Autor: Tennessee Williams, rezie: Janusz Klimsza, premiéra 8.
12. 2003 — derniéra 19. 2. 2007, pocet repriz: 61)

Sekec mazec (Autor: Jaroslav Dusek, rezie: Jaroslav DuSek, premiéra 18. 2. 2004 — derniéra
9. 6. 2005, pocet repriz: 41)

e Sezona 2004-2005

KFT/Sendvice reality® (Autor: Karel FrantiSek Tomanek, rezie: Miroslav Krobot, premiéra
15. 10. 2004 — derniéra 12. 10. 2007, poCet repriz: 47)
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Love Story (Autor: I.B.S./KFT, rezie: Marian Amsler, premiéra 11. 3. 2005 — derniéra 28. 3.
2007, pocet repriz: 52)

e Sezona 2005-2006

Teremin (Autor: Petr Zelenka, rezie: Petr Zelenka, premiéra 17. 11. 2005, pocet repriz: zatim
136)

Hamlet (Autor: William Shakespeare, rezie: Miroslav Krobot, premiéra 12. 4. 2006, pocet
repriz: zatim 63)

e Sezona 2006-2007

Spriznéni volbou (Autor: Johann Wolfgang Goethe, rezie: Jan Antonin Pitinsky, premiéra 2.
12. 2006, pocet repriz: 54)

St'ovik, petené brambory (Autor: Zoltan Egressy, rezie: Lida Engelova, premiéra 25. 2.
2007 — derniéra 20. 11. 2008, pocet repriz: 46)

Cerna dira (Autor: Doyle Doubt, reie: Jiti Havelka, premiéra 12. 4. 2007, podet repriz:
zatim 80)
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