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1 Mexican Manuel Gutiérrez Najera: pozdni romantik a rany
modernista.

»Budouci Vévoda Job — hubeny a bledy — nosival modrofialovy sametovy kabat. Obcas
zmizel od prodejniho pultu kamsi pry¢ a pan Candas ho vidy nasSel ve skladu, jak mezi
krabicemi ¢te a pokutuje. Jednoho dne pan Candas vyzvidal, co je to za knihu, kterd ho

odloudila od prace.

»Je od Thedphila Gautiera,” fekl tehdy Gutiérrez Ndjera a dodal: , To je velky odbornik

na uéetnictvi.*

Novinat, basnik, prozaik, literarni a divadelni kritik, tim vSim byl Manuel Gutiérrez
Najera. Syn méstani Manuela a Dolores se narodil 22. prosince 1859 v mexickém

hlavnim mésté.

Jeho otec, Manuel Gutiérrez, byl ve své dobé znamym novinafem. Pracoval jako
redaktor v listu El Propagador Industrial a kromé ¢lank( a kratkych novinovych zprav
(gacetillas) psal také romantické verSe, dokonce je autorem i divadelni hry Rozmar a
idedl (Un Capricho y un Modelo), kterda méla premiéru v roce 1862 v Narodnim divadle

v hlavnim mésté. Literarni talent tedy nesporné Gutiérrez Najera zdédil po svém otci.

Od své matky, jejiz celé jméno bylo Maria Dolores Ndjera, ziskal zboznost, kterd ho

ovliviovala po celé détstvi, provazela ho po cely Zivot a odrazela se v jeho tvorbé.

Existuje nékolik verzi chronologického usporadani udalosti v Zivoté Gutiérreze

Najery. Francisco Monterde® v biografii tohoto autora tvrdi, 7e v jeho 3esti letech

1 ’ , . . .
,El futuro "‘Duque Job’-flaco, paliducho-, llevaba siempre un saco de terciopelo morado. A veces

desaparecia del mostrador y el sefior Candds iba a encontrarle en la bodega, oculto entre las cajas de
empaque, leyendo y fumando. Un dia el sefior Candas se interesé por saber qué libro le distraia de sus
ocupaciones. Le hizo la pregunta. —Es un libro de Tedfilo Gautier —dijo Gutiérrez Ndjera, y anadié:-un
autor muy recomendado en cuestiones de contabilidad...“ MONTERDE, F.: Prélogo k GUTIERREZ NAJERA,
M.: Cuentos color de humo, México: Editorial Stylo, 1942, s. 17 — 18.

2 MONTERDE, F.: Biografia k GUTIERREZ NAJERA, M.: Cuentos y cuaresmas del Duque Job, México:
Editorial Porrda, s. a., 1991.



(1865) se celd rodina prestéhovala do Querétara, jak viak uvadi Gémez del Prado’,
najdou se jiné zdroje, jei fikaji, Ze k presunu doslo jiz o dva roky dfive a rok 1865 je

rokem ndvratu rodiny do hlavniho mésta.

Pravé béhem pobytu v Querétaru se prvorozenému Manuelovi narodili dva bratfi:
Santiago a Salvador. Druhy z nich si pry také velmi oblibil literaturu a sdm i tvoril,

nedosahl vSak zadného vétsiho Uspéchu a zlstal tedy ve stinu svého starsiho bratra.

Jesté za pobytu v tomto mésté se Manuelovi také dostalo poznani dél Spanélskych
mystikd. Jeho zboZznd matka ho vedla k ¢etbé knih autorl jako Santa Teresa, San Juan
de la Cruz, Fray Luis de Ledn, Juan de Avila a dal3ich. PGvodné se myslelo, 7e jeho
matka touzila po tom, aby se stal knézem, to vSak vyvraci autorova dcera Margarita,
ktera v biografii* svého otce vysvétluje, ze pouze dochdzel na hodiny latiny ke
kanovnikovi katedrdly. Domnénky o knézské draze Gutiérreze Ndjery se tedy zdaji byt

mylné.

Po navratu do Ciudad de México se domaci vyuka rozsifila na matematiku, latinu a
fyziku. V pozdéjsim véku se udil francouzsky pod vedenim profesora Angela Grosa a

také navstévoval Lyceum Fournier.

Ve svych dvandcti letech uz ¢etl soucasné Spanélské autory, jako naptiklad Zorrillu,
Bécquera, Valeru a dalsi. O néco pozdéji zacal Cist také dila v origindle, francouzsky a
latinsky, ¢ehoZ dosahl diky jiz zminénym profesorlim francouzstiny a latiny. | oni svym
zpUsobem pomohli formovat Gutiérreze Ndjeru jako spisovatele, protoze pravé diky

nim mohl poznat Huga, Lamartina ¢i Musseta.

Manuel zacdal pracovat velmi mlady — v Sestnacti letech. Zprvu si pfivydélaval
prodejem obleceni v obchodé Al Puerto de Veracruz, jak ale zjistime déle, v této dobé

uz vSak psal své prvni basné.

V roce 1888 se ozZenil s Cecilii Maillefert y Olaguibel, jejiz plvod byl francouzsky, a

o dva roky pozdéji se jim narodila dcera, ktera byla pojmenovana po matce. V ervnu

* GOMEZ DEL PRADO, C.: Manuel Gutiérrez Ndjera: Vida y Obra, México D. F.: Editorial Andrade, 1964, s.
10.
* Viz. tamtéz, s. 11.



stejného roku se stal poslancem za Texcoco, tuto funkci zastaval az do své smrti.
V ¢ervnu 1894 se narodila jeho druha dcera Margarita. Rok poté byl jmenovdn

prezidentem spolecnosti Prensa Asociada de México.

Zajimavé je, ze primym svédkem narozeni druhé dcery byl José Marti, pfitel
Gutiérreze Ndjery, ktery pozdéji vénoval jednu ze svych basni jeji matce, Manuelové
manzelce. Dalsi zvlastnosti je, Ze Manuel trval na zachovani svého pfijmeni z matciny
strany (Ndjera) i ve jménech svych dcer, takZe obé dostaly pfijmeni Gutiérrez Najera y

Maillefert.

Manuel nebyl vizuadlné pfilis hezky, navic byl mensiho vzrlstu, kvili ¢emuz celil
kritikdm a posméchu ze strany svych neptatel. Nicméné byl velmi elegantni, vyfecny a
k ddmdam ve svém okoli galantni, neni tedy divu, Ze za svUj Zivot okouzlil mnohé z nich.
Uvadéji se dvé jeho velké lasky, jez potkal jeSté pred svou svatbou s Cecilii: Herminia
Pavén, kterd zemrela velmi mlada, a jakasi Marie, jeZ se pro néj stala idealem Zeny (/a
mujer najeriana) a predlohou pro jednu z jeho basni ,Vévodkyné Job” (La Duquesa

Job).

V poloviné devadesatych let uz byl velmi nemocny, mél nador v pravém podpazi.
Prestoze byl operovan, v disledku chorobné krvacivosti se jeho stav zhorsil a 3. Unora
1895 ve tfi hodiny odpoledne zemfel. Mnozi povaZuji jeho pred¢asnou smrt za
disledek jeho velké zaliby v alkoholu, ve kterém hledal ¢asto inspiraci. Byl pochovan

v hlavnim mésté v kapli na hrbitové Cementerio Francés de la Piedad.

1.1 Novinar.

Manuelu Gutiérrezovi Najerovi bylo teprve Sestnact let, kdyz zapocal svou
novinarskou cinnost. Dne 17. kvétna 1875 vysla v ¢asopise El Porvenir jeho literarni
Uvaha nad anonymnim sonetem o ukfizovani Krista No me mueve, mi Dios, para

quererte..., a sice pod pseudonymem Rafael. Tim se mu oteviely dvere do svéta



novinafiny. Obcas se objevily jeho ¢lanky, basné, recenze v rlznych casopisech,
naptiklad La Voz de México, La Iberia, El Federalista a El Correo Germdnico. Od roku
1878 psal pro listy El Siglo Diez y Nueve a La Libertad, jeho kroniky a basné byly
publikovany v Casopise La Voz de Espaia. Mezi dalsi periodika, ktera vydavala jeho
¢lanky, povidky a basné patfi El Cronista de México, El Nacional, od roku 1881 také E/
Noticioso. V devadesatych letech pak spolupracoval s listy El Demdcrata a La
llustracion Mexicana. V roce 1894 zalozil spolecné s Carlosem Diazem Dufdo casopis
Revista Azul, jenz se stal hlavnim prostfedkem k Sifeni modernismu v Mexiku. Posledni
rok svého Zivota Gutiérrez Najera spolupracoval jesté s listy El Universal a El Partido

Liberal. V poslednim jmenovaném pracoval jako vedouci redakce.

ZaloZenim Casopisu ModF (Revista Azul) vznikl nejvyznamné;jsi mexicky literdrni
Casopis té doby, ktery si kladl za ukol dosahnout intelektudlni nezdavislosti pro zemé
Latinské Ameriky. Jeho zasluhou se bdsnici a prozaici zacali sdruzovat, udrZzovat mezi
sebou vztahy. Mexiko se pfi¢inénim Gutiérreze Najery (a také José Martiho) stalo
jednim z dllezitych center modernismu, cozZ pfispélo jednak k vétsi otevienosti této

zemé vidi svétu, jednak k vétsSimu vnimani amerického byti (lo americano).

ModF v ndzvu cCasopisu odkazovala k jednomu z nejoblibenéjsich a klicovych symboli
pro modernisty. ,L'azur c’est |'azur”, fekl Viktor Hugo a vskutku by stdlo za to

prostudovat, kolik moznych vykladii nabizi latinskoamerickd mod¥.”

Pro¢ byla pro nazev ¢asopisu vybrana pravé modra barva, vysvétlil sdm zakladatel,
jenz modrou nevnimal jen jako barvu, nybrz jako jakysi druh tajemstvi, jako néco

&istého a neposkvrnéného, byla to barva, kterd reprezentovala celé obdobi.® Dalo by se

5 z . , . .
»,5e llamé Azul acudiendo de esta manera a uno de los simbolos clave —y mas querido- de los

modernistas. «L’azur c’est I’azur», habia dicho Victor Hugo, y bien mereceria un cuidadoso estudio
cuantas posibilidades de interpretacién cabria darle al azul latinoamericano.” YANEZ, M.: Prélogo
k GUTIERREZ NAJERA, M.: Narraciones escogidas, La Habana: Editorial Arte y Literatura Ciudad de La
Habana, 1988, s. 8.

6 »Pues ,El azul —continla Gutiérrez Ndjera-, no sélo es un color, es un misterio... una virginidad intacta”
férmula en que se expresa la estética del color preconizada en la época.” MARTINEZ PENALOZA, P.:
Introduccién k GUTIERREZ NAJERA, M.: Obras, critica literaria I, México: Universidad Nacional Auténoma
de México, 1959, s. 27.



tedy ftici, Ze vtéto dobé byla modra povazovana za to krasno (lo bello), které
modernisté hledali, protoZe co bylo tajemné, bylo krasné. Modrd barva nespojuje
modernisty jen s Viktorem Hugem, ale samoziejmé i s romantismem. Tomu ostatné
odpovidaji i adjektiva, kterd jsme v tomto odstavci pouZili pro charakteristiku modfi:

tajemna, neposkvrnénad barva.

At uz mluvime o Gutiérrezové novinafské nebo prozaické ¢innosti, veskera tvorba
tohoto Mexi¢ana vychdzela od samého zacatku pod riznymi pseudonymy, kterych
pouzival na tficet. Mezi nejznaméjsi z nich patti EI Duque Job, El cura de Jalatlaco,
Puck, Junius, Recamier, Mr. Can-Can, Nemo, ¢i Omega. Prvni jmenovany patfil
jednoznacné k jeho oblibenym a nejcastéji pouzivanym ziejmé proto, Ze se v ném
odrazelo jeho pojeti aristokrati¢nosti a zaroven jakysi Zivotni boj, oboji typické pro

tohoto autora.

Skvély basnik a predevsim velky prozaik podepisoval sva dila rdznymi pseudonymy, i
kdyZ jeho nejoblibenéjsi, El Duque Job, v sobé jistym zplsobem pojima jeho dva typické
rysy: aristokratismus a Zzivotni boj. Gutiérrez Najera zil v dobé velmi tézké a proménlivé.
Jeho détstvi a obdobi dospivani nesly pecet zboZnosti a sporadanosti stfednich
méstanskych vrstev, kterd se ocitla uprostfed konfliktd mezi liberdly a konzervativci.
Mexické rodiny suZované ekonomickymi problémy tak nepredstavovaly nic jiného nei
odraz stavu celé zemé. Citlivy, ovlivnény Francii a, pokud ddme na jeho soucasniky,
neodolatelné osklivy Gutiérrez Ndjera byl nucen vydéldvat si na Zivobyti od raného mladi.
Ackoliv kariéra novinare ho dovedla k literature, jeho uméleckou tvorbu vyrazné ovlivnil i
svét intelektuall, ktery volal po kosmopolitismu. Tento svét se také stal okovem

ve

spoutdvajicim jeho tvaréi ¢innost.”

’ ,Excelente poeta, pero primero y mas profundamente, gran prosista, suscribié su obra bajo muchos
seuddnimos aunque El Duque Job fue su favorito que, de cierta manera, compendia dos de sus
proyecciones esenciales: el aristocracismo y la lucha en la vida. Gutiérrez Najera vivid en una época
dificil y oscilante. Sus afios de infancia y adolescencia transcurrieron cercados por la visidn religiosa y
comedida de la pequefia burguesia mexicana, envuelta, a su vez, en los conflictos liberales y
conservadores, con angustias econdmicas familiares que no eran sino el espejo del pais completo (...), y
el sensible, afrancesado y —si damos crédito a sus contempordneos- feo irresistible que era Gutiérrez
Najera, se vio obligado a emplearse desde muy joven y aunque la carrera del periodismo le sirvid para
vincularse a la literatura, con aquel mundo intelectual que clamaba por cosmopolitismo (...) fue también
un grillete que aherrojé su labor creadora.” YANEZ, M.: Prélogo k GUTIERREZ NAJERA, M.: Narraciones
escogidas, La Habana: Editorial Arte y Literatura Ciudad de La Habana, 1988, s. 5.

5



Pod onou aristokracii a oznaCenim duque se neskryva spolecensky titul jako
takovy, nybrz postaveni, které zaujimal podle svého nazoru jako umélec. Elegantné se
oblékal, byl noblesni, pouzival vybranou slovni zasobu. Jeho ¢lanky pojedndvaly o
PaFizi, Recku ¢i Anglii. Druha ¢ast pseudonymu, Job, byva oznacenim pro €lovéka, ktery
nezaslouzené trpi a pres své utrpeni zUstava pevny a vérny svym zasadam. | toto
koresponduje s povahou naseho autora. Uz jsme zminili, Ze byl ¢asto kritizovan a
zesmésnovan pro svlj vzhled. On vsak takovych narazek nedbal, ,dovolil, aby o ném
druzi mluvili ve zlém, aniz by on sam mluvil Spatné o nich. Svou Jobovou trpélivosti

nakonec vitézil.“®

1.2 Prozaik.

Vzhledem k tomu, Ze Gutiérrez Najera nikdy ucelné nevydal zadnou knihu, nelze
jeho prozaické dilo ptfimo oddélit od jeho periodistické cinnosti. V novinach a
Casopisech vychazely jak jeho povidky, tak kroniky (crdnicas), které, jak zjistime
pozdéji, svou povahou povysily z ¢isté novinarského Zanru na literaturu. Stejny nazor
vyjadfili ve svych studiich i jini, Mirta Yanez se ve svém prologu zminuje o E. K.

Mapesovi a Boydu G. Carterovi:

Hlavni ¢ast prozaické tvorby Gutiérreze Najery spadd do let 1876 az 1893. Podle
kritik(i jako jsou E. K. Mapes nebo Boyd G. Carter neni mozné oddélit prozaickou fikci

Gutiérreze Najery od jeho novinarské &innosti.’

8 ,Deja que hablen mal de él y no habla mal de nadie. Su paciencia de Job, al cabo, triunfa.“ GOMEZ DEL
PRADO, C.: Manuel Gutiérrez Ndjera: Vida y Obra, México D. F.: Editorial de Andrade, 1964, s. 20.

? »,La obra narrativa de Gutiérrez Ndjera tuvo su curso fundamental entre 1876 y 1893. Segun
estudiosos como E. K. Mapes y Boyd G. Carter, la prosa de ficcion de Gutiérrez Najera no puede aislarse

6



Prvni knizni podoba jeho proézy se objevila v roce 1883 v souboru povidek s nazvem
Krehké povidky (Cuentos frdgiles), které byly pozdéji, v roce 1898, rozsifeny o dalsi
svazek, jenz jeho editofi nazvali Povidky kourové barvy (Cuentos color de humo). | tak
vSak vétsi ¢ast Mexi¢anova dila z(istala rozeseta po novinach a Casopisech, pfipadné se

ztratila uplné.

Druha kniha ze zminénych wvysla, jak mlZeme odvodit zvySe uvedenych
chronologickych udaji, az po autorové smrti. Gutiérrez Najera do tohoto vydani
investoval vSechny své Uspory. Zemfrel vSak dfiv, nez se mu mohly splnit jeho nadéje na

tolik o¢ekdvany honorafr.

Zasluhou neunavné prace védcl se podarilo shromazdit dilo Gutiérreze Ndajery
rozeseté v rliznych novinach a ¢asopisech. Dosahli i vydani kniznich soubord jeho dila.
Mezi témito védci miZeme jmenovat napfiklad jiz zminéného amerického profesora E.
K. Mapese Ci profesorku Virginii Gdmezovou Bafiosovou, kterd v roce 1958 zahrnula do

vydani s ndzvem Sebrané povidky (Cuentos completos) ttyti dali povidky™.

U dila Gutiérreze Ndajery se obecné vyzdvihuje znacny francouzsky vliv (el
afrancesamiento). Ten byl dan uz v pocatcich jeho tvorby jednak studiem francouzstiny
a navstévovanim francouzského lycea, jednak ¢etbou francouzskych autorl. Zvyseny
zajem o tuto literaturu byl také uréen dobovou mddou a prestizi francouzské kultury,
vzdyt to byla pravé Francie, ktera v Evropé na sklonku devatendactého stoleti urcovala
smér v uméni. Dalo by se tedy fici, Ze jiz zmifiované pofrancouzsténi bylo synonymnim
vyrazem ke slovu poevropsténi. Pokud chtél autor uspét v Evropé nebo se alespon

priblizit evropskému uméni, musel nasledovat trendy, které uréovala pravé Francie.

Nicméné nebyli to pouze tito autofi, ktefi ovlivnili tvorbu Gutiérreze Najery. Vedle
Verlaina, Gautiera ¢i Musseta, obdivoval tento Mexican i Spanélské mystiky, jako byli

San Juan de la Cruz, Santa Teresa nebo Fray Luis de Ledn. K Ucté ke Spanélské literature

de su labor periodistica.“ YANEZ, M.: Prélogo k GUTIERREZ NAJERA, M.: Narraciones escogidas, La
Habana: Editorial Arte y Literatura Ciudad de La Habana, 1988, s. 9 - 10.

10 MONTERDE, F.: Introduccién k GUTIERREZ NAJERA, M.: Cuentos y cuaresmas del Duque Job, México:
Editorial Porrda, s. a., 1991, s. 10.



vrcholného obdobi Zlatého véku ho vedla jeho matka Dolores, ktera ho podporovala

v Cetbé téchto autorq, stejné tak ho ovlivnil i seminaf, jejz navstévoval.

Francouzsky a evropsky vliv se v préze Gutiérreze Ndjery projevuje v pouzitych
vyrazech a predevsim v citacich z dél zahrani¢nich autor(i. Ackoliv se jeho konkrétnimi
povidkami a kronikami budeme zabyvat v pozdéjsi kapitole, uvadime jiz ted jeden
priklad za vSechny. V jedné z nejzndméjsich povidek, , Svatojanské rano“ (La mafana

de San Juan), autor hned na zacatku cituje ze slavného dila Viktora Huga:

Pocas mafianas hay tan alegres, tan frescas, tan azules, como esta mafiana de San
Juan. El cielo esta muy limpio, «como si los angeles lo hubieran lavado por la mafianay;
llovié anoche, y todavia cuelgan de las ramas brazaletes de rocio que se evaporan luego

que el sol brilla, como los suefios luego que amanece, [...]*"

(Jen malokdy je rano tak veselé, tak svézi, tak modré, jako bylo ono rano na svatého
Jana. Nebe je bez mracku, ,jako by ho andélé rano Cistili. V¢era vecer prselo, jesté ted'
visi na vétvich naramky rosy, které se vypati s prvnimi rannimi paprsky jako sny s rannim

rozbreskem, [...])

Cést véty uvedend v uvozovkdch je citaci z Bidnik{ Viktora Huga:

Un dia el aire estaba tibio y el Luxemburgo inundado de sombra y de sol; el cielo puro
como si los dngeles lo hubieran lavado por la mafiana; los pajarillos cantaban alegremente

posados en el ramaje de los castafios. (Libro sexto, 11.)*

(Byl vlahy den a Lucemburska zahrada byla zalita sluncem a stinem, nebe bylo jako by

ho andélé rano Cistili, ptacci sedici ve vétvich kastanl vesele zpivali.)

" GUTIERREZ NAJERA, M.: Cuentos y cuaresmas del Dugue Job, México: Editorial Porrua, s. a., 1991, s.
14.
12 HUGO, V.: Los miserables, LibrosEnRed, 2004, S. 281, dostupné z

http://www.librosenred.com/retirar/2064-Losmisera597933.pdf.
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DalSich prikladd bychom u Gutiérreze Najery nasli celou fadu, v tuto chvili nam
k doloZeni francouzského vlivu postaci pouze tento jeden, s témi ostatnimi se setkame

v jiném oddile prace.

1.3 Basnik.

Pfestoze, jak jiz nazev této studie napovida, se mame zabyvat predevsim
prozaickou tvorbou Gutiérreze Najery, nemlZeme vynechat jeho bdsné, kterych sice
napsal malo, ale za zminku urcité stoji. Vlastné existuje pouze jedind basnicka sbirka

s ndzvem Bdsné (Poesias), ktera pti svém vydani v roce 1896 obsahovala 158 basni.

Jiz zminény profesor Mapes se zaslouzil o to, Ze témér o pul stoleti pozdéji, v roce
1943, mohla byt tato sbirka rozsifena o Ctyficet sedm dfive nezarazenych basni, a toto

vydani dostalo pojmenovani Sebrané bdsné (Poesias Completas).

Stejné jako ostatni modernisté, ani Gutiérrez Najera ve své lyrické tvorbé neobjevil
zadny novy druh metra, co vSak basnim dal, na rozdil od dobové poezie, byla ohebnost
a muzikalnost verSe. V dalSim oddile této kapitoly se podrobnéji zminime o jeho
konceptu literarniho protnuti (el cruzamiento), nicméné uz ted mGzeme fici, Ze tato
myslenka se odrazi i v jeho lyrice. Znalost dila autor(i jako Lamartine, Baudelaire nebo
Rimbaud mu umoznila vtisknout do ni symbolisticky nadech, a tim i posunout ve vyvoji
mexickou poezii. Mnozi literarni historici upozornuji, Ze Gutiérrez Ndjera by mél byt
plnym pravem povaZovan za predchidce Rubéna Daria, pokud hovofime o oné
muzikalnosti ve versi. Stimto nazorem pfrichazi jak Cansinos-Assens, tak i Enrique
Anderson Imbert: ,Chronologicky vzato byl Manuel Gutiérrez Najera prvni, kdo ve
versich rozeznél tony elegance, puvabu, rafinovanosti a lehkosti, kterym Rubén Dario

dda podobu orchestralni skladby.”13

13 s . .z .. .
,Cronolégicamente, Manuel Gutiérrez N3jera fue, de todos los renovadores del verso, el primero en
hacer resonar las notas de elegancia, gracia, refinamiento, ligereza que Rubén Dario seguird
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Ve versich (stejné vsak i v proze) se snoubi prvky jiz odeznivajiciho romantismu i
nastupujictho modernismu. PfevazZuji zde témata ztraty iluzi, zklamani nad tim, Ze ¢as
rychle utikd, ¢i smutku nad ztrdtou milované osoby. Posledni z nich se objevuje
naptiklad v basni s ndzvem ,Mimi“, ve které autor stdle véfi, Ze jeho mrtva laska jen
usnula a kazdou chvili se probudi. Zaroven si ale uvédomuje krutou realitu, uvédomuje
si, ze svou milou uZ nikdy nespatfi. Celd basen je protkdna ironickymi pozndmkami,
tolik typickymi pro najerovsky modernismus. Jiz zminéné idedly a realita se zde objevuji
v jasném kontrastu: témér v kazdém versi je velebena div€ina krdsa a zaroven je zde
zminka o smrti. Na zavér autor naprosto Sokuje ¢tenare poslednim verSem, ve kterém

dava pocitit smrtelnou hrizu:

[...] Si alegre, gallarda y bella
La veis pasar por alli,

No os imaginéis que es ella...
iYa estd bien muerta Mimi'™*
(Pokud ji uvidite prochazet kolem,
Veselou, plivabnou a krasnou,

Nenechte se mylit

Mimi je uZ docela mrtva!)

Hlavné posledni véta je v naprostém rozporu s celym zbytkem bdasné. Jako kdyby
cely posledni ver$S povidala jind osoba nez ty predeslé. VSechna ta jemna slova
vychvalujici jeji krdsu a truchlici nad jeji ztratou jsou zavrSena pomérné tvrdymi slovy:
ya estd bien muerta. Nejedna se o nic jiného neZ o ironii a vysméch lidské naivité, kterd

je pro tohoto autora vic nez typicka.

orquestrando.” GOMEZ DEL PRADO, C.: Gutiérrez Ndjera: Vida y Obra, México D. F.: Editorial Andrade,
1964, s. 6.

1 DEBICKI, A. P.: Antologia de la poesia mexicana moderna, London: Tamesis Book Limited, 1977, s. 35 —
36.
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Ve svych basnich Gutiérrez Najera neuplatiuje zadna exotickd a cizi slova.

K pfesnému vyjadreni pouZivda béiné vyrazy, pficemi ctendfe dokdze zasahnout

chladnym zavérecnym verSem, stejné jako tomu je u naseho ptikladu.

Ackoliv vétSina basni je delSich, nalezneme mezi nimi i nékolik kratSich, které, jak
fika Debicki, pfipominaji Spanélskou lyrickou tvorbu, o niz se Gutiérrez Najera ostatné

zajimal.

Je zcela nepochybné, zZe poezie Gutiérreze Ndjery patfi uz do minulosti. Néktera jeho
témata a pocity, stejné jako velkd ¢ast jeho romantického a modernistického jazyka jsou
nam dost vzdaleny. Na druhou stranu je tu peclivé stfezeny rytmus a slovnik, které nam
pripominaji Bécquera, lidovou lyriku a také francouzskou poezii devatenactého stoleti, jez

nas privadi do moderniho obdobi.®

| vtéto oblasti byl Gutiérrez Ndjera kritizovan za pfiliSny obdiv k francouzskym
literarnim tendencim. On sam francouzskou poezii miloval, ale vidy upozorfioval na to,
Ze mu opravdu slouzi jako vyborna inspirace, stejné jako recti, latinsti ¢i Spanélsti

autofri.

1.4 Literarni kritik.

Dalsi oblasti, v niz se Manuel Gutiérrez Ndjera uplatnil, byla literarni kritika. Tuto
drahu zacal velmi mlady — nebylo mu jesté ani Sestndct let, kdyz v La Voz de México

vysla série jeho polemickych ¢lankd, ve kterém prokazal hluboké znalosti jak Spanélské

> Indudablemente la poesia de Gutiérrez Ndjera pertenece a un periodo ya distante: algunos de sus
temas y sus emociones igual que gran parte de su lenguaje romantico y modernista estdn lejos de
nosotros. Por otra parte, el control ejercido por el ritmo y el vocabulario —que nos hacen pensar en
Bécquer y la lirica popular igual que en la poesia francesa decimondnica- apuntan hacia la época
moderna.” Viz. tamtéz, s. 34.
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tak francouzské literatury. O rok pozdéji vydal své myslenky o estetice, literature a
kritice s ndzvem ,Volné listy“ (Pdginas sueltas) a dale pak také ,Uméni a
materialismus” (El arte y el materialismo). Druhy jmenovany je dnes povaZovan za

prvni manifest modernismu.

Jednotlivé eseje a €lanky vychazely rlzné v ¢asopisech a novinach a kvali rznym
pseudonymim, jimiz byly podepsany, bylo a je slozité urcit pdvodni autorstvi tohoto
Mexicana. Za nalezeni a identifikaci velké fady z nich vdécime jiz vySe zminénému
Mapesovi, jenz jich objevil a shrnul pres Sedesat. Jejich plvodni ndzvy, tak jak vysly
v novinach, se ale mélokdy dochovaly. Velké mnozstvi praci vyslo podepsano jménem
,Kronikar“ (El Cronista), zvlasté pak jde o jeho divadelni kroniky (crénicas teatrales), jez

vychazely v El Correo Germdnico. Boyd G. Carter ve své studii o nich piSe:

Z osmi divadelnich kronik vSechny, kromé kroniky ,Sestra” Tereza (Sor Teresa), jsou
podepsany ,Kronikafem”. Je tedy moziné, Ze téch zbyvajicich sedm napsal Manuel. {...)
Zrozboru jejich odstavcl, zténu, stylu a obsahu vsak vznikaji pochybnosti o jeho
autorstvi. Osobné si nemyslime, Ze by je vytvotil Manuel. Pfipoustime vsak, ze nékdo, kdo

ma vétsi zkusenosti s analyzou stylu nez my, by mohl dokazat opak.®

K tomu vsak jiny autor, Ernesto Mejia Sanchez, dodavd, Ze neni zas tak slozité
identifikovat Mexicanovo autorstvi. Nékteré kratké novinové zpravy (gacetillas), jez
vysly ve zminéném periodiku a jsou podepsany pravé Kronikafem, obsahuji informace
o rtzném typu spoluprace, pod kterou je pozdéji podepsan Manuel Gutiérrez Najera.

Mejia Sanchez pro toto tvrzeni uvadi ve svych poznamkach celou rfadu doklad@'’. Takto

16 ;. . ’ ’ . ’ . ,
,De las ocho crdnicas teatrales, todas, exepto la pieza ‘Sor Teresa’, llevan la firma "El Cronista’.

Posible es que las otras siete sean de la pluma de Manuel. [...] Segin se puede concluir del examen
critico de esos parrafos, el tono al igual que el estilo y el contenido contribuyen a poner en duda su
paternidad literaria. Personalmente no creemos que sean de la pluma de Manuel. Sin embargo, alguien
con mas pericia que nosotros para el analisis de asuntos tocante al estilo, pudiera tal vez aducir mayor
evidencia que probara todo lo contrario.” CARTER, B. G.: Manuel Gutiérrez Ndjera, estudios y escritos
inéditos, México: Studium, 1956, s. 73 — 74.

7 MEJIA SANCHEZ, E.: Edicién y notas k GUTIERREZ NAJERA, M.: Obras, critica literaria I, México:
UniversidadNacional Auténoma de México, 1958, s. 9.
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podepsané clanky byly tedy uznany za dilo tohoto autora, stejné jako se pseudonym

Y

,Kronikar“ (El Cronista) povaZuje za jednu z jeho ¢astych prezdivek.

Mnoho eseji se zabyva mexickou literaturou, predevsim mezi léty 1876 — 1894, a
jsou jakymsi obrazem vyvoje Gutiérreze Ndjery jako literarniho kritika. V dalSich
rozebira své obecné literarni ideje, posuzuje a hodnoti jak rlizna dila tak i jejich autory.
Mnohokrat Gutiérrez Najera pro svou novinarskou vytizenost nemohl plnit sliby a
napsat objednané kritiky. Castokrat tedy musel pouZit staré ¢lanky, bud celé ¢&i jen

¢asti, které prepisoval tak, aby byly aktualni v dané chuvili.

V oblasti literarni kritiky byl Gutiérrez Ndjera jednoznacné samouk, protoze v té
dobé v Mexiku neexistovalo mnoho praci o estetice, vlastné se tehdy obecné pfilis
nestudovala. Zdrojl o tomto tématu bylo opravdu malo. Porfirio Martinez Pefialoza
zminuje pouze dilo Principy rétoriky a poetiky (Principios de retdrica y poética) od
Francisca Sancheze® & dopis od Gabina Barredy pro Mariana Rivu Palacia®®, ve kterém
shrnuje jakdsi pravidla pro analyzu literarniho dila. Gutiérrez Niajera tedy

v devatendctém stoleti opravdu nemél odkud Cerpat.

Je dllezité poznamenat, Ze nas kritik daval prednost autenticité, plivodnosti dél,
ktera hodnotil. Byl proti tomu, aby nékdo imitoval jiné umélce, nebo aby od nich
,opisoval“. Jako jeden z priklad(, kdy vystupuje proti takovym autorim, uvadime

nasledujici citaci:

»,iQuerian ser Bécquer! Pero ¢qué significa eso, hombre de Dios? jCémo ha de ser

usted Bécquer si su papa se llama Pérez!“*

,Chtél byt Bécquerem! Co to ma proboha znamenat? Jak byste mohl byt Bécquer,

kdyz Vas otec se jmenuje Pérez!”

¥ MARTINEZ PENALOZA, P.: Introduccion k GUTIERREZ NAJERA, M.: Obras, critica literaria I, México:
Universidad Nacional Autdnoma de México, 1959, s. 17.
19 ,,. sy
Viz. tamtéz, s. 16.
2 GUTIERREZ NAJERA, M.: Después de leer. Pérez Galdés, El Partido Liberal, el 16 de julio de 1890.
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Jak uZ jsme tu uvedli, Gutiérrez Najera byl velmi ovlivnén francouzskym uménim.
NezUstalo vSak jen u Francie, vliv na néj méli nesporné Spanélsti autofi, ale i, jak uvadi
Martinez Pefialoza, fecti a Ffimsti klasici, inspiraci hledal i v modernich literaturach
v Italii, Némecku, Anglii, v Severni i Jizni Americe. Dulezitym faktem vsak je, Ze tento
vliv pfichazel vyhradné od téch autor(, ktefi nebyli , pofrancouzsténi”, tedy pokud
naptiklad mluvime o inspiraci ve Spanélské literature, jedna se o umélce Zlatého véku
apod.. | na tomto zakladé muzeme fici, Ze to, co Gutiérrez Ndjera vyZzadoval od umélc,
Cinil predevsim on sam. Néktefi dokonce povazuji toto obdobi za jakysi Zlaty vék

mexické literatury.

Jiz dfive jsme zminili, Ze, a¢ zastance originality a pdvodnosti uméleckych dél, byl
sam Gutiérrez Najera vinén z ,kopirovani“ jinych autord a vznikaly tak diskuse o jeho
vlastnim pofrancouzs$téni. Samotnému terminu ,pofrancouzsténi“ se Gutiérrez Ndjera
velmi brdnil. Bral ho jako kfivé nafceni, na néZ reagoval eseji s ndzvem ,Literarni
protnuti“ (El cruzamiento en literatura), v niz vysvétluje, Ze je velky rozdil mezi
skutecnou imitaci a pouhou znalosti zahrani¢nich modeld. Tvrdi, Ze spisovatel musi Cist
dila cizich autor( praveé proto, aby ziskal rozhled, sdm rozvinul svoje vlastni schopnosti
a ziskal tak ty nejlepsi predpoklady pro vytvoreni hodnotného literarniho dila, které
nebude pouhou kopii jiného. Kritizuje Spanélskou literaturu své doby, vychvaluje
Spanélsky roman, o némz piSe, Ze ,hodné cestoval a na svych cestach se toho také
hodné naudil“®’. A &m je to zpUsobeno? Pravé tim, Ze $panéliti prozaici hojné ¢tou
zahraniéni autory jako napriklad Balzaca, Zolu, Stendhala, Tolstoje, atd. Zejména
Peredu vyzdvihuje jako vytec¢ného spisovatele. Naopak Spanélska lyrickd tvorba je
podle néj ve fazi Upadku, protoze ji chybi literarni stfet (el cruzamiento), jenz
nepredstavuje nic jiného neZ onu znalost zahrani¢nich modell. Jako jediné dva
soudobé basniky, ktefi vyboluji zfady, jmenuje Campoamora a Nufeze de Arce.
Podobné téma se objevuje i v eseji ,Plagiat” (El plagio), kde je kritizovano ,,opisovani“
myslenek a udalosti a jejich pfepracovani, k némuz se novindfi uchyluji v disledku

nedostatku vlastnich namét(. Navzdory své kritice vSak Gutiérrez Ndjera také

2 ,En una palabra: la novela espafiola ha viajado y ha aprendido bastante en sus viajes.” GUTIERREZ
NAJERA, M.: El cruzamiento en literatura, Revista Azul, México: el 9 de septiembre de 1894, dil I, ¢&islo
19, s. 289 —292.
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upozornuje, Ze jsou k tomu svym zplsobem nuceni, pokud vezmeme v Uvahu, Ze tato

prace je Zivi.
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2 Modernisticka préza v dobovych souvislostech.

Podle José Miguela Ovieda® je ¢asové vymezeni modernismu jednim
z nejdiskutovanéjSich témat mezi kritiky. Nékteri zastdvaji nazor, Ze tento literarni smér
se zrodil sprichodem Daria, jini, napfiklad Ivan A. Schulman, zasazuji pocatek
modernismu do dfivéjsi doby a radi k nému i Dariovy predchldce, Ricardo Gulléon zase
tvrdi, Ze modernistické tendence prezily az do avantgardniho obdobi. Sdm Oviedo

vymezuje obdobi modernismu léta 1880 a 1910.

Modernismus nebyl jen literdrnim smérem, jednalo se o jakousi duchovni zménu,
zménu mysleni, kterd se odrdZela ve vSech aspektech Zivota: ovlivnéna byla poezie,
filozofie, architektura, ale i kazdodenni zivot oby&ejnych lidi. José Miguel Oviedo?® vidi
toto obdobi jako vyjadreni hluboké krize, jez postihla narody Latinské Ameriky. Mezi
intelektualy konce devatenactého stoleti zavlddla touha po néfem novém,

neobvyklém, touha po modernizaci latinskoamerické kultury i spole¢nosti.

Vidyt jen pokud se podivdme do Mexika, je zcela jasné, Ze dobové udalosti
v politice a spole¢nosti k takové touze jednoznacné vedly. Jiz dfive vymezené obdobi
modernismu odpovida v této zemi diktature Porfiria Diaze®*. Nastoupil k moci za ¢ast
prohloubeni spolecenskych a hospodarskych rozpord, kdy rychle narlstal pocet
nemajetnych obyvatel. Levnd pracovni sila zaméfena na vyvoz pfispivala k rozvoji
pramyslu, zahraniéni obchod vzkvétal diky zavedené Zeleznici a nemaly podil na
hospodarském rlstu mél i objev loZisek ropy. Zdalo by se tedy, Ze zemé prosperovala,
jeji obyvatelstvo se vSak uz tak dobfe nemélo. V tento moment Diaz udélal zdsadni
chybu. O ekonomickych otdzkach nechal rozhodovat odborniky, které brzy zacali
kritizovat podnikatelé a obchodnici, jimzZ se nelibila nizkd ochrana narodniho primyslu.
Intelektudlové pro zménu volali po demokratické vladé a obycejni lidé po kusu orné

pady a majetku. Toto vSechno mélo za nasledek pad Diazovy vlady v roce 1910.

2 OVIEDO, J. M.: Historia de la literatura hispanoamericana 2. Del Romanticismo al Modernismo,
Madrid: Alianza Editorial, s. a., 1997, s. 220 - 221.

2 Viz tamté?, s. 219.

24 OPATRNY, J.: Amerika v proméndch staleti, Praha: Libri, 1998, s. 335.

16



Slozita spolecenskd situace v latinskoamerickych zemich v druhé poloviné
devatendctého stoleti a z ni plynouci touha po né¢em novém se pochopitelné odrazila i
v uméni. Nebyl to jeSté modernismus v pravém slova smyslu, jehoz nejvyznamnéjsim
literarnim predstavitelem byl na zacatku dvacatého stoleti Rubén Dario. Umélci té
doby netusili, Ze svou tvorbou davaji vzniknout novému sméru. Chtéli jen vytvofit
néco, co by bylo jiné, nové, zkratka moderni. Za jednoho z pfedchldcl modernismu je
povazovan pravé Gutiérrez Najera. Spolecné s timto uméleckym smérem vsak prezivaly
i jiné tendence, hlavné realismus a naturalismus, a i tyto mély své reprezentanty a
zastance. Je nutné si tedy uvédomit, Ze na konci devatenactého stoleti bylo na
uméleckém poli nékolik hnuti, kterd si vzajemné konkurovala, dokonce mizeme fict, Ze
se i prolinala. Pravdépodobné tedy neexistuje moment, o némz bychom mohli mluvit
jako o Cistém modernismu, Cistém naturalismu a Cistém realismu. A je to urcité
spravné, ono prolinani jednotlivych tendenci vedlo nepochybné k obohaceni jednoho

druhym.

cu
|

Modernismus se hlasil k myslence ,,uméni pro uméni“ (el arte por el arte), tedy
jeho cilem bylo tvofit takové uméni, které bude samo pro sebe a nebude nijak spojeno
s dénim ve spolecnosti, s moralnimi zdsadami apod. Muselo byt obtizné oddélit od
spole¢enského Zivota néco, co k nému neodmyslitelné patfi. Az dosud se socialni,
politické a jiné problémy objevovaly snad v kazdém dile, jez bylo jejich zrcadlem, co vic,
mnohokrat bylo dilo tvoreno pravé za ucelem reagovat a vyjadfit nespokojenost se

stavem ve spoleénosti. Nyni tedy se objevili umélci, ktefi si kladli za cil oprostit svou

tvorbu od jakychkoliv reakci na spolecnost a tvofit ¢isté uméni.

Jak uZ jsme zminili, typickym znakem tohoto sméru v literature byla inspirace
symbolismem a parnasismem, v hispanské Americe se prejimaly i vzory ze Spanélské a
francouzské poezie. Ostatné parnasisté byli prvni, ktefi formovali onu myslenku cistého
uméni. Modernismus se vyznacoval obdivem kesvétu (el cosmopolitismo),

muzikdlnosti a bohatym uzitim barev jako symboll ¢ehokoliv.

Charakteristickym rysem pro moderni uméni je exprese — vytvorit z uméleckého dila

néco vic nez je jidlo uvafené podle receptu, vytvofit kus Zivota. Dat cit hudbé
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prostfednictvim barev, misto abychom ji povaZovali za architekturu zvuk(. Vybarvit dusi
véci, aby se z nich nestala jen obycéejna fotografie. Vyjadfit slovem vnitfni emoce, které
prechazi zjednoho védomi do druhého. Jednd se tedy o jednoduchost, o dospéni
k nejvétsSimu moznému pocitu jen nezbytnymi prostfedky, abychom ho neoslabili. Hledaji

se tedy zpUsoby, jak dosahnout cile, jak dosdhnout efektu pro efekt.

Jak uvidime v ndsleduijicich kapitolach vénovanych pfimo préze Gutiérreze Ndjery,
modernisté pfi psani uzivali neobvyklé obraty, pfirovnani, vytvareli barevné protiklady
a nové obrazy, propojovali prézu s lyrickymi motivy. Pravé v této oblasti tkvél problém
originality. Autofi mnohokrat kvali nedostatku vlastni fantazie a vlastniho talentu byli
nuceni se uchylit k jiz nékolikrat zminéné a v té dobé kritizované imitaci. Mohli bychom
mit tedy pochybnosti o plvodnosti a vyznamu modernistického sméru, bylo by to vsak
odsouzeni a znehodnoceni dél vSech poctivych a talentovanych autor(. Ostatné
v kazdé dobé bychom jisté nasli pravé umélce a pak ty, ktefi by zaslouzili spiSe

pojmenovani imitatofi.

V kontrastu s kosmopolitismem se v hispanoamerické literatufe druhé poloviny
devatenactého stoleti objevuje i pojem nacionalismus. Na jedné strané tu byli autofi,
ktefi se vzhlizeli v evropské a severoamerické kulture a uméni, na strané druhé se
objevovaly hlasy prosazujici narodni identitu, americkou identitu (el americanismo). Po
vzoru Martiho eseje ,,Nase Amerika“ (Nuestra América) se tedy zacalo utvaret nové

védomi vlastni Latinské Americe.

Modernismus oznacuje tendenci prevladajici v celém devatenactém stoleti, které
spojuje poezii a americkou realitu: jeji krajinu, obyvatele, Zivot, slova. Spisovatel jiZz nechce

vladnout zemi, nanejvys by ji zastupoval v PafizZi ¢i Madridu. Znehodnocuje soucasnost a

» ,Es caracteristica del arte moderno la expresion: hacer de la obra de arte algo mas que un producto
de receta; hacer un trozo de vida; dar a la musica un calor sentimental en vez de considerarla como
arquitectura sonora; pintar el alma de las cosas para no reducirse al papel de un fotdgrafo; hacer que la
palabra sea la emocion intima que pasa de una conciencia a otra. Se trata, pues, de la simplicidad, de
llegar a la mayor emocidn posible sélo con los medios indispensables para no desvirtuarla; en definitiva,
se buscan los medios para el fin, y no lo contrario, o sea la férmula de conseguir el efecto por el efecto.”
CHAVARRI, E. L.: ¢Qué es el Modernismo y qué significa como escuela dentro del arte en general y de la
literatura en particular? v LITVAK, L.: El Modernismo, Madrid: Taurus, 1991, s. 24.
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obdivuje minulost. Vic nez kondora ma rad labut a kvét lilie. Upfednostriuje mytologické
postavy pred osvoboditeli. Amerika téméF mizi z poezie, basnik by radéji Zil v Recku, na
Dalném vychodé, ve Skandinavii, ve Versailles, nebo v éterickém svété. Lidova slovesnost
je zatracovana, pfipomind se slovesnost fecka, latinskd a francouzskd. | kdyz inspirace

pfisla z Pafize, modernismus znamena i literarni smifeni se Spanélskem.?

Prichod nového sméru byl dlsledkem procesu poevropsténi kontinentu. Dalo by
se fici, Zze prdvé modernismus pfispél k vyvolani diskuze o vlastni latinskoamerické
identité. Pro¢ ale modernisté nevkladali do svych dél latinskoamerické prostredi?
Edmundo Garcia Girén?’ pfisuzuje toto odvraceni se od rodného kontinentu piedeviim
tomu, Ze prace spisovatele nebyla placend, vlastné vibec nebyla povaZovana za
profesi, autofi tedy byli nuceni Zivit se napftiklad jako ucitelé nebo novinafti. Stejné jako
spole¢nost nebyla ochotnd uznat a financné ocenit literarni ¢innost, tak ani tehdejsi

spisovatelé nebyli ochotni zabyvat se spole¢enskymi problémy.

2.1 Profesionalizace spisovatelské prace.

Jak jsme jiz uvedli, spisovatel konce devatendctého stoleti nemél na rlizich ustlano.
Spoleé¢nost odmitala jeho ¢innost jakkoliv finanéné ohodnotit, proto si musel hledat

jiny zpUsob obzivy, ktery by ho zajistil. Nej¢astéjsimi povolanimi, kterd zastaval, byla

26 . . . .z . . .
»El modernismo indica una reaccién frente al movimiento operado en todo el siglo XIX de

acercamiento entre la poesia y la realidad americana: su paisaje, sus seres, su vida, sus palabras. El
escritor ya no aspira a gobernar el pais (cuanto mas, a representarlo en Paris o en Madrid). Desprecia el
presente, adora el pasado. Mas que el condor, le encanta el cisne y la flor de lis. Mas que los héroes de
la emancipacion, los personajes mitoldgicos. América desaparece casi totalmente de la poesia (se vuelve
a ella, en parte, al final), y el poeta prefiiere vivir en Grecia, el lejano Oriente, Escandinavia, Versalles, o
en un mundo etéreo, innominado. La voz popular es menospreciada, y se evoca la griega, la latina y
hasta la francesa. Sin embargo, aunque la inspiracién venia de Paris, el modernismo representa también
una reconciliacién literaria con Espafia.” ROSENBLAT, A.: E/ Modernismo y la renovacién v GOIC, C.:
Historia y la critica de la literatura hispanoamericana, Il Del Romanticismo al Modernismo, Barcelona:
Editorial Critica, 1991, s. 344.

*” GARCIA GIRON, E.: El Modernismo como evasion cultural v CASTILLO, H.: Estudios criticos sobre el
Modernismo, Madrid: Editorial Gredos, 1968, s. 79.
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pozice profesora ¢i novinare. Z hlediska literarniho nas pochopitelné bude zajimat

druhd z profesi, jeZ pro autory byla nejblize jejich spisovatelské ¢innosti.

Zurnalistika tedy tehdej$im spisovatelim nabizela alespori ¢asteénou moZnost
seberealizace. Psaly se rizné ¢lanky, eseje, kroniky a povidky, které byly postupem
Casu pretvareny a byly do nich vkladany literarni prvky. Je to véc naprosto logicka,
spisovatel neni novindr a je jen otdzkou ¢asu, kdy neudrzi svou fantazii na uzdé. Z ¢isté
novinarského stylu se tedy postupné stava literatura, vznikd zde néco dosud

nevidaného, Uplné novy styl.

Se vstupem modernistickych autort do novin je spojeno i utvareni spisovatelskych
spolkd, které zacinaji dopliovat jazykové Akademie jednotlivych zemi. Stabilizuje se
vysokoskolské studium filologie, utvareji se nové katedry na fakultach univerzit a na

zacCatku dvacatého stoleti dochazi k vétsi institucionalizaci jazyka.

Nékdy byli tito novinafi natolik zavaleni praci a poZadavky od svych nadfizenych,
Ze byli nuceni pouzivat své staré eseje a C€lanky, které pouze prepracovali a vydali
znova. A kdo vi, moznd by si i ¢as na Uplné novy ¢lanek nasli, ale bud jim chybéla
inspirace, nebo byli prosté jen znechuceni praci, jez je nenaplfiovala. Nejjednodussi
tedy bylo pozménit, co uz napsali. | Gutiérrez Najera patfil do této skupiny spisovateld,
sva dila publikoval pod celou rfadou pseudonymd, diky kterym mohl jednu esej i

nékolikrat prepsat a vydat ji pokazdé pod jinym jménem.

Zminili jsme, Ze se tu utvari uplné novy styl, kdy to, co mélo mit Cisté novinarské
rysy, se méni, nabyva uméleckych hodnot a stava se plnohodnotnou literaturou. Tuto
zménu vidime jako vysledek znepokojeni tehdejsich spisovatell. Autofri ve svych dilech
vlastné utikaji z reality své doby. Jsou zklamani odmitavym postojem spolecnosti, a tak
i oni se odvraceji od svych rodnych vlasti a nachazeji sami sebe vuméni a kradsnu, ve
svété bdji a mytl. ProtoZe pro svou spole¢nost nic neznamenaji, zajima je svét, kde
spisovatel je dUleZitou osobou: obraci se k uméni Recka, Rima, renesanci, zkratka
vSude tam, kde jejich talent je docenén. Méné se v téchto dilech objevuji osobnosti
politického a kulturniho Zivota, stfedem zajmu se stavaji anticti a stfedovéci hrdinové,

pripadné obycejni lidé.
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Modernisté vymysleli také nové formy vyjadreni, protoZze kazdodenni mluva jim
prisla pfriliS obycejna az vulgarni. Ve slovniku téchto autorl se objevuji archaismy,
knizni a cizi slova, také nachazime slova uplné nova. Jazykem tlumocili veskeré pocity,

vSechno bylo vnimano smysly.

Pokud tedy mluvime o generaci modernistd, miUZeme pro né pouzit i oznaceni
generace zurnalistl. Pro tyto osobnosti to byl jediny mozny zplsob, jak byt literarné
aktivni, jak se co nejblize dostat k literatufe. Mezi predstaviteli této skupiny autord,
mimo vySe uvedenych, se nachdzi Julidn del Casal, Rubén Dario, Amado Nervo, José M.

Vargas Vila, Luis G. Urbina, Enrique Gémez Carillo & José Juan Tablada.?®

Jednim z pavodnich novinarskych zanrd, ve kterém se tito autofi prevainé
realizovali, byla kronika. Jednalo se o druh ¢lanku, jenZ se po francouzském vzoru
objevuje v latinskoamerickych novinach a ¢asopisech v druhé poloviné sedmdesatych
let devatendctého stoleti. Pro tehdejsi novinare to byla velkd vyzva, mohli psat o
béZzném déni ve svych zemich a zaroven pritom vyuzili sv(ij spisovatelsky talent a
zaradili do kronik celou fadu uméleckych prvkid. Kroniky byly tematicky a stylisticky
pfizplsobovany urovni ¢tenare, coz omezovalo jejich autory a branilo jim ve vlastnim
umeéleckém rozvoji. Prvnimi, kdo kroniky psali, byli José Marti a Manuel Gutiérrez
Najera, ktefi prostfednictvim kroniky prakticky odstartovali cely modernisticky smér.
Postupem casu se kazdy z nich vydal stylisticky jinym smérem, zatimco Marti se vérné

drzel hispanskych tradic, Gutiérrez Najera se obracel k francouzskym tendencim.

K modernistické kronice se dostaneme jesté v jiném oddilu této kapitoly. Nyni se

podivame na esej naSeho autora, jeZ je povazovana za prvni manifest modernismu.

8 SIRKO, O. M.: La crénica modernista en sus inicios: José Marti y Manuel Gutiérrez Ndjera v JIMENEZ, ).
O.: Estudios criticos sobre la prosa modernista hispanoamericana, New York: Eliseo Torres & Sons, 1975,
s. 58.
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2.2 ,,Uméni a materialismus” (El arte y el materialismo).

Clanek s ndzvem ,,Uméni a materialismus“ (E/ arte y el materialismo), podepsany
Manuelem Gutiérrezem Najerou, vySel nékolikrat po sobé v srpnu a zafi 1876 v listu E/

Correo Germdnico.

Gutiérrez Najera v ném reagoval na kriticky ¢lanek neznamého pana P. T., jenz
vySel nékolik mésicl predtim pod nazvem La poesia sentimental v listu EI Monitor
ReJpublicano. Tento ¢lanek vénovany primo Manuelovi kritizoval sentimentdlni
(lyrickou) poezii, ktera by se méla podle autorova nazoru drzet Cisté milostnych témat.
Nutno poznamenat, Ze se jednalo o reakci na jinou praci Gutiérreze Najery, jez

pojednavala o dile Volné listy (Pdginas sueltas) autora Agapita Silvy.

Gutiérrez Ndajera tedy vstoupil do filozofické debaty se svym kritikem a
prostfednictvim eseje ,Uméni a materialismus” vyslovil ndzor opacny tomuto tvrzeni.

Rika, Ze laska ma mnoho podob a neni nutné se omezovat pouze na lasku mezi lidmi.

El sefior P. T. ofuscado tal vez por sus positivistas ideas, ha creido que se
denominaba Unicamente poesia sentimental a aquella que estd consagrada a cantar el

amor, y esta creencia es evidentemente errdnea.

La poesia sentimental abraza a los cantos religiosos, las inspiraciones patridticas, las
cantigas amorosas, en suma, todo aquello que revela los sentimientos del poeta, ya sea por

la mistica meditacidn, ya por el ardor guerrero, ya por el languido suspiro.”

(Pan P. T., moZna zaslepeny pozitivistickymi idejemi, je presvédcen, Ze sentimentalni

poezie opévuje vyhradné lasku. Tento nazor je vsak zcela jasné chybny.

Sentimentdlni poezie vsobé pojima naboZenské zpévy, vlasteneckou inspiraci,
milostné kantaty, zkratka vse, co odhaluje basnikovy pocity, at uZ vyvolané zboZnym

rozjimanim, bojovnou horec¢natosti, ¢i slabym povzdechem.)

> GUTIERREZ NAJERA, M.: El arte y el materialismo v GUTIERREZ NAJERA, M.: Obras, critica literaria I,
México: Universidad Nacional Auténoma de México, 1959, s. 51.
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Nezndmy kritik se domnivd, Ze existuje pouze jediny druh lasky — mezi lidmi.
Sentimentdlni poezie je pro néj synonymem pro erotickou poezii. Tady Gutiérrez
Najera vyjadfuje sv(j nesouhlas, vidyt je mnoho druhl lasky, mGZzeme napfiklad
milovat zemi, kde jsme se narodili, mGzeme milovat Boha ¢i uméni. Laska ndm pomaha

dosahnout absolutniho krasna.

Krasno je v této eseji stavéno na roven Bohu. Stejné jako cesta k Bohu ma urcité
stupné, tak i krasno jich mUZe mit nékolik. DosazZeni krasna je vrcholem umeélcova
snazeni. Neexistuje nic, co by se nachdazelo nad nim. Stejné jako BUh neni vidét a
neexistuje pro néj zadnd definice, tak i krdsno je mozné pouze vnimat a citit. Uméni
stejné jako vira ocistuje Clovéka, protoze ho pfriblizuje ke krasnu, Cili k Bohu. Uméni
vlastné nemUze byt charakterizovano slovem materialismus, tim spradvnym oznaéenim
je idealismus, protoze stejné jako umeéni je spojen s duchovnem. Je zde pfirovnavano
k ptdku kfizujicimu oblohu. Idealismus tedy podle Gutiérreze Najery predstavuje
uméleckou svobodu. Naopak materialismus uméni svazuje, davd mu pevné mantinely,

nuti ho Fidit se poZzadavky okolniho svéta.

Dalsi téma, které se tu objevuje, je tedy obvinéni z jisté literarni nesvobody. Pokud
se basnik ¢i spisovatel omezi pfi tvorbé na dodrZeni zabéhnutych tradic ¢i ideji, pak
neni svobodny. Gutiérrez Najera toto nazyva pfimo novym druhem otroctvi. Autor by
mél mit moZnost prostfednictvim poezie a vibec literatury vyjadrit své pocity, at uz
nabozenské, vlastenecké ¢i milostné, a nemél by byt nucen psat o vécech, o kterych

psat nechce.

Velmi ostfe se tu odsuzuje materializace uméni, jeho vyuZitelnost, jez podle
naseho autora vede k vylouéeni Zanru sentimentalni poezie z literatury. V ¢em jini vidi
reformu umeéni, vtom Manuel spatfuje jeho zniceni a smrt, neboji se tento proces
nazvat prostituci uméni. Pravé proti tomuto jevu je potfeba bojovat a branit umélecké
hodnoty. V ¢lanku nachazime tfi dualeZité body, které jsou stéZzejni pro

sentimentalismus:
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1° Que el arte tiene por objeto la consecucién de lo bello; 2° que lo bello no puede
encontrarse en la materia, sino con relacion al espiritu; y 3° que el amor es una inagotable

fuente de belleza.*

(1. Umeéni ma za cil dosahnout krasna; 2. krdsno nelze najit ve hmoté, ale ve

spojeni s duchem; 3. laska je nevycerpatelny zdroj krasna.)

Existuje nékolik ndzord, kam se vlastné Gutiérrez Najera touto praci zaradil. Boyd
Carter napfriklad tvrdi, Ze tato teorie o materialismu v uméni je jasnym znakem pocatku
modernismu v literatufe a povaZzuje Gutiérreze Najeru za prukopnika tohoto sméru.
Naproti tomu Ivan A. Schulman nebo Allen Phillips vidi v konceptu literarni svobody
pozdni romantismus. Porfirio Martinez Pefaloza zase zastava myslenku, Ze Gutiérrez
Ndjera se v nékterych otazkach inspiruje v romantismu, ale vnima i nové tendence, jez

mifi k modernité.3!

Souhlasime s nazorem pana Schulmana a Phillipse, ovsem pouze pokud se jednd o
tento konkrétni clanek. Ideje Gutiérreze Ndjery o idealismu, ldsce a krdsnu nam
pfipadaji spiSe romantické nez moderni, avSak v dalsim jeho dile, v povidkach a
kronikach, nachazime znaky jednoznacné modernistického charakteru, pro které je pro

nas nepochybnym a pravoplatnym zdstupcem nového sméru konce stoleti.

2.3 Casopis ModF (Revista Azul).

Jiz jsme zminili, ¢ Manuel Gutiérrez Najera je jednim ze zakladateld Casopisu
Modr (Revista Azul). Zalozil ho vroce 1894 spolecné se svym pfitelem Carlosem

Diazem Dufoo.

* GUTIERREZ NAJERA, M.: El arte y el materialismo v GUTIERREZ NAJERA, M.: Obras, critica literaria |,
México: Universidad Nacional Auténoma de México, 1959, s. 54.

*' SALUDES MUCIENTES, B.: El arte y el materialismo: un ensayo en el fin de siglo, dostupné na
http://revistas.ucm.es/fll/02104547/articulos/ALHI9696110219A.PDF
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Pavodné vznikl na popud Apolinara del Castilla. Mél to byt literarni casopis
vychazejici kazdou nedéli a mél nahradit vydani deniku El Partido Liberal. Diaz Dufoo a
Gutiérrez Najera si kladli za cil psat zcela v novém stylu, moderné, neopirat se o
klasické modely: ,Nas casopis nesleduje tendence ani nezastava modely archaické
krasy v klasickych dilech. Je v zdsadé moderni, a proto hledd v Zivoté co nejvyraznéjsi a

«32

nejbarvitéjsi vyjadreni. Jak je zndmo, tato barvita vyjadreni jsou typickym znakem

modernista.

Celd rada odbornikd, napriklad Henriquez Urefia ¢i Anderson Imbert v tomto
ohledu povazuji ¢asopis za prvni modernistickou publikaci, diky které mohlo
v literature vzniknout néco nového. Gutiérrez Ndjera ved| redakci ¢asopisu pouze jeden
rok, nebot vroce 1895 zemfrel. Poté vedeni prevzal jeho kolega, ten tuto funkci

vykonaval také pouze rok, poté ¢asopis opustil.

V prvni kapitole jsme vysvétlili, pro¢ byl &asopis pojmenovan pravé Azul — Modi>.
Gutiérrez Ndjera vidél v této barvé néco tajemného a nedotknutelného. Uvadi se, zZe
predlohou pro casopis byl pafizsky list Revue Bleue, samotni zakladatelé Revisty Azul
vSak toto nikdy nepotvrdili. Monterde ma za to, Ze €asopis dostal ndzev podle slavné
véty, kterou pronesl Viktor Hugo®!. At u? to bylo jakkoliv, Gutiérrez Najera nepfiznal
ani tento dlvod. Modra je barva nebe, jejim prostfednictvim muze létat, vznaset se
k nebi. Vtomto vidime pfimou souvislost s jeho ¢lankem El arte y el modernismo.
Uvedli jsme, Ze Manuel pfirovnavd uméni k ptaku kfizujicimu oblohu. MzZeme
predpokladat, Zze modré nebe je vlastné krdsno, uméni v podobé ptaka na ném stoupa
vy$S a vys, aZz dosahne nejvyssiho bodu. Pro Gutiérreze Najeru jsou krasno, uméni a
modra barva uUzce spojeny. Moznd tedy neslo o kopii ndzvu jiného casopisu nebo

slavného citatu, pro Manuela zfejmé tato barva reprezentovala jeho vlastni pocity a

myslenky o umeéni.

32 »Nuestra Revista no tiene cardcter doctrinario ni se propone presentat modelos de bellem arcaica,
espigando en las obras de los clasicos; es substancialmente moderna y por lot anto busca las
expresiones de la vida moderna en donde mas acentuadas y coloridas aparecen.” GOMEZ DEL PRADO,
C.: Manuel Gutiérrez Ndjera: Vida y Obra, México D. F.: Editorial Andrade, 1964, s. 23 — 24.
*Viz.s. 4.
34, ,. sy

Viz. tamtéz.
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Podle Gomeze del Prada Cinnost listu neskoncila odchodem Diaze Dufoo, na jeho
praci navazal Jesus Valenzuela, jenz se zde literdrné zformoval a pozdéji zaloZil i vlastni
Casopis Revista Moderna. Kromé ného do listu pfispivala celd rada jinych autorq,
zkuSenych i zadinajicich, jako napfiklad Justo Sierra, Ignacio Manuel Altamirano,
Amado Nervo, Luis G. Urbina, atd. Naproti tomu Carter® uvadi, 7e posledni vydani

tohoto Casopisu ModF vy$lo 11. Rijna 1896.

Stejny autor ve své studii uvadi podrobny popis obsahu vSech vytiskl casopisu,
kolik autor v ném publikovalo, zda se jednalo o prézu ¢i poezii a mnoho dalSich fakt(

tykajicich se listu.

2.4 Modernisticka kronika.

Jiz vime, v jaké situaci se spisovatelé této doby nachazeli. Jejich zaméstnani nebylo
nijak placené, a proto se museli uchylit k hledani jiného povolani. Casto se dostali
k novinaring, jelikoz ta jedind jim poskytovala pocit alesponi ¢astecné seberealizace.

Pro mnohé z nich to byl i zpUsob, jak se zaclenit do literarniho Zivota.

Se vstupem spisovateld do novin a casopisi se zacind vytvaret novy druh
Zurnalistiky. Dale se pisi eseje, ¢lanky, sloupky, reportaze, atd., objevuji se v nich ale
literarni prvky. Téch bude postupné pribyvat, pozdéji uz se bude vlastné jednat o
literaturu. Jednim z takovych, kde probéhla tato proména, je druh novinarského ¢lanku

- modernisticka kronika.

Nejednalo se o klasickou kroniku, jak ji zndme zjinych ndarodnich literatur.
Modernistickd kronika nezachycuje chronologicky sled uddlosti v delsim casovém

obdobi, nybrz pojedndva o jedné aktualni udalosti, kterd mdze trvat jen par minut. ,Za

3 CARTER, B. G.: La , Revista Azul”. La resurreccion fallida: Revista Azul de Manuel Caballero v LITVAK, L.:
El Modernismo, Madrid: Taurus, 1991, s. 348.
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modernistickou kroniku povaZujeme prozu, ktera je urcena k pobaveni a je psana

historickym prézentem, jenz je vymezeny datem, jmény & udalosti dne.“3®

Kronika byla pro tehdejsi umélce vyzvou, jak vyuzit své tvirci schopnosti. Jejich
cilem obycejné bylo vtésnat do pomérné omezeného zdnru umélecké hodnoty.
Omezeni se tykala tématu i stylistiky: mohla se zabyvat ¢imkoliv, ale musela odpovidat
kulturni drovni ¢tenare, méla k dispozici jen urcity prostor na strané casopisu a jeji
vytvoreni bylo odvislé od terminu odevzdani. Novinafi byli nuceni psat rychle a
kvalitné, coZ na jednu stranu u nich mohlo vyvolat tvofivost, na strané druhé mohli byt

zahlceni praci a uchylit se k pouhému prepracovani starsich ¢lanka.

José Marti a Manuel Gutiérrez Najera byli v roce 1895 tedy prvnimi autory, kteti se
psanim kronik zabyvali. Oba autofi vSak psali odlisSné a bylo to dano predevsim tim, zZe
kazdy z nich zil svij Zivot jinak a zastaval jiné ideje. Zatimco prvni z nich prozil ¢ast
zivota v exilu a tvofil kroniky obracejici se k Latinské Americe a Spojenym statlim,
Manuel Zil prakticky cely Zivot v hlavnim mésté, vyznaval francouzské vzory, ale jeho
kroniky byly zaméreny vyhradné na Mexiko. Jeho cilem bylo orientovat se na damské
publikum, nezajimala ho politika jako Martiho, Gutiérrez Ndjera psal o udalostech,
které se staly béhem tydne, s cilem zabavit ddmy pfi svaciné, aby si potom mély o ¢em
povidat. Jeho styl se vyznacuje muzikalnosti, rytmem, ironii. MlzZe se objevit i lehky
humor. Casto vkladd do svych kronik zvolaci véty, jednd se o r(izné vykfiky, které maji
upoutat ¢tendrovu pozornost. Nékteré kroniky maji charakter rozhovoru se ¢tendarem,
objevuje se v nich celd fada tazacich vét. V pomérné velkém mnozstvi kronik nalézame

také pesimismus, melancholii a v celé fadé z nich se objevuje i téma smrti.

Manuelova snaha psat o kazdodennich zdlezitostech jinak ho vede k preméné
tohoto novinarského Zanru na zanr literarni: z modernistické kroniky se stava povidka.
Mozna presnéji feCeno Gutiérrez Najera vytvari syntézu kroniky a povidky. U jeho dél
neni mnohdy jednoduché ur¢it, zda se jedna Cisté o ten nebo ten Zanr. José Miguel

Oviedo k tomu dodava:

36 . ;. . . s . . .

»,Consideraremos como crénica entonces, aquellas prosas arraigadas en el presente histérico, indicado
por fechas, nombres o sucesos del dia, destinados sobre todo a recrear.” MORA, G.: El cuento
modernista hispanoamericano, Lima: Latinoamericana Editores, 1996, s. 38.

27



Gutiérrez Najera nerozliSuje (ani nechce, abychom rozliSovali) mezi témito Zanry.
Mnoho povidek zacina jako kronika a naopak; jeden zanr zasahuje do toho druhého. Mél
v Umyslu zdlraznit u obou umélecké vlastnosti a utvofit z nich prostor, ve kterém budeme

moci pustit uzdu nasi predstavivosti.*’

24.1 »Kronika nahotrklé barvy” (Cronica color de bitter).

Jednim z ptikladl propojeni Zanru kroniky a povidky je zcela nepochybné ,Kronika
nahorklé barvy” (Crénica color de bitter). Ze samotného ndzvu bychom usoudili, Ze se

bude jednat o kroniku, avsak jisté v ni najdeme i rysy povidky.

Zminili jsme, Ze modernisticka kronika komentuje udalosti kazdodenniho Zivota a
pouziva k tomu umélecké prvky. Tato se zabyva tématem zemétreseni, o némz nevime,
kdy probéhlo, ale zndme presnou dobu jeho trvani: dvé minuty a tficet tfi vtefin.
Manuel zac¢ina pribéh v momenté, kdy zemétreseni jiz pominulo a vSechno se vraci
zpét do stavu klidu. Dale je nam retrospektivné popisovano, jak vse béhem otresu
probihalo: jak se chovali lidé, jak se hybaly véci kolem. Nakonec se vracime zpét do

soucasnosti, kdy otfesy jiz pominuly.

Celkem nachdazime v povidce pét postav: vypravéce, osobu — Zenu, ktera se snazi
uklidnit z proZitého désu, dalsi hromadnou postavou jsou obyvatelé mésta, mésto
samotné se svymi budovami a pamatkami a konecné zemétreseni, které je tu

ztélesnéno v podobé titana, obra i zobrazeno opilosti a opiem.

Celou povidku muiZeme rozdélit do nékolika Casti. V té prvni zemétreseni uz
skondilo a vypravéc se snazi uklidnit svou Zenu ¢i milenku. Podava ji Salek ¢aje, objima ji

a utésuje. Z jeho slov je vsak citit strach jeho samotného. Rozhodné nezustal klidny,

¥ Gutiérrez Najera no distingue (ni quiere que distingamos) entre esos géneros: muchos cuentos
comienzan como crénicas o viceversa; cada género invade terrenos del otro. Su intencidn era subrayar
el aspecto artistico de ambos y convertirlos en campos por los cuales la imaginacién podia vagar
libremente.” OVIEDO, J. M.: Historia de la literatura hispanoamericana, 2. Del Romanticismo al
Modernismo, Madrid: Alianza Editorial, 1997, s. 257.

28



udalosti poslednich okamzikd ho také vydésily. Do caje své milé pridava trochu kornaku,
aby se ji rychle udélalo Iépe. V momenté, kdy mluvi o zemétreseni, se zdd, Ze nehovofi

k Zené, ale sdm pro sebe.

V dalsi ¢asti je ndm popsdana situace tésné po zemétreseni, jak se vSechno vraci do
normalniho stavu a zacind fungovat jako dfive. Tato ¢dst je roztrzena a autor se k ni
vraci v poslednim oddile. Vypravé¢ neprestdvd uklidiovat svou milou, na ném
samotném je citit velka nervozita a obavy z moZzného opakovani, nicméné déla vse pro

to, aby svdj strach skryl.

V tfetim odstavci se ocitdme pfi zemétfeseni samotném, jsou ndm popisovany
pohyby véci, chovani lidi. Ti jsou tak zoufali a maji takovy strach, Ze i ti nevéfici se
modli pfimo na ulici. Celd situace je srovndvana se Shakespearovymi dramaty. Dale se

tu zminuje Agustin de Iturbide ¢i José de Echegaray:

Las caras tenian todas la expresién adusta que da Echegaray a los rostros de sus

personajes en el tercer acto de sus dramas.*®

(Ve tvarich méli zachmurely vyraz, jenz dava Echegaray do tvari svych postav ve

tfetim jednani svych dramat.)

Zde se také dovidame, jako dlouho presné celé zemétieseni trvalo. Cas je tu
vyméren presné na vtefiny, ¢imZ je zdlUraznéna kratkost trvani udalosti. Tato ¢ast,
ktera ji popisuje, je popsana detailné a je z celé povidky nejdelsi, ackoliv ve skutecnosti
trvala nejkratsi dobu. Podle naseho ndzoru se autor prodlouzenim této pasaze snazil
zdUraznit, jak nékteré byt kratké momenty v naSem Zivoté mohou trvat celou vécénost a

naopak. Tomu ostatné napovidaji i nasledujici citace:

En aquellos segundos de congoja, las ideas pasaron por los cerebros con una rapidez

de cinco mil leguas por hora.*

38 JIMENEZ, J. O.: La prosa hispanoamericana modernista, Madrid: Alianza Editorial, 1998, s. 168 — 169.
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(V téch uzkostnych vtefinach prolétaly myslenky hlavou rychlosti pét tisic mil za
hodinu).

Oh, cuéntas ideas caben en dos minutos y treinta y tres segundos.*’

(Ach, kolik myslenek se vejde do dvou minut a tficeti tfi vtetin.)

Cudntos minutos habian transcurrido? Un segundo o un siglo. El tiempo no se mide
con los cronémetros.*

(Kolik minut to trvalo? Jen vtefinu nebo celé stoleti. Pro ¢as neexistuji casoméry.)

En aquellos instantes de terror, los minutos fueron horas, dias, afios, como lo son
para los tomadores de opio.*

(Stejné jako tém, ktefi uzivaji opium, i ndm se v té strasné chvili zdaly minuty jako

hodiny, dny a roky.)

Dalsi zajimavosti je pohyb. Nejen Ze se tu popisuje, co délali lidé béhem
zemétreseni, ale ozivaji i budovy a rlizné pamatky a hybaji se. Véze tanci, Kolumbuv
pamatnik si hraje s mi¢em, zkratka zde Gutiérrez Najera dava pohyb vécem, které se
normalné nehybaji. Pohyb obecné ma v kronice celkem dominantni zastoupeni. Kromé
zminéného muZeme doplnit, Ze se tu objevuji protiklady — kdyz zemétreseni probih3,
lidé se nehybaji, jsou paralyzovani strachem, kdyz vsak otfesy ustanou, lidem se vraci

krev do Zil, pobihaji sem a tam, auta se opét rozjizdi, je slySet hluk vSude kolem.

NemlzZeme zapomenout ani na lehky humor, jenz se objevuje i presto, Ze se jedna
o tragickou situaci: hosté utikaji z restauraci, poklekaji na ulici, v ruce stdle drzi vidlicku
a kolem krku jim stdle visi latkovy ubrousek. Stejné jako v posledni ¢asti i zde se

objevuje srovnani situace se Shakespearovskymi hrami:

La mueca tragica y el guifio cdmico se miraban confundidos, como en los dramas de
Shakespeare.*
(Nestastny uUsklebek a veselé mrknuti se na sebe zmatené divali jako

v Shakespearovych dramatech.)

39
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iz. tamtéz.

iz. tamtéz, s. 167 — 168.
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Konecné v posledni ¢asti, jez je vlastné pokracovani té druhé, vypravé¢ znovu
uklidiiuje Zenu. Autor tu konfrontuje Zivot, lasku a smrt. Hrdina se zachova sobecky a
odhaluje své prani: nechce umfit, aniz by umrela také jeho laska. Pokud by totiZ ona

prezila, mohla by na néj snadno zapomenout a najit si nékoho jiného:

Si ha de venir, que nos mate a los dos de un mismo golpe... Si tiU me sobrevives, te
irds alejando de mi recuerdo como el barco se aleja de la playa. (...) La pena del amor es el

olvido.(...)

Por eso querria morir con todos los seres que amo (...).**

(...) (Pokud se to ma stat, at nas to zabije oba najednou. Pokud preZijes, tvé

vzpominky na mé odpluji, jako lod odplouva od brehu. (...) Trestem lasky je zapomnéni.(...)

Proto bych si pral umfit spolec¢né se vsemi, které miluiji (...).)

V této posledni ¢asti se nachazi dalsi odkaz na Shakespearovo dilo, tentokrat jde o
hru Romeo a Julie. Objevuje se tu zfejmé pro to, Ze se tu mluvi o spole¢né smrti
milencl. Vypravéc si preje umftit po boku své milované, stejné jako vedle sebe umfreli

hrdinové tohoto dramatu.

Vyraznym prvkem je tu Zlutd, zlatava az nahnédld barva. Objevuje se v riznych
odstinech, jednou smichana s ¢ervenou, podruhé s hnédou. At vtom ¢i onom odstinu,
tato barva zde zastupuje jak kladné tak zdporné véci. Jednou jsou popisovany rty
zezloutlé strachem, pak zase si ma Zena vypit ¢aj s koriakem na uklidnéni, pficemz obé
tekutiny maji hnédozlatou barvu. Odtud také plyne nazev kroniky — bitter, oznaceni pro
nahorkly alkoholicky ndpoj stejné barvy. Neni to jen konak, ktery se v povidce objevuje.
Najdeme zde i sklenku likéru chartreuse. NemGzeme jednoznacné fici, Ze svétly odstin
vyjadfuje pouze kladné véci a tmavy zase pouze ty zaporné. Napfiklad svétle zlutd je

v jednom pfipadé pouzita pro bledé rty se Zlutavym nddechem — od strachu, v jiném je

* Viz. tamtéz, s. 171.
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to barva sluneénich paprskd. Casté jsou kombinace Zluté a ¢ervené: zeZloutlé rty jsou

plvodné vlastné Cervené, stejné tak slunce mlze zC¢ervenat.

Ohledné popisu celé udalosti je zajimavé, Ze vypravéc je po celou dobu se svou
milou uzavien v jedné mistnosti. Co vic, béhem otfesl je vlastné porad v posteli a
objima svou Zenu. Jak miZe tedy s takovou presnosti popsat, co se déje venku? Vzidyt
se ani nepodival z okna, jako by mél strach z toho, co uvidi. V jednom momenté je

dokonce popisovano, co se déje vdomech, kterym spadla fasada, a bylo vidét dovnitf:

Caidas las fachadas, se miraba el interior de algunas casas: desmelenados vy

aturdidos bajaban los vecinos por las ruinosas escaleras, cuyas gradas se movian pedales

45

del piano (...)

(Jak spadly fasady nékterych domd, bylo vidét dovnitf: jejich rozcuchani a zmateni
obyvatelé sbihali dolli po rozpadlém schodisti, jehoZ schody se hybaly jako peddly u

pidna.)

V tomto sméru ndm popis prijde jesté absurdnéjsi. Vypravéc nejen Ze vidi, co se

déje na ulici, ale vlastné vidi i ,za roh” — dovnitf dom(, aniz by sdm vstal z postele.

Jedna se bezesporu o vypravéci techniku, kterd zevnitf popisuje udalosti déjici se
venku. Ostatné nebylo to poprvé, kdy Gutiérrez Najera tuto techniku pouzil. Jesté
uvidime, Ze naptiklad v kronice ,Novela z tramvaje” (Novela del tranvia) ji autor vyuZzil
také. Presny popis situace nds dale vede k otazce, jak Manuel védél, co se déje pfri
zemétreseni. Zazil ho snad sdm na vlastni k(zi? Jak jinak by ho mohl tak dokonale
popsat? V dostupnych materidlech o jeho Zivoté jsme nenasli Zzadnou zminku, Ze by
zemétreseni sam opravdu prozil. MizZeme se tedy domnivat, Ze mohl byt natolik
talentovany a obratny spisovatel, Ze dokazal popsat situaci, ve které se nikdy sam
neocitl. Nicméné pravdépodobnéjsi nam prijde moznost, Ze u takové udalosti byl sdm

pfitomen, vezmeme-li v Uvahu, Ze je zcela béiné, Ze autofi piSi o vécech, které sami

* Viz. tamté?, s.169 — 170.
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zazili a maji s nimi zkuSenosti. Tim pochopitelné nesnizujeme kvality Gutiérreze Najery

jako spisovatele.

Uvedli jsme, Ze zemétfeseni je tu pfirovnavano k celé fadé bajnych postav (i zvifat.
Je to titan, ktery tfese se Zemi, je to obr, jemuz Zemé spocivad na hrudi a je probuzen
kfikem vzpurnych skretll, také je to sova, ktera s roztazenymi kfidly krouZi po nebi a
prinasi smrt. Zemé je tu vrZena do jejich otroctvi a je odsouzena trpét vse, co se jim

zlibi. Pfiroda je zkratka nevyzpytatelna a ¢lovék ji nemuUze nikdy absolutné ovladnout.

Neuvéritelny strach panuje na ulici, strach ze smrti, strach ztoho, Ze se
zemétreseni vrati. Nicméné kdyZ otfesy pominou, je svét lepsi, nez se zdal byt dfive:
lidé se objimaiji, jako by se dlouho nevidéli, maji radost, Ze jsou Zivi. Nebe je modrejsi,
Zeny krasnéjsi. Situace tésné po udalosti je typickd: dokud se nedostaneme na dosah
smrti, nevazime si zivota a lidi kolem sebe. Spoustu véci nevnimame a bereme je jako
samoziejmost. Autor zde upozorfiuje na pomijivost Zivota a na nutnost vazit si vSeho a

vSech.

Z dosud uvedeného mliZzeme fici, Ze konkrétné tato kronika je nazyvdna kronikou
pravoplatné: zachycuje udalost z kazdodenniho Zivota. V plivodné novinarském Zanru
najdeme vsak prvky narativni: personifikace, vyjadieni pocitli, Ucast vypravéce na
pfibéhu, objevuje se tu ztélesnénd sila pfirody. Pokud tedy oznalime dilo slovem

povidka misto kronika, je to podle naseho nazoru zcela v poradku.

3 Povaha tzv. ,,cuaresmas” M. Gutiérreze Nijery.

Kromé klasickych novinarskych ¢lankd vytvoril Gutiérrez Najera také dvé série
¢lankd vénované vyhradné zenam. Takzvany ,,Prvni plast” (Primera Cuaresma) a ,,Druhy
pUst” (Segunda Cuaresma) obsahuji rady predevsim pro mladé Zeny, jak byt v Zivoté

Stastné a jak se vyvarovat vSem nastraham, které by tomu mohly zabranit.
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Jiz samotny nazev pdst (cuaresma) nam napovidda, Ze ¢lanky se budou tykat
nabozenské tematiky. Toto oznaceni se pouZiva v kfestanském kalendari pro
¢tyFicetidenni obdobi pistu pred Velikonocemi. Ctenafe k této domnénce vedou i
nazvy jednotlivych casti, jejichZ tituly jednoznacné vychazeji z kiestanstvi: ,Nedéle
vzktiseni“ (Domingo de Resurreccion), ,Kvétna nedéle” (Domingo de Ramos), ,,Bolestny
tyden” (Semana de Dolores), ,Nedéle pokuseni” ( Domingo de la tentacion), aj.
NabozZenské téma zajistovalo Manuelovi publikum, protoZe to byly pravé véfici Zeny,

jez sledovaly jeho komentare.

Gutiérrez Najera v obou sériich ¢lankl vystupuje jako kazatel, alespon v prvnich
odstavcich tomu tak je. Poté své plivodné krestanské téma kazani prevadi na Cisté
laickou Urovenn a radi damam, jak si pocinat ve vlastnim Zivoté. Komentdare jsou
napsany velmi osobni formou, objevuji se ¢astd osloveni, napfiklad ,Mé slecny”. Nejde
viak jen o strohé rady, najdeme v nich i davku lehkého humoru, diky kterému
predpokldadame velkou oblibu u Zenského publika. Charakter téchto ¢lankl je oralni,
coz je znat ze stylu, ¢tendrka ziskava dojem, Ze necte, ale posloucha. Navic se tu
objevuji pasaze, kde Manuel pouzivd obraty jako ,Rikdm vém, sle¢ny”, ,Mluvim
k rdznorodému publiku®, atd. A skutecné tak dava Ctenafce pocit, Ze se sama osobné

ucastni tohoto kazani.

Své rady jiZ tradi¢né obohacuje citaty, odkazy na dila rliznych zahranic¢nich autord,

napriklad Flauberta, Goetheho, Huga ¢i Shakespeara.

3.1 ,,Prvni pust” (Primera Cuaresmal).

Prvni série komentard obsahovala celkem Sest ¢lank(, které na prvni pohled
pojednavaly o kfestanskych tématech. Pokud se vsak zacteme, zjistime, Ze se za nimi

skryvaiji rady pro cisté laicky Zivot.
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,Prvni plst” zac¢ind komentarem, ktery nese nazev ,Nedéle pokuseni“ (Domingo
de la tentacion). Vychazi z jednoho obrazu, jenz ztvariuje Kristovo pokuseni, kdy mu
Dabel nabizi ovoce a kvétiny vyménou za jeho poslugnost. Pro Zeny je toto pokuseni
prestavovano Sperky a drahymi kameny, z nichZ nejnebezpecnéjsi je diamant. Tomu
snadno podlehne vétSina modernich Zen Manuelovy doby. Diamant zde nevystupuje
pouze v podobé drahého kamenu, ale hlavné predstavuje bohatého muze, za kterého
se touzi kazdd Zena provdat. Tady vSak pro Gutiérreze Ndjeru vznika otazka: V ¢em
vlastné tkvi bohatstvi muze? Jsou to penize? Manuel poukazuje na to, Ze ve své dobé je
v Mexiku takovych muz(i jen malo a ti jsou Zadani v zahraniéi. Radi Zendm, Ze ziskat pro

sebe mladého bohatého muze neni v podstaté zadna vyhra, protoze takovi byvaji

vétSinou neschopni, jsou zajisténi svou rodinou a sami nedokdazou v zivoté nic.

La progresidn descendente es esta: bisabuelo, millonario; abuelo, rico; padre,

acomodado; hijo, pobre; nieto, limosnero. No creais, por consiguiente, que haya ricos.*

(Zivotni Uroveri klesa: pradédecek byl milionaf, dédeéek bohaty, otec zdmoiny, syn

chudy, vnuk Zebrak. Nemyslete si tedy, Ze existuji bohati muzi.)

Vreadlném svété se za takovy typ muze povazuje mladik, ktery vlastni koné.
Manuel se jim zde vysmiva, prirovnava je ke Spanélskym hidalgiim, kteri, a¢ neméli nic
a byli chudi, nepracovali pro svij Slechticky plvod. Ve stfedni tfidé se prakticky
neuznavaji povolani vyzadujici manudlni praci. Zatimco chudi lidé chtéji mit ze svych
déti predevsim advokaty nebo lékare, ti bohati nekladou na své potomky ndaroky
zadné. Ti potom, protoze sami nejsou schopni se uzivit, hledaji bohaté manzelky, které
by je zajistily. Pokud se néjaké chudé divce postésti a provda se za bohatého muze,
jeho rodina prevezme veskeré povinnosti se o ni starat, ona vSak pro to musi zpretrhat
veskeré kontakty se svou vlastni rodinou. Zije vzasadé z milodarli manZelovych
pribuznych. M3 sice drahé Sperky a krasné Saty, ale ve skutecnosti je nestastna,

protoze je odkazana na to, co ji druzi daji. Pro Gutiérreze Najeru je idedlnim partnerem

*® GUTIERREZ NAJERA, M.: Domingo de la tentacién v GUTIERREZ NAJERA, M.: Cuentos y Cuaresmas del
Duque Job, México: Editorial Porrua, s. a., 1991, s. 308.
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takovy muz, ktery bude svou Zenu milovat a zajisti ji. To je ten spravny diamant, jejz

maji hledat. Co vic, vlastné by ho nemély hledat, mély by ¢ekat, aZ se objevi sam.

Druhy komentdr se jmenuje ,Tyden marnotratného syna“ (Semana del hijo
prodigo). Pojednava o rozmafrilosti, kterd podle Manuela muze byt Spatn4, ale i dobra.
Odkazuje se na postavu rozmafilého syna (JeZiSe) z Nového Zdkona, konkrétné se

objevuje v evangeliu sv. Lukdse, a pfirovnava ho k lidstvu:

El hijo prddigo es la humanidad que en los tiempos présperos se descarria y olvida de

Dios, y en los adversos torna al redil, impetra la clemencia del Sefior y la consigue.”’

(Lidstvo je rozmafily syn, ktery v obdobi prosperity na Boha zapomene, a v opacné

situaci se vraci do své ohradky, Zada Bozi dobrotivost a dostane ji.)

Tato vlastnost se samozirejmé objevuje i v modernim Zivoté. Mlze byt rozmafrilost
spravnad, kdy ¢lovék rozdava, ceho ma prebytek, tém, ktefi ho potfebuji. Bohuzel, podle
Gutiérreze Ndjery, je v tehdejsi spolec¢nosti zastoupena predevsim jeji horsi varianta:
tedy bohati berou, chudi davaji. Také upozornuje na skutec¢nost, Ze je naivni si myslet,
Ze penize a bohatstvi pfijdou k ¢lovéku samy. ,Jen bohati vyhravaji v loterii a nikdo

w48

nezakopne o diamant“™, Fika. Je zde zcela patrny spojujici prvek mezi jednotlivymi

komentafi, vtomto pfipadé je to diamant. V kazdé ¢asti nalezneme néco, co ji vaZze na
tu predeslou. Objevuje se tu i lehky humor. V jednom z poslednich odstavcl, kdy
Manuel fika, Ze se mnoho z nas chova, jako by nam pfi narozeni rekli: ,Jen utracej,
dité, platim jal“*® Tim zakonluje vylet naivnich predstav, které ¢Elovék mize o

bohatstvi mit. Zavéreéné ponauceni tentokrat neni mifeno na Zeny, ale obecné na

bohaté a chudé. Ti prvni by méli byt vice stédf¥i a ti druzi méné hyfivi.

Treti komental nese ndazev ,lazar(v tyden“ (Semana de Ldzaro) a vychazi ze

Vv

zazraku vzkriSeni Krista. Opét se v ném obraci pfimo na Zeny. Vysvétluje, Ze v redlném

* Viz. tamté, Semana del hijo prdédigo, s. 310.

*® (...) estd comprobado que sélo los ricos se sacan la loterfa; que nadie se tropieza con un diamante;
(...)." Viz. tamtéz, s. 312.

*  _iGasta, hijo, que yo pago!-“ Viz. tamtéz.
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svété se tento zazrak nedéje, nato? aby se mohl opakovat. Clovék je podle Manuela
jako lahev. Existuji lahve pIné a lahve prazdné, ty druhé muizeme rozdélit na ty, které
by si zaslouzili znovu naplnit — oZivit, a na ty, které toho nejsou hodny. Prazdné ldhve
tu predstavuji mrtvé osoby. Nemysli se vSak mrtvé fyzicky, jde tu o Zivotni napln. Jedni
Ziji plnohodnotny Zivot, druzi by ho Zili, ale nemohou, a tfeti Ziji prazdny Zivot.
Pfikladem druhych jmenovanych jsou déti, o néZ se matka nestara, jak by méla.
Vzorem pro Zeny ma byt Marie, matka JezZiSe, které mu podle Manuela ke
zmrtvychvstani pomohla. Kazdd Zena ma schopnost ,,dat Zivot a zaroven pomoci jinym,
«50

ktefi o néj uz témér pfisli.“”" Vyzyva tedy vSechny Zeny, aby tento zazrak ucinily.

| v dalSim komentafi s ndzvem ,Bolestny tyden” (Semana de Dolores) nachazime
spojovaci prvek s predeslym ¢lankem: smrt. Vychazi z utrpeni Marie a smutkem nad
ztradtou syna. Manuel tu mluvi o matkovrazdé, které se dopousti jejich déti. Avsak
nejedna se o vrazdu fyzickou, jak by se mohlo na zacatku zdat. Dité béhem svého
Zivota matku trapi a to ji vlastné ,zabiji“. Velkym nebezpedim pro matky je samotny
porod, kdy spousta z nich zemre. Ty, co preziji a vychovavaji své dité, mu casto fikaji:
Ty mé utrapis! Matku zabiji jakékoliv odlouceni od ditéte, at uZ je to dité hodné nebo
zlobi. Cely ¢lanek Gutiérrez Najera zakoncuje radami pro dobré déti, hodné déti a

dobré duse.

Predposledni komentar byl pojmenovan , Kvétnd nedéle” (Domingo de Ramos),
coz v krestanském kalendari odpovida Kvétné nedéli, jiz zacina Svaty tyden. Odkazuje
se na prichod JeziSe do Jeruzaléma na oslici, vitany jasajicimi davy. Tento moment
Manuelovi pfipomind svatebni den, kdy mésto je tu pfirovnano ke
kvétinami vyzdobenému kostelu. Radi Zenam, jak byt v manZelstvi Stastné. Nemaiji
olekavat, 7e viechno bude idedlni. Zena by méla od manZelstvi 7adat pouze jeho
naplnéni a snim se i spokojit. Stésti je pro nas néco velkého, pfitom ho vétsinou

najdeme tam, kde bychom ho nehledali. Manuel to vidi takto:

>0 ,La mujer da la vida y puede volverla a dar a los que casi la han perdido.” Viz. tamtéz, Semana de
Ldzaro, s. 316.
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Nosotros creemos que la felicidad es una sefiora muy alta, muy hermosa, muy rica; y
la felicidad es bajita de estatura, algo palida, algo melancdlica, que de todo se asusta, que

por todo se ruboriza, pero muy buena, muy de su casa, muy humilde.”

(Myslime si, Ze Stésti je vysokd, krdasnd a bohatd pani. Ona je vsak vlastné mensi
postavy, trochu pobledla, trochu melancholicka, vSechno ji vystrasi a kvali vSemu hned

zCervena. Ale je hodna, skromnd a miluje sv(j domov.)

Opét se tu vyskytuje spojovaci prvek s jinou &asti: stejné jako se nedoporucuje
hledat ten pravy diamant (manzela), protoZe ten by si nds mél najit sdm, tak neni
zahodno hledat Stésti, protoze to je pfilis zaneprazdnéné, nez aby mohlo dorazit vSude,

kde po ném touZi.

Konec¢né posledni komentdf sndzvem ,Nedéle vzkfiSeni“ (Domingo de
Resurreccion) zavrsuje celou sérii rekapitulaci obsahu predeslych ¢lankd. Pravé tim se
lisi od vSech ostatnich: nezacind odkazem ke kfestanstvi, ten se objevuje aZz pozdéji.
Manuel zpocdatku vysvétluje, co je cilem jeho doporuceni, tedy ,vzit nas Zeny do nebe
Uzkou cestou manzelstvi, ktera sice nevede pfimo, ale je tou nejéastéji vyuZivanou“>?.
Teprve poté se tedy odkazuje na zazrak vzkfiSeni Krista, jehoz méli jeho nepratelé za
mrtvého, a on povstal z mrtvych a vstoupil na nebesa. Toto zmrtvychvstani prevadi
Gutiérrez Najera do readlného Zivota v podobé byvalych milenek nasich manzel(.
Zatimco od Zeny se béiné ocekava, ze vstoupi do manzelstvi jako panna, u muze je
zcela pfirozené, Ze pred svatbou poznal nékolik jinych dam. Tyto damy jsou pro
Manuela mrtvé, dokud v manzelce nevzbudi Spatné myslenky, a tim i zarlivost. V tomto
pripadé je radno se takovych myslenek vyvarovat a postarat se, aby manzel na své
predeslé milenky zapomnél, protoze ,,Zena umira ve chvili, kdy odejdou i vzpominky na
ni“>3. A jsou to pravé manzelky, které nechévaji ozit vzpominku na tyto damy. Nemély

by zavdat manzelovi divod ke srovndvani, co by jind udélala jinak ¢i Iépe. Gutiérrez

Najera také poprvé v celém cyklu ¢lank( uznava, Ze toto se da aplikovat také na muze,

51 4,. sy .

Viz. tamtéz, Domingo de Ramos, s. 321.

52 s .z . . . . .

,Observariais también que uno de los principales fines de mis conferencias, ha sido el de llevaros al
cielo por via angosta del matrimonio, quo no es la mas directa, pero si la mas frecuentada, (...).“ Viz.
tamtéz, Domingo de Resurreccion, s. 322.

53 . , . .. . s v
»(...) la mujer sélo muere cuando deja de vivir en el recuerdo.” Viz. tamtéz, s. 323.
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ackoliv v jejich pripadé neni tolik ,mrtvych osob k pohrbeni, protoze jejich manzelky
povétSinou vstupovaly do manZelstvi neposkvrnéné. Na zavér dochazi k osobnimu
kontaktu spisovatele a ctenare, tak jako vérici v kostele liba ruku kazatele a ten jim

zehna stésti a dobrého manzela.

3.2 ,,Druhy pust” (Segunda Cuaresmal).

Zadny z dostupnych pramend neudava presny rok vyddni ani jedné z obou sérif tzv.
cuaresmas. Pouze Francisco Monterde v Gvodu k souboru povidek Gutiérreze Najery™*
zminuje, Ze druha z nich byla vydana dva roky po té prvni. MiZeme se pouze domnivat,
Zze ktomu doslo na zacatku dvacatého stoleti, jelikoZz ten samy autor dale uvadi, Ze

k prvnim pretiskiim doslo v prvni poloviné minulého stoleti.

Druha série obsahuje celkem sedm ¢lankd, které na sebe tematicky navazuji. Opét
se Manuel obraci kZenam a radi jim, jak se vyporadat s kazdodennimi problémy.
Charakter komentara je opét ordlni, stejné jako v prvni sérii v nich autor vystupuje jako
kazatel. Na rozdil od predeslych ¢lankd se komentare v druhém cyklu nejmenuji kazdy
jinak, ale kazdy z nich nese nazev ,Kazani“ (Sermodn), tedy kazani, priCemzZ jsou
oznaceny rfadovymi Cislovkami od prvniho do Sestého. Posledni sedmy byl pojmenovan

,Posledni kdzani“ (Ultimo sermén).

LPrvni kazani“ (Primer sermdn) vychazi z tématu Popelecni stfedy a symbolu
tohoto dne, popela. Véricim je stale pripomindno, Ze prach jsou a v prach se obrati, a
proto nema smysl byt ze svého osudu nestastny, naopak je nutné se s nim smifit a
pfijmout ho. Ve skuteé¢ném Zivoté je timto popelem stafi, kterého se obavaji zejména
Zeny, protoze tato faze Zivota pro né znamena ztratu krasy. Manuel jim vsak jejich

predstavu vyvraci:

>4 MONTERDE, F.: Introduccién k GUTIERREZ NAJERA, M.: Cuentos y Cuaresmas del Duque Job, México:
Editorial Porrua, 1991, s. 15.
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Pues qué, éno tiene su hermosura la vejez? La belleza de ésta es una belleza blanca,
asi como la belleza de la juventud es una belleza color de rosa. Las viejas que no quieren
ser viejas son las feas (...). Pero las viejas de buena voluntad, las que saben vestirse de

negro como antes se vestian de azul o blanco, iqué bonitas!*

(Copak stari nema svuj plivab? Akorat ma bilou barvu, stejné jako plvab mladi ma
rGZovou. O3klivé jsou jen ty staré Zeny, které nechtéji byt staré. Za to ty, které se uméji

obléct do cerné, jako se drive oblékaly do modré nebo bilé, ty jsou pékné!)

Je tedy dullezZité umét zestarnout, protoze to je ten spravny recept, jak si udrzet

svou krasu.

,Druhé kazani“ (Segundo sermdn) vychdzi z evangelia sv. Marka, ve kterém Jezis

vylé¢i nemocného. Ve skute¢ném Zivoté jsou tim nemocnym muzi, ktefi, a¢ jsou
v podstaté dobrymi lidmi, trapi nécim svou manzelku. Ta, protoZe je silna, trapeni
unese, ona je tim JeziSem a Manuel ji radi, aby svému muzi pomohla a vylécila ho.

Nachazime zde ironicky humor, autor se vysmiva muziim, kdyz Zzenam frika:

Lo mejor es hacer lo que hizo Jesus: decirles que estdn sanos. No os aconsejo que les
digais: -Alza tu cama y anda-, porque pudieran llevdrsela a otra parte. Pero si os aconsejo
que les digdis sencillamente janda! teniendo cuidado de apoyarlos si tropiezan al dar el

primer paso.*

(Nejlepsi je udélat to, co udélal Jezis: Fict jim, Ze jsou zdravi. Netvrdim, abyste jim
fekli: Zvedni postel a béZ, protoze to by ji mohli pouze pfenést na jiné misto. Jednoduse
jim feknéte BéZ!, ale ddvejte pozor a podeprete je, kdyby ndhodou pfi prvnim kroku

klopytli.)

> Viz. tamtéz, Primer sermon, s. 328 — 329.
6 Viz. tamtéz, Seqgundo sermdn, s. 332.
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Zda se nam, ze ackoliv autor napred zminuje, Ze muzi maji Spatné vlastnosti, pod
kterymi si pfedstavime tfeba lakotu nebo nevéru, tento Uryvek poukazuje v zdsadé na
jediny problém: muZskou neschopnost. Co by muzi byli bez Zzen? Podle autora je
odpovéd prosta: nebyli by vibec knicemu. Vtomto komentafi nachazime dva
spojovaci prvky. Prvni vidime ve zmince o manzelstvi a v opakovani myslenky, Ze je
naivni myslet si, Ze vdana Zena je Stastna Zena. V tomto je napojeni na jeden z ¢lanka
prvniho cyklu. Dale se zde objevuje v poslednim odstavci zminka o velmi krasnych

ocich, jez pfipominda téma prvniho kazani.

7 _s

Treti komentar navazuje na predesly pouzitim osloveni ,Mé krdsné pani”. Vychazi
z evangelia sv. LukaSe a pfibéhu, jak JeziS vylécil némého muze. Némota je podle
Gutiérreze Ndjery obecné vyhradné muisky problém, ktery se v jeho dobé projevuje
pfedevsim v manzelstvi, kdy muZi se svymi Zenami nemluvi. Nemusi se jednat jen o
absenci jakékoliv komunikace z manzelovy strany. Némy muzZ je podle autora i ten,
ktery své Zené dostatecné neprojevuje své city. Dllezitym obdobim je i zasnoubeni,
kdy se ma par nejvic poznat. Manuel vidi problém v tom, Ze jsou témata, o kterych by
mladi méli spolu mluvit a nemluvi. Tady si autor protirfeci, na zacatku tvrdi, Ze jde o
problém vyhradné muzsky, ted hovori o némoté obou manzeld. | vtomto kazani je

Zena prirovnavana k Jezisi a ¢ekd se od ni, Ze svymi schopnostmi muze rozmluvi.

,Ctvrté  kdzani“ (Cuarto sermén) pfindsi nejrozsdhlejsi ¢€ast vénovanou
nabozenskému tématu. Pomérné detailné je tu licen pribéh, kdy Jezis zada o vodu
Samaritanku. Dokonce v této souvislosti cituje i dva jiné kazatele, jednoho Mexicana a
jednoho Francouze. Podle Manuela jsou mezi Zenami této doby dva typy
,Samaritanek”: prvni cizinky, druhé, které se lisi nadanim. OvSem brzy vysvétluje, ze

cizinka neni jen Zena, kterd pochazi z jiné zemé:

Y no llamo extranjeras tan sélo a las que han nacido en otro pais. Para la fea,
extranjera es la hermosa; para la tonta, extranjera es la inteligente; extranjera es la rica

para la pobre, y para la mal vestida es extranjera la que gasta buenos trajes. Ni ellas se
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resignarian a pedir un vaso de agua a esas samaritanas, ni éstas probablemente se

arriesgarian a beber el agua que ellas les dieran.”’

(Cizinky nejsou jen ty, jez se narodily v jiné zemi. Pro osklivku je cizinka ta, ktera je
krasna, pro hlupacku ta, ktera je inteligentni, bohata Zena je cizinkou pro tu chudou a ty,
co se $patné oblékaji, povaZuji za cizinky ty dobfe oblecené. Ani ony by nevahaly poZadat

cizinku o sklenici vody a pravdépodobné by se také nebaly tu vodu vypit.)

Podle Gutiérreze Najery by si Zeny ze svych nepfitelkynt mély vzit to dobré, nevahat
a nechat si od nich poradit. MUZe to byt pro né i zplsob, jak si udrzet manzZela a
nenechat ho, aby odesSel kjiné. Opét je tu shoda s predeSlym komentafem: tam
odchazi manzelky od manzela v disledku chybéjici komunikace, zde odchazi muz od
Zeny, protoZe jind (cizinka) mu nabizi néco lepsiho. Je zkratka radno udélat ze svého

potencialniho nepfitele pfitele a vzit si znéj to dobré.

»,Paté kazani“ (Quinto sermodn) zacind Manuel citdtem Campoamorovy bdasné a
uryvkem Salamounovy knihy Pfislovi. Jednd se o jedinou ¢ast obou cykl(, kde se
objevuje pfimy citdt néjakého dila, az dosud se jednalo o parafraze. Cely komentar uci
Zeny, jak byt vzornymi manzZelkami. Je dovoleno hfesit, ale je nutné se vidy fadné
vyzpovidat a poté uZ hfich neopakovat. Za pfiklad je jim kladena opét Samaritanka,
ktera také nehtesila poté, co ji bylo odpusténo. Podle autora by se Zzena méla zpovidat,
az kdyz dostatecné svého hfichu lituje, tedy ne moc ¢asto, za to poradné. Je nutné

zpovéd respektovat a ne ji povaZovat za néco, ¢im si umyjeme ruce, kdyz se uspini.

LSesté kazani“ (Sexto sermoén) se vénuje otdzce vzhledu Zeny. Vztahuje se ke
Svatému tydnu, kdy by vSichni méli chodit upraveni. Dobfe se oblékat je to, co podle
autora déld Zenu krasnou. Zeny by o sebe mély dbat, jit s médou. Pochopitelné
veskerou tuto paradu obstaravaji jejich manzelé, jelikoz ony samy jiny pfijem penéz
nemaji. Za to by mu mély projevovat vdécnost a ndklonnost. Neni vsak dulezity jen
vnéjsi vzhled, Zena mda mit i vzhled vnitini, o ktery pecuje vyhradné ona sama. M3 se
vzdélavat, pecovat o svého ducha. Takova Zena je v Manuelovych ocich dokonale

krasnda. Pokud by tak neucinila, mohla by se z ni snadno stat pouha figurina ¢i raminko

> Viz. tamtéz, Cuarto sermon, s. 339.
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na Saty. V ¢lanku se autor odkazuje na celou fadu hrdinek ze znamych dél: Margarita,

Ofelia, Desdemona ¢i Cordelie.

,Posledni kazani“ (Ultimo sermdn) vychézi opét, stejné jako posledni komentar
k prvnimu cyklu, z tématu vzktiseni Krista. V tomto pripadé autor pojedndva o lasce,
kterd, pokud jednou umfe, nebude uZ nikdy oZivena. Pokud laska ze vztahu vymizi,
vztah konci a pfichazi vztah novy. Tak to jde porad dokola. V manzelstvi je to trochu
jiné. Bylo zminéno vjednom ¢lanku ,Prvniho pUstu”, Ze zatimco Zena vchazi do
manzelstvi jako panna, muz pfichazi se zkuSenostmi s vice Zenami. V tomto kazani se

Manuel vénuje smrti jednoho z manzeld. Tvrdi:

Una virgen no aspira a la posesion absoluta y plena de su prometido. Este es como de
barro; la virgen es como de porcelana. En el obscuro barro no se ven las manchas; en la

blancura de la porcelana hasta la menor macula parece.>®

(Panna neocekava, Ze svého snoubence bude mit jen pro sebe. Ten jako by byl
z hliny, panna jako by byla z porceldnu. Na tmavé hliné nejsou vidét skvrny, zatimco na

bilém porcelanu je znat sebemensi skvrnka.)

Pozdé&ji objasniuje tuto myslenku: zatimco manzelka neodekava, Ze by po jeji smrti
zUstal manzel sam bez jiné Zeny, manzel si nepfipousti, Ze kdyby umfrel on, mohla by si
jeho Zena najit jiného muze. V jakémkoliv pfipadé je rozhodné lepsi, Ze kdo jednou

umfre, znovu neozije. Co odi nevidi, to srdce neboli.

Jak jsme ukazali, v obou cyklech se nachazi spousta spolecnych prvkd, jeden
komentar pojednava o podobném tématu jiného ¢lanku, vyzdvihuje se Zenska krdsa ve
vSsech podobdach, proto nemlZeme souhlasit s Franciscem Monterde, ktery v jiz
zminéném Uvodu tvrdi, Ze témata jednotlivych Casti se neopakuji. Naopak, je vic nez

patrné, Ze ¢lanky na sebe navazuiji.

*8 Vliz. tamté3, Ultimo sermdn, s. 350.
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s Ve

Projevuje se tu jiz zminénd povaha Gutiérreze Najery, jeho chovani vici Zenam.
Obecnym projevem je uZ jen to, Ze své ¢lanky, at uz cuaresmas ¢i jiné, vénoval pravé
Zenskému publiku. A poté konkrétné v téchto cyklech jsou Zeny pfimo zboZstovany,
Manuel jim dava vlastnosti, kterymi dominoval Kristus. Naopak muzi jsou mnohdy
liceni s ironii a humorem jako osoby nevérné, namyslené a neschopné. Svym stylem se
Gutiérrez Ndjera presné trefil do Zenského vkusu, skoro by se zdalo, Ze autorem téchto

¢lankd neni on, ale néjaka Zena.
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4 Povidky.

V predeslé kapitole jsme uvedli, Ze u dila Gutiérreze Najery neni jednoduché urcit,
co je jen kronika a co je jen povidka. Ani u dél, kterd v této kapitole uvedeme jako
povidky, neni tézké najit i znaky kroniky. Oba Zanry se zkrdtka prolinaji a nelze je od

sebe pfimo oddélit.

Co v3ak se vSak u povidek objevuje ve zvysené mire, je basnicky jazyk. Uvidime, Ze
Gutiérrez Ndjera se orientuje vice na lyricky popis. Typicky pro povidky je subjektivni

vypraveéc, ktery ndm je tlumoci v prvni osobé a pridava vlastni postfehy a nazory.

V prvni uvedené povidce se podivame na novou hlavni postavu v literature —
détského hrdinu. Ten podava pribéh ze své perspektivy. Nebylo mnoho autort té doby,
ktefi by si za hlavniho protagonistu své prézy zvolili dité. Pozname, Ze ne vidy musi byt
dité nevinné a Cisté, ba naopak, Gutiérrez Ndjera ho predstavuje, jako postavu, kterd

miva i zaporné vlastnosti, dovede byt zI3 i zavistiva.

Druhd ukazka bude povidka zaloZzena na metafikci, kdy ndm autor bude popisovat
skutecnost, kterou vlastné nemuze sam vidét. Méli bychom také objasnit, proc
budeme pouzivat pojem ,povidka“, kdyz v jejim ndzvu se objevuje slovo ,novela”,
ktery do cestiny preklddame slovem ,roman“. Ackoliv autor toto oznaceni poutil,
nejedna se o roman, jak ho zname. ,Novela z tramvaje” (La novela del tranvia) neni co
do rozsahu dlouha ani nema slozitou fabuli. Vzhledem ke krat§imu rozsahu a malému

poctu postav budeme tedy oznacovat toto dilo jako povidku.

4.1 ,Svatojanské rano” (La maiana de San Juan).

Vjedné ze svych nezndaméjsich povidek vypravi Gutiérrez Najera pfibéh dvou

chlapcl: Sestiletého Gabriela a sedmiletého Carlose. Stejné jako jsme rozdélili ,,Kroniku
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nahorklé barvy“ (Cronica color de bitter) na nékolik casti, i zde je takové rozdéleni

Ve

mozné, pficemz ne kazda z téchto ¢asti ma charakter klasické povidky.

Prvni ¢ast (odpovida prvnimu odstavci) popisuje pfirodu béhem rana v den
svatého Jana. Druhd cast je nejkratsi, odpovida druhému odstavci a chapeme ji jako
jisty most mezi Cistym licenim a pfibéhem, ktery je vypravén nasledné. Ve treti ¢asti
tedy nachdzime jadro povidky, jeji pribéh. Prvni dva odstavce jsou liceny v prvni osobé,
déjova pasaz je vyprdvéna ve treti osobé. Jedna se tedy o dva druhy vypravéce:
zatimco v prvnich dvou ¢&astech vypravéc mluvi pfimo s pfirodou, ve tfeti ¢asti nam

pribéh popisuje jakoby z dalky, nicméné vnimame, Ze to, co se déje, mu neni lhostejné.

Jiz jsme uvedli, Ze prvni ¢ast popisuje prirodu béhem rana v den svatého Jana.
V prvni osobé zde probiha rozhovor s pfirodou. Nutno fici, Ze tento rozhovor je

jednostranny. Otvird se pomoci zvolaci véty ,iO svatojanské ranitko!“>®

, ze které je
patrnd podobnost s lidovou poezii. Dale probiha prostfednictvim rlznych otazek:
»Nejsi lahodné? Nejsi zdravé?“°. Popis prirody je presny, konkrétni a detailni. Autor
pouziva fadu pridavnych jmen, prestoze to mnohokrat neni potfeba. Gutiérrez Najera
nas nuti vnimat to, co piSe, vSemi smysly, jedna se tedy pfedevsim od adjektiva, ktera
vyjadruji barvu ¢i vani. Ddle jsme si také povsimli znacnych protikladl mezi venkovskou

pfirodou a méstem:

VENKOV MESTO

Cista kosile, voriava mydla Kotle, ve kterych vre lidsky tuk
Panenstvi Prostituce

Slova vyjadtujici pozitivni emoce Slova vyjadtujici negativni emoce

Pfiroda je tu pfirovnavana k Zzené. Venkovské prostredi predstavuje Zenu — pannu,

jez je Cista, témér svatd. Naopak méstské prostfedi méni Zenu (pfirodu) v prostitutku,

* ,iOh mafianita de San Juan!“ JIMENEZ, J. O., DE LA CAMPSA, A. R.: Antologia critica de la prosa
modernista hispanoamericana, New York: Eliseo Torres & Sons, 1976, s. 209.
% (...) éNo eres muy rica? éNo eres sana?“ Viz. tamtés.
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ktera, ackoliv se oblékne do bilého, je uvnitf necista a zkazena. Gutiérrez Najera pro
zesileni rozdild mezi venkovem a méstem pouziva odlisny slovnik: pro venkov vybira
vyrazy jako ,Cerstvy vzduch, zpivajici ptdci, slunce se zlatymi paprsky”, aj. Naopak pro
mésto pouziva obraty vyvolavajici negativni pocity, jako ,kotle, ve kterych vie lidsky

tuk”.

Oh mananita de San juan, la de camisa limpia y jabones perfumados! Yo quisiera
mirarte lejos de estos calderos en que hierve grasa humana; quisiera contemplarte al aire
libre, alli dodne apareces virgen todavia, (...)."

(O svatojanské rano, kosile &ista, mydla voriava! Chtél bych se na tebe divat a byd
daleko od téch kotll, ve kterych vre lidsky tuk. Chtél bych té pozorovat na Cerstvém
vzduchu, kde jsi jesté panenské (...).)

(...) cuando llegas a la ciudad, tus labios rojos han besado mucho, (...).%

((...) kdyZ dorazis do mésta, tvé rudé rty jiz mnohokrat libaly (...).)

(...) traes en el cuello la marca roja de una mordida, y vienes tambaleando con traje
de raso blanco todavia, pero ya prostituido, profanado, {...).**

((...) na krku mas zacervenalou stopu po kousnuti a vravoras v Satech sice bilych, jiz
poskvrnénych a zneucténych (...).)

Jako v ostatnich povidkach a kronikdch Gutiérreze Najery, i zde se projevuje

francouzsky vliv. Hned na zac¢atku nalezneme citaci z Bidniku Viktora Huga64.

Druhd ¢ast tvofi pouze pfemosténi mezi zbyvajicimi odstavci. Je rovnéz napséna
v prvni osobé a pokracuje zde rozmluva s pfirodou. Zaroven se tu vsak zacina vypravét

pribéh, ktery se rozviji v posledni ¢asti. Autor tu popisuje misto, kde se déj odehrava:

®! Viz. tamtés.
%2 Viz. tamtéi.
® Viz. tamtéi.
% Tuto citaci jsme jiz v této praci uvedli: s. 7 a 8.
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La hacienda en que yo estaba por aquellos dias era muy grande; con muchas fanegas
de tierra sembradas e incontables cabezas de ganado. Alli esta el caserdn, precedido de
un patio con su fuente en medio. Alla esta la capilla. Lejos, bajo las ramas colgantes de los

grandes sauces, estd la presa en que van a abrevarse los rebanos.®

(Statek, kde jsem tou dobou pobyval, byl obrovsky. Patfily k nému lany oseté pldy a
nespocet kusl dobytka. Pfed velkym domem byl dvir s kasnou. Byla tam také kaple.

V dadli, pod dlouhymi vrbovymi vétvemi je nadrz, kam se chodi stada nap3jet.)

Jak jsme jiz uvedli, tfeti ¢ast obsahuje déj celé povidky. Ten neni nijak zvlast
sloZity: jednoho dne odpoledne, presné v den svatého Jana, se chlapci nudi. Jejich
matka usnula, ve vsi také nikdo neni, protoZe jsou vSichni zaméstndani pfipravami na
vecerni slavnost. Carlos a Gabriel vyrazi bez matéina védomi hrat si ke staré studni. Pfi
pousténi lodi¢ek dojde k nehodé, pfi niz starsi z chlapcl spadne do nadrze. Jeho bratr
vSak nema dostatek sil, aby ho zachranil, a Carlos se utopi. KdyZ naleznou jeho télo,

matka pfi polibeni svého mrtvého ditéte zemre.

Z vyse uvedeného vyplyva, Ze kdyZz chlapci odchazeli zdomu, nikdo je nevidél,
protozZe lidé ve vsi méli jiné starosti. U samotné nehody také nebyl nikdo pritomen.
Pokud by se nejednalo o fikci, mohli bychom vyvodit, Ze vypravég, ktery zde vystupuje
ve treti osobé, je pravé Gabriel, ktery jediny byl svédkem nestésti, a je tedy jediny, kdo
tento pribéh mlze vypravét. Gabriel se s touto uddalosti mohl také svéfit treti osobé a
pravé ta nam ji popisuje. Ve fiktivnim pfibéhu vypravéée vnimame jako ndavstévnika

statku, prostfednictvim néhoz se o pfibéhu dovidame.

Ve treti ¢asti se méni forma vypravéni z prvni na treti osobu. Neméni se vsak jen
vypravéc, ale i ¢as toho, co je vypravéno. Zatimco v prvnich ¢astech je popisovano
rano, samotny déj se odehrava odpoledne a pozdéji také v noci svatecniho dne. Je
priznacné, proc je tolik prostoru vénovano pravé ranu, kdyz se nestastna udalost stane

odpoledne. Déale pokud se fekne slavnost sv. Jana, vybavi se ndm vecerni veseli.

& JIMENEZ, J. O., DE LA CAMPSA, A. R.: Antologia critica de la prosa modernista hispanoamericana, New
York: Eliseo Torres & Sons, 1976, s. 210.
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Nepopisuje se vsak oslava svatku, nybrz udalost, ktera se odehrala jednak v jinou denni

dobu, jednak mimo veskeré déni ve vsi.

Velka ¢ast povidky li¢i marné Gabrielovy pokusy zachranit svého bratra ze studné.
V tomto souboji obou bratrd s vodou se objevuji chvile nadéje, kdy se Gabrielovi podati
vytadhnout z pulky Carlosovo télo, zaroven je tu napéti, zda dokdZze vytdhnout bratra,

ktery je vétsi a tézsi.

V povidce nachazime shodu v popisu pfirody, venkovského Zivota a pribéhem
obou chlapcl. Napfiklad hned ze zacatku jsou zminény kapky, které balancuji na
listech, a malé rybnicky rosy, kde se topi hmyz. Stejné tak balancuje Carlos na hladiné
vody. Rybnik rosy s topicim se hmyzem je pravé studna, ve které se starsi z chlapcu
utopi. Dale potapéjici se hmyz pfedstavuje Carlosovo potdpéjici se télo, stejné jako déti
myjici si oblicej mohou reprezentovat ranni ocistnou lazeri a také Gabriela, ktery se

zoufale snazi zachranit svého bratra.

(...) los insectos se ahogan en las gotas de agua que resbalan por las hojas, y se aspira
con regocijo ese olor delicioso de tierra humeda, que sélo puede compararse con el olor
de los cabellos negros, con el olor de la epidermis blanca y el olor de las paginas recién
impresas. También la naturaleza sale de la alberca con el cabello suelto y la garganta
descubierta; los pdjaros cantan mucho y los nifios del pueblo hunden su cara en la gran

palangana de metal.®®

((...) hmyz se topi v kapkach kutalejicich se po listech, pfijemné se vdechuje ta jemna
vaneé vlhké pudy, ktera je srovnatelnd snad jen s vini ¢ernych vlasQ, bilé pokozky ¢i Cerstvé
vytisténych stranek. Pfiroda povstava zvody, vlasy rozpusténé, hrdlo odhalené; ptaci

hlasité zpivaji a déti nofi oblicej do kovového umyvadla.)

V tomto Uryvku nachdzime celou fadu dalSich pfipodobnéni. Dalo by se fici, Ze
skoro v kazdém slovnim spojeni mizeme vidét néjaky obraz z pribéhu chlapct: kromé

jiz zminénych prikladd se tu objevuje viiné vihké plidy, ta je srovnatelna s vani pldy, na

% Viz. tamtéy, s. 209.
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kterou stiika voda ze studné, jak se v ni Carlos topi. Hlasité zpivajici ptaci pripominaji

kfik chlapct volajicich o pomoc, stejné tak bild pokozka, jiz ziskaji prozivanou hrlizou.

Pokud ¢teme tuto povidku poprvé a nevime, co bude nasledovat, popis pfirody na
nas plsobi dokonale idylicky, jako by nebylo nic krasnéjsiho. Umirajici hmyz vnimame
jako jeji pfirozenou soucdst. Pfi druhém cteni si vSak dokdZzeme propojit, pro¢ se
v lyrickém liceni objevuje to ¢i ono a celd tato pasaz dostdva charakter jakési predzvésti
néceho Spatného. Smysl celého popisu se Uplné otoci, misto krasného vykresleni

prirody se ndm naskytaji obrazy skryvajici smrt.

Dale také v textu nachazime protiklad chuti. Na jedné strané jsou tu kapky rosy,
tedy Cerstva voda se svézi chuti, na strané druhé horké Gabrielovy slzy, které roni nad

télem svého bratra.

JiZ jsme zminili, Ze velkd ¢ast povidky je vénovana ranu. Podle naseho ndzoru ma
pravé rdno reprezentovat mladi. Stejné jako den zacind ranem, tak jednou z brzkych
fazi lidského zZivota je détstvi. To pfipominaji i Cerstvé vytisténé stranky z predchoziho
uryvku. NeStésti se odehraje odpoledne, stejné jako den se pomalu chyli ke konci, dité

umira. S noci pfichazi i smrt matky.

Dalsi metaforou jsou hodinky a jejich tikajici ruci¢ky, které se podobaji rukam
chlapcll, jedné Gabrielovy a dvéma Carlosovym. KdyZz uz Gabriel nema dost sil, aby
bratra zachranil, dd mu Carlos své zlaté hodinky, po kterych Gabriel touzil. Starsi
z bratrQ vzpoming, jak Gabriel upinal zrak na cifernik, kde krouzily tfi rucicky. Zvlastni
pozornost u néj vyvolala vtefinovka, kterd jako by se pominula a snazila se z ciferniku
uniknout. V nddrzi mame také tfi rucicky — détské rucicky. Vtefinovkou je zde
Carlosova ruka, jez se hybe sem a tam v nadrZi. Ta zase predstavuje cifernik kruhového
tvaru, ze kterého, jak vime, vtefinova rucicka nemuze uniknout. | vtomto vidime
spojeni s Carlosovym umrtim. Hodinky, které starSi bratr prenecha mladSimu, opét
jistym zplsobem kontrastuji s pojetim ¢asu v celé povidce. Jiz jsme si ukazali, jak se
autor na cCas zaméfuje, vtomto pfipadé vsak zjistujeme, Ze jsou v Zivoté chvile, ve
kterych ¢as nehraje zadnou roli. Hodinky uz nebudou Carlosovi k ni¢emu, proto je

odevzda bratrovi.
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Nestésti se stane v Cisté prirodé, kde se volné dycha, presto chlapci nemaji dost
vzduchu v plicich, aby mohli dal volat o pomoc. Na jedné strané pfiroda ma silu dat
Zivot a uzdravit, ma vSak také schopnost ndm Zivot vzit, pokud se rozhodneme bojovat

proti ni.

Dalsi jasna podobnost je mezi mouchami bez kfidel a détmi. Chlapci moucham
utrhnou kfidla, aby je pouZili jako namofniky do lodi¢ek. Hmyz tak nema jak uniknout,
je odsouzen ke smrti. Stejné podminky si nechtice vytvofi chlapci sami pro sebe tim, Ze
se vyplizi ze vsi, aniz by o tom nékdo védél — ztraci tak nadéji, ze je nékdo bude shanét

a zacne po nich patrat.

V neposledni fadé se tu objevuji andélé hned v nékolika podobdach. Zminuji se
hned na zacatku v lyrickém popisu, kde je citovan Viktor Hugo, dale také pfi napjaté
situaci, kdy bratfi volaji o pomoc. Zvlasté v druhém pripadé Carlosova blondata kader,

kdyZ chlapec naposledy mizi pod hladinou:

Ya se abren las aguas, como se abre la muchedumbre en procesién cuando la Hostia
pasa. iYa se cierran y sélo queda por un segundo, sobre la onda azul, un bucle lacio de

cabellos rubios!®’

(UZ se otvira hladina, jako se otvird dav v procesi, kdyZ prochazi hostie. Hladina se

zavira, na modré vince se jen na vtefinu mihne povadla blondata kader.)

Predpokladame, Ze v Mexiku neni Uplné bézné mit svétlé vlasy, zda se nam tedy
pfirozené, Zze postava Carlose zapadd do mexické predstavy o andélu — ma kudrnaté

blondaté vlasy. K tomu fikd Gdmez del Prado:

Gutiérrez Najera vzdycky citil do jisté miry typicky mexické zalibeni ve svétlovlasych

lidech. Jedna se o pozUstatek romantismu, ktery se vSak objevuje jiz v renesanci. Plavost

* Viz. tamtéy, s. 212.
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pro autora predstavovala symbol. Svétlé vlasy maji jeho Zeny, cudné, krasné a bezbranné,

plavovlasé jsou jeho ubohé déti.®®

A stejné jako se v citatu uvadi, Ze andélé Cistili modré nebe, tak i Carlos (andél)

Cisti nadrz, kde je voda modré barvy.

Kdyz zobecnime predchozi pfirovnani, mizeme fici, Ze déti mohou byt povazovani
za andély, Cisté a nedotcené. V této povidce ale déti viibec nejsou Cisté. Vidyt si dovoli
odejit zdomu, aniz by to nékomu fekli. Mouchdm utrhnou kfidla a pouZiji je ke své hre.
Stejné tak mladsi bratr zavidi starSimu zlaté hodinky. Andélé predstavuji nevinnost,
stejné jako panna venkovskou pfirodu. Déti v tomto pfipadé ale viibec nejsou nevinné,

ba pravé naopak.

Cela povidka je uzaviena zvolanim:

iOh mafanita de San Juan! Tu blanco traje de novia tiene también manchas de

sangre!®

(O svatojanské ranicko! Tv(lj bily svatebni $at ma také krvavé skvrny!)

Pro¢ autor zvolil zrovna tento zpUsob zakoncéeni? Proc je poskvrnéné rano, kdyz
nehoda se stala aZ odpoledne? Proc se autor najednou vraci k ranu, kdyz povidka konci
veCer? Podle Gomeze del Prady se jedna o jeden z autorovych oblibenych typl

zakonceni — antiteze.

% Es hasta cierto punto mexicana la preferencia tan marcada que sintié siempre Gutiérrez Najera por el
tipo rubio. Herencia del romanticismo, pero que remonta en la literatura hasta el Renacimiento, la
rubiez constituyd para el autor casi un simbolo. Rubias son sus mujeres castas y bellas, como lo son las
indefensas; rubios son sus nifios desdichados.” GOMEZ DEL PRADO, C.: Manuel Gutiérrez Ndjera: Vida y
Obra, México D. F.: Editorial Andrade, 1964, s. 159.

8 JIMENEZ, J. O., DE LA CAMPSA, A. R.: Antologia critica de la prosa modernista hispanoamericana, New
York: Eliseo Torres & Sons, 1976, s. 213.
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(...) tentokrat se nejedna o primy déj, ale o autordv lyricky souhrn. Pfipomerime, Ze
povidka zacina slavnostnim popisem rana (...). Autor nas dale uvadi do tragického pribéhu
dvou bratrd a jeho zakonceni slouzi ke svazani obou koncl vypravéni. Zde se vraci
k lyrismu z prvniho odstavce a pomoci personifikace ,rani¢cka” spojuje radostného ducha
ze zacatku se smutkem, jez prevlada ve zbytku kompozice. Tak dosahuje dokonalého

vyvazeni mezi lyrikou a prézou, $téstim a bolesti (...).”°

Toto vysvétleni Gomeze del Prady nam pfijde logické a spravné, presto vSak mame
dojem, Ze se nejednad jen o typ kompozice, kdy autor uzavird povidku tim, ¢im zacal, a
to je v protikladu vici tomu, co se odehrava v déji. Vychazime z toho, co jsme uvedli
dfive, a rano a jeho Saty poskvrnéné krvi vnimame také jako symbol détstvi, které neni
tak nevinné, jak by mélo byt, pravé naopak, dokadze byt zkazené, zavistivé a navic ho

muze poskvrnit i smrt.

Mnoho odbornikd se shoduje, Ze povidka , Svatojanské rano“ (La mafana de San

Juan) je jednou z nejlepsich, jaké za sviij kratky Zivot Gutiérrez Ndjera napsal.

4.2 ,Novela z tramvaje” (La novela del tranvia).

Tato povidka je, jak jsme jiz uvedli v avodu kapitoly, prikladem metafikce.
Podivame se tedy, jak si Gutiérrez Najera poradil s timto typem literarniho postupu,

ktery je velmi charakteristicky pro modernistickou prézu.

70 »(...) esta vez no se trata de accién directa, sino de un resumen lirico del autor. Recordaremos que
este cuento empieza con una descripcion festiva de la mafiana, (...). Prosigue mas adelante el autor a
meternos en el tragico episodio de los dos hermanitos y su final sirve para atar los cabos de la narracion,
para darle una envoltura global. Aqui vuelve al lirismo de su primer parrafo y al crearnos el contraste
que logra en la personificacion de la mafianita, redne el espiritu festivo del principio con la tristeza que
predomina en el resto de la composicion; obtiene, de esta manera, un equilibrio perfecto entre lo lirico
y lo narrativo y la felicidad y el dolor (...).“ GOMEZ DEL PRADO, C.: Manuel Gutiérrez Ndjera: Vida y Obra,
Meéxico D. F.: Editorial Andrade, 1964, s. 161 — 162.
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Tentokrat se s vypravéem vydavame na cestu tramvaji po hlavnim mésté. Jedna
se o sled jeho myslenek a nazor(i na spolucestujici ¢i lidi na ulicich. V povidce
nachazime dvé roviny: jednu fiktivni, kdy vypravéc jede v dopravnim prostiedku, a
druhou rovinu metafikce, kterd se nachazi uvnitf té prvni a odehravaji se v ni
vymyslené pribéhy dvou cestujicich. Opét mizeme kompozici povidky rozdélit do tfi

casti.

V prvnim oddile nastupujeme do dopravniho prostfedku a vyddvame se na cestu.
Venku prsi, stmiva se, okna tramvaje jsou zamlzena, uvnitf vagénu je dusno a tézko se
v ném dycha. Gutiérrez Ndjera nam nejprve pfriblizuje, jakd vlddne atmosféra uvnitf,

kdyZ nastupuji a vystupuiji cestujici.

Los pasajeros se ondulan y se dividen en dos grupos compactos, para dejar paso

expedito al recién llegado.”

(Cestujici se zavini a rozdéli se na dvé hutné ¢asti, aby nechali volny priichod

pristoupivsimu.)

Celou situaci pfirovnava k Exodu, kdy se rozestoupilo Rudé more, aby ho Izraelité
mohli prejit suchou nohou. Tramvaj si autor pfedstavuje jako Noemovu archu, na které
travi celé hodiny a pozoruje ty Zivé obrazy kolem sebe. Je ndm zde popsdna i situace
mimo dopravni prostiedek, tedy na ulici. V tomto ohledu ndm tato povidka pripomina
kroniku ,,Kroniku nahorklé barvy“ (Crénica color de bitter), kde je popisovano déni na
ulici béhem zemétreseni nékym, kdo prakticky nevstal z postele ve své loznici. Jak
muze Manuel vidét, co se déje venku, kdyz je Sero a prsi? Okna jsou mokra a zamlzen3,
pokud néco vidi, je to zcela uréité rozmazané. Sice nam fika, Ze vystrkuje hlavu
z okénka, aby to vSechno mohl pozorovat, slovo ,ventanillo“ nam vsSak napovid3, zZe
vyklonéni hlavy z malého okna je docela nepravdépodobné ¢i nemozné. Vychazi tedy
to, co nam vypravéc lici z mimoliterdrni skute¢nosti, nebo je to Cista fikce? Opravdu

z okna vidi, nebo déni na ulici popisuje po paméti? A co kdyz si Uplné vymysli? Mésto

"t GUTIERREZ NAJERA, M.: La novela del tranvia y otros cuentos, México: Fondo de la Cultura
Econdmica, 1996, s. 158.
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se mu zdd mnohem vétsi, nez ve skutecnosti je. Jeho velikost vSak nespociva v rozloze
jako takové, ale predevsim v jeho obyvatelich, z nichz kazdy ma svdj vlastni Zivotni
pribéh. Jde mnohem dal, jsou nam vykreslovani lidé a Ctvrti, které se vtom momenté

nachazi daleko od tramvaje. Pfitom nepostrada davku humoru, kdy?z fika:

(...) y las seforas de invencible virtud cuya casa esta situada en el callejon de

Salsipuedes.”

(A jsou tam damy neprekonatelné ctnostné, jejichz dim se nachazi v uli¢ce

Utecjestlimizes.)

Zajimavou roli v této ¢asti hraje voda, coZz samo o sobé neni nic zvlastniho, pokud
jsme uvedli, Ze autor nastupuje do tramvaje za desté. Objevuje se tu hned nékolikrat,
at uz créi na zem ze sloZzeného destniku revizora, ktery pravé pristoupil, nebo pada
v podobé kapek na oblieje cestujicich z revizorova klobouku. Manuelovi ten ¢lovék
pfipomind knéze, jenZz kropi véfici svécenou vodou. Sdm autor upozoriuje na ulohu

vody:

En la calle, la lluvia cae conforme a las eternas reglas del sistema antiguo: de arriba
para abajo. Mas en el vagdn hay lluvia ascendente y lluvia descendente. Se estd, con toda

verdad, entre dos aguas. "

(Na ulici padaji kapky desté podle starych pravidel: ze shora doll. Ve vagénu vsak

mohou kapky stoupat i klesat. Vlastné se nachazite mezi dvéma proudy vody.)

Je otazkou, co Gutiérrez Najera myslel vodou, jez stoupa (agua ascendente). Snad
mél na mysli ty kapky, které vzlétnou vysoko, kdyZz muz zatfepe kloboukem. | tyto

kapky se vSak dostanou do protipohybu a nakonec spadnou. V kontrastu jsou potom

2 Viz. tamtéz, s. 159.
73 Viz. tamté3.
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spodnicky, jez Zeny sedici kolem zvedaji, aby je kapky padajici ze shora nepotfisnily.
Zde jde autor naprosto proti logice, Zeny pfece mohou pouzit na ochranu svuj klobouk
¢i destnik, nemaji pro¢ zvedat spodnicky sukni. Navic obrat ,se estd entre dos aguas”
ma v Cestiné jesté jiny vyraz. Oznacuje obojakost, klamavost, vahavost. Vypravéc tedy
nejen nardzi na vodu v pravém slova smyslu, ale i na moznou zkreslenost popisovanych

pFib&ha.

Zaujalo nas kladné vykresleni mésta. Jiz jsme zminili, Ze se autorovi v tramvaji se
zamlZzenymi okny zdd mnohem vétsi, nez ve skutecnosti je. Opét se nejedna o nic
jiného nez o metafikci, na niz je povidka zalozena. Mésto, oproti predeslé povidce, je
zde popisovano jako néco UZasného, pfistupuje k nému s obdivem. Jako naprosty

protiklad pak vnimame nasledujici pasaz:

Yo doy a Uds. mi palabra de que la ciudad es mucho mayor. Es una gran tortuga que
extiende hacia los cuatro puntos cardinales sus patas dislocadas. Esas patas son sucias y
velludas. Los ayuntamientos, con paternal solicitud, cuidan de pintarlas con lodo,

mensualmente.”

(Dam vam své slovo, Ze mésto je mnohem vétsi. Je to velka Zelva, ktera roztahuje své
neohrabané nohy do vsech svétovych stran. Ty nohy jsou Spinavé a chlupaté. Radnice je

kazdy mésic s otcovskou péci natiraji blatem.)

Na jedné strané tedy mésto vyzdvihuje, vyklani se z okénka, aby vidél, jak je
baje¢né, na strané druhé vsak zdlrazniuje jeho negativni stranky. Méststi radni pak
podle autora nepfispivaji k napravé véci. Naopak je bud zhorsuji, nebo k nim maji laxni

pristup.

Vedle zminénych odkaz( z Bible se tu objevuje také zminka o autorové oblibenci:
Viktoru Hugovi. Obdiv k nému vyjadfuje myslenkou, Ze to nejlepsi, co mizeme udélat,
je projet se po mésté tramvaji, stejné jako je projizdél Hugo na baldachynu svého

dostavniku.

74 \ ,. sy
Viz. tamtéz.
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Ve druhé casti se Manuelova pozornost obraci dovniti dopravniho prostredku.
Zaméruje se na postarSiho pana v mandlové zabarveném kabatu, jenZ se opird o
roztrhany destnik. Kabat v Manuelovi vzbudi zvlastni pozornost a s humorem ho

komentuje:

Sin embargo, la calvicie de aquella prenda respetable no era prematura, a menos que
admitamos la teoria de aquel joven poeta, autor de ciertos versos cuya dedicatoria es

como sigue: A la prematura muerte de mi abuelita, a la edad de 90 afios.”

(Avsak tato Uctyhodnd ¢ast odévu nepleSatéla predcasné, leda bychom pfripustili
teorii onoho mladého basnika, autora jistych vers(, jenz napsal nasledujici vénovani: Mé

babicce, zesnulé predcasné ve véku 90 let.)

V tomto uryvku Gutiérrez Najera cituje sam sebe. Vénovani babiéce se objevilo
v jiném dile s ndzvem , Kroniky barvy desté” (Cronicas color de lluvia), jez vyslo v listu

La Libertad’®.

Osoupany (,plesaty”) kabat, trhanec u kalhot, déravy destnik, to vie Manuela vede
k domnénce, Ze tento muz je Zzenaty a ma nékolik dcer, protoze jediné ony by dovedly

tak dokonale ,vykartacovat kabat“”’

. Autor si je jisty, Ze divky jsou hodné, skromné a
hezké. A urcité maji hlad. Zde dochazime k dalSimu vyznamnému prvku kompozice.
Gutiérrez Ndjera vénuje tomuto muzi pomérné znacnou cast povidky a zminky o hladu
divek se vraci do jeho myslenek jako blesky: ,jesté nejedly... je mi lito, Ze ta dévcéatka
maji hlad... Jsou hladova?... Jestlipak uz jedla?“ Kvlli tomu jsou urcité nemocné.
Jedinym vychodiskem pro né je se vdat. Autor dokonce pfemysli o tom, Ze si jednu
z nich vezme za Zenu, protoZe tak si ji aspon bude moci vychovat podle své vlastni

predstavy. Bude ji dobfe krmit, bude ji ucit hfe na pidno, budou se mit hodné radi.

Popis toho, co by, kdyby, je az smésné dokonaly. Opét i zde nachazime stopy humoru:

> Viz. tamtéz, s. 160.

’® GUTIERREZ NAJERA, M.: Obras VIII, Crénicas y articulos sobre teatro VI, (1893 — 1895), México:
Universidad Nacional Auténoma de México, 2001, s. 483.

7 ,Nada mas que las mujeres, y las mujeres de quince afios, saben cepillar de esta manera.“ GUTIERREZ
NAJERA, M.: La novela del tranvia y otros cuentos, México: Fondo de la Cultura Econdmica, 1996, s. 160.
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Nos amaremos mucho, y como la voy a sujetar a un régimen higiénico se pondra en

poco tiempo mas fresca que una rosa.”

(Budeme se mit hodné radi, a protoZe budu dbat na dodrzovani hygienického rezimu,

za kratko bude krasnéjsi nez rize.)

’

Vypravé¢ premysli, s kterou z dcer se oZeni. Vtom se muZ zvedne a vystoupi
zvozu. Autor vtu chvili vaha, zda ho ma pronasledovat, nakonec vsak dospéje
k rozhodnuti, Ze zUstane sedét a pojede dal. Ukoncuje tuto pasaz otazkou, zda dévcata

toho muze uz jedla.

| vtéto casti nachdzime celou fadu ndboZenskych odkaz(l. Objevuje se tu
pfirovnani ke Kainovi, zmifuje se tu Mesias, Svata vdlka. Prostfednictvim uryvku jedné
basné Spanélského autora Antonia de Trueby povidka nabyvd na poeti¢nosti, zaroven
se vSak mlze jednat o ironii, pokud uvazime, Ze Gutiérrez Najera nebyl obdivovatelem

Spanélské poezie.

Vypravéc také pouziva velké mnozstvi zvolacich a tazacich vét. Vede jednostranny
rozhovor sam se sebou. Ve Spanélské verzi je velmi zajimavé uZiti slovesnych zplsobU a
Casl. Pouzivd podminovaci zpUsob a slozené tvary subjunktivu, ¢imZ dava najevo
nejistotu, pochybnost, néco si pfedstavuje a mluvi o tom ¢isté hypoteticky. Na druhou
stranu vsak také pouziva pritomny a budouci ¢as oznamovaciho zplsobu. V tomto
pfipadé plsobi popisovana skutecnost opravdové, jako by si byl autor jisty tim, co fika,
jako by znal osoby, o nichZ mluvi. Pfitom vime, Ze je znat nemUze. V. momenté, kdy se
rozhodne, Ze se oZeni sjednou z dcer toho muze, pouzivd budouci ¢as, ¢imz své

rozhodnuti podtrhne. Ctenaf ma tedy dojem, Ze opravdu sva slova uskuteéni:

Si es joven, la educaré a mi gusto. Le pondré un maestro de piano. (...) Iremos en un
coche de a cuatro reales hora, o en los trenes. Después en la comida, mucha carne,

mucho vino y mucho fierro.”

8 \liz. tamtéy, s. 161.
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(Jestli je mladd, vychovam ji podle svého. Sezenu ji ucitele klaviru. (...) Pojedeme

autem nebo vlakem. K obédu hodné masa, hodné vina a hodné Zeleza.)

Vypravéc si také pfi hodnoceni muze protifeci. Zpocatku ho popisuje jako nuzdka,
poté mirni své hodnoceni. Vlastné mu pfipadd sympaticky, z jeho tvare soudi, Ze jeho
dcery jsou hezké, takZe ani muz sdm mu nemuze pfijit osklivy. Ke konci této pasaze je

mu ho azZ lito a rad by mu pomohl.

Si me hubiera pedido algo, yo le habria dado con mucho gusto estos tres duros.*

(Kdyby mé o to pozadal, milerad bych mu ty tfi pétaky dal.)

Ve treti ¢asti zaméruje svou pozornost na pristoupivsi Zenu, jez zaujme sedadlo po
starSim panovi. Hned v prvnim odstavci ndm nabizi dost konkrétni popis, z néhoz je
jasné, Ze se mu Zena ani trochu nelibi. Nakonec zmini, Ze Zena ma pres tvar zavoj, ktery
ji ma chranit pred destém. Pro¢ si ho nesunda? Uvnitf tramvaje je ji pfece k nicemu. A
jestlize ma zavoj, jak mlze autor vidét jeji oblicej? Opét se dostavame k tomu, Ze vse
v této povidce je zamlzené: mokrymi okny pocinaje, zavojem pres oblicej konce. |
premitani o dévcatech z druhé casti bychom mohli povazovat za zkreslené, stejné tak
informace o lidech, ktefi Ziji v jinych Ctvrtich mésta. Ale vratme se k ddmé, ktera pravé
nastoupila. Vypravéc si uvédomuje, Ze ji potkdva casto. Vi, kde vystupuje. Usilovné
zacne premyslet o tom, pro¢ vystupuje pravé na tamté zastdvce. Jeho myslenky ho
dovedou az k presvédceni, ze ma milence. Jeho dedukce nam pfijde aZ neuvéfitelna.
Mame dojem, Ze o existenci milence byl autor natolik presvédcen, Ze si sam nasel

odUlvodnéni, které jeho teorii podpofi.

2 Viz. tamtéy, s. 161.
8 Viz. tamtéy, s. 162.
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La sefiora de treinta afios no va indudablemente al novenario. ¢A dénde va? Con un
tiempo como este nadie sale de su casa, si no es por una grave urgencia. ¢Estard enferma
la mama de esta sefiora? En mi opinidn, esta hipdtesis es falsa. La sefiora de treinta anos
no tiene madre. La iglesia de Loreto no es una casa particular ni un hospital. Alli no viven
ni los sacristanes. Tenemos, pues, que recurrir a otras hipdtesis. Es un hecho instante,
confirmado por la experiencia, que a la puerta del templo, siempre que la sefiora baja del
vagon, espera un coche. Si el coche fuera de ella, vendria en él desde su casa. Esto no
tiene vuelta de hoja. Pertenece, por consiguiente, a otra persona. Ahora bien; ¢hay acaso
alguna sociedad de seguros contra la lluvia o cosa parecida, cuyos miembros paguen
coche a la puerta de todas las iglesias, para que los feligreses no se mojen? Claro es que
no. La Unica explicacidn de estos viajes en tranvia y de estos rezos, a hora inusitada, es la

existencia de un amante. ¢Quién sera el marido?®!

(Tficetileta pani jisté nejde vykonat devitidenni poboZnosti. Kampak jde? V tomhle
pocasi nikdo nevychdzi ven, ani kdyby to bylo naléhavé. Ma snad nemocnou maminku?
Ne, to je Spatnd domnénka. Ta pani nema matku. Loretsky kostel neni ani soukromy diim
ani nemocnice. Ani kostelnik tam neZije. Méli bychom tedy vzit v Uvahu jinou hypotézu.
Vim, Ze kdyZ vystoupi, pred kostelem vidy ceka viz. Kdyby bylo jeji, pfijela by jim
zdomova. To nedavd smysl. Musi tedy patfit nékomu jinému. Nebo snad existuje
pojistovna, kterd poskytuje pojisténi proti desti nebo néco takového, a jeji zaméstnanci
zajistuji klientdm vz pfimo pred kostel, aby nezmokli? JistéZe ne. Jediné moiné
vysvétleni, pro¢ Zena jezdi tramvaji, vystoupi, jde do kostela se pomodlit, to vse

v neobvyklou hodinu, je, Ze ma milence. Kdopak je asi jeji manzel?)

Bylo nutné uvést citaci celou, jakékoliv zkraceni by bylo vytrzeno z kontextu. Je
zajimavé, jak takovy zastance Zen, jakym byl Gutiérrez Najera, rozviji obvinujici
myslenky na adresu nezndmé pani. Musime mit na paméti, Ze vypravéc je stdle
v tramvaji, ktera par vtefin po tom, co Zena vystoupi, odjizdi. Navic jsou zamlzena
okna, prsi a stmiva se. V Zadném pripadé nemUze vidét ani to, jak dama vstoupi do
kostela, a uz viibec nemfze tusit, zda nastoupi do vozu pred kostelem &i ne. Navic, jsou
prece Ctyfi hodiny odpoledne, neni to tedy Zadna pozdni hodina, aby se pani nemohla

jit pomodlit. Celd dedukce je skuteéné komicka, vypravéc si realitu pretvari podle toho,

8 Viz. tamtés, 162 — 163.
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jak se mu hodi. Timto zplsobem je nam odhaleno, jak vznika fikce. Gdmez del Prado

k tomu rika:

V ,Novele ztramvaje“ se mezi spekulacemi a domnénkami nechdavame unést
predstavivosti vypravéce, pfijimame ihned bez vdhani jeho fantazie a dedukce. Ostatné, je
to kolega, kterého obdivujeme pro jeho schopnost pozorovat, pro jeho Zivotni moudrost a
vkladdme do néj nasi dlavéru. Jestli si z nas nékdy déla legraci (mame na mysli posledni
postavu v Novele z tramvaje), nemame mu to za zlé. Je to pratelsky Zert, ktery nas pobavil.
Pratelstvi je mozné odpustit vSechno, ledaze bychom se pfitom nudili, coz vSak neni

pfipad naseho Vévody Joba.®

Opét i vtomto Uryvku mizeme pozorovat uZiti slovesnych c¢asl. PouZiva prevazné

¢as pfitomny, je jednoznacné presvédcen o své pravdé, vibec nepochybuje.

Znovu se objevuje protiklad ve vyjadreni, napred vyhodnoti Zenu jako zdmoznou,
dobie se obléka, jezdi vyhradné kocarem, poté o ni mluvi jako o chudince, kterd nosi

faleSné nausnice a snazi se vyhrat v loterii.

Poprvé se tu také zapojuje do kompozice prima fec. Vypravé¢ opakované pouzivd
zvolaci véty, téch je tu opravdu velké mnozstvi. Najdeme zde i vnitfni monolog. ,,Mam
jit za ni?“, pta se, kdyZz pani vystupuje, aby zjistil, jestli jeho hypotéza odpovida
skutecnosti, ¢i se myli. Tim v podstaté ptiznava, ze to, co predtim tvrdil s naprostou
jistotou, vlastné vibec netusi. Stejné jako v prvnim pripadé, ani ted nevystoupi a
pokracuje v cesté. Podle naseho ndzoru je to vyraz jisté zbabélosti, kterd je rovnéz

fiktivni. O obou osobach mluvi v negativnim svétle, zvlasté Zzenu bezdlvodné odsuzuje,

8 »Aun en sus especulaciones y conjeturas, como en La Novela del Tranvia, nos dejamos llevar
ddcilmente por la imaginacién del narrador, aceptando prima facie y sin titubear, sus fantaseos y sus
deducciones. Después de todo, se trata de un compafiero que admiramos por sus dotes de observacion,
por su sabiduria de la vida y en él depositamos toda nuestra confianza. Si a veces se burla de nosotros- y
pensamos en el ultimo personaje que conocemos en La Novela del Tranvia —no nos enfadamos: es
chanza de un amigo y nos ha divertido. Todo se le puede perdonar a la amistad —pensamos- menos que
se nos aburra y de este pecado estd completamente limpio nuestro Duque Job.“ GOMEZ DEL PRADO, C.:
Manuel Gutiérrez Ndjera: Vida y Obra, México D. F.: Editorial Andrade, 1964, s. 150.

61



ale pritom nevystoupi z vozu, aby se presvédcil na vlastni oci. Tusi, Ze by se nepotvrdila

jeho teorie?

Intenzita Utok( na Zenu se navic zvySuje. V tom, Ze ma milence, vidi i jeji selhani
jako matky. PovazZuje ji za zradkyni a podle toho se s ni ma jednat. Jeji manzel ma pravo

ji zabit, jeji déti maji pravo se za ni stydét a zavrhnout ji.

La madre los abandona para ir a traerles su porcién de vergiienza y deshonra. Los

vende por un pufiado de placeres, como Judas a Cristo por un pufiado de monedas.®

(Matka je opusti, aby jim pak prfinesla porci studu a potupy. Proda je za hrstku

potéseni, stejné jako Jidas Krista za hrst minci.)

Zatimco u prvniho cestujiciho nam tok vypravécovych myslenek ptisel humorny,
celd pasdz plsobila uvolnéné, tady naopak je citit tvrda kritika vaci Zenam. To je
v pfimém rozporu stim, co jsme napsali ve treti kapitole této prace, tedy Ze
v cuaresmas jsou Zeny zbozstovany, jsou jim pfipisovany mnohdy aZ nadpfirozené
schopnosti, naopak muzi jsou vykresleni jako hloupi, naduti a bez Zen by nemohli
existovat. Zvlasté vtomto prfipadé nam hodnoceni Zen pfijde prehnané, pfilis kruté.
Zaroven si ale uvédomujeme, Ze kritika je smyslena, fiktivni a vypravéc svym zplisobem

dava najevo, Ze si toho je védom.

To mu vsak nestadi a své odsouzeni jeSté zintenzivni. Obraci se ted pfimo k Zzené a

dokonce se odvazi ji tykat.

Y todo eso sera obra tuya. Estoy tentado de ir en busca de tu esposo y traerle a este

sitio.®*

(Tohle vSechno je tvoje prace. Mam chut najit tvého manzela a pfivést ho sem.)

B Viz. tamtéz, s. 164.
8 Viz. tamté3.
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Predstavuje si, jaké by to bylo, kdyby je manzel nachytal spolu. Zde vse vrcholi,
manzel svou Zenu zbije a milence svaze. Tady se vypravéc osobné angaZuje a manzelovi
vtomto pomlzZe. Pro¢? Vidyt nezna ani ji ani jeho. Mél Gutiérrez Najera vlastni
zkuSenost s nevérnou Zenou? Prekvapuje nds jeho osobni Ucast pfi feSeni situace.
Mozna proto odsuzuje Zenu tak krutym zpldsobem. Nasvédcuje tomu stupnovani této

kritiky.

Nasleduje zavérecné uvolnéni, kdy se autor probere ze svych myslenek pravé

v momenté, kdy Zena vystupuje z dopravniho prostfedku.

Yo vi su traje; no tenfa ninguna mancha de sangre; nada habia pasado.®

(Vidél jsem jeji Saty. Neméla na nich ani jednu krvavou skvrnu. Nic se nestalo.)

V poslednim odstavci autor jasné dava najevo, Ze nez se tramvaj rozjede, on stihne

pouze zahlédnout, jak Zena vchazi do kostela:

Alli estd el coche; entra a la iglesia; iqué tranquilo debe estar su marido! Yo sigo en el

vagon. iParece que todos vamos tan contentos!®

(Tambhle je viz. Zena vstupuje do kostela. Jeji manzel maze byt tplné v klidu. J4 jsem

stale v tramvaji. Zda se, zZe jsme vsichni moc spokojeni.)

V posledni ¢asti kromé jinych odkaz( objevuji i zminky o noveldch francouzského

spisovatele Gustava Droze a dile némeckého autora Tomase de Kempise.

Spole¢nym prvkem pro vSechny tfi ¢asti je nepochybné destnik, ktery maji skoro
vsichni cestujici, nebo zavoj, chranici druhou ze zminénych postav pred destém. | tyto

predmeéty prispivaji k tomu, Ze obraz osob, které je pouzivaji je rozmazany a nepresny.

85y 4. sy
Viz. tamtéz.
86 \ - sy
Viz. tamtéz.
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J. Agustin Pastén B. ve své praci zdUraznuje, Ze Gutiérrez Najera se nesoustredi na
to, ,,Cim se postavy Zivi nebo jak vypadaji, ale co si pravdépodobné mysli. Nejdllezitéjsi

“87 Tato citace nas zaujala predeviim proto, Ze tvrdi

je autorova vlastni reakce na né.
néco docela jiného, nez bylo uvedeno v této praci, a proto nemizZeme s timto tvrzenim
pIné souhlasit. Jasné jsme uvedli a dokazali na citacich z vlastniho Manuelova dila, Ze
autor popisuje vzhled osob, hodnoti ho, kritizuje. Stejné tak vypravéce nezajima, co si
osoby mysli. V povidce jsou prezentovany jen jeho vlastni myslenky a predstavy,
nechdva se jimi unést, v nékterych momentech mozna az moc. Je pravda, Ze se
v povidce nenachazi zminka o tom, ¢im se postavy Zivi, ale je popisovano jejich
spolecenské postaveni. Autorova reakce na né se objevuje pouze jednou, a to pouze
v teoretické roving, kdyZz pomdaha manzelovi svdzat milence jeho manzelky. K Zzadné
realné reakci nedojde, vidyt pokazdé zlistane vypravéc sedét na sedadle a pokraduje
v jizdé. Citovany autor mohl mit slovem reakce na mysli pouhé vypravécovy myslenky a
predstavy o postavach, potom bychom souhlasit mohli. Pro Gutiérreze Ndjeru by to

jisté byl dalsi ndmét pro povidku tohoto typu.

¥ The emphasis here does not reside either in what the passengers do for a living or in what they look
like; what most interests the narrator is their possible thoughts and, most importantly, how himself
reacts to them.” PASTEN B., J. A.: Manuel Gutiérrez Ndjera (1859 — 1895), Lincoln: University of
Nebraska, 1997, s. 3, dostupné na http://digitalcommons.unl.edu.
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Zavér prace.

V této praci se zabyvame predevsim dilem mexického autora konce devatendctého
stoleti Manuela Gutiérreze Najery. Celd prace je koncipovana tak, Ze postupujeme od

obecnych informaci ke konkrétnim rozbortm.

Prvni kapitola méla za Uukol predstavit Gutiérreze Najeru, vyznamného
predstavitele hispanoamerického modernismu. Uvedli jsme autora jako pozdniho
romantika a zaroven raného modernistu. Detailné jsme se vénovali jeho biografii, ve
které jsme zminili jednotlivé vlivy, jez Gutiérreze Najeru posouvaly k literarni ¢innosti,
pomohly mu formovat se jako novinaf — spisovatel a utvarely z ného osobnost s jasnym
literarnim cilem: nechat se pfi tvorbé inspirovat soudobymi evropskymi a americkymi
tendencemi, autory a dily a pfitom je neimitovat. NasSim zdmérem v této ¢asti bylo také
zmapovat tvorbu a spisovatelské pusobeni Gutiérreze Ndjery, aniZz bychom se zabyvali
spolecenskym kontextem a tehdejsi situaci vuméni. Uvedli jsme pouze autorovo
novinarské, prozaické, bdsnické a literarné-kritické dilo bez konkrétnéjSich rozboru.
Jediny oddil, kde jsme uvedli ukazku urcitého dila, byla ¢ast 1.3, v niz jsme se zabyvali
basnickou tvorbou Gutiérreze Najery. U jinych oddild jsme tak zdamérné neucinili proto,

Ze se danym tviarcim oblastem vénujeme vice v jinych kapitolach.

V dalsi kapitole jsme se zaméfili na obdobi hispanoamerického modernismu, jehoz
casové vymezeni jsme zalozili na pojeti José Miguela Ovieda, situujeme tedy tento
smér mezi léta 1880 a 1910. Nejprve jsme prfipomnéli spoleéenské déni v Mexiku té
doby, které odpovida vladé Porfira Diaze a které vedlo k nespokojenosti spolec¢nosti.
Nejen vumeéni se tehdy projevila touha utvaret néco nového. Umeélci zacali hldsat
myslenku ¢istého uméni, jez byla podnécovana predevsim francouzskym symbolismem
a parnasismem. Vzhledem ke znamosti znakli modernistického dila jsme se omezili
pouze na struény vycet jeho zakladnich charakteristik. Zminili jsme také odlisné
tendence, které existovaly spolec¢né s modernismem a prolinaly se s nim (realismus,
naturalismus, atd.). Dale vedle autorli kosmolitné orientovanych tu byli jini, ktefi
prosazovali narodni a americkou identitu a prispivali tak k védomi amerikanismu. Déle

jsme se zastavili také u otazky profesionalizace spisovatelské prace. Spisovatelé se az
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do této chvile pouhym psanim neuZivili. Na konci stoleti tak byli nuceni hledat zptsob
obZivy v jinych oblastech, nej¢astéji se Zivili jako ucitelé ¢i novinafi. Pravé toto druhé
povolani vykonaval i Gutiérrez Najera. V prvni kapitole jsme ostatné vyjmenovali
nespocet list, pro které Manuel psal. Spisovatelé — novinafi byli sice do jisté miry
omezeni specifickymi potfebami Zurnalismu, to jim vSak nezabranilo vkladat do néj
umélecké prvky a hodnoty, diky nimzZ se stal plnohodnotnou literaturou. Zaroven se
tito autofi slu¢ovali do rliznych spolkl, dopliovali jazykové Akademie jednotlivych

zemi. Obecné v této dobé dochazi k lepsi institucionalni péci o jazyk.

Dale jsme se v této kapitole zabyvali prvnim manifestem modernismu s nazvem
,2Umeéni a materialismus” (El arte y el materialismo), jehoz autorem je Gutiérrez Najera.
Definuje v ném, co je podle jeho ndzoru sentimentalni poezie. Prostrfednictvim této
eseje i nékolika predeslych verejné diskutuje s neznamym oponentem nad timto
tématem. Zaroven objasnuje svou predstavu o uméni a krasnu, jez povazuje za rovné
Bohu. HIasa literarni svobodu, kdy by spisovatel mél mit moznost psat podle svého a
ne se omezovat, aby dodrzZel tradice ¢i ideje. Materialismus podle Gutiérreze Najery
uméni svazuje, ddva mu pevné mantinely a nuti ho fidit se poZadavky okolniho svéta.
On se naopak hlasi k myslenkdm idealismu, ktery je protipdlem materialismu. Autor
také vymezuje stézejni body sentimentalismu. Uvedli jsme nékolik nazord rlznych
odbornikd na otazku, kam se Gutiérrez Ndjera touto praci zafadil. Ideje o idealismu,
ldsce a krasnu ndm pripadaji spiSe romantické nez moderni. AvSak cetné motivy,
vypravné postupy a vyrazové prostiedky, které se objevuji vjeho préze, jsou

charakteru jednoznaéné modernistického.

Ve stejném oddilu jsme se jedté zminili o Casopisu ModF (Revista Azul), jehoz je
Gutiérrez Najera zakladatelem. Pro celou fadu odbornikld je tento list prvni
modernistickou periodickou publikaci v hispanoamerickém svété. Vysvétlili jsme jiz
v prvni kapitole, proc¢ byl ¢asopis pojmenovan zrovna takto. V této kapitole jsme uvedli
i dal$i teorie, jez mohly k tomuto oznaéeni vést. Zadnou z nich vak sdm Manuel nikdy
nepotvrdil. Odbornici se také prfou o to, kdy skoncila ¢innost Casopisu, a existuje

nékolik verzi o tom, kdy vyslo jeho posledni vydani.
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Konecné posledni ¢ast této kapitoly jsme vénovali kronikdm Gutiérreze Najery. Zde
jsme vymezili termin ,modernistickd kronika“ a jak tato forma vznikla. Zminili jsme
naseho autora a José Martiho jako predni tvlrce tohoto Zanru, i kdyZ kazdy z nich ho
pojal po svém. Tento rozdil byl dan odliSnymi osobnostmi, jakymi oba autofi byli.
Pokud jde o Gutiérreze Ndjeru, souhlasili jsme s José Miguelem Oviedem, Ze neni
mozné jednoznacné oddélit Zanr kroniky a povidky, protoZe autor mnohdy vytvari
syntézu obou. Jako ptiklad jsme rozebrali ,Kroniku nahorklé barvy“ (Crénica color de
bitter). Uvedli jsme strucny souhrn déje a poté jsme se zaméfili na jednotlivé prvky,
které nas zaujaly: vyméreni ¢asu, pohyb osob a véci a s tim spojené protiklady, lehky
humor, vSudypfitomny strach, zavére¢nd konfrontace Zivota, lasky a smrti, zluta az
nahnédla barva, jez prostupuje celou kronikou a objevuje se i v kombinaci s ¢ervenou.
Zajimava je vypravéci technika, kterd lic¢i udalosti déjici se venku zevnitf. Zemétreseni
je ptirovnano k fadé bajnych postav i zvifat. VSechny zminéné rysy jsme doloZili na
ukazkach z tohoto dila. Shledali jsme, Ze tato kronika je nazyvana kronikou opravnéné:
zachycuje skute¢nou uddlost. V plvodné novinarském Zanru vsak najdeme prvky
narativni: personifikace, vyjadreni pocitli, ucast vypravéce na pribéhu, objevuje se tu

ztélesnéna sila pfirody.

Ve treti kapitole jsme se podivali na tzv. cuaresmas — dvé série ¢lankd vénované
vyhradné Zendm. Jejich forma a pojmenovani odkazuji na katolickou liturgii, Gutiérrez
Ndjera v nich vystupuje jako kazatel, ktery Zenam s davkou jistého humoru radi, jak si
pocinat ve vlastnim Zivoté. Charakter téchto ¢lankd je oralni, coz se projevuje v ¢astych
oslovenich ddmského publika, ¢tenarka ziskava dojem, Ze necte, ale posloucha. Tyto
rady Manuel obohacuje citaty a odkazy na dila rGznych zahranic¢nich autord. Kazdé sérii
jsme vénovali zvlastni oddil této kapitoly. Prvni z nich obsahuje Sest ¢lankd, z nichz
kazdy nese ndazev vychdazejici z néjakého vyjevu z Bible. Pod zdanlivé krestanskymi
tématy se skryvaji rady pro Cisté laicky Zivot. Druha série se sklada ze sedmi clankd,
které jsou oznaceny rfadovou cCislovkou a slovem , kdzani“ (sermdn). Tematicky na sebe
navazuji a pomahaji Zenskému publiku vyporadat se s problémy kazdodenniho Zivota.
Vyjadrili jsme nesouhlas s Franciscem Monterde, ktery tvrdi, Ze témata clankl se
neopakuji. Pravé naopak, v obou cyklech jsme nasli fadu spolecnych prvk(. Opét jsme

jednotliva tvrzeni dokladali na citacich z odpovidajicich ¢lanka.
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V posledni cCtvrté kapitole jsme se zaméfili na povidky Gutiérreze Najery,
konkrétné na dvé z nich: ,Svatojanské rano“ (La mafana de San Juan) a ,Novela
z tramvaje” (La novela del tranvia). U obou rozbor( jsme postupovali podobné jako u
,Kroniky nahotrklé barvy“ (Crénica color de bitter): v prvni fadé jsme shrnuli déj

povidek.

V prvni z uvedenych vystupuji dva typy vypravéce, jeden vyprdvi v prvni osobé,
druhy ve treti. Nasli jsme fadu kontrastl, napfiklad mezi venkovem a méstem, pro
jejichz liceni autor pouziva odlisny slovnik. Pomoci kontrastli autor dosahl shody
v popisu pfirody, venkovského Zivota a v pribéhu obou chlapct. Dalo by se fici, Ze skoro
v kazdém vyrazu popisujici svate¢ni den muiZeme nalézt néjaky motiv z pribéhu
chlapcu. Zaujal nas odlisny zptsob vnimani, pokud ¢teme povidku poprvé a pokud ji
¢teme ponékolikaté, kdy jsme si dokazali propojit, proc se v lyrickém li¢eni objevuje to
¢i ono. Celd pasaZ nabyva charakteru predzvésti néceho Spatného. Opét vyraznym
prvkem je tu €as reprezentovany hodinovymi ruci¢kami ¢i dennim cyklem propojenym
s cyklem Zivota. Dale jsme zminili i kontrast mezi nevinnosti a zkazenosti. Autor zvolil

zplsob zakonceni antitezi, ktera slouzi ke svazani koncl vypraveéni.

Posledni oddil jsme vénovali rozboru povidky ,Novela z tramvaje” (La novela del
tranvia). Vysvétlili jsme jiz v ivodu této kapitoly, pro¢ jsme jeji titul prelozili pravé
takto. Vybrali jsme ji proto, Ze je prikladem metafikce, kdy v rdmci jedné fiktivni roviny
(cesta vypravéce tramvaji) je rovina dalsi, v tomto ptipadé jsou ji smyslené pribéhy
cestujicich. V rdmci fikce je ndm popsano mésto a jeho obyvatelé, vSe skrz zamlzené
okno, pres které neni dobre vidét. Zdlraznuje jak jeho kladné tak zdporné stranky.
Dale se v povidce vyskytuje fada jazykovych prostredk(l a humor. Na citacich jsme se
pokusili vyvratit ndzor J. Agustina Pasténa B. o nezajmu autora o postavy, jejich vzhled

¢i zplGsob obzivy.

Cilem prace bylo pokusit se vymezit rlizné podoby prézy Manuela Gutiérreze
Ndjery a jejich prostupovani, na tomto zakladu také vytycit autorovo misto v
hispanoamerickém modernismu a také predstavit alespon ¢ast jeho dila, jez rozhodné

nepostrada kvality dél znaméjsich autora.
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Resumen.

Este trabajo trata el tema de la obra del escritor mexicano Manuel Gutiérrez
Ndjera. Lo redactamos prosiguiendo desde las informaciones generales hasta los

analisis concretos.

El objetivo del primer capitulo es presentar a Gutiérrez Najera como
representante del Modernismo hispanoamericano. Mencionamos sus ideales
romanticas y modernistas. Nos dedicamos detalladamente a su biografia en la cual
nombramos todas las influencias que habian dirigido al autor hacia la labor creadora y
qgue le ayudaron a formarse como escritor — periodista. Gutiérrez Najera buscé la
inspiracion en las obras de otros autores, sin embargo, nunga habia llegado imitar su
estilo. Otro objetivo nuestro era abarcar la obra del autor sin tomar en cuenta la
situacién social y artistica de aquellos tiempos. Nos enfocamos solamente en la

creacidén periodistica, prosaica, poética y critica de Gutiérrez Najera.

En el capitulo siguiente nos orientamos a la época del Modernismo
hispanoamericano. Igual que José Miguel Oviedo, situamos este periodo entre los afios
1880 y 1910. En el primer lugar, recordamos los acontecimientos en la sociedad
mexicana a finales del siglo XIX que corresponde al gobierno de Porfirio Diaz. Las
contraposiciones sociales condujeron al anhelo por algo nuevo, lo cual se reflejé
también en el arte. Los artistas empezaron a proclamar la idea del arte pura
inspirdndose en los simbolistas y parnasionistas franceses. Dado que las caracteristicas
de la creacién modernista son muy conocidas, nos limitamos a mencionarlas sélo
brevemente. También dedicamos una parte a otras tendencias coexistentes a finales
del siglo (el Realismo, el Naturalismo). Junto con los artistas cosmopolitas habia
autores nacionalistas que proclamaban la identidad y la conciencia americanas. A
continuacién, nos detuvimos ante el tema de la profesionalizacién de la labor
periodistica. Los autores escribiendo no podian mantenerse con lo que cobraban, por
lo tanto, se veian obligados a buscarse la vida de otra manera: muchas veces
trabajando como profesores o periodistas. Este segundo empleo desempefiaba

Gutiérrez Najera. Ya en el primer capitulo nombramos los periddicos con los que el
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autor habia colaborado. Los escritores — periodistas, por una parte, fueron limitados
por el estilo periodistico, no obstante, esto no les impidi6 a meter en sus textos
elementos artisticos, lo cual elevd el periodismo a la literatura. A su vez, los escritores
se enlazaban en asociaciones o sociedades artisticas, asi completaban las Academias
de la lengua de los paises latinoamericanos. En general, podemos hablar de mejor

atencion institucional a la lengua.

Dedicamos otra parte del mismo capitulo al primer manifiesto del Modernismo —
El arte y el materialismo - cuyo autor es Gutiérrez Najera. El escritor define la poesia
sentimental. Es un debate con un oponente desconocido que se realiza a través de
este y otros ensayos. También explica Gutiérrez Najera su imagen del arte y de lo bello
gue compara con Dios. Proclama la libertad literaria, es decir, el escritor debe escribir
lo que quiere y no limitarse a cuplir tradiciones o ideas. Segun el autor, el materialismo
ata el arte y lo obliga a seguir las concepciones del mundo. En cambio, el idealismo
representa todo lo contrario. Ademas, el autor define los rasgos fundamentales del
sentimentalismo. Mencionamos varias opiniones de los expertos si Gutiérrez Najera
escribiendo este ensayo se incorpord entre los modernistas o, mds bien, entre los
artistas romanticos. Nosotros opinamos que las ideas sobre el idealismo, el amor y lo
bello lo encajan en el segundo grupo. Sin embargo, los elementos que aparecen en su

prosa son, sin duda, de caracter modernista.

Continuamos el mismo capitulo tratando el tema de la Revista Azul que fue
fundada por Gutiérrez Najera. Para muchos expertos es esta la primera publicaciéon
modernista en el mundo hispanoamericano. Ya en el primer capitulo explicamos el
nombre de la revista. Ahora mencionamos otras teorias sobre esta cuestion, aunque el
mismo autor nunca habia confimado ninguna de estas. Los especialistas también
disputant cuando termind la redaccién de la revista y cuando se pulbicd su ultima

entrega.

Finalmente, el Ultimo apartado de este segundo capitulo dedicamos a las crénicas
de Gutiérrez Najera. Definimos el término ,crénica modernista” y sus principios.
Destacamos a dos autores de este género, es decir, a Gutiérrez Najera y a José Marti.

La diferencia entre ambos se basa en las individualidades distintas que eran los dos. En
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cuanto a la obra del escritor mexicano, estamos de acuerdo con José Miguel Oviedo
gue no es posible separar claramente el género de la crénica del cuento, porque el
autor crea una sintesis de ambos. Para dar un ejemplo, analizamos la Crdnica color de
bitter. Resumimos brevemente el argumento y, posteriormente, nos enfocamos en los
elementos que habian hamado nuestra atencién: el tempo, el movimiento de las
personas y de las cosas y los contrastes relacionados, el humor ligero, el miedo
omnipresente, la confrontacidn final de la vida, el amor y la muerte, el color amarillo o
marrén que puede combinarse con el rojo. La técnica narrativa es muy interesante,
describe los acontecimientos exteriores desde el interior. El terremoto se compara con
varios personajes o animales miticos. Todos los rasgos mencionados comprobamos por
medio de las citas de esta crdnica. Encontramos, por un lado, esta obra una verdadera
crénica. Por otro lado, en el género originalmente periodistico hallamos muchos
elementos narrativos: la personificaciéon, la expresién de los sentimientos, la
participacién del narrador en la historia, también se materializa la fuerza de la

naturaleza.

En el tercer capitulo miramos asi llamadas cuaresmas — dos series de articulos
dedicados exclusivamente al publico femenino. Se basan en la liturgia catdlica,
Gutiérrez Najera se hace predicador que aconseja con humor a las mujeres cdmo
deben portarse en la vida. El caracter de estos articulos es oral, lo cual se manifiesta en
el tratamiento personal de las damas. La lectora recibe la impresién de que no estd
leyendo, sino escuchando. Estos consejos vienen acompanados por citas o referencias
a las obras de autores extranjeros. Dedicamos una parte a cada una de estas series. La
primera contiene seis articulos llamados segln alguna imagen de la Biblia. Detrds de
los temas religiosos se esconden los consejos para la vida laica. La segunda incluye
siete articulos marcados por un numero ordinal y llamados sermdn. Los sermones
vienen enlazados tematicamente y ayudan a las mujeres a revolver los problemas de la
vida cotidiana. No estamos, por lo tanto, de acuerdo con Francisco Monterde que
opina que los temas de los articulos no se relacionan uno con otro. Apoyamos todas las

afirmaciones nuestras citando los fragmentos correspondientes.
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En el dltimo capitulo nos orientamos a los cuentos de Gutiérrez Najera, sobre todo
a La mainana de San Juan y La novela del tranvia. Al analizarlos procedimos de una

manera semejante como en el caso de la Crdnica color de bitter.

En el primer cuento hallamos dos tipos del narrador, uno relata en la primera
persona y otro, en la tercera. Encontramos muchos contrastes, por ejemplo, entre el
pueblo y la ciudad que se nos describe mediante otro tipo del vocabulario. En el
contraste se basa la coincidencia de la narracion descriptiva de la naturaleza y la
historia de los nifos. Nos atrajo distinto modo de percepcion si leemos el cuento por
primera vez y si lo leemos mads veces. Entonces entendimos mejor por qué aparecia
esto y otro en la parte descriptiva. Todo este fragmento pasa a ser una premonicién de
un mal acontecimiento. Igual que en el ejemplo anterior, el tiempo es un elemento
importante representado pro las manecillas o por el ciclo diario relacionado con el
ciclo de la vida. También mencionamos el contraste entre la inocencia y la malicia. El

autor termina el cuento usando la antitesis con la que ata los cabos de la narracién.

El ultimo apartado de este capitulo dedicamos al analisis del cuento La novela del
tranvia. Ya en el principio explicamos por qué hablamos del cuento aunque en el
nombre pone el término ,la novela“. Lo elegimos porque es un ejemplo de la
metaficciéon — dentro de un nivel ficticio (el viaje del narrador en el tranvia) existe otro,
en este concreto caso la metaficcidon consiste en las historias de dos pasajeros en el
tranvia. En el nivel ficticio se nos describe una ciudad y sus habitantes, todo a través de
una ventana nebulosa. El narrador destaca tanto sus pros como sus contras. Aparecen
en el cuento los medios lingliisticos y el humor. Citando intentamos a rechazar la idea
de J. Agustin Pastén B. sobre el desinterés del autor por los personajes, su apariencia y

su empleo.

El objetivo de nuestro trabajo es intentar a definir varias formas de la prosa de
Manuel Gutiérrez Najera, precisar su lugar entre los modernistas hispanoamericanos y
presentar una parte de su obra que, sin duda, no carece de cualidades de las obras de

otros autores mas conocidos.
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Souhrn.

Manuel Gutiérrez Ndjera je mexicky autor konce devatenactého stoleti, ktery, ac
sam nikdy ze své zemé nevycestoval, miloval evropskou, predevsim francouzskou
kulturu. Jeho tvorba, vyrazné ovlivnéna témito tendencemi, byla plivodné rozeseta po
novinach a ¢asopisech. A¢ umrel velmi mlady, zanechal po sobé velké mnozstvi ¢lankd,
kronik, povidek, basni a literarnich kritik, které se podafilo shrnout v nékolika kniznich

vydanich.

Tato prace se snazi pfiblizit Gutiérreze Najeru c¢eskému publiku. Vedle podrobné
biografie a souhrnu jeho literadrni tvorby najdeme v této praci také obecnéjsi pojednani
o obdobi hispanoamerického modernismu, jeho znaky, ddle rozbor autorovy eseje
»Uméni a materialismus” (El arte y el materialismo), ktery je povaiovan mnoha
odborniky za prvni manifest tohoto uméleckého sméru. Jednim z dalSich témat, jez se v
praci objevuji, je modernisticka kronika. Jednim z jejich nejvyznamnéjsich tvlrcQ je
pravé Gutiérrez Ndjera. Dale se prace zabyva povidkami. Celkem ctenafi nabizime
v prdci Ctyfi rozbory konkrétnich autorovych dél: ,Kroniky nahotklé barvy” (Crénica
color de bitter), dale obou cykll tzv. cuaresmas a konecné povidek ,Svatojanské rano”
(La mafiana de San Juan) a ,Novela z tramvaje” (La novela del tranvia). Nase prace
tedy postihuje prozaické dilo Gutiérreze Ndjery v celé Sifi a rozmanitosti jeho forem.

Prace je doplnéna citacemi z primarni i sekundarni literatury.

Gutiérrez Najera neni tak znamy modernista jako néktefi jeho kolegové, presto si

vSak jeho osobnost i jeho dilo zaslouzi pozornost.
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Abstract.

Manuel Gutiérrez Najera is a Mexican author from the late nineteenth century
who loved European, especially French culture, even though he never traveled outside
his own country. His writing, strongly influenced by these European trends, was
originally published in newspapers and magazines. Although he died very young, he
left a large number of articles, chronicles, stories, poemsand literary critics

summarized in several books.

The aim of this thesis is to introduce Gutiérrez Najera to the Czech public. In
addition to author’s detailed biography and summary of his writings, we can find
general treatise on Hispanic modernism, its characters, analysis of author’s essay E/
arte y el materialismo, which is considered as the first manifest of this art style by a
number of experts. The modernist chronicle is the other topic of this thesis. One of the
most significant authors of this genre is Gutiérrez Ndjera. The thesis is also dealing with
Gutiérrez Ndjera’s stories. There are four analyses of the chronicle
Cronica de color bitter, also of the both cycles of cuaresmas and of the stories La
mafana de San Juan and La novela del tranvia. Quotations of primer and secondary

resources are present in this thesis.

Gutiérrez Najera in not as well-known as some of his modernist colleagues,

however he as a person, and as a writer, deserves attention.
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