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Anotace

Genderové stereotypy jsou fenomén, ktery nalézame nejen ve spolecnosti jako takové, ale prenesené i
v televizni tvorbé. Zamérem této prace je zjistit, jakym zpisobem se genderové stereotypy projevuji v
pfipadé zanru sitcom. Tento Zanr jsem zvolila proto, Ze ma jasn¢ dand pravidla a také jeho cilem neni
primarné ptimo reflektovat spole¢nost (védomé se tedy na stereotypy nezamétuje). Materidlem, ktery
jsem pro tuto studii zvolila, je seridl Comeback, protoze jde o ptivodni ¢eskou tvorbu, ktera disledné

dodrzuje pravidla tohoto zanru.

Annotation

Gender stereotypes are a phenomenon, which we can find not only in society itself, but also in
television production. The aim of this study is to find which way gender stereotypes function in the
case of the sitcom genre. I have chosen this genre because of the fact that it has clearly set rules, and
its aim is not primarily reflect real society (so, it does not consciously focus on stereotypes). The
material I have chosen for this study is the sittcom Comeback, because it belongs among the original

Czech production which rigidly respects rules of this genre.
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1 Uvod

Genderové stereotypy jsou nadCasovym, zdroven ale nanejvy$ aktudlnim tématem, které
prostupuje vSechny oblasti spolecnosti. A protoze média jsou nejen soucasti spolecnosti, ale i
jejim zrcadlem, je nasnad¢, ze budou odrazet i fenomén genderovych stereotypi.

Moji snahou je prozkoumat, jakym zplisobem se genderové stereotypy odrdzeji v zdnru
sitcomu, protoze jde o Zanr, ktery se primarné nezamétuje na reflexi spolecnosti (v jeho
uchopeni genderovych stereotypii i spolecnosti jako takové tedy nemusime predpokladat
tendencnost). Jasné dana pravidla Zanru sitcom navic vyvoldvaji otdzku, zda to nejsou praveé
stereotypy, co se podili na této jednoduchosti.

Neopomenutelnou soucéasti zanru sitcom je samoziejm¢é humor a i ten podrobim
zkoumani v souvislosti s genderovymi stereotypy, protoze mym obecnym cilem je zjistit, jak
genderové stereotypy souvisi se vSemi aspekty tohoto zanru.

Uvedené teorie ovéfim na obsahové analyze sitcomu Comeback, protoze jde o pivodni
ceskou tvorbu, kterda dusledné¢ dodrzuje pravidla sitcomového zanru. I kdyZz teorie zanru
sitcom je predevSim americké provenience, otdzku genderovych stereotypti obecné i ve
zkoumaném materidlu budeme spojovat s nam znaméj$im ¢eskym prostredim.

Cesta k uchopeni tématu ,,genderovych stereotypti v sitcomu Comeback® bude sestavat
z n¢kolika fazi: prvni je oSetieni pojmu ,,genderové stereotypy®, coz zahrnuje nejprve
samotny pojem ,,stereotyp a nésledné jeho zasazeni do genderového kontextu. Nésledné se
podivame na pojem ,,humor* a pojmy souvisejici, abychom jej pak mohli uvést do souvislosti
s pojmem ,sitcom®, kterému se budeme veénovat vzapéti. Aplikace celé teorie na sitcom
Comeback je naplni nasledné obsahové analyzy, jejiz vysledky a jejich zpétna aplikace na
pole teorie budou tvofit posledni ¢ast mé studie.



2 Genderové stereotypy

Genderoveé stereotypy jsou soucasti kazdeé spolecnosti, i kdyz ne nutné soucdsti zadanou a
chténou. V této casti definujeme genderovy stereotyp jako jeden z typi socidalniho stereotypu.
Takeé se podivame na jeho ulohu pri utvareni povahy spolecnosti a tim zdroven ziskame
seznam oblasti, které budeme — z hlediska projevu genderovych stereotypii v nich — zkoumat v
obsahové analyze.

2.1 Stereotyp

Prvnim a naprosto nutnym krokem k definici genderového stereotypu je definice pojmu
,»stereotyp“. Navzdory tomu, jak Casto se tento pojem objevuje v riznych studiich nejen z
oblasti kulturdlnich studii, neni jeho pojeti plné ujednoceno. Vyjdeme nejdiiv z bézného
jazyka; Slovnik cizich slov definuje stereotyp takto:

stereotyp m. 1. polygr. deska odlitd vcelku ze sadby matrice a pouzivana pro tisk ve
velkych nakladech 2. 7id¢. ustdlena automatizovana ptredstava, zjednodusené, otrelé
pojeti, jednotvarny sled nééeho ap. 3. ustaleny, navykly zplisob reagovani na néco,
jednani nebo provadéni néceho v urcitém pravidelném potadi: psych. a) pracovni ukon
stale se opakujici b) zplsoby, jimiz posuzuji urcité etnické skupiny, néarody, rasy,
skupiny obyvatel na zdkladé¢ tradic a predsudkii sebe (autostereotyp) nebo jiné
(heterostereotyp) ¢) dynamicky stereotyp = vypracovany soubor podminénych reflexti

(Klimes, 1981: 679)

Uz jen z tohoto slovnikového hesla vidime, Ze pouziti slova je pomérné Siroké a Ze jeho
definice je na obecné urovni mirné vagni. Z uvedenych vyznami je tim, se kterym budeme
pracovat, varianta 3b), do urcité miry také varianta 2 (,,ustdlend automatizovana predstava,
zjednodusSené, ottelé pojeti). Obecné bychom toto vymezeni mohli pojmenovat vyrazem
socialni stereotyp, protoze genderové stereotypy, na které se posléze zaméiime, patii do
oblasti stereotypt, které existuji mezi piislusniky urcité spolecnosti nebo spole¢nosti, a to
pfedevsim na urovni skupin, nikoli jedinc. Kromé genderovych stereotypti by sem tedy
patfily 1 stereotypy spojené s otdzkou rasy, narodnosti, véku, tfidni pfislusnosti a dalSich
aspektli spolecnosti.

2.2 Socialni stereotyp

Pokusme se formulovat definici takto zuZené¢ho pojeti pojmu stereotyp. Nejdiiv si musime
uvédomit jednu skutecnost: pokud nékdo nazyva Francouze hanlivym pojmem ,,ZaboZrouti,
ktery je odvozen od zabich stehynek coby francouzské speciality, musime odlisit dvé nebo tfi
roviny, které jsou v takovém vyroku obsazeny: 1. skute¢nost, Ze tento pokrm je francouzsky
(a Francouzi jej tedy jedi), 2. skutecnost, ze nékdo prohlaSuje/mysli si, ze Francouzi tento
pokrm (Casto) jedi, a 3. Ze takové prohlaSeni je minéno jako urdzka. Mezi prvni a druhou
rovinou je velky rozdil — i kdyZ druha rovina byva odvoditelnym zptisobem zaloZena na
prvni, prvni rovina je obvykle neprokazatelnd — viilbec nebo jen obtizné (napf. u tvrzeni, ze
,blondyny jsou hloup¢jsi®, ,,zeny maji ptirozeny talent na doméaci prace* atd. - t€zko to néjak
m¢éfit). Prvni rovina v sobé snad obsahuje néco z definice ,stereotypu® jako ,reflexu®,
,opakované Cinnosti“, neni ale pfedmétem naseho zkouméni — my se zaméfime na druhou
rovinu: na socidlni stereotyp nikoli jako chovani, ale jako ,,o¢ekévani urcitého chovani,
predsudek*.



Pickering

Touto definici stereotypu jsme zaroven vlastné zjednodusené ptedestieli cestu, po které se
ubira se stejnym zamérem Michael Pickering v knize Stereotyping (2001) (ktery také zacina
zminkou o tom, Ze souCasny vyznam slova stereotyp je vlastné pienesenou metaforou
puvodniho polygrafického vyznamu toho slova (tamtéz: 9).) Za pozornost stoji jeho opora v
pracich Waltera Lippmanna, z kterého cituje: ,,Following the method of the artist and
caricaturist, the experts of the yellow press produce an essential untruth by isolationg and
over-emphasising certain features of the original without getting clean away from the copy.*!
(tamtéz: 16) Z toho vyplyva, Ze stereotyp je 1. negativni, 2. anti-individualisticky. Lippman
pfesto povazoval stereotypizaci za jev nezbytny k tomu, aby ¢lovék mohl uvazovat v SirSim
méfitku. I tak ji ale povazuje pfedevsim za ztratu, ztratu individualizovaného chépani druhych
(,,individualised understanding of other people*; tamtéz: 18).

V otézce problematic¢nosti stereotypu Pickering zminuje vyzkumy psychologickych
aspekti vedoucich ke stereotyptim (tzv. ,jadra pravdy®, ,kernels of truth® (tamtéz: 25).)
Takova kategorizace je ale, jak uvadi, velmi problematicka a pfedsudky pfili§ nerozhani.
Navic se tyka prvni a ne druhé roviny vySe uvedené¢ho vymezeni stereotypu, neni tedy
predmétem naSeho zkouméni. Nejvétsim prinosem Pickeringovych uvah je pro nés jeho (resp.
Lippmanntv) diiraz na stereotyp jako ,,anti-individualisticky* jev (coz uplatnime v obsahové
analyze). I kdyZ je jeho kniha zaméfena na hlavné na oblast sociadlné-politickou a piiklady
stereotypll se tykaji zejména ndrodnostnich a rasovych stereotypl, vyuzijeme dva dalsi
klicové pojmy: ,,belonging* a ,,not belonging*, tedy doslovné ,,patfeni* a ,,nepatfeni* a s nimi
souvisejici pojem ,the others®, ,.ti druzi“. Jde o to, zZe kvalitu své identity ¢loveék zaklada na
pfislusnosti nebo nepfisluSnosti k uréitym skupindm, které vniméd na zakladé socidlnich
stereotypu, které v tomto piipad¢ zakladaji protihodnotu jeho kvalitam.

Curran a Renzetti

V obséhlé publikaci Zeny, muzi a spolecnost (2005) pojimaji autofi Daniel Curran a Claire
Renzetti genderové stereotypy nasledujicim zplisobem. Za stereotyp povazuji ,,zjednodusujici
souhrnny popis urcité spoleCenské skupiny* (str. 20), ¢ili zhruba to, co jsme si vymezili jako
socialni stereotyp. Uvadéji, ze tento stereotyp mulze byt pozitivniho nebo negativniho
charakteru, coz v zadsad¢ odpovidad Pickeringovu rozliSeni na ,,belonging* a ,,not belonging*
(pochopitelné, ze ,belonging”, tedy ,.kam patfim ja“, je pozitivni). Autoii uvadéji, ze o
stereotypech lidé obvykle uvazuji bipoldarne, tedy tak, ze napt. v piipadé genderovych
stereotypd, jsou tyto stereotypy takové, ze popisuji, ,,jak ma vypadat ,maskulinni muz‘ nebo
,femininni zena‘“, pfiCemz ,,normalni muz nenese zadné rysy zZenskosti a naopak®. I v tom
vidime ptitomny prvek ,,ptehanéni®, ,,nadsazky*, i kdyzZ nehumorné nebo bran¢ s nadhledem,
ale takové, o jaké mluvi Walter Lippman v Pickeringem zduraziované citaci. I kdyz se zda,
jako by mezi ,.belonging a ,,not belonging* nebyla zadna Skala, ale jen ostra délici linie
(,,my* vs. ,,oni*), mezi dvéma bipolarnimi body miZzeme napnout urcitou stupnici (v ptipadé
genderovych stereotypt by mohlo jit o vztah k pojmim ,,muzsky®, ,nemuzsky*, , neutralni*,
,»zensky*, ,,nezensky*), na které se dané socialni stereotypy projevi jako extrémy.

Liberalismus

Otazka, co vSechno je a co neni socidlni stereotyp, je pomérné slozitd. Odpovédi na ni totiz
podléhaji historické perspektive. ,,Predsudek® zacina byt patrny az ve chvili, kdy je danou véc
mozné zpochybnit (predsudek je pfitom tim ndzorem, ktery dané stanovisko nezpochybiiuje).

1 ,,Po vzoru umélct a karikaturisti vytvareji odbornici z bulvarniho tisku bytostnou nepravdu tim, Ze izoluji a
kladou piehnany diraz na ur€ité rysy originalu, aniz by kopii jasné oddélili [od originalu].*



To neznamend, Ze by pfedtim, nez viibec poprvé padla otazka napf. po rovnopravnosti Zen,
zeny nemély potencial k tomu vyrovnat se muzam. I kdyz stereotypy a predsudky vyjadiujici,
Ze zeny nejsou muzim rovny, existovaly i1 pfedtim, viditelné zacinaji byt teprve ve chvili, kdy
jsou zpochybnény (napt. tvrzenim, ze zZeny mohou byt/jsou rovny muziim). Pfenesené by se
tak dalo fici, Ze mira liberalniho mysleni je v pfimé imérnosti s mirou stereotypt, které si
uvédomujeme. Méjme proto na paméti, Zze jak u genderovych, tak u socidlnich stereotypt
obecn¢ nemizeme tvrdit, Ze bychom mohli jasné rozlisit, co je a co neni stereotyp; jsme v
tomto omezeni pfinejmensim historickou dobou, a pak také zlozvykem kazdého clovéka
nepovazovat vlastni predsudky za pfedsudky, ale za ,,fakta“.

Tim ale nechci naznacovat, Ze stereotyp ma vyhradné negativni tlohu a konotaci. Dale
se dostaneme k tomu, jakou funkci ma stereotyp ve spojeni s humorem a Zanrem sitcomu.

2.3 Genderovy stereotyp
2.3.1 Gender

V predmluvé ve sborniku Divci valka s ideologii (1998) definuje Libora Oates-Indruchova
,gender® jako ,socialni konstrukt, ktery vyjadifuje, ze vlastnosti a chovani spojované s
obrazem muze a Zeny jsou formovany kulturou a spolec¢nosti® (str. 11); v souladu s teorii
socialni konstrukce reality (Berger a Luckmann, 1999) tedy mlzeme tvrdit, Ze ,gender® je
socialni konstrukt vytvotfeny kolem urcitého (jednoho nebo druhého) pohlavi. Naopak
,pohlavi (anglicky tedy ,sex‘) je biologickéa danost.

Zatimco pfisluSnost k danému pohlavi by se dala anglicky oznalit slovy ,,being
man/woman®, rovinu genderu bychom vyjadfili pojmem ,,behaving as a man/woman* nebo
»acting as a man/woman®. D. Gauntlett v této souvislosti zajimavé poukazuje na pojmy
,masculinity a ,,femininity*. Tvrdi, Ze ,,femininity* je chovani spojované se stereotypni roli
zeny v minulosti (,,stereotype of a woman‘s role from the past™; Gauntlett, 2008: 11) a ze
tento pojem nebyl feministickym a emancipa¢nim hnutim ani tak revidovan, jako opustén
(¢emuz by nasvédcovaly i takové jevy jako ,,unisex a viibec snaha genderové rozdily nejen
vyrovnavat — emancipace — ale i stirat).

Zpisoby, kterymi je gender spojen s ostatnimi spolecenskymi strukturami, institucemi,
hodnotami, rolemi a stereotypy, mohou byt rizné; z té perspektivy, Ze spolecnost je
strukturou mocenskou, mizeme dojit k jednoduchému rozliSeni, totiz zda je v urcité
spole¢nosti (nebo urcité jeji dil¢i struktuie) mocensky zvyhodnéno jedno nebo druhé pohlavi.
A pojem ,mocensky‘ pochopitelné myslime v jeho nejvétsi §ifi, tedy nikoli jen jako moc
politickou nebo hospodaiskou, ale i kulturni a symbolickou — kterézto Ctyti oblasti odpovidaji
rozdéleni kapitalu podle P. Bourdieua, resp. rozdéleni moci dle M. Manna (Thompson, 2004:
20). Na zaklad¢ toho pak muzeme rozliSovat ,patriarchalni‘ a ,matriarchalni‘ spolecnosti,
resp. struktury.

2.3.2 Genderovy stereotyp a spole¢nost

V kontextu s vySe uvedenym vymezenim pojmu ,socidlni stereotyp* je tedy ,genderovy
stereotyp® obecnou a zjednoduSenou piedstavou (ocekavanim, predsudkem) o povaze
situovani piislusnik daného pohlavi (samoziejmé, Ze nemusi jit o muze nebo zeny obecné,
stereotyp se muze tykat jen mensSich skupin urcenych vékem, narodnosti, socialni ttidou atd.)
do spolecenskych struktur, a to na konkrétnéjsi tirovni nez v piipad€ definice genderu jako
takového. Jinak feceno, obecnd predstava spojend s tim nebo onim pohlavim (at’ uz v
patriarchalnich nebo emancipovanych spolecnostech) je slozena a udrzovana v chodu pravé

jednotlivymi stereotypy. Vratme se kratce ke zminéné teorii socidlni konstrukce reality —



Berger a Luckmann uvadéji, Ze nutnym prvkem v ustavovani funkénich spolecnosti a
socialniho chovani je ,habitualizace®, tedy wustdleni ve vzorec; nasledujici fazi je
,institucionalizace‘, ktera v sob& zahrnuje ,,podtizeni socidlni kontrole* (Berger a Luckmann,
1999: 64); zavrSenim institucionalizace je ,,vnimani véci jako objektivni reality®, tj. nasledek
,objektivace‘ (tamtéz). Z této logiky vyplyvaji dvé diilezité skutecnosti: za prvé, jen zdanliva
,prirozenost‘ genderu (Casto obhajovana jeho udajnou nerozlucitelnosti s pojmem ,pohlavi®);
za druhé, negativni konotace slova ,stereotyp‘ - protoze kdyZ nic jiného, je evidentni, ze s
objektivizaci urc€ité reality je cloveék ochuzen o jiné reality.

Pojmy ,,patriarchalni“ a ,matriarchalni®, které jsme zminili v souvislosti se vztahem
genderu a socialnich struktur, nas vedou k dtlezité skutecnosti. Totiz, ma-li kazda spole¢nost
uréitou pozici na Skale tvorené témito dvéma poly, je to proto, ze v ni existuji genderové
stereotypy, které jsou spojeny s jejimi dal$imi strukturami. Emancipaéni snahy smétujici k
proméné téchto struktur jsou tedy snahy jdouci proti tradici (v evropské kulture poslednich tii
tisic let tradici patriarchalni). Propojeni genderovych stereotypli se socidlnimi strukturami
muze mit nejrozmanitéjsi formu, uved’'me aspon nejdulezitéjsi ptipady:

Jazyk

Strukturou, kterd je zdkladem kazdé spoleCnosti i civilizace vibec, je bezesporu jazyk.
Vzhledem k d&jinam evropské vzdélanosti je ziejmé, Ze bude obsahovat mnohé prvky
genderové nevyvazenosti, mnohé genderové stereotypy. Klasickym piikladem je napf.
generické maskulinum, tedy souhrnné oznacovani muzii i Zen muzskym rodem, dalSich
ptipadii bychom ale nasli mnoho (napf. v oblasti uslovi a réeni: fika se ,,Bud’ chlap!*, ,,Nebud’
baba!“ a ,,Vzmuz se!, ale Ze by v bézném jazyce existovaly i opacné varianty: ,.Bud’
zenska!®, |Nebud' dédek!* a ,,Vzen se!*, to nikoli). V ¢lanku ,Jazyk z dilny muza‘ autorka
Dale Spender vychézi z tvrzeni, Ze jazyk je nastrojem uchopeni reality — coz dobfe vystihuje
sémiotika, napf. v dilech L. Hjelmsleva nebo R. Bartha® - a tim padem i socialni moci.
Autorka zdiraziluje, Ze skuteCnost, Ze jazyk utvéfeli dlouhodobé piedev§im muzi, je
vyznamnym diivodem upevnéni jejich pozice, stejné jako znevyhodnéné pozice Zen (in Oates-
Indruchova, 1998: 240). At uz je proména jazyka pficinou nebo nasledkem promény
ostatnich socidlnich struktur (platné budou nejspiS obé¢ perspektivy), je jasné, Ze s
odstrafiovanim stereotypt je spojena i zména jazyka. (JeSté jasnéji je to myslim vidét na
oblasti rasovych nebo narodnostnich ptedsudki/stereotypti a s nimi spojené otazce hanlivych
a korektnich vyrazi.)

Vzdélani

Zustaneme-li u vlivu jazyku na genderové stereotypy, musime si polozit otdzku, kdo utvarel
jazyk. V prib¢hu dé&jin to byli pfevazné muzi: predev§im spisovatelé, uCenci, knézi a kazatelé;
a také ucitelé. Pristup na tyto pozice byl obvykle institucionalizovany a také cile vzdélavani
muzu a zen se lisily: zatimco muZi byli pfipravovani na jednotlivé profese véetné politickych
a mocenskych postl, Zeny z vy$sich vrstev, jimz se dostalo vzdé€lani, byly v odlisné pozici:
,Jejich vzdélani je mélo pfipravovat nikoli na vedouci vetejné funkce, ale spiSe na ,pfirozené
zenské zivotni role zplsobnych, dokonale upravenych, vtipné konverzace schopnych
partnerek elitnich muzii a také prvnich ucitelek svych synii — budoucich ucastnikl

2 Hjelmslev v této souvislosti zduraziuje arbitrarnost jazyka, tj. nezavislost podoby slov na obsazich, které
vyjadfuji; tvrdi pfitom, Ze piedjazykova realita je nerozliSend, nepojmenovana, beztvara (nebot’ neni jasné, co
kde zacina a konéi, nebot’ ohraniCeni pfichazi az s pojmenovanim). Tuto nerozlienou realitu pojmenovava
purpot. Barthes mluvi naopak o nezavislosti celého znaku (vyznamu i formy), napt. slova, se sekundarnim
vyznamem, ktery je mu dodan — tento vyznam nazyva slovem ,mytus” a jde vlastné o jakési Castecné
zameérné konotace.



demokratického politického zivota.” (Curran a Renzetti, 2005: 125). Piestoze je dnes v nasi
kultute situace vyrazné odlisna, neni ani oblast vzdélani prosta genderovych stereotypu.

Prace

V oblasti zaméstnani se genderové rozdily, stereotypy a konflikty projevuji velmi vyrazné.
Mezi genderova témata spojend s touto oblasti patii napi. platové rozdily muzl a Zen, otazka
péce o déti (matetska/otcovska dovolend), sexualni obtézovani aj.

Podobné jako u vzdélani, i zde mél velky vliv historicky vyvoj: vezméme si stiedovéké
déleni na ,troji 1id* - oratores, bellatores a laboratores (ti, kdo se modli, kdo bojuji a kdo
pracuji). (Le Goff, 2003) Pojem bellatores zde oznacuje Slechtice obecné, panskou moc,
politiky; jejich druzkami byly urozené damy, jejichZ pracovni napln sestavala ve vyrazné miie
z péce o rodinu a rucnich praci (Siti, vySivani atd.). Oratores oznacuje oblast ndbozenstvi — i
kdyz napt. k mnichlim existuje ekvivalent jeptiSek, Zeny maji v ndbozenskych organizacich
obecné jen velmi malou ucast (hlavné na knézskych pozicich); navic forma této segregace je
nejnedstupnéjsi ze vSech, protoze byva zdivodnovana jako ,,Bozi zakon®. Podivejme se ted’
na posledni skupinu, na pracujici, laboratores. Ta nejdiiv oznacovala zejména rolniky — a
rolnické prace vykonavala obvykle celd rodina. Pozdéji doslo k rozvoji femeslnych ¢innosti a
rozkvétu mestanské vrstvy — s rozvojem femesel ale souvisi vznik cecht, které slouzily
jednak jako organizace zajist'ujici prava provozovatelim daného femesla v dané oblasti, také
ale jako organizace udé€lujici pravo femeslo vykonavat. Coz opé€t souvisi s vyloucenim zen.
Jak uvadi Jacques Le Goff v ivodnim c¢lanku knihy ,Stfedoveéky cloveék a jeho svét‘, zeny
byly v trojfunkénim schématu sttedovéké spolecnosti opomenuty (Le Goff, 2003); v eseji
,Zeny a rodina‘ autorka Christiane Klapisch-Zuberova (in Le Goff, 2003) uvadi, Ze ve
sttedoveéku postaveni a etika zen zavisely na muzi; muZz byl chapan jako nadfazeny proto, ze
byl Bohem stvofen jako prvni® (coz odpovida vy$e zminénému ,odavodiovanic
spolecenskych pravidel utvafenim nébozenskych dogmat; jinak fe¢eno, mizeme fici, ze muz
ma toto postaveni proto, ze stvoril Boha jako prvni). V souvislosti s ptedchozi oblasti, tj.
vzdélanim, uved'me jednou zajimavost, kterou zde autorka zmifuje, totiz zZe vzhledem k
nesmirn€ nizkému poctu zen, které v té dobé umeély psat, a jejich omezeni na vyssi vrstvy
mame nedostatek prameni psanych zenami.

V pozdé¢jsi dobé se situace spojend s praci muzi a zen méni — s reformou Skolského
systému a rozSifenim administrativy se zendm dostavd mist v téchto oblastech; zaroven s
primyslovou revoluci a velmi Spatnymi socidlnimi podminkami (chudoba, nemoci,
ekonomické krize, valky) ptrichdzi doba, kdy v tovarndch pracuji i Zeny a malé déti. V
soucasnosti ma za sebou sice oblast pracovni rovnopravnosti vyrazné reformy, pfedevs§im v
legislativni oblasti, ale i tak jsou stale jeSt¢ mnohé genderové stereotypy ve spolecnosti
hluboce zakotfenény (napft. déleni na ,,zenské* a ,,muzské* prace).

Rodina a rozum vs. cit

Berme rodinu jako socidlni instituci, kterd zajiStuje ,,primdrni socializaci déti, na jejimz
zakladé se teprve déti stavaji skuteCnymi Cleny spolecnosti, do které se narodily* (Curran a

¢

Renzetti, 2005: 213); krom toho ma samoziejmé i jiné Glohy (napf. Ze tvoii tzv. ,,socidlni sit

3 S odkazem k jazykové strance genderovych stereotypt stoji za to podotknout, ze Bible si mirné odporuje: v
Prvni knize MojziSoveé 1: 27 uvadi: ,,Bih stvofil ¢lovéka by byl jeho obrazem, stvofil ho, aby byl obrazem
Bozim, jako muze a Zenu je stvoril.“ O kus dal ale je ¢lovékem minén jen muZ (jako to zname z mnoha
jazyka, napf. anglicky ,,man“ =, muz*“ i ,,¢lovék*): I fekl Hospodin Biih: ,Neni dobré, aby byl ¢lovék sam,
uéinim mu pomoc jemu rovnou.‘*“ A nasledné stvoii Zenu. (Prvni kniha MojziSova 2:18-23). Pti té piilezitosti
nejdfiv Buh vodi pfed muze rtizna zvifata a on jim dava nazvy, coz svym zpusobem odpovida muzské
Jjazykové nadvladé“. (Uvedené citace jsou z ekumenického prekladu.)



poskytujici vzdjemnou oporu jednotlivym ¢lentim rodiny a pfibuznym), tato je ale hlavni. Je ji
dosahovano pomoci dvou vzajemné odlisnych specializovanych roli: ,,/nstrumentadlni rodinna
role v sob¢ soustted’uje vedouci a rozhodovaci pravomoci. Vykonava ji ten z partnert, ktery
rodinu ekonomicky zajist'uje, tedy tradicné manzel-otec. Manzelka-matka se ujima expresivni
rodinné role, coz znamen4, ze se stara o domaci prace, o déti a o uspokojeni citovych potieb
rodinnych pfislusnikt.” (tamtéz: 214) Uvedeny piistup je ndzorem Talcotta Parsonse, ktery ve
40.- 60. letech 20. stol. zkoumal izolovanou nuklearni rodinu. Podivame-li se na toto déleni
blize, vidime, Ze v dnesni realité¢ pfili§ neobstoji: pfedné, pokud ,,instrumentdlni* znamena
,nastroj na vydélavani penéz* (instrument = nastroj), pak je ziejmé, Ze tuto roli maji v dnesni
dobé¢ obvykle oba z partnerti. Déle neni pfilis jasné, pro¢ by vedouci a rozhodovaci pravomoci
musely nélezet tomu z partnerti, ktery vykonava tuto funkci (vtipli na toto téma je nespocet).
Podobné tak i expresivni rodinnd role nemusi lezet jen na jednom z partneri (a obvykle
vlastné nelezi, 1 kdyz pomér nebyva ani zdaleka vyrovnany), at’ uz jde o doméci prace nebo o
citové potieby. Tohoto déleni se ale miizeme piesto s uvedenymi vyhradami pfidrzet, nebot’
vhodné ilustruje dichotomii vnitifni/vnéjsi, ovSem s tim, Ze oblast zaméstnani, tj. vyd¢lavani
penéz, nemizeme v tomto kontextu povazovat za oblast oddélenou od rodiny; jak uvadéji
Curran a Renzetti: ,,pfedstava domova jako sféry oddélené od vetejného svéta — sociologie
hovofi o dichotomii vefejné a soukromé sféry — je mylna“ (2005: 215). Tim se ndm otevira
dalsi hledisko — miZeme praci zkoumat nejen z hlediska rovnopravnosti pracovnich
podminek, ale i jako souc¢ast rodinného zivota.

Tématem, které s otdzkou rodiny vyrazné souvisi (a které se u ni projevuje vice nez v
ostatnich uvedenych oblastech), je ,,biologickd danost®. Mnoho genderovych stereotypil je
zdivodnovano pravé touto ,,danosti“, ,,pfirozenosti®. SkuteCnost je ale takova, Ze Zena je
biologicky vybavena k tomu, aby dit¢ nosila a porodila a kojila; v soucasné dobé ostatné
nemusi ani jedno z toho a stejné mize ,,mit* dit€¢. Rozhodné z toho ale nijak nevyplyva, ze by
nasledkem toho nemohla ziskat vzdélani, mit dobrou praci a kariéru atd., ackoli to Casto byva
uvadéno jako divod.

DalSim souvisejicim tématem je emotivnost zeny, kterd je postavena jako protiklad
raciondlnosti muze. Predpokladem je pfitom domnénka, Ze emociondlnost vylucuje
racionalitu (pfipadné¢ rovnou inteligenci), coz pak byva pouzivano jako argument proti
emancipaci zen. Casto byva zd@ivodiovan pravé ,biologickou danosti - hormony,
chromozomy apod. Je zifejmé, Ze zde doslo k podobné véci jako v piipad¢ kiestanské duality
téla a ducha. Anglicky basnik a myslitel William Blake napsal: ,,VSechny bible nebo svata
pisma jsou pii¢inou nasledujicich bludti: 1. Ze v &lovéku realné existuji dva principy: t&lo a
duse. 2. Ze energie, nazyvana zlem, pochazi vyluéné z t&la a Ze rozum, nazyvany dobrem,
pochazi vyluéné z duse. [...] (Blake, 1981: 100) Uvédomme si, ze toto neni odbocka od
tématu — déleni duch=rozum=muz vs. t€lo=emoce=zena je v evropské spolecnosti pfitomno
ze svou oporu bere jak v ndbozenstvi (Zena jako pficina hiichu), tak 1 v nékterych védeckych
vyzkumech. Ve vysledku se tak jedna o zakladni dogmata, na kterych déti stavi genderovou
identitu, kterou si osvojuji, kterou si cely zivot uchovévaji a pfedstavu o niz pfedavaji svym
détem. Muzeme tedy Fici, Ze vlastng: jsme to, co si myslime, Ze jsme”.

NabozZenstvi

O otazce nabozenstvi toho bylo fe¢eno dost v souvislosti s tématem ,,prace”. Proved’'me proto
jen kratké shrnuti: ndbozenstvi je typem moci. Institucionalizovanym. Ve vétsSingé kultur maji

4 Zapatrame-li, kdo je autorem tohoto slavného uslovi, zjistime, ze je jim Siddhartha Gautama, tj. Buddha:
»Jsme to, co si myslime. Vse z toho, co jsme, vznika s na§imi myslenkami. Myslenkami tvofime svét.



zeny k této oblasti jen omezeny pfistup (zminili jsme, Ze maji napf. moznost ucastnit se
aktivnéji nabozenského zivota jako jeptisky), zejména pokud jde o pfistup k moci a vzdélani
(role knéze). Instituce nabozenstvi méd zaroven velky vliv na ostatni slozky spolecnosti; a
protoze jde o instituci vyrazn€ patriarchalni, je ziejmé, Ze naboZenskd dogmata budou
obsahovat mnohé genderové stereotypy. Jejich odivodnéni jako ,,Bozi zdkon je ale v ne-
sekularnich spole¢nostech natolik silnym argumentem, Zze se i vétSin€ Zzen v té€ dobé tato
realita nejspiSe zdala nezpochybnitelnou. - Coz nam opét potvrzuje silu socidlni konstrukce
reality (Berger a Luckmann, 1999). To souvisi se skute¢nosti, Zze zasadni Cast emancipace
probihala az po/v prubéhu sekularizace; zaroven je logické, Ze fundamentalistické a
konzervativni cirkve jsou ,,v prvni linii politické opozice proti politickym opatienim a
programtim, které podporuji zastanci feminismu*. (Curran a Renzetti, 2005: 447)

Toto je tedy piehled hlavnich oblasti, ve kterych se projevuji genderové stereotypy. Zameérné
jsem jednu vynechala: média. Ve ¢tvrtém oddile se totiz budeme vénovat zkoumani zanru
sitcom a v patém oddile provedeme obsahovou analyzu sitcomu Comeback, ve které budeme
zkoumat projevy genderovych stereotypii ve vySe uvedenych oblastech v onom sitcomu.
Samoziejmé& si musime byt védomi toho, Ze obraz spolecnosti v sitcomu neni totéz co
,»skute¢ny* obraz spole¢nosti — divody tohoto rozdilu budeme také zkoumat, a to predevsim z
ucelového hlediska, tedy spojitosti genderovych stereotypt s humorem.
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3 Humor

Nedilnou soucasti sitcomu je humor, jak lze ostatné videt uz z nazvu (,,com* jako zkratka pro
,,comedy“, tj. komedie, komicno). Proto nez se podivame na tento zanr jako takovy, zastavime
se nejdriv u humoru obecné, a to ze dvou divodiu — za prvé, abychom si pripravili
terminologicky podklad pro popis této stranky sitcomii, a za druhé, abychom se podivali,
nejsou-li stereotypy (genderové i jiné) pritomny uz v humoru jako takovém,; a pokud ano, tak
Jjakym zpiisobem.

3.1 Definice zakladnich pojmu

Humor se zda byt né¢im natolik zndmym a pfirozenym, Ze jako by ho snad ani nebylo nutné
zkoumat a definovat. Kdyz se o to ale pokusime, zjistime, ze interpretace jednotlivych pojmu
se mohou velmi li§it a Ze humor moZna neni tak pfirozenou véci, jak by se mohlo zdat, a v
neposledni fad¢, Ze toto zkoumani neni nijak humorné.

Pro naSe potieby jsem zvolila pét zdkladnich pojmi: smich, komi¢no, humor, pointa,
vtip. Souvisejicich pojmi, které by sem bylo mozné zaradit, je samoziejmée vice, pro naSe
potfeby tyto podle mé postaci. V oddile o sitcomu navic zminime n¢které komické prvky
pfiznacné pro tento Zanr.

3.1.1 Smich

Na definici smichu se autofi zabyvajici se problematikou humoru shoduji ze vSech pojmi
patrné nejvice; smich je prosté fyzicky pohyb doprovazeny zvukem, ktery je povazovany za
reakci na humorny podnét (v tomto smyslu napt. Hobbes in Stendhal, 1958: 27; nebo Mills,
2005: 13).

V tomto smyslu miizeme smich odlisit od ,usmévu‘, ktery jednak nebyva doprovazen
zvukem hlasivek, za druhé a predevSim ale byva spojovan s reakci na jiné socialni situace
(napf. soustrastny usmév, trpky usmev atd.).

Bylo by ale poctivé fict, ze ne vSechny (kladné) reakce na komické podnéty museji
vypadat tak, jak je popsdno vyse; respektive, ze z vlastni zkuSenosti miizeme tuto definici
ponékud rozsifit, a to jednak zpochybnénim povahy nebo ptitomnosti zvukového projevu pii
smichu (n€kdy se ¢loveék sméje tak moc, az se zalyka, jindy zase muze byt vtip takovy, ze
zpusobi ndlezity pohyb ust, ovSem bez zvukového projevu), miry zapojeni téla (,,valet se
smichy po bfise”) nebo se vibec muizeme ptat, zda je smich jedinou kladnou reakci na
humorny podnét (vezméme si napi. obrat ,ivat smichy, tedy ,ivat® ve smyslu ,brecet® -
ncktefi lidé misto smichu nékdy skutecné placou).

Ackoliv Henri Bergson, ze kterého v tomto oddile budeme do velké miry vychazet,
nazval své pojednani Smich, t¢éma smichu zde opustime, nebot ten je, jak jsme si fekli, jen
nasledkem; podivejme se ted na pficiny.

3.1.2 Komic¢no

Postupujme nyni od vétsiho k menSimu, od abstraktniho ke konkrétnimu: komi¢no — humor —
pointa — vtip.

Henri Bergson uvadi, ze ,,Komi¢no neexistuje mimo oblast lidské sféry.” (Bergson,
1994: 16) Tento vyrok je z n¢kolika divodi zdsadni. Jednak z néj vyplyva, zZe komi¢no neni
ni¢im objektivnim, coz naznacuje urcitou ,,proménlivost™ nebo ,,relativnost* tohoto pojmu. V
c¢em ale pfesné spociva? Bergson sdm ve svém textu zdiraznil slovo ,lidské™ - a pfesné v
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tomto bod¢ tkvi podstata komicna; totiz ne v tom, Ze by komi¢no a humor a pojmy s timto
spjaté byly vlastni jen lidskym bytostem, ale v mnozném cisle tohoto pojmu: ,lidské™.
Komicno je (vy)plodem lidské sféry, je to ,socialni konstrukt®.

Dame-li je do souvislosti s teorii socialni konstrukce reality, vidime, ze povaha komi¢na
se skutecné méni s povahou spole¢nosti, Ze komicno je institucionalizované (jeden z produktt
této institucionalizace — sitcom — ostatné v této praci zkoumam), néktefi lidé vykondvaji
socialni role spojené s udrzovanim institucionalizovaného komicna ve spolecnosti a stejné
jako u jinych socialnich oblasti i zde existuji tabu.

3.1.3 Humor

V ramci aplikace teorie socialni konstrukce reality na tuto oblast mizeme fici, Ze ,humor* je
vysledkem institucionalizace komic¢na; za ucelem vyvolavani komickych efektti (smichu, ale 1
s nim spojené radosti, veseli apod.) vznikla struktura zvana ,humor*, kterd ma mnoho riznych
podstruktur (,,¢erny humor®, ,,absurdni humor®, ,,jazykovy humor* atd.), které jsou vSechny
vlastné riznymi zpusoby vystavby vtipu.

Jaka jsou pravidla struktur humoru? Pfedné, jestli je celé komi¢no produktem lidské
sféry, musi se humor néjakym zplisobem vztahovat k ,socidlni realité¢‘. Podivejme se ted blize
na obé¢ slova tohoto pojmu; nejdiiv ,socialni‘ - Henri Bergson uvadi, ze: ,krajina mize byt
krasna [...], ale nikdy nebude smésna“ (Bergson, 1994: 16). SméSnost je tvotena specifickou
aplikaci urcitych socialnich struktur na urcitou situaci (zakopnuti a nasledny pad na zem
samoziejmé nejsou socidlni strukturou, tou je ale kultura uspéchu, kterd nas stresuje, a tleva,
ze jsme nepadli zrovna my; viz niZze (3.1.4)); protagonisty vtipli samoziejmé nemuseji byt
citatu z Bergsona, miZzeme ho zpochybnit v jedné véci — nevidim diivod, pro¢ by pak také
krasa neméla byt disledkem aplikace lidskych struktur, stejné¢ jako sméSnost; jinak feceno,
krajina miZe byt krasna stejné¢ jako smeSnd, ani jedno ale nemize byt sama o sobg, ale jen z
lidského pohledu.)

vvvvvv

humor vztahuje k realit€¢ (mySleno samoziejmé té lidské, socialni), musime si ji definovat.
Snaha o definici reality je jednim z hlavnich naméti celé¢ evropské filozofie, nad kterym
pfemysleli mnozi myslitelé. Vzhledem k tomu, Ze nds zajima jen socidlni realita a jeji vztah k
humoru, neni nastésti ptili§ tézké vybrat z riznych pojeti to, které je pro nas nejvhodné&;jsi:

1. definovat realitu jako ,,to, co se doopravdy stalo nebo d¢je je mozné, ale neni to
moc piinosné, protoze nikdo nemiiZze nic dokazat skute¢né a nezpochybnitelné

2. podobné je to, kdyz se pokusime definovat realitu jako opak ,,snéni* (v SirSim
slova smyslu, tj. v€etné halucinaci atd.) - i tady nardzime na problém, ze ¢lovek
nema zadny bod, ktery by byl natolik pevny, aby prokazal, co je a co neni
skutecné

3. definovat realitu systémem vSeobecné shody, tj. jako to, ,,co se déje vSem®, také
neni nejlepsi zpasob, protoze v mnozstvi neni zaruka

4. definovat realitu jako to, ,co se déje nam* se muze zdat nejméné stabilni —
protoze je jasné, Ze realita se pak méni clovek od ¢lovéka; pro nase ucely je ale
tato definice nejvhodnéjsi, a to z nasledujicich divodu:

1. neobsahuje problémy naznacené u predchozich tfi definic
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2. zohlediuje individualitu, coz je kritérium velmi dilezit¢ pro kulturalni
studia, protoZe teprve na zéklad€ shod a odliSnosti v jednotlivych ndzorech a
postojich vznikaji rizné skupiny, které zkoumame, napt. publika.

3. nevylucuje nebezpeci toho, co vystihuje Baudrillard pojmem hyperrealita
(viz nize (4.1.3))

A nyni k posledni a nejzdsadnéjsi ¢asti uvahy nad timto tématem: zminila jsem, Ze naSe
definice reality umoziiuje, aby se jednotlivé reality ,,setkavaly* - to znamena, Ze i1 kdyz kazdy
vidi véci trochu jinak, po svém, vSichni se pfeci jen obvykle tak néjak shodnou. Tato shoda se
mize tykat v zasad@ tii oblasti: 1. vnimani fyzického svéta, 2. vnimani pocitd, 3. vnimani
socialnich struktur; tyto tii oblasti jsou samoziejmé vzajemné propojeny: vnimam jakési
barevné obrazce, konkrétné pohybujici se postavy v bedné naproti pohovce, vnimam jejich
zvlastni zapojeni do socidlnich struktur (napf. vii¢i moralce nebo estetice — to kdyz se sméji
tomu, ze n¢kdo prdi nebo se kieni), to ve mné vyvolava urcité pocity, konkrétné ,,veselost™ a
ty se navenek projevuji n¢jakym fyzickym aktem, konkrétné smichem, takze i ostatni mohou
vnimat mé vnitini rozpolozeni. Tyto tfi oblasti nazvéme tfemi druhy realit: 1. fyzicka realita,
2. subjektivni realita, 3. socialni realita.

Vyse jsme uvedli, ze humor je zaloZen na socialni realité. Je to skute¢né tak? Co ostatni
dva druhy reality? Sméjeme se naptiklad vzhledu — Charlie Chaplin nemusel délat mnoho
jiného, stacil jeho vzhled a legracni chiize. Vzhledu se ale sméjeme jen proto, Ze urcitym
zpiisobem vztahuje k socidlnim strukturdm: estetice, moralce, stereotyplim; je to stejné jako v
pfipadé¢ zminéné ,,Bergsonovy* krajiny: fyzickd realita v sobé sama o sobé sméSnost
neobsahuje, vzdy je tam dodatecné ,,dodana‘“ tviircem vtipu. V této souvislosti tedy vyvstava
otazka, jakym zpisobem se humor vztahuje k socilni realit¢? Na ptikladu sitcomu uvidime,
ze z ni vychazi a ma moznost ji nejen potvrzovat, ale i ménit.

3.1.4 Pointa

Mohlo by se zdat, ze ,pointa‘ patii az do oddilu o vtipu; pravé ona je ale tim, co konkrétni
vtip spojuje s humorem — pravé povaha dané pointy je obvykle tim, co vtip fadi k ptislusSnému
druhu humoru. A pravé ona stoji za tim, v ¢em se teoretici humoru tolik lisi a co nékdy
nazyvaji ,,pfi€¢inami smichu®. Tim se nabizi i otdzka, jestli rizné druhy point neodpovidaji
raznym druhtim humoru? Odpovéd’ na ni se ale vymyka zaméfeni i rozsahu této prace, proto
jen struéné nazna¢im pro lep$i predstavu: pointou miize byt napiiklad reakce na néco
neocekavaného, o¢ekavaného (co potvrdi nase stereotypni predstavy: napt. ohledné hlouposti
blondyn nebo lakomstvi Skotll), nepfiméteného, nehordzného (totiz, urcitd prekroceni
spoleCenskych tabu se setkavaji s humornou odezvou — napt. ¢erny humor), meta-humor
(humor zalozeny na praci se strukturami humoru jako takového: pfijde Clovek, ktery ma
institucionalni roli tvlirce nebo S$ifitele humoru, tj. bavi¢, a vypravi néco, co vykazuje
charakteristické znaky vtipu, a piesto, nefekne pointu — a lidé se presto smé&ji, nebot’ tak to
bylo mysleno — absurdni humor).

Snad s vyjimkou ,,meta-humoru®, kdy v zasad¢ nezélezi na obsahu vtipu, jsou vSechny
pointy urcitou variaci toho, co Stendhal oznacuje jako ,,radost z vlastni pfevahy* (Stendhal,
1958: 7); do této situace se lze dostat dvéma zpisoby: bud’ povzneseme sebe sama (pak jde o
,radost‘), nebo ponizime ostatni (pak jde skute¢né o ,smich®) - mize se to zdat zvlastni, presto
tomu nasvédcuje hned n€kolik skuteCnosti: totiz, obcas pfi smichu zaroveil trneme — soupeti v
nas ,smich‘ nad tim, Ze je n€kdo neSikovnéj$i nebo nestastnéj$i nez my se soustrasti nebo
soucitem nad jeho trapnou nebo bolestivou situaci; s tim souvisi i1 klasicky projev tohoto
pocitu, totiz akt smichu: vypada to, jako by se ¢lovék pokousel zaroven o vitézny pokiik i
plac (také, jak uz bylo zminéno, obcas place). Ta ,,pfevaha“ také naznacuje, ze by na tomto
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pocitu nemuselo byt néco v porfadku — a také neni v tom smyslu, Ze pocit nadfazenosti
ptizivuje lidské ego; zajimavé na tom je to, ze humor to déla tim, Ze cely svét ,,srazi dold*,
aby vy jste zlstali nahofe (mize se to zdat trochu nadnesené, pravdou ale je, ze v zabavnich
poradech se obvykle komicky chovaji skoro vSechny postavy), existuji i Zanry, které dociluji
stejného efektu (tedy podpory ega) obracenym zplsobem: Zanrem, ktery proti vam postavi
cely svét, ktery je silny a vy jste bezmocni, a pak vas pozveda tim, Ze vas nechd ,,ptezit” (tedy
hrdinu a s nim i divéka), je samozfejmé horor.

Piesto bychom mohli najit jeden specificky druh pointy, ktery nespociva piimo v
pfevaze: u vtipd, ve kterych zvifata ¢tou noviny, kouii dymku, chodi nakupovat a fesi stejné
problémy jako my, nejde o nasi pfevahu — ale pouze o konejsivy pocit, ze to nikde jinde na
svété neni jiné, Ze to nikdo nema leh¢i, Ze na tom nikdo neni 1épe; jde tedy jen o jakési
,vyrovnani‘; ke znaménku > tedy mizeme ptidat i =. Vysledny ucinek je ovSem samoziejme
stejny. Tomu vlastné¢ odpovidaji dva zplsoby, jak se humor vztahuje k socidlni realité: bud’ ji
,harusuje, nebo ji ,,utvrzuje; v prvnim piipad¢ je humor zaloZen na tom, Ze se objektim
vtipll nedafi udrzet v ramci danych socialnich struktur — pokud se n€kdo chova nepiiméienc,
sdm oslabuje svou pozici ve spole¢nosti a pfipomind nadm, Ze my nejsme tim, komu se toto
ptihodilo; ve druhém piipadé nds vtipy presvédCuji o povaze reality tim, Ze ji piehnané
zjednodusi — podle zazitych stereotypt a predsudkl — a tim nds utvrzuji v tom, ze véci jsou
dané, utésuji tim, ze vime, jakym zptsobem jsou dané, a v diisledku tak podporuji nasi pozici.

3.1.5 Vtip

Brett Mills uvadi, ze vtip je nejmensi jednotka uréena a schopna vyvolat komicky efekt
(Mills, 2005: 14). Z toho vyplyva jedna diilezita véc, totiz, Ze na rozdil od predchozich pojmd,
,vtip¢ neni abstraktnim pojmem, ale zcela konkrétnim tutvarem (at’ uz nabira formu
mluvené/psané anekdoty nebo fyzického gagu/scénky); v rdmci postmoderni spolecnosti se z
n¢j proto stava produkt, tedy zboZzi.

S tim souvisi existence celého pramyslového odvétvi (nebot zébava se stala
primyslem!) zaméteného na vyrobu zabavnich produktd. (I kdyZz pojem ,,zdbavni primysl®,
resp. ,,Soubyznys“ nemiizeme zUzit jen na vyrobu produktd slozenych z vtipli nebo
zalozenych na principu humoru, je tato oblast diillezitou soucasti zdbavniho primyslu; dalsi
oblasti je napf. snaha vytrhnout divaky ze vSednosti skrze rtizné Sou a informace ze svéta
celebrit apod.)

3.2 Stereotyp v humoru

Richard Taflinger definuje Sest kritérii, kterd musi byt naplnéna, aby urcity stav nebo situace
byly humorné (Taflinger, 1996):

1. Situace musi pasobit spiSe na intelekt nez na emoce.
Jednani aktéra musi byt mechanické.
Situace musi odkazovat k podstaté lidstvi.

Divak musi byt sezndmen se sumou socialnich norem, ve které¢ se postavy pohybuji.

A

Situace nebo jeji cast musi byt neodpovidajici nebo nepiijatelna ve vztahu k okoli
nebo oném socidlnim normam.

6. Vysledek jedndni postav nesmi ostatni figury vystavovat redlné bolesti nebo
nebezpecdi.

Taflinger téchto Sest principi dale rozviji nasledujicim zpisobem:
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Prvni princip je podle néj patrny zejména u vtipti sméfujicich na urcitou skupinu
obyvatel, kdy vtip pfipada vtipny vSem az na ty, o kterych pojednava.

Jednani aktéra miZeme za mechanické povazovat v momenté, kdy hrdina reaguje na
situaci tak, jako by byla obvykla, pfestoze se od pocatku jeho jednani zménila. Piiklady
bychom mohli hledat ve fyzické komice — postava se zfiti na zem, ponévadz predpoklada, ze
pod ni bude Zidle, ktera ale byla mezitim pfemisténa.

Ttetim pravidlem se Taflinger odkazuje na vySe zmiflovanou Bergsonovu teorii smichu,
pfedevS§im na tvrzeni, Ze vSe, co nam pfipadd vtipné a zabavné, nutné¢ odkazuje k principu
lidstvi. Veskeré vnimané podnéty totiz pfirozené vztahujeme k naSemu byti.

Sesté pravidlo je podle mé& nejlépe patrné v animovanych filmech. Postavy jsou
donekonecna nééim piejizdény, odnékud shazovany, nékam vystfelovany nebo jinak
napadany. Tyto utoky jim ale nikdy nezplsobi zadné opravdové zranéni. Kdyby hrdinové
opustili abstraktni svét, kde plati zdkony nezranitelnosti, a dostali se do svéta redlnych
fyzikélnich zdkonl, humornd pointa by ptestala existovat.

Zamérné jsem preskocila Ctvrté a paté pravidlo, nebot ta jsou klicova, a proto je nyni
rozeberu detailngji. Ctvrté Taflingerovo kritérium iika, Ze aby bylo mozné vyuZitou
humornou nadsazku pochopit, musi byt divak obezndmen se systémem pravidel a norem,
v némz se postavy pohybuji. Tento systém pravidel a norem je samoziejmée zaroven systémem
stereotypu. Jedna se tedy o strukturu, kterd ur¢itym specifickym zptisobem reflektuje rozlicné
aspekty lidského Zzivota. Vzhledem k tomu, Ze humor je strukturou, ktera je obecné
srozumitelnd (ma dokonce i institucionalizované podoby), musi byt obecné srozumitelné i to,
co humor reflektuje. To znamend, ze musi pracovat na principu ur¢itého zevSeobecnéni; nebo
presnéji feCeno, humor nemusi toto zevSeobecnéni sdm provadet, staci mu jen vyuzivat zazité
zevseobecnéni zndmé jako ,socidlni stereotypy* (zde tedy ve smyslu ,pfedsudky®).

A& humor nezavisi jen na socialnich kédech a kulturnim porozuméni, které mize byt
propojujici pro riizné vékové skupiny, narody, pohlavi, ale také na fad¢ nedefinovatelnych
charakteristik, které¢ utvareji osobnost toho kterého subjektu, pracuji humorna dila, napft.
sitcom, s obecné vnimanymi a §iroce srozumitelnymi socidlnimi konvencemi a kulturnimi
koédy. Nekteré z nich pfijimaji a potvrzuji, jiné ale ptekracuji, naruSuji a zpochybnuji.
Z ptekraCovani a naruSovani ustdlenych vyznami se tak stava jeden z podstatnych zdroji
humoru v sitcomech. K momentu piekracovani socidlnich stereotypii se budeme blize vénovat
v kapitole zkoumajici stereotypy v sitcomu.

I kdyZ jsou tedy stereotypy na jednu stranu negativnim jevem, protoze mohou zvySovat
napéti mezi riznymi skupinami ve spole€nosti, jsou zarovenl zakladnim principem humoru
(humor typu: ,,vim, ze ne vSechny blondyny museji byt hloupé, ale ta, o které vam ted” budu
vypravet anekdotu, rozhodné byla“ by ponékud ztracel); jako by to, co jinde mize byt na
Skodu, v humoru nevadilo (nemyslim, Ze by se napf. vtipu o blondynach musel smat jen ten,
kdo si mysli, ze jsou skutecné hloupé; sméje se proto, ze znad dany stereotyp); mozna ze
humor je proto takovou ,,04zou §tésti, kterd stoji ¢astecné mimo realitu, tak jako hra (Fink,
1992).
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4 Sitcom

Nyni se podivejme na sitcom jako takovy. Nasim hlavnim zamerem bude definovat sitcom, coz
provedeme hned z nékolika pohledii; popiseme ho z hlediska Zanrového vymezeni a v této
souvislosti se zamérime na otazku jeho postmoderni povahy, podivame se strucné na jeho
vyvoj a vztah k nékterym souvisejicim zanrim a rozclenime ho na jednotlivé podzanry.
Zjistime, jaky je specificky vztah sitcomu k humoru a seznamime se s nékterymi prvky
priznacnymi pro sitcomovy humor. Také prozkoumame jeho vztah k socialni realite, zejména k
genderovym stereotypiim.

4.1 Zanr

4.1.1 Pojem ,zanr‘ a jeho vymezeni

Abychom mohli mluvit o sitcomu jako Zanru, musime nejdiiv alespon strucné definovat
pojem ,zanr‘. V tom ndm velmi dobfe pomiize obor tzv. zanrovych studii, genre studies. Art
Silverblatt definuje zanr jako ,.typ, tfidu nebo kategorii urcité prezentace [uméleckého dila],
které sdili charakteristické a snadno rozpoznatelné rysy* (volné pielozeno; Silverblatt 2007:
3). Vyznamnym rysem zanri — ktery zarovenn mirné¢ komplikuje snahu o vSeobecné
definovani tohoto pojmu — je skutecnost, Ze zanry podléhaji historickému vyvoji (pfedevsim
riznym vybérem obsahtl), zarovenn ale oznacuji i urCity zpusob vyjadieni dané¢ho obsahu.
Jasn¢ feceno, zanr tak stoji mezi stylem (mnozinou oznacujici ur€ity druh obsahu v riznych
formach — napf. romantismus, ktery mtize byt vyjadien basni stejné jako romanem) a formou
(nebo formadtem, o kterém bude fe€ nize (4.1.2)), kterd naopak nefika nic o stylu (opera mize
byt klasicka i rockova). Zanr je tedy uréita kulturné vytvofena kombinace stylu a formy. Art
Silverblatt vypracoval pomérné diikladnou analyzu zaloZenou na podobnosti jednotlivych
produktti daného zanru (Silverblatt 2007: kap. 3); nejde ale jen o podobnost jako takovou — ta
je pfitomna i u formy v jeji vystavbé — ale o podobnost patrnou v ocich divakl (coz neni v
pfipadé¢ formatu zdmérem: po vyslechnuti pisné nemusi poslucha¢ védét, jaké akordy v ni
zaznély a jakd je jeji vystavba). Zanr je tedy kategorii vybudovanou pied a pro zraky divaki —
podobnost (myslena podobnost jednotlivych produkti fazenych do dané¢ho zanru) jim musi
byt zfejma. Chris Barker definuje Zzanr jako to, co tidi narativni proces a prostfednictvim
vzorcl podobnosti a odliSnosti zajistuje soudrznost a divéryhodnost (Barker, 2006: 205).
Zanry podle n&ho strukturuji postup vypravéni, ktery je dan pravé jejich povahou, ze které
takto vyplyva i systematické a strukturované opakovani problému a jejich feSeni v naracich
(tamtéz).

Pojem Zanr je mozné vnimat jako definovanou kategorii, tfidu, jako mfizku, formu,
soubor konvenci, které odliuji jeden text’ od jiného, jako systém jistych pravidel, ale také
jako soustavu ocekdvani. Pojem ,zanrovy“ je pak mozné chapat jako text ,konvencné
vnimany*, ,vznikly pro urcity typ komeréni spotieby‘ nebo ,napliujici ptisluSné ocekavani-.
Z hlediska vyrobcti zanrovych produktl jde o jasnou logiku: jasné definovany Zanr znamena
jasné definované publikum. (A proto je rozvoj zanri nediln€ spojen s rozvojem modernich a
postmodernich medialnich a komunikac¢nich prostfedkii a zdbavniho primyslu.) Z perspektivy
publika pak Zanr predev§im definuje povahu daného produktu a s ni spojena otekavan. Zanr
tak tvofi dulezity zptisob informovani potencialnich divakid o konkrétnim televiznim textu. V
momenté, kdy je urCity porad zatazen do zanrové kategorie, zdroven se automaticky dostava
do ramce urcitych divackych ocekdvani. Proto je Zanr fundamentalnim aspektem vnimani a

5 'V kulturalnich studiich rozumime ,textem‘ nejen text slozeny ze slov a vét, ale jakékoli kulturné-socialni
dilo, napf. audiovizualni povahy (film, serial, pisnicka), ale i d&j, napt. wrestlingovy zapas, mohu-li pouzit
slavny ptiklad Rolanda Bartha (Barthes, 2004).
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dekodovani textd. Nick Lacey tvrdi, ze (vzhledem k tomu, ze vétSina soucasnych piijemcii
pfistupuje k jednotlivym medialnim textim s rizné hlubokou zkuSenosti s konceptem zanru,)
zanr formuje danou soustavu ocekdvani, v jejimz ramci je poté text ¢ten a vykladan (Lacey,
2000: 35). Soucasti této interpretace, nebo mozna lépe ,,rozumeni Zanrovym textim je prave
predchozi zkugenost s danym Zanrem skrze jeho produkty. Zanr tak vlastng definuje sim sebe.

Ne vsechny produkty ale piesné¢ odpovidaji povaze urcitého zanru. Mohlo by se zdat, ze
v tomto smyslu existuje rovnice mezi tim, Ze produkt jasn¢ odpovidajici o¢ekavanim dané¢ho
zanru je ,,stereotypnéjsi, tj. méné napadity a vice komer¢ni nez produkt, ktery hranice zdnru
ptekracuje, pfipadné v sobé poji vice zanri. I kdyz pro tento predpoklad existuje urcité
opodstatnéni, nesmime zapominat na to, Ze ne vSechny zanry jsou komer¢ni (mozna jde s
zanrem pracovat jako s pojmem definujicim rizné komeréni produkty, to ale nic nevypovida
o jejich komer¢ni ispéSnosti a komeréni ispéSnost nemusi byt — nejspis — v nepiimé uméie k
hlubokomyslnosti); navic plati, Ze dilezitym aspektem vniméni a hodnoceni Zanrl je dana
doba (nebot’ Zanry se méni, vyvijeji, proménuji, zastaravaji...) a kulturni ramec.

Zanrové televizni texty bychom tedy mohli vnimat jako naplnéni uréitého typu miizky,
jako zhmotnéni jistého systému pravidel. Pofady stejného Zanru funguji na stejnych
principech: s riznym obsahem; rozdilné, a pfesto stejné. V ramci televiznich textd definuje
Lacey repertoar prvkd, které utvareji tento systém pravidel: charaktery, prostiedi, ikonografie,
narativni struktura a styl (Lacey, 1998: 133). ProtoZe budeme tyto pojmy déle pouzivat,
alespoii strucné si je definujme.

Pojem ,,charakter” oznacuje v bézné teci ,,povahu®, v angli¢tiné¢ ovSem také ,,postavu‘.
V ptipad¢ Laceyho definice (Lacey 1998: 133) se tyto vyznamy spojuji — nejde jen o vycet
postav, ale o to, jaké typy postav s jakou povahou a do jaké miry propracovanou
psychologickou strankou této povahy se v daném zéanru objevuji. Lze ptedpokladat, ze v
psychologickém dramatu budou postavy propracovanéjsi nez napiiklad v... sitcomu.

,Prostiedi” je pochopitelné dulezitym aspektem, ktery n€kdy povahu celého Zanru
zasadné urcuje: dilezitou roli ma naptiklad u horori, sci-fi apod. Nékdy je prostredi ur¢eno
velmi jasn€ a Uzce: napiiklad u pomérmné nového Zanru zvaného ,,steampunk® je prostiedim
bez vyjimky svét v ,,dobé pary*, tj. primyslové revoluce, mistn¢ pak obvykle viktorianska
Anglie, 1 kdyZ do tohoto svéta Casto pronikaji technické objevy z budoucnosti. (Jde vlastné o
podzanr sci-fi; k jeho ,,praotcim® patii mj. Jules Verne.)® Prostiedi spojena se sitcomem
budeme rozebirat az nize (4.1.6), protoZe tento aspekt prezentuje jedno ze zékladnich ¢lenéni
sitcomu.

4.1.2 Zanr versus format v televiznim vysilani

V souvislosti s Zanrem byva téz zminovan pojem ,televizni format™“. Zatimco Zanr je
kategorie vlastnosti textu, vysledek ,,vyjednavani“ mezi textem a divakem zaloZeny na
soustavé ocekavani (Creeber, 2001: 7), format je kategorie z oblasti obchodu s televiznimi
produkty. Jednd se o soubor znalosti nashromazdénych v pribéhu vyvoje a produkéniho
procesu. Format vzdy obsahuje zakladni strukturu urcitého potadu, kterd je definovana jeho
charakteristickymi prvky. Tato struktura mize byt v kazdé sérii nebo epizodé vyplnéna rizné
(Blanke, Fey, Gaedke, Kamps, 2003: 15). S formatem si tak producent nekupuje pouze scénar
jednotlivych epizod nebo seznam nutného technického vybaveni. To, co ziskava, je zejména
,know how*, se kterym muze déale pracovat, napf. tak, Ze se realizaci dané¢ho schématu, tj.
,formatu®, bude snazit naplnit takovym zplisobem, aby obdrzel co nejlepsi reakce domaciho
publika (viz riizné mistni modifikace znamych/GspéSnych formatt). Nelze totiz automatiky

6 http://www.steampunkmagazine.com
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predpokladat, ze potad, ktery byl extrémné uspéSny kuptikladu ve Spojenych statech, bude
mit podobné dobré vysledky v Ceské republice. Piikladem potadu, jehoz lokalni adaptace
nezopakovala uspéch z ostatnich zemi, by mohl byt ¢esky BigBrother. Zasadni proménnou
v uvahach o mozné UspéSnosti pofadu jsou samoziejmé socidlni, kulturni a ndboZenska
specifika konkrétni zemé&. Pfedstavme si proti sobé naptiklad Holandsko a Polsko — dvé zemé
s rozdilnou historickou zkuSenosti, jinymi tradicemi a odliSnymi prioritami. To, co je v nékde
vniméano jako lehce excesivni, se jinde mlze jevit zcela nepfijatelné. Tento rozdil piicita
Joseph Straubhaar otdzce kulturni blizkosti (,cultural proximity*), kterd byva obvykle
podlozena spole¢nou historii zemi, jazykem a dalSimi aspekty (Straubhaar 2007: 201).

Druhym aspektem, ktery se pii prebirani formatd projevuje, je tzv. glokalizace, tedy
moment stfetnuti globalniho s lokalnim; v nasem ptipad¢ globélni formy a lokalniho obsahu.
Viéclav Stétka ve své stati Od imperialismu ke glokalizaci uvadi, ze zamérem tvircd je v
soucasné dob¢ ,,,vysvléci‘ format ze znakli a vyznam, které by byly pfili§ svazany s jednou
partikularni kulturou, a uinit ho tak kulturné amorfni, jak jen je to mozné* (Stétka, 2007: 27).
Princip glokalizace coby spojeni globalniho a lokalniho tedy znamena, Ze: ,,formaty netiibi
statické pojeti narodni kultury, ale nejsou ani pouhym vnucenim cizich hodnot. Jsou to texty,
do kterych jsou projektovana rozdilnd pojeti narodni identity, kterd jsou redefinovana na
pozadi importovanych vzorcti* (Waisbord in Stétka, 2007: 27).

Balik, ve kterém se kupuje televizni format, obvykle obsahuje nésledujici nalezitosti:
tzv. ,,production bible“ (tj. kniha, v niZ je do detaili popsano fungovéani pofadu; jsou v ni
specifikovany jednotlivé profese a jejich funkce, technické zazemi, technické vybaveni nutné
pro vyrobu potradu, rozdéleni epizod, prace s ucastniky show atd.), scénéfe jednotlivych
epizod, konzultace s odbornikem z firmy, ktera format vyvinula, origindlni grafiku potadu,
sledovanosti jednotlivych verzi potfadu, ukdzky z vyrobenych adaptaci, hudbu a znélky
(,jingly*), nakresy dekoraci, pocitaCovy software pouzivany pii vyrobé potfadu a
doporucované umisténi v televiznim vysilani. (Podobny vycet ndm nabizi i Moran a Malbon,
2006: 44.)

Pravnimi aspekty obchodu s televiznimi formaty, ktery se zacal rozvijet v 70. letech, se
zabyvaji organizace FRAPA (Format Recognition and Protection Association) a IFLA (The
International Network of Leading Format Lawyers). Ty se zaroven snazi, aby byly formaty
Iépe chranény z autorsko-pravniho hlediska. Pfestoze jsou formaty piredmétem obchodu,
v systému ceského prava neexistuje jejich definice.

4.1.3 Zanr a postmoderni kultura

Skutecnost, ze Zanr je kategorie, kterd ur€uje ocekavani divakl a zaroven je jim urCovand, ma
v postmoderni dob¢ velky vyznam. Recepce divaki se totiz dostava do popiedi v takové mire,
7e teprve ona je tim, co uréuje povahu dila! Zanry tak pfestavaji byt v postmoderni dobé
Cistou kategorii, stavaji se pfedméty hybridizace, prolinaji se. Umberto Eco tvrdi, ze moderni
estetika nas naucila vnimat umélecka dila jako jedine¢né neopakovatelné objekty (Eco, 2002:
160) — tato jedineCnost je ddna pravé mnozstvim rdznych interpretaci. Moderni vnimani
povazuje za originalni takovy poc€in, ktery nenapliiuje nase o¢ekavani a nabizi ndm jiny obraz
svéta nez na jaky jsme zvykli (Eco, 2002: 161). Moderni estetika tak upira vytvorim
masmédii uméleckou hodnotu, protoze je povazuje za néco neustale opakujiciho, co slouzi k
napliovani ocekavani a plnéni potfeb konzumenti. Moderna povazuje produkty masmédii za
srovnatelné se sériovymi primyslovymi vyrobky. Postmoderni vnimani mé ale v mnoha
ohledech jiny nazor. Hodnotu dilu dava az jeho vysledna interpretace. Postmoderna tak
nahrazuje jeden pohled (,,gaze*) divdka fadou pferusovanych a fragmentovanych pohleda
(,,Jooks*) (McRobbie, 1994: 13); jinak fecCeno, ,,objektivita®“, o kterou se opirala tradi¢ni i
moderni doba, je v postmodern¢ nahrazena subjektivitou. Subjektivita se stava skutecnosti, se
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kterou je nutné pocitat. Jeden piiklad za mnohé: fada Warholovych dél ziska skute¢ny smysl
az v okamziku, kdy se dostanou do galerie. Z pfedméth vSedniho zivota se razem stava
umélecké dilo. Andy Warhol hojné¢ uzival popkulturni symboly a postmodernismus si libuje v
uzivani ,,jiz fe€ené¢ho* a ,,jiz ukdzaného“. Podle Eca v soucasnosti jiz neni mozné délat
nevinna vyjadieni. Kazdy vyrok v sobé uz a priori obsahuje skryty vyznam (to jest moznost
interpretace vyroku jako ,,plnovyznamového). V této souvislosti mizeme zminit Ecovu
okfidlenou charakteristiku inteligentniho postmoderniho muze, ktery chce vyznat lasku
partnerce: ,,Miluje ji, ale vi, Ze nesmi fici: ,Miluji t€ zoufale,* protoze vi, Ze ona vi, Ze takové
véty jiz byly napsany v Cervené knihovné. Reseni ale existuje. MuiZze fici: ,Miluji t& zoufale,
jak by to stélo v Cervené knihovng.<“ (Eco 2002: 163)

V praxi se tato ,interpretacni otevienost“ muze projevovat mnoha zplsoby: Casto
napiiklad pravé tim, ze jsou do urcitého zanru vmiseny prvky: 1. jiného Zanru, 2. parodie na
dany Zzéanr, 3. popirajici pravidla daného Zzanru. Piikladem takového postmoderniho
polysémického televizniho produktu je seridl Méstecko Twin Peaks (Collins, 1992: 341).
Seridl vyuziva filmové prvky rtznych Zzanri — od sci-fi a hororu az po mydlovou operu.
Zaroven ovSem urcitym zpisobem ironizuje sdm sebe. Naptiklad prostfednictvim ustfedni
postavy agenta Coopera. Bystry a pohotovy vySetfovatel FBI v elegantnim obleku napliiuje
obraz dokonalé¢ho amerického agenta, respektive agenta z amerického seridlu. AZ na urcitou
nenapadnou ironii. Ve scénach, kdy Cooper imagindrni Diane do diktafonu vypravi o svych
zazitcich a poznatcich, nebo kdy se cpe koblihami, jako by karikoval sdm sebe. Ironi¢nost
celého piibchu je akcentovadna také obsazenim reziséra Lynche do role nahluchlého $éfa.
Meéstecko Twin Peaks osobné vniméam jako ,,parodii televize zevniti*.

Proti nému stoji postmoderni ,,parodie televize zvenku“ — tfeba film Truman show.
Tato satira vypravi o existenci ¢lovéka v televiznim zakleti. Svét, ve kterém Zije hlavni hrdina
Truman Burbank, neni redlny — jde o jednu velkou reality show. Weirova satira tak
skutecnd skutecnost. Tvaii se, ze ukazuji realné lidi v redlnych situacich, ale neni tomu tak.
Realita reality show je jen jakousi hrou na realitu. Postmodernost tohoto dila je tak umocnéna
skutecnosti, Ze v tomto filmu neexistuje realita.

Baudrillard tvrdi, ze jiz nedochdzi jen k pfetvafeni reality. Jiz neni jen modifikovana a
upozad’'ovéana, ale je eliminovana. Postupné mizi, az pfestane byt dostupna. UZ neexistuje
realita, ale jen hyperrelita — realita redlné&j$i nez realita. Média vytvafeji vlastni reality a
obrazy, které se stavaji pfedmétem svéta, ktery prozivime — a protoze to, co prozivame,
vnimame jako realitu, dochézi tak k nahrazovani reality hyperrealitou. Jednotlivé prvky této
hyperreality nazyva Baudrillard simulakra; ptesnéji feceno jde o ,,obrazy®, jejichz vztah k
pfedmétu reprezentace se v riznych dobach lis§i — v postmoderni dob¢ je tento vztah prave
natolik oslaben skutecnosti, ze simulakra jiz odkazuji pfedevS§im sama na sebe, az je realita
zastinéna hyperrealitou.

O prolinani televizni a skute¢né reality kriticky hovofil Vaclav Havel ve svém vice nez
dvacet let starém eseji Zpiva celd rodina. Vaclav Havel tento text napsal v roce 1975 a jeho
uvahu je mozné vztdhnout kuptikladu na dokumentarni a reality trendy pronikajici do vSech
televiznich zanrti. Podle Havla uz televize nebude jen vstupovat do nasi kuchyné, ale naSe
kuchyné bude vstupovat do televize. Tak, jako si lovek piisvojil televizni programy a hvézdy
do své intimity, umozni také televizi, aby si pfisvojila jeho intimitu. ,,Cirkula¢ni struktura
televizniho ohlupovani, jak Havel televizni realitu oznacil, tak diive nebo pozd¢ji spolu
s nasi kuchyni musi vtdhnout do televizni reality i nds samé (Havel, 1999: 135). Jednoduse
fe¢eno, Havel poukazuje na to, ze se stupiiujicim se aktivnim zapojovanim divéka do televizni
tvorby - nejen jako jejiho sledovatele, ale také jako ucastnika a tvlirce (jak dokladaji naptiklad
jim zminované povidky tocené na motivy dopist divakll), maji za nasledek ¢im dal tim vétsi
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prolindni medialni a nemediélni reality. Krom toho vSak Havel také zdiraziuje, Ze zplsob
aktivniho zapojovani divdka je ideologicky a ,vyrdbi novy zivociSny druh: stadniho
televizniho cloveka®™ (tamtéz); jak vyplyva ze slova ,,stddni“, nejde o individualitu, ale o
vzéajemnou zameénitelnost a iluzi vS§eobecné platnosti — prosté: Zpivat mize kazdy!

Tim se dostdvame k dalSimu vyznamnému prvku postmoderny, k intertextualite. Krom
toho, Ze postmoderna ,,0zivuje* roli divaka tim, Ze vyznam dila ¢asto nechava do jisté miry
otevieny jeho interpretaci, ,,0zivuje* také roli dila samotného tim, ze mu dava jakési ,,védomi
sebe sama“. Postavy a obsahy postmodernich dél ¢asto vykazuji rysy toho, Ze jsou si védomy
skutecnosti, ze jsou soucasti uméleckého dila. Text cituje sebe sama. Signifikantni ptiklad
ukazuje Collins na seridlu Simpsonovi (Collins, 1992: 336). Postava zvand Komiksak oslovi
Simpsonovi vétou: ,,To je stary vtip, podobny byl uz o sérii diive.” Seridl tim uznava ikonicky
statut postaviek a toto védomi zakomponovava zpét sim do sebe. Ctenafi se podle Eca
stavaji vnimavéjsi k textu, jeho funkci, historii a také k jeho cirkulaci a vnimani (Eco 2002:
170).

Aby to nebylo malo, tak kromé dila samotného postmoderni dila obsahuji narazky a
odkazy na ostatni dila populérni kultury. V této skutecnosti jasné¢ vidime to, o ¢em mluvi vyse
zminény Baudrillard v souvislosti s hyperrealitou. Umberto Eco pouziva pojmy paleo- a neo-
televize (volné tedy ,,stard* a ,,nova“ televize). Hlavni charakteristickou neo-televize je pravé
to, ze stale méné a méné hovoii o svété ,,venku®. Zatimco paleo-televize se vénovala svétu
venku, nebo se tak alespon tvarila, neo-televize uz hovoii jen o sobé a o kontaktech, které
navézala s vlastnim publikem (Eco, 2002: 172). Média ve hfe s mimotextovymi citacemi
neodkazuji ani tak na svét, jako k obsahu jinych poselstvi jinych médii (tamtéz). Také podle
Angely McRobbie média uz neodkazuji ke skute¢nému svétu, ale pouze k dal§Sim obraziim
(McRobbie, 1994: 17). Jim Collins tento jev nazyva radikalnim eklekticismem a povazuje ho
za jeden z urcujicich prvkl postmoderni kultury (Collins, 1992: 338).

Eco zmifuyje velice puvabny piiklad z filmu E.T. Mimozemstan: E.T. Jde bc¢hem
Halloweenu méstem a potka dité v prevleku z sktitka ze snimku Impérium vraci uder. E.T. se
ke skiitkovi vyda a chce ho obejmout jako staré¢ho ptitele. Pro uchopeni vyznamu této scény,
je zapotfebi mit hned nékolik znalosti. Za prvé je tieba védét, kdo jsou reziséii obou
zminovanych snimkl. Za druhé je dilezité znat vztah mezi nimi. A za tfeti je tieba védét, ze

ob¢ postavicky navrhl stejny ¢lovék (Eco, 2002: 171).

Vidime tedy, ze v postmoderni dobé tedy Zanr neni kategorii, ktera by mohla existovat
vyhradné v sobé a ze sebe. Dila daného Zanru jsou jednak tvoiena s ohledem na ocekdvanou
povahu daného zanru, zaroven ale mohou tento zanr ptetvaret a meénit; krom toho mohou
spojovat vice zanri dohromady; v ramci védomi si sebe sama mohou dila parodovat sama
sebe nebo svilj zanr nebo jakakoli jina dila z jakychkoli Zanri; toto védomi se ostatné nemusi
projevovat jen formou parodie, ale i jinym zpusoby: dila se mohou obracet na divaky nebo na
tviirce potradu. Jinak fe¢eno, v postmoderni dob¢ je kazdé dilo nutné vnimat v kontextu celé
kultury. S danymi zanry byvéa ostatné ¢asto spojen rizny zivotni styl a rizné dalsi nemedialni
produkty (merchandising). Zaroveni nesmime zapominat na ,interpretatni otevienost
postmodernich dél, kterd miize nebo nemusi byt védomé posilovéna tvilirci, piesto je ale vzdy
ptitomna. Pfi védomi vSech téchto skutecnosti tak vidime, ze Simpsonovi tak nejsou z

4.1.4 Kofeny zanru sitcom

Sitcom je komedialni zanr zaloZeny na Uzkém okruhu stalych postav, ktery se odehrava
v nékolika malo ustalenych prostfedich a vychdzi ze situaci bézného zivota. Kofeny tohoto
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zanru lezi v rozhlasovych pofadech, v soucasné dobé je ale sitcom vniman zejména v
souvislosti s televizni tvorbou.

Sitcom je podle Bignella definovan kombinaci ndsledujicich elementi: 1. fikce, 2.
slovniho humoru, 3. fyzické komiky a 4. pfitomnosti publika pfi natdceni (Bignell, 2008:
124). Posledni ze zminénych prvki ale neni platny pro vSechny typy sitcomi. Také sitcomy
Ceské provenience vcetné hlavniho predmétu mé prace — sitcomu Comeback — nejsou
nataCeny za Ucasti divakda.

V ramci definice Zanru sitcom je podstatné zminit dva kulturni elementy, které oba maji
koteny v USA a ze kterych cely moderni sitcom vychazi. Jde o tzv. stand up comedy a
rozhlasové situacni komedie. Pojem ,,stand up comedy* by §lo voln¢ pielozit jako ,,zabava ve
stoje* - jde o formu zabavy, jez nemé ptivod pted televizni kamerou, ale v riznych estradnich
klubech, kde se bavi¢ postavi pted hosty a piedklada jim nejriiznéjsi druhy slovniho humoru
(vtipy, historky, postiehy ze zivota). Tento druh zabavy je typicky pfedevsim pro USA, u nas
neni pfili§ rozsifen; z Ceské tvorby tak mlizeme zminit snad jen potfad kabelové stanice HBO
Na stojaka. Druhym fenoménem, ktery ptedurcil vznik sitcomu, byly americké rozhlasové
serialy. Dvacetiminutové pofady riznych Zanri vcetné situanich komedii se v americkém
éteru objevily ve dvacatych letech minulého stoleti.

Komedie Amos 'n' Andy, ktera se stala velmi popularni a zaroven vzbudila vinu
negativnich ohlast, v zdsadé definovala elementarni pravidla sitcomového zanru. Pivodné §lo
o rozhlasovy potad z ¢ernosského prostredi, ktery se v éteru objevil v roce 1928. Show byla
postavena na dvou hercich, ktefi, pfestoze byl humor zaloZzen zejména na praci se zptisobem
mluvy americkych ¢ernochii, mé¢li oba bilou barvu kiize. Po obrovském uspéchu v rozhlase se
program vroce 1951 dostal i na televizni obrazovky. Tam uZ cernos$ské postavy museli
predstavovat afroameriéti herci...” Uz ve své rozhlasové éte byli tviirci serialu Amos ‘n' Andy
obvinovani z bezdivodné rasové stereotypizace a urdzlivého zobecniovani vzhledem k
afroameri¢aniim. Potfad byl ochranci lidskych prav oznacen za rasisticky a protesty proti
nému se zvedaly ve vlinach podle toho, jak se v dalSich sériich nebo reprizach objevoval na
obrazovkach. At uz je z dneSniho pohledu jakkoliv diskutabilni, Amos 'n" Andy byl jeden
z potadi, ktery piivedl situacni komedie na televizni obrazovku.

4.1.5 Hlavni charakteristiky zanru sitcom

Pokusme se nyni souhrnné vyjadfit zakladni rysy, které ve svém souctu utvaieji to, co je
charakteristické pro zanr sitcomu. Tento popis zalozime mimo jiné na kontrastu s jinymi
souvisejicimi — v nasem pftipadé¢ televiznimi — Zanry. Pokusime se pii tom zohlednit v§echny
zakladni roviny tohoto druhu kulturnich texta.

»ditcom* znamena ,,situacni komedie“. Slovo , komedie” jasné¢ sdéluje, ze jde o Zanr,
jehoz hlavnim tc¢elem je divaky pobavit. Humoru existuje mnoho druht a ne v§echny jsou pro
sitcom pfiznacné; k rozboru této otdzky se ale dostaneme niZe, v samostatném oddile
vénovaném vztahu sitcomu a humoru (4.2.2).

Pojem ,,situacni® pak oznacuje néco, co vyplyva pouze z urcité momentalni situace,
nikoli dlouhodobého vyvoje nebo SirSiho kontextu. To se projevuje hned v nékolika
aspektech. Jednim z nich je nulova nebo jen minimalni provazanost jednotlivych dild a
celkovy vyvoj. To znamend, Ze pokud napiiklad vychdzime z premisy, ze nasi hrdinové patii
k niz§i stiedni tfid¢, maji jedno dit€, nesndseji své sousedy a neuméji varit, pravdépodobné
v pribéhu seridlu neziskaji uzasn€ placené a vysoce hodnocené pozice, nenarodi se jim dalsi
dit¢ (pokud ovsem herecka neot¢hotni ve skute¢ném zivot¢), se sousedy se neusmiii a varit se

7 www.amosandy.com
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nenauci. Obecné lze tedy fici, Ze at’ uz se béhem epizody déje cokoli, na konci se situace
vzdy vrati do plvodniho stavu. Extrémnim piikladem tohoto pravidla (respektive jeho
parodie) je postava Kennyho z animovaného seridlu Méstecko South Park. Ten v téméf dile
zemfe (Casto velmi absurdnim zplisobem), aby se v dal§im dile objevil znovu a zdrav. Divak
tedy muze sledovat samostatnou epizodu sitcomu bez toho, aby mu unikla pointa. V sitcomu
tim padem nebyva pouzivana scéndristickd ,,finta* pro pfildkani divakl k dal§imu dilu - tzv.
cliffhanger, to jest pferuseni d€je v nejnapinavejSim misté a rozuzleni dramatického momentu
az v nasledujicim dile. Tento prvek je pfiznany samoziejm¢ piedev§im pro telenovely a
dramatickou seridlovou tvorbu viibec.

Nemeénnost socialni situace je pfi¢inou problematicnosti otazky, zda sitcomy vytvareji
kritiku spole¢nosti nebo nikoli. David Pierson ve svém ¢lanku zdlraziuje skutecnost, ze z
hlediska spolecenskych a mezilidskych vztahli maji sitcomy znac¢nou vypovédni hodnotu
(navzdory ptfitomné nadsdzce — o niz bude tec nize (4.2.2)), a to v¢etné kritického prvku (v
této souvislosti se budeme podrobnéji vénovat otazce prekracovani tabu (4.2.1)) (Pierson in
Dalton a Linder, 2005). Piesto ale neménnost socialni situace postav a jejich opakovany
navrat do statusu quo, at’ uz se béhem dilu stane cokoli, zpiisobuje, Ze tato kritika vyzniva
pfinejmensim ,,smiflivé” (jinak fe¢eno: ,,Mohlo by to byt lepsi, ale tak, jak zijeme, to vlastné
jde.”)

S neménnym statusem quo souvisi i1 dalsi skuteCnost, totiz Ze sitcomové postavy také
nestarnou. Opét pon€kud neobvyklym piikladem by mohl byt seridl M*A*S*H, ktery se
odehraval béhem valky v Koreji, ktera trvala tii roky. Seridl samotny ale byl produkovan
jedenact let, béhem kterych se vystfidala vétSina hlavnich protagonisti. Jako jediny se ve
vSech 251 epizodach objevil Alan Alda v roli ,,Hawkeyeho* Pierce. A¢ by ve skutecnosti
mohl v korejské vélce prozit jen néco pies tii roky, na jeho vizazi se samoziejmé podepsalo
jedenact realnych let.

Podivejme se nyni na to, jaké postavy se v sitcomu objevuji. Hlavnim cilem sitcomu je,
jak jsme ftekli, predevSim budovani humornych situaci spojenych s mezilidskymi vztahy.
Nejde o budovani napéti nebo feSeni zédhad jako u kriminalnich nebo detektivnich seriald,
nezajimaji nas ani az pfili§ vypjaté emoce jako u telenovel. Ve srovnani s nimi ma také sitcom
mnohem rychlej§i tempo, protoZze se neopird o budovani piibéhu napfic¢ jednotlivymi
epizodami. Sitcomy od ostatnich televiznich zanrti odliSuje mimo jiné zptsob hereckého
psychologicka ptresvédcivost. Sitcomovi herci se museji oprostit od prozivani své postavy,
udrzovat od své role odstup a zejména dodrzovat sitcomové tempo. To znamend, ze dialogy
nesmé&ji byt pfili§ dynamické a rychlé, nebot’ v takovém piipadé pisobi agresivné a vtipy
v rychlém tempu nemohou vyznit. V pfipadé absence zivého publika je uz béhem nataceni
nutné pocitat s misty, kde bude do serialu pfidan smich. To znamend, Ze herci nemohou
v ramci jednotlivych akci reagovat okamzité, ale museji ponechévat pauzu pro doznéni vtipu.
To se tykd predevSim Ceskych potradl, v americkych podminkach jsou mista pro smich
obvykle zapliiovéna zivym publikem uz béhem nataceni.

Okruh postav je sestaven tak, aby se divdk mohl snadno ztotoznit s alesponi jednou
znich. Figury museji byt vyrazné, snadno rozpoznatelné¢ a hlavné¢ sympatické. Dle mého
nazoru v sitcomu v podstaté neexistuji negativni postavy. I v piipadé, Ze ma byt n€kdo
vykreslen negativné, d¢je se tak s nadsdzkou. Sitcom nepracuje s intenzivnimi emocemi jako
nendvist nebo zast. Jedna z dilezitych sitcomovych scéndristickych poucek je, Zze postavy
museji budit sympatie. I kdyZ neni ta kterd postava divakovi blizka, neméla by pro néj byt
odpudiva.
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Hlavni postavy samoziejm¢ obvykle prochdzeji celym seridlem, Casto se ale objevuji i
postavy epizodni, které nékdy maji funkci spoustéée konfliktu — jakési rozbuSky dalsi
zapletky. Sitcomovou specialitou jsou takzvané guest stars neboli hostujici hvézdy. Témi jsou
opravdové medidlni hvézdy obsazené do drobné role obvykle v jedné epizodé. Takové
medidlni celebrity nékdy hraji samy sebe, nékdy ztvarnuji pratelé, spoluzdky nebo ptibuzné
hlavnich postav, ktefi se na chvili objevi, ale vzapéti zase zmizi. V Comebacku se jako
hostujici hvézdy objevili naptiklad Karel Gott, Helena Vondrackova, Marek VaSut nebo
Vlastimil Harapes.

V mnou zkoumaném sitcomu Comeback existuje jesté dalsi specificky typ epizodniho
obsazeni — takzvana running star. V mnoha dilech byla mensi epizodni role svéfena jednomu
a témuz herci. Dosud ne pfili§ znamy herec Jakub Zagek se tak v ramci tficeti odvysilanych
epizod objevil ve vice nez osmnacti podobach.

Z hlediska formatu je sitcomova struktura transparentni a pomérn¢ jasn¢ dana, z ¢ehoz
plyne snadna uchopitelnost Zanru v ramci rtiznych kultur. Tato stavba je charakterizovana
nékterymi normativnimi prvky jako je délka a vnitini dramaturgicka stavba epizody, vztah
jednotlivych dilti a prace s okruhem postav. V americkych podminkéach byva jedna epizoda
dlouha 24 minut a zbyvajicich Sest minut do ptilhodiny je vyplnéno reklamou. V Cesku je
jeden dil pivodniho sitcomu zhruba o dvé az tii minuty del$i. Hudebni sloZka je v sitcomu
Casto omezena na uvodni znélku, ptedélové znélky a podtitulkovou hudbu.

4.1.6 Kategorizace sitcom

Vyse jsme uvedli, Ze Zadny z&nr nemé zcela jasn€é vymezenou definici; jde v zasad¢é o
konsenzudlni shodu v urcitych prvcich. Z toho divodu vyvoj a vnimani Zanrd a jejich
kategorizace podléhaji neustalé proméné. Piesto lze dojit k urcitému ¢lenéni 1 napfi¢ tohoto
vyvoje. Z toho divodu je ale nutné si uvédomit, Ze toto ,,analytické* déleni neodpovida
popularni kategorizaci zanrii. Jinak feceno, uvedené kategorizace sitcomu nemaji za cil
rozdélit tento Zanr na dal$i populérni podzanry, ale ukézat zakladni zpsoby uchopeni tohoto
zanru.

Kategorizace podle Richarda Taflingera

Richard Taflinger d¢li sitcomy do tii kategorii, na tzv. actcomy (z anglického ,action
comedy®, tj. ,,akéni komedie*), domcomy (,domestic comedy* - , domici komedie*) a
dramedy (,dramatic comedy*“ - ,dramatickd komedie*) (Taflinger, 1996). Autor tedy
rozdéluje sitcomy na zékladé¢ prostredi, v némz se odehravaji, poctu hercti, stylu herecké akce
a podle typi zapletek.

Actcom

Nejstarsi typ sitcomu - actcom - je postaven na fyzické nebo verbalni akci. Témata actcomu
mohou byt velmi rGznorodd — od rodiny, pfes pracovni zafazeni az po geografickd mista.
Zapletky jsou orientovany na akci a vychazeji z probléml postav, které jsou zplisobeny
n¢jakym vnéjsim divodem. Povaha postav obvykle odpovidd zavedenym stereotyptim,
nebyva pfili§ komplexni; motivace postav nebyvaji vedeny dlouhodobéj$im hlediskem, ale
spiSe kratkodobymi zajmy, a jejich chovani a reakce jsou pfedem odhadnutelné. Hlavni
postavy jsou v kazdé zapletce zdsadni, zatimco vedlejsi postavy maji spiSe doplitkovou funkci
a vytvareji vhodny prostor pro jednani hlavnich postav. V actcomu obvykle neexistuji
ustfedni témata — actcom se nesnazi problematizovat nebo reagovat na urcity spolecensky
problém nebo stav. Jeho hlavnim cilem je vytvareni situaci, které¢ dokdzi divdka rozesmat.
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Prostiedi tvoii pozadi pro akci — neni jejim spouStéem. Zastupci actcomil jsou napiiklad
serialy I Love Lucy, Alf, Beverly Hilbillies nebo Taxi.

Domcom

Domcom obsahuje vétsi mnozstvi figur nez actcom a klade na né vétsi diraz. Podstatou neni
akce samotna, ale jeji vliv na postavy. Domcomové postavy komplexnéjsi
s komplikovanéj$§imi motivacemi a citovymi pochody. Vedlejsi postavy (napiiklad déti
v rodin€) maji nepostradatelnou roli — Casto se stavaji katalyzatorem problémil. Prostiedi je
stale pozadim pro akci, je ale jiz postavam blizsi, divérné zndmé. Nejobvyklejsim prostiedim
domcomt jsou logicky rodinné domy. Jejich rozvrzeni byva nasledujici: obyvaci pokoj
propojeny s kuchyni, pracovna, loznice (rodiCovska a ptipadné détské) a garaz. Vyrazna Cast
déje se odehrava v obyvacim pokoji, ktery je spolecnym prostorem obou pohlavi. Kuchyné je
obvykle zenskym prostorem, do kterého ostatni postavy (vcetné dalSich ¢lenti rodiny) vstupuji
jako hosté, pokud s Zenskou figurou (obvykle matkou) potitebuji prokonzultovat né&jaky
problém. Muzskymi prostorami domu byvaji garaz nebo pracovna. Tato mista byvaji zafizena
velmi maskulinnim zpsobem — naptiklad za pouziti dfeva, klize a kovu, a vybavena
pfislusnymi symbolickymi proprietami — femeslnickym nafadim evokujicim silu v piipadé
garaze nebo knihami jako symboly moudrosti v pfipad€ pracovny.

wvewr

zobrazuji actcomy. Jde zejména o rodinné potize, které mize zazit kdokoliv z divakd, a tudiz
se snimi ztotoznit. Zatimco v actcomu vychazeji konflikty zejména z nedorozuméni, ty
domcomové mohou mit hlubsi podstatu. V rdmci actcomu byva feSenim situace vysvétleni
nedorozuméni a uvedeni véci do poradku. Domcom piedpokladd pro rozpleteni problému
vétsi zapojeni a aktivitu postav a rozieSeni zaroven postavam nékdy ptinasi pouceni.

Mezi zndmé domcomy bychom mohli zatadit naptiklad Roseanne, Cosby Show nebo
Father Knows the Best, Krok za krokem.

Dramedy

Dramedy (Vyraz je kombinaci slov drama a comedy) je nejkomplexnéj$im ze tii Taflingerem
zminovanych typl sitcomu a pracuje s humorem ponc¢kud jinym zplsobem nez actcom a
domcom.

Zapletky Casto vychazeji z obecnych spolecenskych problémt a sleduji vysledek stretu
postav s témito problémy. Postavy jsou komplexni, s velkou historii a Sirokou Skalou emoci.
Hlavni okruh postav funguje ve vzajemné interakci. Jednotlivé postavy maji jasné nazory na
dana spolecenskd témata a riznost té€chto ndzorti mtize byt dobrym zdrojem konfliktt.

Kuptikladu v seridlu Sex ve mésté je skupina hlavnich hrdinek definovéana tak, aby
jejich postoje byly natolik odlisné, ze je na takovém konfliktu mozné vystavét cast zapletky.
Prostfedi jsou urCena tak, aby korespondovala s problémy, kterymi se hlavni postavy
zabyvaji.

Dramedy pracuje se zdvaznymi tématy jako je sexismus, nevéra, deprese, starnuti,
nemoc nebo dokonce smrt (Taflinger, 1996). Tato témata byvaji personifikovana do podoby
osobniho stfetu dvou nebo vice postav. Jako typické zéastupce dramedy bychom mohli
jmenovat M*4*S*H, Sex ve méste, Odpocivej v pokoji nebo 21. okrsek.

Kategorizace podle Johna Hartleyho

John Hartley dé€li sitcomy spiSe podle geneze jejich vzniku - na ty, které jsou zalozené na
hercich a jejich dovednostech, a na ty, které jsou zaloZzeny na piedem danych situacich
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(Hartley in Creeber, 2001: 65). V prvnim piipadé vychazi porad z konkrétni osoby nékterého
komedialniho herce a jeho schopnosti a dovednosti. To znamend, Ze na prvnim misté existuje
specificky umélec jako John Cleese (Hotylek) nebo Rowan Atkinson (Cernd zmije), na
druhém misté existuje postava, kterou tento herec predstavuje, a na tfetim misté je tato
postava zasazena do urCitého prostfedi a situace. Pofad se tak stava spiSe nastrojem pro
vyjadieni kreativniho talentu a invence daného umélce. Druhy piipad vychéazi z opacné
premisy — jako prvni existuje namét, o némz se autoii domnivaji, ze skyta komedialni
potencial, a ten je posléze zhmotnén ansdmblem hercii. Tteti stfedni cesta nastava v piipad¢,
kdy je do ustfedni role obsazen zndmy komik, veskera pozornost ale neni obracena vyluéné na
néj a ostatni postavy jsou stejné dulezité; tak je tomu napf. v pifipadé¢ Roseanne Barrové
v sitcomu Roseanne nebo Billa Cosbyho v Cosby Show (Hartley in Creeber, 2001: 65).

*

Hartley nabizi i dal8i kategorizaci sitcomt — déleni na sitcomy rodinné (family) a pracovni
(workplace) (Hartley in Creeber, 2001: 66). Rodinné sitcomy stavi do popfedi rodinu a
vétSina zapletek se to¢i kolem jejiho fungovani. Rodinné zdzemi ale nemusi byt nutné
chdpano skrze jeho standardni pojeti jako napiiklad ve Father Knows the Best. Koncept
rodinného sitcomu je pouzitelny i na nestandardni modely souziti jako je napiiklad domacnost
s neobvyklym poctem déti (Krok za krokem), rodina ptiSer (Addamsova rodina), nefunkéni
rodina (Roseanne), rodina carodéjek (Sabrina — mlada carodéjnice) nebo domacnost slozena
ze samych muzi (Chlapi sobé).

Druhym pfipadem jsou sitcomy z pracovniho prostfedi. Jak fika Hartley, bylo by na
zaklad¢ tvrzeni, Ze sexudlni partnery si ¢lovek nejcastéji vybird ve svém pracovnim okruhu,
mozné dojit k zavéru, ze tento typ sitcomll spiSe nez specifika urCité profese tematizuje
erotickou pfitazlivost, sexualni chemii a potazmo milostné vztahy (Hartley in Creeber, 2001:
67). Hlavnim tématem sitcomd z pracovniho prostiedi se tak v rdmcich urcitych profesnich
zazemi znovu stavaji lidské vztahy. Vzpomenme napiiklad ,pravnicky” seridl Ally
McBealova. Procesy a kauzy, kterymi se zabyvala pravni kanceldf, kde hlavni hrdinka
pracovala, netvorily obvykle osu ptibéhu, nybrz ptibéh spise ramovaly nebo vytvarely druhou
linku vypravéni. Divacky nejzajimavéjsi byly dle mého ndzoru pravé Allyiny milostné
eskapady a jeji vztahy s kolegy (at’ uz ptatelské, pracovni nebo milostné). Mezi dalsi sitcomy
z pracovniho prosttedi bychom mohli zatadit napt. /7 Crowd, Kancl nebo Black Books.

Jako pftiklady ,hybridniho sitcomu (kombinace rodinného a pracovniho sitcomu) —
bychom mohli uvést seridly Pratelé nebo Show Jerryho Seinfelda. Tento typ sitcomu
kombinuje charakteristiky obou vySe uvedenych — vypravi o jakémsi typu (i kdyz ne fakticky
ustavené) rodinné komunity, kterd se schazi na konkrétnim misté, a zapletky velmi Casto
vychézeji z milostnych dobrodruzstvi jednotlivych postav. V nékterych ptipadech dochazi
k propojeni pracovniho a domadciho teritoria — tieba v momente, kdy je serial zasazen do
prostfedi libovolného rodinného podniku. Timto smérem se napiiklad v soucasné dob¢ ubird
vyvoj nekterych sitcomovych projektd televize Markiza (naptiklad sitcomu Sekerovei o
feznické roding).

*

Proti Harteyho kategorizaci se vymezuje Jane Feuer, kdyz tvrdi, Ze aby sitcomy uspokojily
divacka ocekavani, museji vZzdy inkorporovat jakousi formu rodinné struktury — at’ uz systém
skutecné rodiny nebo kvazi-rodinu tvofenou tieba kolegy nebo skupinou piatel. Divak potom
sdm sebe vnima jako soucast této rodiny, automaticky se do ni zacleniuje (Feuer in Creeber,
2001: 69). Feuer proto argumentuje, ze oznaceni rodinny sitcom je tedy redundantni, nebot’
kazdy sitcom obsahuje jisty typ jednotky, kterd funguje na principu rodiny (tamtéz). Proti
tomu by ale §lo namitnout, ze zptisob, jakym Feuer pouziva slovo ,rodina‘ se vyznamové lisi
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od Hartleyho pouziti. Feuer je pouziva v pfeneseném slova smyslu, coz je dost zasadni, nebot’
maloktera rodina v uvozovkach mize byt skutecnym ekvivalentem opravdové rodiny (a kdyz
nic jin¢ho, maloktera ,,rodina* ve smyslu, jak ji definuje Feuer — napf. pracovni kolektiv apod.
- se snazi byt rodinou); Feuer nam vlastn¢ tika, Ze vétSina sitcomi je zaloZzena na modelu
viceméné ustalené skupiny lidi s vicemén¢ pratelskymi vztahy; slov kolektiv by mozna bylo
vhodnéjsi. Snaha zaclenit divaka, vtdhnout ho do déni v tomto kolektivu je pak skutecné
pfitomna a vyznamna.

4.2 Stereotyp v sitcomu

Nyni se podivejme na to, jakou tlohu v sitcomu zaujimé socidlni stereotyp. Tuto kapitolu
jsem rozdélila na dvé casti, které vyplyvaji z vysSe feCeného: socidlni stereotyp je béznou
soucasti spolecnosti, proto miizeme média zkoumat jako vytvory zrcadlici skutecnost, a tedy 1
jeji stereotypy. Problematiku toho, ze toto zrcadleni neni nikdy pfimé a nezkreslené a ze
medidlni realita mize mit k té skutecné n¢kdy velice daleko, jsme nastinili v souvislosti s
zanry v postmoderni kultufe (4.1.3).

Druhé hledisko je ucelové — postavy jsou tvofeny podle urcitych ocekavani
vyplyvajicich z povahy formatu a Zanru. V této souvislosti bude fe¢ jen o vlastnostech a
chovani postav, pfedevS§im ve vztahu stereotypll k humoru jako prvku charakteristickém pro
sitcom.

4.2.1 Sitcom jako zrcadlo spole€nosti

Zadny zanr nemiize popisovat realitu skute¢né nezaujatym a nezkreslenym zpiisobem — uz jen
z toho diivodu, Ze 1. realita je piili§ Sirokd, nez aby ji bylo mozné popsat celou (napf. Zivot
pfislusnika stfedni tfidy ve stfedni Evrop€ zacatku 21. stoleti neni samoziejm¢ jedind mozna
realita), takze je vzdy nutné volit néjaké omezeni, tj. zasazeni; 2. malokter¢ dilo je neucelové
— ucelem sitcomu je vytvaret humor zalozeny na mezilidskych vztazich. Sitcom je tedy vzdy
nutné pokroucenym zrcadlem socidlni reality. Podivejme se nyni na nékteré roviny tohoto
zkresleni.

Zakladnim pozadavkem na komer¢ni televizni produkt je oslovit publikum. Sitcom toho
dosahuje predevsim tim, Ze ukazuje situace, které jsou divakim casto divérné zndmé z
rodinného nebo pracovniho prostiedi, a odlehcuje je. Naptiklad Sex ve meéste vyuziva k
vétSimu osloveni publika zplsobu osobni zpovédi, ktery je zndmy z riznych typt talk show
nebo reality show. (V USA je tento trend patrnéjs$i vzhledem k delsi tradici téchto zanrta a
zaroven neobycejné popularit¢ pofadi jako je talk show Oprah Winfrey.) Stejné jako
,confession talk show i Sex ve mésté prizyva divaky k participaci. Zve je, aby naslouchali a
sdileli vyicené problémy. Rozdil mezi zminénymi talk show a Sexem ve meésté tkvi
ve zobrazovani riznych socidlnich vrstev. Zatimco Gcastniky ,,confession® talk show a reality
show byvaji 1idé z nizsi stiedni tfidy, Sex ve méste divaky ptivadi do svéta ,,vyvolenych®.

K osloveni publika vyznamnou mérou pfispivaji i predpoklady, predsudky, ocekavani,
zivotni styl (redlny i1 vysnény) a pohled na zZivot — vSechny tyto aspekty bychom mohli jednim
slovem oznacit jako stereotypy. Bignell tvrdi, ze Sex ve meésté vyuziva diskurzu zenské
autoabsorbce, klade diraz na heterosexudlni sex jako meéfitko spolecenského a osobniho
uspéchu a zobrazuje zbozni fetiSismus jako normu — jako néco, co je zendm vlastni (Bignell,
2008: 227). Jako cosi fakticky existujiciho, daného, jasného je podle mé predkladan
kuptikladu i Zivotni styl Bundovych ze serialu Zenaty se zavazky. Bundovi podle mé nejsou
zobrazeni jako pfiSernd a nesnesitelnd abstraktni rodina, se kterou by se nikdo nechtél
ztotoznit, ale funguji spise jako jakési trochu pokroucené zrcadlo, jako nadsazka.
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Z vyse feceného ale vyplyva véc, kterou je zde nutno jasné zdlraznit: zadné stereotypy
nejsou sdileny vsSemi: pokud je stereotyp pohled jedné skupiny na druhou, pak je
pochopitelné, ze druhou skupinou nebude nejspiS pfijiman (i kdyz i to se mulze stat).
Stereotypy pouzité v urcitém dile, napt. pravé sitcomu, proto vyznamnou mérou vymezuji
spektrum divakda.

3

Sitcomova stereotypizace jiz v historii vyvolala i nevoli jako v pfipadé seridlu Amos ‘n
Andy, ktery byl n€kterymi ochranci lidskych prav odsouzen a organizace NAACP (National
Association of the Advencement of Colored People) pozadovala jeho stazeni z vysilani na
zaklad¢ nasledujicich sedmi tvrzeni. Potfad podle asociace posiloval ndzor neinformovanych a
predsudky zatiZzenych lidi, Ze ¢ernosi jsou lini, hloupi, nepoctivi a podiizeni bilé rase. Kazda
postava ztohoto seridlu, ktery byl jako jediny v tehdejSim éteru kompletné obsazen
cernos$skym hereckym ansamblem, byla podle tvrzeni sdruzeni prezentovdna jako hrubidn
nebo jako darebdk, ¢ernossti doktofi byli zobrazeni jako masti¢kari a zlod€ji a pravnici jako
slizci zbabélci bez moralnich zébran, ktefi se navic neorientuji ve své profesi. V poslednim
bodu NAACP obvinuje producenty poradu z prekladani stereotypniho a nepravdivého obrazu
cernych obyvatel USA milioniim bilych Americanti (NAACP Bulletin, 15.8.1951).

Genderové vyhranéné sitcomy

Stereotypy, které nds zde zajimaji predevsim, jsou genderové. Ve vétSing sitcomtl jsou Zeny
zobrazeny podle dobovych genderovych stereotypti, piedevSim ve spojitosti s rodinou. Tato
skutecnost nejlépe vynikne tim, Ze ji dame do kontrastu s opacnym piipadem: V ramci
exponovani Zenské identity v sitcomech hovofti Jane Feuer o ,,neposlusnych zenach®. (Termin
,Sunruly woman® poprvé pouzila Kathleen Rowe ve své knize zroku 1995 The Unruly
Woman: Gender and the Genres of Laughter.) Timto terminem Feuer shrnuje vSechny Zenské
postavy, které vramci sitcomové historie a dobovych konvenci vybocovaly
z mainsteamového a obecné piijimaného stereotypu zeny (Feuer in Creeber, 2001: 68). Feuer
do svého vybéru zahrnuje jednu z prvnich sitcomovych hrdinek Lucy ze seridlu I Love Lucy,
zminovanou postavu Roseanne ze stejnojmenného rodinného sitcomu, Edinu ze
serialu Naprosto dokonalé, Grace ze serialu Will and Grace nebo Dharmu z potadu Dharma a
Greg. Vsechny tyto figury spojuje jistd neucta k dobovym konvencim a porusovani daného
v té dobé ptijimaného statu quo.

Lucy bychom mohli povazovat za neposlusnou, protoze v padesatych letech touzila po
alternativé k praci v domdcnosti v podobé kariéry v showbyznysu. Lucy neodpovidala
dobovému prototypu schopné, Sikovné a oddané Zzeny v domécnosti — v pé¢i o domacnost
délala fadu chyb, nékteré¢ tikony vlibec nezvladala a bylo jasné patrné, Ze by své uplatnéni
rada nasla n¢kde jinde. Lucy timto svym pfistupem naruSovala stereotypni zobrazeni Zeny
jako obratné strazkyné kuchyné a domécnosti.

Roseanne také neodpovida stereotypnimu zobrazeni vdané matky od rodiny. Neni pfili$
pohlednad, je tlusta a svou obezitu si uvédomuje, ale nehodla se ji trapit, a déla si se ze svého
téla legraci. Nepodléhd trendiim, podle kterych by jeji télo bylo neptipustné. Uvédomuje si,
jak vypada, a dokaze se svym télem pracovat ve sviij prospéch. Je nevychovana a neobycejné
hubata. Na své déti je spiSe nez privetiva drsnd a umi byt velmi panovacnd. Roseanne ma
nedulezité a v zasad¢ podradné zaméstnani, jeji manzel je obvykle bez prace a maji spolu tfi
déti, a Roseanne tak ve svém zivoté¢ musi nutn¢ feSit pomérné zasadni existencni otazky.
Vsechny zminéné elementy definovaly v osmdesatych letech dal§i naruseni stereotypniho
pohledu na matku a Zenu.

Postava Ediny zase bourala stereotypy svym naprosto neziizenym chovanim a
extrémnim naduzivanim alkoholu a cigaret a otevienym pozitivnim postojem k drogam.
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Dharma se jako dit¢ zarytych hippies stavi otevien¢ odmitavé viaci jakymkoliv
konvencim a ve dvojici staromddni/pokrokovy, klidny/divoky, konzervativni/liberalni je vzdy
ona tou divocejsi a otevienéjsi polovinou.

Feuer naléza u vSech zminovanych hrdinek jistou formou excesivity, kterd se projevuje
v rdmci télesné stavby, oblékani, liceni nebo zplisobu uchovani. U Roseanne a ¢aste¢n¢ Ediny
je tato excesivita reprezentovana nadbytecnym tukem. U Roseanne ji déale ptedstavuje je
neobycejn¢ hlasity projev a u Ediny extravagantni styl oblékani. Ale i postavy Lucy miize
pozorovat jistou vystfednost v podobé vyrazné naliCenych ust. U obou hlavnich hrdinek
Naprosto dokonalych je excesivni chovani naprosto jasné z jejich vielého vztahu k alkoholu a
cigaretam (Feuer in Creeber, 2001: 68).

T¢lo se podle Feuer stava ideologickym polem, skrze néjz ,,neposlusné zeny* vyjadiuji
kritiku konvenéniho vnimani vhodného a spravného chovani zeny — sitcomové postavy (Feuer
in Creeber, 2001: 68).

K genderové vyhranénym potadim patii i dramedy Sex ve mésté. Bignell vztahuje tento
serial k diskurzu Zenskych Casopisii. V tomto ohledu zmifluje tii zasadni aspekty: princip
zpovédi, vnimani sexuality jako klice k identité¢ a zbozni fetiSismus (Bignell, 2008: 224).
Zpoveéd’ je v tomto piipad€ reprezentovana formou vypravovani z Gst hlavni hrdinky Carrie,
které provazi kazdou jednotlivou epizodu. Carrie jeho prostfednictvim komentuje zapletky
epizod, ale zejména se vyjadiuje k mordlnim dilematim a otézce relativity toho, co mlize byt
vnimano jako spravné nebo etické.

Vsechny ¢tyfi hrdinky vnimaji sebe samy zejména skrze svou sexualitu a jsou v tomto
sméru také reprezentovany.

Vyse zminény zbozni fetiSismus je v pfipadé Sexu ve mésté reprezentovan fascinaci
hlavnich postav riznymi konzumnimi produkty postmoderni kultury. Hrdinky malokdy
sledujeme v préaci. Velké tseky jednotlivych epizod jsou ale v€novany zobrazeni postav pfi
nakupovani v drahych obchodech nebo vysedavéani v trendy restauracich a klubech. Tyto
¢innosti a objekty symbolicky vyjadiuji moc, socialni postaveni, sexudlni atraktivitu (Bignell,
2008: 224).

Sex ve méste stejné jako Zzenské magaziny buduje jisty koncept toho, co je vnimano jako
,zensky svét”. Jde o soubor reprezentaci zajmu, problémd, pohledd, které spole¢né konstruuji
vnimani feminity. Podle nékterych feministickych teoreti¢ek si Zeny sledovanim Sexu ve
mésté nebo &tenim Zenskych Gasopistt kupuji svou socialni identitu. Casopisy a televizni
serialy nabizeji reprezentaci feminity, kterd zaroven utvaii socialni postaveni Zzen. Uspokojent,
které skyta cteni exkluzivnich magazini a sledovani Sexu ve mésté je podle McCracken
médiem, skrze které je distribuovana ideologie Zenské identity (McCracken, 1993: 3).
Magaziny stejné jako Sex ve mésté tak buduji dojem jakési Zenské sounalezitosti a zaroven
konstruuji okruh slasti, které by dle této ideologie mély byt spojeny s konceptem zenskosti.
Mezi tyto pozitky patii kraSleni vlastniho téla pomoci modniho zbozi, kosmetiky nebo
plastické chirurgie, sebevylepSovani za pomoci rozlicnych navodi (jak mit lepsi sex, krasnéjsi
vlasy, zdravéjsi vzhled) a sdileni a podileni se na kolektivni identité¢ skrze diskutovani a
srovnavani se s ostatnimi Zenami. Jak ale McCracken podotyka, v ramci této diskurzivni
struktury, musi nutné pfijit obava z nedokonalosti. Touhu po vylepSovani, zdokonalovani
musi nutné provazet obava z nedosazeni této ustavené normy (McCracken, 1993: 136). Z toho
je mozné vyvodit zavér, ze zenské magaziny a Sex ve mésté pracuji s pfedpokladem, Ze
zensky zivot neni dostate¢né¢ hodnotny a dostatecné naplnén potéSenim, a zZe je tedy tfeba jej
zménit k lepSimu a naplnit radosti.
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Sex ve meésté zobrazuje naprosto privilegovanou skupinu obyvatel, jejiz zivot ma
pramalo spolecného se zivotem béznych Zen, a zaroven relativné primitivni potéSeni jako
nakupovani, jidlo nebo kleveténi. Skrze Carriin vnitini hlas i prostfednictvim debat hlavnich
figur by bylo mozné vnimat Zenskou identitu jako cosi naplnéného nejistotou a nedivérou
v sebe sama, jako neustaly boj s vlastni nedokonalosti.

Vidime tedy, ze ani genderové vyhranéné sitcomy se genderovym stereotypiim
nevyhnou; ¢asto jen voli jiné stereotypy. Nékdy ale k prolomeni urcitych stereotypli dochazi,
coz mizeme vidét na proméné zobrazovanych témat nebo struktur; pfestoZze sama zména
tématu neznamend nutné¢ zménu perspektivy, v piipad¢ sitcomu to tak obvykle je: domnivam
se, ze predevsim proto, Ze sitcom jako by fikal, Ze na kazdé téma se da divat pozitivnim
zpiisobem. Podivejme se nyni na toto téma detailnéji.

Prekracovani hranic a porusovani tabu v sitcomové historii

Americky televizni scéndrista John Vorhaus definoval devatenéct tipli jak vytvaret zapletky
komedialnich seridlii. Jeden z jeho naméth zni: Prozkoumejte tabuizovand témata. Hledejte
ptibchy, které jsou za hranou, a najdéte néjaky zpisob, jak je zpoza té hrany pfitdhnout.
Abyste ztlumili dopad tabu, vzdycky miZzete pfibéh zasadit do méné hrozivého kontextu — ale
pfed tématem necouvejte. Pamatujte, Ze pfibc¢h ma divaka vyvést z rovnovahy, a tak zacina
tam, kde tolerance konc¢i (Vorhaus, 1994: 62). I podle Taflingera je jednim z nejefektivnéjsich
nastroji pro vystavéni humorné situace poruSeni nckterého spolecnosti ustavené¢ho tabu
(Taflinger, 1996).

D¢jiny sitcomu bychom ztohoto pohledu mohli povazovat za d&jiny piekracovani
definovanych hranic, otevirani novych témat a porusovani ustavenych tabu. V této kapitole
bych se proto rada pokusila o sumarizaci n€kterych podstatnych inovaci v sitcomové historii z
hlediska stereotypt a jejich upeviiovani nebo naopak prekracovani.

Jak jiz bylo zminéno, sitcom vychéazi zejména z americkych rozhlasovych situacnich
komedii a jeho televizni historie se odviji zhruba od padesatych let dvacatého stoleti.

Dulezitym bodem v sitcomové historii byl seridl I Love Lucy, ktery byl poprvé
odvysilan v roce 1951 a jeho produkce trvala celych pétadvacet let. Jeho autofi, producenti a
zaroven piedstavitel¢ hlavnich roli Lucille Ballové a Desi Arnaze definovali a ustavili zptsob
vyroby tohoto typu poradu. Pofad nevznikal v New Yorku, jak to bylo v té¢ dobé zvykem, ale
v Kalifornii. Oproti tehdej$im zvyklostem nebyl pofad vysilan zZiv€ a byla vyuzita tehdy ne
obvykld metoda sekven¢niho natdCeni. Materidl natoceny na tii kamery byl poté sestiihan dle
ptéani reziséra a producenta a az poté odvysilan. Nataceni probihalo za Gcasti zivého publika,
které mohlo natdCeni sledovat jako divadelni hru. Ballovd a Arnaz také zavedli herecké a
kamerové zkousky. Zminéné inovace mimo jiné umoznily zjednoduSeni a zlevnéni vyroby,
ale také reprizovani programd.

Serial Father Knows the Best, ktery byl premiérovan v roce 1954 a v éteru se udrzel
devét let, byl prvnim americkym domcomem. Tento rodinny sitcom se od / Love Lucy lisil
zpusobem vyuziti détskych postav. Zatimco v I Love Lucy mély déti spiSe podptrnou funkei,
hrély roli jakési stafaze, ve Father Knows the Best ptejimaji dé€jotvornou funkei, a stavaji se
tak stejn¢ dulezitymi inicidtory zapletek jako dospélé postavy.

Sitcom The Andy Griffith Show, ktery byl na obrazovky uveden v roce 1960, poprvé
skrze postavu ovdovélého maloméstského Serifa osaméle pecujiciho o syna ukazal rodice
samozivitele (Taflinger, 1996). Svobodni a rozvedeni rodi¢e se ale m¢li na obrazovce objevit
jesté o dost pozdéji...
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V roce 1962, kdy se v ustfedni uloze serialu The Beverly Hillbillies objevila rodina
,ourani®, kterd se diky st'astné ndhod¢ dostane do vyssi spolecnosti a ze svého venkovského
staveni se prestchuje do rezidence v Beverly Hills, bylo poruSeno dalsi do t¢ doby ustavené
sitcomové pravidlo — Ze sitcomovi hrdinové maji pochdzet z prostiedi stfedni tfidy. Tento
sitcom byl postaven na stereotypnim zobrazeni venkovani a jejich slozité adaptace na nové
prostiedi.

Roku 1963 se vseridlu My Favorite Martian sitcomovou postavou poprvé stala
nadpfirozend bytost — mimozemstan. Tento navstévnik z cizi planety, ktery se ndhodou dostal
do americké rodiny, kde musel celit feSeni pro néj nezvyklych a bizarnich situaci, ale na prvni
pohled vypadal jako béZzny pozemstan. Humor byl v tomto ptipadé¢ logicky vystavén na stietu
dvou kultur, zvyklosti a kontrastu mezi normalnim vzezfenim a nadpfirozenymi schopnostmi
ciziho hosta.

Sedmdesata 1éta minulého stoleti znamenala v sitcomovém vyvoji dal§i bourdni bariér.
Postavy se postupné stavaly vrstevnatéj$i a komplikovangjsi a divakim zacaly byt
odhalovany 1 jejich negativni vlastnosti. Nékteré seridly z té doby, napiiklad dale zminovany
sittom z rodinného prostiedi All in the Family, bychom dokonce mohli vnimat jako
spolecenskokritické.

Hned na pocatku sedmdesatych let bylo prolomeno dalsi spole¢enské tabu — v poradu
The Mary Tyler Moore Show se objevila tricetiletd svobodnd Zena, ktera ale nebyla zatazena
na okraj spolecnosti. Naopak byla piedstavena jako Stastnd, Zijici sama sebou fizeny
spokojeny zivot, a co je dulezité, nebyla rozvedena nebo ovdovéld, ale zaroven nezila
v celibatu. Postava Mary Richardsové se tak stala jednou z prvnich opravdu svobodnych Zen
na televizni obrazovce. Dal§i zménu oproti obvyklému konceptu piedstavovaly vztahy v
okruhu hlavnich postav. Pétice Maryinych spolupracovnikii jako by hlavni hrdince
nahrazovala absentujici rodinu. (V ¢emz muzeme spatfovat zdklad tvrzeni Jane Feuer, Ze
kazdy sitcom obsahuje n¢jakou ,,rodinu®, at’ uz skutecnou nebo suplovanou (Feuer in Creeber,

2001: 69).)

Sitcom All in the Family, ktery byl poprvé odvysilan v roce 1971, zaatocil hned na
nékolik tabu americké spole¢nosti. Ustfedni rodina Bunkerovych svym chovanim a pojetim
hodnot naprosto vyboCovala ze sitcomového konceptu sympatické maloméstské
stitedostavovské rodiny, kterd se obvykle zabyva spiSe méné zavaznymi problémy. Bunkerovi
byli nevzdélani, omezeni, vypocitavi a ztélesiiovali celou plejadu dalSich nectnosti. Skrze
hloupé hlavni postavy tak byla humorné ale z ¢asti i kriticky vymezena témata jako politicky
extrémismus, sexismus, smrt, rasismus nebo nabozensky konzervativismus.

Vroce 1972 se na televiznich obrazovkach objevil jeden znejzndméjSich sitcomul
historie — M*4*S*H. Objevnost tohoto jedenact let vysilaného seridlu spocivala ve zptisobu,
jakym zpracovaval témata jako nemoc, zranéni, smrt, smutek, odtrzeni od rodiny nebo vélka.
Novost pfistupu spocivala také v kombinaci az dojimavé lidskosti a drsného humoru, ktery
v tomto piipadé kli¢il zlidského snaZzeni uniknout vSudypiitomné hrize. M*4*S*H také
predstavil mimotadné¢ divacky pfitazlivé a hluboce propracované charaktery.

Rok 1987 znamenal vstup nového konkurenta zavedenych televiznich siti (ABC, NBC a
CBS) — Murdochovy sit¢ FOX. NBC v té dob¢ slavila tspéchy s laskavym sitcomem Cosby
Show zprosttedi dokonale fungujici cernoSské rodiny, kde ale etnicky plvod
z dramaturgického hlediska nehral témét zadnou roli. FOX se rozhodla kontrovat se
sitcomem, ktery byl naprostym opakem smitlivé Cosby Show. Zenaty se zdvazky predstavil
nefungujici povrchni rodinu, kde jsou vztahy zaloZzeny na omezenosti jednotlivych ¢lent a na
vzajemném vyuzivani (Taflinger, 1996).
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Dalsi netypicka hlavni postava se v roce 1988 objevila v sitcomu Roseanne — obézni,
nepiili§ vzdélana a neobycejné hubatd zena z délnické tiidy. Serial tak oteviel dalsi do té¢ doby
ne pfili§ diskutované téma — obezita. Ta v tomto pifipad€ netvoii hlavni piibéhovou linku,
nicméng vyrazng ilustruje ne zrovna ideélni situaci ustfedni rodiny.

Seridl Ellen zroku 1994 se zase stal prvnim sitcomem, jehoz hlavnim hrdinou se stal
homosexualni jedinec — v tomto piipad¢ lesba ztvarnénd i ve skute¢ném zivoté lesbickou
hereCkou Ellen DeGeneres, jejiz redlny ,,coming out“ (vefejné ptiznani) dokonce provazel
vyznani serialové postavy. Ellen zacala v roce 1994 jako standardni heterosexudlni sitcom,
odhaleni sexualni identity hrdinky pfiSlo az o dva roky pozdéji. V t& dobé vystoupila se
stejnym prohldSenim i Ellen DeGeneres. Ta se svou homosexualitou ani piedtim nijak
netajila, nicméné $lo o jeji prvni podobnou vefejnou proklamaci. Samoziejmé, Ze toto
propojeni zafungovalo zaroven velmi dobfe na poli marketingu.

V devadesatych letech ziskaly velkou popularitu ,thirty-something™ sitcomy, které
zobrazovaly nezadané a v zdsad¢ bezstarostné tficatniky — lidi bez zavazki, ale s dostatkem
penéz, konickd, ptatel a volného Casu. Zajimavé je, Ze vétSina takto orientovanych seridlti
v podstaté nikdy neukazuje hrdiny v pracovnim procesu, ale zaméiuje se v zasadé vyluéné na
Cas straveny doma nebo s prateli pii zabave, pricemz buduje dojem, ze volného Casu stejné
jako penéz je nekonecné mnozstvi. Hrdinové serialt jako Pratelé, Sex ve mésté nebo Show
Jerryho Seinfelda nemaji opravdové starosti a v podstaté neustale se bavi.

4.2.2 Princip humoru v sitcomu

Nyni se dostdvame k otdzce humoru jako zakladni a neopomenutelné slozky sitcomu.
Vzhledem k tomu, ze povaze humoru jako takového jsme se podrobné vénovali v
samostatném oddile, budeme zde zkoumat jen vybrané aspekty souvisejici s Zanrem sitcomu a
genderovymi stereotypy.

Nejdiiv si ale pfipomeiime nejpodstatnéjsi zavéry, k nimz jsme dosli ve spojitosti s
humorem a se stereotypy. Humor vychazi ze socidlni reality, obsahuje proto stereotypy v ni
obsazené, 1 kdyz vybér téchto stereotypli zavisi na vybéru dané ¢asti reality a pohledu na ni.
Tyto stereotypy mohou byt bud’ pfijaty a potvrzeny, nebo pfijaty a odtabuizovany; v ptipadé
sitcomu ale nikdy nedojde k jejich zobrazeni jako nééeho bytostné negativniho, nebot’ cilem
sittcomu neni kritizovat spolecnost, ale naopak vybrana témata ,zlehcovat® humornym
zpusobem (viz dale).

Humor se sklada z jednotek zvanych ,,vtip“. Dilo patfici do Zanru, ve kterém je humor
nedilnou soucasti, a tedy podminkou, vykazuje velmi vysoké mnozstvi téchto jednotek — coz
souvisi s komeréni povahou postmoderni doby a principem glokalizace (Stétka, 2007), ze
které vyplyva i ptredpoklad, ze ne kazdy vtip bude ocenén, at’ uz kvili selhdni kulturni
blizkosti nebo z jinych divodl, nasledkem kterych dojde k nesdileni (nebo popieni)
stereotypl, o které se opird socidlni realita, na které je zaloZzen dany vtip (v piipadé
genderovych stereotypli by Slo naptf. o moznosti, kdy muz nepochopi pohnutky Zenského
mysleni nebo jednani, nebo o pfipad, kdy Zena sice pochopi vychodiska Sovinistického vtipu,
ale dané stereotypy odmité a s nimi tedy i humor z nich plynouci).

Nyni se podivame na dulezité aspekty humoru vyuzivaného v sitcomu. Zde uvedena
tvrzeni budou soucasti obsahové analyzy zkoumayjici sitcom Comeback.
Verbalni komika

Muze se to zdat tak samoziejmé, Ze to skoro neni nutné psat, pfesto: pro sitcom je ptizna¢na
verbalni komika, tedy komika zaloZena na dialozich — na rozdil od komiky fyzické ptiznacné



31

napf. pro grotesky. Pfestoze se nejedna o jediny druh komiky (krom zminéné fyzické komiky
bychom obcas nasli i komiku vizudlni: napf. kdyz se n¢jakd postava objevi v néjakém
,prasténém obleku), tvoti verbalni komika naprosto drtivou ¢ast humoru v sitcomu.

Konflikt

Jako spolecny rys sitcomovych hrdinii bychom mohli definovat nedokonalost. V zasad¢ kazda
postava ma n¢jaké své slabosti, specialitky, citlivd mista. Kombinaci postav s odliSnymi
povahami vznikaji (a nejen v sitcomu) riizné konflikty. Stejné jako jinde, i v sitcomu jsou
diilezitou soucasti vystavby dila. Ne proto, Ze by slouzily k budovani a rozvijeni d¢je, ale
proto, Ze vytvareji situace, na kterych je mozné budovat humor — veskeré konflikty jsou tedy
vnimany jen jako konstrukce smétujici k pointé (a protoze humor, jak jsme si fekli, vychazi
ze socialni reality, pak je pifitomnost stereotypli v téchto konstrukcich zaroven podilem
stereotypti na humoru). Ukolem sitcomu tedy neni zneklidiiovat, ale bavit. Proto sitcomovi
hrdinové netesi zadné opravdu vazné problémy. A kdyz uz se prece jen n&jaké objevi, divak
uz ptedem vi, Ze problém neni tak vazny, jak se zda, Ze na konci epizody bude problém
vyfeSen a postavy se vrati k pivodnimu statu quo, aby pfisti tyden mohly zacit znova
z vychozi situace.

Ackoliv se tedy sitcomovy svét mize v mnohych piipadech jevit jako realisticky, jde
spiSe o klam. Postavy sice Casto fesi stejné problémy jako divéci, ktefi tak mohou mit pocit,
ze se koukaji sami na sebe, ve skuteCnosti ale postavy na rozdil od skute¢nych lidi Ziji
v bezpecném svété dvaadvaceti (Sestadvaceti v ¢eském piipad€¢) minut, béhem kterych se
mize stat cokoliv, ale na jejichz konci bude zase vSechno tak, jak ma byt. Tato neménnost se
ostatné neprojevuje jen v oblasti d€je, ale i v oblasti vztahli. Vztahy mezi postavami stejné
jako zakladni nastaveni pofadu zlstavaji stejné v pribéhu celého seridlu. K menSim
vztahovym zménam, odchodiim nebo pifichodim novych hrdinti obvykle dochdzi mezi
jednotlivymi sériemi®

Nadsazka

Konflikty zobrazované v sitcomu tedy nemaji ve vysledku tu vdznost, kterou by mély napft. v
dramatu — humornost zanru je odlehcuje. Zakladni vlastnosti sitcomu je tedy ptfitomnost
nadsazky jako prvku propojujictho nékdy i1 vazné nebo ,trapné“ momenty ze Zivota s
humorem.

Sitcomova nadsazka je postavena zejména na kontrastu mezi tim, co postavy fikaji a co
délaji. Dulezity je téz konflikt diskurzi, ktery mize byt zdrojem nedorozuméni a potazmo
komickych situaci. A¢ humor nezavisi pouze na socidlnich kodech a porozuméni urcité
kultute, které mohou byt spolecné Siroké skupiné divaku, ale také s Cist¢ individudlni a
naprosto subjektivnich proménnych kazdého jedince (Bignell, 2008: 125), je nabourdvani
obecné platnych kédu a principil, jednim z krucialnich elementt sitcomové nadsazky.

S roli nadsazky v sitcomu souvisi 1 jiZ zmifiovany zptisob hereckého projevu. Sitcomové
herectvi je spiSe herectvim slova nez pohybu. Tomu je pfizpsoben i zplsob zabérovani
pofadd, vjehoz ramci jsou cCasto uzivany polodetaily a polocelky. Vyvoj sitcomového

8 Pokud jde o terminologii pojmu ,serial® a ,,série”, vychazim z bézného ¢eského uzu, kdy ,,serial oznacuje
dilo vysilané po ¢astech, s tim, Ze jednotlivé ¢asti se vyznacuji uritou neuzavienosti, ktera je ale pfiznacna i
pro dilo jako celek (na rozdil od roméanu na pokra¢ovani apod.) - vnimani dila jako celku ostatné neni
pozadavkem podminujicim celkové pisobeni a vyznéni serialu. ,,Série* pak oznacuje jednu distribu¢ni sadu
seridlu, kterd se muze, ale nemusi projevovat jistou obsahovou uzavienosti. Naproti tomu anglicky vyraz
»series®, ktery bychom do Cestiny pielozili spise slovem ,,fada“ oznacuje prakticky vse na pokracovani, tj. i
fadu navazujicich filmi nebo romant (pfi¢emz autofi pii tvorbé jednoho dilu obvykle netusi, zda vibec
budou psat n¢jaké pokraovani), tj. dél projevujicich se obsahovou uzavienosti.
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herectvi historicky smétoval od vyraznéj$i nadsazky k pon€kud civilnéjSimu projevu. Stale
mén¢ Casto byly také vyuzivany na prvni pohled snadno definovatelné vizuélni a herecké typy
(upovidana matka, hloupa blondyna, slizky podrazak).

V nékterych sitcomech se objevuje postava, kterd je definovana vyraznou pohybovou
komikou — napfiklad taxikai Latka Andyho Kaufmana ze seridlu 7axi. V. Comebacku je tento
prvek naplnén postavou Ozzdka, kterd je typickd neohrabanym zplsobem pohybu a
napaddnim na jednu nohu. Podobna drobnd fyzickd handicapovanost postav souvisi se
zminovanymi slabostmi a citlivymi misty. Lidskost a zranitelnost (a tim padem i sympatie
divaki) je kromé sféry psychiky postav mozné ukazat i skrze jejich fyzické nedokonalosti.
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5 Comeback

V této casti provedeme obsahovou analyzu sitcomu Comeback. Tento sitcom jsem vybrala,
protoZe v ramci ceské provenience se jednd nejspise o nejvyraznejsi porad, ktery napliuje
znaky zZanru sitcom. Pripadovou studii na ném provedenou berme jako zkousku pouzitelnosti
vySe uvedenych tvrzeni a teorii — neni mym cilem zkoumat Comeback skrze tyto teorie, ale
zkoumat tyto teorie skrze Comeback, respektive oveérit jejich pouzitelnost praktickou aplikaci.

5.1 Predstaveni sitcomu

Comeback je sitcom vysilany a produkovany televizi Nova od roku 2008. Prvni série
obsahuje 30 epizod a byla vysilana od 4. 9. 2008 do 17. 6. 2009. Od 3. 3. 2010 zacala televize
Nova vysilat druhou sérii, z niZ bylo dosud mozno shlédnout 9 epizod.” Druha série neni sice
dosud odvysilana celd, protoze ale jednotlivé dily sitcomii maji jen minimalni provazanost,
budeme zkoumat vSech tficetdevét dosud odvysilanych dild.

V soucasné dobé (od 5. 1. 2011) jsou v reprizovany nékteré ze starSich dilii. Vzhledem
k jiz zminéné minimalni provéazanosti epizod neni nutné, aby jednotlivé dily byly uvadény
v puvodnim potadi. Nékteré z epizod (naptiklad dil Je jaro...) se tak na obrazovce objevily jiz
n¢kolikrat, zatimco jiné (naptiklad epizoda K7ik kormordna) byly odvysilany pouze jednou.

Datum premiéry posledni vyrobené ale zatim neodvysilané série neni v tuto chvili
zvefejnéno. Vzhledem ke zvyklostem televizniho programovéani by mohly byt nové dily
uvedeny v jarni nebo podzimni sezéon¢ roku 2011.

Vyroba dalSich epizod neni v tuto chvili planovana.

O cem tento sitcom je? Podivejme se nyni na jeho zakladni zapletku, ¢i spiSe
,»situovanost™. Comeback je sitcom o dvou bratrech, ktefi spolu Ziji ve spole¢né domacnosti —
prvnim z nich je vécné ustarany Tomds Pacovsky, ktery vychovava dceru Ivu, druhym je
Ozzék, zcela bezstarostny zestarly rocker a metalista. Spole¢né se Zivi provozovanim obchodu
s hudebnimi nosic¢i. Tam jim pomaha Marcelka, kterd byla TomaSovou fanynkou v dob¢, kdy
ten byl v osmdesatych letech jakousi malou hvézdou stylu disco. Dal§imi postavami jsou
sourozenci SaSa a Lexa, kamaradi a spoluzéci Ivy a jejich matka Simona, kterd déla vycepni v
hospodé. (Detailni rozbor postav viz nize.) Pro doplnéni jesté uvedu oficidlni popis serialu:

Hrdinou sitcomu Comeback je byvaly discozpévak Tomas§ Pacovsky (uméleckym
jménem Tomi Paci), ktery prozil vrchol slavy pied dvaceti lety, pak od své umélecké
kariéry upustil a pokousi se uzivit coby majitel obchodu s CD. Plany na normalni Zivot
mu ale kazi jeho svérazny bratr Ozzak, zaptisahly metalista a zaméstnanec zminéného
obchodu.

Ten odmit4d hudbu prodavat bud’ proto, ze jde o jeho oblibeny zanr (rock, metal)
a ten nemuze byt pfedmétem kupceni, nebo proto, Ze ji nesnasi (pop, dechovka a
vlastné vSechno ostatni) a zdjemce o ni z obchodu vyhazuje. Kdyz do obchodu piijde
nova pracovni sila - Marcelka - zda se, Ze si Tomas kone¢né oddychne. Opak je vSak
pravdou — jak by si mohla tato byvala fanynka Tomiho Paciho rozumét s vyznavacem
Sepultury? Nastésti se mize Tomas spolehnout na svou krasnou a chytrou dceru Ivu,
kterd z n¢j ma sice trochu legraci, ale stard se o domacnost a kdyZz je potieba, jedna
dospéleji nez Tomas i stryc Ozzdk dohromady.

9 Zdroj: comeback.nova.cz, csfd.cz; k 4. 12. 2010.
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Ivinou nejlepsi pfitelkyni je jeji vrstevnice ze sousedstvi SaSa a uhlavnim
nepiitelem SaSino dvoj¢e Lexa, ktery Ivu neskutecné vytaci tim, Ze je do ni
zamilovany. Jejich matka Simona ¢epuje v Ozzdkové oblibené hospodé U jezevce a
dvojéata vychovava podle vzoru Sary Connorové z filmu Terminator.'?

V této souvislosti je samoziejmeé tfeba uvést herecké obsazeni:
Tomas Pacovsky — Tomas Matonoha
Ozzék — Martin Dejdar
Marcelka — Dana Batulkova
Iva — Kristyna Leichtova
Sasa — Marie Dolezalova
Lexa — Matous Ruml
Simona — Simona Babc¢akova
a dalsi

Nyni je vSak ponechme bez dal§iho komentare az k rozboru jednotlivych postav. Jesté chvili
vsak zlistafime u sitcomu jako takového. V teoretické ¢asti jsme uvedli rizné zpiisoby déleni
sitcomt (4.1.6), zkusme je nyni aplikovat na Comeback.

Rodinné vs. pracovni prostredi

V kapitole 4.1.6 jsme uvadéli jednu kategorizaci Richarda Taflingera a dvé kategorizace
Johna Hartleyho. Za¢néme tou posledni, totiz délenim sitcom na rodinné (family) a pracovni
(workplace) (Hartley in Creeber, 2001: 66). Comeback se odehrava predevsim ve dvou
prostfedich: v obyvéku bytu Pacovskych, jehoz stfedem je (,,ptekvapivé™) pohovka pied
televizi, a v obchodé¢ s muzikou, kde Tomas, Ozzak a Marcelka proddvaji. DalSim, méné
Castym prosttedim je hospoda U Jezevce, kde pracuje matka Sasi a Lexy Simona.

Tim by vycet zda se skoncil, pfesto je tam vSak pfitomno jesté¢ jedno prostiedi, totiz
Skola — ta ovSem nikdy neni pfitomna vizualné, vypravéni Ivy, Sasi a Lexy o tom, co bylo ve
Skole (nebo na Skolnim vyleté) jsou vSak velmi Castd a jsou samoziejmé jednim ze zdrojii
humoru tohoto sitcomu.

Kam tedy zatradit Comeback z hlediska Hartleyho déleni? Vidime, Ze pfitomna jsou obé&
prostfedi: domov i prace. Ty se navic zcela prolinaji (zaddna z postav se nevyskytuje jen v
jednom prostredi). Pfitom je nutné pfiznat, Ze dana prostiedi se jevi jako pomérné funkéni (na
sittcomové poméry) — doma postavy fesi rodinné problémy, v praci prodavaji CD.
Samoziejmé, Ze vSe je jen strukturou, na které jsou stavény jednotlivé vtipy, pfesto vsak je na
danad prostfedi bran ohled. (Zdaleka ne ve vSech sitcomech zasazenych do pracovniho
prostfedi postavy vykonavaji svou praci — napft. seridl /7 Crowd pojednéava o ptihodach lidi z
IT oddé€leni v jedné spolecnosti. Scén spojenych s tim, Zze by n¢kdo z nich Sel opravovat
pocitac, je tam ale jen minimum.)

Pokud jde o skolni prostfedi, domnivam se, ze by mélo byt zohlednéno. Je sice vyrazné
oslabené tim, ze ho divaci nemaji ,,pfed ocima“, ale pokud tvoii jeden ze zdrojii humoru,
neméli bychom je opomenout. Uz jen proto, Ze utvaii charakter postav. (Vezméme si zde jiny
ptiklad, totiz sitcom Dva a puil chlapa — podle Hartleyho déleni jde zcela jasné o ,,rodinny*

10 http://comeback.nova.cz/rubrika/oporadu; k 4. 12. 2010
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sitcom, presto v ném klasické rodinné otdzky tvofi jen minimalni podil témat. Hlavnimi
postavami jsou dva bratfi stafi mladenci, z nichz jeden vychovéava syna. Jeden chce najit
vaznou znamost, druhy stfida zndmosti nevazné. Prostfedi riiznych bar(, kde se seznamuje, se
v sitcomu piili§ neobjevuje, presto je soucdsti vypravéni a humoru a utvaii charakter postavy.)
Hartleyho ,,viditelna“ prostfedi bychom tedy doplnili o zohlednéni prostiedi ,,neviditelnych®.

Zohlednéni Skolniho prostiedi vSak pfinasi dal$i otazku — nejde ani o rodinné, ani o
pracovni prostfedi. Nakolik tedy vystacime s Hartleyho délenim? MiZzeme fici, Ze Skola je
,praci® déti — ze jako maji dosp€li povinnost pracovat, maji déti povinnost se ucit. Na druhou
stranu bychom ale mohli fict, ze Skola je oblast vénovana détem, coz posiluje rodinnou oblast
sitcomu. Zkomplikujme to jesté jinym prostfedim: kavarnou/barem/hospodou, kam si jdou
postavy sednout a popovidat (napt. Sex ve meéste) — pokud tam chodi po praci s kolegy, mohlo
by jit o rozsifeni pracovniho prostfedi. Ve zminéném Sexu ve mésté vSak prace neni tématem
- postavy sice n¢jakou praci maji, ale rozhodné nejde o sitcom z pracovniho prostredi;
naopak: hrdinky tohoto sitcomu se jen bavi, povidaji, nakupuji; a jsou svobodné, takze
rodinnd oblast je jeSté dale nez pracovni. Vidime tedy, Ze Hartleyho d¢leni na rodinné versus
pracovni sitcomy nam nestaci. Je pravda, ze nemadlo sitcomtl je typicky rodinnych (napt. Krok

vvvvvv

Podivejme se v této souvislosti na Comeback. Jsou zde dvé rodiny: rodina Pacovskych
tvofend TomaSem a jeho bratrem Ozzdkem a Tomasovou dcerou Ivou. A rodina Simony a
jejich déti Sasi a Lexy. Ani jedna rodina neni Gplna, ani jeden z dospélych nema partnera.
Piesto zde rodinny prvek funguje — Comeback je jisté spiSe rodinnym neZz pracovnim
sitcomem. Presto zde vlastné plati ndmitka, kterou viici Hartleyho déleni pronesla Jane Feuer
(4.1.6), totiz ze vlastn¢ kazdy sitcom obsahuje jakousi ,,rodinu“ - nejde tedy o souziti Cleni
rodiny a jeji funkcnost (ta ostatné pfili§ funkéni neni, coz je také vyznamnym zdrojem
humoru, podobné jako to bylo zminéno u serialu Zenaty se zdvazky (4.2.1)), jako o vzajemné
souziti vSech postav tvoficich ,,rodinu‘ tohoto sitcomu, 1épe feCeno kolektiv. Domnivam se, ze
v sitcomech postupné doslo k posunu od klasické rodiny k voln&jSimu kolektivu postav.
(Prokazani tohoto tvrzeni vSak stoji mimo téma této studie.)

Nebudu se pokouset o doplnéni Hartleyho ¢lenéni o dal$i moznosti (nebot’ by na kazdou
uvedenou jisté pfipadla néjakd neuvedend), jen shrnu jeho ptinos. Hartleyho déleni sitcomt na
rodinné a pracovni je sice problematické, nebot’ 1. nalézdme 1 jind prostiedi (Skola, kavarna),
2. pojem ,rodinné prostfedi si z4da jistou revizi a mirné rozSifeni smérem k pojmu
,kolektiv®, presto je pfinosné uvédomit si, ze prostiedi do velké miry urcuje styl humoru
sitcomu (napf. seridl M*4*S*H zasazeni do valky v Koreji se prost¢ nemohl vyhnout
vaznéjsim pasazim, které jsou vSak do celku velmi citlivé zakomponovany).

Actcom, domcom, dramedy

Podivejme se nyni na kategorizaci sitcomt podle Richarda Taflingera (Taflinger, 1996). Toto
Clenéni zohlediiuje krom prostfedi i styl jedndni postav a povahu zapletek. Strucné si
pfipomenime jednotlivé pojmy:

1. actcom (,,akéni komedie*)
2. domcom (,,domaci komedie*)
3. dramedy( ,,dramatickd komedie*)

Dramedy je ponékud vaznéjsi a hlubsi druh sitcomu, ktery otevird i vazné zivotni a socialni
otazky (jako v pfipadé vztahii: Sex ve mesté, zloCinu: 21. okrsek €i smrti: M*A4*S*H).
Comeback do této kategorie rozhodné nepatii, protoze ptesto, Ze se v ném objevuji vSemozna
témata, nejsou brana s Zadnou hloubkou, diraz je davdn na humor, nikoli na psychologii
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postav. Domcom by sice caste¢n¢ odpovidal, pokud jde o domaci prostredi, piesto pokud
Taflinger piSe, Ze podstatou neni akce, ale jeji vliv na postavy, v Comebacku je tomu piesné
naopak: podstatou je akce samotnd. Vidime tedy, ze kategorii, do které spadd Comeback, je
pomérné jasn€ actcom. Potvrzuji to nasledujici tvrzeni z jeho popisu:

1. zépletky jsou orientovany na akci — toto tvrzeni v Comebacku rozhodné
plati, nebot’ nékteré situace jsou konstruovany natolik bizarné a az jakoby
pfetazené, Ze nemohou mit jinou funkci nez k vystavbé vtipu

2. cilem je rozesmat, nikoli otevirat spolecenské otazky (a odlehcovat je
humorem); v actcomu neexistuji ustfedni témata — neexistence ustfednich
témat (Comeback se nijak specieln¢ nezaméiuje na Zadnou z hlavnich
postav, postavy nemaji vyvoj) souvisi s tim, ze Comeback je opravdu ,,sérii
vtiptt“, nikoli ,,humornym pohledem na urcité téma®. U série vtipl je
pochopitelné, Ze bude tematicky pestra, protoze kdyZ by se vtipy nebo jejich
témata pfili§ opakovaly, nudily by. A u devétatticeti palhodinovych epizod
je pochopitelné, ze vtipy budou z velmi riiznorodych oblasti.

3. postavy jsou spiSe stereotypni (viz nize, 5.2), reakce postav jsou predem
odhadnutelné — nize se krom popisu postav podivame i na to, do jaké miry
tato stereotypnost souvisi s humorem; ptfedpokladem actcomu je vsak to, ze
jednoduché (tj. stereotypni) protikladné charaktery vytvori spolecné
konflikty, které je mozno vyuzit jako zdroj humoru.

4. postav je malo, uloha vedlejSich postav je jen mald — toto tvrzeni rozhodné
plati: sedm hlavnich postav; pokud jde o vedlejsi postavy, jsou zde uz jen
guest stars a tzv. running star, tedy postava jednoho herce, ktery hraje v
ruznych epizodéach riizné vedlejsi postavy. Postav je zde tedy skutecné velice
malo (jen o néco vice nez ve slavném minimalistickém actcomu Cerveny
trpaslik).

5. motivace postav jsou vedeny spiSe kratkodobymi z4jmy neZz dlouhodobym
hlediskem — toto tvrzeni souvisi s hlavnim cilem actcomu: pobavit. Pokud je
hlavnim cilem jednani postav vystavba vtipu, je jasné, Ze se tak bude dit ve
velmi kratkém Casovém useku.

Herec vs. role

Nyni se dostdvame k druhému (resp. prvnimu) Hartleyho dé€leni, které zkouma, zda je sitcom
budovén:

1. kolem osoby nékter¢ho komedidlniho herce, na jeho schopnostech a
dovednostech (Hotylek, Cerna zmije)

2. kolem role, scénafe a namétu

nebo stfedni cestou: kdyz je do tustfedni role obsazen znamy komik, veskera
pozornost vSak neni obracena jen na néj, dilezité jsou i ostatni postavy (Dva a
pul chlapa, Cosby Show)

V piipadé€ svétoznamych komiki je toto déleni snazsi nez pii zohledniovani ¢eskych poméra.
Martin Dejdar, Toma$ Matonoha i Dana Batulkova jsou herci, ktefi jsou ceskym divakim
znami, zadného z nich by vSak nebylo mozné oznacit za komika. NejznaméjSimu z nich,
Martinu Dejdarovi, byla svéfena nejvystfednéjsi z postav: Ozzék, na kterou je vazana velka
¢ast humoru. Pfesto bych Comeback nezaradila do tfeti kategorie, nebot’ vyznamnégjsi nez
Dejdartiv komicky projev je v tomto piipadé Ozzaklv komicky projev — role ma v tomto
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pfipadé mnohem vétsi vliv nez jeji obsazeni. Comeback bychom tedy zafadili do druhé
kategorie: sitcom vystavény kolem roli, scénafe a namétu.

5.2 Postavy

Podivejme se nyni blize na jednotlivé postavy. Zaméfime se pfedev$im na jejich povahu,
jednéani a vystupovani a zplsob, jakym se v Comebacku podileji na humoru. Vzhledem k
tomu, Zze tento sitcom ma pomérné¢  propracované internetové  stranky
(http://comeback.nova.cz), zacneme popis jednotlivych postav jejich oficidlnim profilem.

5.2.1 Muzi

Tomas Pacovsky

Tomas Pacovsky (45), Kdysi v pop music mifil k metdm nejvyssim, jeho fotografie
visela nad posteli nejedné fanynky i fanouska, plnil diskotéky i kapsy svého manazera,
pak ale propadla jeho druhd deska a Soubyznys ho zavrhl jako pfisny otec svého
zlobivého synka. Z bludisté zmatené kariéry ho vyvedla az dcera, ktera se mu narodila
a o kterou se musel zahy starat sam s bratrem Ozzdkem. Na Soubyznys zaneviel, upnul
se na rodinu a na svlij obchod s deskami. Touzi uz jenom po klidu a sklence dobrého
vina, ale jeho tuzbam jaksi neni dopi4no. "'

Tomas Pacovsky je ustarany otec samozivitel, ktery méa krom dospivajici dcery a obchodu s
hudbou na starosti jeSté¢ bratra Ozzaka, ktery véci spi§ komplikuje, nez by pomdhal. Pro
Tomasovo jednani je typickd pravé uzkostlivost, aby véci dopadly dobie, aby se vSechno
zvladlo; to je vSak komplikované tim, Zze Tomas neni pfili§ prakticky: naopak je to docela
nesika, takze mu v mnohém museji pomahat Iva a Marcelka. Jeho tzkostlivost né¢kdy nabird i
podoby hypochondrie.

Pokud jde o jeho byvalou hudebni dréhu, je to pro n¢j jakési ¢erna skiiika, kterou uz by
rad¢ji neotviral — jeho bratr a dcera se kvili tomu za néj stydi, naopak Marcelka ho za to
obdivuje, ovSsem s takovou nekriticnosti, az se stydi sdm Tomas.

Ozzak

FrantiSek Pacovsky (50), Tomastv starsi bratr, ktery cely sviij zivot zasvétil tvrdému
rocku. Jeho skupina Krakatice, do které se mu podafilo zlanafit pouze svého bratra, to
nedotdhla ani k prvnimu koncertu. Kdyz Tomas Krakatici opustil a zacal zpivat pop,
Ozzék se zatekl, Zze uz s nim nikdy v zivoté¢ nepromluvi. Nékolik let mu to dokonce
vydrzelo, ale narozeni TomaSovy dcery Ivy ho pfitdhlo zpatky do rodinného hnizda.
Dobrosrdeény Toma$ ho zaméstnal ve své prodejné desek. Jenze Ozzak je velmi
svérazny prodavac, ktery striktné rozdéluje hudbu na dobrou a Spatnou — tu Spatnou
prodavat nechce a tu dobrou rozdava i zadarmo.'

Ozzék je jist¢ nejvyraznéjsi figurka tohoto sitcomu. V mnohém je pfesnym opakem svého
bratra: nezodpovédny, bezstarostny, pfiznivec tvrdého rocku oproti discu a popmusic.
Prezdivka Ozzék je pochopitelné podle zndmého rockového zpévaka Ozzyho Osbourna, diive
pusobiciho ve skupiné Black Sabbath. K jakému hudebnimu stylu se Ozzék upina, je vidét uz

11 http://comeback.nova.cz/clanek/postavy/tomas-pacovsky.html; k 4. 12. 2010
12 http://comeback.nova.cz/clanek/postavy/ozzak.html; k 4. 12. 2010
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na jeho obleceni: dzinova vesta s rockovymi naSivkami a odznaky a tricko s Ozzy
Osbournem; stejné jako na jeho vzezieni: dlouhé vlasy; a chovani: rad a hodné pije pivo a
Casto pouziva metalisticky pozdrav (,,satan® - vzty¢eny malik a ukazovak). Posloucha skupiny
z oblasti hard rocku (Black Sabbath, Led Zeppelin) a ¢eského bigbitu.

S jeho hudebnim stylem souvisi i odpor k pop-music, kterou ma ovSem za ukol
prodavat. Toto rozpolceni je zdrojem mnoha vtipi. DalS§im zdrojem je jeho ledabylost a
nezodpovédnost v pfistupu k ukoliim, kterymi je povéien, a jeho podivinsky neotiely pfistup i
k tomu, ¢eho se ujimé s plnou zodpoveédnosti a nadSenim.

Lexa

Lexa (16) alias Alexandr Bucek je Sasino o 4 minuty starsi dvojce. Na rozdil od sestry
mu nechybi sebevédomi ani odvaha, spiSe naopak, pfiroda mu vSak ubrala nc¢kde
jinde. Podle Ivy je Lexa pako a debil a vlastn€ neni daleko od pravdy. O co vic je Lexa
neschopngjsi, o to vétsi chut’ ma vrhat se do véci po hlavé. Je presvédCeny, Ze s nim
Iva jednou bude chodit, jen ji to prosté jest€¢ nedoslo. S radosti ¢erpa nové podnéty;
kdyz si jej Ozzdk vybere jako ucednika své svérazné zivotni filozofie, nevaha ani

vtefinu a vrhne se po hlavé do ,,studia“.13

V ptipad¢ Lexy neni potfeba mnoho dalSiho popisu — jeho zcela dominantni vlastnosti je
hloupost spojend s pubertdlnim chovanim, ¢i spiSe pohledem na svét. Veskery humor spojeny
s touto postavou je zaloZen prave na oné hlouposti a nechapavosti.

5.2.2 Zeny

Marcelka

Marcelka Divicova (40), Nekdejsi fanynka Tomiho Paciho se po letech vynotila z
anonymity jako finan¢n¢ zajisténa zrala Zena, aby svému idolu nezistné splatila vSe, co
ji svymi pisnémi dal. VétSina lidi uz na Tomiho ddvno zapomn¢la, ale ona ne. Dodnes
si zivé vybavuje vyprodany koncert ve Slaném, kde se svému idolu pfiblizila takika na
dotek. KdyZ ho po dvaceti letech spatii jiz trochu opotiebovaného, ihned vi, kterym
smérem napftit svoji aktivitu. Usoudi, ze Tomastv obchod s deskami potiebuje stdj co
stiij dat do poradku a okamzité se d4 do prace, at’ uz se to nékomu libi nebo ne.'*

Marcelka mé v zasad¢ dvé role: jednak coby vzorna prodavacka, ktera tak tvoii protiklad
Ozzékovu osobitému piistupu k prodavani (odmitd prodavat pop a vnucuje lidem své oblibené
skupiny atd.), za druhé jako fanynka Tomiho Paciho, kterému se snazi pomaéhat, at’ uz tim, ze
se ho snazi dat celkové do poradku, nebo ze se mu pokousi domluvit néjaky koncert. Ve
vSem, co déla, vystupuje Marcelka velmi razantné, ¢imz obc¢as narusuje Tomastv pfistup, ze
nejlepsi je udrzovat status quo.

Iva

Iva Pacovské (16), TomaSova jedina dcera bohuzel vyristala bez matky, ale za to s
dobrosrde¢nym otcem Tomasem, ktery vyménil koncertni $iitiru za $itiru pradelni, aby
mohl véset pleny. Diky Ozzakovi Iva poslouchala misto ukolébavek Led Zeppelin a

13 http://comeback.nova.cz/clanek/postavy/lexa.html; k 4. 12. 2010
14 http://comeback.nova.cz/clanek/postavy/marcelka-divicova.html; k 4. 12. 2010
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misto do ZOO jezdila na rockové festivaly, kde se stejné pohybuje mnoho individui
zvifatim dost podobnych. Zatimco jeji dospivajici vrstevnice maji plnou hlavu mody,
klukt, tance, diet a bohuzel i halucinogennich latek, Iva se stard o domécnost a na to
ostatni ji zbyva Zalostné¢ malo ¢asu. O TomaSoveé popové kariéfe toho moc nevi, ale
nékde uvnitt bytostné citi, Ze je to tak lepsi.”

Iva je svou povahou vlastné pomérné ,.konzervativni* divka, kterd ma jediné velké ptani: aby
véci kolem ni byly normalni. Pfi tom, jaké ma kolem sebe lidi (a protoze je postavou v
sitcomu) se ji vSak jeji prani rozhodné nesplni. Celkové mé spiSe tu roli, Ze pomaha vystavbé
vtipl jinych postav — at’ uz jde o jeji konflikty s Lexou, otcem nebo strycem.

Sasa

Sasa (16) alias Alexandra Biickova je Ivina nejlepsi kamaradka. Bydli pfes chodbu a
moc toho nenamluvi, uz si totiz zvykla, Ze ji malokdy n¢kdo poslouchd. Nemtize se
ubranit dojmu, ze ji vSichni ptehlizeji, svétlo se ziejmé kolem ni tak zvlastn€ lame, ze
neni vidét. M4 pocit, ze je v zivoté predurcena k prohram, a kazda udalost, ke které
kolem ni dojde, ji v tom pocitu jenom utvrdi. Smula se ji lepi na paty jako psi
exkrementy v parku, ale ona se kvili tomu neroz¢iluje. M4 rada Skolu, ale snaZzi se to
utajit, aby ji spoluzaci nezlyn¢ovali.'

V Comebacku vychéazi zna¢na ¢ast humoru z toho, Ze postavy jednaji s velkou vervou, bez
ptilisnych ohledu k ostatnim (Tomas, Marcelka aj.); v protikladu s tim je pravé Sasa, kterd je
velmi bojacnd, nepriibojnd, ustrasena. Jeji touhy jsou navic pro ostatni pomérné
nepochopitelné: predevsim se rada uci a viibec, nejenze nema odvahu se boufit, ale ¢asto ani
neciti potiebu.

Simona

Simona Buckova (38) je drsna, Zivotem vycepovana barmanka. Matka dvojcat Sasi a
Lexy. Samozivitelka, kterd vi, Ze co si nezafidi, to nema, spoléha predevSim sama na
sebe a umi v tom chodit. Zejména Tomas si k ni chodi pro rady a uklidnéni. Manzel od
ni utekl a vzal si s sebou krom¢ déti vSechno, co pobral. Simona prakticky potad
pracuje ve své Hospodé u Jezevce, takZze ma na své déti minimum casu. Pro hrubé
slovo nejde daleko.'”’

Simona je sice matkou Sasi a Lexy, ale tuto roli pfili§ neproziva; détem se nevénuje, namisto
toho travi vSechen ¢as v hospodé U Jezevce. VétSina humoru je spjata s jejimi ponékud
radikdlnimi vychovnymi metodami, zptisoby, jak usetfit apod. Jeji druhd role, tedy vycepni, je
spjata s Ozzakovou laskou k pivu, protoZe k ni chodi pit.

Podivame-li se na slozeni hlavnich postav sitcomu, vidime jasné, Ze jejich slozeni je takové,
aby seridlovému humoru umoziovalo co nejSirsi skalu témat. Pfiblizn€ stejny pocet muzl a
zen umoziuje rozvijet humor a d¢j zalozeny na genderovych vztazich a stereotypech,

15 http://comeback.nova.cz/clanek/postavy/iva-pacovska.html; k 4. 12. 2010
16 http://comeback.nova.cz/clanek/postavy/sasa-buckova.html; k 4. 12. 2010
17 http://comeback.nova.cz/clanek/postavy/simona-buckova.html; k 4. 12. 2010




40

pfitomnost déti umoziluje otevirat rodiCovské/mezigeneracni vztahy, stejné jako témata
spojend s zivotnim stylem mladé generace (v této souvislosti je nutné zdlraznit, ze Comeback
je sitcom zaméteny piedev§im na mladou generaci a ze témat vénujicich se této oblasti je v
ném pomérne dost, zejména ve vztahu Tomase a jeji dcery Ivy).

Vybér postav je zaroven takovy, Ze tvircim umoziiuje meénit prostiedi seridlu —
prestoze se vétSina déje odehrava v obyvacim pokoji Pacovskych, neni Comeback typicky
domcom (viz 5.1). Pracovni népli dne zavadi n€které postavy do prace (Tomase, Marcelku,
Ozzaka a také Simonu, kterd d€la hospodskou), jiné do skoly (Ivu, Lexu, Sasu) a jejich
zivotni styl a povaha je vede do hospody (Ozzik, ale trochu i Tomas, ktery do hospody
nechodi kviili zabave, ale za Simonou pro radu) nebo na rizné vylety (které jsou ovSem v d¢ji
pfitomny jen nepiimo, jako soucast vypraveéni déti — viz 5.1.

Zaroven je na prvni pohled patrné, Ze nékteré postavy jsou v urcitych ohledech
modelovany jako piimé protiklady — predev§im Tomas vs. Ozzak (ale i Lexa vs. SaSa, Tomas
vs. Simona, Ozzék vs. Marcelka). Tim, jaky vliv maji tyto opozice na sitcomovou komiku, se
budeme zabyvat v oddile 5.3.

5.2.3 Vedlejsi role

Jak jsme ftekli pfi zatazeni Comebacku do kategorie actcom (5.1), tento druh sitcomu je
orientovan predevsim na konflikty hlavnich postav a vedlejsi postavy nemaji velky prostor.
Ptesto bychom je neméli v tomto vy¢tu opomenout.

Tim spiSe, ze se v Comebacku vyskytuje zvlastni druh obsazeni vedlejSich roli, totiz
tzv. running star. Rizné vedlejsi role v riznych epizodéach jsou totiz sveéfeny jednomu herci
(v Comebacku je jim Jakub Zacek). Vznika tim jisty druh absurdniho humoru a sitcom tak
prizndva sama sebe (coz souvisi s jeho postmoderni povahou, viz 4.1.3), kdyz vlastné tika, ze
jde o rtizné role pro jednoho herce-komika, ktery je zde pienesen do poptedi a z roli se stavaji
spiSe jakési kostymy pro komické vystupy.

Dal$im druhem vedlejsich roli, ktery bychom neméli opomenout, jsou tzv. guest stars,
tedy hostujici hvézdy, celebrity. V seridlu Comeback, ktery je mirné ,,hudebné* ladény, jde
predevsim o osobnosti z ¢eské hudebni scény; uved’'me alesponn nékteré: Karel Gott (2.
epizoda), Stanislav Hlozek (2. epizoda), Helena Vondrackova (4. epizoda), Vlastimil Harapes
(15. epizoda), Tomas Hanédk (24. epizoda; Hanak na rozdil od ostatnich guest stars nehraje
sam sebe, ale Zorana, manzela Marcelky, horkokrevného balkanského milionafe) nebo Marek
Vasut (24. a 38. epizoda).

5.2.4 Neménnost charakteru

Vyse uvedeny popis postav ma jednu vlastnost, ktera odpovida sitcomiim obecné a actcomliim
zvlast — je nemenny. Postavy jsou modelové a nijak se nevyvijeji. Uved’'me n€kolik ptiklada
pro nejvyraznéjsi vlastnosti kazdé z postav.

Ozzék poslouché tvrdy rock a tato charakteristika je pro néj zcela ur€ujici: souvisi s
jeho vzhledem a chovanim (metalisticky pozdrav) a mezi prvnim a devétatficatym dilem se
nijak nezméni. Stejné tak ani jeho laska k pivu, které se naopak mozna dostava jesté vétsi
pozornosti (epizoda 34 je vénovand Ozzékové ucasti na pivnim pétiboji; i v dalSich epizodach
je jeho zalibé v pivu vénovéano dost prostoru).

Tak jako v uvodnich dilech, i v druhé sérii je Tomas stale stejné uzkostlivy (napt. v 35.
epizod¢é, kdy se velmi obava pani spravcové). Jeho druha silnd charakteristika: netispéSny
popovy zpévak je v druhé sérii jesté posilena (tomuto tématu se ve velké mife vénuji epizody
32 a 34).
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Nékteré hloupé sitcomové postavy vykazuji tu vlastnost, ze mira jejich hlouposti se
n¢kdy vyrazné proménuje podle povahy scény, ve které se postava naléza (typicky napft.
Homer Simpson). U Lexy vSak toto zatim nepozorujeme a miizeme jen fici, ze jeho hloupost
je setrvala.

Stejné je to 1 s vlastnostmi jeho sestry Sasi a jeho kamaradky Ivy. Skutecnost, ze Iva
chce, aby véci kolem ni byly normdlni a aby méla sviij klid, je v poslednich epizodach spise
posilena (39. epizoda, kterd obsahuje popis zcela bizarni rodinné dovolené, a 36. epizoda,
kterd je licenim naprosto ztiesténych Velikonoc).

Ani Marcelka nevykazuje zadny charakterovy vyvoj v prabéhu epizod; na rozdil od
prvnich epizod mozna na vtipy spiSe ,,nahrava‘“, nez by je sama vytvarela (takze se miize zdat
méné ztiesténd), presto jde jen o dvé statické polohy stfidané podle scéndristického zaméru,
nikoli o vyvoj charakteru.

Také vlastnosti Simony jsou nadéle vyuzivany v té podobé, jak byly popsany na zacatku
sitcomu. Velky prostor je davan jejim kuridoznim zplsoblm zajiSténi rodiny (napf. epizoda
36., kdy jeji syn Lexa musi béhem Velikonoc vykoledovat 300 vajec, kdyz uz jsou zdarma.
apod.). V druhé sérii pfijde o hospodu, ve které délala vyCepni, ¢imz se oteviraji dalsi témata:
prace ve fastfoodu (33. epizoda), stiet s uradem prace (34. epizoda) aj. Zaroven si vSak v
byvalém krytu CO ziidi maly vycep, takze z popisu této postavy nezmizi ani slovo ,,vycepni®.

Vidime tedy, Ze jednotlivé postavy jsou zobrazeny velmi modelové. Nyni si musime
polozit dvé otazky: jaka je spojitost této modelovosti s komikou? A s genderovymi
stereotypy? Tomu se vénuji nasledujici dvé kapitoly.

5.3 Komika

V oddile 4.2.2 (Princip humoru v sitcomu) jsme uvedli, Ze pro sitcom jsou typické predevsim
dva prvky humoru: konflikt a nadsédzka. Podivejme se nyni, jak se projevuji v sitcomu
Comeback.

Konflikt

Z popisu sitcomu Comeback a jeho jednotlivych postav jsme mohli vypozorovat jednu véc:
konflikty jsou realizovany na principu opozic; uved’'me nékolik piiklada:

* Dbezstarostnost vs. svédomitost — Ozzak vs. Tomas
* neprakticky vs. praktickd — Tomas vs. Iva

* kanadské zertiky vs. bojacnost — Ozzak vs. Tomas
* nepoctiva vs. zneuzitelny — Simona vs. Tomas

* staromilsky vs. dne$ni — Tomas vs. Iva

Vsechny tyto vlastnosti se ovsem projevuji dvojim zptiisobem: zdrojem humoru je nejen
napi. Ozzdkova bezstarostnost v kontrastu s TomdaSovou svédomitosti, ale i TomaSova
prehnana svédomitost — ta ovSem necerpd svou humornost z kontrastu k Ozzdkoveé
bezstarostnosti, ale k béZznému socidlnimu ,,normalu®. A stejné je to se vSemi vlastnostmi,
které zakladaji humorné situace v sitcomu — vcetné uvedené bezstarostnosti. Piehnané
svédomity bratr jen umocniuje efekt bezstarostnosti Ozzaka.

Uved’me si jako piiklad nékteré konkrétni dialogy, spojené pfedevs§im s genderovymi
stereotypy:
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l.
Tomas: ,,Co to je?

Iva: ,,Plavky.
Tomas: ,,Kde?*
Iva: ,,Tati, nech toho. Zijeme v jednadvacatym stoleti.*
Tomas: ,,Pro€ si nevezmes ty hezké zelené jednodilné, co jsem ti koupil do Chorvatska?*
Iva: ,,Koupils mi je pied péti lety, to mi bylo jedenéct.*
Tomas: ,,Furt lepsi nezZ tohle nic na $iidie. To uz se rovnou muze$ koupat naha.*
Iva: ,,No vidis, to bych mohla. Kropackova s Hajkem to d¢€laj taky.*
(8. dil: Zdravy a nemocny)

Tomas se snazi svou dceru chranit, ale protoze je veskeré jeho jednani piehnané, pretazené
(jako ostatné u vétSiny postav v sitcomech), ma jeho opatrnictvi Casto az puritdnské rysy a
pfedevsim vzbuzuje smich tim, Ze naprosto nezna bézny socialni ,,normal®.

Il
Lexa: ,,Kdyby se ségra tak neloudala s balenim, uz jsme mohli bejt na misté.*

Sasa: ,,Brala jsem jenom dilezity véci.*

Lexa: ,,Mapa? Kartacek na zuby? Krém na opalovani? Co z toho je dilezity?*
Sasa: ,,A co dilezityho beres ty?*

Lexa: ,,Vodka. Rum. Zelena. A fernet.*

Sasa: ,,A to je vSechno, co si s sebou beres?*

Lexa: ,,Jasnég, Ze ne. Jesté vyvrtku.*

(8. dil: Zdravy a nemocny)

V tomto rozhovoru je pfitomno hned nékolik genderovych stereotypi, totiz jednak Ze zeny
bali dlouho a berou s sebou hodné véci, zaroven ale, Ze jsou svédomitéjs$i nez muzi. Tyto
stereotypy odpovidaji charakterim Sasi a Lexy, kdy Sasa je az ptfehnan¢ tzkostliva a
svédomita, naopak Lexa skoro nepfemysli a do vSeho se vrha po hlavé. Finalni otdzka ,,A to
je vsechno, co si s sebou beres? otevirda moznost, ze by to az tak jasné a jednoznacné byt
nemuselo, Lexova odpovéd’: ,,Jesté vyvrtku® vSak veskeré stereotypy definitivné potvrzuje a

vtipné umociuje.

1.
Lexa: ,,T¢Site se na Véanoce, pane Ozzaku?*

Ozzak: ,,Kdo by se netésil! Jenom mi vadi, jak hrozn¢ zmekly, za starejch Casu, to byl jinej
narez.*
Lexa: ,,Za jakejch cast?*

Ozzak: ,,Kdyz esté¢ chlapi byli chlapi a vonavka sprosty slovo. Dneska jsou to svatky pro
mekkejse!“

Lexa: ,,Mam tam dat i prasek do peciva?*
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Ozzék: ,PraSek, praSek.. To je pfesné¢ vono! Samd zdrobnélina! Samy mékky slova!
Stromecky... rohlicky... kuli¢ky... pohadky...

Lexa: ,,Vanilka.*

Ozzék: ,Jo. Diiv se porazil strom, ud¢laly se rohliky a koule! A pak se vSichni vozrali. Jo, to
byly casy.*

Lexa: ,,Mam tam dat prach do pec¢aku?*

'GC

Ozzak: ,,Vraz ho tam, chlape
(16. dil: Heavy Christmas)

Zde vidime jeden vyrazny aspekt Ozzakovy povahy, totiz snahu byt ,za tvrdaka®.
Nejvyraznéjsim projevem této snahy je tvrdd rockova hudba, kterou poslouchd, jak ale
doklada ukdzka, tato jeho snaha se projevuje i v jinych oblastech. Humor v ukdzce opét
vyplyva z rozporu jednani postavy se socidlnimi normami, v tomto ptipad¢ jazykovymi. Jazyk
je struktura, ktera plati pro vSechny v celé spolecnosti, a snaha jedince ménit ji podle svych
hodnot mize n¢kdy vyznivat humorné, predevSim pro jistou absurditu a marnost tohoto
pocinani. Genderovy podtén tohoto uryvku je zfejmy: chlapi maji byt chlapi a ne ,,m¢kkejsi‘;
jde tedy o genderovy stereotyp, ze muz ma pusobit tvrdé, rozhodné, neprojevovat piili§ své
city atd.

V.
Iva: ,,Zas chatujes s tou faleSnou Slovenkou?*

Lexa: ,,Dedna je ndhodou upfimnd. Zrovna mi napsala, ze ji rozumim jako nikdo na svété a
chtéla by mé poznat osobné.*

Iva: ,,No jasné.“ (Cte:) ,,Lexa, ty mi rozumie§ ako nikto na svete. Chcela bysom t'a poznat
osobne.“ (na Lexu:) ,,Tak to bych bejt tebou neriskovala. Jestli si teda nechces dat rande s
padesatiletym pleSounem.*

Lexa: ,,Myslim, Ze by na rande tatu nebrala.*
Iva: ,, Ty jsi fakt pako, Lexo. Je dokdzany, Ze kazda holka na internetu je chlap.*
(6. dil: Je jaro...)

Lexa je obecné dost naivni, do vSeho se pousti po hlavé a pfili§ nepfemysli. Jeho optimismus
a nadSeni vSak zpiisobuji, Ze ze svych maléri vzdy vyjde bez vétsi Gjmy. Znazornuje jeden
druh extrému, na jehoz druhém pdlu stoji napi. Sasa (¢i Tomas) se svou starostlivosti a
bazlivosti. Roli Ivy je obvykle poukazovat na realitu, na normalni stav, na jehoZ pozadi se
humor, jak jsem psala na mnoha mistech vyse, uskuteciuje.

V této ukdzce vidime takovy druh konfliktu, kdy je Lexa hluboce ponoten do urcité
»luze*“ a Iva je tim, kdo ji dava do kontrastu s realitou, ¢imz vytvari humorny efekt. Dalsi
humorny efekt ovSem v této souvislosti vznikne na konci epizody — kdy vyjde najevo, Ze ona
Deana je skutecna, ze to neni chlap. Iva je piekvapena, nebot’ se ukazuje, Ze je to ona se svym
smyslem pro realitu, kdo se mylil — Lexa vidi, ze mél pravdu, skutecnost, Ze Iviny obavy byly
do jisté miry opodstatnéné ovSem naprosto nechdpe, ¢cimz vytvaii dalsi komicky efekt.

Z hlediska genderovych stereotypli zde vidime pomérné novy jev, totiz genderové
stereotypy spojené s informa¢nimi technologiemi, konkrétné internetem. Obava, ze kdyZ néco
vypada az pfili§ dobfe, nebude to skutecné, je moznostmi internetu dovedena do neobvyklé
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Sife, nebot vytvofeni faleSné/virtudlni identity je zde mimotfaddné snadné. To ovSem
neznamena, ze by vSechny takové identity musely byt nutné falesné, jak vidime na ptipadé
popieni tohoto stereotypu v sitcomu.

V.
Ozzék: ,,Cau bracha.“

Tomas: ,, Ty jsi zapomnél, Ze mas zakazany hromadny akce? Od té doby, co sis fekl papezi o
gulas se Sesti?

Ozzak: ,,Nema chodit ve stejny ¢epici jako kuchat od Rotundy.*

Iva: ,,Nahodou, dneska zadnou ostudu neud¢lal! Kdyz nepocitdm to s t€éma fizkama.*
Ozzak: ,,0 posviceni bejva husa s fizky!*

Iva: ,, Ta ptednaska se jmenovala Cesta k osviceni!*

Ozzék: ,,Bylo tam ,p*.*

Iva: ,,,p jako pfizemi.*

Ozzék: ,,V ptizemi méli stejny prd jako na balkdoné — ani karbanatek. Ale ten chlapik ve
zlutym prostéradle dobfe mluvil.*

Sasa: ,,Pane Ozzdku, to byla Jeho Svatost Dalajlama!*

Ozzék: ,Nesmysl, chlapa od Zensky jesté¢ pozndm! Libilo se mi, jak povidal, Ze musime
hledat svétlo a jit za nim! A kdyz jsem mu fikal, Ze to je t€zky, protoze u Jezevce na hajzliku
furt n€kdo krade Zarovky... Pohladil mé po hlavé a dal mi tady toho tloustika!* (ukédze sosku
Buddhy)

(20. dil: Bernak)

Ozzak ma svilj vlastni osobity svét sestavajici predevSim z hospody a tvrdého rocku. Jeho
postoje s tim souvisejici jsou navic nalezit¢ nadsazené. VSechno, co se kolem n&j déje,
hodnoti z této své svérazné perspektivy a ani ho nenapadne, Ze by naopak své nazory mohl
upravovat podle okolniho svéta. Uvedend ukazka tak 1i¢i, jak dopadlo, kdyz se setkal s véci
pro n¢ho zcela neznamou — prosté si ji interpretoval podle svého. Abychom védéli, co se
vlastné stalo, a mohli vnimat vtipnost nadsazky na pozadi reality, potfebujeme né¢koho, kdo
nam déni vysvétli z ,,redlné®, nikoli ,,0zzakovské™ perspektivy — tato tloha obvykle pfipada
Ivé, zde jesté za prispéni Sasi. Ve vypraveénich o Skolnich vyletech (jichz se ucastni Lexa,
Sasa a Iva), je to obvykle pravé Iva, kdo takto uvadi realitu, na jejimz pozadi pak vynikaji
Lexovy €iny jako jeden extrém, pfipadné SaSiny Ciny jako extrém opacny.

VI.
Tomas: (o koprovce) ,,Tohle se neda ani ¢uchat. Zejtra budu muset uvarit néco normalniho

13

sam.
Iva: ,,To tikas vzdycky, kdyz médme koprovku.*

Tomas: ,,A taky to dodrzim. Upecu pizzu! Pizzu mame radi vSichni.*
Iva: ,,Takovou velkou pizzu.*

Tomas: ,,A co je na tom $patnyho? Cim vétsi, tim lepsi, vid bracha?

Iva: ,,Tak velkou, Ze by se do nasi trouby ani nevesla.*
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Tomas: ,,No... Ja ji vzdycky tak jako pfiohnu.*
Iva: ,,A pro¢ pak vzdycky najdu v kosi krabici z pizzérky?*
(22. dil: Koprovka)

Postava TomaSe v sob¢ spojuje mj. dva rysy: Tomas je neSikovny a neprakticky, zarovei se
vSak snazi o svou domdacnost postarat, ovSem takovym zplisobem, aby si — navzdory své
nesikovnosti a také zmatenosti — zachoval autoritu. Tato snaha se mu vsak pfili§ nedafi a je
katalyzatorem mnoha humornych situaci a vtip. Z genderového hlediska je stereotyp pouzity
v této scén¢é poméerné jasny: zeny jsou ve vareni Sikovnéjsi nez muzi (i kdyz obcas vati véci,
které nejsou pfili§ chutné, tieba koprovku). Stereotyp zde sice neni pfimo vzapéti popten, jako
to byva v jinych ptipadech, TomaSova neSikovnost ve vafeni vSak neni nijak zobecnéna: v
jinych dilech vidime, Zze naopak Ozzdk je svym specifickym zplsobem ve vafeni zdatny
(napt. 16. dil, Heavy Christmas), zatimco Simona skoro nevaii — akorat na Vanoce détem
udéla hranolky, aby mély néjaké potradné jidlo (tamtéz). Vidime tedy, Ze platnost stereotypu
neni pfijata v seridlu jako takovém, ale jen mistné, pro danou scénu, tedy za Ucelem
komického efektu, tj. vystavby vtipu.

VILI.
Iva: ,Lexo... Lexo!*
Lexa: ,,Co?*

Iva: ,,Podivej se mi do o¢i.*
Lexa: (kouka ji do vystiihu)
Iva: (Sase:) ,,Vidis, taky jsem pro néj neviditelna. Lexo.*
Lexa: ,,Co je?*
Iva: ,,Podivej se mi do o¢i.*
Lexa: (podiva se ji do o¢i a ve vtefin¢ sklouzne pohledem zpét k vystiihu)
Iva: ,,Zvysime naroky.* (vytahne piskaci gumové auticko) ,,Lexo. Lexo, co madm v ruce?
Lexa: ,,V ktery?*
Iva: ,,V pravy.*
Lexa: ,,Nevim.“
Iva:,,Lexo.*
Lexa: ,,Ted nerus.”
Iva: ,,Dobrie. Pfitvrdime.*
Lexa: ,,Tyjo. Ty mas novy pédéacko (PDA)! Kdes ho vzala?*
Iva: ,,Pujcila. Sleduj pédéacko* (otoci se) (Sase:) ,,Kam kouka ted?*
Sasa: ,Na zadek.”
Iva: ,,Vidis, ¢eho ses usetfend? Prsa, zadek, prsa, pédéacko, prsa, zadek.*
Lexa: ,,Rekni to jesté jednou!* (polkne)
(25. dil: Prohoz)
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V této scén¢ Iva vysvétluje Sase, ze byt tou hezkou tiidni primadonou, o kterou se vSichni
kluci zajimaji, neni az takova vyhra. (Sasi si naopak nikdo nevs§ima.) Genderovy stereotyp, na
kterém je scéna vystavena, je vice nez zfejmy: muZzi vnimaji Zeny jako ,,sexudlni objekty®, v
disledku ¢ehoz je zajimaji predevsim jisté Casti téla. Lexa je navic typicky pubertdk, takze
témto tématlim vénuje vyraznou pozornost. Tento stereotyp neni v pribéhu epizody vyvracen,
naopak dochdzi k zajimavému zplsobu jeho potvrzeni: Lexa se vlivem motiva¢nich CD
zméni v mladého intelektuala, ktery se chova zcela vzorné a Ivé se vzdy diva do oci.
(Vykresleni tohoto intelektudla je mimotadné piehnané a funguje tak jako naprosty protipol
obvyklého Lexy — humornost této promény je proto tim vétsi, Ze se jedna o skok z jednoho
extrému do extrému opacného.) K potvrzeni pouzitého genderového stereotypu dochazi ve
chvili, kdy Iva zada, aby byl Lexa navracen do pivodniho stavu, protoZe se ji jeho chovani
vlastné ve skutecnosti libilo. To jen potvrzuje, Ze genderové stereotypy jsou soucasti
spolecenskych struktur a vzorcti chovani.

VIIL.
Tomas: ,, Takze hol¢icko... dneska skocis na ndkup.*

Iva: ,,UZ jsem byla.*

Tomas: ,,Uklidi§ doma.*

Iva: ,,To délam vzdycky.*

Tomas: ,,Spocitas trzbu.*

Iva: ,, Tys néco prodal?*

Tomas: ,,Ne.*

Iva: ,,V tom pfipad¢ trzba nebude problém.*

Tomas: ,,A pomlzes mi s Ozzakem.*

Iva: ,,Co se zase stalo?*

[...]

Tomas: ,,M¢l vCera zavirat a misto toho tu zase usnul.*
[...]

Iva: ,,Tati, vzdyt to dé€lal vzdycky, proc€ ti to najednou vadi?*

(2. dil: Gott ex machina)

V této ukazce se zajimavym zplisobem spojuji stereotyp se stereotypem pievracenym naruby.
zde ale pfitomny stereotyp, Zze dospéli maji vic rozumu nez déti — je zde ale v pievracené
podobé. To ale neznamend, Ze by tu nebyl pfitomny — jen na zdkladé¢ znalosti tohoto
stereotypu je mozné vnimat komiku dané scény; jinak feeno, abychom pochopili komickou
strukturu pfevraceni roli, musime védét, jak maji byt ty role ,,normaln¢*. ,,Normaln&*“ vSak v
této souvislosti neznamend nutné ,spravné” ani ,,obvykle”, ale odkazuje to na zazité
stereotypy, které jsou soucasti riznych socialnich struktur a vzorcii chovani.
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IX.
Lupi¢: ,,Tohle je ptepadeni!* (Vytdhne misto pistole mobilni telefon. Omluvi se a vytdhne
dymku, opét se omluvi a vytadhne banan.)

Ozzak: ,,Hele, neber to osobng¢, ale ja jdu na obéd.*
Lupic¢: ,,Pockejte! To nemuzete!*
Ozzak: ,,Ja musim. Mam hlad.*

Lupicka (matka lupice): ,,.Dej si zpateCku! A ruce nahoru, hoSanku. Tebe tak nékam poslat
samotnyho. Kdyz ptepadnes obchod, nemiizou ti odchézet lidi.*

(7. dil: Lupiéi)

V této ukazce nachazime dva zajimavé momenty. Prvnim z nich je role lupicky, totiz obsazeni
role rdzného obhroublého lupice s brokovnici zenskou postavou. Jedna se o naruseni zazitych
stereotypu s tim, jaka jsou typicky muzska ¢i naopak Zenska povolani. (Nikoli tedy, Ze by ve
spolecenskych predsudcich vladla ptredstava, ze kradou jen muzi — kradeni, loupeni a okradani
ma ovSem riizné podoby a tento typ obhroublého lupi¢e mé — podobné jako od ného neptili§
vzdaleny loupeznik — obvykle muzskou podobu.) Vedle toho vidime, Ze lupi¢ je synem
lupicky a jakymsi ,,u¢ednikem* - aplikaci t€chto struktur na ¢innost, kterou pies jeji odvékost
nemuzeme nazvat skute¢nou profesi, vznika dalsi komicky prvek.

Druhy dle mého nazoru zajimavy moment je skutecnost, Ze jedna postava zde pfiznava
,»sitcomovitost® sitcomu a chova se tedy tak, jako by védéla, ze je postavou v sitcomu. Jedna
se o Ozzaka, ktery situaci s lupi¢em nebere vazné (pravda, lupi€ je sice neSika, ale pfesto je to
lupi€) a jedna tak, jako by védél, ze na konci vSechno dobte dopadne. Toto odkazovani na
sebe sama je pfiznacnym rysem postmoderni medidlni a umélecké tvorby (viz 4.1.3) a
zarovenl muze byt zdrojem humoru, protoze divaka vytrhuje z ,,vnitini reality sitcomu® a
pfipomind mu Sirokou ,,vnéjsi realitu® (v niz nejsou jen postavy a d¢j, ale i herci, ktefi ty
postavy hraji, a divak, ktery sleduje sitcom, v jehoz dvaceti minutach se toto vSe odehrava).

X.
Iva: ,,Méame volnej byt, volnej vecer, musime toho vyuzit! Udélat néco rebelskyho.*

'66

Sasa: ,,JJasn¢! Nevycistime si zuby

Iva: ,,No tak to by byl Lexa ten nejvétsi rebel na svété, ale to jsem nemyslela. Mizem délat
cokoliv nas napadne!*

Sasa: ,,M¢ nic nenapada.*
Iva: ,,Ale jo, néco dobrodruznyho, néco co jsme nikdy predtim nezazily.*
Sasa: ,,Ja vim! Mizem zistat celou noc vzhiiru a ¢ist si Hrabé Monte Christa.*

(12. dil: Zlata rybka)

Neni to Iva, kdo by byl n&jak vyjimecny — tak jako ona, by se asi zachovala kazda dospivajici
divka. To Sasa se chova piehnané — pfehnané bojacné, skrovné, nepribojné. Z ¢asti je to tim,
ze neni schopna své touhy realizovat; z Casti je to tim, Ze zadné velké touhy ani nema — jak
vidime na piikladu této ukazky. V jinych epizodach SaSa ukazuje, ze piesto urcité touhy a sny
ma (predevsim byt sttedem pozornosti), jindy se projevuje stejnym zptsobem, jak vidime zde
(napt. kdyZ nekolikrat ptizna, ze ji bavi Skola). Charakter Sasi je v tomto smyslu mozna mirné
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rozporuplny, v sitcomu (zejména typu actcom), kde je hlavni diraz kladen na humor, vsSak
psychologicka propracovanost nehraje velkou roli.

Vratime-li se k ivodnimu tvrzeni, Ze Sasa je ,,extrémni* charakter, vidime, Ze vtipnost
této nadsazky muizeme vnimat jen na pozadi béznosti, kterou zde reprezentuje opét Iva.
Zaroven si mizeme uvédomit, Ze to, co je normalni a co je nadsazené, je relativni — v jiné
dobé a kultufe by Sasa mohla byt viceméné ,normalem* (ne asi skuteCnym, ale
zobrazovanym v seridlové produkci) a Iva ,,rebelkou® (napi. v pfipadé americkych seriali z
50. let o $tastnych idylickych rodinach).

*

Podobnych piikladi bychom nasli v celém sitcomu mnoho, zékladni povaha téchto konflikta
(usticich v humorné vyznéni) je vSak zfejma: vSechny vychazeji ze znalosti socialnich norem
a stereotypti a kontrastu s nimi. Zpusob tohoto kontrastu je dan charakterem postavy a
obvykle navic zdiiraznén opozitnim charakterem druhé postavy v konfliktu.

Nadsazka

Druhym vyznamnym prvkem komiky sitcomt je nadsézka. Ta se zde projevuje ve spojitosti s
vlastnosti, kterou jsme v rdmci televizni tvorby popsali jako pro sitcomy typickou, totiz navrat
do statu quo (4.1.5). Vime, ze at’ je problém jakykoli, v§e se vzdy na konci epizody vrati do
pivodniho stavu - coz souvisi s tim, Ze jednotlivé ,,problémy* musime vnimat jako nadsazku;
problémy v uvozovkach proto, Ze se nejedna o skutecné problémy, ale o zapletky k vystavbé
komickych situaci; proto taky nemaji realny dopad na psychiku a povahu jednotlivych postav.
(I kdyz si tfeba obas mizeme fikat: ,Ze se z takové domdacnosti s povedenym otcem i
stryCkem ta Iva nezblazni,” vime, ze nezbldzni — alespoil ne na déle nez jednu epizodu.)

5.4 Genderové stereotypy

Podivejme se nyni, jak se v sitcomu Comeback projevuji genderové stereotypy. Toto téma
prozkoumame detailnég, po jednotlivych oblastech, které jsem popisovala v oddile 2.3.2.

Jazyk

Genderovy aspekt jazyka v tom smyslu, v jakém jsme ho popsali v oddilu 2.3.2, je jevem
pfili§ obecnym, nez aby se na zkoumaném materialu n&jak vyraznéji projevil. Podivejme se
proto alespon na dil¢i stranky této problematiky.

Stereotyp, Ze zeny mluvi jemnéji nez muzi, je zde potvrzen i popien: Ozzak a Lexa si
zakladaji na ,,drsnacké mluve, Sasa by naopak hrubé slovo rozhodné nefekla a dosti citliva je
v tomto i Marcelka; o néco méné Iva, kterou zejména Lexa vytaci do t€ miry, Ze na jeho
adresu néjaké to sprosté slovo fekne. Toto pravidlo vSak vyrazné popiraji Simona a Tomas.
Simona je osoba drsného naturelu a pfi jeji profesi vyCepni bychom ani necekali nic jiného.
Tomas je naopak staromilec, ktery soucasny svét ptilis nechdpe a ponékud ho miji, a to véetné
vyjadfovani (nejlépe viz 18. epizoda, kdy se z n€j na jeden dil stane dichodce). Styl mluvy
tedy odpovidd modelim jednotlivych postav, které se v daném ramci fidi ptislusSnymi
stereotypy (CiSnice mluvi hrub€, mladi mluvi hrubg, Sprtky by spiS omdlely nez by fekly
sprosté slovo, rocketi mluvi ,,tvrdé* atd.).

Vzdélani

V zamysleni nad Hartleyho délenim sitcomi na ty z rodinného a ty z pracovniho prostiedi
(4.1.6) jsme dosli k zaveru, Ze si nevysta¢ime jen s témito dvéma moznostmi (5.1), a to na
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zakladé skolniho prostiedi, které se v sitcomu Comeback objevuje sice jen okrajové a jen
slovng, tedy ne jako kulisy, ale ptfesto. Podivejme se , jak se zde projevuje otdzka vzd€lani a
inteligence v genderové perspektive.

Nejvetsim hlupdkem je bezesporu Lexa. Ozzak se sice chova $ilené, ale uz je dospély,
ma své zkuSenosti a dokaze tak néjak ,,proplouvat®. Pfesto je druhy v potadi (jak dosvédcuje i
jeho ucitelka Kobrova v 31. epizod¢€). Na opacné stran¢ Skaly je rozhodné Sasa, kterd se rada
uci, rdda chodi do Skoly, dokonce rada piSe pisemky. Za ni bych zatadila Marcelku, ktera
vzdy vSechno vi (jeji oblibena hra je scrabble — jednou vyzve rodinu Pacovskych na soutéz o
listky na Rolling Stones; 21. epizoda). Tomas se pohybuje pod primérem, nebot’ je schopen
skocit na spoustu nesmysli, at’ uz jde o vymluvy jeho dcery (krasn€ napft. 18. epizoda, kdy se
dcera vymlouva, aby mohla jet na CzechTech) nebo tskoky a triky Simony. Iva je né¢kde
uprostied: chova se normalné, jednd rozumné (v protikladu k Lexovi), v 31. epizod¢ sice
dostane za Ctyii z pisemky, nevime vSak, nakolik je to obvyklé ¢i vyjimecné, za hloupou vSak
neni. O Simon¢ se nedé fict nez, ze dostala ,,vzdélani ulice® - jiné sice nema4, ale vzdycky si
poradi; spiSe nez chytra je ,,vychytrala“.

Celkove¢ jsou tedy Zeny liCeny z hlediska vzdélani a inteligence vyrazné lépe nez muzi.
Prestoze cast této skutecnosti mizeme (podobné jako schopnost obstat v praci, viz nize)
pricist budovani humoru, objevujeme zde i urcité genderové stereotypy (napt. ze divky se uci
Iépe nez chlapci), které se ovSem ve vysledku na humoru také podileji, nebot’ jsou soucasti
modelovitosti postav.

Prace

Prace je z genderové perspektivy zajimavé téma. Pracujicimi postavami jsou v Comebacku
jsou Tomas, Ozzak, Marcelka a Simona (Lexa, Iva a Sasa jsou déti, Skolaci). Tomas, Ozzak a
Marcelka prodédvaji v hudebnindch, Simona pracuje v hospodg, kratce ve fastfoodu a nasledné
Znovu v improvizovaném vycepu.

Tomase za prepazkou pfili§ casto nevidime, protoze na rozdil od Simony, ktera se stara
o rodinu tim, Ze pracuje (a déti ji chodi fikat o tom, co se d¢je a jak se maji, do préce), na
Tomasovu komunikaci s rodinou se sitcom soustfedi spi§ ve chvili, kdy je Tomas doma.
(Toma§ méa k prodadvani podobn& svédomity pfistup jako Marcelka, byt postrada jeji
prakti¢nost, takze by byl svym zplisobem nadbytecny.)

Ozzéktv pfistup k prodévani jsme popsali uz v popisu jeho povahy (5.2.1) — odmita
prodavat muziku, kterd se mu nelibi, tu oblibenou zase rozdava i zadarmo, ucty zapisuje na
futra od dveti (20. epizoda), v praci pije atd. Celkové je k praci lhostejny a neschopny.

Marcelka je Ozzaktv pravy opak — praci bere svédomité, zalezi ji na efektiviteé, kvili
c¢emuz se snazi zavadét rizné zmeény, které Ozzakovi pfili§ nevoni. Celkovée vSak funguje jako
spasa jejich podnikdni: zachrani je pted bernim tfadem (20. epizoda) a dokonce ziskavé rizné
ceny za prodej desek (36. epizoda).

Simona svou praci také s prehledem zvlada; na rozdil od Marcelky k tomu vSak pouziva
razné uUskoky a podvody (se kterymi ji Casto pomahd jeji kamardd Horvat) — sebere
Pacovskym Zidle, napoji se jim na teplou vodu atd. Ugel viak svéti prostfedky a Simona si
poradi v kazdé situaci.

Vidime tedy, Ze z hlediska prace jsou zeny vyliceny jako ty, které nemaji problém v
praci obstat, zatimco muzi jsou li¢eni jako neschopni (Ozzdk a trochu Tomas, ktery je sice
svédomity, ale nesikovny). Celkoveé vzato ale tuto nevyrovnanost nemtizeme brat moc vazné
— 1 kdyZ je vyrazna, nebot’ jednak neplati, Ze by Slo doslova o perspektivu tohoto sitcomu
(nebot’ ne vSechny postavy muzl jsou tak neschopné jako Ozzak ¢i neSikovné jako Tomas —
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napiiklad Simonin kamarad Horvéat je schopny napojit Simoné teplou vodu z bojleru
Pacovskych, sehnat zivou lamu a prodat do Srotu sochu K. H. Méchy z Petfina (i kdyz pokud
jde o tu lamu, tak mél vlastné za ukol sehnat velblouda...). Pfi¢iny tohoto vyobrazeni mizeme
tedy spatfovat spiSe v modelovosti jednotlivych charaktert, které¢ se tak vhodné dopliuji a
vytvareji tak humorné konflikty, jak je popsano v kapitole 5.3.

Rodina a rozum vs. cit

Uplnou rodinu v Comebacku nenajdeme. Jsou zde dvé rodiny: rodina Pacovskych tvofena
Ivou, jejim otcem TomaSem a jejim strycem Ozzékem, ktery Zije s nimi; a rodina Bickovych
tvofend Simonou a jejimi détmi, dvojCaty SaSou a Lexou. Simona i Toma$§ jsou tedy
samozivitelé. Jeste je zde vlastné tfeti rodina: Marcelka je vdana za bohatého Zorana, ktery se
vSak v sitcomu objevi jen jednou (24. epizoda); déti nemaji.

Rodinné struktury v Comebacku jsou tedy neuplné a rodiny jsou pomérné nefunkéni —
rodina Pacovskych je ochromovéana neskutecnymi kousky svérdzného Ozzaka, ale i
TomaSovymi snahami vychovavat Ivu podle svého starosvétského pohledu; rodina
Bickovych je jesté o nékolik stupiit déale: zptisob, jakym Simona zajistuje své déti je az
neuvéfitelny. Napiiklad pro obzivu rodiny nevahd zadat synovi kvoétu, kolik vajec musi na
Velikonoce vykoledovat (36. epizoda), nebo nevahd zabit lamu na ftizky (37. epizoda),
dokonce v jedné epizod¢ premysli, kterého ditéte se zbavit, kdyz se jeji manzel ozve, ze chce
jedno do péce, pricemz se rozhoduje podle jejich spotieby (14. epizoda).

Z genderového hlediska jsou to zeny, které fidi béh domdacnosti: Simonu jsme v tomto
smyslu popsali dostatecné, Iva ma tu ulohu, Ze udrzuje béh rodiny v normalu: luxuje, pere,
zehli a na rozdil od pfipadl, kdy tyto a podobné ¢innosti déla jeji otec, ona je zvlada bez
problémii a bez nehod. Tomas je snazivy otec, ale kvili jeho neSikovnosti a ponckud
pokiivenému pohledu na soucasny svét se mu nedafi zvladat véci tak, jak by mél.

Rozsitime-li pojem ,,rodina“ na vyznam ,kolektiv (Jane Feuer; 4.1.6), vidime, ze v
tomto smyslu funguje celek rodin Pacovskych a Buckovych 1épe: Tomas obcas chodi za
Simonou pro radu a Simona zase vyuziva zazemi Pacovskych; Lexa poméha vyzvednout
Ozzéka z hospody a celkové bychom tedy fekli, ze mezi jednotlivymi ¢leny tohoto kolektivu
vladne urcita ,,funkéni symbioza*“ (ktera vSak presto obsahuje tolik vzajemnych konfliktt, Ze
je na nich mozné zalozit humor celého sitcomu).

Na otézku, zda je v Comebacku potvrzen stereotyp muzi jako bytosti rozumovych a Zen
jako bytosti emocnich, bychom odpovédéli spise kladné, ovSem s tim, Ze ani jedna z
uvedenych vlastnosti neni podana v uspé$ném slova smyslu: Tomas$ sice neustale piemysli,
jak zlepsit rodinné poméry, naptiklad, vysledkem jeho ,,rozumovosti* jsou vSak jen pointy
vtipll. Stejné je to vlastné i v pfipadé Lexy. Ozzék spiSe vysvétluje a odhaluje sviij svétonazor,
nez ze by za pochodu vymyslel nové véci — vSechno uz ma vyjasnéné a ted’ jen rozdava
moudra, 1 tak jde ale o podobny ptipad. Pravda je, ze podobné se chovd i Simona, jeji
rozumovost je ovSem spojena s jeji vychytralosti (a ¢astecné i tim, Ze jako neuspésna, netecna
a lhostejnd matka ma jist¢ plisobit ponckud ,,nezensky*‘). Nezaméitujme ovSem piemyslivost s
tim, co bychom nazvali ,,jasnou hlavou® - tento atribut bychom pfitkli spiSe Ivé a Marcelce;
vzhledem k tomu, ze vétSina postav Comebacku se ale chova naprosto blaznivé, je jejich
,jasnd hlava®, tedy ¢astecné v€domi této blaznivosti, spiSe spoustécem pro nejriznéjsi skalu
emocnich reakci, které opét zakladaji struktury humoru.

NabozZenstvi

U sitcomtll obecné se téma nabozenstvi piilis neobjevuje. Divody jsou podle mého nazoru tfi:
totiz, ze postmoderni spolecnost je zadroven spolec¢nosti vyrazné sekularni, za druhé neni vira
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kritériem, podle kterého by vétSina stanic organizovala svou produkei (v tom smyslu, v jakém
se zohlednuje predpokladany veék a pohlavi cilové skupiny), takze by neméla byt kritériem,
které bude nékoho od potfadu odrazovat, tim spise ze se (za tfeti) jedna o obecné dosti citlivé
téma, nebot’ je obvykle hluboce spjato s pohledem c¢loveka na svét a tato hloubka zptisobuje,
ze 1 kdyz se Zenaty dokéze zasmat vtipu na ukor Zenatych a rozvedeny vtipu na ukor
rozvedenych, ne vzdy se vétici dokaze zasmat vtipu na ukor véficich.

Z uvedenych diivodl je pochopitelné, Ze se toto téma v sitcomech pftili§ neobjevuje. Na
druhou stranu, tak jako Jane Feuer fika ve spojitosti s druhou Hartleyho kategorizaci sitcomt
(rodinné vs. pracovni prostiedi; 4.1.6), ze ,,rodina“ se objevuje ve vSech sitcomech, mizeme
fici, ze ,,vira“ se objevuje v mnoha sitcomech. Jako by bylo lepsi pouzivat u Feuer misto
,rodina®“ | kolektiv®, je vhodnéj§im pojmem pro slovo ,,vira®“ ,,svétonazor ¢i ,,zivotni styl®.

Ozzék je v tomto smyslu nejvyraznéjsi a nejnapadnéjsi. Jeho zaryté ,,(pivni) rockerstvi‘
ma mnohé prvky viry: pozdrav, ktery pouzivd, méa vyznam ,,satana®, na své oblibené skupiny
a zp¢vaky neda dopustit a nékteré doslova zboziuje (napt. Ozzyho Osbourna). Ozzék si navic
ceni kazdé své vlastnosti jako kladu, coz jeho ,,antikristovstvi* jen pfiddva na humornosti —
napf. se jednou roz¢ili, kdyz ho Iva s Tomésem ,,obvini, Ze se myje* (37. epizoda).

Skutecné nabozenstvi se v Comebacku vyraznéji objevilo jen jednou, a to v 35. epizod¢,
ktera se to¢i kolem navitévy papeze Benedikta XVI. v Ceské republice. Objektem humoru
ovSem neni nabozenstvi nebo papez, ale Ozzak, kterému v té souvislosti chtéji zavtit hospodu
U Satana a také lid¢, ktefi ndhle nadSené kupuji hudbu s ndboZenskou tematikou a Ozzékova
sousedka, s niz je ve sporu, nabozenska fanati¢ka. Comeback vSak neporusuje zakladni rys
sitcomu, totiz: nemoralizuje.

Z genderového hlediska se o ndbozenstvi v sitcomu Comeback neda fici nic — Ozzék je
muz, sousedka je Zena, nakupujici jsou rtizného pohlavi (objevi se tam mnisi i jeptisky), ale
nic nenaznacuje, ze by tomu muselo byt zrovna takto. KdyZ sousedka ndbozenska fanaticka
piSe Ozzakovi roz€ilené dopisy, Ze je satanas, mysli si Ozzék ,,ze ho bali* - sousedka je tedy
zena nikoli proto, Ze by nabozenskymi fanatiky byly spiSe Zeny nez muzi, ale kvili tomuto
vtipu. Samoziejme, ze nékteré vtipy mohou vychazet z genderovych stereotypti, v souvislosti
s ndbozenstvim vSak v Comebacku Zadné nenachazime.

5.5 Zavér
Podivejme se nyni na to, jaké zavéry mizeme vyvodit z rozboru sitcomu Comeback.

Genderové stereotypy nejsou aplikovany obecné na vSechny postavy (muze ¢i zeny), ale
na vSechny postavy odpovidajici ur¢itému modelu (rocketi, uzkostlivi rodice, neposlusné deti
atd.). V ramci tohoto modelu jsou projevy onéch stereotypli umocnény, a to kvuli efektu,
ktery vyvolava nadsazka v radmci sitcomové komiky (jak jsme popsali v oddilech 4.2.2 a 5.3).

Jednotlivé modely, resp. charaktery jsou pak vybirany tim zpiisobem, aby byly ve
vzajemnych opozicich, ¢imz se dosdhne vyssiho komického efektu, nez kdyby pozadim
komického jednéani postav byly jen bézné socialni normy (5.3). Ty jsou vSak piesto velmi
diilezitou slozkou, nebot’ ne vSechny vtipy se zakladaji na jedndni jedné postavy v protikladu
k jednani druhé (naptiklad pfivést velblouda do bytu je prosté vtip zalozeny na jednani jedné
postavy v protikladu k béznému socialnimu uzu; 37. epizoda).

Skutecnost, ze kazdy charakter ¢i model postavy obsahuje jiné stereotypy, ovSem
neznamena, ze by postavy vykazovaly n&jaky individualismus: racionalni Simona sice popira
obecny genderovy stereotyp emocnich Zen, ale jen proto, Ze jde o model vychytralé matky
zivitelky a ,,drsné*“ nezZenské hospodské. Postava Simony je — stejné jako vSechny ostatni
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postavy — velmi modelovitd, jak je pro sitcom pfiznacné a pro actcom zvlast (viz
Taflingerovo d¢leni, 4.1.6).

Hlavnim t¢elem modelovitosti sitcomi je budovani komiky, kterd je hlavnim cilem
tohoto zanru. Rozttisténost jednotlivych genderovych stereotypii (nékteré si mohou vzajemné
odporovat) nesmime vnimat jako problém neucelenosti dila, nebot’ cilem tohoto Zanru neni
podavat uceleny obraz o spolecnosti; genderové stereotypy obsazené v jednotlivych modelech
postav jsou sice zalozeny na skutecnych genderovych stereotypech, které miizeme najit ve
spole€nosti, jejich pouziti je vSak fizeno pouze potiebami komiky. Z tohoto divodu jsou
genderové stereotypy v sitcomech méné problematické nez v jinych zanrech, protoze jim neni
pfisuzovana skute¢nd plnovyznamova hodnota; naopak, v ramci budovani komiky byvaji tyto
stereotypy zaroven nastrojem budovani humoru i jeho objektem.
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Resumé

V sitcomech nalézame genderové, stejné jako i1 dalsi typy stereotypu, stejnych jako ty, které
jsou obsazené ve strukturach realné spole¢nosti. Diivodem jejich vyskytu v sitcomech je vSak
to, Ze jsou obsazeny v modelech postav, na jejichz vzajemnych konfliktech je budovana
komika sitcomu. Vzhledem k tomu, Ze primarnim cilem sitcomu je pravé humor a nikoli
reflexe spolecnosti, nejsou stereotypy tak problematické jako v redlné spolecnosti: sitcom je
sice vyuziva, ale také se do nich svym humorem strefuje.

Na piikladu analyzovaného ¢eského sitcomu Comeback jsem zjistila, Ze potvrzovani
¢i naopak popirani genderovych stereotypti neni v tomto druhu televizni tvorby nijak jednotné
¢i systematické a v ramci jednoho dilu sitcomu se tak mizeme setkat jak s potvrzenim, tak s
popfenim jednoho a téhoz stereotypu. Diivodem je to, ze stereotypy slouzi k budovani
komickych situaci, coz je hlavnim cilem sitcomu; proto je zde hlavnim rdmovym okruhem
prace se stereotypy jedna scéna Ustici v pointu.

Sitcomy byvaji obvykle zalozeny na situacich z bézného zivota, proto nam v rdmci
vystavby vtipu museji pfipomenout néjakou béznou a obvyklou skute¢nost, ktera posléze
vytvoii kontrastni pozadi nadsdzce, jez je pro tento druh televizni tvorby zvlasté ptiznacna.
Soucasti tohoto kontrastniho pozadi jsou prave stereotypy. A protoze stereotypy vznikaji pii
pohledu jedné skupiny na druhou, souvisi jejich povaha tzce s vybérem postav a naopak
vybér postav do jisté miry urcuje druh pouzitych stereotypii. Proto v sitcomech nachazime
doslova protikladné charaktery — nebot’ jejich konfrontace bude o to kontrastnéjsi a komicky
efekt vtipu o to vice umocnény.

Na rozdil od mnoha jinych druhii stereotypli jsou genderové stereotypy nutné
ptitomny pravdépodobné ve veskeré sitcomové tvorbé. Prostupuji mnoha oblastmi lidského a
spolecenského pocinani, a i kdyZ je tviirci sitcomi védomé vyuzivaji ke tvorb& vtipti coby
hlavni naplni sitcomtl, nachazeji se zde i nevédomé, jako otisk nevyicenych nézorii a

predsudk tvlret serialu 1 sociokulturnich podminek doby a mista obecné.
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Summary

In sitcoms we can find gender stereotypes, as well as other kinds of stereotypes. They are the
same as those, which are incorporated in structures of real society. The reason of their
existence in sitcoms is the fact that they are incorporated in models of characters, which
mutual conflicts are what the sitcom humour is being built on. Because of the fact that the
primary aim of sitcom is humour and not the reflexion of society, stereotypes are not as
problematical as in the real society: sitcom uses them, but also criticizes them by its humour.

On the case of the analyzed Czech sitcom ,,Comeback® I have found that confirming
or denying gender stereotypes has no unified or systematical form in this kind of television
output; so, in one single episode of some sitcom we can find both confirmation and denial of
the same one stereotype. The reason of it is that stereotypes are used to build up comic
situations, which is the main aim of sitcoms; therefore the main frame area of a sitcom is one
scene leading to a point.

Usually, sitcoms use to be based on situations of common life, therefore in building a
joke they must remind us of some usual and common fact, which will then serve as a
contrastive background for an exaggeration, which is so typical for that kind of television
outputs. Part of that contrastive background are also stereotypes. And because stereotypes are
being created when one group is looking and assessing some other group, their character is
tightly connected to selection of sitcom characters, and vice versa — selection of characters
defines in some measure which kind of stereotypes will be used. Because of this we find in
sitcoms literally opposite characters — because their confrontation will be more contrastive,
and the comical effect will be enhanced.

Unlike many other kinds of stereotypes gender stereotypes are necessarily present
probably in all sitcom outputs. They can be found in all areas of human and social acting, and
even though creators of sitcoms use them consciously in creating jokes as the main content of
sitcoms, stereotypes can be found in sitcoms even on an unknown level, as a footprint of
unexpressed opinions and prejudices of creators of sitcoms and generally of sociocultural

circumstances of time and place.
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Prilohy

Ptiloha ¢.1: Chronologicky seznam epizod sitcomu Comeback (tabulka)
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Poradi epizody | Nazev Datum vysilani
1. Kfeslo 4.9.2008
2. Gott ex machina 11.9.2008
3. Souboj titanh 18.9.2008
4. Pomahat a chranit 25.9.2008
5. Pravidla rodinné¢ho 2.10.2008
provozzu
6. Je jaro... 9.10.2008
7. Lupici 16.10.2008
8. Zdravy a nemocny 23.10.2008
9. Modelka 30.10.2008
10. Lexa a porno 6.11.2008
11. Giganti 13.11.2008
12. Zlata rybka 20.11.2008
13. Sliby chyby 27.11.2008
14. Simonina volba 4.12.2008
15. Tane¢ni 11.12.2008
16. Heavy Christmas 18.12.2008
17. Jmenuje se Dagmar! 4.3.2009
18. CzechSteh 11.3.2009
19. Mrtvy muz 18.3.2009
20. Bernak 25.3.2009
21. Scrabble trable 8.4.2009
22. Koprovka 15.4.2009
23. Narozzeniny 22.4.2009
24, Rozzvod 6.5.2009
25. Prohozz 13.5.2009
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26. Tézka hodina 20.5.2009
217. Pan Prase odchazi 27.5.2009
28. Abstak 3.6.2009

29. Krev, pop a slzy 10.6.2009
30. Bozi mlyny 17.6.2009
31. Zména je pivo 3.3.2010

32. Dévecka z Lidecka 10.3.2010
33. Komu zvoni hrany 17.3.2010
34. Zlata ledvina 24.3.2010
35. Bozi frisbee 31.3.2010
36. Cesta do Vtelna 7.4.2010

37. Sbohem, Kahiro! 14.4.2010
38. Bejk 21.4.2010
39. Kiik kormorana 16.6.2010

Zdroj: http://comeback.nova.cz/rubrika/epizody k 7. 12. 2010

Priloha ¢.2: Oficidlni anotace jednotlivych epizod sitcomu Comeback (tabulka)

Poradi epizody Nazev Datum vysilani

1. Kieslo 4.9.2008

Je mozné, aby polohovaci kiteslo hryzalo? Existuje takové, které¢ by se divalo a mélo dusi rockera?
Seznamte se s rodinou Pacovskych a jejich novym vybavenim doméacnosti.

Pacovskym doslouzila stard dobrad pohovka. Pfesnéji feceno Iva ji uz dal odmita Cistit. A kdyz ji
nebude distit Iva, nebude ji Cistit nikdo. Lepsi nova a Cista pohovka nez stara a Spinava. Jenze kde vzit
penize na novou, kdyZ obchod s hudbou vézne a do kramku Pacovskych ptichdzeji zdkaznici jenom
omylem? A pokud si uz ptece jen n¢kdo ptijde koupit cédécko, Ozzak ho vétSinou zastrasi a vyZene
pry¢.

Tomas a Iva maji ale $tésti, sehnali novou pohovku za velmi nizkou zavadéci cenu. Jenze Ozzakovi ta
stara bytostné chybi. M¢l v ni uz sviyj dilek, takze se pii sezeni nekacel, ani kdyz pfiSel z hospody. A
ty poklady, které v sob¢ ukryvala! Ne, on sedét na nové pohovce nebude, musi si sehnat svoje vlastni
kteslo, Cerné a nebezpecné. At to stoji, co to stoji...

2. Gott ex machina 11.9.2008

Obchody vaznou. V kramku U dvou akordii uz pomalu zapomnéli, jak vypada zakaznik.

Prach padé na cédécka a Tomas pfitom musi splacet obchod a platit najem. Jedna stafenka dychtici po
Evé€ a Vaskovi trzbu nevytrhne. Ani pubertou paralyzovany Lexa nemini nakupovat, jeho sestra SaSa
aspon nenaStve, protoze je neviditelna. Jenze dluhy nartstaji jako sn€hova koule a jednoho dne
vtrhnou do obchodu vymahaci dluhii. Je to pro Tomése potupa, kdyz misto své fotografie musi
podepsat splatkovy kalendat. Jestéze po jeho autogramu touzi také jeho letitd fanynka Marcelka, ktera
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zabrani nejhorSimu.
Ale kde rychle sehnat 100 000 korun? VSichni Tomase chapou, ale nikdo mu nechce pijcit. Nastesti
jsou i jiné zplisoby, jak se zbavit vymahacu.

3. Souboj titant 18.9.2008

Dva kohouti na jednom smetisti, to nikdy nedéla dobrotu. Marcelka a Ozzak v jednom obchodu, to je
snad jesté horsi.

Tihle dva si jdou od prvniho setkdni po krku jako jeleni v fiji. Ale jenom jeden z nich se mlze stat
$éfem prodeje. Kdo to bude? Tomas rozhodne, Ze ten, kdo do konce tydne prodd nejvice desek.
Naésledujici hon na zadkazniky zastini i Iviny problémy s ucitelkou matematiky, kterd sice uz zakim
nemlati hlavou o lavici, ale usi jim krouti pofad. Marcel¢ino Kolo §tésti pfilakd do obchodu hejno
zakaznikd, ale Ozzakova sleva s pivnim bonusem zabira také.

Nelitostny souboj na Zivot a mozna i na smrt vrcholi Tomasovou autogramiadou. Skore je vyrovnané.
A kdo se nakonec stane $éfem prodeje? Tomas rozhodne spravedlive.

4. Pomahat a chranit 25.9.2008

V rodiné Pacovskych se odehrava detektivka. Tomas totiz pojal divodné podezieni, Ze jeho dcera Iva
ma kluka.

Chce ho vypatrat, prolustrovat a ptipadné zneSkodnit jako naSlapnou minu. Jde zarputile za svym
cilem od indicie k indicii a jeho podezieni pfitom nabyva obludnych rozmérii. UZ neni pochyb o tom,
ze Iva s n€kym chodi. Tomas bije na poplach. Chce dcefi randéni zakézat, ale se zlou se u Simony
potédze, a tak své dcefi alesponl vali moudra do hlavy. Marn¢. V piesexované dobé se jeho varovani
mijeji u¢inkem. Ale Tomas ma kone¢né stopu.

Marcelka vidéla Ivu s jejim klukem. Ona ho poznala, jednou pfed ni na vecirku vyskakoval z dortu.
Je to striptér! Tady uz kon¢i veSkera legrace, i kdyz je to sitcom. Tomas a spol musi konat.

5. Pravidla rodinného provozzu 2.10.2008

Televizni pofad Bozi mlyny si vytkl za kol exhumovat nékdejsi hvézdy Soubyznysu za ucelem
kopani do mrtvol.

KdyZz Tomas zjisti, Ze naposled si jeho tviirci posvitili na Pavla Hornidka, nemuze se ubranit dojmu, Ze
tentokrat je na fad¢ on. Vzdycky Sel pfece po Horfidkovi. Tomas dostane strach z televizniho Stabu a
snazi se piejit do ilegality. To Ozzak je naopak vidét az moc, pfi jizd€ v autoskole zapomene vzit s
sebou do auta instruktora, splete si dvanactistupiiové stoupani s Plzefiskym pivem a havaruje. Kdyby
se jenom o tomto incidentu dozvéd€ly Bozi mlyny, uvazuje Tomas, vznikly by o Pacovskych rovnou
dva dily. A to je jenom Spicka ledovce. Marcelka si nastésti jako vzdycky vi rady. A zbytek dokona
fidi¢ Ozzak.

6. Je jaro... 9.10.2008

Na Ozzéka pfislo jaro; kromé svého prostéradla méni i slovnik, chovani a vkus.

Jsou 1 svédkové, kteii tvrdi, ze ho vidé€li, jak se chova galantné k Zendm. Iva a Tomas jsou
znepokojeni, tohle nevésti nic dobrého. Kdyz totiz na Ozzéka piijde jaro, vyhlidne si svou Zenskou
obét’, zahrne ji pfizni, vyuZije a nakonec zahodi jako papirovy kapesnik. A takova odhozena zenska
se pak oskliveé msti celé rodin€.

Prvni takovou potencialni obéti je Marcelka. Tomas ji proto posild na dovolenou, aby byla z dosahu
Ozzékovych hormonti. DalSim potencidlnim sexudlnim objektem, i kdyZ neviditelnym, je Sasa.
Simona ji proto zavie do mrazaku. Ale mozna by udé€lala lip, kdyby tam spi§ zaviela Ozzaka. Jeho
chti¢ totiZ nema slitovani.

7. Lupici 16.10.2008

Iva by rada vyrazila na pokojnou demonstraci proti fasismu, ale Tomas je rezolutné proti, obzvlasté
kdyz vidi, Ze jeji zakukleny doprovod Lexa s sebou bere dlazebni kostky.
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Iva se nakonec smi zakuklit jediné doma. Jenze do obchodu vtrhnou zakuklenci dalsi, ti ovSem
nechtéji demonstrovat, ale krast. JeSt¢ netusi, ze v pokladné je jenom padesat korun a odznak
Arakainu. Tomas, Ozzék, Iva a Marcelka postupné konci spoutani v kumbale. Ted’ uz jsou na
svobodé jenom SaSa a Lexa, ktefi marné ¢ekaji na Ivu v obyvéaku. Zacinaji tusit néco nekalého.
Zakukleny Lexa jde sondovat do obchodu, co se stalo. Kdyz tam objevi dva zakuklené lupice,
povazuje je za kolegy demonstranty a uklidni se. SaSe se to ale porad néjak nezda.

8. Zdravy a nemocny 23.10.2008

Ve gkole se neudi kviili nakazlivé nemoci. Zaka Bene$e odvezli do nemocnice s podezienim na
nigerijskou Uplavici, protoZe ho v Tunisku poplival velbloud.

Tomas, ktery se jinak prakticky potad divi, ted’ doslova Zasne: Takova nebezpecnd nemoc a ona je
skoro u nich doma! Jako spravny hypochondr si hned sezene odbornou literaturu a studuje ptiznaky
nemoci. Brzo se nemiize ubranit dojmu, ze je to pravé on, kdo trpi nigerijskou uplavici a vyzaduje
nadstandardni péci.

Ze Ozzak pije vodu z vazy, poti se a mluvi nesmysly, ho nezajima. Pfitom je to pravé jeho bratr, kdo
se nakazil a mél by jit do karantény, nez také né€koho poplive. Jak dlouho bude muset Ozzak celit sam
zradné chorobé? Cesty bakterii jsou nevyzpytatelné.

9. Modelka 30.10.2008
Iva a Sasa si nechaly udélat fotky na pas. Tomas okamzité pojal podezieni, ze se Iva chystd zdrhnout
za kopecky.

Vilbec mu nevadi, ze tu fotku potfebuje jen na legitimaci do pij¢ovny DVD. Vodou na jeho mlyn se
stane dopis z patizské modelingové agentury, ktery Iva dostane. Stoji v ném, ze ptijali jeji pfihlasku a
zadaji ji o dalsi fotografie. Iva nechdpe a Tomas$ protestuje. Zato Marcelka jasa. Byt modelkou je
podle ni skvélé.

Sama kdysi délala sleénu Mandarinku pro podnik Ovoce a zelenina, ale ve v§i pocestnosti, oloupat se
nenechala. Iva vyuZije Sance a svoli s fotografovanim pro agenturu. Pozuje s Ozzakem pod ndzvem
Vagabund ohroZzuje sli¢cnou prodavacku. Stane se Iva skutecnou modelkou? PafizZ mé na dosah ruky.

10. Lexa a porno 6.11.2008

Kazdému film podle jeho vkusu. Zatimco Tomas, Iva a SaSa jdou do kina na film VSe o mé matce,
Lexa n¢kde vyhrabal kazetu s pornem.

Chce se divat s Ozzékem, ale ten tim neni nijak nadSeny, filmy ho nudi. Vadi mu, Ze kdyz si ¢lovék v
kin€ na hodinku schrupne nebo nez vystoji frontu na pivo, uz nevi, ktera bije. Nakonec vSak svoli a
porno ho necekané¢ chytne, ne kvili sexu, zaujme ho d&j. Ozzdk kone¢né objevil filmy, kterym
rozumi. Zato Lexa je z porna v Soku, zjistil totiz, Ze v ném hraje jeho matka Simona. Pfestal
komunikovat s okolim, je mimo jesté vic nez obvykle.

Z Ozzéka se zahy stava filmovy fanousek, ne¢ekané¢ si notuje s Marcelkou a Tomas se jiz tradicné
nestaci divit. A Simona? Dokéze vyvratit obvinéni?

11. Giganti 13.11.2008

Ivu Stve, Ze se Tomas miize od rdna do vecCera cpat kalorickymi bombami, aniz by pfibral gram,
zatimco ona tloustne i po Srotu a suSeném celeru.

Vymysli proto pomstu. Vypere mu kalhoty tak, Ze se srazi. Kdyz Tomas zjisti, Ze se nevejde do svych
oblibenych dzin, pokusi se své stravovaci ndvyky piehodnotit. Marcelka ho zahrne dietami a
zeStihlujicimi pfipravky, po kterych by zhubla i1 kudlanka nabozna, ale Tomasiav hlad je silngjsi.
Lednicka ho pftitahuje podvédomé, jako zarovka mouchu. Kdyz si to v plné¢ mife uvédomi, nastoli
doma i v obchod¢ absolutni dietu. Pacovskym hrozi hladomor.

Iva TomaSovi radsi pfiznd, ze nepiibral, Ze se jeho kalhoty prosté jenom srazily, ale uz je pozdé¢,
Tomi Paci je hubnutim zcela zaslepen.
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12. Zlata rybka 20.11.2008

Ozzék strhal pipu, a tak Simona musi jet pro novou na pivovarnicky veletrh. Tomas udéla dobry
skutek a odveze ji tam.

Iva, Sasa a Lexa jsou bez rodict t€hotni touhou udélat néjakou rebelii, tfeba si zajit na pansky striptyz
nebo si veCer nevycistit zuby. Jenze Ozzék, ktery je také bez hlidani, potiebuje sviij pravidelny servis:
horkou vodu na grog a no¢ni transport z hospody domti.

Céru pies rozpocet mu udéla Marcelka, kdyz ho povéii hlidanim akvarijni rybky. Pijde Ozzak do
sebe a rybku ohlid4, aby mu neutekla do mésta, nebo je osud zvitete zpecetén? Jak dopadne Simonin
a Tomastv vylet za pipou, uvazime-li, Ze opild Simona vidi v kazdém chlapovi svého byvalého
muze? Pacovskeé a spol. ¢eka nejedno piekvapeni.

13. Sliby chyby 27.11.2008

Tomas uz Ctyfi roky slibuje Ivé snowboard, ale pak ji stejné da jen své staré lyze, na kterych kdysi
porazil ve slalomu Vitu Vavru a nékolik branek.

Neni proto divu, Ze ho Iva obvini z neplnéni slibii. Ani Lexa a SaSa se letos od Simony snowboardl
nedockaji. Nase teenagerska trojka proto vezme osud do svych rukou a ptihlasi se na brigadu do
supermarketu. Také Ozzak chce po TomaSovi, aby plnil sliby, a sdm mu jde ptikladem: Tti dny drzi
bobtika mlcenti, jak kdysi slibil.

Ted je fada na TomaSovi, aby dokézal, Ze v jeho ptfipadé neplati réeni "sliby chyby". Koupi uz
kone¢né vétsi lednici, jak sliboval, aby si Ozzak nemusel chladit piva v nadrzce na toaleté? Povoli
Ozzékovi vykrmit si prase? Mozna. Urcité€ se ale stane Losticky zazrak.

14. Simonina volba 4.12.2008

Simonin byvaly manzel si chce vzit do péce jedno ze svych déti a Simona nevi, jestli se mé zbavit
Lexy, nebo Sasi. Porovnava tedy jejich provozni néklady a spotifebu na kilometr...

Nakonec ale podlehne svym matefskym pudiim a nevyda dit¢ ani jedno. Jeji byvaly muz na ni za trest
posila socidlku. Pokud Simona neptfedvede, Zze vSichni ziji v harmonické rodin€ s pravidelnymi
stravovacimi a hygienickymi navyky, mize pfijit dokonce o ob& dé&ti! Reseni se nabizi samo:
infiltrovat se k Tomasovi do rodiny.

Pacovsti maji sice k harmonii daleko asi jako vepfova ke zdravé vyzivé, ale Tomas asponl byva obcas
doma. Schyluje se ke skutecnému dramatu. Uz kvili tomu, ze Ivu, Lexu a Sasu ¢eka predstaveni v
dramatickém krouzku.

15. Tanec¢ni 11.12.2008

Mladez se chysta do tanecnich. Tomas vybral Ivé tmavé Saty, které se hodi spis na pohieb.

Ona by rada néco odvaznéjsiho, ale jeji staromddni otec je rezolutné proti a hledd oporu v Marcelce.
Jenze ta necekané ptiznd, ze sama chodila do tanecnich v Satech, které byly nejodvaznéjsi ve vsech
zemich RVHP. Sasa je na tom jesté huf nez Iva; v Satech od Simony, které maji jen historickou cenu,
je neviditelnd snad i na ptechodu pro chodce. Lexu tane¢ni nejdiiv moc neberou, nakonec ho ale
zacnou vzruSovat, bohuzel jinak, nez by si pral.

Marcelka zjisti, Ze Tomas je na tanec totalni dfevo, a zacne ho doucovat. Netusi, Ze jeji dobfe minéna
snaha se obrati proti ni. Na prodlouzené se ukaze pravda v celé své nahoté, a to doslova.

16. Heavy Christmas 18.12.2008

Dokonce i Ozzék se tési na Vanoce, jenom mu vadi, Ze tyhle svatky posledni dobou moc vymekly. S
Lexou se dohodnou, Ze je letos patfi¢né pfitvrdi.

Uz se nebudou péct rohlicky, ale rohliky. A rumové kulicky nahradi rumové koule. Zabijet kapra
palickou je podle Ozzaka zbabé&lost. Spravny chlap jde o Vénocich s palici na Zraloka. Obchod s
cédécky pred svatky jenom kvete.

Vsichni chtéji technokoledy Kiecka MireCka. Normalné by si je stahli z internetu, ale davat bliznimu
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vypalené cédécko se nehodi. Stédry veder se blii.
Dostane Iva pod stromecek dals$i zimni bundu od Vietnamci? Zpochybni Lexa existenci JeziSka? Jak
se zachova hurikdn Dalibor? At se stane cokoliv, heavy koledy si vSichni ur€ité zazpivaji.

17. Jmenuje se Dagmar! 4.3.2009

Internetové bankovnictvi Toméase nadchne. Kone¢né nebude muset chodit do banky, kde se mu
ufednice potaji posklebuji. Pii kontrole uctu v pocitaci ale zazije Sok - kazdy mésic mu z néj
odchazeji penize do Indie!

Iva se pfiznd, ze jde o piispévek na chudou indickou hol¢ic¢ku, kterou potaji adoptovala. Tomas je
zpocatku nedlverivy, ale kdyz vidi fotografie roztomilé divky a dozvida se o jejich Gspésich ve skole,

ee oy

18. CzechSteh 11.3.2009

Ozzék zapomnél na spordku hrnec s buitgulaSem a Pacovsti mohli vyhotet, kdyby v€as nedorazila
hasicka Majka, ktera uhasila ohen a zaroven v Ozzékovi zazehla vasen.

Tomase tento pozar postavil pfed jinou vyzvu - musi koupit novy hrnec, aby méla Iva v ¢em vafit.
Nastésti jsou tady nakupni zajezdy, diky kterym ziskd nejen nadobi, ale i nové kamarady, se kterymi
mize chodit do parku krmit labuté!

Ivé Tomas zakaze ucast na festivalu CzechTek. Kdyz mu ov§em oznami, ze tedy pojede o vikendu na
kurs vysivani, neni otec proti.

19. Mrtvy muz 18.3.2009

Tomi Paci svou kariéru pohibil uz davno, ted’ se ale z encyklopedie popu dozvida, Ze umftel i fyzicky.
Pro média ale ma, jak se ukdze, zapomenuty popovy zpévak vétsi cenu mrtvy nez zivy — po létech se
diky svému umrti Tomas dostane na titulni stranky novin.

Zatimco si zoufa, jeho obchod s CD zacind po letech prosperovat, stane se totiz kultovnim
shromazdistém TomasSovych obstaroznich fanynek.

Tomas ale zjiSt'uje, Ze vratit se mezi zivé bude t&z8i, nez si myslel.

20. Bernak 25.3.2009

Tomas s Marcelkou ¢ekaji kontrolu z finan¢niho ufadu. Znamena to prokousat se ucetnictvim jejich
obchodu, které bohuzel po 1éta vedl Ozzdk. Kdyz zkolabuje fosilni ucetni program Helenka, je
opravdu zle.

Bude se chtit obavany kontrolor beriidku Oto Slus probirat zdznamy, z nichZ ta nejlépe vedena &ast je
zapsana na futrech ode dvefti?

Sasa s Ivou mezitim vytdhnou Ozzéka na pfednasku Jeho Svatosti dalajlamy a ta nezlstane bez
nasledkii. Ozzak zacne hledat osviceni a taky Ucty ze zati 2005, které trochu uletély.

21. Scrabble trable 8.4.2009

Ozzék s Lexou se hrouti: nesehnali listky na koncert Rolling Stones.

Zachranou by mohly byt dva voliasky, které dostala Marcelka. Ta o Stouny nestoji, ovSem jeji
vztahy s Ozzékem jsou na obvyklé mrazivé urovni a nevidi diivod, pro¢ mu udélat radost.

Vymysli si rafinovanou zabavu: vyzve rodinu Pacovskych, aby na ni zkusili listky vyhrat v nékteré z
jejich oblibenych her — zacina se scrabblem. Ukaze se ale, Ze snad neexistuje hra, ve které by se
Marcelka dala porazit!

Vypada to, Ze Ozzak s Lexou koncert neuvidi.

22. Koprovka 15.4.2009

Marcelka ptihlésila TomasSe do televizni souté¢ze Kdyz hvézdy vati. Pokud se mu podafi zaujmout
porotu a divaky, mize to pomoci jeho névratu na koncertni pddia.
Nanestésti je Toma$ naprosty kuchaisky antitalent a ani vérmd Marcelka mu tentokrat pfilis
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nepomaha, protoze se musi vénovat nemilosrdné chorvatské tchyni.
Televizni vystoupeni se blizi a vSechno nasvédcuje tomu, ze si Tomas§ ve svétlech reflektorti nad
hrnci a pdnvemi ufizne jesté vétsi ostudu nez minule Sagvan Tofi.

23. Narozzeniny 22.4.2009

Datum TomaSovych narozenin je stfeZenym tajemstvim: niceho se totiz Tomas neboji vic nez toho,
ze by mu Ozzék zase uspotadal oslavu.

Minule se probudil v Popradu, letos by to mohlo byt hors§i. KdyZ nic netusici Marcelka zmini
Tomasovo datum narozeni pied Ozzékem, za¢nou Tomas s Ivou panikafit a vymlouvat se. Ale Ozzak
uz pojal podezieni a neda se zastavit.

Ve sklepé chysta bratrovi piekvapeni - zpoza zamcenych dveii se ozyvaji podivné zvuky. Pokusy
Tomase a Ivy o zruSeni oslavy sabotuje Simona, které se tehdy v Popradu moc libilo.

24. Rozzvod 6.5.2009

Marcel€in chorvatsky manzel Zoran je typickym pfikladem horkokrevného Balkidnce. KdyZ nabude
dojmu, ze se Marcelka pfili§ prateli s TomaSem, zacne byt horko i Pacovskym.

A 7&dné zlepSeni nenastane ani poté, co naopak Marcelka pfistihne Zorana v choulostivé situaci s
atraktivni sle¢nou. Spi§ naopak — zhrzend Marcelka se totiz st€huje k TomaSovi do bytu a rozhodne se
vnést rodiné do zivota fad a potradek.

Tomasovi, Ivé a Ozzékovi nezbyva, nez svolat tajnou poradu a vymyslet bojovy plan.

25. Prohozz 13.5.2009

Kazdy ma své problémy: Sasa je pro kluky neviditelna, Iva ma naopak pocit, ze je pro nekteré (tieba
pro Lexu) viditelna az moc, Ozzak v kramu pfivadi k Silenstvi jednak Marcelku, jednak zakazniky,
kram nevydé€lava a z toho je zase na prasky Tomas...

V zoufalstvi nad Ozzdkovymi vystfelky se TomaS necha zlakat poslednim hitem z oblasti uzité
psychologie - tajné pusti Ozzakovi motivacni CD s ndzvem Objevte své lepsi ja. Netusi ovSem, ze
stvofil nestviru.

A co teprve, kdyz Marcelka sama na sobé vyzkousi CD s opa¢nym efektem — Objevte své horsi ja...

26. Té&zka hodina 20.5.2009

Iva chyti chfipku, lezi doma a nudi se. Hypochondr Tomas se ji vyhybd, aby se nenakazil a nepfisel o
kulturni udélost sezony, novy muzikal Michala Davida.

Iva zaZzije Sok - zjisti, ze Lexa piSe basné. Bohuzel o ni, a to musi pfestat. OvSem diky Lexovym
basnickdm se o ni konecné zacne zajimat tfidni idol BeneS, a dokonce ji chce pfijit v nemoci
navstivit.

Tomas si ale basnicky precetl taky, nabyl dojmu, Ze Iva chodi s Lexou, a hlid4 ji jako ostfiz. Navic se
tiidni kickboxerka Machova rozhodla, Ze s BeneSem chodi ona, a zbije kazdou spoluzacku, ktera se
na néj jenom podiva.

27. Pan Prase odchazi 27.5.2009

Ozzék je smutny — zemiel jeho nejlepsi kamarad, pivni turista jménem Prase.

Tomas je taky smutny, protoze podle Ozzédka je Prase jejich piibuzny a Tomas by mu m¢l zaplatit
pohieb. I Iva je smutna: dozvida se, e akvarijni rybi¢ky Spekacek a Uzenka, které v détstvi milovala,
moznd viubec nebyly rybicky.

Jedind Marcelka ma dobrou naladu. Chodi totiz k doktoru Stehnovi na kurs kreativniho konfliktu a
citi, jak se ji zveda sebevédomi. A metalovy pohieb kamarada Prasete se blizi.

28. Abst'ak 3.6.2009

Ozzék zd&Send zjisti, ze metalisté v Cechach vymiraji. S n&kolika poslednimi vyznavaéi tvrdé hudby
se rozhodnou pro zoufaly krok: musi se rozmnozit!
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Vymysli, jak toho dosahnout, ale to by musel Ozzak vydrzet tfi dny stiizlivy. Tomas proziva tézké
chvile: Ozzék bez denni davky piva je nebezpecny sob¢ i okoli a navic jakasi slecna pod piezdivkou
Vacice vyzrazuje na internetovém blogu tajemstvi ze Zivota jejich rodiny.

Zvladne Ozzak muka abstinence? A pfezije to jejich lednicka?

29. Krev, pop a slzy 10.6.2009

Tomas se nestaci divit: v radiich se najednou znovu zacal hrat jeho nejvétsi (a jediny) hit Vséknes se
do m¢ jako dést’!

Radost ale netrva dlouho — zjisti, ze jeho song byl hanebné zneuzit. Z deprese se pokusi dostat
pracovni terapii: za¢ne zehlit. Iva se obava, ze se otec postupné stava na zehleni zavislym.

Marcelka vi, co by Tomasovi dokéazalo vratit psychickou rovnovahu — ispé$ny koncert. Jak ale zaridit
vystoupeni vyhaslé popové hvézdy, o kterou nikdo nestoji?

30. Bozi mlyny 17.6.2009

Bulvérni televizni magazin Bozi mlyny s oblibou likviduje popové ikony z obdobi totality. Dalsi na
fad¢ je Tomas.

Televizni §tab Bozich mlynt mél Tomiho Paciho v merku uz jednou, ale tehdy zasdhl Ozzak, kdyz
autem srazil kameramana a zni€il nato¢eny material. Pfi druhém pokusu se reportér Bozich mlyni
Lubo Zak nestitil ni¢eho - od rafinovanych pievlekd pies nasazeni skryté kamery po unos Ivy, aby
dostal Tomase do studia.

Tomas se hrouti pod palbou otazek nelitostné rozebirajicich nejen jeho péveckou kariéru, ale tfeba i
to, zda narodu netaji nemanzelské dit¢.

31. Zména je pivo 3.3.2010

Ozzéka postihla nejvetsi katastrofa jeho zivota. Hospoda U jezevce se bude bourat, misto ni ma byt
fastfood!

Ozzak se na protest piipouta k barpultu, Lexa se k nému ptida. Tomas si zoufa z ptipoutaného bratra,
a aby toho nebylo malo, ukradnou mu obstarozni bicykl — dar od Ally Pugacevy.

Jediny spokojeny clovek je kupodivu Simona, které uz Sestnactihodinové Sichty v hospodé¢ lezly
krkem. Navic se objevi obavana ucitelka Kobrova, kterd pfisla do Jezevce zkontrolovat, jestli se Lexa
na pfipoutani jen nevymlouva, aby se vyhnul pisemce.

32. Dévecka z Lidecka 10.3.2010

Tomas jezdi po koncertech a snazi se zavdé€it publiku za kazdou cenu, 1 kdyby si mél vzit lidovy
kroj.

Piibere spoluhrade, mlcenlivého klavesistu Simaru, jehoZ specialitou je svatebni pochod z
Lohengrina. Simona se rozhodla k zdsadnimu kroku — nastoupi do fastfoodu, ktery stavéji misto
zbouraného Jezevce. VSichni se shodnou, Ze uniforma ji moc slusi.

Ozzak si uz za Jezevce nasel distojnou nahradu. V hospodé u Maftikli se mu libi, jen mu vadi, Ze se
po navratu blhvipro¢ neprobouzi doma, ale v nezndmém byt¢ vedle ukii¢ené¢ho trpaslika. Iva se
Sasou tuto zahadu nakonec vyftesi, ale trpasliku Venouskovi Ozzék chybi...

33. Komu zvoni hrany 17.3.2010

'CC

,»My vezmem svét pod naSe kiidla
specialit, kam nastoupila Simona.
Tomas prozivad uméleckou krizi — tii platici navstévnici koncertu se Marcelce zdaji malo. Navrhuje
mu zviditelnit se skandalem, ale jeji a TomaSova predstava skandalu se vyrazné 1i§i a krast v
supermarketu Tomas odmita.

Ozzak je zoufaly, od Matiki jej vyhnali trempové a on marné hleda novou hospodu. Simona mezitim
smazi hranolky a snazi se vyjit s vedoucim Rudim, pro kterého HappyChick znamenéd vSechno.
Nastésti mize nosit domtl zbytky jidla, které dvojc¢atim moc chutnaji — mozna az pfilis.

Tak zac¢ind hymna fastfoodu HappyChick, raje kufecich
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34. Zlata ledvina 24.3.2010

Ozzék usilovné trénuje na Pivni pétiboj - letos jej ¢ekd tvrdd mezinarodni konkurence vcetné
obavaného némeckého profesionéla Fibingera.

Marcelka domluvila Tomasovi koncert v Bruntale a k smrti jej tim vydésila — zdsada Cislo jedna v
Soubyznysu pravi "Bruntal nebrat". Simona po vyhazovu z fastfoodu bojuje s pracovnim tfadem, kde
se zblaznil informacni systém a zatadil ji mezi blanokiidlé.

Ugastniky Pivniho pétiboje ¢eka finale a Tomas se musi rozhodnout, zda fandit bratrovi nebo odjet do
Bruntalu, kde zrovna vrcholi celoro¢ni obdobi dest. Nastésti se do véci vlozi legendarni silak
Zelezny Zekon.

35. Bozi frisbee 31.3.2010

Celé republika je vzhiru nohama — ma pfijet papez!

Marcelka hbité objedna Zmozkovy kiestanské songy a knihu Biografie Boha. Tomas ma4 jiné starosti
— chysta se domovni schiize a vypada to, Ze tentokrat je spravcova za Ozzékovy kiestanské Zertiky
opravdu exemplarné potrestd. Postavila se proti nim i sousedka VojtiSkova, nabozenska fanaticka;
nebo ma pravdu Ozzak, kdyz tvrdi, Ze ho ta baba bali?

Tomas navic ke své hriize jisti, ze Simona krade a (podle Sasina svédectvi) chodi s Horvathem v noci
do tunelu! Navstéva Svatého otce se blizi a pest bozi dopadne i na Ozzakovu oblibenou hospodu U
satana.

36. Cesta do Vtelna 7.4.2010

Konecné se dozvime néco o pfibuznych rodiny Pacovskych! A taky o velikono¢nich ritudlech: Iva
pere zaclony (dvakrat), Ozzak odkudsi pfinasi podeziele dlouhé prouti na pomlazku, Tomas mu ho
zavidi.

Lexa ma z blizicich se svatki jara t€Zkou hlavu: mama mu letos zvysila normu, bude muset vymrskat
tii sta vajec. A taky neni jasné, jak dopadne navstéva Pacovskych u babicky ve Vtelné, kdyz ta piece
jezdi kazdé Velikonoce k Maruné do Rybné.

37. Sbohem, Kahiro! 14.4.2010

Marcelka ma nového konicka, bfisni tance, a zlakala na n¢ i Ivu a Sasu. Tomas z toho nema zrovna
radost, nelibi se mu, Ze se Iva né¢kde nakrucuje polonaha.

Jesté vic zaCne vyvadét, kdyz Iva ptijde s uZasnou novinou — maji tancit pfed katarskym princem!
Ozzékovi leze na nervy, kdyz Marcelka trénuje tanec v kramu.

Jednou to ale zkusi taky a objevi, Ze na n¢j maji bfi$ni tance zvlastni ucinek, diky kterému hodné
uSetii za piti. Mozné si bude moci naSetfit na svého vytouzené¢ho velblouda! Simona postupné
vybavuje novou hospodu. Je ale otazka, co si pocne s lamou, kterd se k ni omylem dostala.

38. Bejk 21.4.2010

Marek Vasut poprosi Tomase o pomoc — potiebuje na vikend ohlidat synka. Je mu devét, fika si Bejk
a tata jej vychovava jako skute¢ného tvrd’aka.

Bohuzel Vasut, kdyz vypravél Bejkovi o stryci TomaSovi, trochu nadsazoval. Je potfeba usili celé
rodiny, aby Bejk nepfisel na to, Ze drsny "Bourdk Tom" je ve skute¢nosti nevybojny milovnik kakaa a
semlbaby.

Sasa nechdpe, co se s panem Pacovskym déje, a navic vymysli, co dat mdmé k svatku — srdce
vyfezané z brambory asi nebude to pravé. Jediny Ozzak si mumraje kolem nev§ima a chysta se na
turnaj ve svém oblibeném sportu - jezelkach.

39. Kiik kormorana 16.6.2010

Tomas se jako kazdy rok chysta o prazdninach odvést rodinu do Chorvatska.
Iva je z toho jako kazdy rok nestastnd, protoze otec travi dovolenou tim, ze zehli Ozzdkovy maléry
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nebo ji hlida. A letos to bude jest¢ horsi, Ozzak se s Tomasem pohadal a nepojede. To, ze Ozzak
zlstava doma, vytocilo z neznamého diivodu i Simonu.

Ta traviva dovolenou - samoziejmé bez déti, jinak by to nebyla dovolena - v penzionu U dvou fikust
(italskd kuchyné a pod oknem kii¢i kormoran). SaSa a Lexa se pfipravuji na to, Ze az mama odjede,
musi vykonavat jeji povinnosti — SaSa vafi domovnim skfitkiim a Lexa plasi netopyry sajici lidskou
krev.

Zdroj: http://comeback.nova.cz/rubrika/epizody k 7. 12. 2010




