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Uvod

Nametom mojej diplomovej prace je Helenistické nastenné maliarstvo. Tému
som si zvolila, pretoZe helenistické maliarstvo tvori vyznamny medzistupen medzi
gréckymi pamiatkami, ktorych malovanych mnoho nie je, a rimskym maliarstvom,
ktoré je naopak podrobne popisané. Okrem toho som chcela priniest’ prehl’ad
zachovanych pamiatok s origindlnymi helenistickymi mal’bami.

Na tivod by som chcela priniest’ prehl'ad jednotlivych kapitol a oboznamenie
s problematikou, ktorou sa v nich zaoberam.

Na zaciatok, v prvej kapitole, prindsam zakladne informacie o maliarstve ako
takom. Je rozdelena na dve podkapitoly. Prva oboznamuje s maliarskymi technikami,
druhda sa venuje vylucne farbam a pigmentom, sposobom akymi sa vyrabali
a spracovavali.

Hlavnu c¢ast’ mojej diplomovej prace tvoria kapitoly 2 az 8. Zaoberaji sa
origindlnymi helenistickymi nastennymi mal’bami, ktoré sa zachovali na pamiatkach
spatych s funeralnym prostredim. Jednak st to malby v hrobkach, ktoré su
nastennymi v plnom vyzname tohto oznacenia. Druhou skupinou si malby na
pohrebnych stélach, ktoré st povrchom pre malbu atiez technikou podmienkam
nastennej mal’by vel'mi podobné. Rozdielom je najma vel'kost’ pomal'ovanej plochy.

Kapitoly 2 a3 popisuju hrobky z kralovskej nekropoly vo Vergine, ktoré
zostavaju vyznamnym a vynimo¢nym svedectvom rane helenistického nastenného
maliarstva. Kapitolu 2 venujucu sa Persefoninej hrobke som rozdelila na dve
podkapitoly. Rozhodla som sa jej venovat’ najviac priestoru, pretoze malba unosu
Persefony je jednym znajlepSich, ak nie vdbec najlepSim dielom, ktoré sa zo
starovekého maliarstva zachovalo. Prva podkapitola tak podrobne popisuje samotnti
mal’bu, v druhej prindSam stru¢né prerozpravanie mytu o unose Persefony a nasledne
sa snzim hl'adat’ paralely pre tento motiv. Kapitola 3 popisuje tzv. Filipovu hrobku.

Stvrta kapitola sa vo svojich troch podkapitolach venuje suboru malovanych
hrobiek z Lefkadie. Kapitola 5 opusta macedonske prostredie a prinasa pohlad na

hrobku z Kazanlaku, ¢o sa tyka mal’by, najlepsSiu thracku hrobku.



Kapitoly 6 az 8 sa uz venuji pohrebnym stélam. V Siestej kapitole, ktora
predstavuje pamiatky z Alexandrie, sa nachadza popis poslednej malovanej hrobky
v mojej praci, atou je hrobka Iz nekropole Mustafa Kamal. Kapitola 7 rozobera
vyznamny subor helenistickych pohrebnych stél z Demetrias v Thessalii. Do kapitoly
8 som zaradila jedinu stélu neznamej proveniencie zo stikromnej zbierky, na ktora
som natrafila celkom nahodou aktorej cena bola v 70. rokoch stanovena na
450 000 $.

V kapitolach 9 a 10 sa zaoberam starSimi klasickymi pamiatkami, ato
atickymi ndhrobnymi stélami a bielymi lékythmi. HPadam paralely a suvislosti medzi
motivmi vyskytujacimi sa na helenistickych mal’bach a na klasickych pamiatkach.

Poslednu kapitolu 11 som venovala rimskym replikdm najznamejSich
helenistickych obrazov, ato najmd kvoli doplneniu aucelenej predstave
o helenistickom nastennom maliarstve. V staroveku boli prave tieto dnes davno
stratené obrazy jadrom nastenného maliarstva, dnes si mdzeme len predstavovat’ ako
v skutoCnosti vyzerali a pri tom nam rimske repliky pomahaju.

V texte uvadzam odkazy na literatiru ako poznamky pod ¢iarou oznacené
malymi arabskymi ¢islicami. V zatvorkach velkymi arabskymi ¢islicami su oznacené

obrazky z obrazovej prilohy, v podobe napr. (obr. 12).



1. Nastenné maliarstvo

1.1. Maliarske techniky

Dekoracia malovanim bola vel'mi populdrna od nepaméti, dokazy o tom
mame este z Cias, ked’ I'udia prebyvali v jaskyniach. Obdobie antiky, ¢i uz klasické,
helenistické alebo rimske, nebolo ziadnou vynimkou. Cudia malovali svoje obydlia
zvonku i zvnutra, predmety kazdodennej spotreby aj pribytky svojich zosnulych a ich
pomniky. Rozvinuli sa techniky mal'by na rozlicné povrchy, od keramiky, cez drevo
az po tehlové steny a kamen. Hlavnymi podkladmi pre mal’bu, pokial’ i§lo o vystavné
a reprezentacné ucely, boli drevené panely a steny, ¢i uz kamenné alebo tehlové.
Mal’ba priamo na stenu bola najobl'ibenejsia, a to az do obdobia stredoveku.

Technikou vel'mi obl'ibenou, najmid kvoli svojej trvanlivosti, bola freska.
Nazov techniky pochadza z talian¢iny a znamena ,,Cerstvy. Zaklad pre nastennu
mal’bu tvorilo niekol'’ko nanosov viac ¢i menej uhladenej vrstvy vapenatej omietky.
Z pisomnych prameiiov sa k problematike nastenného maliarstva vyjadruju az rimsky
historici Plinius a Vitravius.

Plinius piSe, ze ked sa omietka nenanesie v troch pieskovych a dvoch
mramorovych vrstvach nema potom dostato¢ny lesk, atiez, ze v Grécku sa na
objednavku spracovavala pieskova omietka v maziari drevenym ti¢ikom.

Podobné metddy opisuje aj Vitravius, podla ktorého boli vrchné vrstvy
omietky vzdy z lepSieho materidlu. Podla Vitrivia mala mat’ vhodne omietnuté stena
az sedem vrstiev. Nalezy z Rima ukazuju, ze sa tento postup dodrziaval, najmi
v honosnych domoch najbohatsich Rimanov." Casto sa vSak za postalujuce
povazovali aj 2 az 3 vrstvy. Do hrubsich vrstiev omietky sa pouzival piesok, ale aj
drvena terakota. Do poslednej vrstvy omietky sa primieSaval mramorovy prasok,
ktory mal zabranit’ neskorSiemu vzniku prasklin. Pred nanesenim farby sa povrch este
mechanicky upravoval a vyrovnaval hladenim. Takto vznikla celistvd plocha bez

kazov pripravend na pomalovanie. Farby urcené pre pouzitie na mokri omietku sa

" Forbes, R.J.: Studies in Ancient Technology, Volume VIII, Printed in Netherlands, 1955, str. 245



rozrabali vodou s pridavkom vapna.” Hruba vrstva omietky, aka sa pouZivala v Rime
si zrejme udrziavala vlhkost’ pomerne dlht dobu.

Malby vytvorené technikou fresky boli trvanlivé, odolné a farebne bohaté.
Dosahovalo sa to nanasanim farieb na este mokra omietku, kedy pri odparovani vody
dochadza k chemickej reakcii, pri ktorej sa pigmenty farieb naviazu na vépno
v omietke, a mal'ba sa tak stava sicast'ou omietky. V staroveku este tieto chemické
procesy nepoznali a jedinecné vlastnosti fresiek vysvetlovali inak. Vitravius pise, ze
starostlivo nanesené farby na mokrii omietku sa nestracaji, ale pretrvavaji naveky.
Ma to byt vd’aka tomu, Ze hasené vapno vypalovanim straca vSetku vlhkost” a stava
sa poréznym, a preto do seba nasaje akukol'vek substanciu, s ktorou sa dostane do
kontaktu.®

Zo stredoveku mame dolozeny sposob vytvarania fresiek, pri ktorom maliari
naniesli naraz len tol'ko Cerstvej omietky, kol'ko boli schopni vymalovat’ za jeden
deni. Tento postup nie je dolozeny pre antiku, ale da sa predpokladat’, spolu so
spdsobom vytvérania fresky, kedy je znovu navlh&ena prave pomalovana plocha.* Pri
tomto sposobe bola vel'kost' navlhcenej plochy presne vymerand a vel'ka mal'ba sa
teda skladala z mnozstva menSich €asti malovanych postupne. Spoje pritom boli
robené tak, aby boli ¢o najmenej vidite'né. Preto bolo potrebné mat’ namet vopred
dobre naplanovany a rozvrhnuty v priestore.

Mozné st tiez rozne zmieSané techniky, kedy je vac¢Sina mal'by vytvorena ako
freska a dodato¢ne je uz na suchy povrch nanesena druhd vrstva farieb, napr. na
rozne detaily mal'by.” S tychto kombinovanych spdsobov dominuje tzv. fresco secco,
kedy su na dokreslenie detailov na uz sucht omietku pouzité farby pripravené
rovnakym sposobom ako sa nand$aju na mokry povrch, teda pigmenty rozrobené
vapenatou vodou.® Mnohé staroveké mal'by kombinuju techniku fresky s malovanim

temperou, najma pri pouziti pigmentov, ktoré sa vodou nedaji spojit’. Ako spojovacia

? Forbes, R.J.: Studies in Ancient Technology, Volume VIII, Printed in Netherlands, 1955, str. 245
? Forbes, R.J.: Studies in Ancient Technology, Volume VIII, Printed in Netherlands, 1955, str. 246
*Scheibler . : Griechische Malerei der Antike, Verlag C. H. Beck, Mnichov 1994, str. 87
> Scheibler I. : Griechische Malerei der Antike, Verlag C. H. Beck, Mnichov 1994, str. 87
® Forbes, R.J.: Studies in Ancient Technology, Volume VIII, Printed in Netherlands, 1955, str. 246



latka sa pouzivali Zivice, oleje, oxid hlinity, vajeény bielok, ale aj iné.” Pouzitie
pravej fresky v§ak dominuje nad tymito zmieSanymi technikami.

Prvé pravé fresky sa objavuju na Kréte.® Tam zalali s nandSanim farieb na
mokri vapenati omietku. Za prvé fresky vobec sa vSak niekedy povazuju uz
jaskynné mal'by z Francuzska a Spanielska.” Ked'ze kamef v jaskyniach obsahuje
vapenec, vo vlhkom prostredi ¢asom doslo k chemickej reakeii, pri ktorej sa farba
spojila so svojim podkladom. Da sa povedat, ze malba technikou fresky je skor

stcast'ou svojho podkladu ako na nom.

1.2. Farby

Z antickych pramenov sa o vyuzivani farbiv apdvode farieb zmienuje
Vitravius, ktory opisuje pigmenty pouzivané v rimskom maliarstve, atiez Plinius
v33. a35. knihe oprirode. Problematiky sa dotyka aj Theofrastes a lekar
Dioskurides. Dalsie informacie pochadzaju aj od neskorsich autorov stredovekych,
najmé Izidora zo Sevilly, ktory sa v podstate drzi Plinia, a Heraclia, od ktorého sa
zachoval spis ,,De coloribus et artibus Romanorum®.

V maliarskych dieliiach bola starostlivost’ o farby a praca s nimi kazdodennou
rutinou. Zvac¢Sa sa ulohy spojené s pripravou, skladovanim ainym spracovanim
farieb zverovali u¢nom a pomocnikom. Zdrojom farbiv boli rézne nerasty, najmi
farebné mineraly, alebo boli rastlinného a zivocisneho povodu. Farby sa predavali
a skladovali vo forme suchych kusov, alebo ulomkov, a az tesne pred pouzitim sa
drvili na jemny prasok arozrabali roznymi spojovacimi latkami (napr. olej, Zitka
vajicok...).

Biela farba sa od najstarSich Cias ziskavala predovsetkym z kriedy. Jej
vlastnosti a odtien zaviseli od miesta jej pdvodu, podl'a ktorych sa aj jednotlivé typy
farieb volali. Obzvlast obl'ibena bola jemne nazltla farba tzv. paraetonia, nazvana po

oblasti ned’aleko Alexandrie. Mala mastnejSiu konzistenciu, vd’aka Comu bola

7 Singer, Ch.: History of Technology, Volume II, Clarendon Press, Oxford, 1956, str. 364
¥ Singer, Ch.: History of Technology, Volume I, Clarendon Press, Oxford, 1956, str. 242
? Forbes, R.J.: Studies in Ancient Technology, Volume VIII, Printed in Netherlands, 1955, str. 245
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trvanliva a pouZivala sa najmi ako podkladova farba pre obrazy. '° Vyrobu olovenej
bielej, tzv. cerussy, popisuje Plinius. Vyrabala sa mieSanim octu s olovom. Biely il,
kaolin, sa pouzival hlavne ako farba na keramiku.

Cierne pigmenty sa vyrabali palenim organickych materialov, napr. dreva.
Okrem toho bolo popularne tzv. elephantinum, ktoré udajne vynasiel Apelles.
Vyrabalo sa palenim anaslednym rozdrvenim slonoviny. Napriek tomu, ze sa
staroveké pramene o nich nezmienuju, pravdepodobne sa pouzivali aj cCiemna
vyrobena zo sadzi a ¢iernych hliniek.

Na oxidy zeleza bohaté pody boli zdkladom Cervenych pigmentov. NajlepSie
cervené hlinky pochéddzali zo Sinope v Ponte. Oznacenie sinopis sa ujalo pre ¢ervené
hliny vSeobecne, aj ked’ pochddzali z inych oblasti. Miltos (rubica) sa nazyvala hlinka
obzvlast’ sytej Cervenej farby, ktora sa zrejme blizila k cerveno-hnedému odtieniu. Zo
vzéacnych farieb treba spomenut’ rumelkovi Cerven, ktord sa vyrabala zo zriedkavého
mineralu, oto mala krajsiu, jasnejSiu farbu. ESte vzacnejsi bol purpur, ktory sa
vyradbal z podziabrovych zliaz niektorych morskych mikkySov, napr. ostranky
jadranskej, alebo purpury krvavej. S vyrobou purpuru zacali Feni¢ania a postupne sa
tato farba stala symbolom moci. Na vyrobu jedného gramu farbiva je potrebnych 10
az 15 tisic zivocichov, ¢o vysvetluje vzacnost’ purpuru. Vylucok zl'azy je najprv
bezfarebny, uc¢inkom slne¢ného Ziarenia sa meni na zelenu, Zltozelent, modrozelenu
a napokon na tmavocervenu az fialova farbu. Podl'a sposobu spracovania je mozné
dosiahnut’ hned’ niekol’ko odtienov, vinovo-Cervenu, ¢erveno-hnedu a jemnu fialovo-
ruzovu farbu. Spociatku sa purpur pouzival vyhradne na farbenie latok, ale spojenim
s vhodnou latkou, napr. roznymi kriedami, vytvara konzistenciu vhodni aj na
malovanie."'

Okrovu farbu predstavovali hliny s obsahom zeleza a zltého piesku. Uz od 5.
stor. pr.Kr. sa v atickych striebornych baniach, ako vedl'ajsi produkt, t'azila okrova
hlina, o nie¢o neskdr velmi cenena ako ,, Aticky oker®. '* Aj predtym uz samozrejme

boli zname iné odtiene okrovej. Menej intenzivnu farby mali rozlicné svetlozlté

' Scheibler I. : Griechische Malerei der Antike, Verlag C. H. Beck, Mnichov 1994, str. 100
"'Scheibler I. : Griechische Malerei der Antike, Verlag C. H. Beck, Mnichov 1994, str. 101
12 Scheibler I. : Griechische Malerei der Antike, Verlag C. H. Beck, Mnichov 1994, str. 101
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kriedy. V 4. stor. pr.Kr. sa takmer pomarancovou farbou preslavilo minium, palena
olovena biela (cerussa usta).

Zeleny pigment, tzv. chrysocolla, sa ziskava z praSkového malachitu. Je to
d’alsi uhlic¢itan medi, ktorého vyskyt sa viaze na oblasti vyskytu sulfidov medi, napr.
chalkopyritu, ktorého premenou vznika. Casto sa objavuje aj v zmesi s azuritom,
s ktorym su si pribuzni. Drveny malachit sa okrem vyroby maliarskych pigmentov
pouzival tiez ako li¢idlo.

Podla Theofrasta rozliSovali v antike tri druhy modrej farby- egyptsku,
skytsku a cypersku. Egyptskou farbou pravdepodobne mysleli ti, ktora sa vyraba
z drveného modrého skla. Najprv sa vapno, piesok, sdoda a oxid medi pretavia na
sklo. Toto sa potom drvi na praSok a miesa so spojivami. Cim jemnejsie je sklo
nadrvené, tym je odtient modrej svetlejsi. Tito metddu je mozné povazovat za prva
vyrobu umelého farbiva. Skytska modra sa vyrabala z v prirode sa vyskytujuceho
polodrahokamu, lapisu lazuli. Skytska zrejme preto, ze naleziska lapisu sa kryju
z oblastami obyvanymi koGovnymi Skytmi v strednej Azii, napr. Afganistan, &i
okolie Bajkalského jazera. O obl'ibenosti tohto odtiena modrej, ako aj samotného
lapisu svedgi to, ze pre oboje sa v staroveku zazil jeden vyraz kyanos. > Cyprus je
zas bohaty na loziska medi, popri tazbe ktorej sa ako vedlajsi produkt vyskytuje
azurit. Ide o zasadity uhli¢itan medi, v staroveku sa nazyval armenium. Na rozdiel od
dvoch predchéadzajucich farieb, ktoré su vel'mi odolné a stale, méze modry pigment
vyrabany z azuritu pod vplyvom réznych chemickych ¢i poveternostnych podmienok
zmenit’ farbu na zelenu az sivu, pretoze sa casom meni na malachit. Modra farba sa

vyrabala tiez z rastlinnych vytazkov, ide napr. o indicum dovéazané z Indie.

1 Scheibler I. : Griechische Malerei der Antike, Verlag C. H. Beck, Mnichov 1994, str. 101
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2. Persefonina hrobka vo Vergine

2.1. Persefonina hrobka

Persefonina hrobka bola v roku 1977 objavena prof. M. Andronicom spolu
s d’alsimi dvoma hrobkami. Hrobky boli prikryté vel'kym tumulom, ktory ich mal
ochranit’ pred lakomymi zrakmi vykradacov hrobov. Bohuziall Persefonina
hrobka vykradacom neunikla a nasla sa takmer prazdna, az na UpIné zvysky. Veri sa,
ze ide o kralovské hrobky macedonskej panovnickej dynastie patriace k starému
hlavnému mestu Macedonskej riSe, v staroveku nazyvanému Aigai. Zda sa, Ze
Persefonina hrobka je o nieCo starSia ako hrobka Filipova, obe patria do posledne;j
tretiny 4. stor. pr.Kr.

Persefonina hrobka je 3,05 m dlhd, nieCo cez 2 m Sirokd a 3 m vysoka. Je
o dost’ mensia aj architektonicky jednoduchsia ako Filipova hrobka. Je to najmensia
z hrobiek, najdena vrohu velkého tumulu. Postavend je zvapenca bezne sa
vyskytujiiceho v Macedonii. Na Ziadnej zo stien sa nenasli dvere ani nijaky iny otvor,
ktory by sluzil ako vchod. Z toho sa da predpokladat’, ze jediny pristup do hrobky bol
cez otvoreny strop, skrz ktory do nej bol ulozeny aj pohreb. Po iom bola celd hrobka
navzdy uzavreta plochymi, obdiznikovymi doskami. Pred nimi tam asi existoval
docasny preklad z drevenych dosiek. Toto ukazuje, ze hrobka bola pouzita na jeden
pohreb aani sa nikdy neratalo, ze by mohla byt znovu otvorend pre uloZenie
d’alsieho zosnulého. Hrobka bola vykradnuta uz antickymi zlodejmi a stopy po ich
¢innosti sa nachadzaji zvonku, aj vo vnutri hrobky. Do vrchnej Casti zdpadnej steny
stopy po pacidle a z vybavenia hrobky zostali len kosti pohodené na zemi a jedna
zlomena mramorova muslicka. Je to neobycCajny kusok, pravdepodobne sa jedna
o sucast damskej toalety. Vieme, ze anticky vykrada¢i hrobov odnasali len cenné
predmety, keramiku a Zelezné zbrane nechavali na mieste. Z toho mézeme vyvodit’,

ze obsah hrobky tvorili zlaté, strieborné a bronzové predmety. To, Ze sa v hrobke
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nenasli ziadne Zelezné zbrane nuka predpoklad, ze sa jednalo o Zensky hrob. Zvysky
kosti to potvrdzuji, niektoré kosti asi patrili novorodenému dietatu.'

Vyzdobu hrobky tvori neoby&ajna nastenna mal'ba Unosu Persefony, podla
ktorej je aj cela hrobka pomenovana. Motiv tnosu Persefony sa v 6. a 5. stor. pr.Kr.
objavuje len zriedkavo. PopularnejSim sa stava v 4. stor. pr.Kr. najmi na vazach
z juznej Italie."” Hlavna ¢ast motivu zabera celu dizku severnej steny. Na zapadnej
stene je zobrazena osamelo sediaca Zenska postava, na juznej stene su d’alSie tri Zeny.
Cela dekoracia je namal’ovana na jemnej omietke krémovej farby (obr. 1).

Zospodu je malba doplnend vlysom s okridlenymi gryfmi svetlej farby na
modrom pozadi. Su zoskupeni po dvojiciach tvarou v tvar a kazda dvojica je z oboch
stran oddelena floralnym prvkom.'® Néstenna vyzdoba je v spodnej &asti ukondend
Sirokym pruhom jasnej Cervenej farby, ktory svojim spdsobom zvyraznuje dojem
z figuralnych scén prevedenych v jemnych odtietioch (obr. 3) .

Hlavnou scénou je samotny unos Persefony (obr. 2, 5). Vidime Hada
v dvojkolesovom voze, ktory prave schytil do naruce vydesenu Persefonu, pravou
rukou drzi svoje Zezlo a uz chyta konské oprate, l'avou pevne zviera okolo hrudnika
zenské telo. Obe postavy st, okrem purpurového plasta omotaného okolo tiel, nahé.
Tazko povedat’ ¢i ide o jeden plast, ktory v prudkom pohybe zahalil obe postavy.
Purpurovy odev je zobrazeny bohatej drapérii naznacujicej divoky pohyb, ¢i napor
vetra. Kus sa ukazuje za Hadovymi plecami, vicSia Cast je nariasena okolo
Persefoninych bokov a zrejme tieZ spodnej &asti Hadovho tela. Uzky dlhy cip vlaje
daleko za vozom s Hadom a Persefonou. Ziariva purpurova farba je jednym
z vyraznych dominantnych prvkov malby. Teld oboch hlavnych postav su svetlej
krémovej az bielej farby, takmer sa neliSia od odtiena pouzitého na podkladovu
omietku. Technicky st vytvorené Ciastocne tieflovanim, c¢iasto¢ne obrysovymi
liniami. Mal'ba je prevedena takmer az impresionistickymi tahmi Stetca a celkovy
dojem z postav je velmi zivy. Hlava Hada je podana obzvlast realisticky (obr. 4).

Zamracenu tvar s katikmi ust smerujucimi dolu lemuje husta rySava brada, ktora

4 Andronicos, M.: Vergina, The Royal Tombs and the Ancient City, Ekdotike Athenon S.A., Atény,
1984, str. 87

" Cohen, A.: Art in the Era of Alexander the Great, Cambridge University Press, 2010, str. 187
'® Cohen, A..: Art in the Era of Alexander the Great, Cambridge University Press, 2010, str. 188
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volne prechadza do zaplavy rozlietanych rySavych kucier, ktoré mu dodavaju divoky
vyzor. Vo vlasoch sa da rozoznat’ bledo- zeleny, snad’ vavrinovy, veniec.

Persefona je zachytena v momente ked’ ju boh podsvetia vtiahol do svojho
vozu. Jej oblukovito prehnuté telo naznacuje pohyb, ktorym ju Hades chytil okolo
pasa a pritiahol k sebe. Na zemi st rozsypané kvety'’, ktoré zbierala spolu so svojou
priatel’kou prave v momente Unosu. Obe ruky mé zdvihnuté nad hlavu, akoby sa
snazila nieCoho zachytit’, alebo je to len vyraz prosby o pomoc, ktoru vysiela k svojej
spolo¢niCke a d’alSej postave na vedlajsej stene. Svetlé telo zeny je namalované bez
anatomickych detailov, rozoznavame len nejasné obrysy prs. Na zdvihnutych rukach
ma navleCené jednoduché naramky. Samotna Persefonina tvar je do istej miery
podobna tej Hadovej (obr. 6). Vlasy ma o nieCo menej rySavé, skor hnedé, ale
rozlietané v rovnako divokych pramenoch. Dokonca i vyraz tvare je vel'mi podobny.
Oproti Hadovej divokej tvari, posobi Persefonin vyraz kontrastne, nevidime ziadny
zafaly vykrik, len smutny nemy pohl'ad prosiaci o pomoc, ktory upiera na svoju
spolo¢nicku.

Tou je zenska postava, ktora sa kréi za Hadovym vozom srukami
zdvihnutymi na svoju obranu. Je prevedena podobne ako Persefona svetlou farbou
bez anatomickych detailov. Spodnu cast' tela achrbat ma zahaleny podobnym
fialovym plastom, aky zahal'uje jej pani ajej unoscu. Pod nim ma obleCeny zlty
chiton. Z postavy citit’ prekvapenie a strach z necakanej situdcie. Tvar mé Ciastocne
zni¢enu, ale vidno ako sa so Siroko otvorenymi o¢ami ohliada za svojou paiou. Jej
uces sa lisi od hlavnych postav, je uhladenejsi a nevytvara dojem divokého pohybu
a rozruSenia ako v pripade Hada a Persefony (obr. 2).

Hadov dvojkolesovy voz tahaji dva biele kone. V lepSom stave sa zachoval
hlavne kon v popredi, najméd jeho zadna cCast’ s vlajucim chvostom. Druhy kon je
takmer nebadatelny, takisto hlavy a predné nohy oboch zvierat st viditeIné¢ vel'mi
zle.

Celkom v l'avej casti mal'by je posledna figira hlavnej scény. Je to Hermes

ako sa blizi k Hidovym konom a chysta sa ujat’ vedenia vozu, ktory ma namierené

17 Andronicos, M. Vergina, The Royal Tombs and the Ancient City, Ekdotike Athenon S.A., Atény,
1984, str. 89
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priamo do podsvetia (obr. 8). Postava posla bohov je zachytena v prudkom pohybe,
ktory prispieva k celkovému dynamickému vyrazu scény. Jeho telo vidime z profilu,
tvar je zachytena takmer frontalne, ako otaca hlavu aby sa pozrel ¢o sa deje vo voze.
Pravii nohu ma natiahnuti dopredu, prsty na nohe ohnuté¢ dolu, takze sa nedotyka
zeme, ale pravdepodobne leti. Lavli nohu ma vzadu zdvihnuti az do pravého uhla, ¢o
eSte umocnuje dojem rychleho pohybu. V Tavej ruke zviera oprate Hadovho
Stvorzéprahu. Malba Herma pdsobi ako néacrtok. Okrem prilby, sandalov a plasta,
opit’ divoko povievajiceho, je aj tato postava nahi. Uloha Herma psychopompa,
sprievodcu dusi je dobre znama. Aj ked” podl'a Homérskeho hymnu o Demeter do
tejto scény nepatri'®, v kontexte mal'by v hrobke podtrhuje jej funeralnu funkciu.

Sediaca postava namalovana na zapadnej stene je Persefonina matka Demeter
(obr. 3). Jej zobrazenie popri scéne unosu odpoveda popisu tejto mytickej udalosti.
Celkom zahalena postava sedi na tzv. kameni smutku, ktory sa vyskytuje v r6znych
verziach mytu. Demeter sedi so zvesenymi plecami, cip plasta sluzi ako zavoj,
ktorym ma zahalenu hlavu. Tvar ma nasmerovanu vl'avo na scénu tnosu. Spojivom
medzi oboma malbami mézu byt aj natiahnuté Persefonine ruky, ktorymi ako keby
odkazovala na svoju matku namalovant na vedlajSej stene. Pritomnost Demeter na
tejto mal'be v hrobke ma viac dovodov, jednak sa mytologicky traduje jej ucast’ na
unose Persefony, jednak ma aj funeralny vyznam pre zosnulého.

Na juznej stene, teda protil’ahlej k tej s vel’kou mal’bou tinosu, st namalované
d’alSie tri zenské postavy. Nie su vel'mi dobre zachované, prostredna je posSkodena
najviac. Prva napravo je zreld Zena, pdsobiaca prisne a ctihodne. Sedi aje I'ahko
otoc¢end doprava. D4 sa rozoznat’ Cast’ jej himatia fialovej farby. Zachovali sa zvysky
farby na tvari, ale velka Cast’ tela sa neda rozpoznat. Z fragmentov, ktoré zostali
z prostrednej postavy vidno, Ze bola namalovand v podobnej polohe ako prva.
Postava v l'avo, je zachovana o mnoho lepsie, aspon v obrysoch (obr. 7). Z jej postoja
vyzaruje krasa apokoj. Tiez sedi, otoCenda zprofilu, lavi ruku dviha
v neznom, elegantnom geste, s vystretymi prstami. Okolo krku ma zaveseny
nahrdelnik. Je zo vsetkych najmladsia, ajej mlada tvar kontrastuje zo strohym

vyrazom jej starSich spolo¢nicok.

' Cohen, A.: Art in the Era of Alexander the Great, Cambridge University Press, 2010, str. 192
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Existuje niekol’ko moznosti toho, ¢o tieto postavy znazomuju. Ked'ze mytus
ounose Persefony nespomina ziadne iné¢ postavy okrem Hada, Persefony so
spolo¢ni¢kami a Demeter, prvou moznostou je, ze sa jedna o d’alSie Persefonine
sluziace, okrem tej zobrazenej bezprostredne za Hadovym vozom. Napriek
logickému vysvetleniu od tejto moznosti trochu odradza fakt, Ze znazornenie Zien je
od hlavnej scény oddelené postavou Demeter. Druhou moznostou je, Ze sa jedna
o alegorické zobrazenie trichliacich, ktoré sa prizeraju tinosu diev¢iny, ale zaroven to
predstavuje spomienku na zosnulého, ajeho prechod na onen svet. Tretou
moznost'ou, ktord sa nam ponuka je, Ze tri zobrazené Zeny st Moiry, Sudicky, ktoré
vladnu osudu. Je to pravdepodobné, lebo Gréci sa citili byt” silne spojeni s osudom
a Moirami, ktoré maji délezita funeralnu funkciu. "

Objavitel hrobky M. Andronikos presadzoval myslienku, ze autorom malieb
vo verginskej hrobke I je slavny maliar 4. stor. pr.Kr. Nikomachos. Datacia hrobky sa
priblizne zhoduje s casom, kedy mal byt’ maliar aktivny, a tiez technika mal’by by sa
mu dala pripisat’. Nikomachos bol zndmy dynamickym zobrazenim pohybu, rychlymi
vyraznymi tahmi Stetca® a tiez vrstvenim farieb pre dosiahnutie efektu tiefiovania.
Vsetky tieto znaky nachadzame aj na nastennej malbe Unosu Persefony. Otézkou je,
¢i by maliar Nikomachovho postavenia by cestoval do Macedonie, aby tam
vymaloval relativne malii hrobku lokalneho §lachtica.”’ Je vsak mozné, Ze umelec
kopiroval doskovy obraz Nikomacha s Unosom Persefony, o ktorom sa nam
zachovali spravy od antickych autorov. Na druhu stranu, mal'ba v Persefoninej
hrobke, aj ked’ nedokonc¢ena, patri k najlep§im mal’bam aké sa zo staroveku zachovali
avyhlésit' ju za reprodukciu by mohlo byt prenahlené. Celkova kompozicia aj
vyspela technika mal'by skor naznacuje, Ze sa jedna o original.

Zda sa, ze umelec, nech uz to bol ktokol'vek, svoju pracu na vyzdobe hrobky
nedokoncil. D4 sa tak usudit’ podl'a nacrtového stavu niektorych casti mal'by, napr.
teld postav s zobrazené len v naznakoch a velkych monochrémnych ploch timenych

farieb, ktoré asi mali byt d’alej prepracované. Okrem toho zostali viditeIné vyryté

1 Andronicos, M..: Vergina, The Royal Tombs and the Ancient City, Ekdotike Athenon S.A., Atény,
1984, str. 88

* Pollitt, J.J.: Art in the Hellenistic age, Cambridge University Press, 1986, str. 191

! Pollitt, J.J.: Art in the Hellenistic age, Cambridge University Press, 1986, str. 191
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stopy po povodnych nacrtoch a zda sa, Ze maliar sa az v priebehu prace rozhodoval
o konec¢nej idealnej polohe postav. Ryhy st dobre badateI'né napr. okolo Hadovej
hlavy. Rozoznavame niekol'ko rytych ovalov, ktoré naznacovali r6zne polohy hlavy.
Maliar Nikomachos z Théb bol jednym zo slavnych maliarov druhej polovice
4. stor. pr.Kr. Vieme toho o iom pomerne malo a tieto informacie s ¢asto zmetené
anejasné. Podla niektorych sprav bol synom Aristeida I, taktiez maliara, ktory mal
byt aj jeho ucitel'om. Fakt, Ze maliar Aristeides II bol Nikomachovym synom by tejto
verzii napomahala. Plinius ho zaraduje ktzv. maliarom Styroch farieb spolu
s Apellom, Aetiom a Melanthiom. Neistota vladne aj vurceni Casu, kedy tento
umelec tvoril. Plinius kladie obdobie jeho najvicsieho rozkvetu do obdobia 112.
olympiady, ¢o by zodpovedalo rokom 332- 328 pr.Kr., je vS§ak mozné, Ze to bolo aj
o nieco skor. Niekedy sa mu pripisuje, ze ako prvy dal Odyseovi na hlavu jeho
Spicatu ¢iapku. Medzi Nikomachovymi dielami odnesenymi do Rima Plinius
vypoéitava Unos Persefony, Niké vedicu voz do neba, Apoléna a Artemis, Kybelé

jazdiacu na levovi, Mainady so Satyrmi a Skylu.*

2.2. Mytus o unose Persefony a vyskyt motivu

Mytus hovori o tom, ako sa boh podsvetia Hades zamiloval do Koré, dcéry
svojej sestry Demeter. Persefonu totiz pred unosom volali Koré, teda jednoducho
,Dievca“. Demeter ju splodila so svojim bratom Diom anesmierne svoju dcéru
milovala.

Do Kor¢ sa teda zamiloval Hades a vedel, ze Demeter by mu ju nikdy nedala,
preto sa vypravil za Diom. Zeus vediac, Ze nemdze povedat nie a urazit’ tak mocného
Hada, ale ani ano, pretoze by Demeter bola urcite proti, vyslovil nakoniec
diplomaticku ni¢ nehovoriacu odpoved’, ze nemdze suhlasit’, ani nesthlasit’.® Hada

to vSak povzbudilo dostato¢ne a rozhodol sa ze si Koré¢ vezme.

* Palagia, O.: Euphranor, Printed in the Netherlands, 1980, str. 69
= Graves, R.: Recké myty, KMa, Praha, 2004, str. 86
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Dievé¢ina sa prave hrala na luke s Okeanovymi dcérami, podl'a niektorych
verzii aj Artemidou a Athénou.** Vtej dobe bola este Koré sucastou trojice
panenskych bohyn, z ktorych jedna prepadla podsvetiu, aby mu po tretinu roku
vladla. Dievcata zbierali rozkvitnuté kvety a Koré si chcela odtrhnat narcis nevidane;j
krasy. Ten viak vraj nastavila ako pascu z naklonnosti k podsvetiu bohyiia Gaia®
a ked’ sa k nemu diev¢ina zohla zem sa otvorila a z diery vycvalali nesmrtel'né kone
a Hades na svojom zlatom voze. Schytil ni¢ netusiacu Koré za pas, vtiahol ju do
svojho voza aunasSal pre¢. Vydesena Koré kriala a plakala, volala svoju matku
iotca, mocného Dia, ale nikto z bohov ¢i I'udi jej ndrek asi nepocul, lebo nikto
neprisiel na pomoc.

To sa stalo na plani ned’aleko Nysy™, alebo na Sicilii, obl'tbenom ostrove
Demetrinom, alebo pri atickom Kolone, alebo na Kréte, alebo ned’aleko Pisy, ¢i
Lerny?”’, alebo e$te na inom mieste.

Mytus vravi, ze Hédes s unesenou diev¢inou dlho i8li na voze a kym este
videla hviezdnu oblohu a slne¢né luge™®, difala stale v navrat k svojej matke a volala
ju. Podla hviezd aj slnka, ktoré Koré videla, sa neStastna udalost asi odohrala
zavCasu rano. Nakoniec matka zacula volanie svojho dietat’a, nestce sa ponad hory
aj moria, ale bolo uz neskoro. Hned’ sa rozbehla ale uz mohla len bludit' po svete
a Kor¢ hl'adat’.

Hlavni tlohu v myte o Persefoné zohrava prave Demeter ajej hl'adanie
stratenej dcéry, ktoré okrem in¢ho vyusti do zalozenia Eleusinkych mystérii.

Hovori sa, ze Demeter ziSla na zem hladat’ svoju dcéru, bludila a nikto jej
nevedel pomoct’, alebo nechcel povedat’ pravdu. Devat’ dni chodila bohyna po zemi,
nejedla bozskii ambroziu ani nepila nektar. Az na desiaty den sa stretla s Hekatou,
ktora sa Demeter spytala, kto uniesol jej dcéru, ze ju pred niekol’kymi dinami pocula
kri¢at’, ale kym dobehla na pomoc nevidela uz kto to urobil. Spolo¢ne sa teda vzniesli

na nebeséd za Héliom, ktory vidi ¢o robia l'udia aj bohovia. Hélios sa nad nestastnou

* Kerényi, K.: Mytologie Reku I, OIKOYMENH, Praha, 1996, str. 182
» Kerényi, K.: Mytologie Reku I, OIKOYMENH, Praha, 1996, str. 176
% Kerényi, K.: Mytologie Reku I, OIKOYMENH, Praha, 1996, str. 176
7 Graves, R.: Recké myty, KMa, Praha, 2004, str. 86

* Kerényi, K.: Mytologie Reku I, OIKOYMENH, Praha, 1996, str. 176
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Demetrou nakoniec zl'utoval, pretoze si ju ctil, a vyjavil jej, ze to Hades uniesol
Koré, na Diov popud.

Na to sa Demeter eSte viac nahnevala, ziSla opét’ na zem a odmietla sa vratit’
medzi ostatnych bohov. Na svojej ceste zasla aj do Eleusiny, kde isty ¢as pobudla
v kralovskom palaci nepoznana a kde neskor zalozili velké mystéria. Co bolo viak
najhorSie bohyna vo svojom ziali a hneve zakdzala zemi plodit, azo zeme tak
nevziSlo jediné steblo. LCudia nemali ¢o jest aumierali hladom az sa zlakli aj
bohovia, Zze l'udstvo vymrie aim nebude mat kto prinasat’ obety. Zeus, ktory sa
hanbil prist Demeter na o¢i za nou posielal v sprievode ostatnych bohov, aby sa ju
snazili obméak¢it’, ale ni¢ nepomahalo. Demeter sa odmietla vratit' na Olymp a opat’
zarodnit’ zem, kym sa jej dcéra nevrati.

Vtedy poslal Zeus Herma za Hddom s odkazom, ze je s nimi vSetkymi koniec,
ak Koré nevrati. Hades Dia posluchol vidiac, ze Persefone sa za matkou cnie a
za cely ¢as v podsveti nevzala do Ust ani susto. Persefona sa vel'mi zaradovala, Ze sa
vrati medzi bohov a vtedy jej podl'a jednej verzie podal Hades nenapadne zrniecko
granatového jablka.”” Podla inej verzie sa ozval jeden z Hadovych zéhradnikov
Askalafos akrical, ze videl Koré ako si vsade odtrhla granatové jablko a zjedla
z neho sedem zmieok.*

Hades potom zapriahol svoje nesmrtelné kone a pontkol sa, ze sam
Persefonu k matke odvezie. Podl'a neskorSich verzii vysla Persefona z podsvetia
sama na bielych kofloch, eSte iné vravia, ze ju sprevadzali Moiry, Hory a Charitky.
Objavuje sa dokonca aj Afrodita, ktorej zrodenie z morskej peny nie je Persefoninmu
navratu nepodobné, len Persefona sa vynorila spod zeme v prameni. Niektori tejto
scéne pripisujii vyjav na trone Ludovisi®', ktory byva vi&§inou interpretovany ako
zrodenie Afrodity (obr. 110).

Demeter a Persefona sa vel'mi radovali zo spolo¢ného stretnutia, na ktoré
vSak padol tien, ked bolo odhalené, ze Persefona ochutnala v podsveti potravu
mitvych. Nikdy sa preto nesmela viac natrvalo vratit' k svojej matke a medzi

ostatnych bohov. Zeus si obe bohyne privolal a sI'ibil im vsetky pocty. Nakoniec

* Kerényi, K.: Mytologie Reku I, OIKOYMENH, Praha, 1996, str. 181
* Graves, R.: Recké myty, KMa, Praha, 2004, str. 87
! Kerényi, K.: Mytologie Reku I, OIKOYMENH, Praha, 1996, str. 184
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rozhodol, Ze bude Persefona travit’ dve tretiny roku pri svojej matke a tretiu tretinu ze
sa ma ujat’ svojej ulohy vladkyne podsvetia. K Persefone sa pripojila Hekaté, ktora
ju odvtedy vSade sprevadzala , davala na fiu pozor a sluzila jej.

Cely mytus ma skryty podtext o kolobehu v prirode. Trojica Koré, Persefona,
Hekaté predstavuju bohyiu, ¢i zenu v trojici panna, Zena a starena. Su odkazom na
dobu, kedy boli pol'nohospodarske obrady v rukach zien. Koré predstavuje zelené
obilie, Persefona zrely klas a Hekaté pozbierani urodu. VsSetky tri su pritom
aspektom jednej bohyne plodnosti, Demeter. M6zu byt odkazom na dobu, kedy mali
eSte veduce postavenie v spoloCnosti Zeny. Cely pribeh o uUnose Persefony
a Demetrinom trucovani sa potom zdaju byt odkazom na to, ako postupne muzi zeny
z tohto postavenia vytlacali a Zenskej snahe zachovat’ si svoju identitu a postavenie.
Mytus sa dotyka aj stary zvyk ktory sa zachoval az do klasickej doby. V zime sa
pochovavala Zenska figirka upletena z klasov a na jar sa vyberala uz nakli¢ena.*

Pochopitelna je suvislost pribehu ounose Persefony s funeralnym
prostredim. Zobrazuje nasilny prechod zo zivota do smrti a ukazuje ostri hranicu
medzi svetom zivych a mftvych. Okrem toho je vSak aj symbolom toho, Ze to ¢o
v zime umrelo, sa na jar opat’ prebudza.

Mal’ba v hrobke I vo Vergine s motivom tinosu Persefony je to najlepsie ¢o sa
nam zachovalo z gréckeho a helenistického maliarstva. Zaroven je aj pdsobivym
stvamenim mytu, ktory sice svojou pritomnostou v hrobke neprekvapi, ale zaroven
pren nemame ani mnoho predloh z predchadzajucich obdobi.

V Aténach klasického obdobia sa motiv unosu Persefony obcas objavuje vo
vazovom maliarstve. Nie vSak v takej dynamickej podobe, v akej ho pozname
z verginskej hrobky, aaka je blizSia nasej dnesnej predstavivosti. Prikladom je
cervenofigurova neck-amfora datovana v rozmedzi rokov 475 — 425 pr.Kr., ktora sa
teraz nachadza v Narodnom archeologickom muzeu v Neapole (obr. 9). Scéna zabera
celi hlavnt plochu pre vyzdobu ne jednej strane nadoby. Z lavej strany prichadza
Hades, Ciemovlasy muz s pestovanou c¢iernou bradou. V lavej ruke drzi svoje
vladarske zezlo a vel’ky roh plodnosti. Odety je do dlhého richa a pravou rukou sa

nat'ahuje za Koré snaziac sa ju chytit. Koré pred nim ustupuje, ale obzera sa a prava

32 Graves, R.: Recké myty, KMa, Praha, 2004, str. 89
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ruku ma natiahnutd, ako keby ju Hadovi nastavovala. Tato podoba scény je
diametralne odlisna od dramatického helenistického zobrazenia.

Motiv sa objavuje na vazach z juznej Italie v 4. stor. pr.Kr. Tu je uz vsak
scéna v inej podobe atd sa podoba na vyjav z verginskej hrobky. Na apulskom
lutrofore z 2. polovice 4. stor. pr.Kr., ktory vyzdobil Baltimorsky maliar Hades prave
zoskakuje zo svojho dvojkolesového voza aby sa zmocnil Koré (obr. 10). Voz tahaju
Styri kone, vSetky namalované v rovnakej pdze s vykopnutymi prednymi nohami
a zdvihnutou pravou zadnou nohou. Aj hlavy maji podobné, akurat dva maju pysky
otocené doprava a dva dolava. Hadov Stvorzaprah vedie okridlend Erinya v suknici
s odhalenou hrud’'ou. V zdvihnutej pravej ruke drzi bi¢, pripravena popohnat’ Hadove
kone. Hades je namalovany ako kuceravy muz s bohatou kuceravou bradou. Hornu
polovicu tela mé& obnazent, zvySok tela mu prikyva nariaseny plast. V pravej ruke
drzi svoje zlaté zezlo. Persefona je podana podobne ako ta na atickej amfore,
oble¢eny ma dlhy Sat a snazi sa utiect, ruky ma v strachu rozhodené.

Dalsim prikladom z Apulie je volutovy kratér pochadzajici z okruhu
Dareiovho maliara z polovice 4. stor. pr.Kr (obr. 11). Scéna je podobna ako na
spominanom lutrofore. Rozdiel je, Ze na tomto vyjave uz Hades aj s Persefonou stoja
na voze a cely sprievod sa vydava do podsvetia. Hades je opét’ kuCeravy a bradaty,
Presfona ma tiez kuceravé dlhé vlasy. Na obraze tento krat chyba Erinya, Hades si
vedie svoje kone sam, ale vyjav je doplneny o postavu Herma, podobne ako na
mal’be z verginskej hrobky. Hermes ma na hlave svoju ¢iapku a usmeriuje zaprah
v ulohe Psychopompa do podsvetia.

Motiv tinosu Persefony sa objavuje aj na inych typoch pamiatok, napriklad na
gemach, napr. z polovice 5. storo¢ia pr.Kr., anajmd na minciach. Tieto uz ale
pochadzaji z doby po vzniku hrobky vo Vergine a zdaju sa byt tymto obrazom silne
ovplyvnené. Neda sa vSak oCakavat’, Ze by bol Siroko-d’aleko znamy motiv uzavrety
v hrobke. Je preto vel'mi pravdepodobné, Ze existoval este d’alsi obraz z vel'mi
podobnym nametom, snad’ aj od rovnakého maliara, z ktoré¢ho ruky pochadza malba
vo verginskej hrobke. Tieto mincové obrazy sa vyskytuji uz od konca 3. storoCia
pr.Kr., ale obl'ibené boli najmé za rimskeho cisarstva. Z 3. stor. pr.kr. je priklad

mince z Kampanie (obr. 12), d’alsi spred prelomu letopoctov je z rokov 44- 36 pr.Kr.

22



zo Sicilie (obr. 13). Motiv bol obl'ibeny od pociatku cisarstva a vyskytuje sa este aj
v 3. stor. po Kr. N4jdeme ho na minciach Nerona, Vespasidna, Antonia Pia,
Hadridana, Marca Aurélia, Commoda, Caracallu aj Septimia Severa (obr. 14- 21).
Motiv sa vyskytuje na reverzoch minci a zachoval si pomerne stabilni podobu. Ide
o quadrigu zapriahnuti do dvojkolesového voza, na ktorom sa vezie Hades
s Persefonou. Persefonu Hédes zviera okolo pasa atd je zaklonena s rukami
rozhodenymi za hlavou, v pozicii prave vel'mi pripominajicej malbu z verginske;j

hrobky.
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3. Filipova hrobka vo Vergine

Filipova hrobka je jednou =z monumentdlnych macedonskych hrobiek
objavenych M. Andronikom pod Vel'kym Tumulom vo Vergine. Nachadza sa kiisok
severozapadne od Hrobky Persefony a je vynimoc¢na svojou vel'kostou, ale aj stavom
v akom sa zachovala jej unikatna fasada. Je to najdlhSia a najvyssia hrobka doteraz
znama v Macedonii. Andronikos ju datuje do konca 4. stor. pr.Kr.

Ako vsetky vel'ké hrobky aj tato je ¢lenend na dva priestory. Vstup do hrobky
tvoria vel'ké, dvojkridlové, mramorové dvere, ktoré sa nasli neporusené, osadené na
povodnom mieste. Samotnd stavba hrobky pozostava zdvoch pravouhlych
priestorov. Hned’ za vstupnymi dverami sa nachadza pomerne rozl'ahld predsien. Je
3,36m dlha a 4,46m Siroka. Hlavna komora je Stvorec so stranou 4,46m. Vyska oboch

3 Obe miestnosti st zaklenuté valenou klenbou.

priestorov dosahuje az 5,3m.
Zaujimavym a ojedinelym prvkom je, ze vonkajsi kamenny povrch klenby bol
omietnuty niekol’kymi vrstvami omietky, ktoré spolu dosahuju hriibku az 10cm. Toto
sa na inych macedonskych hrobkach nevyskytuje, bezne boli na klenbe ponechavané
holé kamene. Na vrchnych vrstvach tejto omietky sa zachovali odtlacky prstov
robotnikov, ktory ju nanasali a tahy po hladeni este vlhkej omietky (obr. 27).**
NajposobivejSou Castou stavby je prepracovand fasada (obr. 22). Uprostred sa
nachadzaju uz spominané vstupné dvere. Po oboch ich stranach sa ty¢i dorsky
polostip. Na oboch okrajoch fasady st umiestnené este dva piliere, ktoré spolu
s polostipmi nest preklad. Ten je tvoreny architravom, triglyf- metopovym vlysom
arimsou. Nad dorskym vlysom so zachovanou loveckou scénou sa netradine
nachadza d’alSia rimska, ktord chrani mal'bu. Na vSetkych architektonickych castiach
sa zachovala povodnd farebnd malovka. Dominuje tmavomodrd na triglyfoch,
doplnena je na menSich plochach cervenou, ktorda sa strieda sbielou na

ornamentalnych prvkoch (obr. 24).

3% Andronicos, M. Vergina, The Royal Tombs and the Ancient City, Ekdotike Athenon S.A., Atény,
1984, str. 97
3* Andronicos, M.: Vergina, The Royal Tombs and the Ancient City, Ekdotike Athenon S.A., Atény,
1984, str. 97
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Napriek starostlivo a monumentalne prevedenej fasade, vo vnutri hrobky
nachddzame znaky, podla ktorych bola pripravend pre zosnulého vel'mi narychlo
avnutornd vyzdoba zostala nedokonfend. Omietka v hlavnej komore je hruba, na
niektorych Castiach ju tvori len jedna tenka vrstva, na vel'kych plochach je pridana aj
druha, ale v celej miestnosti uplne chyba posledna jemna vrstva omietky. Na tuto
vrchnu vrstvu pravdepodobne mala byt nanesend nastenna malba, ¢o modzeme
usudzovat’ z kvalitnej, prepracovanej vyzdoby fasady, ktory zaiste nebola planovana
ako jediny ozdobny prvok hrobky.

Najvyraznejsia cast’ vyzdoby je urcite malba zachovana na celom dorskom
vlyse na fasade hrobky. Aj ked’ jej stav neumoznuje skiimanie detailov, vzh'adom na
to, ze bola viac ako 2000 rokov zahrabana pod zemou, sa vlastne zachovala
vynimocne (obr. 23).

Nametom malby je lov na divoké zvierata. Kompozicia je vel'mi vyvazena,
napriek velkému poctu l'udskych aj zvieracich figur. Zda sa, Ze maliar ddosledne
pracoval s priestorom, postavy v pohybe neposobia strojene, proti kazdému
vyjadreniu sily posobi protisila, vd’aka comu je celok vel'mi harmonicky. Maliar sa
dobre vyrovnal aj s problematickymi Cast’ami priestoru ako su rohy. Do l'avej hornej
Casti zakomponoval srnca zraneného kopijou, ktory akoby sa snazil prekonat’ priestor
a ujst’ z ohrani¢enej scény (obr. 25).

Celkovo scénu tvori sedem pesich muzov, traja jazdci, pat’ alebo Sest’ divych
Seliem a devit’ loveckych psov. Vsetky postavy, okrem jedného muza, st velmi
mladi chlapci. Je pravdepodobné, Ze lovci na konoch st spolo¢enskym postavenim
najvyznamnej$i. Jeden z troch jazdcov je vSak obrateny chrbtom, z ¢oho mdzeme
usudit, ze maliar v niom nevidel ziadnu konkrétnu osobu, alebo jej podoba nebola
objednand zadavatel'om prace. Ostatni dvaja jazdci sa zGcCastiiuju lovu na leva a
vykazuji urCité¢ znaky individualizacie. Mozeme hadat’ ¢i Slo o mladého Alexandra
s otcom Filipom™, ktory by sa dal stotoznit’ s jedinym star$ie vyzerajicim muzom na

obraze. Ide o obraz lovca na koni najviac vpravo, ktory zirivo to¢i na leva kopijou.

3> Andronicos, M.: Vergina, The Royal Tombs and the Ancient City, Ekdotike Athenon S.A., Atény,
1984, str. 115
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Vsetky postavy st v pohybe na pozadi krajiny. Pozadie je vytvorené nenasilne Styrmi
stromami, ruinou stipu a skalami.

Zlava pod zranenym jeleiom na skale je prvy muz vyobrazeny ako spolo¢ne
so psom napadaju jelena. MuzZ stoji za vaZne ranenym zvieratom, ktoré sa uz zosuva
k zemi, a rukami ho drzi za parohy. Zobrazenie postavy je takmer frontalne, tvar ma
mierne otocent do stredu scény. Lovecky pes naskocil zvierat'u na chrbat a zahryzuje
sa mu do stehna.

Dalsi nasleduje vybormny pohlad na jazdca a jeho kona (obr. 29). Obe postavy
vidime zozadu z troch Stvrtin. Kon sa stavia na zadné a predné nohy ma vykopnuté
diagonalne dolava, teda smerom von zo stredu malby. Kon posobi tvrdohlavo,
pretoze pohybu noh dolava odporuje Svih hlavy doprava. Tymto gestom a tiez
natiahnutou pravou rukou jazdca obracia maliar pohlad divaka d’alej dovnutra scény.

Scéna pokracuje vyjavom so zabijanim kanca (obr. 28). Zl'ava stoji nahé telo
mladika, ktoré posobi nesmieme elegantne. Stihly chlapec je k divakovi otodeny
chrbtom, vahu ma prenesent na pravi nohu, l'ava noha sa zeme dotyka len zl'ahka
natiahnutymi Spickami. Pohlad otaca doprava, smerom do stredu vyjavu,
pravdepodobne odhaduje uhol adial’ku chystaného vypadu. V oboch rukach zviera
kopiju, ktorou sa rozmaha dol'ava pripraveny udriet. Maliar Sikovne zobrazil pruzné
chlapcenské telo v nie celkom beznej pozicii, ako celé pracuje pripravujic sa na utok,
namiesto samotného zobrazenia krutého uderu.

Chlapcovym spolo¢nikom pri Gtoku na kanca je d’alsi mladik. Stoji otoc¢eny
¢elom, kanca ma priamo pred sebou. Nohy ma rozkrocené, l'avu zakryva zviera,
pravii ma pokréent v kolene s prenesenou vahou, zda sa, ze sa opiera o nejaku
nerovnost’ v teréne. V l'avej ruke muz drzi svoj plast, ktory sa pohybom nadul
a pripomina zdvihnuty §tit na obranu. Pravé rameno ma zdvihnuté v silnom rozmachu
a prave mieni zabodnit' uchopent kopiju do svojej koristi, ktorej mieri priamo na
pysk.

Lov na kanca dopliia zobrazenie niekolkych psov. Jeden stoji zranenému
kancovi priamo na chrbte a hryzie ho do krku, dva d’alSie nan utocia zl'ava a oba mu
1da po prednych nohéch, jeden sa uz zahryzol, druhy sa na to prave chysta. Nachadza

sa tam eSte jedno zviera, o ktorom sa podl'a kontextu da predpokladat’ Ze je to pes, ale
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jeho podoba je odlisna od vsetkych ostatnych na malbe. Do utoku na kanca sa
nezapaja, len ho pozoruje s odstupom v miernom predklone so zdvihnutou lavou
prednou labou. Podla prekresby™ sa zda, 7e sa li§i aj tvarom hlavy a celkovou
stavbou tela. Pripomina skor mackoviti Selmu menSich rozmerov. Oproti ostatnym
psom na obraze ma okrihlu hlavu bez predizeného pysku a bez vztygenych $picatych
usi. Taktiez mu chyba chvost.

Ustrednou postavou celého obrazu je nasledujuci mladik na koni (obr. 26).
Nie je zacleneny do ziadnej skupinky, jeho osamotenost’ je zvyraznena aj polohami
postav okolo neho, ktoré sa obe od neho odklanaju. Okrem toho je ohraniceny aj
dvojicou stromov po pravej aj l'avej strane. Zvyraziuje ho aj linia kopca v pozadi.

Na jazdca aj kona je vel'mi dobry vyhlad. Kon je zobrazeny zo 4/5 pohl'adu
v pohybe zl'ava doprava a zozadu dopredu. Dviha sa na zadné nohy apredné ma
vykopnuté do vzduchu, pripraveny vrhnut' sa do skupinky loviacej leva. Jazdec na
koni sediaci je namalovany takmer frontalne, s hlavou otoCenou mierne doprava,
z pohladu divaka. Jazdcom je mlady muz obleceny v prepasanej kratkej tunike, ktora
odhal'uje stihle nohy. Obuté ma remienkové sandéale. Mladik ma kratke vlasy a zd4 sa
Ze ma na hlave nejaky zeleny veniec. Jeho tvar vykazuje znaky individualizicie, ma
vel'ké o¢i suprenym pohladom aplné pery. LCavou rukou ovlada konské oprate,
pravé rameno zdviha nad hlavu. Drzi v iom oStep pripraveny hodit’ do leva d’alej
vpravo. Vidiet' ako sa uz silno rozohnal aprave sa chystd zbran hodit. Z jeho
ustredného postavenia atiez znakov individualizacie sa da usudzovat, ze ide
o vyznamnu osobu, prislusnika vysokej slachty, mozno dokonca samotného
Alexandra®’, v rokoch jeho mladosti.

Dal$ou skupinkou vpravo st traja muzi so psami pri utoku na leva (obr. 30).
Dvaja zmuzov su peSiaci, jeden sedi na koni. Prvy lovec najblizSie vpravo pri
Alexandrovi stoji rozkro¢eny, 'avou nohou vyrazne vykroc¢enou dopredu sa opiera

o balvan. Celym telom sa naklana dopredu prenasajuc vahu na nohu opreti o skalu.

36 Andronicos, M.: Vergina, The Royal Tombs and the Ancient City, Ekdotike Athenon S.A., Atény,
1984, str. 102

37 Andronicos, M.: Vergina, The Royal Tombs and the Ancient City, Ekdotike Athenon S.A., Atény,
1984, str. 114

27



MuzZ je nahy, okrem plasta, ktory mu visi na pleciach aje zopnuty pod krkom.
Pohybom tela sa mu plast’ z 'avého ramena zoSmykol az po zapéstie. V oboch rukach
drzi bojovnik kopiju, ktorej hrot tr¢i tesne vedl'a levej hlavy. Napriek tomu sa nezda,
ze by sa kopijou zahanal pripraveny bodnut, skor akoby Selmu podpichovanim
drazdil, ¢i sa ju snazil udrzat’ si od tela. Dlane na rukoviti ma d’aleko od seba, l'avl
ruku blizko hrotu. Tvérou je otoCeny z profilu ana hlave méa nejaka valcovitia
Ciapku.

Nasleduje mladik s telom zobrazenym spredu. Ako ostatni na obraze je nahy,
okrem plasta zopnutého pod krkom. Stoji mieme rozkroceny, dolni ¢ast’ néh mu
zakryvaji ostatné sucasti vyjavu, bojujuce psi alev. Telo ma biele, kratke vlasy
hnedé. Od inych postav na malbe sa odliSuje zbrafiou. V oboch rukach zviera sekeru,
ktorou sa rozhana az za hlavu a prave ju ide zatat’ do Selmy stojacej priamo pred nim.
Jeho plast’ sa mu vzdiva za ramenami. Cely postoj pésobi dynamicky a rozhodne
v zépale boja.

Poslednym lovcom na leva ja jazdec namalovany v neobycajnej polohe.
Bohuzial’ je dost’ poskodeny, jeho opis je odvodeny z prekresby.*® Ko je zobrazeny
zlava doprava, takmer frontalne. Opédt sa dviha na zadné, ale predné dviha
a vykopava dopredu, akoby von z obrazu. Hlavu a krk nat'ahuje doprava. Z jazdca
vidime I'avii nohu na boku kona, l'avu ruku zvierajicu oprate a telo nalahnuté zozadu
na $iroky konsky krk. Hlavu ma jazdec sklonent dolu a vidime ako sa z pravej strany
konskej hlavy nat'ahuje dolu snaziac sa zabodnut’ pripravenu kopiju do levieho boku.

Loveny lev obklopeny skupinou spominanych lovcov je uz zraneny. Z boku
mu tréi Sip, alebo zlomena nasada kopije. Zviera je pomerne vel'ké, namalované
hnedou farbou. Ma mocné svalnaté¢ telo aj koncatiny. Hlava zvierata je opéat
poskodend, vytusit’ sa d4 bohatd hriva arozd’avena papula. Zviera obracia hlavu
doprava, z pohl'adu divaka, a dozadu smerom na toc¢iaceho jazdca. Okrem toho musi
odrazat aj utoky loveckych psov. S jednym sa vyrovnal tiderom laby po krku

a pritlacenim k zemi, ale d’al$i sa uz levovi zahryza do l'avej prednej nohy a treti ja

3% Andronicos, M.: Vergina, The Royal Tombs and the Ancient City, Ekdotike Athenon S.A., Atény,
1984, str. 103
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pripraveny skoCit’ a zattocit'. Zd4 sa, ze braniaci sa lev ma uz chvile spocitané a ¢o
nevidiet’ podl'ahne presile lovcov a psov.

Dalej vpravo od vyjavu s lovom na leva st este dve d’alsie pesie postavy (obr.
30). Prvy z muZov je zaujimavy svojim postojom. Stoji s vahou prenesenou na pravej
nohe, 'avi ma vykrocenu dolava, z pohl'adu divaka doprava. O zem sa opiera len
zlahka $pi¢kou chodidla. Pravii ruku ma spustent pozdiz tela a zviera v nej ostep,
pripravujic sa na hod. Pohl'ad upiera na svoj ciel’ a sustred’'uje sa. Mladik ma svetlé,
zda sa, ze kuceravé, vlasy aplné pery. Lavu polovicu tela aj s rukou ma prikryta
plastom zopnutym vel'kou okrtthlou sponou na pravom ramene. Je to postava, ktora
najviac zo vsetkych ostatnych pripomina postojom sochu. Mohla by to byt mal'ovana
paralela slavnej sochy Apoléna Belvedérskeho. *

Poslednou figurou na obraze je muz namalovany z % pohladu, otoceny
dol'ava, smerom von z obrazu. Ako jediny je kompletne zahaleny oble¢enim a to
plastom a tunikou siahajucou do polovice stehien. Na nohach ma obuté sandale.
V Tlavej ruke drzi siet’ na lapenie divokého zvierata.

Na malbe je sedem peSich postav. Tato kompozicia poskytla umelcovi
moznost namalovat sedem rozdielnych pdéz a zaroven Studovat pohyb, stavbu
a pracu koncatin muzského tela. Maliar sa pre lepSie zvyraznenie pohybu a svalstva
rozhodol malovat’ postavy nahé, pripadne len kontrastne zahalené plastom. Takisto
postavy troch jazdcov pontkaji moznost’ namal'ovat’ tri najlepsie mozné pohl'ady na
muza na koni.

Tiez vSetky postavy zvierat, ¢i uz divokych, alebo domacich, vynikaji vel'kou
variabilitou v zobrazeni. Su namalované z r6znych pohladov, v réznych polohach
a umelcovi sa podarilo vystihnit’ spravanie a charakter toho ktorého druhu.

Moézeme s istotou povedat’, ze maliar taky schopny pri malbe figr zvieracich
a l'udskych a tiez domyselny pri praci s kompoziciou mal tiez dobry vkus pri vybere
farieb. Napriek tom, Ze mal’ba je na mnohych miestach poskodena a z vel'kej Casti je
povodna farba olupana, obraz posobi vel'mi harmonicky aj v tomto smere. Cela bola

vyhotovena v teplych odtienoch oranzovej, hnedej, Cerveno- hnedej a jemnej fialove;.

¥ Andronicos, M.: Vergina, The Royal Tombs and the Ancient City, Ekdotike Athenon S.A., Atény,
1984, str. 113
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Pozadie je biele, s plochami Cervenej a tiez Sedej. Ta je v roznych odtienioch pouzita
nielen na skaly a hory v pozadi, ale tiez na kmenoch stromov a kamennom pilieri
v lavej Casti malby. Za zmienku stoji, ze niektoré¢ detaily boli namalované sytou
modrou, ako napriklad kovové odlesky hrotov oStepov a malé plochy su aj zelené,
napriklad veniec na hlave jazdca v strede a listie na strome v pozadi lovu na leva.
Farby na malbe iste nie su volené nahodne, pretoze ich vzajomne postavenie
a pOsobenie vytvara hru svetla atiena, zladenych, alebo inde naopak kontrastne
zvyraznenych ploch.

Pre porovnanie je mozné sa zaoberat’ eSte slavnou mozaikou z Pompeji, na
ktorej je bitka Alexandra Vel'kého s Dareiom (obr. 31). Mozaika je 5,12m dlha
a2,71m vysoka. Rimska mozaika je iste reprodukciou d’alsej slavnej malby zo 4.
stor. pr.Kr. ada sa predpokladat, Ze sa svojej origindlnej predlohy drzi co
najvernejSie. Mozaika oproti malbe z Verginy vykazuje isté technické a Stylistické
odliSnosti, z ¢oho mozno usudzovat, ze malba z tzv. Filipovej hrobky je o 15 az 20
rokov starSia ako helenisticka predloha mozaiky. No su tu aj podobnosti, ktoré su
celkom napadné. Alexander na mozaike je zobrazeny v takej istej pozicii na koni ako
na mal'be z Verginy. Podobna je aj Skala farieb pouzitd na obe mal'by, Na oboch
dominuju teplé odtiene Cervenohnedej. Andronicos sa domnieva, ze maliar oboch,
z Verginskej hrobky aj z predlohy mozaiky, je ten isty umelec, pripadne jedna dielna.
Viac sa priklana k moznosti, Zze ide o jedného maliara, pricom obraz z Verginy ma
byt jeho ranym dielom s eSte nie celkom vychytanymi muchami a skromnymi
skusenost’ami, z ktorého ale neskor prebral niektoré¢ modely do svojho druhého
obrazu, ktory sa nam bohuzial’ nezachoval v originaly, ale neskor sa stal predlohou
pre vznik rimskej mozaiky. Prezentuje myslienku, Ze tymto umelcom je Philoxenos

z Eretrie, Ziak Nikomacha, ktorému zas pripisuje vyzdobu z Persefoninej hrobky.*

40 Andronicos, M. Vergina, The Royal Tombs and the Ancient City, Ekdotike Athenon S.A., Atény,
1984, str. 118
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4. Hrobky z Lefkadie

4.1. Vel’ka hrobka

Hrobky ned’aleko dnesnej Lefkadie patrili k starovekému mestecku Mieza
a boli postavené pozdiz cesty z Miezy do Pelly.

Velkd hrobka v Lefkadii bola objavend na pociatku 60. rokov (19547)
profesorom Photiosom Petsasom. Datovand je do konca 4.stor. alebo zaciatku 3.stor.
pr.Kr. Je to ojedineld hrobka v Macedoénii s dvojposchodovou fasadou (obr. 40). Prvé
poschodie je v dorskom 3tyle so Styrmi dérskymi polostipmi, dvoma po kazdej strane
vstupu a dvoma pilastrami v rohoch. Stipy podopieraju architrav, nad ktorym sa
nachadza triglyf- metopovy vlys. Nad d’alsim prekladom a plochou vyzdobenou
ornamentalnou mal’bou je iénsky vlys. Nasleduje $est’ ionskych polostipov a d’alsie
dva pilastre v rohoch. Medzi iénskymi polostlpmi a pilastrami je naznadenych sedem
nepravych okien. Architektonické ¢lenenie zakoncuje trojuholnikovy stit, ktory je ale
dost’ zniceny.

Vnutorne je hrobka Clenena na kratku, Siroku a vysoku predsien a vlastnu
priestranna hrobovu komoru.

Ionsky vlys je vyzdobeny bojovou scénou. Na nej su vojaci gréckeho vyzoru
oproti bojovnikom v orientdlnej vyzbroji. Mozeme sa domnievat, Zze ide
0 Macedoncov bojujucich proti Perzanom.*' Figlry st vymodelované v $tukovom
reliéfe, vymal'ované jasnou ¢ervenou, zelenou a zltou na modrom pozadi (obr. 37, 38,
41).

Druhy, dorsky triglyf- metopovy vlys, je tiez dekorovany mal'bou. Triglyfy st
podobne ako figury ionskeho vlysu vymodelované Stukovym reliéfom a natreté
tmavou modrou. Metopy, naproti tomu, su ploché. Na metopach st vyjavy z bojov

kentaurov proti Lapitom. Na kazdej metope je samostatna bojova scéna o dvoch

*! Bruno, J. V.: The Painted Metopes at Lefkadia and the Problem of Color in Doric Sculptured
Metopes, American Journal of Archeology, Vol. 85, No. 1, Jan., 1981
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postavach, napodobiiujuc 3tyl, ktory je na Parthenone.” Napriek tomu, Ze sa nejedna
o reliéf, postavy su modelované plasticky trojrozmerne, snaziac sa tento efekt
napodobnit’ (obr. 36, 39, 41).

NajvyraznejSou Castou vyzdoby, su Styri panely so samostatnymi postavami
medzi dorskymi polostipmi (obr. 36). Prvy panel zlava ukazuje macedénskeho
bojovnika, pravdepodobne sa jedna o zosnulého pochovaného v hrobke (obr. 33). Ma
na sebe ¢ervenu tuniku po kolend, na nej ochranny pancier a plast. Na nohach ma
obuté vojenské sandale do polky lytok. Muz stoji uvolnene vystrety, nema prilbu,
Stit, ani d’alSie sucasti vyzbroje nie su zrejmé. Malba zosnulého nie je oznaCena
napisom s menom, asi sa jednalo o osobnost’ v okoli dobre znamu a toto oznacenie
nebolo potrebné. Jednou z moznosti je, ze sa jednalo o generala v armade Alexandra
Velkého, Peukesta z Miezy.

Jeho sprievodcom na lavej strane dveri je Hermes Psychopompos (obr. 34).
Pridomok psychopompos oznacuje aspekt Herma, ktory sprevadzal duse zomrelych
do podsvetia a mal im pomoct’ najst’ si don cestu. Aj Hermes je zobrazeny stojaci
v uvolnenom postoji. ObleCenil ma cervenu tuniku po kolend a kratky jasno zeleny
plast. V Tavej ruke drzi svoj atribut kerykeion. Ci méa obuté okridlené sandale ana
hlave okridleny klobuk nie je jasne vidiet. Hermes vedie zosnulého maceddnskeho
bojovnika k sudcom podsvetia Aiakovi a Rhadamantovi.

Aiakova mal'ba je prva napravo od dveri. Je to stary muz so sivou bradou
sediaci na kameni. Nohy ma podlozené¢ kamennou podnozkou. Cely je zahaleny do
hnedého plasta. Jeho atribtitmi byvaju sceptrum a kI'i¢e od hadu, ani jedno na mal'be
nevidno (obr. 32).

Posledna malba patri Rhadamntovi. Je to opét stojaca postava zahalena
v hnedom plasti, len ramena ma obnazené. Je to bradaty muz, ale mladsi ako Aiakos,

ma hnedé vlasy aj bradu (obr. 35).

* Bruno, J. V.: The Painted Metopes at Lefkadia and the Problem of Color in Doric Sculptured
Metopes, American Journal of Archeology, Vol. 85, No. 1, Jan., 1981
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4.2. Hrobka Lysona a Kalliklea

Hrobka bola objavena v roku 1942 profesorom Makaronasom. Kompletne
prestudovand bola Stellou Millerovou. Na rozdiel od inych, tumulus nad touto
hrobkou nebol po jej objaveni, ani neskor, odstraneny a hrobka nie je pristupna
verejnosti. Vd’aka tomu je v nej vel'mi stale prostredie (teplota aj vlhkost) a preto sa
malby vo vnutri zachovali vo vel'mi dobrom stave a nedochadza kich dalSiemu
ni¢eniu. Hrobka je datovana v rozmedzi koniec 3.stor. az polovica 2.stor. pr.Kr.

Hrobka je menSia, ¢lenenda na mali Uzku predsien a pravouhli zaklenuta
hrobovli komoru. Podl'a népisov patrila rodine Aristophana, hned’ nad dverami do
komory sa ¢nie napis Lyson a Kallikles, synovia Aristophana, podl'a ktor¢ho je aj
pomenovana. V komore je na troch stendch 22 Stvorcovych vyklenkov, 17 z nich
obsahovalo popol zosnulych ahrobovi vybavu. Boli tu pochovani prislusnici
niekol’kych generéacii jednej rodiny. Jednotlivé niky s oznacené menami, napr.
Euhippos, Sparte, Thessalonike a spominany Lyson a Kaliikles.

Steny st ozdobené obiehajicimi bohatymi girlandami z kvetin, granatovych
jabik a stuziek. Stity kratSich stien st ozdobené malbami zbrani a vystroje, ktoré sa
zvykli davat’ do hrobov ako vybava pre zosnulych. Ide o Helmy, mece, naholenice

a dva typy macedonskych Stitov (obr. 42- 46).

4.3. Hrobka s palmetami

Datovana do 1.polovice 3.stor. pr.Kr. Bola prikrytd tumulom 2,5m vysokym,
I5m v priemere. Vnutome je ¢lenend na dva zaklenuté priestory. Cenna je fasadda
hrobky pripominajuca chramové prietelie so Styrmi ionskymi polostipmi
a polychromovanymi prekladmi (obr. 48, 50).

Stit je jeden meter vysoky azachovala sa na flom malba starSicho paru
leziaceho na lezadle pocas hostiny (obr. 49). Obaja partneri maju na sebe chiton
a himation sbohatymi zahybmi. Stit bol vrohoch ukoneny troma velkymi

malovanymi palmetami.
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Uzka predsiefi je v spodnej &asti vymalovana ¢iernou, navrchu bielou farbou
aplochy st od seba oddelené Cierno- bielymi paskami. Vyzdoba je doplnena na
strope Siestimi kvetmi podobnymi leknu.

Steny hrobovej komory boli namalované ako imitdcia mramoru, Cierne dolu

a ¢ervené vo vrchnej Casti, od seba oddelené bielym pasom.
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5. Hrobka v Kazanlaku

K okrajovym oblastiam gréckej kultiry patri, okrem inych, tiez juzny Balkan
¢leneny na Ilyriu, Thrakiu a Macedoéniu.

V roku 1944 bol v Thrakii odkryty komorovy hrob, datovany na koniec 4.
stor. pr.Kr., do rane helenistického obdobia. Hrobka je sucastou velkej thracke;j
nekropoly ned’aleko kralovského mesta Seutopolis. Vyznamnym sa objav stal vd’aka
zachovanym nastennym malbam.

Hrobka stoji na vrchole skalnatého kopceka a bola postavena bez hlbsich
zakladov. Pozostava ztroch priestorov rdznych velkosti aj pddorysov. Predsien
a pristupova chodba (dromos) boli ur¢ené na milodary, rézne predmety dennej
potreby, ktoré by mohol zosnuly na onom svete potrebovat’, ale tiez pre jeho
doprovod, kone a sluzobnikov, ktori mali svojho pana sprevadzat’ aj na druhom svete
a slazit’ mu. Tret'ou miestnostou je samotna pohrebna komora (obr. 58).

Nastenna vyzdoba zacina uz v predsieni. Steny boli natreté svetlou okrovou
farbou, na ktorej bola tmavomodrou vykreslena Struktura pravouhlého kamenného
muriva. Z tejto vyzdoby sa zachovala len mala Cast na vrchu vychodnej steny
predsiene.* Vchod do chodby bol oramovany tmavo okrovym pasom.

Dromos je tiez vyzdobeny mal’bami. Pri podlahe na dlhych stenach je najprv
siroky sokel antracitovej farby. Nad nim je uzsi biely pruh, ktory oddeluje d’alsi
Siroky pas, tento je Cerveny, v odtieni tzv. pompejskej cervenej. Opat’ nasleduje tizky
biely pruh. Spolu s vrchnou castou cervenej plochy sa tento uz nachadza na
zvazujucej sa stene tvoriacej klenbu. Nad nim sa nachadza d’alsi pruh antracitovej,
tento o nieco uzsi ako ten spodny. Antracitova tvori podklad, pre ornamentalnu bledo
modru farbu. Z tmavého pozadia vystupuju akantové listy obklopené elegantnymi
zakrutenymi vetvickami natiahnutymi z centralnej palmety. Okrem bledomodrej su
ornamenty miestami doplnené o ruzovu, zIt, bledozelenu a rumelkova na pucikoch

a kvietkoch na konci vetviciek (obr. 54).

* http://whc.unesco.org/en/list/44
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Vlys sornamentalnym motivom je zvrchu aj zospodu olemovany
spominanymi bledymi pruhmi, ktoré su doplnené namalovanymi architektonickymi
prvkami. Spodny, hned’ nad pompejskou cervenou je olemovany perlovcom, nad
ktorym je namalovand idénska kyma. Vrchny pruh je tvoreny zuborezom medzi
dvoma kymami. Kymi s modrej azltej farby na Cervenom pozadi, perlovec je
svetlomodry a zuborez okrovo-zIty ordamovany ¢iernou.

Uplne na vrchu sa nachadza posledny, tentoraz figuralny vlys. Je to
zobrazenie procesie vojakov s mnohymi postavami, ktoré sa v§ak nezachovali vel'mi
dobre. Motiv ma asi suvislost’ s vojenskou a politickou kariérou zosnulého thrackeho
vodcu pochovaného v hrobke. Hlavny motiv je namal'ovany na vychodnej stene. Je to
stretnutie dvoch vojenskych velitelov nasledovanych ich druzinami. Velitelia stoja
tvarou v tvar. Muz vlavo je obleCeny do kratkeho cerveného chitonu, na hlave ma
zIta prilbu ozdobenu konskym chvostom. Na nohach ma koncisté Cervené topanky.
Vyzbrojeny je dlhym zahnutym nozom, Stitom a kopijou. Druhy muz ma modry
chiton olemovany bledomodrym pruhom. Na hlave ma helmu nepodobnu thrackym
helmam. Podobne ako prvy muz je vyzbrojeny ohnutou Sabl'ou a kopijou.

Na zapadnej stene dromu je scéna s dvoma bojovnikmi (obr. 59). Jeden kl'aci
na zemi a zahnutym mec¢om mieri na stojaceho muza oproti. Lavou rukou drzi pred
sebou $tit. Ma na sebe Cervenu tuniku a prilbu opat’ zdobent konskym chvostom.
Stojaci bojovnik ma tiez mec, §tit akratku tuniku. Scéna je interpretovana ako
zaciatok stiboja medzi dvoma bojovnikmi, ktory ma stanovit’ vysledok bitky medzi
armadami. Takyto obycaj je popisovany starovekymi gréckymi autormi.

Bojovnici na oboch stenach by mohli byt thracki bojovnici ako ich opisuji
pisomné pramene, aliSia sa od zobrazeni gréckych, helenistickych vojakov. Na
malbe sa objavuju aj $tity keltského typu. Aj samotnad scéna sa nesie v odliSnom
duchu. Tato pdsobi vaznejSie a chyba jej dynamika bojovych scén na gréckych
pamiatkach.

Vlysy na oboch stenach s namalované teplymi farbami, prevazuje pouzitie
roznych odtienov okrovej. V celom drome je viditena hra farieb, ktoré st na jedne;j
strane v kontraste, na druhej strane sa vybome dopliaju. Celkovej $kale farieb

dominuje pompejska &ervena, antracitova abiela. Stuk pouzity na stenich je
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najvyssej kvality ananeseny zruénym umelcom. Pouzité techniky su freska
a tempera.

Vrchol vyzdoby celej hrobky je v hlavnej pohrebnej komore (obr. 52). Tam
pouzil umelec rovnaké priestorové Clenenie ako v pristupovej chodbe, ale pretoze je
miestnost’ rozlahlejs$ia a vyznamnejsia, jednotlivé panely st vacsie. Vyska pohrebne;j
komory je takmer 350 cm. V hlavnej komore sa opét opakuje roz€lenenie stien
architektonickymi prvkami. Nad stenami farby pompejskej Cervenej je $ir$i pruh
krémovej farby, snad’ predstavujuci architrav. Je rozdeleny na tri Casti tmavsimi
okrovymi liniami a doplneny ornamentalnymi motivmi. V rade za sebou sa do kruhu
strieda dvanast’ roziet so Styrmi okvetnymi listkami a dvanast’ bukranii, by¢ich hlav
(obr. 52, 55). Rozety maju lupienky vymal'ované nakriz ¢ervenou a svetlou modrou
farbou. Bycie hlavicky maji na ¢elach a okolo rohov omotané cervené stuzky. Nad
krémovym pasom s bukraniami arozetami je d’al$i, uzky ornamentilne zdobeny
pruh. Farebne sa opakuje Cervend s modrou. Tento je hrubou cervenou liniou
oddeleny od hlavného vlysu s figuralnou vyzdobou.

Motivom hlavného figuralneho vlysu je pohrebna hostina so sprievodom (obr.
52). Je to téma s funeralneho prostredia dobre znadma, vyskytujica sa naprie¢ celym
antickym svetom. Ustrednymi postavami si zosnuly ajeho Zena (obr. 60). Podla
vsetkého ide o ¢lenov thrackej nobility, $lachticov ¢i kniezata. Par je sprevadzany
procesiou obl'ibenych sluzobnikov a koni, ktory obiehaja vlys vo vol'nom tempe.

Thracky velmoz sedi na nizkej stolicke s kovovymi nohami, ktoré boli na
originadlnej predlohe kresla asi striecborné. Na sedadle kresla je polozeny cerveno-
bielo prazkovany vankus. Pred zosnulym S$lachticom stoji nizky dreveny stolik
sjedlom. Su na nom dva bochniky chleba, ovocie a d’alSie potraviny. Muz ma
oblec¢enu bielu tuniku s kratkymi rukdvmi doplnent o ¢ervenohnedy plast. Ten ma
preveseny cez ramena, zahal'uje muzovi telo od pasa dole a siaha takmer po ¢lenky.
Na nohéch ma §l'achtic obuté cervené remienkové sandéle po ¢lenky. Chodidld ma
polozené na nizkej drevenej podnozke. Hlavu otaca smerom k svojej manzelke, na
ktor aj upiera pohlad. Vlasy mu zdobi zlaty vavrinovy veniec, ako symbol
postavenia a moci. V pravej ruke drzi nizku, striebornt, gulovita ¢asu, l'avé rameno

ma natiahnuté smerom k manzelke a zl'ahka sa s nou drzi za ruky v neznom geste.
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Zena sedi na vysokom bohato zdobenom kresle (obr. 53). Trén ma vysoké
operadlo so striecbornym mriezkovanim a jemnymi ornamentmi. Takisto opierky
anohy kresla st bohato vyrezavané a zdobené striebornymi prvkami. Samotna pani
tiez sedi natoCend smerom ksvojmu manzelovi spravou rukou prepletenou
s manzelovou lavicou. Hlavu ma sklonenu v premyslavom, ¢i smuto¢nom vyraze.
Tmavé vlasy ma ozdobené zlatym diadémom s rozetou uprostred nad celom. Temeno
hlavy ma prikryté jemnym zavojom, ktory jej pada cez plecia az k pasu, a jeho koniec
je preveseny cez 'avé operadlo zdobeného kresla. Cavy laket’ ma polozeny na opierke
kresla a rukou si podopiera bradu. Takisto jej odev je vel'mi nakladny. Zakladom je
dlhy biely $at siahajuci az ponize ¢lenkov. Dolny okraj mé lemovany Sirokym zlatym
pruhom. Cez chiton ma odety Cerveny plast omotany okolo tela az po kolena.
Oblecenie je doplnené zlatymi Crievicami, ktorym spod $iat trci len Spicka.

Ako muz, tak aj jeho manzelka vyzaruji pokojnu eleganciu ako dokaz svojho
postavenie. Laskyplné gesto ich ruk je symbolom t'azkého lucenia pri prechode na
druhy svet.

Cely sprievod Slachtického paru sa da rozdelit na dve skupiny. Skupina
vlavo prichadza smerom k vel'mozovi, skupina vpravo smerom k jeho zene. Lavu
Cast’ sprievodu uvadza vysoka zena, ktora by sa dala oznacit’ ako tretia hlavna
postava celého vyjavu (obr. 60, 61). Od ostatnych sluzobnikov sa vyrazne odliSuje
ako odevom, tak postojom a celkovym vyrazom. Je namalovana stojaca, tvarou
z profilu. V rukéach drzi vel’ky podnos plny ovocia, ktoré¢ pontika sediacemu panovi.
Obleceny ma cerveny peplos a pod nim biely chiton. Peplom ma zahalenu hlavu. Jej
vyzna¢né dominantné postavenie v sprievode je znamkou jej vyznamného povodu
ablizkeho vztahu k slachtickému paru. Mohla by byt tiez bohynou plodnosti
prinasajucou dary vo svojej laskavosti.

Za nou nasleduje nosi¢ s poharom (obr. 61). Oproti majestatnej postave zeny
pred nim, vyzerd byt maly anevyznamny. Ma oblecenti hnedu tuniku s kratkym
rukavom siahajucu po kolend. V pase ju ma previazanu bielou $nirkou. Hlavu ma
sklonent v pokornom geste, pravii ruku spustent pozdiz tela. V zdvihnutej I'avej ruke

nesie gulovitd ¢aSu s napojom pre svojho pana. V jeho postoji vidime kontrapost,
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lava noha nesie vahu tela, prava je mierne nakrocend dozadu so Spickou opretou
0 zem.

Za sluhom s ¢asou nasledujii dve hudobnicky (obr. 61). Obe maju na sebe
dlhy biely chiton previazany opaskom vysoko po prsiami. Chitony majii ozdobené
Sirokym farebnym pruhom v strede, prva v poradi ma okrovy, druha cerveny. Obe
maju tmavé vlasy. V pravej ruke drzia dlha uzku trabku, Tavia maji mieme
zdvihnuta, snad’ v nejakom geste, podl'a ktorého udrzuju rytmus.

Skupinu vlavo uzatvaraju dva kone a dve muzské postavy (obr. 56). Kone st
namal'ované z profilu. Su to jazdecké kone plne osedlané, ktoré vedie paholok. Toho
vel'mi nevidiet, pretoze stoji za kofimi. Poznat’, Ze ma oblec¢enu kratku bielu tuniku.
Asi i8lo o Slachticove oblibené kone, je mozné, Ze kostra kona najdena v hrobke
patrila prave jednému z tychto oblibencov. Druhy muz kraca za paholkom, tiez za
konmi. Je to ozbrojeny straZca, na hlave ma helmu, v ruke kopiju.

Skupinu vpravo, smerujicu k pani, vedi dve zeny (obr. 55). Skor ako
o sluzky sa jedna o dvorné damy. St to pekné Zeny s jemnymi gestami a upravenym
zovnajSkom. Obe maji kuceravé vlasy ozdobené stuzkami. Odev, opat’ dlhé chitony
s farebnym pruhom uprostred, maji doplneny Sperkmi. St to jednoduché nausnice,
nahrdelniky anaramky. Prva drzi vpravej ruke malu Sperkovnicu inkrustovanu
striebrom, v l'avej ruke nesie vdcSiu drevent skrinku. Druha drzi v oboch rukach
modrt $alu, ¢i zdvoj. Obidve st namalované takmer frontlne, s tvdrami otocenymi
z profilu.

Sprievod kon¢i skupinou s mladym paholkom a $tvorzaprahom t'ahajucim voz
(obr. 55). Zcelého vyjavu jedine tento mladik nepdsobi pokojnym, trachlivym
dojmom, aako jediny neupiera pohlad vpred smerom k §lachtickému paru. Je
zobrazeny frontalne, s hlavou oto¢enou smerom ku konom. Scéna vyjadruje situaciu,
kedy mladik kone zastavil a snazi sa ich upokojit. Je zobrazeny mierne rozkroceny,
s vysunutou pravou nohou. Lavé rameno mu nevidiet’ cez konsku $iju. Asi v ruke drzi
oprate, alebo chlacholi kona hladenim po §iji. V pravej ruke ma kratku palicku, alebo
bicik, asi na pohananie koni. Oble¢enti ma kratku tuniku po kolena prevesenu len cez

jedno rameno, ¢ast’ hrude ma odhalenu.
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Kone st namalované z trojstvrtového pohl'adu. Dva krajné st tmavohnedg,
uprostred je jeden svetlohnedy ajeden biely. VSetky maju dlhé Stihle nohy
anatiahnuté¢ krky. Dva krajné maju zdvihnutd prednii nohu, ako nedockavo
prestupuju, kym sa na mieste upokoja.

Hlavny vlys s figuralnou vyzdobou je smerom do stredu kupole doplneny
o d’alsie ornamentalne ¢lanky, prevazne Cervenej, modrej a okrovej farby. Vyzdoba
hrobky je zakonfend mensim figurdlnym vlysom. Tento pdsobi kontrastne
k velkému, ktorého scéna je staticka apokojna. Maly vlys je vyplneny scénou
pretekov na lahkych dvojkolesovych vozoch. Je plny dynamiky a rychlosti, ktora
znazomuju kone v dvojzaprahoch, aj vozataji s vlajucimi plastami, ktory ich mocne
pohanaju (obr. 57).

Motiv zadusnej hostiny je dobre znamy z gréckeho prostredia, ale kompozicia
je odlisna. Maliar sa musel prispdsobit’ kupolovitému priestoru, a postavy tym padom
usporiadat’ do kruhu. Takisto proporcie neodpovedaju gréckemu kanonu. Kompozicie
nie je zloZzend zo samostatnych skupin so spolo¢nym motivom, ale je pevna vsetky
postavy st pevne spojené s Ustrednym sediacim parom. Maliar pouzil pri praci prvky
perspektivy, ktora vsak nie je prili§ prepracovand. Takisto sa objavuje tienovanie
farieb. Mal'ba sa odliSuje od gréckych diel, ale ukazuje sposob akym sa miesa
miestne umenie s cudzimi vplyvmi, vtomto pripade grécky vplyv na umenie

v thrackom prostredi.
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6. Nalezy z Alexandrie

6.1. Vojakova hrobka na nekropole Ibrahimieh

Tzv. Vojakova hrobka bola na alexandrijskej nekropole objavena v roku
1884. Je to vel'k4 hrobka typu hypogeum. Jedné sa o rozsiahly podzemny komplex
s priestrannym centralnym dvorom bez zastreSenia. Do stien bolo vytesanych mnoho
loculov na ukladanie zosnulych, ktoré su usporiadané v horizontalnych radoch. Tieto
niky boli Casto zapecatené pomalovanymi Stvorcovymi doskami. Meno dostala
hrobka podl'a mnohych pomnikov venovanych vojakom, cudzincom, v sluzbach
egyptskych Ptolemaiovcov.

Sucastou hrobky boli aj pohrebné stély, pomniky aspominané kamenné
dosky prekryvajice loculi. Casto st identifikované napisom, menom zosnulého
amalované. Vyskytuji sa najmi dva typy motivov. Prvym je zosnuly zobrazeny
v sukromi, v kruhu svojej rodiny, druhym je naopak prezentacia verejné¢ho Zivota
zosnulého, napr. zodznakmi odkazujicimi na jeho povolanie, hodnost, alebo
postavenie.

Najlepsie sa malba zachovala na Siestich vapencovych pohrebnych stélach
z konca 4. a z 3. stor. pr.Kr. Ukazuju vysokil uroven prevedenia a pokrocilé technické
postupy, ktoré sa rozsirili z grécka po vzniku helenistickych mocnosti. Kazdy panel
bol pred pomalovanim dokladne pripraveny. Na povrch kamena sa aplikovala tenka
vrstva olovnatej bielej, ktora vytvorila jednotnu hladku plochu jasne bielej farby,
idealny podklad pre nanesenie malby. Tato technika pripravy povrchu podkladového
materialu sa ako prva pouZivala pravdepodobne pri doskovej mal'be na drevo.* Do
tejto vrstvy sa vyryla obrysova skica, ktora slizila ako priprava pred nanesenim
tmavej obrysovej farby. Nie je jasné, Ci tieto stély boli namalované technikou

tempery, alebo enkaustiky.

* http://www.metmuseum.org/toah/hd/p fimh/hd_pfinh htm
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6.1.1. Pohrebna stéla s rodiacou Zenou

Rany helenizmus, koniec 4. stor.- za¢iatok 3. stor. pr.Kr., vapenec

Ide o zobrazenie utrpnej smrti Zeny pri porode, zriedkavé v gréckom umeni
tohto obdobia. Smrt, utrpenie abolest sa nezvykli bezne zobrazovat. Z
neskorej klasickej doby existuje niekol'’ko paralel na pohrebnych stélach s podobnym
motivom.

Ustredna Zenskéa postava pololeZi na stoli¢ke prikrytej tkaninou. Hornu &ast
tela ma odhalent, od pasa dole je odeta do bieleho spodného odevu a ¢ervené¢ho
plasta s ruzovou Stodlou. Z oboch stran ju podopieraju iné dve zeny, pridrziavajic ju

za pravé aj 'avé rameno. Obe spolo¢nicky maju biele Saty a hnedy plast’ (obr. 62, 63).

6.1.2. Pohrebna stéla so sediacim muZom a dvoma postavami

Rany helenizmus, koniec 4. stor.- za¢iatok 3. stor. pr.Kr., vapenec

V strede sedi na stolceku muz odety v Zltej robe. Pravi ruku podava zene
stojacej pred nim, ta gesto opituje. Zena ma oble¢eny bledy odev, Saty aj plast. Za
muzom stoji este jedna postava odeta do purpuru. Medzi muzom v Zltom a Zenou
panuje kontrast v obleceni, aj vo farbe pleti, ktord ma on hnedocervent a ona bielu.
Zaujimavy je aj kontrast na pozadi, kedy Seda farba v 'avej Casti je vpravo nahradena
purpurovou. Linia ktord obe farby pozadia oddeluje poukazuje na miesto, kde sa
stretavaji ruky muza a zeny, a zdoraznuje vyznam tohto gesta (obr. 64, 65).

Tato ticha, intimna scéna predstavuje posledné lucenie zosnulého, alebo
opdtovné stretnutie sa na onom svete. Namet ma blizke paralely v gréckych

hrobovych reli¢foch 4.stor. pr.Kr.
6.1.3. Stéla Pelopida z Thessalie
Helenizmus, 2. polovica 3. stor. pr.Kr., vapenec

Na stéle sa zachoval malovany népis ,,Pelopides z Thessalie. Kompozicia

obrazu je jednoducha. V strede vidime muza otoceného z profilu v kratkej svetlozltej
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tunike prepasanej opaskom, ako siaha na hrivu splaseného kona v l'avej Casti vyjavu.
Vpravo scénu dopliia paholok, chlapec v tmavozltej tunike. Viditelné su snahy
o dosiahnutie dojmu trojrozmernosti. Terén je namalovany v perspektive, kon
v trojStvrtovom pohlade a skrateny ako sa otaca od pozorovatela, rovnako ako
jazdec snaziaci sa ho dostat’ pod kontrolu. Tento pokus o $pirdlovi kompoziciu
ukazuje ako postupovali experimenty s umiestiiovanim figar v priestore (obr. 66, 67).

Pohrebné umenie tej doby vyuzivalo jednoduché, vyvazené kompozicie pre

umocnenie dojmu. Tato dynamicka scéna so znakmi perspektivy je ojedinela.

6.1.4. Pohrebna stéla s vojakom a dvoma dievéatkami

Helenizmus, 2. polovica 3. stor. pr.Kr., vapenec

Na stéle sa zachovali zvySky malovaného napisu ,Isidoros z Galatie®.
Kompozicia je opit jednoduchd. Vlavo vidime muza odetého len v akomsi plasti pod
kolena modrej farby. Pred nim stoja v zakryte dve dievcata, obe v dlhych ruzovych
Satockach. S prvou znich si muz potriasa rukou, druha k nemu natahuje lavicu.
Slabo zachovana zIta masla nad dievCatami na Sedom pozadi evokuje, Ze sa jedna
o scénu v interiéry (obr. 68, 69). Dojimava scéna predstavuje rozlucku, alebo vitanie

v intimnom domacom prostredi.

6.1.5. Pohrebna stéla s vojakom

Helenizmus, 2. polovica 3. stor. pr.Kr., vapenec

Na stéle sa zachoval netplny napis ,,Bitos, syn Lostoica, z Galatie®.
Namal'ovana je tu jedina postava vojaka. Stoji uvolnene, tvar oto¢ent z profilu. Na
sebe ma dlhy modry plast. V pravej ruke drzi kopiju, 'avou podopiera velky,
cerveny, ovalny Stit. V oblasti drapérie a Stitu sa zachovali zvysky tmavej obrysovej
skice nanesenej pred samotnou mal’bou (obr. 70, 71).

Na trojuholnikovom S§tite v hornej Casti stély sa zachovala vyrazna Cervena

farba.
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6.1.6. Pohrebna stéla s vojakom prijimajiucim kantharos

Helenizmus, 2. polovica 3. stor. pr.Kr., vapenec

Ciastoéne sa na stéle zachoval napis ,.-attos z Galatie®. Hlavnou postavou je
vojak v dlhom modrom plasti v pravej Casti stély. Prijima kantharos s napojom od
svojho sluzobnika stojaceho pred nim. Chlapec ma oblecent kratku svetlomodri
tuniku a drzi vojakovi kopiju a vel’ky, ovalny stit. Na nom sa zachovali prvky Zltej,

modrej a Cervenej dekoracie (obr. 72, 73).

6.2. Hrobka I na nekropole Mustafa Kamal

Nekropolu tvorilo 7 velkych do skaly tesanych hrobiek, z ktorych sa dodnes
zachovali 4. Dve z nich su kompletne vytesané, dve len CiastoCne, pricom ich horna,
nevytesana Cast, sa nezachovala. Hrobky su r6zne zdobené. Patria do 3. a 2. storoCia
pr.Kr. a boli objavené v rokoch 1933 a 1934.%

Hrobka I je datovana do konca 3. az pociatku 2. storocia pr.Kr. Vchod tvori
schodisko, ktoré usti do otvoreného Stvorcového dvora (obr. 74). Uprostred stoji oltar
a dvor je olemovany dérskymi polostipmi vytesanymi do skaly §tyroch stien. Z dvora
sa vchadza do desiatich miestnosti po vSetkych Styroch stranach. Najzdobenejsia je
juzna stena otvoreného dvora. Vchod do vestibulu strdzi Sest sfing anad
prostrednymi dverami sa zachovala malovanid scéna. Malba predstavuje obrad
napojovej obety. Udalosti sa zucastnuje 5 postav stojacich vedla seba v jednej rovine.
Dve Zeny vykonavajiuce obetu stoja medzi troma jazdcami na kofioch. Zeny majt
oblec¢eny dlhy chiton a himaton, ktoré im zahal'uju telo aj hlavu ozdobent vencekmi
z listia. Medzi jazdcom uprostred a Zenou po jeho lavici sa nachadza okrahly oltar.

Vsetci ucastnici obety, okrem jazdca Uplne vl'avo, upieraju pohlad na tento oltar.

* Hosni, A.A.Y.: Alexandria- historical and archeological guide, Supreme Council of Antiquity,
Kahira, 2009, str.41
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Muzi su odety do vojenského vystroja vratane vysokych topanok. Kazdy z nich drzi

, ;v .. s1. 46
v ruke nadobu, sucast’ ritualu.

* Hosni, A.A.Y.: Alexandria- historical and archeological guide, Supreme Council of Antiquity,
Kahira, 20009, str.43
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7. Stély z Demetrias v Thesalii

Demetrias je mesto v Thessalii, ktoré sa nachadza asi 3 km juhovychodne od
dnesného modemého mesta Volos. Vroku 293 prKr. ho zalozil Demetrius
Poliorketes. Vyznam mesta rychlo narastal auz v 3. storo¢i pr.Kr. sa zneho stal
pevny opomy bod asidlo Antigonovcov. Vroku 196 pr.Kr. mesto pripadlo
Rimanom, ale uz v roku 192 sa ho s pomocou vo vnutri mesta zmocnil Antiochus III,
ktory ho vyuzival az do svojho uteku z Grécka. Potom mesto v roku 191 pr.Kr.
prevzal Filip V. Macedonsky a mesto zostalo pod macedonskou kontrolou az do
bitky pri Pydne v roku 167 pr.Kr., po ktorej bolo znic¢ené jeho opevnenie. Mesto ale
nebolo opustené a d’alej prekvitalo aj pod rimskou nadvladou, aj ked jeho
najslavnejSie dni uz pominuli.

Mesto bolo opevnené hradbami, ktoré po obvode merali 7 km. Hradby boli
doplnené 182 vezami, ktoré boli viac ¢ menej rovnomeme rozmiestnené pozdiz
muru. Niekol’ko ztychto vezi na juhozapadnom okraji mesta bolo narychlo
rozSirenych a spevnenych, pravdepodobne medzi rokmi 192 a 191 pr.Kr. kedy mesto
vyuzival Antiochus III, alebo v pohnutych rokoch, ktoré nasledovali po jeho uteku.
Tieto veze obsahovali malované ndhrobné stély pochadzajice z nekropole hned za
povodnym opevnenim.

Stbor obsahoval asi 400 malovanych mramorovych stél, prevazne
datovanych do 3. storoCia pr.Kr. Na mnohych znich si malby zni¢ené tUplne
a bohuzial' aj niekol'ko najlepSich kusov je do znacnej miery poskodenych, najma
vyblednutymi farbami. Nasli sa vSak v podstatne lepSom stave, ako ukazuju starSie
reprodukcie’’, ale pozna¢ili ich zrejme podmienky, v akych boli uloZené.

Stély maju prevazne tvar kvadra, ¢ast’ z nich je smerom hore zuzenych. Vel'ka
vacsina znich je ozdobenda architektonickymi ¢lankami, rimsami anajmi
trojuholnikovymi Stitmi s akrotériami. Na Casti z nich sa v §tite zachovala vyzdoba,
z malovanych nametov je to najCastejSie granatové jablko, ale aj iné, niektoré sa uz

nedaju rozoznat'. Z reli¢fnych vzorov to st predovietkym rozne typy roziet. Cast’ stél

4T Charbonneaux, J., Martin, R., Villard, F.: Hellenistic art, Thames and Hudson, Londyn, 1973, str.
129
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je namiesto Stitu zakoncena akymsi velkym akrotériom, ktoré je vacSinou bohato
reliéfhe zdobené roznymi floralnymi motivmi, rozetami, listami a uponkami.

Stély st spravidla doplnené napisom obsahujucim aspont meno zosnulého a
jeho rodinni prislusnost, ale objavuju sa aj obsiahlejSie néapisy so zivotnymi
podrobnost’ami. Stély z Demetrias poskytuju vyznamny subor macedonskych mien,
zenskych aj muzskych, pouzivajucich sa v 3. storo¢i pr.Kr. Prikladom st menéa ako
Stratonikos, Antimachos, Démétrios, Filonikos, Ménélaos, Machatas, Diodotos,
vel'mi obl'ibené bolo Olympos a mnohé d’alSie. Zo Zenskych st to Hédyl¢, Hedisté,
Archidiké, Afrodisia, Choirilé a iné.

Na Thessalskych stélach nachadzame motivy podobné tym na atickych
nahrobnych stélach, ale aj ked’ s motivy rovnaké ich prevedenie sa 1iSi a opakuju sa
menej ¢asto. Umelci produkujici stély namety CastejSie pretvarali. Dévodom je snad’
mensi dopyt po ndhrobnych stélach, ktoré sa preto vyrdbali len na objednavku
a umelci sa Casto prispdsobovali individudlnym zelaniam svojich zadkaznikov.

Zobrazuju sa teda rozne klasické namety, ako su pohrebna hostina (obr. 80),
sediaci muz potriasajuci rukou inej postave (obr. 81) €1 Zena so slizkou dokoncujuca
svoju toaletu. Z novych motivov je to napriklad Zena umierajuca pri porode.
Vynimkou nie st ani celkom jednoduché stély obviazané cervenou stuhou.

Vyznamny subor stél z Demetrias v Thessalii je ulozeny v muzeu v blizkom

modernom meste Volos.

7.1. Stéla Hedisté

Mal'ovana mramorova stéla je datovana do konca 3. stor. pr.Kr., okolo roku
200 pr.Kr. Oznacovala hrob mladej zeny Hediste a jej novorodeného dietat’a (obr.
75). Pravouhly obdiznikovy vyjav je po oboch okrajoch aj zvrchu olemovany
architektonickymi prvkami. Sprava aj zl'ava st to polostipy bez pitky s dekorovanou
hlavicou. Zvrchu je stéla ohranicena prekladom a doplnena troma akrotériami. Scéna
namalovand na kameni zachytiva mladi Zenu, ktord prave umrela pri porode.
Hediste stale lezi na posteli, v tvari sa jej aj tesne po smrti zra¢i utrpenie a smutok.

Tvarou je mierne oto¢ena smerom von z obrazu a ponuka trojstvrtovy pohlad na
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zosnuli. Ma tmavohnedé vlasy zachytené do volného uzla a hornu cast’ tela ma
obnazenu. Maliar pouzil na jej tvar, prsia a vankuse, ktoré ju podopieraju, hru svetla
a tiefia, vd’aka ¢omu su tieto zvyraznené a ako prvé pritahuju pohlad divaka.*® Naha
hrud’ atvar, napriek utrpeniu, prezradzaju, ze to bola mlada Zena, ktora skonala
v najvacsom rozpuku. Okrem Hediste st na vyjave d’alSie tri postavy. Hned vlavo,
pri nohach postele zosnulej zeny sa k nej naklana pribuzny. ZreteI'ne sa da rozpoznat’
len hlava, pretoze stélu asi v polovici pretina Sikma puklina, z ktorej spodnej strany je
malba dost’ zniCena. V pozadi vidiet’ dve starSie zeny. Prva na pravej strane, za
postel'ou Hediste, je otocena z profilu. Ma Sedé vlasy a nad ¢elom uviazant cervenu
Satku. ObleCena je do bielych Siat a v lavej ruke ohnutej v lakti drzi podlhovasty
cervenohnedy predmet. Druha zena nakukuje do miestnosti a stoji tvarou v tvar prve;j.
Ma na sebe Sedy odev, ktory jej odhaluje ramena. Doélezitym prvkom scény je
pozadie. Je pomerne zlozité, s namalovanymi architektonickymi prvkami. Jasne
vidiet, Ze sa scéna odohrava v interiéry, dokonca samotna miestnost’ je podrobne

vykreslend a je stiCastou scény, nejde len o umelé naznacenie interiéru.

7.2. Stéla Archidiké

Stéla Archidiké je z 3. storoCia pr.Kr. Tvori ju kamenny kvader smerom hore
sa zuzujuci. Pomnik je doplneny architektonickymi prvakmi, prekladom s rimsou
a trojuholnikovym S$titom doplnenym navrchu o akrotérid. V §tite sa slabo dochoval
namal'ovany ¢erveny kruh, ktory bol povodne granatovym jablkom, ako to vidime na
inych stélach z Demetrias. Vo vrchnej Casti pomnika je napis zmienujici meno
zosnulej a pod nim na pravej aj lavej strane po tri reliéfne sustredné kruznice (obr.
76).

Nametomom malby je dobre znamy motiv z atickych nahrobnych stél. Je to
zena so sluzkou, ktora pomaha panej dokoncit’ svoju toaletu. Krasnym prikladom je
reli¢fne zdobena stéla Hegeso (obr. 78). Malba s Archidiké vsak tento typ

modifikuje. Na klasickych stélach st postavy zobrazované z profilu, aj kompozi¢ne

“® Fowler, B.H.: The Hellenistic Aesthetic, The University of Wisconsin Press, Madison, 1989, str. 93
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sa lisia. Kompozicia stély Archidiké si zachovéava klasicku jednoduchost’, ale je
omnoho otvorenejsia (obr. 77).

Zosnula dievéina Archidiké sedi v 'avej Casti mal’by na vyrezavanej stolicke
oblozenej vankiSmi. Zobrazena je z trojStvrtového pohladu acela je natoCena
smerom von z obrazu. Ma obleceny dlhy chiton doplneny o himation a cez hlavu
prehodeny zavoj. Pravii ruku mé polozeni na operadle stolicky, I'avi uvolnene
zlozen v lone. Za chrbtom jej stoji sluzka, malé dievéa. Ma na sebe dlhé Saty
s odhalenymi ramenami a cez ne pomerne kratky himation. Pravli ruku ma zalozent
okolo pasa, 'avou si podopiera tvar.

Farby na stéle si vyblednuté a nedaju sa rozoznat' detaily ako su napriklad
tvare oboch postdv. Napriek poskodeniu badat’ pokrocili maliarsku techniku

vyznacujucu sa tienovanim pod Sikmym uhlom.

7.3. Stéla Demetria, syna Olympa

Stéla ma podobny tvar ako stéla Archidice. Smerom hore sa zuzuje aje
doplnend architektonickymi prvkami. Rimsa je tiez zdobena malbou, akymsi
cerveno- modrym vajcovcom. Trojuholnikovy Stit je uprostred ozdobeny malbou
Gerveného granatového jabicka, ¢o je jedna z typickych rastlin vyskytujucich sa na
funeralnych pamiatkach. Akrotéria zdobiace vrch stély su znacne poSkodené a celé
obrusené. Podl'a napisu je stéla datovana do 2. Stvrtiny 3. storocia pr.Kr.

Na malbe su zobrazené¢ dve postavy z trojStvrtového pohladu, obe
umiestnené viac-menej na rovnakej urovni (obr. 79). V pravej Casti malby je muz
sediaci na vyrezavanom kresle s vankusikom. Ma na sebe dlhy Cierno-biely odev
avysoké remienkové sanddle. Pred nim stoji chlapec v kratkej ciernej tunike
a postavy su od seba oddelené dekorativnym stolikom.

Nabytok je namalovany v pomerne doveryhodnej perspektive a tela postav st
natocené z trojStvrtového pohladu, tiez trojrozmerne. Napriek tomu na malbe este
zretel'ne badat’ ovplyvnenie umelca starSou klasickou tradiciou. Tvare oboch postdv
st namalované z profilu, navzdory natoCeniu tela aaj kompozicia si zachovava

klasicky ramec.
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Stéla je odkazom na pocetné zobrazenia z atickych stél so sediacim muzom

a d’alSou postavou, s ktorou si podavaju ruky.

7.4. Stély so stuhou

Tento typ pomnikov je Casto zobrazovany na bielych lékythoch 5. stor. pr.Kr.
Stuzky ¢o maju ¢ervenu farbu a sluzili ako dekoracia a venovanie. Vo variacii, zZe st
omotané¢ okolo stély byvaju na prednej strane uviazané do uzla alebo slucky
s vol'nymi koncami ovisajucimi dole. Stuhy mali mnohonasobnu funkciu a vyznam,
ktory sa neda jednoznacne urcit, ale zaiste sa Ciastocne dotyka vsetkych moznosti.
Mohli symbolizovat’ zviazok medzi pozostalymi a zosnulym, ich spomienky, mali byt
zavazkom vernosti. Stuhy mali mat’ moc ochranit’ pred zlymi silami a mali pomahat’

preniest’ sa do vyssej sféry (obr. 82- 84).%

* Cohen, A.: Art in the Era of Alexander the Great, Cambridge University Press, 2010, str. 256
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8. Malovana stéla zo sukromnej zbierky

Terakotova pohrebna stéla pochadza z 3. storoc¢ia pr.Kr. aje dnes stcastou
stikromnej zbierky Weintraub Collection v Kalifornii’’. M4 rozmery 86,4 x 63,5cm.
Na okrajoch sprava a zlava ju lemuji dva reli¢fhe vyvysené polostipy. Horny okraj je
nerovnomerny, asi zlomeny. Panel bol zrejme doplneny trojuholnikovym Stitom (obr.
85).

Na scéne su $tyri postavy. Ustrednou postavou je muz, ktory predstavuje
zosnulého. Sedi na kresle s vysokou bielou opierkou a pred kreslom je vysunuta
nizka Cervena podnozka, na ktorej ma opreté chodidla. Muz ma obnazeny svalnaty
hrudnik, len cez 'avé rameno ma preveseny cip bieleho plasta. Spodnu Cast’ tela ma
zahalent v bohato nariasenych zahyboch bieleho himationu. Ruky ma vystreté pred
seba so spletenymi prstami a objima si zohnuté pravé koleno. Hlavu ma otocenu
vl'avo a pohl'ad upiera na zenu vedla seba, pravdepodobne jeho manzelku (obr. 87,
89).

Zena stoji otodena z troj§tvrtového pohladu. Hlavu mé skromne sklonenti
apohlad upiera dole. Ma obleCeny bledomodry chiton a Safranovozlty dlhy
himation, ktorého cipom zahaleni hlavu. Pravii ruku vystiera smerom k svojmu
sediacemu manzelovi, l'avu si dviha k brade v smutnom zamyslenom geste (obr. 87,
88).

Vpravo od dojimavého vyjavu s manzelmi stoji nahy mladik stmavou
pokozkou. Zobrazeny je z trojstvrtového pohl'adu zozadu. Asi sa jedna o sluhu, pred
svojim panom. Hlavu aj pohlad ma otoCeny dolava apravou rukou gestikuluje
smerom k sediacemu muzovi (obr. 86, 90).

Uplne vpravo je eite jeden mladik. Asi sa jedna o mladého vojaka, zbrojnosa
v sluzbach starSieho bojovnika. Na hlave ma zlato sa leskntcu prilbu s cervenym
chocholom. V rukach drzi dlha kopiju a velky okruhly §tit bledej farby, ktory mu
zakryva vacsinu tela, okrem hlavy apredkoleni. Tvarou je otoceny smerom

k umierajicemu (obr. 90, 91). To Ze bol muz vojakom naznacuje prave pritomnost’

* http://elogedelart.canalblog.com/archives/2009/04/26/13524105.html
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pomocnika so zbrojou. Na stélach sa vyskytuje aj motiv Zeny drziacej helmu, motiv
mladika, pomocnika v zbroji je bezny.

Malba ukazuje pouzitie technik typickych pre zaciatok 3. stor. pr.Kr.
Nachadzame tu znamky perspektivy, ako skracovanie v snahe dosiahnut hibku
obrazu. Objavuje sa hra svetla atiena atiez tienovanie. Takisto pouzitie farieb
odpoveda tomuto obdobiu. Paralely pre kompoziciu a podobny namet nachadzame na
atickych stélach a bielych 1ékythoch z 5. a 4. stor. pr.Kr. Z helenistickej doby su to

stély z Demetrias v Thessalii.
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9. Paralely motivov helenistickych stél na atickych

nahrobnych stélach

Z archaickej aj klasickej doby sa v Aténach zachovala celd rada ndhrobnych
pomnikov, stél. V priebehu Casu sa lisili tvarom, aj réznymi zobrazenymi scénami.
Vicsina je zdobena reliéfom, ktory bol bezpochyby pomal'ovany. Zvyskov farieb sa
vSak zachovalo malo a stél zdobenych Cisto mal'bou je tiez skromne. Dekoracia na
stélach sa vel'mi 1isi aj technickym spracovanim. V 4. storoci je reliéf vel'mi hlboky,
postavy s podkladom nie si takmer spojené, v 5. a 6. stor. sa vyskytuju ako hlboké,
tak vel'mi plytké, obrysové reliéfy.

Motivy na stélach sa v archaickej aj klasickej dobe odlisuju, ale zjavne islo
o motivy oblibené adobre zname, pretoze sa objavuju opakovane a paralely
v helenistickom umeni nie s ziadnou vynimkou.

V 6. stor. pr.Kr. boli obl'ibené vysoké pomniky zakoncené postavou sediacej
sfingy. Okolo polovice storoia sa figura pretransformovala na velkd palmetu
zasadent na bohato zdobenej Spici pomnika. Postupne dochadza k zjednodusovaniu
tejto Sablony do palmiet s volutami, neskdr do samostatnych palmiet (obr. 92). Tento
typ sa straca zaCiatkom 5. stor.pr.Kr. Z motivov dominuji muzské postavy vsetkych
vekovych kategorii, zobrazeni ako mlady atlét, zrely bojovnik a starec so psom.

V 5. stor. su uz stély nizsie, pravouhlého obdiznikového tvaru navrchu
zakoncené Stitom (obr. 93). V zobrazeniach su CastejSie zeny, v pokojnych vyjavoch
z domécnosti, alebo rozli¢kovych scénach, niekedy s manzelom- vojakom. Casté st
motivy vyzarujuce tichy zarmutok v sikromi, emotivne prejavy zial'u st zriedkavé.

Produkcia nahrobnych stél v Aténach zanikla koncom 4. storocia pr.Kr., kedy
bolo ich pouzivanie prisne zregulované dekrétom Demetria z Phaleronu.”!

Stély byvali oznacené napisom, aj ked Gréci sa velmi nevyzivali
v siahodlhych epitafoch acasto ndpis hlasa len meno zosnulého, ¢i nejaké

pribuzenské suvislosti, pripadne zakladnti charakteristiku, akou je uvedenie

I Barrows, S.J.: The Isles and Shrines of Greece, Kessinger Publishing co, Whitefish, 2005, str. 131
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povolania zosnulého. Mnohé stély su vobec bez napisov, v tomto pripade sa da
predpokladat’, Ze napisy boli namal'ované a teda sa nezachovali.

Interpretacia scén na stélach je ¢asto nejasna a ich pravy vyznam nam mozno
dodnes ostava skryty. Ak je zobrazena postava len jedna jedna sa samozrejme
o zosnulého. V pripade viacerych postav uz je to problematickejsie. Rozlisit' sa
postavy daju podla socidlneho postavenia a prideleného vyznamu v zobrazeni.
V pripade ze sa jedna o pani, ktorej slizka podava Sperkovnicu, alebo vojaka so
svojim mladym zbrojnoSom je urCenie postav jasné. HorSie je to ak sa zobrazeni
zdaju rovnocenni, napriklad v mnohych variaciach motivu lucenia.

Problematicky je aj vyklad samotného motivu. Casto ide o jednoduché vyjavy
z kazdodenného zivota. Zobrazovali Gréci na nahrobnych monumentoch tieto scény
ako pripomenutie zivota, alebo im pripisovat’ skryty vyznam?

Pocetny v 5. stor. pr.Kr. je motiv Zzeny dokoncujlicej svoju toaletu vyberom
Sperkov. Tento namet sa objavuje aj neskor v helenizme, v prepracovanej forme,
napriklad na stélach z Thessalie.

Je otazne, ¢i motiv jedna o pripomenuti krasy a elegancie zosnulej, alebo ma
vyjav stvislost so smrtou. Ak 4no, stile je moznych viacero vysvetleni. Zena sa
moze pripravovat’ na pohrebnu slavnost, alebo na privitanie Herma posla bohov,
ktory sprevadza duse do podsvetia, alebo na prijatie na druhom svete. Moze byt Ze
v kazdej verzii je kiisok pravdy.

Krasnym prikladom je reliéfne zdobend stéla Hegesd z konca 5. storoCia
pr.Kr. (obr. 78). Je na nej zobrazena urodzend diev€ina menom Hegesd. Sedi na
vyrezavanej stolicke s polmesiacovo ohnutymi nohami a operadlom. Oblecena je do
krasnych $iat z jemnej latky a vlasy ma upravené do zlozitého nakuceraveného ucesu.
Na kolenach ma polozenu kazetu so Sperkmi, ktora jej podala slizka a prave si z nej
vybera nausnicu, alebo iny drobny Sperk.

Oblibenym nametom st postavy potriasajice si rukami (obr. 95).
Zobrazovani takto byvaju muzi aj zeny. Najjednoduchs$im vysvetlenim je lucenie
rodinnych prislusnikov so zosnulym. Byva to napriklad vojak luc¢iaci sa so svojou

manzelkou pred odchodom do boja, z ktorého sa uz nikdy nevratil. Mozny je ale aj
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opa¢ny vyklad, teda ze sa jedna o vitanie na druhom svete, opédtovné stretnutie sa
s bliznymi po smrti.

Z obdobia helenizmu mame paralely najma pre tento motiv a to uz od 4. stor.
pr.Kr., ale udrzal sa po celti dobu. Motiv nie je ohraniceny ani geograficky a objavuje
sa na rozli¢nych miestach spolu so §iriacim sa helenistickym umenim.

Z osamotenych postav sa na malovanej stéle zachoval vojak v zbroji, ale iste
boli bezné aj iné typy, kedze sa jednd o zadkladné zobrazenie zosnulého aje
nenaro¢né na priestor aj kompoziciu.

Na helenistickych stélach sa objavuju aj dramatickejSie scény, sice nie uplne
bezne, ale ani nie zriedkavo. K tymto sa v klasickych aj archaickych zachovanych
pomnikoch hladaji paralely tazko. Zriedkavo sa vyskytuje napriklad bojovnik na
koni, ¢i iny motiv naznacujici hrdinski smrt’ v boji. NajznamejSia z klasického
obdobia je tzv. Dexileova stéla z pociatku 4. stor. pr.Kr. (obr. 94). Na nej je jazdec
na vzpinajicom sa koni, pod kopytami ktorého sa kr¢i umierajici pesiak. Tato stéla
je pozoruhodna aj svojim napisom, ktory okrem mena zosnulého zachytava aj miesto
a ¢as jeho narodenia a smrti. Z napisu vyplyva, ze mlady jazdec umrel ako 20 ro¢ny
pocas vojny s Korintom.

Okrem vyjavov s vojakmi ¢i splaSenymi zvieratami sa helenizmus nevyhybal
ani priamemu zobrazeniu smrti. Jednd sa predovSetkym o zeny, ktoré zomreli pri
porode. Na helenistickych stélach byva tento vyjav velmi explicitny, zachytavajuci
priamo okamih smrti a momenty kratko po nom. S tymto sa v klasickych predlohach
nestretdvame, nanajvys sa objavuju pokojné scény so zenami a malymi det'mi, aj
babatkami (obr. 96). Jedna sa o rozlicku matky so svojimi potomkami, ale nie je
jasné, ¢i za brany smrti prechadza matka, alebo diet’a, alebo obaja.

Je teda zrejmé, ze helenizmus vyuzival zndme a popularne motivy, ktoré vSak
neboli jednoducho kopirované, ale podliehali zmenam a prisposobovali sa novej
dobe. Okrem toho zmena v mysleni 'udi a pohl'ade na zivot a smrt’ priniesla inovacie,

ku ktorym paralely z predchadzajtcich obdobi nie su.
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10. Paralely motivov helenistickych stél na atickych

bielych lékythoch

Biele Iékythy s zvlastnostou, vyskytom obmedzené na urcity ¢as aj miesto.
Nedaju sa priradit’ k ostatnej aténskej malovanej keramike, pretoze sa od nej liSia
formou, funkciou aj technikou spracovania. Urcite sa vSak oplati nimi zaoberat,
pretoze vd’aka svojmu charakteru sa mal’ba na nich mohla viac priblizit inym druhom
maliarstva, napriklad doskovému, alebo aj nastennému.

Ich podobu, ako aj oblibenost asi uréovalo niekolko faktorov. Ze sa
vyvolenym tvarom stali lékythy nie je prekvapujuce. Ako nadoby na olej boli
oddavna oblibenym darom pre zosnulych aich vyskyt je v aténskych hroboch
najpocetnej$i zo vsetkych obetin. Pohrebné obrady boli v zivote I'udi dolezité
rovnako ako napriklad svadby, ¢i narodenie deti, preto boli 1ékythy vel'mi slavnostné
a reprezentativne. Z toho, ze neboli uréené na bezné pouzivanie zrejme vyplynul
sposob ich dekoracie. Biely podklad bol neutralny a pontukal umelcovi dobry priestor
na realizaciu a vacsiu vol'nost’ ako Cervena, ¢i ¢ierna figiira. Ich obl'uba stupla aj po
vyneseni roéznych dekrétov obmedzujucich, ¢i celkom zakazujlcich, stavbu
luxusnych pohrebnych monumentov.

Hodnotné st aj vyberom scén, ktoré sa na nich objavuju. VacSina scén
ukazuje obrazy zo zivota ludi. Spociatku su bezné scény z domacnosti, ale aj
mytologické pribehy. Od 2. Stvrtiny 5. stor. pr.Kr. zobrazuju takmer vylucne
funeralnu tematiku.”® Zobrazovanie funeralnych praktik ma v Aténach tradiciu uz od
geometrického obdobia. Vyborny priklad najdeme na tzv. velkej Dipylskej amfore,
na ktorej sa nachadza pohrebny sprievod aj s neboztikom. Zachovalo sa aj niekol'ko
vaz s mytologickym nametom, ale nie su nijak pocetné atémy sa obmedzuju na
zobrazenia Charona, Herma, a Thanata s Hypnoom. Charon sa plavi vo svojej lod’ke,
vpodobe muZa v najlepdich rokoch anie starca. Casto ide smerom k dugiam
Cakajiicim nanho na susi, aby ich previezol. V pozadi sa vyskytuji aj nahrobky,

a Charon sa ukazuje ako sucast obradov. Hermes sa ujima svojej klasickej role

2 Kurtz, D. C.: Athenian white lekythoi, Oxford and the Clarendon Press, Oxford, 1975 str. 19
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v ulohe Psychopompa, sprievodcu dusi, s odznakmi, ktoré mu prinalezia. Thanatos
a Hypnos, dvaja okridleny bratia, synovia Noci, sa najcastejSie vyskytuji ako
prenasaju spiaceho zosnulého spred jeho hrobu do podsvetia.

Biele lékythy su teda vybornym zdrojom poznania o pohrebnych zvyklostiach
Aténcanov. Vidime na nich l'udi, pozostalych okolo zosnulého blizkeho, ale tiez ako
vyzerali cintoriny a tiez spomienkové obrady. Poznat’ ako l'udia prezivali svoj zial,
muzi skryte, zeny viac otvorene. Poskytuju nadzorné informacie tam, kde pisomné
pramene mlcia, alebo s v svojich spravach prilis stru¢né.

Az do helenizmu pretrvali niektoré zvyky, ktoré pozname zo scén na bielych
lékythoch. Typickym st napriklad pohrebné stély obviazané stuzkou, ktoré sa na
bielych 1ékythoch zachovali od viacerych maliarov. Zjavne iSlo o rozsireny, dobre
znamy zvyk, ktory bol aj ¢asto malovany. Stély so stuzkami sa nachddzaju na vazach
pripisovanych Maliarovi stareny, Maliarovi néapisov, Tymeovmu maliarovi,
Aténskemu maliarovi, Thanatovmu maliarovi, Achilovmu maliarovi a aj d’alSich.

Obviazanie stély stuhou malo asi r6znu podobu. Na niektorych malbach
z lékythov vidno, Ze stuzky tam boli naozaj uviazané a niekedy je nahrobok nimi
celkom omotany. Na jednej vaze od Achilovho maliara je Zena prichadzajtca k stéle
s dlhou Sirokou stuhou v ruke. Bol to asi podobny zvyk, ako ked’ my nosime na hroby
svojich blizkych svie¢ky, ¢i kvetiny, alebo ked zidia ukladaji na néhrobky
kamienky. Ale podoba stuhy mohla byt na nahrobku vytesand, ¢i reliéfha.
Z helenistickej doby sa zachovali pomniky so stuzkami namalovanymi cervenou
farbou. Nalezy su z Demetrias v Thesdlii, ¢ize sa jednalo o zvyk rozsireny aj mimo

Atény.
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11. Rimske repliky helenistickych originalov

Originalnych helenistickych malieb sa nezachovalo mnoho. Malo, ¢o prezilo
do dnesnej doby, pochadza vsetko z hrobiek, alebo r6znych nahrobnych paméitnikov.
To ale samozrejme nie su diela, ktoré boli oslavované svojimi su¢asnikmi. Bohuzial,
¢o bolo iste zhelenistickych malieb najlepsSie sa nezachovalo. Diela najvacsich
umelcov, ktori si slavu ziskali uz za svojho Zivota su nenavratne stratené. Zachovali
sa spravy o dielach jednotlivych maliarov, obcas aj nejaké opisy, ale vel'ky zdroj
informacii o helenistickych malbach poskytuji rimske repliky. Vdaka nim si
modzeme aspon ako tak predstavit, ako vyzerali originaly, aj ked’ je tu riziko zmien
a nepresnosti, ktorych sa rimsky maliari dopustali. Rimsky kopisti sa vSak snazili
verne kopirovat' predlohy a Casto zachovavali aj detaily ako je technika malby,
perspektivy, ¢i tienovania. Cennym suborom su, ako inak, malby z Kampanskych

miest Pompeje a Herkulaneum, zakonzervovanych vybuchom Vezuvu z roku 79.

11.1. Mozaika s bitkou medzi Alexandrom a Dareiom

Mozaika pochadza z domu Fauna v Pompejach. Je moznou kopiou fresky od
Philoxéna z Eretrie, ktory bol ziakom Nikomacha a pdsobil na konci 4. stor. pr.Kr.
O freske sa zmienuje Plinius. Mal si ju od Philoxéna objednat’ kral’ Kassandros, ako
vystavné dielo s pompéznym nametom boja Alexandra s Dareiom. Original bol
namalovany koncom 4. storo¢ia, mozaika, ktord je jeho reprodukciou je asi o 150
rokov mladsia.® Napriek tomu si zrejme zachovala povodni kompoziciu aj
farebnost’.

Scéna na prvy pohlad vyvolava dojem hmyriacej sa bitky s mnozstvom
postav vojakov a koni (obr. 31). Kompozicia postupuje zl'ava doprava, v centre sa
nachddza Dareius so svojou ochrankou. Obraz nadobudol hibku vdaka praci

s perspektivou a odpovedajicemu skracovaniu smerom dozadu. Vidime to napriklad

 Charbonneaux, J., Martin, R., Villard, F.: Hellenistic art, Thames and Hudson, Londyn, 1973, str.
116
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na koni uprostred obrazu oto¢enému pozadim a z Dareiovej pozicie. Vyskytuje sa tu
tiez tiehovanie a novinkou je praca so svetlom, ako s ucastnikom kompozicie, ¢o sa
prejavuje napriklad tienmi, ktoré figiry smerom doprava vrhaju. Krajina, v ktorej sa
bitka odohrava, je vSak naznaCena vel'mi jednoducho len stromom. Podklad tvori
zltkastd hlina, ¢i piesok aobloha nie je ani naznacend, scéna sa odohrdva na
neutralnom svetlom pozadi.

Ustrednymi motivmi mozaiky si Alexander a Dareius. Alexander sa
nachadza celkom v l'avej ¢asti mozaiky, ktory je ale dost’ poskodeny (obr. 103). Sedi
na vzpinajicom sa hnedom koni, ktory vyhadzuje kopytami. Alexander ma na sebe
brnenie zlozené z kovovych platov na prsiach doplnené hlavou Gorgony. Pod 'avym
ramenom mu vidno me¢ zasunuty do posvy. V pravej ruke drzi drevenu nasadu,
pravdepodobne od kopije, alebo oStepu. V tvari ma sustredeny vyraz, hnedé vlasy
rozcuchané (obr. 104). Jeho kén ma tiez velavravny vyraz s gilajicimi ocami
a vycerenymi zubami. Spodna ¢ast’ Alexandra a jeho kona sa nezachovala.

Dareius obklopeny svojimi vernymi sa nachadza v strede vyjavu (obr. 101).
Oproti Alexandrovmu urputnému vyrazu pdsobi az bezmocne. Stoji na voze,
z ktorého sa vyklana. Oblecené ma dlhé sivobiele rucho prepasané uzkym cCervenym
opaskom. Okolo krku ma pripnuty nariaseny hnedy plast ana hlave ZIty turban.
Lavou rukou sa drzi bocnice bojového voza, z ktorého sa vyklana aprava ma
natiahnuta v zGfalom geste smerom k Alexandrovi aviru boja. Vtvari ma
prekvapeny vyraz, oci Siroko otvorené. Spod turbanu mu tréia preSedivené vlasy
abrada (obr. 102). Vyzera to, ze Dareius stale nechape, alebo odmieta pochopit’
vyvoj situacie, ze jeho vojsko je ni¢ené a par poslednych vernych sa ho snazi dostat’
do bezpecia.

Za Dareiom stoji jeho strazca, ktory biCom v pravej ruke pohana kone
k rychlemu tuteku s kralom mimo nebezbecnii zénu (obr. 101). Tvari sa vel'mi
odhodlane, zo zovretymi perami a zamra¢enym pohl'adom.

V popredi pred Dareiovym vozom je perzsky vojak, ktory sa snazi
uchléacholit’ kona (obr. 101). Kon stoji otoceny zozadu a jeho zobrazenie je peknym

prikladom perspektivy. Vojaka za nim takmer nevidno. Ma obleceny pancier, v l'avej
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ruke drzi kopiju apravi prikladd konlovi na nozdry. V tvari ma vystraSeny vyraz
a obzera sa smerom do viru bitky.

Mnozstvo vojakov je v pozadi naznacené hlavami Maceddncov aj Perzanov,
ale nayjmi lesom macedonskych kopiji, ktory naznacuje, ze ich od vitazstva nad
Perzanmi deli uz len chvil’a.

Na mozaike, ktora na prvy pohl'ad posobi zmitenym a chaotickym dojmom
s mnozstvom postav, si az obdivuhodne jemne prevedené detaily na odevoch
a vyzbroji vojakov aj koni. Farebne je prevedena v prirodnych zemitych odtiefioch
cervenej, hnedej, zltej, okrovej a ¢iernej. Napriek absencii modrych a zelenych farieb

celkovy dojem nepdsobi fadne, ale farby sa pekne dopliiajii aj zretelne kontrastuju.

11.2. Médea rozmySlajuca nad vrazdou svojich deti

Tregicky motiv Médei spracoval uz na konci 4. storo¢ia pr.Kr. Aristolaus zo
Sikyonu. Zmietiuje sa o iom Plinius, ale okrem toho sa o tomto maliarovi, okrem
vypoctu niekolkych jeho diel, vela nezachovalo. Motiv v obdobi neskorého
helenizmu prepracoval Timomachus® azjeho predlohy asi vychadza nastenna
mal’ba z Pompeji (obr. 105).

Kompozicia scény je vel'mi jednoducha. Na pravej strane sedi zamyslena
Meédea, jednu ruku ma zlozenu v lone, druhou si podopiera ustarostené ¢elo. Okolo
nej sa hraju deti. Dvaja nahi chlapci odety len v plastoch su priamo pred nou. Jeden
stoji, druhy kl'a¢i na pravom kolene. Tretie dieta vidno vysoko v okne na lavej
strane. Celkovo st emoécie postav na obraze vel'mi strohé, neda sa znich vycitat
bliziaca sa tragédia. Scéna je zasadena do prostredia ohrani¢eného architektonickymi
prvkami, ktoré pripominaju divadelné kulisy.

Vyrazna je hra svetla a tiefia. Podl'a dlhych tiefiov, ktoré¢ vrhaju detské telicka
sa zda, ze scéna sa odohrava skor v exteriéri pred domom, ako v interiéri, kde by
svetlo nebolo také jasné. Architektonické &lanky, stipy a okno, potom naznaduju

priecelie domu.

% Charbonneaux, J., Martin, R., Villard, F.: Hellenistic art, Thames and Hudson, Londyn, 1973, str.
118
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11.3. Macedonska kral’ovska rodina a filozof

Mal’ba z Boscoreale, z vily Fania Sinistra (obr. 106), nepochybne nasleduje
helenisticku predlohu z 3. storocia pr.Kr. Mal'ba zobrazovala maceddnsku kralovska
rodinu, identifikovani ako kralovnu Philu ajej syna, krala Antigona Gonata.”
Tretou postavou na vyjave bol starec, filozof, ktory ich vyucoval. Do 3. storoCia
prKr. patria mnohé vyznamné filozofické Skoly aucenia ako stoizmus
a epikureizmus. Filozof na obraze byva oznaovany za Menedema z Eretrie®®, ktory
zil priblizne v rokoch 345 az 260 pr.Kr a zalozil eretrijska skolu.

Postupne dochadzalo k zvyraziiovaniu prostredia na pozadi ktorého sa scény
odohravaju. Behom 3. storocia pr.Kr. ustupuje predtym bezné neutrdlne pozadie
naznacené len jednoduchymi prvkami a do popredia sa dostavajii Coraz zlozitejSie
architektonické prvky v interiéri a prepracovanejSia krajina vo vonkajsich scénach.
Vyjav s kralovskou rodinou v Boscoreale sa stdiac podla ozdobnych prvkov
odohrava v kralovskom paléci. Z vrchnej strany je malba olemovana bordurou
s architektonickym triglyf- metopovym vlysom. Uprostred metop si umiestnené
plastické rozety, striedaju sa okrthle so Styrmi okvetnymi listkami s so Spicatymi
v podobe osemcipych hviezd. Postavy stoja na trojrozmernej dlazke na pozadi
ervenej steny. Kralovna s Antigonom st od filozofa oddeleni stipom s mramorovym
oblozenim.

Phila s Antigonom sedia v pravej Casti mal'by. Kral'ovna je oto¢ena z profilu,
na sebe ma dlhy modrozlty odev a vlasy jej prikryva akysi okrovy turban. Antigonos
je otoceny takmer frontalne, tiez obleCeny v dlhom odeve, tentokrat v odtieioch
sivej. V rukach zviera nasadu od kopije, pri nohach ma oprety okrthly stit (obr. 107).

Filozof stoji na uplne opacnom konci vyjavu. Je to starec zahaleny
v obnosenom plasti s obnazenym ramenom. Vlasy aj dlhu husti bradu ma Sedivé,

nohy krivé a st'azka sa opiera o hréovita palicu (obr. 106).

% Charbonneaux, J., Martin, R., Villard, F: Hellenistic art, Thames and Hudson, Londyn, 1973, str.
135
% Charbonneaux, J., Martin, R., Villard, F: Hellenistic art, Thames and Hudson, Londyn, 1973, str.
135
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Postavy st namalované velmi zru¢ne. Pdsobia vyraznym dojmom
trojrozmernosti. Maliar to dosiahol dodrziavanim zakonov perspektivy, teda
zmenSovanim a skracovanim potrebnych casti, ale tiez pouzitim tienovania.
Tietiovanie okrem zvyraznenia drapérie na odevoch umoziuje detailné vykreslenie
jednotlivych casti tela, vratane podrobného zobrazenia svalov. Maliar sa tiez pokusil
dodat’ postavam istd psychologicku rovinu, ato nielen vyrazom tvare, ale celym

postojom tela.

11.4. Venusa Anadyomene

Predlohou pre obraz Venuse Anadyomene, ktory sa nachadza v jednom
z domov v Pompejach (obr. 108) je jeden zo stratenych obrazov slavneho maliara
Apella. Spravy o origindly pochddzaji od Plinia, ktory sa o Apellovych obrazoch
zmienuje.

Apelles bol jednym z najsldvnejSich maliarov staroveku. Narodil sa na
ostrove Kos v druhej polovici 4. storocia pr.Kr. Uz od detského veku prejavoval
zna¢né nadanie, preto ho jeho otec Pithius poslal do Efezu, aby sa ucil malovat’
u Ephora, ktory mal mnoho Ziakov’’. Mlady Apelles bol vraj taky nadany, aZ to jeho
ucitel’a privadzalo do izasu a ¢oskoro sa zacal obzerat’ po vyssej Skole, ako bola ta
Ephorova. V tej dobe bola najslavnejSou skola Pamphila z Amphipolu v Sikyone,
ktorého ziakom sa stal. Apelles ziskal zna¢nu slavu uz pred opustenim Skoly. Pocita
sa k tzv. maliarom Styroch farieb, ktory pouzivali zemité odtiene Cervenej, hnedej,
okrovej, zltej a ¢iermnej. To ale neznamend, Zze by tieto farby neboli Zivé a jasné.
Hovori sa, ze Apelles vynasiel Specialny lak, ktory nanasal na svoje diela aby
rozjasnil farby a zarovein malbu ochranil. O tomto vynaleze sa zmiefiuje aj Plinius.
Maliar vSak svoj recept nikdy neprezradil atak jeho vynalez umrel spolu s nim.
Apelles pospbil na macedonskom kralovskom dvore, snad’” uz za zivota Filipa II.
Rozhodne vSak pracoval pre Alexandra ana jeho dvore sa zdrZiaval az do

Alexandrovej smrti. Potom sa dostal na kral'ovsky dvor do Egypta k Ptolemaiovi L

*7 Fallet, C., Urbino, L. B.: The Princes of Art: painters, sculptors and engravers, Lee and Shepard,
Boston, 1870, str. 107
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anejaky cas tam pobudol, ale nedostalo sa mu tam takého priatel'ského
zaobchadzania ako u Alexandra a nakoniec bol nuteny Egypt opustit’. Vratil sa potom
do Efezu, kde kratko na to zomrel. Okrem VenusSe Anadyomene vytvoril eSte
niekol’ko Alexandrovych portrétov asnad’ aj portrét Filipa. Dal§imi dielami st
napriklad Antigonus na koni a Diana uprostred zboru panien,

Vyjav na obraze Venuse Anadyomene, ako napovedd uz jeho nazov,
neomylne zobrazuje zrodenie VenuSe z mora. Existuje eSte ind verzia o zrodeni
Afrodity, ale tato je znamejSia a rozsirenejSia. Hesiodos sa k nej tiez priklana a vo
svojom diela Theogonia prinaSa obsirny vyklad tohto mytu. V iom Kronos kosdkom
vykastruje svojho otca Urana. Jeho pohlavny ud spadne do mora a z peny ktora sa
okolo neho vytvori vznikne Afrodita. T4 je potom medzi bohov sprevadzana Erotom
a Himerom

Privlastok Anadyomene oznacuje Afroditu vynarajicu sa z mora a tento
motiv sivisi s mytom o zrodeni Afrodity z morskej peny. V mnohych nahych typoch
zobrazenia Afrodity je mozné Anadyomene rozpoznat’ podl'a charakteristickej Crty,
ktorou je zmykanie si vlasov. Motiv sa vel'mi rozsiril a vznikli aj mnohé jeho variacie
v plastike. Niektoré diela zachytavaju zrodeni bohynu ako prave vystupuje z vody,
alebo je este Ciastocne vo vode, iné zobrazuji Afroditu uz v piesku na plazi.

Motiv bol vel'mi obl'ibeny nielen v antike, ale tiez v renesancii, kedy doslo
k jeho vzkrieseniu aodvtedy uz na popularite nestratil. Motiv zrodenia Venuse
nachadzame v dielach slavnych maliarov, ako su Botticelli, Tizian, Ingres,
Bouguereau ¢i Cabanel.

K vzniku Apellovho obrazu VenuSe sa viaze zaujimava historka. Ako
predloha Venuse mala slavnemu maliarovi stat’ Alexandrova milenka Campaspe
povestna svojou krasou. Ked Alexander uvidel obraz uvedomil si, ze Apelles si
diev¢inu ceni a miluje ju viac ako on. Preto si od maliara obraz vzal, ale poslal mu
Campaspe ako velkodusny dar od svojho mecenasa. V skutoc¢nosti o Alexandrove;j
milenke tohto mena neexistuju ziadne spravy, a pravdepodobne si romanticky pribeh
vymyslel niektory z davnych historikov na ozvlaStnenie svojho rozpravania.

Obraz z Pompeji zobrazuje VenusSu leziacu na obrovskej lasture uprostred

mora (obr. 109). Bohyna sa opiera o pravé predlaktie nadvihujic trup a davajic na

63



obdiv svoje telo. Hlavu nesie hrdo zdvihnuti, lavé rameno ma nadvihnuté
v lezémom geste. Okrem Sperkov je celd nahd, len okolo pravého predlaktia ma
omotany purpurovo fialovy plast, ktory sa za flou rozprestiera a vlaje vo vetre,
vytvarajuic tak pozadie scény. Venusa je ozdobena $perkmi. Okolo obidvoch ¢lenkov
ma jednoduché zlaté krizky. Naramok jej zdobi aj vystreta l'ava ruku. Na krku sa
bohyni skvie zlaty ndhrdelnik s ty¢inkovymi zaveskami a drahym kameniom, alebo
amuletom uprostred. V uSiach sa jej lesknu perlové nausnice a vo vlasoch jednoducha
celenka. Vlasy ma Venusa tmavohnedé. Zda sa, ze iCces ma upraveny podl'a dobovej
mody, teda vlasy nakuceravené do drobnych vlniek, uprostred na ¢elom rozdelené
cestickou a stiahnuté dozadu, odtial’ vol'ne rozpustené v kuceravych prstencoch.

Spolo¢nost’ na ceste morom jej robia dvaja okridleny chlapci, Eros a Himeros,
ako ich zmietiuje aj Hesiodos. Jeden, zo svetlohnedymi vlasmi a buclatym telickom
sa ukazuje na pravej strane musle, druhy v I'avej strane obrazu jazdi na delfinovi.Cez
ramena ma prehodeny modrozeleny plastik a v oboch rukach poza chrbat drzi nasadu
akéhosi predmetu, ktory sa t'azko identifikuje.

Z farieb na obraze dominuju modra pouzita na masu vody v pozadi a fialova

na obriu lastiru a Venusin plast’.

11.5. Alexander s bleskom v podobe Dia

Mal’ba pochadza z domu Vetii v Pompejach (obr. 111) a je moznou replikou
d’alsieho zo slavnych obrazov maliara Apella. Bohuzial’, anticki autori, ktori slavne
diela staroveku spominaji, su Casto v popisoch vel'mi stru¢ni a neda sa podl'a nich
spravit’ konkrétnejSia predstava ako obraz vyzeral, a preto sa nedaji jednoznacne
urc¢it’ ani rimske repliky. V kazdom pripade, vie sa, Ze Apelles pre Alexandra portrét
s rovnakym nametom vytvoril, dokonca mal podobny obraz namalovat’ uz pre jeho
otca Filipa II.

Na obraze z Pompeji vidime mladého muza zhrdym vyrazom, ktory by
pokojne mohol patrit Alexandrovi, ako ho zo starovekych sprav pozname. Mlady
muz sedi na zdobenom zlatom trone, nohy mé zloZzené na obdiznikovej zlatej

podnozke. Svalnaté telo ma do pol pasa obnazené, od pasa dole je takmer az po

64



¢lenky zahaleny v kralovskom purpurovom plasti. Obuté ma remienkové sandale.
Hlavu ma hrdo vzty¢eni apohlad zamiereny niekam do dialky. Vlasy ma
tmavohnedé¢ a kucCeravé. Pravé rameno mé zdvihnuté s podrobne vykreslenymi
svalmi a v ruke drzi vysoké zezlo opreté o zem. Lavi ruku mé zlozenu v lone a na
predlakti mu spociva zasoba ohnivych zlatych bleskov.

Apellov obraz vo svojej dobe vzbudil zna¢nt diskusiu, tvrdi Plutarchos,
pretoze maliar vraj namaloval Alexandra stmavSou pokozkou a vlasmi, ako boli
v skuto¢nosti.

Mal’ba posobi dojmom trojrozmernosti, niektoré jej Casti priam vystupuju
z povrchu. Malba z Pompeji sa zachovala velmi dobre, farby st jasné a kresba

podrobna, vidiet' na nej aj detaily ako je vyraz tvare.
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Zaver

Hlavnou ¢astou mojej diplomovej prace je prehl'ad pamiatok so zachovanymi
origindlnymi helenistickymi nédstennymi malbami. Helenizmus ako taky sa
vyznacuje vel'kym prelinanim kultir ako sa postupne rozsiroval po svete, sledujiuc
stopy rozvijajucich sa helenistickych ri§. Tento obrovsky geograficky rozptyl
helenistickej kultiry sa ale odohral v relativne kratkom cCase. Pamiatky, ktoré sa mi
podarilo sustredit’ si datované vacSinou od konca 4. storocia do konca 3. storocia
pr.Kr., teda v rozmedzi problizne sto rokov. Niektoré pochadzaju z 2. storocia, ale je
ich o poznanie mene;j.

Geograficky su mnou sustredené pamiatky rozptylené viac. Vezmes sa
nachadzaju vo vychodnej Casti stredomoria. Vyznamné su nalezy hrobiek najmi vo
Vergine z rané¢ho helenizmu, ktoré predstavuji to najlepsie, ¢o sa da z helenistického
maliarstva vidiet. Odtial’, z Macedonie a jej kral'ovského dvora sa helenizmus $iril na
vietky svetové strany, najméd vsak na vychod. Dalsie nalezy hrobiek pochadzaji
z Lefkadie v Grécku azo severo- vychodne polozeného Kazanlaku v Bulharsku.
Okrem toho sa helenistické hrobky, zéry Ptolemaiovcov, nachadzaji v
egyptskej Alexandrii. Dédlezitou stcastou skromného stboru originalnych
helenistickych malieb st pohrebné stély, ktorych ojedinelo velky pocet sa zachoval
v ruinach starovekého mesta Demetrias, ned’aleko dnesného mesta Volos v Grécku.

Vyhladavat’ pamiatky so zachovanymi helenistickymi nastennymi malbami
nebola uloha jednoduchd. Vychddzala som z obecnych publikacii o helenistickom
umeni, v ktorych vSak state o maliarstve, Specialne tom nastennom, nie su prili§
obsiahle. Vicsinou sa autori zameriavaji na Stylisticky rozbor malieb podla
zachovanych rimskych replik. Tieto obecné publikacie mi vSak poskytli cenny ramec,
ktorého som sa drzala. Nasledne som cerpala z publikacii venujucich sa ré6znym
témam od technoogie malby az po dobu Alexandra Velkého, ktoré sa okrajovo
zmienovali o pamiatkach, ktoré ma zaujimali, ¢i uz v chronologickom, alebo

geografickom kontexte.
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V diplomovej praci venujem vel'kil pozornost samotnym motivom, ktoré sa
zachovali na originalnych malbach. Ked’ze tieto pamiatky su vSetko pohrebného
charakteru, aj namety na nich pouzité sa sustreduji okolo funeralnej tematiky.
Snazila som sa pracovat’ so starSimi atickymi nahrobnymi pamiatkami, ktorych sa
zachovala vel'ka reprezentativna vzorka. Nejednd sa vSak oramec nastenné¢ho
maliarstva, ide Cisto o vyber motivov.

Németom z helenistickych hrobiek sa v starSom gréckom funeralnom umeni
hl'adaju paralely tazko, ked’Zze sa jedna o typ pamiatok, ktoré su do urcitej miery
novinkou danou prave meniacim sa charakterom doby. PlodnejSia bola praca
s motivmi vyskytujicimi sa na helenistickych ndhrobnych stélach, ktoré jednoznacne
vychadzaji zo starSieho gréckeho funeralneho umenia. Na stélach z Demetrias aj
z Alexandrie som napriek znacnej geografickej vzdialenosti zaznamenala podobné
motivy, ktoré maju mnohé paralely na atickych ndhrobnych pamiatkach. Z tych som
sa zamerala hlavne na pohrebné stély. St zdobené reliéfne, Co je sice iny spdsob
dekoracie, ale jednotlivé ndmety st si velmi podobné. Casom samozrejme vplyvom
doby a menenim sa politicko- spolocenskej situacie dochadzalo aj k zmene tychto
motivov. Dotklo sa to najmd kompozicie, ktora sa stala otvorenejSou
a dynamickejSou. Do popredia sa stale viac dostaval aj vkus jednotlivca, ¢o ma
stvislost’ so stale rozsirenejSou vyrobou na zakazky. Okrem toho helenizmus prinasa
rozvoj predtym menej oblibenych motivov, akymi st napriklad dynamické vyjavy
mladikov s konimi, ale tieZ celkom nové namety s explicitnym vyjadrenim smrti.

Okrajovo som sa zamerala aj na rimske repliky helenistickych originalov,
z ktorych zmiefiujem niekol’ko najzndmejsich obrazov. V tychto sa uz nevenujem
hl'adaniu paralel k motivom, pretoze o origindlnych obrazoch nevieme takmer nic.
Kedze tieto rimske repliky pochadzaji vezmes zo sikromnych rimskych vil, tazko
sa hl'adaju nejaké suvislosti, okrem vkusu majitela domu, ktory si mal'bu objednal.
Ich pritomnostou vmojej praci sa snazim demonStrovat, Ze hlavnd Cast’
helenistického nastenného maliarstva nespocivala vo funeralnych pamiatkach a ze
skala zobrazovanych motivov bola zaiste velmi pestra. Robit' zavery CdCisto
z pamiatok, ktoré sa fyzicky zachovali by bolo prendhlené, najmi pri takomto

obmedzenom mnozstve.
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Prvoradou ulohou mojej prace bolo teda zachytit' a popisat pamiatky so
zachovanymi origindlnymi helenistickymi mal’bami. Nésledne som pracovala najmi
s motivmi malieb so spracovaného suboru pamiatok a snazila sa hl'adat’ paralely vo
vyskyte tychto nametov na starSich nalezoch, ¢o sa potvrdilo. Okrem toho praca
zachytava aj pripadna postupnti zmenu tychto nadmetov a tiez vypichuje motivy, ktoré

priniesol helenizmus a st na funeralnych pamiatkach nové.
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Zoznam vyobrazeni

Obr.1, Mal'ba z Persefoninej hrobky, posledna tretina 4. stor. pr.Kr., Vergina

Obr.2, Malba z Persefoninej hrobky, detail voza, posledna tretina 4. stor. pr.Kr.,
Vergina

Obr. 3, Mal'ba z Persefoninej hrobky, detail Demeter, posledna tretina 4. stor. pr.Kr.,
Vergina

Obr. 4, Mal'ba z Persefoninej hrobky, detail Hada, posledna tretina 4. stor. pr.Kr.,
Vergina

Obr. 5, Prekresba mal’by s inosom Persefony z Persefoninej hrobky, posledna tretina
4. stor. pr.Kr., Vergina

Obr. 6, Malba z Persefoninej hrobky, detail Persefony, posledna tretina 4. stor.
pr.Kr., Vergina

Obr. 7, Mal'ba z Persefoninej hrobky, detail Moiry, posledna tretina 4. stor. pr.Kr.,
Vergina

Obr. 8, Mal'ba z Persefoninej hrobky, detail Herma, posledna tretina 4. stor. pr.Kr.,
Vergina

Obr. 9, Aticka cervenofigurova neck-amfora, 475- 425 pr.Kr., Museo Archeologico
Nazionale di Napoli

Obr. 10, Apulsky Ccervenofigurovy lutroforos, pol. 4. stor. pr.Kr., Museo
Arqueoldgico Nacional de Espafia, Madrid

Obr. 11, Apulsky cervenofigurovy volutovy kratér, pol. 4. stor., Alets Museum

Berlin
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Obr

Obr

. 12, Minca z Kampénie s motivom unosu Persefony, 216- 211 pr.Kr.

. 13, Minca L. Munatia a M. Cestia zo Sicilie s motivom tinosu Persefony, 44- 36

pr.Kr.
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Obr.

Obr.
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Obr.

Obr.

Obr.

Obr.
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stor.

Obr

. 14, Neronova minca z Frygie s motivom tnosu Persefony, 54- 68 po Kr.

15, Vespasidnova minca z Lydie s motivom Unosu Persefony, 69- 79 po Kr.
16, Minca Antonia Pia z [6nie s motivom unosu Persefony, 138- 161 po Kr.
17, Hadrianova minca s motivom unosu Persefony, okolo 193 po K.

18, Minca Marca Aurélia s motivom unosu Persefony, 161- 180 po K.

19, Commodova minca z Lydie s motivom tnosu Persefony, 177- 192 po Kr.

20, Caracallova minca z Maceddnie s motivom unosu Persefony, 198- 217 po

21, Minca Septimia Severa z Macedonie s motivom unosu Persefony, 193- 211
22, Fasada Filipovej hrobky, posledna tretina 4. stor. pr.Kr., Vergina

23, Detail fasady Filipovej hrobky, posledna tretina 4. stor. pr.Kr., Vergina

24, Detail fasady Filipovej hrobky, posledna tretina 4. stor. pr.Kr., Vergina

25, Figuralny vlys z fasady Filipovej hrobky s prekresbou, posledna tretina 4.
pr.Kr., Vergina

. 26, Detail figuralneho vlysu z fasady Filipovej hrobky, posledna tretina 4. stor.

pr.Kr., Vergina

Obr

. 27, Nékres vnutorného a vonkajSiecho clenenia Filipovej hrobky, posledna

tretina 4. stor. pr.Kr., Vergina

Obr

. 28, Detail figuralneho vlysu z fasady Filipovej hrobky, posledna tretina 4. stor.

pr.Kr., Vergina
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Obr. 29, Detail figuralneho vlysu z fasady Filipovej hrobky, posledna tretina 4. stor.
pr.Kr., Vergina

Obr. 30, Rekonstrukcia Casti figurdlneho vlysu z fasady Filipovej hrobky, posledna
tretina 4. stor. pr.Kr., Vergina

Obr. 31, Mozaika s bitkou medzi Alexandrom a Dareiom z Pompeji, polovica 2. stor.
pr.Kr., Museo Archeologico Nazionale di Napoli

Obr. 32, Detail mal'by z fasady Vel'kej hrobky, prelom 4. a 3. stor. pr.Kr., Lefkadia
Obr. 33, Detail mal'by z fasady Vel'kej hrobky, prelom 4. a 3. stor. pr.Kr., Lefkadia
Obr. 34, Detail mal'by z fasady Vel'kej hrobky, prelom 4. a 3. stor. pr.Kr., Lefkadia
Obr. 35, Detail mal'by z fasady Vel'kej hrobky, prelom 4. a 3. stor. pr.Kr., Lefkadia
Obr. 36, Detail mal'by z fasady Vel'kej hrobky, prelom 4. a 3. stor. pr.Kr., Lefkadia
Obr. 37, Detail vlysov z fasady Velkej hrobky, prelom 4. a 3. stor. pr.Kr., Lefkadia
Obr. 38, Detail vlysov z fasady Velkej hrobky, prelom 4. a 3. stor. pr.Kr., Lefkadia
Obr. 39, Detail vlysov z fasady Velkej hrobky, prelom 4. a 3. stor. pr.Kr., Lefkadia
Obr. 40, Rekonstrukcia fasady Velkej hrobky, prelom 4. a 3. stor. pr.Kr., Lefkadia
Obr. 41, Detail valise z fasady Velkej hrobky, prelom 4. a 3. stor. pr.Kr., Lefkadia
Obr. 42, Detail mal'by z hrobky Lysona a Kalliklea, koniec 3. az polovica 2. stor.
pr.Kr., Lefkadia

Obr. 43, Detail mal'by z hrobky Lysona a Kalliklea, koniec 3. az polovica 2. stor.
pr.Kr., Lefkadia

Obr. 44, Detail mal’by z hrobky Lysona a Kalliklea, koniec 3. az polovica 2. stor.

pr.Kr., Lefkadia
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Obr. 45, Detail mal'by z hrobky Lysona a Kalliklea, koniec 3. az polovica 2. stor.
pr.Kr., Lefkadia

Obr. 46, Detail mal'by z hrobky Lysona a Kalliklea, koniec 3. az polovica 2. stor.
pr.Kr., Lefkadia

Obr. 47, Hrobka Lysona a Kalliklea, koniec 3. az polovica 2. stor. pr.Kr., Lefkadia
Obr. 48, Fasada hrobky s palmetami, 1. polovica 3. stor. pr.Kr., Lefkadia

Obr. 49, Detail malované¢ho S$titu hrobky s palmetami, 1. polovica 3. stor. pr.Kr.,
Lefkadia

Obr. 50, Detail fasady hrobky s palmetami, 1. polovica 3. stor. pr.Kr., Lefkadia

Obr. 51, Detail mal'by z hlavnej komory hrobky v Kazanlaku, koniec 4. stor. pr.Kr.,
Kazanlak

Obr. 52, Detail mal'by z hlavnej komory hrobky v Kazanlaku, koniec 4. stor. pr.Kr.,
Kazanlak

Obr. 53, Detail mal'by z hlavnej komory hrobky v Kazanlaku, koniec 4. stor. pr.Kr.,
Kazanlak

Obr. 54, Malba v pristupovej chodbe z hrobky v Kazanlaku, koniec 4. stor. pr.Kr.,
Kazanlak

Obr. 55, Detail mal'by z hlavnej komory hrobky v Kazanlaku, koniec 4. stor. pr.Kr.,
Kazanlak

Obr. 56, Detail mal'by z hlavnej komory hrobky v Kazanlaku, koniec 4. stor. pr.Kr.,
Kazanlak

Obr. 57, Detail mal'by z hlavnej komory hrobky v Kazanlaku, koniec 4. stor. pr.Kr.,

Kazanlak
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Obr. 58, Vchod z predsiene do pristupovej chodby a hlavnej komory hrobky v
Kazanlaku, koniec 4. stor. pr.Kr., Kazanlak

Obr. 59, Detaily mal'by v pristupovej komore hrobky v Kazanlaku, koniec 4. stor.
pr.Kr., Kazanlak

Obr. 60, Detail mal'by z hlavnej komory hrobky v Kazanlaku, koniec 4. stor. pr.Kr.,
Kazanlak

Obr. 61, Detail mal'by z hlavnej komory hrobky v Kazanlaku, koniec 4. stor. pr.Kr.,
Kazanlak

Obr. 62, Pohrebna stéla s rodiacou Zenou, prelom 4. a 3. stor. pr.Kr., Metropolitan
Museum of Art, New York

Obr. 63, Detail pohrebnej stély srodiacou Zenou, prelom 4. a 3. stor. pr.Kr.,
Metropolitan Museum of Art, New York

Obr. 64, Pohrebna stéla so sediacim muzom a dvoma postavami, prelom 4. a 3. stor.
pr.Kr., Metropolitan Museum of Art, New York

Obr. 65, Detail pohrebnej stély so sediacim muzom a dvoma postavami, prelom 4. a
3. stor. pr.Kr., Metropolitan Museum of Art, New York

Obr. 66, Stéla Pelopida z Thessalie, 2. polovica 3. stor. pr.Kr., Metropolitan Museum
of Art, New York

Obr. 67, Detail stély Pelopida z Thessalie, 2. polovica 3. stor. pr.Kr., Metropolitan
Museum of Art, New York

Obr. 68, Pohrebna stéla s vojakom a dvoma dievCatkami, 2. polovica 3. stor. pr.Kr.,

Metropolitan Museum of Art, New York
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Obr. 69, Detail pohrebnej stély s vojakom a dvoma dievCatkami, 2. polovica 3. stor.
pr.Kr., Metropolitan Museum of Art, New York

Obr. 70, Pohrebna stéla s vojakom, 2. polovica 3. stor. pr.Kr., Metropolitan Museum
of Art, New York

Obr. 71, Detail pohrebnej stély s vojakom, 2. polovica 3. stor. pr.Kr., Metropolitan
Museum of Art, New York

Obr. 72, Pohrebna stéla s vojakom prijimajicim kantharos, 2. polovica 3. stor.
pr.Kr., Metropolitan Museum of Art, New York

Obr. 73, Detail pohrebnej stély s vojakom prijimajucim kantharos, 2. polovica 3.
stor. pr.Kr., Metropolitan Museum of Art, New York

Obr. 74, Hrobka Ina nekropole Mustafa Kamal, prelom 3. a2. stor. pr.Kr.,
Alexandria

Obr. 75, Stéla Hedisté, koniec 3. stor. pr.Kr., Athanasakeion Archeological Museum,
Volos

Obr. 76, Stéla Archidicé, 3. stor. pr.Kr., Athanasakeion Archeological Museum,
Volos

Obr. 77, Detail stély Archidicé, 3. stor. pr.Kr., Athanasakeion Archeological
Museum, Volos

Obr. 78, Stéla Hegeso, koniec 5. stor. pr.Kr., National Archeological Museum,
Athens

Obr. 79, Stéla Demetria, syna Olympa, 2. Stvrtina 3. stor. pr.Kr., Athanasakeion
Archeological Museum, Volos

Obr. 80, Stéla Menelaa, 3. stor. pr.Kr., Athanasakeion Archeological Museum, Volos
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Obr. 81, Stéla Lysippa a Philonika, 3. stor. pr.Kr., Athanasakeion Archeological
Museum, Volos

Obr. 82, Stéla Antimacha, 3. stor. pr.Kr., Athanasakeion Archeological Museum,
Volos

Obr. 83, Stéla Andronika, 3. stor. pr.Kr., Athanasakeion Archeological Museum,
Volos

Obr. 84, Stéla Jasona, 3. stor. pr.Kr., Athanasakeion Archeological Museum, Volos
Obr. 85, Mal'ovana stéla zo sikromnej zbierky, 3. stor. pr.Kr., Weintraub Collection,
California

Obr. 86, Detail malovanej stély zo stikromnej zbierky, 3. stor. pr.Kr., Weintraub
Collection, California

Obr. 87, Detail malovanej stély zo stikromnej zbierky, 3. stor. pr.Kr., Weintraub
Collection, California

Obr. 88, Detail malovanej stély zo stikromnej zbierky, 3. stor. pr.Kr., Weintraub
Collection, California

Obr. 89, Detail malovanej stély zo stikromnej zbierky, 3. stor. pr.Kr., Weintraub
Collection, California

Obr. 90, Detail malovanej stély zo stikromnej zbierky, 3. stor. pr.Kr., Weintraub
Collection, California

Obr. 91, Detail malovanej stély zo stikromnej zbierky, 3. stor. pr.Kr., Weintraub
Collection, California

Obr. 92, Typy archaickych atickych nahrobnych stél v 6. stor. pr.Kr.

Obr. 93, Typy klasickych atickych stél v 5. a 4. stor. pr.Kr.
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Obr. 94, Dexileova stéla, zaciatok 4. stor. pr.Kr., Archeological Museum of
Kerameikos, Athens

Obr. 95, Aticka pohrebna stéla, pol. 4. stor. pr.Kr., National Archeological Museum,
Athens

Obr. 96, Aticka pohrebna stéla Ampharete, posledna tretina 5. stor. pr.Kr.,
Archeological Museum of Kerameikos, Athens

Obr. 97, Aticky biely l1ékythos, Museo Arqueldgico Nacional, Madrid

Obr. 98, Aticky biely l1ékythos, National Museum Athens

Obr. 99, Aticky biely lékythos, Metropolitan Museum of Art, New York

Obr. 100, Aticky biely lékythos, Musees Royaux dArt et dHistore, Brussels

Obr. 101, Detail mozaiky s bitkou medzi Alexandrom a Dareiom z Pompeji,
polovica 2. stor. pr.Kr., Museo Archeologico Nazionale di Napoli

Obr. 102, Detail mozaiky s bitkou medzi Alexandrom a Dareiom z Pompeji,
polovica 2. stor. pr.Kr., Museo Archeologico Nazionale di Napoli

Obr. 103, Detail mozaiky s bitkou medzi Alexandrom a Dareiom z Pompeji,
polovica 2. stor. pr.Kr., Museo Archeologico Nazionale di Napoli

Obr. 104, Detail mozaiky s bitkou medzi Alexandrom a Dareiom z Pompeji,
polovica 2. stor. pr.Kr., Museo Archeologico Nazionale di Napoli

Obr. 105, Mal'ba Médei rozmysl'ajucej nad vrazdou svojich deti z Pompeji, Museo
Archeologico Nazionale di Napoli

Obr. 106, Mal'ba maceonskej kral'ovskej rodiny s filozofom z Boscoreale, polovica

1. stor. pr.Kr., Museo Archeologico Nazionale di Napoli
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Obr. 107, Detail malby maceodnskej kralovskej rodiny s filozofom z Boscoreale,

polovica 1. stor. pr.Kr., Museo Archeologico Nazionale di Napoli
Obr. 108, Mal'ba Venuse Anadyomené z Pompeji, Pompeje
Obr. 109, Mal'ba Venuse Anadyomené z Pompeji, Pompeje
Obr. 110, Tron Luduvisi, 470 pr.Kr., Museo Nazionale, Roma

Obr. 111, Mal'ba Alexandra z bleskom z Pompeji
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