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Abstrakt  

Obsahom predloģenej diplomovej pr§ce je pojednanie na t®mu ĂNekropoly na ¼zem² Va-

tik§nu. Interpret§cia vĨzdoby a jej paralely v r²mskom umen².ñ 

Diplomov§ pr§ca sa ļlen² na niekoŎko ļast², ktor® s¼ podrobnejġie rozobrat®. Prv§ 

ļasŠ sa zaober§ podobou vatik§nskej oblasti v antickom svete. Zrovn§va tak vĨvoj oblas-

ti v antickej a modernej dobe. 

Druh§ ļasŠ pr§ce sa orientuje rozboru jednotlivĨch mauz·le² nekropole pozdŌģ Via 

Cornelie, rozboru ich dekor§cie. Pr§ca sa snaģ² vyhŎadaŠ paralely prezentovanĨch n§me-

tov v r²mskom umen², ktor® poukazuj¼ na vyuģ²vanie dan®ho ikonografick®ho materi§lu 

v inĨch prostrediach a historickĨch obdobiach r²mskeho umenia. 

ńalġia ļasŠ diplomovej pr§ce sa venuje prezent§cii nekropoly pozdŌģ Via Trium-

phalis. Prezentuje najd¹leģitejġie hrobky v jednotlivĨch sektoroch a v samostatnĨch ka-

pitol§ch rozober§ podrobnejġie vybran® n§mety, ktorĨch vĨznam sa prel²na z pohansk®-

ho do kresŠansk®ho sveta. 

Nasleduj¼ca ļasŠ sa venuje rozboru vybranĨch sarkof§gov so zameran²m sa na 

n§mety ich dekor§cie. N§sledne doch§dza k zrovnaniu oboch sledovanĨch kontextov. 

Posledn§ ļasŠ pr§ce sa venuje datovaniu niekoŎkĨch l§mp z oblasti nekropole po-

zdŌģ Via Triumphalis. 

 

KŎ¼ļov® slov§ 

Vatik§n, nekropola, Via Cornelia, Via Triumphalis, antika, ran® kresŠanstvo, r²mske 

umenie, dekor§cia, sarkof§gy 

  



 

 

 

  



 

 

Abstract  

The topic of the Diploma thesis is ĂNecropoleis on the Vatican Hill. The decoration 

analysis and its parallels in Roman art.ñ 

The diploma thesis is divided into several parts that are particularly analysed. The 

first part is focused on the Vatican area layout in ancient world and both ancient and 

contemporary area layouts are compared. 

The second part is focused on the analysis of mausoleums along Via Cornelia and 

their decoration. The thesis tries to find some parallels with the mausoleums in the ro-

man art which proclaim the use of these iconographical materials in other settings and 

historical backgrounds. 

The next part describes the necropolis along Via Triumphalis and the most impor-

tant tombs within the specific sectors. The individual subchapters deal with selected mo-

tifs, which meanings intersect the pagan and Christian world. 

The following part analyzes selected sarcophagi and their decorative motifs. Con-

sequently, both observed contexts are compared. 

The last part of the thesis provides the dating of several lamps from necropolis 

along Via Triumphalis. 

 

Keywords 

Vatican, necropolis, Via Cornelia, Via Triumphalis, antiquity, early Christian, roman art, 

decoration, sarcophagi 
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1 

1. ªÖÏÄ 

T®mou diplomovej pr§ce je spracovanie dvoch kontextov nekropol na ¼zem² Vatik§nu
1
, 

nekropole pozdŌģ Via Cornelia a Via Triumphalis. CieŎom je zameranie sa na dekor§ciu 

jednotlivĨch mauz·le² a hrobiek oboch kontextov, pouk§zanie na Ņalġie paralely 

v oblasti prevaģne r²mskeho umenia v r¹znych historickĨch kontextoch a pouk§zanie na 

samotnĨ prechod medzi pohanskou a rane kresŠanskou ikonografiou. 

Nekropoly na ¼zem² Vatik§nu predstavuj¼ bohatĨ s¼bor na ġt¼dium pohrebnĨch 

zvykov, r²tov a ġtrukt¼ry hrobov. VĨznamn® miesto zaber§ dekorat²vna str§nka tĨchto 

ġtrukt¼r, ktor§ priamo nadvªzuje na starġie antick® prvky. V niekoŎkĨch pr²kladoch ide 

taktieģ o prezent§ciu objektov, ktor® sa v inĨch oblastiach r²mskeho umenia nenach§dza-

j¼, alebo ktor® upravuj¼ doterajġie n§zory (Kristus ako slneļnĨ boh Helios, soġka spiace-

ho mlad²ka, pr²tomnosŠ vaj²ļka v pohrebe a pod.). 

V ¼vodnĨch kapitol§ch sa pr§ca bude zaoberaŠ uveden²m do problematiky pohreb-

n®ho r²tu pouģ²van®ho v r²mskej dobe. Pouk§ģe na jednotliv® druhy zaobch§dzania s te-

lom a n§sledne na typy hrobov, do ktorĨch bolo telo vloģen® vo forme inhum§cie alebo 

krem§cie. T§to ļasŠ bude odkazovaŠ hlavne na hroby vyskytuj¼ce sa na ¼zem² sledova-

nĨch nekropol, vyskytn¼ sa vġak taktieģ paralely z Ņalġ²ch r²mskych oblast². 

N§sledne sa bude pozornosŠ venovaŠ samotnej lokalite Vatik§nu v dobe antickej. 

Na z§klade preġtudovania dobovĨch autorov bude predstaven§ antick§ podoba tejto ob-

lasti s prihliadnut²m na komunik§cie, mosty, sakr§lne a nesakr§lne objekty. Do kontextu 

bude potrebn® zaradiŠ taktieģ priŎahl¼ oblasŠ Trastevere, kde sa vyskytli prv® verejn® 

z§hrady a samotn® praktikovanie kultu. Svedectvo antickĨch autorov sa bude orientovaŠ 

na postavy cis§rov, ktor² sa venovali Vatik§nu v stavebnej oblasti, bud¼ vyuģit® taktieģ 

cit§cie dokumentuj¼ce pr²tomnosŠ obyvateŎstva, prostredie a samotn® vn²manie oblasti 

r²mskym obyvateŎstvom. Ako prim§rna literat¼ra bude vyuģit§ ġt¼dia (Coarelli, 2007), 

antick® zdroje vġak bud¼ predmetom vlastn®ho ġt¼dia, tak isto ako prezent§cia n§sledne 

zozbieranĨch vĨsledkov. 

                                                 
1
 Vatik§nom sa mysl² ¼zemie dneġn®ho Vatik§nu (referuje aj na ostatn® zmienky v pr§ci). 
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Jadro pr§ce bude rozdelen® na dva ¼seky. Prv§ hlavn§ ļasŠ sa bude venovaŠ prezent§cii 

hrobiek, ktor® tvoria nekropolu pozdŌģ Via Cornelie. T§to ļasŠ bola spracovan§ uģ 

v Postupovej pr§ci, avġak v diplomovej pr§ci d¹jde k uceleniu problematiky, jednotliv® 

paralely sa bud¼ prezentovaŠ v celom r²mskom umen², v r¹znych prostrediach, z§ujem 

vġak vģdy bude kladenĨ na funer§lnu prezent§ciu. Z tĨchto hrobiek bud¼ v samostatnĨch 

kapitol§ch vyzdvihnut® n§mety, ktor® si zasl¼ģia vªļġiu pozornosŠ. Na takto vytvorenom 

priestore bude prezentovanĨch ich vĨvoj v r¹znych historickĨch obdobiach, bude pouk§-

zan® na ich symbolickĨ vĨznam, ktorĨ sa v zmen§ch spoloļnosti menil. Zvl§ġtny z§ujem 

bude venovanĨ problematike Kristovej ikonografii, keŅģe paralely s touto postavou sa 

objavuj¼ ako na r¹znych miesta pohansk®ho sveta, tak toho kresŠansk®ho. 

K spracovaniu dekorat²vnej str§nky mauz·le² bud¼ vyuģit® v podobe hlavnĨch 

ġt¼di² knihy (Zander, 2009) a z ļasti (Liverani, Spinola, & Zander, 2010), ktor® dopom¹-

ģu predostrieŠ postavenie hrobiek a spracovanie ich vizu§lnej str§nky. Paralely 

k n§metom bud¼ vyhŎadan® v r¹znych publik§ci§ch venuj¼cich sa r²mskemu umeniu, 

priļom jednotliv® uveden® pr²klady bud¼ podliehaŠ subjekt²vnemu vĨberu. Z ļasov®ho 

hŎadiska sa bude pr§ca snaģiŠ zachytiŠ ļo najvªļġie historick® obdobie, na z§klade do-

stupnej literat¼ry a inĨch materi§lov. V ot§zke symbolizmu z prostredia mytologick®ho 

bude vyuģit§ dostupn§ literat¼ra zaoberaj¼ca sa mytologickĨmi pr²behmi. KresŠanskĨ 

vĨznam bude zaloģenĨ na biblickom vĨzname. K jednotlivĨm n§metom bude pr§ca od-

kazovaŠ na cit§cie zo Star®ho a Nov®ho Z§kona, ktor® bud¼ vyselektovan® autorom pr§-

ce na z§klade ich vlastn®ho preġtudovania. Z§roveŔ tak bude prezentovan§ vlastn§ snaha 

o vyobrazenie zmeny symbolizmu s pr²chodom kresŠanstva v uvedenĨch n§metoch 

Druh§ ļasŠ diplomovej pr§ce bude rozoberaŠ nekropolu nach§dzaj¼cu sa pozdŌģ 

antickej Via Triumphalis. V jednotlivĨch kapitol§ch bude venovanĨ priestor znova na 

popis lokality a archeologickĨch vĨskumov, n§sledne d¹jde k zachyteniu jednotlivĨch 

sektorov a ich hrobiek. K tejto ļasti bud¼ vybrat® len niektor® hrobky, ktor® si zasl¼ģia 

bliģġiu pozornosŠ zo strany ich dekor§cie, prevedenia alebo zachovania pohrebn®ho ġtĨ-

lu. Sektory bud¼ zobrazen® iba tri, nakoŎko ġtvrtĨ sektor, Annona, neposkytuje okrem 

ļierno bielych fotografi² z 30. rokov minul®ho storoļia ģiadny inĨ dokumentaļnĨ mate-

ri§l, ktorĨ by mohol byŠ vyuģitĨ v kontexte diplomovej pr§ce.  

Tak ako v pr²pade prvej nekropole, aj v tejto ļasti bud¼ n§sledne uveden® samostatn® 

kapitoly na bliģġiu ġt¼diu vybranĨch n§metov, ktor® bud¼ zdokumentovan® v historic-

kom slede a v r¹znych umeleckĨch prostrediach. Samozrejme, menġie prehŎady 
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a vĨskum bude uverejnenĨ v texte venovanom jednotlivĨm sektorom, nakoŎko nie vģdy 

bude potrebn® zaloģiŠ ġpeci§lnu kapitolu k dan®mu preberan®mu objektu. 

Hlavn§ ġt¼dia nekropole Via Triumphalis bude (Liverani & Spinola, 2006) a uģ 

zmienen§ ġt¼dia (Liverani, Spinola, & Zander, 2010). K problematike jednotlivĨch para-

lel a prezentovaniu n§metov bud¼ vyuģit® knihy a internetov® odkazy uverejnen® v bib-

liografii. 

Nasleduj¼ca ļasŠ pr§ce sa bude venovaŠ sarkof§gom oboch nekropol, ktorĨch 

spracovanie bolo ohl§sen® uģ v postupovej pr§ce. DochovanĨch sarkof§gov je na ¼zem² 

oboch nekropol niekoŎko, avġak pre potreby pr§ce bud¼ vybran® len niektor®. Na ich z§-

klade sa bude pr§ca snaģiŠ prebraŠ problematiku Ņalġ²ch n§metov, ich symbolizmus vo 

svete pohansk®ho n§boģenstva a n§sledne kresŠansk®ho. Z§kladn§ literat¼ra bude (Koch, 

2000) na scelenie n§metov®ho spektra a (Liverani, Spinola, & Zander, 2010) na vybranie 

konkr®tnych prezentovanĨch subjektov. 

Posledn§ ļasŠ pr§ce sa bude venovaŠ datovaniu l§mp zo sektoru Santa Rosa a An-

nona, ktorĨch fotografickĨ materi§l bude poch§dzaŠ z publik§cie (Liverani, Spinola, & 

Zander, 2010). V nej dan® lampy nie s¼ konkr®tne datovan®, bez udania typu. Na urļenie 

typu lampy a datovania bud¼ vyuģit® publik§cie (Bailey, A Catalogue of the Lamps in 

the British Museum 2 - Roman Lamps Made In Italy, 1980) a Zborn²ky N§rodn®ho m¼-

zea v Prahe (zoznam pouģitej literat¼ry bude uvedenĨ na konci kapitoly katal·gu dato-

vanĨch l§mp). 

Obsahov® ukonļenie pr§ce sa bude zameriavaŠ na porovnanie oboch sledovanĨch 

kontextov nekropol na ¼zem² Vatik§nu. 

Z§ver pr§ce bude obsahovaŠ obrazov¼ pr²lohu dokumentuj¼cu dekorat²vnosŠ hro-

biek, rozoberan® mot²vy, sarkof§gy a polohu nekropol v r§mci modern®ho a antick®ho 

Vatik§nu.  

 

 

 

 

 



Đvod Vatik§nske nekropole 

14 

 

  



15 

 

2 
2. 0ÏÈÒÅÂÎĻ ÒþÔÕÓ v ÒþÍÓËÏÍ ÓÖÅÔÅ 

CieŎom kapitoly je podaŠ prehŎad pohrebn®ho r²tu R²ma v z§vislosti na nekropol§ch Va-

tik§nu. 

PohrebnĨ r²tus r²mskeho sveta je spªtĨ s inhum§ciou a krem§ciou. PodŎa svedec-

tiev antickĨch autorov, prevaģne Cicer·na
2
 a Pl²nia

3
, bola inhum§cia tĨm prvotnĨm sp¹-

sobom ako zabezpeļiŠ prechod duġe do podsvetia. VĨskum archaickej nekropole Sepul-

cretum z roku 1902, v bl²zkosti chr§mu Antonina a Faustiny na R²mskom f·re pouk§zal 

na fakt, ģe uģ v priebehu 8. aģ 6. storoļia Rimania praktikovali ako inhum§ciu, tak kre-

m§ciu (Platner, 1929, s. Sepulcrum).  

PrvĨm zmienenĨm pohrebnĨm r²tom je teda inhum§cia, ktor§ tvorila hlavnĨ druh 

pochov§vania ran®ho r²mskeho sveta, priļom mnoh® rodiny ju poctivo praktikovali. Me-

dzi nimi vynik§ Gens Cornelia. Do podzemnej hrobky Cornelia Scipiona na Via Appii 

bolo uloģenĨch niekoŎko sarkof§gov ļlenov tejto rodiny, ktor² zomreli medzi ranĨm 

3.stor. a pol.2.storoļia pred Kristom. 

DruhĨm druhom pochov§vania je krem§cia, ktor§ sa do popredia dost§va od ob-

dobia republiky (od roku 400 pred Kr.). Pomaly vġak zaļ²na byŠ znova nahradzovan§ in-

hum§ciou uģ v obdob² 1.storoļia po Kr. V pr²pade svedectva hrobiek z Via Triumphalis, 

eġte na konci 2.storoļia po Kr. sa objavuj¼ hrobky so zmieġanĨm kremaļnĨm 

s kostrovĨm r²tom (kostrovĨ vġak znateŎne prevl§da). Takisto Tacitus v popise Poppaei 

(Ner·nova doba) opisuje eġte krem§ciu ako Ăromanus nos.ñ
 4
  

Krem§cie boli uchov§van® v urn§ch a tie uskladnen® v kolumb§ri§ch (kolumb§ri§ 

sl¼ģili vġak taktieģ na uskladnenie inhumaļn®ho pohrebu). Tieto hrobky patrili z§moģ-

nĨm Rimanom, ktor² si ich nechali zbudovaŠ pre seba a svojich potomkov, prepustencov 

                                                 
2
 Cicero, De Legibus, ii, 22, 56 

3
 Plinius, Historia Naturalis, vii, 187. Ăipsum cremare, apud Romanos non fuit veteris instituti: terra con-

debanturñ 
4
 Tacitus, Annales, xvi, 6: Post finem ludicri Poppaea mortem obiit, fortuita mariti iracundia, a quo gravida 

ictu calcis adflicta est neque enim venenum crediderim, quamvis quidam scriptores tradant, odio magis 

quam ex fide: quippe liberorum copiens et amori uxoris obnoxius erat. corpus non igni abolitum, ut Ro-

manus mos, sed regum externorum consuetudine differtum odoribus conditur tumuloque Iuliormn infertur 



PohrebnĨ r²tus v r²mskom svete Vatik§nske nekropole 

16 

 

a nasleduj¼ce gener§cie. V niekoŎkĨch pr²padoch sa taktieģ stret§vame s tzv. collegia fu-

neratica, teda akĨmisi spoloļenstvami, ktor® prenaj²mali priestor v kolumb§riu na uloģe-

nie urny s popolom zosnul®ho pre rodiny, ktor® si nemohli dovoliŠ n§kladn¼ stavbu 

vlastnej hrobky. Kolumb§ri§ tvoria hlavn¼ architektonick¼ zloģku nekropol 1.storoļia 

pred Kristom a po Kristovi. 

V niektorĨch pr²padoch doch§dza k uchovaniu pozostatkov, vo funer§lnych olt§-

roch. Tie vyuģ²vali prevaģne ļlenovia strednej spoloļenskej vrstvy, jazdeck®ho stavu. 

NiekoŎko pr²kladov sa taktieģ vyskytuje na ¼zem² oboch Vatik§nskych nekropol. Zvy-

ļajne st§li vo vn¼tri hrobiek, avġa aj pred nimi. Ich dekor§cia pozost§va z reli®fnej gir-

landy, cez ktor¼ sa niekedy prevesili ģiv® rastliny. Zvyġn§ dekor§cia nesie vyobrazenia 

mytologickĨch a hrdinskĨch sc®n. Medzi pr²kladmi zo sledovanĨch kontextov je moģn® 

spomen¼Š olt§re zo Santa Rosy. Na jednom z nich sa medzi girlandami a n§pisom 

s menom mŘtveho vyskytuje ģensk§ postava s muģom, ktor®mu na noh§ch sed² dieŠa. 

V ich bl²zkosti poletuj¼ dve Vikt·rie. Tieto postavy zobrazuj¼ main§du, satyra a mal®ho 

DionĨza. Girlandy drģia muģsk® postavy s rohami hojnosti, na rohoch olt§ra sa vyskytu-

j¼ postavy orlov (viŅ Obr. P 1). 

DruhĨ olt§r sektoru Santa Rosa nesie jednoduchġiu dekor§ciu, ktor§ pozost§va 

z vyobrazenia Med¼zinej hlavy nad girlandami. Tie s¼ zavesen® na baran²ch hlav§ch, na 

rohoch olt§ra sa znova vyskytuj¼ vyobrazenia orlov sleduj¼cich centrum olt§ru (viŅ Obr. 

P 2). 

Funer§lne olt§re sa vo veŎkej miere vyskytuj¼ pozdŌģ Via Appie. V mnohĨch pr²-

padoch sa na nich vyskytuje vyobrazenie mŘtveho, ļo napom§ha k celkov®mu datovaniu 

objektu. TypickĨm pr²kladom je hrobka rodiny prepustencov Rabirii z obdobia 

1.storoļia pred Kristom, na ktorej s¼ vyobrazen® busty mŘtvych ako ģien, tak muģov. 

Od Hadri§novej doby a rozkvetom sarkof§gov, doch§dza v priebehu 2.storoļia po 

Kristovi k nahradeniu krem§cie inhum§ciou. Tento proces bol ukonļenĨ v 3.storoļ², 

kedy si naġiel cestu taktieģ do oblast² provinci² (Toynbee J. M., 1996, s. 40) (bliģġie k 

sarkof§gom sledovanĨch kontextov viŅ kap. 11 

Sarkof§gy). 

Pre ¼plnosŠ je potrebn® spomen¼Š taktieģ tret² druh r²tu, ktorĨ spom²na uģ zmieŔo-

van² Tacitus v spojitosti s pohrebom cis§rovnej Poppaei. Ide o balzamovanie tela. Tento 

druh s²ce nebol priveŎmi praktikovanĨ, nach§dzame vġak niekoŎko jeho pr²kladov. Za 
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zmienku stoj² n§lez mumifikovan®ho tela dievļiny z roku 1964 na Via Cassia
5
, ktorĨ sa 

nach§dza v zbierke m¼zea Palazzo Massimo delle Terme v R²me. N§lez je datovanĨ do 

2.storoļia po Kristovi. Medzi Ņalġ²mi n§lezmi je moģn® spomen¼Š n§lez troch mumifi-

kovanĨch tiel z Aquinca, jedn®ho z Carnunta a inĨch ļast² provinci². 

+ÏÌÕÍÂÜÒÉÜ 

JednĨm z najvyskytovanejġ²m typom hrobovej ġtrukt¼ry v r§mci nekropol na ¼zem² Va-

tik§nu s¼ kolumb§ri§. Tie zaļali byŠ vo veŎkom vyuģ²vane vo funer§lnych monumentoch 

od Augustovej doby. Ich etymologickĨ vĨznam m¹ģe v sebe oznaļovaŠ latinskĨ vĨraz 

pre holub, teda columba, pretoģe niky vytesan® do stien pripom²naj¼ holubn²ky. Kaģd§ 

tak§to nika mohla poŔaŠ dve aģ tri urny, ļ²m sa kapacita jedn®ho kolumb§ria mohla rov-

naŠ tis²com pohrebov na relat²vne malom mieste. KeŅģe niky poŔali iba urny s popolom, 

boli kolumb§ria predurļen® na praktikovanie kremaļn®ho pohrebn®ho r²tu. V pr²pade 

vġak niektorĨch ġtrukt¼r na ¼zem² Nekropole Via Triumphalis je badateŎn®, ģe 

v druhotnej f§zy existencie hrobiek mohlo d¹jsŠ na ploche kolumb§ria taktieģ 

k praktikovaniu kostrov®ho pochov§vania. Konkr®tny pr²klad je moģn® vidieŠ na kolum-

b§riu ļ.6 v sektore Autoparco, kedy prv§ f§za hrobky, datovan§ do polovice 1.storoļia po 

Kr., predstavuje umiestnenie urien do vytesanĨch n²k. N§sledne doġlo k zasypaniu hrob-

ky zeminou pri stavbe hrobiek na vedŎajġej terase a t§to p¹da posl¼ģila na uloģenie in-

hum§ci² do plochy kolumb§ria.  

Na z§klade vlastn²ka je moģn® rozoznaŠ tri druhy: 

1. Kolumb§ri§ postaven® jednou rodinou pre s¼kromn® ¼ļely, pr²padne pre ich 

otrokov, prepustencov a potomkov. Napr. kolumb§rium Pomponia Hylasa (1.storoļie po 

Kr.) v Parco degli Scipioni v R²me. 

2. Kolumb§rium postaven® jednotlivcom alebo skupinou jednotlivcov pre ¼ļely 

predaja jednotlivĨch n²k obļanom, ktor² si nemohli z finanļnĨch d¹vodov dovoliŠ stavbu 

s¼kromnej hrobky (cena sa pohybovala 200 ï 200 000 sesterciov). 

3. Kolumb§ria postaven® spoloļnosŠou, funer§lnym kol®giom. Napr. kolumb§rium Vig-

na Codini (Tib®riova a Ner·nova doba) v bl²zkosti Porta Latina v R²me. 

                                                 
5
 Dievļa zomrelo vo veku ¹smych rokov pravdepodobne na tuberkul·zu. Bolo pochovan® so ġperkmi (n§-

hrdeln²k, nauġnice, prstene) a hraļkami. Telo leģalo v mramorovom sarkof§gu, na ktorom boli vytesan® 

loveck® sc®ny v preveden² typickom pre 2.storoļie po Kristovi. Mohlo ²sŠ pravdepodobne o dc®ru jedn®ho 

z r²mskych ¼radn²kov v Egypte. Preto prevl§da n§zor, ģe jej telo bolo mumifikovan® v Egypte a prevezen® 

do R²ma, kde bolo pochovan®. KeŅģe vġak v R²me nach§dzame aj Ņalġie zn§mky mumifik§cie, telo mohlo 

byŠ balzamovan® priamo v R²me (Toynbee J. M., 1996, s. 41). 
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Steny kolumb§ri² boli dekorovan® n§stennĨmi maŎbami, prevaģne vt§kmi, z§hradami 

a mytologickĨmi postavami sp§janĨmi s funer§lnym kultom. 

&ÕÎÅÒÜÌÎÙ ËÕÌt 

PohrebnĨ r²tus je neodmysliteŎne spªtĨ s praktikovanĨm funer§lneho kultu. Ten zahrŔo-

val ako obyļajnĨch obļanov (funus translaticum), vojakov (funus militare), osoby ļinn® 

vo verejnom ģivote (funus publicum) a v neposlednom rade cis§rov a ļlenov ich rod²n 

(funus imperatorium) (Toynbee J. M., 1996, s. 43).
6
 

V pr²pade nekropol na ¼zem² Vatik§nskeho kopca ide o prezent§ciu funus transla-

ticum, teda pohrebu obyļajnĨch obyvateŎov. Ich pohreb nebol platenĨ ġt§tom (funus 

publicum) alebo arm§dou (funus militare) a nez¼ļastnilo sa ho cel® mesto. Pohrebn® 

zvyky sa s¼stredili na pr²pravu prechodu duġe do posmrtn®ho ģivota. TĨm prvotnĨm 

¼konom bolo udelenie posledn®ho bozku a zavretie oļ², n§sledne sprev§dzan® prevol§-

van²m mena mŘtveho. Tu nastupovali na sc®nu plaļky, ktor® oplak§vali telo mŘtveho aģ 

kĨm nebolo pripraven® na pohreb, krem§ciu ļi inhum§ciu. Pred tĨm samozrejme musel 

byŠ mŘtvemu vloģenĨ do ¼st peniaz, obolos, ktorĨ mu posl¼ģi na zaplatenie prievozn²ka. 

Sp§leniu tela predch§dzala ritu§lna veļera, ktorej sa z¼ļastnili ļlenovia rodiny zo-

snul®ho. Ļlenovia vtedy obetovali zviera bohyni Ceres, konkr®tne jeho vn¼tornosti. 

Ostatn® ļasti priġli k zosnul®mu a rodine. Po veļeri, ktor§ bola v poslednĨch dvoch sto-

roļiach obdobia republiky nazĨvan§ ako silicernicum, bolo telo mŘtveho zap§len®, pri-

ļom jeho ļasŠ zvieraŠa bola poloģen§ na vrch hranice. KeŅ popol ochladol, bol pozbie-

ranĨ spolu s ostatnĨmi zvyġkami kost² a milodarov do urien a uloģenĨ do hrobiek. 

V pr²pade kostrovĨch pohrebov prebiehala pohrebn§ hostina inĨm sp¹sobom. Tak-

tieģ v tomto pr²pade muselo byŠ mªso, ktor® z obetovan®ho zvieraŠa dostal zosnulĨ, sp§-

len®. To sa uskutoļnilo na malej hranici v bl²zkosti hrobky. Telo bolo n§sledne prenese-

n® na nosidl§ch k miestu pohrebu, muselo byŠ vġak z miestnosti vynesen® nohami na-

pred. Chudobnejġ² obļania si mohli zaplatiŠ jednoduch® nosidl§, bohatġ² zasa dekorat²v-

nejġie a kvalitnejġie preveden¼ pr§cu. Sprievod bol spravidla tvorenĨ rodinnĨmi pr²sluġ-

n²kmi, priateŎmi a profesion§lnymi plaļkami. U Vergilia nach§dzame zmienku o tom, ģe 

tento pochod sa mal konaŠ v noci, za svitu pochodn²: Ăsmutn§ vŊru to sluģba, pak pŚidrģ² 

po zvyku otcŢ pochodnŊ hled²ce stranouñ (Vergilius, VI, 224). 

                                                 
6
 Bliģġie k jednotlivĨm typom funus viŅ (Toynbee J. M., 1996, s. 43-61). 
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Po uloģen² tela do hrobky nastal priestor na konanie kultu mŘtveho. V hrobk§ch sa na 

deviaty deŔ
7
 po pohrebe uskutoļnila tzv. cena novendialis (Toynbee J. M., 1996, s. 52). 

Iġlo o hostinu ģivĨch a mŘtveho, kedy cez libaļn® diery bolo mŘtvemu Ăposielan®ñ jedlo. 

To bolo po skonļen² obradu ponechan® v hrobke, takģe sa niekedy st§valo, ģe bolo 

spotrebovan® chudobou. Tak®to praktikovanie kultu sa konalo niekoŎkokr§t roļne, 

napr²klad v deŔ naroden²n mŘtveho, vĨroļie smrti
8
 a podobne. Preto v pr²pade nekropol 

Via Cornelia a Via Triumphalis nach§dzame niekoŎko mauz·le² a hrobiek, ktor® takt®to 

libaļn® diery obsahuj¼. Medzi nimi je moģn® spomen¼Š napr²klad mauz·leum F, C alebo 

O. Samozrejme, ģe provozovanie tak®ho kultu bolo n§kladnou z§leģitosŠou, ktor¼ museli 

zaplatiŠ potomkovia mŘtveho alebo t², ktorĨch si mŘtvy s§m urļil. T§to situ§cia je 

zachyten§ na vstupnom epitafe do mauz·lea Gaia Heracla (mauz·leum A) nekropoly Via 

Cornelia: Navyġe zanech§vam pr§va Novii Trophime, jej prepustencom 

a prepustenkyŔ§m. Prehlasujem ju opr§vnenou pr²sŠ, vst¼piŠ a prev§dzaŠ pohrebn® ri-

tu§ly (viŅ Mauz·leum A - Gaius Popius Heracla). Mimo toho sa mohli lampiļky zapa-

ŎovaŠ na Kalendy, Idy a Nony kaģd®ho mesiaca. 

Hostiny sa konali na teras§ch, tak®to pr²klady poskytuje existencia schodov ved¼-

cich na horn® poschodie v mauz·le§ch E, F, H, L a O nekropole Via Cornelia. V pr²pade 

jednoduchġ²ch hrobov boli pred vchodom do hrobky umiestnen® leh§tka, ktor® nach§-

dzame prevaģne v tricliniach. T¼to skutoļnosŠ ozrejmuj¼ hrobky nekropole Portus alebo 

oblasŠ pred mauz·leom H nekropole Via Cornelia. 

ńalġ²m prvkom praktikovania kultu je pr²tomnosŠ malieb ruģ². Tie m¹ģu referovaŠ 

sviatky Rosalia, poļas ktorĨch boli do hrobov prin§ġan® kvetiny. V inĨch pr²padoch s¼ 

nach§dzan® lampiļky a n§doby, v ktorĨch prin§ġali potomkovia lib§ciu. 

Umiestnenie pohrebu  

Uloģenie pohrebu, krem§cie alebo inhum§cie, muselo byŠ na z§klade Z§konov 12tych 

dosiek mimo mestsk® hradby (pomerium). V pr²pade veŎmi vĨznamnĨch obļanov 

a cis§rov sa mohla samozrejme udeliŠ vĨnimka (Traj§nov popol uloģenĨ v Traj§novom 

stŌpe), ale inak ostatn® pohreby museli striktne zaujaŠ miesto za mestskĨmi hradbami. 

Hrobky tak boli stavan® hlavne pozdŌģ hlavnĨch ciest ved¼cich z miest (Via Appia, Via 

                                                 
7
 PodŎa novĨch vĨpoļtov iġlo o 8 dn² sm¼tku, keŅģe Rimania do tohto obdobia poļ²tali ako zaļ²naj¼ci deĝ, 

tak konļiaci deŔ. 
8
 dies Parentales; 13. ï 21.febru§ra. dies Lemuria: 9.,11., a 13.marca 
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Cornelia, Via Triumphalis v R²me) alebo v pr²pade R²ma na Martovom poli, kde si ne-

chal postaviŠ medzi inĨmi Augustus svoje mauz·leum Ara Pacis. 

V pr²pade inhumaļn®ho pohrebu chudobnĨch obļanov bolo telo vloģen® priamo 

do vopred vykopan®ho hrobu v natiahnutej polohe. Niekedy sa tel§ ukladali v skrļenej 

polohe do jednoduchĨch ģliabkovĨch hrobov, tzv. fossa. V pr²pade KresŠanov iġlo o ulo-

ģenie tela do loculi vytesan®ho v stene hypogea alebo katakomb. Bohatġ² ļlenova spo-

loļnosti zaplatili svojim zosnulĨm sarkof§gy, od jednoduchĨch terakotovĨch bez vĨzdo-

by aģ k honosne dekorovanĨm mramorovĨm verzi§m. Tie boli n§sledne uloģen® do ze-

me, pod tumuli alebo do pohrebnĨch miestnost².  

Kremaļn® pohreby museli byŠ taktieģ uloģen® mimo mestsk® hradby, keŅģe Z§kon 

12tych dosiek sa tĨkal vġetkĨch typov pohrebn®ho r²tu. Tie pozost§vali z dvoch hlav-

nĨch typov. Tzv. bustum oznaļoval miesto, kde sa uskutoļnilo sp§lenie tela a z§roveŔ, 

kde aj popol zostane pochovanĨ. Tzv. ustrinum (alebo ustrina) oznaļovalo ġpeci§lne 

vymedzen® miesto na sp§lenie tela. Popol a nesp§len® kosti spolu s milodarmi boli n§-

sledn® pozbieran® do urny a odnesen® na samotn® miesto pohrebu. Telo bolo pred sp§le-

n²m v obidvoch pr²padoch uloģen® na hromadu dreva (rogus; hranica) spolu s milodarmi 

a inĨmi predmetmi.  

Popol po krem§cii bolo moģn® uloģiŠ do niekoŎkĨch typov urien; terakotov®, 

mramorov® ļi in® kamenn®, urny v tvare jednoduchĨch olt§rov, zlat®, strieborn® ļi bron-

zov® urny alebo v§zy, urny v tvare domu a podobne. Tie mohli n§sledne zaujaŠ miesto 

v nik§ch vytesanĨch do stien kolumb§ri², mohli byŠ voŎne poloģen® na podlahe hrobky 

alebo jemne zaryt® do jej podlahy.  

2.1.  0ÏÈÒÅÂÎĻ ÒþÔÕÓ ÎÅËÒÏÐÏÌÅ 6ÉÁ #ÏÒÎÅÌÉÁ 

PohrebnĨ r²tus nekropole pozdŌģ Via Cornelia je charakterizovanĨ vĨskytom ako krem§-

ci², tak inhum§ci². Hlavnou ļasŠou pohrebiska s¼ mauz·le§, ktor® predstavuj¼ rodinn® 

hrobky. V nich sa do n²k ukladali urny s popolom mŘtveho a do sarkof§gov zasa kostrov® 

pozostatky.  

Architektonick§ podoba mauz·le² je podobn§ stavb§m rovnakej ¼lohy z doby 

stredn®ho cis§rstva. Medzi pr²buznĨmi paralelami je moģn® spomen¼Š hrobky v okol² 

Via Latina a podzemnej baziliky pod San Sebastiano na Via Appii. Najlepġie zrovnanie 

je vġak viditeŎn® na hrobk§ch Isoly Sacra. Ich pravouhlĨ p¹dorys, vstupnĨ epitaf, pr²-
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tomnosŠ okien a Ņalġie prvky evokuj¼ pr§ve Vatik§nsku nekropolu. Ich majitelia vġak 

neboli tak vĨznamn² ako z Via Cornelie, keŅģe sa jednalo prevaģne o obchodn²kov.  

Mauz·le§ Nekropole boli schopn® poŔaŠ aģ niekoŎko tis²c pohrebov. Patrili pre-

vaģne bohatĨm rodin§m a ich nasleduj¼cim gener§ci§m, mnoh² ļlenovia boli ļinn² vo 

verejnom ģivote. Samozrejme, nach§dzaj¼ sa tu taktieģ pohreby obyļajn®ho obyvateŎ-

stva, prevaģne kresŠanov, ktor² sa centrovali okolo tzv. campo P. To predstavuje ¼dajnĨ 

hrob sv. Petra. 

Mauz·le§ sa otv§rali svojim vchodom smerom do pret²naj¼cej ulice. Na z§klade 

n§lezov z Isoly Sacry je moģn® predpokladaŠ, ģe aj tu vchod tvorili dreven® dvere. Fas§-

da nebola nikdy dekorovan§, bola jej ponechan§ tehlov§ ġtrukt¼ra. 

VĨskyt oboch funer§lnych r²tov don¼til vystavaŠ na vn¼tornĨch sten§ch hrobiek 

arkos·li§, ktor® by poŔali ako urny s popolom v ich hornĨch ļastiach, tak tel§ v ļastiach 

spodnĨch. Urny postaven® v centre arkos·lia boli vģdy vªļġie, okolo nich sa nach§dzali 

urny menġ²ch rozmerov a teda pravdepodobne aj menej vĨznamnejġ²ch ļlenov spoloļ-

nosti, pr²padne potomkov hlavn®ho predstaviteŎa rodu. Vªļġie niky zasa boli spravidla 

dekorovan® stucco reli®fmi vo forme architektonickĨch prvkov, pr²pade post§v 

a boģstiev (mauz·leum H). Tel§ boli ukladan® do tzv. formae (do arkos·li² naukladan® 

nad seba zabalen® tel§, ktor® boli oddelen® od seba drevenĨmi doskami, na ktorĨch tieto 

tel§ z§roveŔ leģali), takģe bol vyuģitĨ celĨ priestor arkos·li². V niekoŎkĨch pr²padoch sa 

vyskytuj¼ taktieģ sarkof§gy. Tie boli voŎne poloģen® vo pohrebnej miestnosti, alebo 

umiestnen® do vytesan®ho arkos·lia. 

D¹leģitĨm prvkom funer§lneho r²tu vo vġetkĨch nekropol§ch je pr²tomnosŠ tzv. li-

baļnĨch dier. Tie sl¼ģili na praktikovanie kultu mŘtveho, kedy sa prostredn²ctvom otvo-

rov v podlahe, cez ktor® sa jedlo a pitie sp¼ġŠalo k pozostatkom zosnul®ho. V pr²pade 

inhum§ci² iġlo o zavedenie jedla priamo do urny. N§lezy takĨchto dier s¼ viditeŎn® na 

niekoŎkĨch miestach Nekropole, konkr®tne v mauz·le§ch C, E, F, N a S. Nach§dzaj¼ sa 

priamo v podlahovej mozaike, v rohoch miestnosti.  

V predch§dzaj¼cej kapitole bolo spomenut®, ģe miestami sa na ¼zem² Talianska 

a jeho provinci² vyskytovalo praktikovanie tretie druhu r²tu- balzamovanie. Tento pr²-

klad je zdokumentovanĨ v mauz·leu H, kedy v jednom zo sarkof§gov bolo objaven® 

mumifikovan® telo. 
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Nekropola Via Cornelia predstavuje oproti Via Triumphalis prezent§ciu pohrebnĨch kul-

tov v komunite z§moģnejġieho obyvateŎstva. Dekor§cia stien a mozaiky preto dotv§raj¼ 

atmosf®ru prechodu medzi pozemskĨm a posmrtnĨm ģivotom. V mnohĨch pr²padoch 

nach§dzame taktieģ v r§mci hrobiek schodisko na druh® poschodie (to bolo zniļen® pri 

¼prave povrchu na stavbu baziliky za doby vl§dy cis§ra Konġtant²na), kde sa spom²nan§ 

cerem·nia praktikovali (v pr²pade bohatġ²ch rod²n, keŅģe schodisk§ nie s¼ vo vġetkĨch 

mauz·le§ch). To dokladuj¼ taktieģ n§lezy lampiļiek, vyuģ²vanĨch taktieģ pri tĨchto 

sl§vnostiach. 

2.2.  0ÏÈÒÅÂÎĻ ÒþÔÕÓ ÎÅËÒÏÐÏÌÅ 6ÉÁ 4ÒÉÕÍÐÈÁÌÉÓ 

Tak ako r²msky svet praktikoval dva hlavn® sp¹soby pohrebn®ho r²tu; krem§ciu 

a inhum§ciu, tak isto sa tieto dva sp¹soby uchovania tela vyskytuj¼ v druhej nekropole 

Vatik§nskej oblasti, Via Triumphalis.  

V obdob² existencie tejto nekropoly s¼ zaznamenan® znateŎn® zmeny v prechode 

od dominantnej krem§cie (hlavne v obdob² konca republiky aģ koniec 1.pol.2.storoļia po 

Kristovi) k inhum§cii. TĨm teda kostrov® uloģenie tela preber§ prim§t, taktieģ za veŎk®-

ho prispenia kresŠanskĨm obyvateŎstvom. UrļiŠ presnĨ rok tohto prechodu nie je moģn®, 

ist® ind²cie vġak poskytuje sama nekropola.  

V oblasti Galea (viŅ Obr. 1) sa vyskytuje niekoŎko pohrebov, ktor® n§m tento pre-

chod pribl²ģia (viŅ Tab. 2). Hrob ļ. 1b, datovanĨ do roku 123 po Kr., obsahuje vĨluļne 

krem§cie. Dve inhum§cie, objaven® v mozaikovej podlahe, predstavuj¼ druh¼ f§zu exis-

tencie hrobky z 3.storoļia. Hrob ļ. 1a obsahuje na 40 urien a len jednu forma, terakotovĨ 

sarkof§g a 5 inhum§ci²; je datovanĨ do rokov 130 ï 140 po Kr. Hrobka ļ.8, z rokov 160 

ï 180 po Kr., uģ obsahuje takmer rovnakĨ poļet ako inhum§ci² tak krem§ci². PodobnĨ 

pomer sa vyskytuje taktieģ v hrobk§ch ļ. 6 a 7, datovanĨch do rokov 180 ï 190 po Kr. 

Postupne sa zaļ²naj¼ objavovaŠ ļastejġie pr²klady inhum§ci², taktieģ vŅaka existencii 

kresŠanov (viŅ Tab.1: Prechod inhum§cie a krem§cie v sektore Galea). 
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Ļ²slo hrobky, datovanie ï oblasŠ Galea Poļet inhum§ci² alebo krem§ci² 

1b, 123 po Kr. iba krem§cie 

1a, 130 ï 140 po Kr. 40 urien, 1 fossa, 5 inhum§ci² 

8, 160 ï 180 po Kr. inhum§cie = krem§cie 

6,7, 180 ï 190 po Kr. pomaly sa zvyġuje inhum§cia 

Tab. 1: Prechod inhum§cie a krem§cie v sektore Galea 

 

 

Obr. 1: Sektor Galea. Zdroj: Liverani Spinovla 2006 

 

PoslednĨm zn§mym kremaļnĨm pohrebom v r§mci R²ma je pohreb Trebelleny Flaccilly, 

datovanĨ na z§klade mince do roku 317 ï 318 po Kr (Liverani & Spinola, 2006).  

Pohreb Datovanie PohrebnĨ r²tus 

Santa Rosa, Dei Natroni 20 ï 40 po Kr. krem§cia 

Autoparco, kolumb§rium 6 Nero krem§cia 

Santa Rosa, Di Alcimus, XXI 60 ï 80 po Kr. krem§cia 
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Pohreb Datovanie PohrebnĨ r²tus 

Santa Rosa, oblasŠ medzi IX, 

XXIV, XXIII, XXVII  
1. ï poļ.2.st.po Kr. krem§cia 

Annona, kolumb§rium 3 1.desaŠroļie 2.st. po Kr. inhum§cia, krem§cia 

Galea, ļ.1b 123 po Kr. krem§cia 

Galea, ļ.1a 130 ï 140 po Kr. 40 urien, 7 inhum§ci² 

Galea, ļ.8 160 ï 180 po Kr. inhum§cia, krem§cia 

Annona, hrob 11 2.pol.2.st. po Kr. inhum§cia, krem§cia 

Galea, ļ.6, ļ.7 180 ï 190 po Kr. inhum§cia, krem§cia 

Santa Rosa, VII 1.pol.3.st. po Kr. inhum§cia 

Trebellena Flanccilla 317 ï 318 po Kr. posledn§ krem§cia 

Tab. 2: Prechod od krem§cie k inhum§cii, nekropola Via Triumphalis 

Najvyskytovanejġ²m typom hrobiek vo vġetkĨch sektoroch Nekropole s¼ kolumb§ri§. Tie 

z§roveŔ predstavuj¼ najantickejġ² sp¹sob uloģenia tela, keŅģe sa vyskytuj¼ v r§mci cel®-

ho r²mskeho sveta. Niky s urnami boli zakryt® mramorovĨmi doskami, na ktorĨch bolo 

vyryt® meno mŘtveho. V niekoŎkĨch pr²padoch s¼ nach§dzan® taktieģ ļist® dosky, 

v tomto pr²pade mohlo byŠ meno namaŎovan®. Kolumb§ria sa str§caj¼ na konci 

2.storoļia po Kristovi v d¹sledku narastaj¼ceho poļtu inhumaļnĨch pohrebov.  

Bohatġie vrstvy obyvateŎstva siahli zvyļajne po mramorovĨch urn§ch, niekedy 

taktieģ po sklenenĨch. Najvªļġ² poļet vġak zast§vaj¼ jednoduch® kamenn® a terakotov® 

urny, uloģen® do n²k, v niekoŎkĨch pr²padoch taktieģ do udusanej zeme (v pr²pade chu-

dobn®ho pohrebu). 

Na zakrytie urny bolo pouģit® veko alebo hrdlo amfory, ktor® taktieģ sl¼ģilo na za-

vedenie lib§cie. Tie niekedy obsahovali na vrchnom zakonļen² mal¼ pokliļku. Milodary 

s¼ v kontakte s krem§ciou ojedinel®, niekedy sa vġak pri nich nach§dzaj¼ lampiļky, kto-

r® poskytovali svetlo v priebehu kultu. 

V centr§lnej ļasti sektoru Santa Rosa sa nach§dza niekoŎko vyhŌbenĨch j§m, ktor® 

obsahovali popol mŘtveho zmieġanĨ s klincami. Urna v takomto pr²pade bola pravdepo-

dobne vyroben§ z materi§lu podliehaj¼cemu skaze (drevo) a klince boli jedinou docho-

vanou ļasŠou. PodobnĨ prvok sa vyskytoval taktieģ vo formae, kde oddelenie nauklada-

nĨch tiel bolo prezentovan® jedine drevenĨmi doskami, na ktorĨch bolo telo prvotne 

uloģen®. 
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V pr²pade vĨskytu inhumaļnĨch pohrebov sa na ¼zem² Nekropole stret§vame 

s niekoŎkĨmi typmi jej prevedenia. V prvom pr²pade ide o jednoduch® a chudobnejġie 

hroby vo vykopanej diere zakrytej jednoduchĨmi nedekorovanĨmi taġkami, ļi ich naa-

ranģovanie do tvaru strechy (typ cappuccina). Spolu s mŘtvym boli kladen® predmety, 

ktor® ho sprev§dzali posmrtnĨm ģivotom, minim§lne obolos pre prievozn²ka alebo n§-

doba s olejom na praktikovanie funer§lneho kultu. V jednom pohrebe sa nach§dzala tak-

tieģ hraļka, slepaļie vaj²ļko. To vġak mohlo znamenaŠ taktieģ symbolick® zrodenie do 

nov®ho ģivota.  

Inhum§cie v pr²pade kolumb§ri² boli kladen® do vytesanĨch priestorov v sten§ch 

arkos·li². Tento typ pohrebu nesie oznaļenie formae a bol pop²sanĨ v predch§dzaj¼cej 

kapitole. Taktieģ sa tu vyskytuje tzv. cupa, kamenn§ hrobka s klenbou, pripom²na sarko-

f§gy (pr²klad v komorovej hrobke ļ.2 sektoru Galea). 

Na z§ver je potrebn® doplniŠ, ģe hrobky so zmieġanĨm pohrebnĨm r²tom sa vysky-

tuj¼ na ploche Nekropoly od polovice 1.storoļia po Kristovi. V takomto pr²pade s¼ steny 

hrobiek vyplnen® nikami s urnami a pozdŌģ stien sa vyskytuj¼ niektor® formae.  
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3 
3. !ÒÃÈÅÏÌÏÇÉÃËĻ ÖĻÓËÕÍ ɀ Via Cornelia  

Bazilika sv. Petra vo Vatik§ne patr² medzi naj¼chvatnejġie a najmajest§tnejġie cirkevn® 

pamiatky na svete. S²dlo Svªtej stolice a Svªt®ho otca skrĨva nielen mnoģstvo pokladov 

uloģenĨch vo Vatik§nskych m¼ze§ch a priŎahlĨch z§hrad§ch, ale taktieģ pod s¼ļasnou 

Bazilikou sv. Petra.  

Nekropola, na ktorej z§kladoch sa dnes nach§dza novĨ chr§m sv. Petra, v sebe 

skrĨva pohansk® a z§roveŔ kresŠansk® prvky, preto sa im nasleduj¼ce strany bud¼ bliģġie 

venovaŠ. Toto miesto je taktieģ ļasto spojovan® s hrobom apoġtola Petra a miestom jeho 

ukriģovania, teda ide o martĨrium.  

Archeologick® pr§ce v podzem² Baziliky
9
 zaļali v roku 1574, v ļase pontifik§tu 

Gregora XIII, kedy poļas pr§c pri z§kladoch stŌpov p§peģsk®ho olt§ra doġlo k objaveniu 

hrobky dekorovanej mozaikami. N§lez vtedy ozn§mil k§nonista Tiberio Alfrano. ńalġie 

vĨskumy pokraļovali n§sledne v roku 1615. V tomto ļase s²ce nebola dosiahnut§ p¹-

vodn§ ¼roveŔ ter®nu - podloģie, ale doġlo k objaveniu mnohĨch minc² s¼stredenĨch oko-

lo jedn®ho miesta. Podloģie bolo odhalen® aģ v roku 1626, ale pred strachom, ģeby moh-

lo byŠ Ņalej objaven® nieļo, ļo by zmenilo trad²ciu miesta, bol vĨskum pozastavenĨ.
10

  

Archeologick® pr§ce boli na tri storoļia pozastaven®. N§stupom Pia XII na p§peģ-

skĨ stolec bol vġak vĨskum znova obnovenĨ, tentoraz Ăv mene Vedy a Viery.ñ Ten pre-

biehal v dvoch f§zach:  

1. 1939- 1949,  

2. 1953- 1958 (Guarducci, The Tomb of St. Peter, 1960). 

Prv¼ f§zu vĨskumu viedli 4 ļlenovia P§peģsk®ho inġtit¼tu pre kresŠansk¼ archeol·giu 

(angl. Papal Institue for Christian Archeology): dvaja jezuitsk² kŔazi - Antonio Ferrua 

                                                 
9
 Nasleduj¼ce odkazy zmieŔuj¼ce Baziliku bud¼ odkazovaŠ na baziliku sv. Petra v R²me. 

10
 V tomto roku doch§dza taktieģ k objaveniu sarkof§gu s vyobrazen²m leģiaceho muģa a epigramom, ne-

s¼ci meno Flavius Agricola, ktorĨ bol vyobrazenĨ ako p¹ģitk§rsky muģ. Toto odporovalo k zobrazeniu 

jeho ģeny, ktor§ zomrela p§r rokov pred n²m, ako bez¼honnej a dobrej ģeny, ktor§ bola zasvªten§ do ta-

jomstiev bohyne Isis. Zobrazenie Flavia sp¹sobilo takĨ ġkand§l, ģe samotnĨ sarkof§g bol hodenĨ do Tibe-

ru bez akejkoŎvek detailnejġej dokument§cie (Hudec, 1952, s. 15). 
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a Engelbert Kirschbaum, vatik§nsky architekt Bruno Appolonj- Ghetti a prof. Enrico Josi 

zo svojho ¼radu ako Dozorca nad katakombami (angl. Inspektor of the Catacombs). Me-

novanĨm vodcom tĨmu, z prednosti svojho ¼radu, bol Monsignor Ludwig Kaas, Spr§vca 

Baziliky sv. Petra (angl. Administrator of St. PeterËs Basilica). 

V roku 1939 doch§dza pri pr²prave hrobky pre zosnul®ho p§peģa Pia XI k n§lezu 

tzv. mauz·lea F pod podlahou Vatik§nskych krĨpt, zn§mych sk¹r ako Ăgrotte vaticane.ñ 

Tento n§lez podporil te·riu existencie predkonġtant²novskej Nekropoly, ktor§ uģ bola 

z ļasti identifikovateŎn§ vĨskumami zo 16. a 17. storoļia. N§sledne teda zaļal vĨskum, 

ktorĨ postupne odhaŎoval polohu jednotlivĨch mauz·le², odhaŎuj¼c tak ich mozaikov¼ 

a n§stenn¼ vĨzdobu, sarkof§gy a inskripcie. Postupne sa taktieģ zaļal odhaŎovaŠ pr²beh 

umuļenia apoġtola Petra a miesto jeho posledn®ho odpoļinku, ktor® uģ d§vnejġie podpo-

rovala trad²cia tohto miesta. 
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4 
4. Nekropola  ɀ Via Cornelia  

DvadsaŠ dva dochovanĨch hrobiek Nekropole pod Bazilikou bolo s¼ļasŠou omnoho 

vªļġieho mesta mŘtvych, ktor® lemovalo hlavn® ulice prech§dzaj¼ce cez oblasŠ Vatica-

num. Vatik§nska p¹da bola obŎ¼benĨm miestom na konġtrukciu hrobiek uģ od poļiatku 

1.storoļia pred Kristom, kedy uģ Cicero v tejto oblasti hŎadal vhodn® miesto na postave-

nie chr§mu pre svoju zosnul¼ dc®ru.
11

 Pre vªļġinu Rimanov, ktor² stavali tieto hrobky, 

vġak bolo n§sledn® postavenie funer§lneho monumentu na pamiatku mŘtveho pomerne 

ojedinelou, drahou a hlavne mecen§ġskou z§leģitosŠou. 

D¹vody, preļo si stavitelia hrobiek vybrali pr§ve oblasŠ Vatik§nskeho kopca treba 

hŎadaŠ v historickom a topografickom rozvoji tejto oblasti. Najranejġie odkazy odkazuj¼ 

na veŎk¼ oblasŠ nekultivovan®ho predmestia s chudobnou popul§ciou ryb§rov, koģuġn²-

kov a hrnļiarov zoskupenĨch pozdŌģ rieļneho brehu v bl²zkosti dokov a sklad²sk. Ku 

koncu 1.storoļia pred Kristom sa dostal do pozornosti staviteŎom hrobiek, v²l a z§hrad, 

z ļasti aj vŅaka pr²jemn®mu prostrediu, ktor® dopŌŔala pr²tomnosŠ hrebeŔa Janicula. 

Svojim umiestnen²m mimo pomerium, ale st§le v meste, aj keŅ Vatik§n nikdy netvoril 

v antike form§lnu ļasŠ R²ma, sa stal d¹leģitou oblasŠou taktieģ pre stavbu kultovĨch 

miest, ktor® neboli s¼ļasŠou cis§rskeho kultu (Coarelli, 2007, s. 354). Ku koncu 

2.storoļia sa tu zaļ²naj¼ objavovaŠ z§hrady s honosnĨmi vilami ako symbolom elity 

a vzrastaj¼ stavby vĨchodn®ho kultu. 

0ÏéÉÁÔËÙ .ÅËÒÏÐÏÌÙ 

Nekropola sa nach§dzala v bl²zkosti Ner·novho cirku, ktor®ho stavba zaļala poļas vl§dy 

Caligulu (37 ï 41 po Kr.) a skonļila za Ner·na (54 ï 68 po Kr.). V Ŕom a okolitĨch 

miestach boli na z§klade Tacitovho tvrdenia muļen² KresŠania na nariadenie samotn®ho 

cis§ra. 

Poļiatky Nekropole je potrebn® hŎadaŠ v prvĨch pohreboch KresŠanov, medzi kto-

rĨmi mal byŠ taktieģ Apoġtol Peter. T² boli pochovan² v bl²zkosti Cirku, kde sa postupne 

rozvinulo vªļġie pohrebisko s niekoŎkĨmi pohanskĨmi hrobmi. Najranejġie hrobky boli 

                                                 
11

 Cicero. Ad Atticum 12.36 
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dedikovan® pr²vrģencami orient§lnych kultov, ktor² s²dlili v neŅalekom Trastevere. 

V polovici 2.storoļia po Kr. bola okolo hrobu sv. Petra zriaden§ svªtyŔa a Cirkus uģ Ņa-

lej nebol vyuģ²vanĨ. Od 3.storoļia sa v tejto lokalite zaļali vo veŎkom objavovaŠ pohan-

sk® mauz·le§, vyuģ²van® strednou triedou, prepustencami a ich dediļmi, z ktorĨch nie-

ktor² boli taktieģ KresŠania (Webb, 2001, p. 16). Prv® mauz·le§ poch§dzaj¼ vġak uģ 

z 1.polovice 2.storoļia. V tejto dobe bola svªtyŔa sv. Petra kultovĨm centrom, lokalizo-

van§ okolo menġieho otvoren®ho priestoru. Mauz·le§ a hrobky Nekropole plnili svoju 

¼lohu aģ do 4.storoļia, kedy na ich mieste vybudoval Konġtant²n baziliku dedikovan¼ sv. 

Petrovi a tĨm zapoļala nov§ f§za Vatik§nu ako n§boģensk®ho centra kresŠansk®ho sveta. 

4.1. ToÐÏÇÒÁÆÉÁ 6ÁÔÉËÜÎÓËÅÊ ÏÂÌÁÓÔÉ Ö antike  

Topografia antickej lokality Vatik§nu a jeho s¼ļasnej podoby sa v priebehu dej²n znaļne 

zmenila. V nasleduj¼cej kapitole bude preto prezentovanĨ obraz starovek®ho Vatik§nu, 

ktor®ho ļlenenie je d¹leģit® poznaŠ pred zaoberan²m sa samotnĨmi Nekropolami (viŅ 

Obr. P 4). 

4.1.1.  !ÎÔÉÃËï pramene  k ÏÂÌÁÓÔÉ 6ÁÔÉËÜÎÓËÅÈÏ ËÏÐÃÁ (Mons Vaticanus)  

N§zov ĂVatik§nñ poch§dza z latinsk®ho adjekt²va Vaticanum, ktor® sa odvodzuje 

od podstatn®ho mena Vatica pr²padne Vaticum. To vych§dza z etrusk®ho p¹vodu, keŅģe 

Vatik§n p¹vodne patril do Etrurie, konkr®tne k etrusk®mu mestu Vej²m. Po por§ģke Vej² 

R²mom bol n§sledne zaļlenenĨ do R²ma, aj napriek tomu, ģe sa nach§dzal mimo jeho 

mestsk® hradby.  

Priestor Ager Vaticanus popisovanĨ antickĨmi prameŔmi bol podstatne vªļġ² ako 

v dneġnej dobe. OblasŠ zahrŔovala pravĨ breh Tiberu k juģnej hranici R²ma. Najhlavnej-

ġiu ļasŠ tvoril p§s kopcov nazĨvanĨ ako Montes Vaticani, ktorĨ konļil pri juģnom svahu 

Janicula. Mons Vaticanus tak v jednotnom ļ²sle mohol odkazovaŠ na akĨkoŎvek 

z kopcov z tohto p§su. 

Dochovan® antick® pramene sa zmieŔuj¼ o tejto lokalite struļne. Najviac zmienok 

nach§dzame u Tacita (55 - 120 po Kr.) v jeho dvoch dielach Letopisy a Hist·ria. 

V Letopisoch, v kapitole 15 nach§dzame inform§cie, ktor® popisuj¼ pr²tomnosŠ Ner·-

novho cirku a jeho z§hrad: ĂNero propŢjļil k tomuto divadlu sv® sady a poŚ§dal hry v 
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cirku, pŚi nichģ se v obleku vozataje m²chal mezi lid nebo st§l na voze (Tacitus, Letopisy, 

15). V Hist·rii zasa spom²na na nezdravĨ vzduch tejto oblasti.
12

 

ńalġ²m antickĨm autorom zmieŔuj¼ci Vatik§n je Iuvenalis (60 - 140 po Kr.) a die-

lo Satyry, kde p²ġe nasledovn®: ĂKdo pak se vysm²val drze buŅ NumovŊ obŊtn² misce, 

aneb tal²ŚŢm ļernĨm, ļi vatik§nskĨm tŊm m²s§m hlinŊnĨm? Jsou vġak olt§Śe dnes, kde 

Klodius nen²?ñ Numa, legend§rny r²msky kr§Ŏ, ktor®mu trad²cia pripisovala zavedenie 

starĨch kultovĨch obradov, je v tomto mieste zmieŔovanĨ v spojitosti s hrnļiarskymi 

dielŔami, ktor® sa nach§dzali na Vatik§nskom kopci a produkovali jednoduch® n§doby 

potrebn® na prev§dzku tĨchto kultov (Iuvenalis, Satyry). 

Medzi Ņalġ²mi autormi je potrebn® spomen¼Š Cicer·na
13

 (160 pred Kr. ï 43 po 

Kr.), ktorĨ p¹du Vatik§nskej oblasti povaģuje za ne¼rodn¼ a Pl²nia, ktorĨ spom²na vĨ-

skyt veŎkĨch hadov.
14

 Martialis (43 ï 102 po Kr.) vo svojom diele De Spectaculis pri-

pom²na zl¼ kvalitu Vatik§nskeho v²na, ktor® bolo tak zl®, ģe sa mohlo pouģiŠ len ako 

ocot.
15

  

4.1.2. !ÎÔÉÃËÜ ÔÏÐÏÇÒÁÆÉÁ 6ÁÔÉËÜÎÓËej oblasti  

CaligulÏÖȾ.ÅÒĕÎÏÖ ÃÉÒËÕÓ16 a obelisk  

Najd¹leģitejġou stavbou nach§dzaj¼cou sa na ¼zem² antick®ho Vatik§nu je tzv. Caligu-

lov/Ner·nov cirkus. Jeho poz²cia je umiestŔovan§ na Ŏav¼ stranu baziliky sv. Petra, se-

vern§ ļasŠ odpoved§ Ŏavej chr§movej lodi, priļom hraniļil s radou hrobiek Vatik§nskej 

Nekropoly. T¼to polohu vġak odhalili aģ vĨskumy z roku 1940, ktor® v znaļnej miere 

vyvr§tili mnoh® fakty, ktor® boli dovtedy spojovan® s antickou topografiou tohto miesta 

(viŅ Obr. P 3).  

V minulosti sa archeol·govia prikl§Ŕali k te·rii, ģe Cirkus p¹vodne predstavoval 

hypodromn¼ z§hradu, neģ aby bol zrovnateŎnĨ napr²klad s Cirkom Maximom. D¹vodom 

pre toto tvrdenie bolo nedostatok kamennĨch pozostatkov stavby (Humphrey, 1985, s. 

545). Obelisk totiģ vĨhradne neprestavuje existenciu cirku, keŅģe mohol byŠ umiestnenĨ 

taktieģ v hypodromnej z§hrade. V roku 1949 vġak bola odhalen§ kamenn§ ġtrukt¼ra pri-

                                                 
12

 Tacitus. Historiae, 2.93 
13

 Cicero. De Lege Agraria, 2.96 
14

 Plinius. Naturalis Historia, 16.237 
15

 Martialis. De Spectaculis, 10.45.5 (Vaticana bibas, si delectaris aceto. Non facit ad stomachum nostra 

lagona tuum.) 
16

 Niekedy sa taktieģ uv§dza n§zov Gaiov/Ner·nov cirkus, v pr§ci sa preto pouģ²vaj¼ s¼ļasne: Caligulov 

alebo Gaiov cirkus. 
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n§leģiaca Cirku. Na jej z§klade bolo zisten®, ģe Cirkus st§l, alebo padol, na sten§ch 

v tesnej bl²zkosti N§mestia sv. Petra, priļom tieto steny boli identifikovan® ako carceres. 

Dnes sa nach§dzaj¼ v z§kladoch Palazzo sud delle Congregazioni na Piazza Pio XII. 

Hlavn§ stena je dlh§ 17,8m, vysok§ 2,3m a ġirok§ 1,5m, postaven§ z tehiel a je mierne 

konvexn§ vzhŎadom k Via della Conciliazione. N§slednĨmi vĨskumami a postupnĨm 

odkrĨvan²m Ņalġ²ch ļast² Cirku bola te·ria o hypodromnej z§hrade opusten§ a vedci sa 

priklonili k existencii monument§lneho cirku. 

V strede spiny bol umiestenĨ obelisk, ktorĨ p¹vodne podŎa Pl²nia (Starġ²; 23 - 79 

po Kr.) priniesol z egyptskej Heliopoli Caligula. Sprvu bol na nejakĨ ļas umiestnenĨ 

v Alexandrii na Juliovom f·re. Obelisk p¹vodne neobsahoval ģiadne vyryt® n§pisy, tie 

prv® pridal C. Cornelius Gallus, prvĨ prefekt Egypta, a venoval ich Tiberiovi 

a boģsk®mu Augustovi. Inskripcie tak boli pravdepodobne vyhotoven® aģ poļas vl§dy 

Tiberia (Humphrey, 1985, s. 549). 

Obelisk teda nechal do R²ma preniesŠ Caligula (12 - 41 po Kr.) v roku 37 po Kr. 

spolu so ġtyrmi blokmi kameŔa, ktor® uģ v Alexandrii sl¼ģili ako jeho z§kladŔa. Bronzo-

vĨ akanthos, ktorĨ dnes zdob² vrch monumentu a podopiera kr²ģ, je datovanĨ spªŠ do 

Caligulove doby, zatiaŎ ļo bronzov§ pozl§ten§ guŎa, ktor§ bola p¹vodne umiestnen§ na 

vrchole, sa nach§dza v KapitolskĨch m¼ze§ch. Spodn§ ļasŠ obelisku bola chr§nen§ po-

zl§tenĨmi bronzovĨmi plaketami. HlavnĨ archeol·g vykop§vok z roku 1949, F. Magi, sa 

taktieģ domnieva, ģe p¹vodn§ vĨġka obelisku bola dvojn§sobn§ a obelisk bol pri prepra-

ve do R²ma z Alexandrie zlomenĨ. S¼ļasn§ vĨġka dosahuje 25 m, origin§lna by teda bo-

la okolo 45m (Humphrey, 1985, s. 549). 

V roku 1586 bol obelisk na poverenie p§peģa Sixta V. Domenicom Fontanom, 

prenesenĨ do centra dneġn®ho N§mestia sv. Petra.  

Pri snahe zosumarizovaŠ vznik Cirku, jeho ¼ļel a poslanie, je potrebn® vych§dzaŠ 

z antickĨch autorov. Pl²nius sa zmieŔuje, ģe obelisk z N§mestia sv. Petra bol privezenĨ z 

Egypta a postavenĨ pr§ve Caligulom a Cirkus nazĨva ako Caligulov a Ner·nov.
17

 Sue-

tonius (75 - 130/140 po Kr.) vġak v Caligulovom ģivotopise ģiadny cirkus medzi stavby 

iniciovan® tĨmto cis§rom nespom²na. ZmieŔuje sa len o cirku, ktorĨ bol postavenĨ na 

r¹znym miestach (lat. plurifariam).
18

 Vo svojej kr§tkej vl§de totiģ pravdepodobne Cali-

gula nemal dostatok ļasu na zbudovanie tak monument§lnej ġtrukt¼ry. Zapoļal vġak 

                                                 
17

 Plinius. Naturalis Historia, 36.70,74 
18

 Suetonius. Caligula, 54.1-2.aurigabat exstructo plurifariam  circo 
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s jeho stavbou, ļo obn§ġalo previesŠ veŎk® zmeny v ¼rovni ter®nu. CaligulovĨm z§me-

rom tak bolo postaviŠ miesto, kde by sa mohol cviļiŠ v jazde na voze s obŎ¼benĨmi 

koŔmi a vozatajmi, ako to uģ zmieŔuje vyġġie uvedenĨ Suetonius. Fakt, ģe nechal 

z Egypta preniesŠ obelisk a umiestnil ho do plochy bud¼ceho Cirku len podporuje tvrde-

nie, ģe skutoļne zamĨġŎal stavbu monument§lneho z§vodiska. 

Cirkus sa taktieģ spom²na u Cassia Dia (155 (163/164) ï 229 po Kr.), ktorĨ na po-

ļiatku 3.storoļia oznaļuje miesto, kde Gaius Caligula cviļil svoju jazdu na voze, ako 

Gaianum.
19

 V ļase Caligulu sa vġak Cirkus zaļal stavaŠ na s¼kromnom majetku cis§ra 

a aģ poļas jeho nasledovn²kov, Claudia a Ner·na, bol dostavanĨ a koneļne ch§panĨ ako 

pravĨ cirkus, veŎmi podobnĨ Cirku Maximu.  

Za Claudia (41 ï 54 po Kr.) sa v Cirku uskutoļŔovali preteky vozov 

a pravdepodobne tento cis§r postavil okolo neho menġiu hradbu, ktor§ chr§nila div§kov 

v pr²pade, ģe sa v Ŕom odohr§val z§vod medzi vozatajmi a divĨmi ġelmami. PodŎa Taci-

ta sa v Cirku odohr§valo muļenie, v niektorĨch pr²padoch aj ukriģovanie KresŠanov, ļi 

z§pasy so zvieratami. Tacitus taktieģ informuje o tom, ģe v roku 59 po Kr. sa s§m Nero 

z¼ļastnil jedn®ho neverejn®ho z§vodu.
20

 Tacitus Ņalej oznamuje, ģe to bol pr§ve Nero, 

kto dokonļil stavbu z§vodiska a uģ v roku 60 po Kr. Nero zaloģil svoje vlastn® hry, Ne-

ronia, poļas ktorĨch sa pr§ve z§vody vozov konali na Vatik§nskom ¼zem². Po poģiari 

R²ma v roku 64 znovu prestaval svoje z§hrady a Cirkus, v ktorom sa odohr§vali taktieģ 

spom²nan® verejn® popravy KresŠanov.  

Pokraļuj¼c v stop§ch Caesara, Nero otvoril veŎk® z§hrady v jeho okol² pre Ŏud², 

ktor² priġli o svoj domov poļas veŎk®ho poģiaru.
21

 Po Ner·novej smrti zd§ sa, ģe Cirkus 

upadol do zabudnutia a s jeho menom sa uģ nesp§ja ģiadna cis§rska aktivita. Pomerne 

rĨchlo doġlo k jeho ¼pln®mu zmiznutiu, keŅģe ho nespom²naj¼ uģ vo 4.storoļi ani Des-

criptio XIIII Regionum Urbis Romae.
22

 

                                                 
19

 Dio. 59.14 
20

 Tacitus. Annales, 14.14 (clausumque valle Vaticana spatium, in quo equos regeret, haud promisco spec-

taculo). Fr§za haud promisco spectaculo pravdepodobne odkazuje na pozvanĨch host². 
21

 Tacitus. Annales, 15.44 
22

 Je v nich vġak uvedenĨ obelisk, ktorĨ priviezol Caligula z Heliopolu.  
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Mosty  

Do roku 134 po Kristovi, kedy bol postavenĨ Pons Aelius, zabezpeļoval spojenie medzi 

oboma brehmi Tiberu tzv. Pons Neronianus
23
, ktor®ho umiestnenie je dnes vkladan® me-

dzi Ponte Vittorio Emanuele a Ponte Principe Amedeo Savoia Aosta. 

Horti ɀ ÚÜÈÒÁÄÙ 

V priebehu 1.storoļia sa na pravom brehu Tiberu, v oblasti Trastevere, zaļala vĨstavba 

horti, bohatĨch z§hrad inġpirovanĨch helenistickĨmi paradesoi (kr§Ŏovsk® z§hrady), ako 

cis§rom, tak bohatĨmi obļanmi. Na poļiatku storoļia druh®ho uģ boli s¼kromn® parky 

a z§hrady typickĨm prvkom oblasti brehu Tiberu, svahu Janicula a severnej ļasti Vati-

k§nskej planiny.  

Kultiv§cia z§hrad zaļala s vl§dou Caesara, ktor®ho z§hrady (Horti Caesaris) sa na-

ch§dzali juģne od Vatik§nskej oblasti, v Trastevere. Ich presn§ poloha nie je archeolo-

gicky presne zn§ma
24
, vieme vġak, ģe sa rozprestierali od porta Portuensis smerom na 

juh pozdŌģ via Portuensis. Nach§dzal sa tu taktieģ chr§m Fors Fortuna
25
, ktor®ho poloha 

bola jednu m²Ŏu od br§ny Portuensis. V roku 44 pred Kristom predstavil v tĨchto z§hra-

d§ch Caesar Kleopatru a potom ich prenechal r²mskemu Ŏudu
26

. Tento odkaz pritiahol 

veŎk¼ pozornosŠ k vyuģitiu plochy ako Trastevere, tak neŅalekej Vatik§nskej oblasti na 

stavbu Ņalġ²ch z§hrad. TĨm, ģe Caesar svoje z§hrady daroval r²mskemu Ŏudu, bola ob-

lasŠ voŎne pr²stupn§ taktieģ obyļajnĨm obyvateŎom R²ma, ļo zvĨġilo jej povedomie me-

dzi r²mskym obyvateŎstvom. 

Vatik§nu vģdy dominovali z§hrady cis§rske. Horti Getae, severne od Horti Caesa-

ris, zaberali vĨchodnĨ svah Janicula. Z§hrady Julii Agrippiny, matky Gaia Caligula, sa 

nach§dzali na severnom svahu Janicula a oblasŠ vĨchodne od pªty svahu smerom 

k brehu Tiberu. Po jej smrti preġli z§hrady do vlastn²ctva Ner·na, ktorĨ ich daroval svo-

jej tete Domitii Lepide, aģ kĨm ju nenechal zavraģdil v roku 59. Horti Domitiae, ktor® 

patrili Domitii Longine, sestre Corbulaa a ģene Domitiana, ich miesta zabral Hadri§n pre 

                                                 
23

 n§zov poch§dza aģ z 12. storoļia 
24

 V 19.storoļ² bolo poļas archeologickĨch pr§c objavenĨch niekoŎko stavebnĨch ġtrukt¼r tĨchto z§hrad.  
25

 Chr§m Fors Fortuny je pripisovanĨ Serviovi Tulliovi, v niektorĨch prameŔoch sa taktieģ uv§dza Ancus 

Martius. Tento chr§m sa nach§dzal na pravom brehu Tiberu a bol spojenĨ s oslavami Fortuny dŔa 

24.j¼na. V r²mskom kalend§ri sa vġak spom²naj¼ dva chr§my, jeden na prvom m²Ŏniku via Portuensis 

a druhĨ na piatom.  
26

 Cicero. Philippicae, 2.109 (Signa, tabulas, quas populo Caesar una cum hortis legavit, eas hic partim in 

hortos Pompei deportavit, partim in villam Scipionis.) 
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stavbu svojho mauz·lea a nach§dzali severovĨchodne od Horti Agrippinae. V bl²zkosti 

nechal Nero vybudovaŠ Horti Neronis. 

Z§hrady vo vlastn²ctve bohatĨch a vplyvnĨch obļanov R²ma popisuje Plinius
27

, 

kedy spom²na na rozsiahle parky za Tiberom, leģiace pozdŌģ Tiberu a z veŎkej ļasti po-

kryt® portikmi a lemovan® sochami majiteŎa, M. Aquilia Regula.  

LÁÌĤÉÅ ÎÅÓÁËÒÜÌÎÅ ÏÂÊÅËÔÙ 

Severne od Hadri§novho mauz·lea, medzi dneġnou Via Alberico II a Via Cola di Rienzo, 

bolo objavenĨch niekoŎko kamennĨch ġtrukt¼r prevedenĨch v opus mixtum. Tie boli 

102m ġirok® a najmenej 300m dlh®. Jedna strana bola zakriven§ a z nej vybiehali dva dl-

h® m¼ry, celkovo sa teda jednalo o p¹dorys podobnĨ cirku. Avġak lepġie ako identifik o-

vaŠ dan¼ ġtrukt¼ru Gaianeum, sa zd§ byŠ s¼kromn§ Naumachia Vaticana, postaven§ 

pravdepodobne za Traj§na, ktor§ mala kop²rovaŠ Augustovu ġtrukt¼ru z Trastevere 

(Coarelli, 2007, s. 362). 

ĻasŠ kamennĨch z§kladov poch§dzaj¼cich z Agrippinej vily  bolo objavenĨch 

v roku 1959 pod Ospedale di Santo Spirito. Najstarġia ġtrukt¼ra je datovan§ do poļiatku 

1.storoļia pred Kristom, dat§ciu pritom podporuje existencia polychr·mnych moza²k. 

OdtiaŎto taktieģ poch§dza veŎk§ mramorov§ n§doba s morskĨmi sc®nami, z roku 100 

pred Kristom, dnes umiestnen§ v Palazzo Massimo delle Terme (viŅ Obr. P 5). T§ bola 

pravdepodobne s¼ļasŠou nejakej monument§lnejġej font§ny. Vonkajġia strana n§doby je 

dekorovan§ zvl§ġtnou procesiou Erota na letiacej labuti, nasledovanĨ skupinou Nereio-

vien a Trit·nov. N§doba stoj² na lev²ch noh§ch a uch§ s¼ zakonļen® hlavami Sil®nov. 

Postavy s¼ vytesan® v ġtĨle neskor®ho helenizmu prvĨch desaŠroļ² 1.storoļia pred Kris-

tom (Cadario & Giustozii, 2007, s. 23).  

2þÍÓËÅ ÃÅÓÔÙ 

Spojenie medzi Vatik§nskou oblasŠou a juģnĨm Trastevere zaisŠovala Via Septimiana. 

T§ nadvªzovala na Via Aureliu, ktor§ spolu s Via Portuensis predstavovala hlavn¼ ko-

munik§ciu prav®ho brehu Tiberu Trasteverskej ļasti. Via Aurelia bola postaven§ v roku 

240 pred Kristom na mieste starġej cesty. Dnes koreġponduje s Via della Lungaretta 

a vedie smerom k Janiculu, kde ¼st² do Porta Aurelia. Pribliģne v polovici vzdialenosti 

medzi Pons Aemilianus a Porta Aurelia sa severnĨm smerom tiahne spom²nan§ Via Sep-

timiana (viŅ Obr. P 4). 
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 Plinius. Epistolea, 4.2.(inquibus latissimum sloum portiicibus immensis, ripam statuis suis occupavit) 
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Via Septimiana k Porte Septimiana kop²ruje modern¼ Via della Scala, n§sledne vedie 

v smere Via della Lungara. Lemovala oblasŠ antickej Prata Quinctia
28

 a moļarist®ho re-

gi·nu Codeta.
29

 N§sledne pokraļovala okolo Janicula aģ ku Campus Vaticanus, kde sa 

napojila na Via Corneliu. 

Dopravu vo Vatik§ne zabezpeļovali dve hlavn® cesty. Via Triumphalis  nadvªzo-

vala na Pons Neronianus v smere k Monte Mario. Via Cornelia viedla cez N§mestie sv. 

Petra smerom na z§pad od Via Triumphalis, kop²ruj¼c modern¼ Via della Conciliazione. 

3ÁËÒÜÌÎÅ ÏÂÊÅËÔÙ 

V ot§zke pr²tomnosti sakr§lnych objektov pred stavbou Konġtant²novej baziliky je po-

trebn® uviesŠ tzv. phryganium
30
, kult Kybel®, ktorĨ je doloģenĨ aģ do 4. storoļia po 

Kristovi. Jeho pr²tomnosŠ doklad§ n§lez siedmych inskripci² na mramorovĨch olt§roch 

v latinļine, jeden v mauz·leu Santa Petronilla v tesnej bl²zkosti N§mestia sv. Petra, Ņal-

ġie dva boli objaven® v roku 1949 v chr§me San Lorenzo in Piscibus (na dneġnej Via 

Pancrazio Pfeiffer, ktor§ vych§dza z N§mestia sv. Petra na vĨchod, paralelne id¼c s Via 

della Conciliazione) (Toynbee J. , 1956, s. 13). Datovanie objavenĨch n§pisov spad§ 

medzi roky 305 ï 390, priļom na ich z§klade m¹ģeme datovaŠ zaļiatok stavby Konġtan-

t²novej baziliky do roku 322, keŅģe kult Kybel® bol akt²vny aj poļas existencie svªtyne 

sv. Petra(Guarducci, The Tomb of St. Peter, 1960). 

Vatik§nsky kopec samozrejme oplĨval taktieģ pr²tomnosŠ funer§lnych monumen-

tov, medzi ktorĨmi je potrebn® spomen¼Š Meta Romuli a Terebintus Neroni. Meta Ro-

muli , hrobka pyramid§lnej kompoz²cie (podobnej Caestiovej pyram²de, ale vªļġej), bola 

v stredoveku povaģovan§ za hrob Romula a moģno pr§ve sa dochovala aģ do roku 1500, 

kedy ju p§peģ Alexander VI nechal odstr§nil. Nach§dzala sa pri Hadri§novom mauz·leu, 

na zaļiatku Via della Conciliazione. Tvar, veŎkosŠ a umiestnenie na pomerne izolovanej 

Vatik§nskej planine naznaļuje, ģe prim§rnym obdivovateŎom tohto monumentu bol² t² 

obyvatelia R²ma, ktor² prich§dzali do Veļn®ho mesta pozdŌģ Tiberu. P¹vodne iġlo 

o hrobku nejak®ho bohatġieho Rimana, pravdepodobne Cornelia Galla, stavba hrobky 

spad§ do Augustovej doby (viŅ Obr. P 6). 

                                                 
28

 Pozemok s ornou p¹dou, ktorĨ patril vĨznamn®mu r²mskemu obļanovi L. Quinctiovi Cincinnatovi 

(Platner, 1929, s. Prata). 
29

 Moļarist§ oblasŠ prav®ho brehu Tiberu, kde r§stol Truskavec obyļajnĨ (Hippurus vulgaris). 
30

 lat. magna mater deum phrygia 
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Terebintus Neronis, taktieģ hrobka vĨznamnejġieho Rimana, pozost§vala z dvoch na 

seba kladenĨch cylindrickĨch elementov. Bola povaģovan§ za hrob Rema. Nach§dzala sa 

v bl²zkosti Meta Romuli aģ do 14.storoļia, kedy bola taktieģ odstr§nen§ (Coarelli, 2007, 

s. 359). Tvarom pripom²nala obelisk, avġak nedochovali sa ģiadne jej archeologick® po-

zostatky.  

Najstarġ² zmieŔovanĨ kult na ¼zem² antick®ho Vatik§nu je priraden² Numovi, kr§-

Ŏovi, ktorĨ stoj² za vznikom R²mskeho ritu§lneho kalend§ra (Mary Beard, John A. North, 

S.R.F.Price, 1998, s. 1), ktor®ho ostatky mali byŠ umiestnen® pri olt§ri dedikovanom 

Fontovi, synovi Jana a Juturny. Cicero umiestŔuje tento Ara Fontis, ktorĨ mal byŠ z§ro-

veŔ najstarġou svªtyŔou v R²me, bl²zko Janicula.
31

 

T§to oblasŠ bola vyuģ²van§ taktieģ na niekoŎko verejnĨch kultovĨch cerem·ni², 

medzi ktorĨmi je potrebn® spomen¼Š obetu konan¼ raz roļne v m§ji v r§mci osl§v Dea 

Dia, Ņalej Furrinalia (25. j¼la) a Fontinalia (13. okt·bra). V neposlednom rade s¼ to 

dies Fortis Fortunae a ludi piscatorii (hry ryb§rov), pod z§ġtitou praetora urbanus, ktorĨ 

poļas nich taktieģ uskutoļnil hlavn¼ obetu(Savage, 1940, s. 29-30). 

Poļas druh®ho storoļia vzrast§ z§ujem r²mskeho obyvateŎstva o vĨchodn® kulty. 

Na z§klade objavenĨch olt§rov v oblasti Vatik§nu sa stret§vame s kultom Kybel®, Atti-

da, Bellony, Isis, Mithru, Serapida a Jupitera Optima Maxima Heliopolitana. Umiestne-

nie tĨchto menġ²ch svªtĨŔ dnes nie je moģn® urļiŠ, s vĨnimkou jednej inskripcie vzŠahu-

j¼cej sa k svªtyni Bellony Pulvinensis, ktor§ sa mala nach§dzaŠ v bl²zkosti severn®ho 

p§su Montes Vaticani (Platner, 1929, s. Bellona Pulvinensis). 

Pr²tomnosŠ kresŠansk®ho kultu dodal Vatik§nu jeho nov¼ identitu, ktor§ v moder-

nom svete vy¼stila do funkcie tohto miesta ako hlavn®ho reprezentanta svetov®ho kres-

Šanstva. Odborn§ verejnosŠ sa najviac venuje pr²tomnosti apoġtola Petra v R²me, jeho 

umuļen² a nakoniec pochovan² v priestore Ner·novho cirku.  

Hlavnou architektonickou pamiatkou kresŠansk®ho Vatik§nu bola Bazilika sv. 

Petra. PodŎa zauģ²vanĨch predst§v bola jej juģn§ z§kladov§ stena, datovan§ do 

4.storoļia, nespr§vne umiestŔovan§ na severn¼ stranu Cirku Gaia a Ner·na. Antick§ Via 

Cornelia tak mala viesŠ juģne od Apoġtolovho hrobu. VĨskum vġak uk§zal, ģe pod Bazi-

likou, alebo priŎahlou cestou Via Cornelia, sa nenach§dzaj¼ ģiadne archeologicky zisti-

teŎn® pozostatky Cirku. Ten totiģ pret²na N§mestie sv. Petra na vĨchodnej strane a tiahol 
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sa aģ do Vatik§nskych z§hrad na strane z§padnej. Juģn§ z§kladov§ stena Baziliky teda 

zauj²ma postavenie medzi spinou a severnou stenou Cirku. Pre spresnenie je potrebn® 

uviesŠ, ģe spom²nan§ juģn§ z§kladov§ stena Baziliky bola taktieģ povaģovan§ za s¼ļasŠ 

Cirku. VĨskumom vġak bolo zisten®, ģe Bazilika je skonġtruovan§ technickĨmi postupmi 

typickĨmi pre 4.storoļie (pouģitie tufu a tehiel), nemohla teda tvoriŠ s¼ļasŠ Cirku, kto-

r®ho dat§cia spad§ do storoļia prv®ho. 

V priebehu 1.pol.3.storoļia po Kristovi bola na ¼zem² Ner·novho cirku postaven§ 

veŎk§ kruhov§ rotunda, pribliģne 40m v priemere. T§to hrobka patrila k obelisku, ktorĨ 

st§l niekoŎko metrov vĨchodne, na mieste ranejġej hrobky z konca 2.storoļia a poļiatku 

storoļia tretieho. T§to hrobka, tak ako Ņalġie, nepatrili cis§rovi, avġak so stavbou Had-

ri§novho mauz·lea sa otvorila Vatik§nska planina stavbe funer§lnych monumentov.  

 

4.2. 6ÚĩÁÈ ÊÅÄÎÏÔÌÉÖĻÃÈ ÍÁÕÚĕÌÅþ Ö ÐÒÏÓÔÒÅÄþ .ÅËÒÏÐÏÌÙ 

Stavebn§ ļinnosŠ oblasti Vatik§nu poukazuje na ¼myseln® rozmiestnenie hrobiek pozdŌģ 

Via Cornelia, rovnako v pr²pade hrobiek v bl²zkosti ļasti Via Aurelia Nova smerom na 

juh do tesnej bl²zkosti Cirku a obelisku. V r²mskom svete totiģ ako obelisk, tak cirkus 

prezentovali funer§lny kontext. Je to vidieŠ v pr²pade Augustovho mauz·lea, kedy p§r 

obeliskov lemoval vstup do hrobky. Cirkus na druhej strane predstavuje asoci§ciu 

s pohrebnĨm r²tom asi tak, ako ludi v gr®ckom svete a etrusk® sl§vnosti na pamiatku hr-

dinov. Najlepġ² pr²klad na vz§jomn® postavenie cirku a obelisku v r§mci funer§lneho r²tu 

Obr. 2: Pl§n Vatik§nskej Nekropoly a Baziliky sv. Petra. Zdroj: internet (www.saintpetersbasilica.org) 
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predstavuje cirkus zbudovanĨ Maxentiom na Via Appii na poļesŠ svojho syna Romula. 

Ako obelisk, tak aj cirkus odkazuj¼ na funkļnĨ model kozmu. Augustus totiģ uģ stavbou 

svojho mauz·lea vytvoril na Martovom poli model kozmu, priļom obelisk sl¼ģil ako so-

l§rny symbol v r§mci bronzovej mrieģky s mozaikami nebeskĨch symbolov a vetrov 

(Futrell, 2006, s. 76-77).
32

 VoŎnĨ priestor pri Ner·novom cirku sa tak javil staviteŎom 

hrobiek 2.storoļia ako vhodn§ pr²leģitosŠ. To ostatne dokazuje napr²klad pr²tomnosŠ epi-

tafu na hrobke Valeria Herma, ktor§ svoju polohu uv§dza Ăpri cirku.ñ ńalġ²m objektom 

je pr²tomnosŠ vyġġie spom²nanej rotundy v bl²zkosti p¹vodn®ho umiestnenia obelisku. 

Pri ġt¼diu Nekropoly je potrebn® zamyslieŠ sa nad usporiadan²m jednotlivĨch 

mauz·le², urļiŠ teda ak®si vz§jomn® vzŠahy na z§klade chronologick®ho datovania, ktor® 

lepġie pom¹ģe pochopiŠ jej ġtrukt¼ru v priestore. PodobnĨmi ¼vahami sa zaoberali uģ ar-

cheol·govia poļas vĨkopovĨch pr§c a ako sa uk§zalo, ģe pr§ve vĨskum mnoh® z tĨchto 

te·ri² uviedol na spr§vnu mieru, niektor® dokonca ¼plne vyvr§til. V tejto kapitole je teda 

podanĨ akĨsi vlastnĨ obraz toho, ako jednotliv® hrobky m¹ģu na seba nadvªzovaŠ.  

Presn® datovanie vġetkĨch hrobiek sledovan®ho kontextu nie je moģn® urļiŠ, preto 

je potrebn® sa v niekoŎkĨch pr²padoch uspokojiŠ so zaraden²m do storoļia ļi pr²padne 

doby vl§dy urļit®ho cis§ra. Iba v niekoŎkĨch pr²padoch sa objavuj¼ epitafy, ktor® dan¼ 

hrobku umoģŔuj¼ datovaŠ na pomerne presn® rozpªtie rokov. Interpret§cia hrobiek Nek-

ropole preto mnohokr§t pozost§va na vlastnom pos¼den² au-

tora interpret§cie. Jednotliv® hrobky na seba s²ce nadvªzuj¼, 

nejde vġak o ich chronologickĨ rast. Je moģn® vġak uviesŠ, 

ģe mauz·le§ s¼ datovan® medzi koniec storoļia prv®ho 

a Konġtant²novu dobu. Pr§ve v ļase Konġtant²na totiģ boli na 

nariadenie cis§ra zasypan® p¹dou, aby na ich mieste mohla 

st§Š nov§ Bazilika.  

Nekropola hrobkami kop²ruje vĨchodo-z§padn¼ os s¼-

ļasnej Baziliky. Jednotliv® mauz·le§ sa rozprestieraj¼ okolo 

cesty via Cornelia, priļom na jej vĨchodnej strane sa hrob-

ky nach§dzaj¼ na jej obidvoch stran§ch, ļo nemoģno pove-

daŠ o severnej strane. Hrobky severnej ļasti datujeme do 

2. storoļia po Kristovi, hrobky juģnej ļasti (s vĨnimkou 
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 AntickĨ prameŔ: Casiodorus. Variae, 3.51 

Obr. 3: Prv® mauz·lea Nekropole 
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mauz·lea H) do 3. storoļia, pr²padne konca prv®ho a poļiatku storoļia druh®ho (viŅ 

Tab. 3: Datovanie mauz·le²). 

VĨchodn§ strana Nekropole pozost§va z dvoch paralelnĨch radov hrobiek, odde-

lenĨch rovnou ulicou. Najranejġia rada, severn§, predstavuje jedin¼ ġtrukt¼ru, ktor§ exis-

tovala eġte v dobe, kedy sa v Ner·nov cirku organizovali oslavy. Hrobky spadaj¼ do 

Hadri§novej doby a obsahuj¼ ako krem§ciu, tak inhum§ciu. Na druhej strane, hrobky 

Z aģ ɣ (medzi nimi prebiehaj¼ menġie cesty) obsahuj¼ iba inhum§ciu a poch§dzaj¼ 

z neskor®ho 2. storoļia. 

N§zov  Datovanie 

◖ ï hrobkaMarcii okolo roku 200 po Kristovi 

Z - hrobka EgypŠanov koniec 2. st. po Kristovi 

ɔ  polovica 3. storoļia po Kristovi 

 

PrvĨch ġesŠ mauz·le² severnej rady vĨchodnej ġtrukt¼ry (A aģ F) Nekropole na seba 

chronologicky nadvªzuj¼, aspoŔ ļo sa tĨka ich datovania, ktor® je urļen® na rozpªtie 

polstoroļia (viŅ Obr. 4). Mauz·le§ maj¼ vchod v rovnakej ¼rovni a smere, ġ²rka a hŌbka 

je vġak rozdielna. Naznaļuje to, ģe staviteŎ mauz·le² postavil vġetkĨch ġesŠ hrobiek 

a potom ich predal jednotlivĨm rodin§m, alebo majiteŎ mauz·le² iba predal rozparcelo-

van¼ p¹du na stavebn® ¼ļely ((Toynbee J. M., 1996, s. 88).  

N§zov  Datovanie 

A ï Gaius Popius Heracla 1.pol. 2.storoļia po Kristovi 

B - Fannia Redempta 2.pol. 2. storoļia po Kristovi 

C ï Lucius Tullius Zethus 2. storoļie po Kristovi 

D ï opus retucilatum koniec 2.storoļia 

E ï Titus Aelius Tyrannus et Urbanus 
doba Hadriana/Antonina Pia (117-

161) 

F ï Tulli et Caetenni (Marcus Caetennius Antigonus 

et Tullia Secunda) 
doba Marca Aurelia (161-180) 

G ï hrobka uļiteŎa doba Hadri§na (117-138) 

H ï Valerius Herma 
rok 130 ï 230 po Kristovi 

- stavba za Marca Aurelia (161-180) 
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Sledovan²m sp¹sobu, ako uveden® mauz·le§ zapadaj¼ do priestoru okolo via Cornelia, je 

moģn® skonġtatovaŠ, ģe konġtrukļne najstarġia hrobka je hrobka A, priļom ostatn® ju chro-

nologicky nasleduj¼ 

Chronologick§ rada prebiehaj¼ca od 1.polovice 2. storoļia (hrobka A) do doby 

Marca Aurelia (hrobka F) je vġak poruġen§ v pr²pade mauz·lea G, 

ktor® predch§dza konġtrukļne F a vracia sa spªŠ k Hadri§novej 

dobe. Vysvetlenie tejto akcie je moģn® hŎadaŠ v pr²tomnosti in®ho 

objektu na mieste hrobiek E a F, ktor§ vġak nie je archeologicky 

podloģen§. V inom pr²pade sa jednoducho mohlo na tomto pozem-

ku nach§dzaŠ voŎn® miesto, ktor® bolo za Antoninovcov vyuģit® na 

stavbu Ņalġ²ch mauz·le². Jednotliv® mauz·le§ tak pri svojej kon-

ġtrukcii brali do ¼vahy susedn® stavby, zdieŎaj¼ spoloļn® steny. Pri 

stavbe hrobiek H a F, ktor® vyboļuj¼ z chronologickej l²nie danej 

s hrobkou G, je jasne viditeŎn§ snaha, ktor§ sa prejavuje 

v reġpektovan² jej p¹dorysu a susediace hrobky nadvªzuj¼ svojimi 

stenami na jej, uģ exituj¼ce.  

Rada hrobiek I, L, O, M a  N (viŅ Obr. 5) na seba chrono-

logicky nenadvªzuj¼, je moģn® vġak aspoŔ zvĨrazniŠ, ģe hrobky 

L, I a O boli postaven® v r§mci 1. polovice 2. storoļia, teda v relat²vne rĨchlom slede. 

Hrobka N je z tejto skupiny najstarġia, datovan§ do vl§dy Traj§na, najstarġou naopak je 

jej susedn§ hrobka M. Tu znova vyvst§va ot§zka, ļi miesto, na ktorom stoj² mauz·leum 

M bolo v druhom storoļ² nejako vyuģ²van®, alebo iġlo o voŎnĨ priestor, ktorĨ v tretom 

storoļ² zaujala pr§ve hrobka M. T§ s mozaikou Christo Sole patr² dnes medzi najvªļġie 

skvosty celej Nekropoly. 

N§zov  Datovanie 

I ï hrobka vozu 1.pol. 2. storoļia po Kristovi 

L ï Caetennii 1.pol. 2. storoļia po Kristovi 

M ï hrobka Juliov doba Severovcov (193-235) 

N ï Marcus Aebutius Charito, Lucius Volusius Suc-

cessus 
doba Traj§na (98-117) 

O ï Titus Matuccius Pallas pribliģne 125 po Kristovi (Hadri§n) 

 

Obr. 4: Mauz·le§ A-H 
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Hrobky T, V a U (viŅ Obr. 5) s¼ datovan® do storoļia tretieho, konkr®tne do Maxentio-

vej vl§dy. T a U reġpektuj¼ svoje polohy, na juģnej strane sa vyskytuj¼ osamotene. 

Vchody do oboch hrobiek smeruj¼ na juh a spoloļne kop²ruj¼ pret²naj¼cu sa komunik§-

ciu. 

Hrobka V sa nach§dza od nich vĨchodnejġ²m smerom, samostatne stoj² vo voŎnom 

priestore v bl²zkosti hrobiek I a L. Z celkovej ġtrukt¼ry hrobky je viditeŎnĨ iba severoz§-

padnĨ roh, nakoŎko bola hrobka kompletne zasypan§ zeminou v 4.storoļ² poļas stavby 

Konġtant²novej baziliky.  

N§zov  Datovanie 

T (Trebellena Flaccilla), V, U doba Maxentia (306-312) 

 

Hrobka N zdieŎa spoloļn¼ vĨchodn¼ stenu s hrobkou O, 

ktor§ patr² medzi najstarġie z celej Nekropole, pravdepodobne 

bola postaven§ eġte pred mauz·leom N (Toynbee J. M., 1996, 

s. 90). Z§padnĨm smerom pokraļuje rada hrobiek S a P, ktor§ 

predstavuje p¹vodnĨ Clivus a miesto, kde sa podŎa trad²cie 

nach§dza pochovan® telo apoġtola Petra. Nekropola je n§-

sledne zakonļen§ hrobkami R a R1, ktorĨch vchod smeruje 

juģnĨm (R) a vĨchodnĨm (R1) smerom. Obe hrobky s¼ prav-

depodobne starġie ako Q.  

 

N§zov  Datovanie 

Q - otvoren§ oblasŠ s inhumaļnĨmi pohrebmi   

O ï Titus Matuccius Pallas pribliģne 125 po Kristovi 

R, R1 polovica 2. storoļia po Kristovi 

S ï Flavius Agricola 2.pol. 2. storoļia po Kristovi 

 

Vatik§nska nekropola na Via Cornelia predstavuje tak, ako nekropola Isola Sacra, typovo 

n§hodn® rozostavenie hrobiek. PostupnĨm odkrĨvan²m oblasti vġak boli zisten® tri hlav-

n® body rozostavenia, ktor® predstavuj¼ mauz·lea A, G a O (Toynbee J. M., 1996, s. 91). 

Mauz·le§ A aģ O reprezentuj¼ jeden blok hrobiek, ktor® s¼ rozostaven® pozdŌģ komuni-

Obr. 5: Mauz·le§ T - V, L - O 
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k§cie a svojimi vstupmi sa navz§jom kop²ruj¼, aj napriek tomu, ģe samotnĨ rozmer hro-

biek je rozdielny. Ostatn® hrobky vyuģ²vali zvyġnĨ priestor, ako je to v pr²pade Z aģ ɣ. 

In® mauz·le§, v z§padnej ļasti Nekropole, boli zbudovan® okolo otvorenĨch priestorov, 

ktor® im pon¼kali vchod do hrobiek z r¹znych svetovĨch str§n. Hrobky tak kop²ruj¼ te-

r®n v tesnej bl²zkosti Ner·novho cirku, st¼panie kopca a pret²naj¼cu Via Corneliu. 

 

N§zov  Datovanie 

A ï Gaius Popius Heracla 1.pol. 2. storoļia po Kristovi 

B - Fannia Redempta 2.pol. 2. storoļia po Kristovi 

C ï Lucius Tullius Zethus 2. storoļie po Kristovi 

D ï opus retucilatum koniec 2. storoļia 

E ï Titus Aelius Tyrannus et Urbanus doba Hadriana/Antonina Pia (117-161) 

F ï Tulli et Caetenni (Marcus Caetennius Antigonus 

et Tullia Secunda) 
doba Marca Aurelia (161-180) 

G ï hrobka uļiteŎa doba Hadri§na (117-138) 

H ï Valerius Herma rok 130 ï 230 po Kristovi 

I ï hrobka vozu 1.pol. 2. storoļia po Kristovi 

L ï Caetennii 1.pol. 2. storoļia po Kristovi 

M ï hrobka Juliov doba Severovcov (193-235) 

N ï Marcus Aebutius Charito, Lucius Volusius Suc-

cessus 
doba Traj§na (98-117) 

Q - oblasŠ s inhumaļnĨmi pohrebmi   

O ï Titus Matuccius Pallas pribliģne 125 po Kristovi 

R, R1 polovica 2. storoļia po Kristovi 

S ï Flavius Agricola 2.pol. 2. storoļia po Kristovi 

T (Trebellena Flaccilla), V, U doba Maxentia (306-312) 

◖ ï hrobkaMarcii okolo roku 200 po Kristovi 

Z - hrobka EgypŠanov koniec 2. st. po Kristovi 

ɔ  polovica 3. storoļia po Kristovi 

Tab. 3: Datovanie mauz·le² 
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Obr. 6: Pl§n nekropole Via Cornelia. Zdroj: Zander 2009
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5 
5. -ÁÕÚĕÌÅÜ .ÅËÒÏÐÏÌÅ ɀ ÐÏÐÉÓȟ ÄÅËÏÒÜÃÉÁ 

5.1.  -ÁÕÚĕÌÅÕÍ   ï hrobka Marcii  

Vchod do hrobky z 3.storoļia po Kristovi, nach§dzaj¼cej sa v juģnej rade Nekropole, de-

koruje epitaf, ktorĨ objasŔuje jej vlastn²ctvo. 

Q. Marcius Hermes Sibi et Marciae Thrasonidi dignissimae coniugi vivis posuit. 
33

 

Hrobka svojimi rozmermi, kedy vĨġka presahuje takmer 4 metre, a vĨzdobou napoved§ 

o d¹leģitom spoloļenskom postaven² jej vlastn²kov. TĨm hlavnĨm momentom je pr²tom-

nosŠ farebnej n§stennej mozaiky, ktor§ prezentuje dionĨzovskĨ okruh, konkr®tne Pen-

theovu smrŠ (viŅ Obr. P 7). Pentheus bol potrestanĨ za to, ģe sa verejne vzdal kultu Dio-

nĨza (viac k n§metu viŅ 6.2 Vyobrazenie Pentheovho trestu). 

ńalġia dekor§cia hrobky je preveden§ v arcos·li§ch s ļervenĨmi podkladmi, na 

ktorĨch s¼ vyobrazen² p§v². T² klasicky zdobia vªļġinu nekropol, spolu s nimi sa taktieģ 

vyskytuj¼ girlandy a in® kvety, kaļky, Nereiovne a Ņalġie morsk® pr²ġery (viac k nenara-

t²vnym symbolom viŅ 6.1 Pohansk§ funer§lna ikonografia a rane kresŠansk® umenie 

(mot²vy dekor§cie Vatik§nskej nekropoly). 

Kaļky patrili k obŎ¼benĨm zvierat§m ako Rimanov, tak Gr®kov. VĨznamn® posta-

venie z²skali hlavne svojim chutnĨm mªsom, ktor® sa stalo nedielnou s¼ļasŠou antic-

kĨch sviatkov a osl§v. Jeho chuŠ obzvl§ġŠ vyzdvihoval Hippokrates ļi Plutarchos vo 

svojich dielach De Victu a Cato. Vyobrazenie kaļiek v etruskom umen² nach§dzame 

v hrobke Tomba Campana vo Vejach, datovanej do 2. ġtvrtiny 7. storoļia pred Kristom. 

Tieto zvierat§ tu boli prenesen® priamo do tufu bez akejkoŎvek predch§dzaj¼cej ¼pravy 

povrchu. N§sledne na to ich v umen² nasledovali orientalizuj¼ce beġtie, kaļky s¼ vġak 

Ņalej nach§dzan® v hrobk§ch a ako pr²klad moģno uviesŠ tzv. hrobku triclinia 

v Tarquinii datovan¼ pribliģne do roku 500 pred Kristom (Honour & Fleming, 2005, s. 

353). Ranejġie pr²klady vġak moģno pozorovaŠ uģ v umen² Egypta. Ļisto r²mske n§lezy 

                                                 
33

 voŎnĨ preklad: Q. Marcius Hermes sebe a svojej najoddanejġej manģelke Marciae Thrasonidi umiestnil 

sem (na toto miesto). 
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pozorujeme na dvoch mozaik§ch v Pompejach z tzv. Faunovho domu a z domu Papyrov 

v Herculaneu.  

Spodn§ rada arkos·lii hrobky Marcii zobrazuje na rozdiel od zvierat a girl§nd my-

tologick® sc®ny: Paridov s¼d, Merk¼r medzi dc®rami Aglaurov a Cecropov, Leda 

s labuŠou pri Venuġi a nymf§ch, Ariadna na Naxe, Hercules a Alkestis, Vesta, Mars, 

Rhea a Silvia.  

Najvªļġiu pozornosŠ medzi uvedenĨmi mytologickĨmi n§metmi zauj²ma Ariadna 

na Naxe v momente, kedy ju nach§dza spiacu boh DionĨzos (viŅ Obr. P 9). PodobnĨ 

n§met je viditeŎnĨ v tejto Nekropole na Ņalġ²ch miestach, konkr®te je moģn® spomen¼Š 

sarkof§g z hrobky Z (viŅ Obr. P 56). Ten prezentuje sc®nu, kedy DionĨzos objavuje 

spiacu Ariadnu, ļo m¹ģeme ch§paŠ ako aleg·riu toho, ako sa m¹ģe duġa Ŏahko prebudiŠ 

zo smrti do spojenia s bohom. DionĨzos siaha po thyrsu a poh§ri s v²nom, naŎavo od ne-

ho stoj² kentaur hraj¼ci na lĨru, ktorĨ je sprev§dzanĨ satyrom, panom, silenom, maina-

dami, kupidmi a pantermi. Vlys na vertik§lnom prieļel² vika je lemovanĨ satyrskĨmi 

maskami. Medzi nimi je v n²zkom reli®fe stv§rnenĨ sprievod, v ktorom sa medzi inĨm 

vyskytuj¼ Silenus a osol, satyrovia, main§dy a mnoh² mlad²ci. Boļn® strany sarkof§gu 

dekoruj¼ znova bacchistick® fig¼ry (viac k n§metu DionĨza viŅ 11.2 Sarkof§gy 

s DionĨzovskou tematikou). 

Paraleln¼ mozaikov¼ vĨzdobu stv§rnenia Ariadny reprezentuje pr²klad 

z neskorġieho obdobia z ¼zemia Gr®cka. Ide o mozaiku z Thessaloniky datovan¼ do 

1. polovice 4. storoļia po Kristovi. Pozadie sc®ny reprezentovan® skalami a stromom je 

podriaden® hlavn®mu zobrazeniu a nach§dza sa tak aģ za samotnĨmi fig¼rami. Do po-

predia vġak vystupuje vzŠah jednotlivĨch fig¼r, priļom cel§ pozornosŠ sa s¼stred² na 

spiacu Ariadnu, ktor§ z§roveŔ zauj²ma centr§lne postavenie vyobrazovan®ho n§metu. 

M¹ģeme tu teda vidieŠ istĨ n§vrat ku klasickĨm prototypom Konġtant²novsk®ho umenia.  

5.2.  -ÁÕÚĕÌÅÕÍ ! - Gaius Popius Heracla 

Mauz·leum Gaia Popia Heracla sa nach§dza vo vĨchodnej ļasti Nekropoly, pribliģne 

v strede centr§lnej haly Baziliky, necelĨch 50 m vĨchodne od Berniniho baldachĨnu. 

Napriek tomu, ģe jeho cel§ ġtrukt¼ra nebola nikdy archeologicky presk¼man§ (z d¹vodu 

obavy o statiku Baziliky), odkryt²m vstupn®ho priestoru doġlo k objaveniu d¹leģitej in-

skripcie na epitafe nad Ădveramiñ, ktor§ ud§va polohu celej Nekropoly. Gaius Heracla 
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totiģ presne nariaŅuje, na ako mieste m§ byŠ umiestnen§ hrobka: Ăin vatic. ad circumñ
34

. 

Ako bolo spomenut® v kapitole venuj¼cej sa antickej topografii Vatik§nskej oblasti, ar-

cheol·govia sa niekoŎko rokov snaģili urļiŠ presn¼ poz²ciu cirku Gaia (Caligula) 

a Ner·na. Ten bol na z§klade nedostatku inform§ci² mylne umiestŔovanĨ k juģnej z§kla-

dovej stene Baziliky. Aģ nasleduj¼ce vĨskumy odhalili dochovan¼ ġtrukt¼ru Cirku 

a epitaf, ktorĨ priamo zmieŔuje jeho existenciu vo Vatik§ne, uģ nedal priestor na Ņalġie 

pochybnosti o lok§cii tohto z§vodiska. 

LatinskĨ origin§l: 

DIS MANIBUS/ EX CODICILLIS TRIPLICIBVS POPILI/HERACLAE/CAIVS PO-

PILIVS HERACLA HEREDIBUS SALTUTEM/VOS HEREDES MEI ROGO IVBEOQVE/ 

FIDEIQVE VESTRAECOMMITTO VTI/ MONVMENTVM MIHI FACIATIS IN VATI-

CANO/AD CIRCVM IVXTA MONVMENTVM VLPI/ NARCISSI EX SESTERTIVM VI 

MILIBVS NVMMVMIN QVAM REM/ NVMERABIT NOVIA TROPHIME SESTERTVM 

III MILIA NVMMVM/ ET COHERE EIVS SESTERTIVM III MILLA NVMMVM IBIQVE 

RELIQVIAS/ MEAS ET FADIAE MAXIMAE VXORIS MEAE/ SIQVID EI HVMANITVS 

ACCIDERIT PONI VOLO/ CVIVS MONVMENTI IVS LEGO LIBERTIS LEBER-

TA/BVSQVE MEIS ET IIS QVOS TESTAMENTO MANVMISERO/SIVE EI QVEM IN 

STATV LIBERATIS RELIQVI ET HOC AMPLIVS/ NOVIAE TROPHIME LIBERTIS LI-

BERTABVSQVE EIVS/ POSTERISQVE SVPRA SCRIPTORVM ET ITVM AM/ BITVM 

SACRIFICQVE FACIENDI CAVSA AD ID MONV/MENTVM VTI EI LICEAT 

VlastnĨ preklad: 

Duġiam posmrtnĨm. Z troch testamentovĨch k·dexov Gaia Popia Heracla. 

Gaius Popis Heracla pozdravuje svojich potomkov. PĨtam sa V§s a nariaŅujem V§m, 

moji potomkovia, v mene Vaġej viery, aby ste mi urobili pamªtn²k vo Vatik§ne bl²zko Cir-

ku, bl²zko pamªtn²ka Ulpia Narcissa, v cene 6000 sesterciov. Novia Trophina d§ na vĨ-

stavbu hrobky 3000 sesterciov a tieģ 3000 sesterciov d§ jej potomok. Moje pozostatky 

a pozostatky mojej ģeny, Fadie Maximy, ak by sa jej nieļo stalo, bud¼ umiestnen® tu. Za-

nech§vam tento pamªtn²k taktieģ mojim pr²buznĨm, tĨm, ktorĨch som prepustil a tĨm, 

ktor² bud¼ prepusten². Naviac zanech§vam pr§va Novii Trophime, jej prepustencom 

a prepustenkyŔ§m. Prehlasujem ju opr§vnenou pr²sŠ, vst¼piŠ a prev§dzaŠ pohrebn® ri-

tu§ly. 

                                                 
34

 preklad: vo Vatik§ne, pri cirku. 
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5.3.  -ÁÕÚĕÌÅÕÍ " - Fannia Redempta  

V tesnej bl²zkosti mauz·lea A sa nach§dza hrobka datovan§ do doby vl§dy cis§ra Had-

ri§na. Na z§klade dochovan®ho vstupn®ho epitafu
35

 nesie pomenovanie po ģene Aurelia 

Herma, Fannii Redempte. Hrobka vġak bola podŎa tohto svedectva pouģ²van§ pribliģne 

jedno storoļie, takģe chronologicky nadvªzuje na hrobku Valeria Herma a predch§dza 

susedn® mauz·leum C. 

Vstupu do hrobky predch§dza §trium, hrobov§ komora m§ valen¼ klenbu, steny 

obsahuj¼ niky na uloģenie urien. Tie predstavuj¼ rann¼ stavebn¼ f§zu. Na Ŕu nadvªzuje 

stredn§ f§za, prezentovan§ v podobe ġachtov®ho hrobu s obloģen²m z travert²novĨch do-

siek v podlahe (Toynbee J. , 1956, s. 41) . V rohu miestnosti sa taktieģ nach§dza schodi-

sko ved¼ce na horn® poschodie. Pravdepodobnejġie sa vġak jav² jeho vyuģitie pri stavbe 

Baziliky a ¼prave ter®nu Nekropole. Architekti 4.storoļia sa tak mohli kedykoŎvek do-

staŠ do priestoru Nekropole, predtĨm, ako ju vyplnili zeminou (Toynbee J. , 1956, s. 

48).
36

 

Hrobka sa sklad§ z dvoch ļast², ġtrukt¼rou tak pripom²na hrobku D. Odliġuj¼ sa len 

v tom, ģe t§to Ăpredkomorañ v hrobke D je s¼ļasŠou celkovej ġtrukt¼ry, v pr²pade B sa 

jedn§ o samostatn¼ miestnosŠ, priļom spojovac² priechod bol uzavretĨ poļas pr§c na 

Bazilike v dobe Konġtant²na.  

Dekor§cia podlahy je tvoren§ bielo ï ļiernymi mozaikami, ktor§ prezentuje po-

sledn¼ f§zu hrobky z pribliģne 3. storoļia po Kristovi, zn§zorŔuj¼c dvoch papag§jov po 

stran§ch krat®ra.  

PrvotnĨm r²tom bola inhum§cia, v neskorġej f§zi zaļali prib¼daŠ kremaļn® pohre-

by, pre ktor® boli vybudovan® v boļnĨch sten§ch arkos·li§. V z§padnej stene je uloģenĨ 

terakotovĨ sarkof§g a pri vĨchodnej stene sa taktieģ nach§dza pohreb Fannii Redempty 

z 3.storoļia. 

Steny, arkos·li§ a klenba s¼ omietnut® bielou farbou, na ktorĨch sa nach§dza de-

kor§cia stv§rŔuj¼ca ļerven® a zelen® l²nie, miestami doplŔen® maŎbami vt§kov, p§vov 

(symbol nesmrteŎnosti a obnovy tela), krat®rov a misiek s ovoc²m (viŅ Obr. P 10) Arko-

                                                 
35

 Prepustenec Diocletiana a Maximiana. 
36

 Schodisko je totiģ postaven® na klenbovej konġtrukcii a nesie stopy in®ho materi§lu akĨ bol pouģitĨ na 

stavbu ostatnĨch ļast² mauz·lea. 
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s·li§ s¼ zvĨraznen® ļervenĨm obvodovĨm p§som, ich klenba a zadn§ strana nesie maŎbu 

rastlinnĨch mot²vov (viac k symbolu p§va viŅ 6.3 Vyobrazenie p§va). 

5.4.  -ÁÕÚĕÌÅÕÍ # - Lucius Tullius Zethus  

Chronologick¼ radu predch§dzaj¼cich dvoch mauz·le² dopŌŔa hrobka Lucia Tullia Zet-

ha, prepustenca z obdobia 2.storoļia po Kristovi (na z§klade vstupn®ho epitafu). Lucius 

nechal postaviŠ hrobku nielen pre seba, ale i pre svoju ģenu a dve deti (dochovan® olt§re 

s menami Passulena Secundina a Tullia Secunda), a Ņalġ²ch nasledovn²kov. Poļas stavby 

Baziliky tu vġak nechal Konġtant²n preniesŠ sarkof§gy z pribliģne 70 miest Nekropole 

a jej okolia, z ktorĨch vªļġia ļasŠ sa nach§dza v vstupnĨch priestoroch do Nekropole 

a vo Vatik§nskych m¼ze§ch. 

Pohrebn§ miestnosŠ zaber§ plochu pribliģne 11m
2
, steny s¼ omietnut® bielou 

omietkou a podlaha skrĨva bielo ļiernu mozaiku flor§lnych mot²vov (viŅ Obr. P 12) . 

Jej centr§lny obrazec, ktorĨ sa vyskytoval v ġtvorcovom poli, nie je zachovanĨ, okolitĨ 

priestor vypŌŔaj¼ listov® ¼ponky tvoriace v rohoch kruh, v ktorom je vyobrazenĨ vt§k. 

Tento mot²v bol veŎmi obŎ¼benĨm na sarkof§gov 2.storoļia. Najranejġie pr²klady je 

moģn® taktieģ hŎadaŠ v dobe cis§ra Augusta, kedy na olt§ri Ara Pacis Augustae dominu-

j¼ medzi ¼ponkami labute. V rohoch mozaiky sa nach§dza 8 libaļnĨch dier vyuģ²vanĨch 

poļas kultovnĨch obradov na poļesŠ mŘtveho. Kr²ģov§ klenba bola zniļen§ pri stavbe 

Baziliky, z dochovanĨch ļast² je zrejm®, ģe bola dekorovan§ panelmi tmavej farby 

s jednoduchĨmi obrazmi krat®rov s rastlinami a font§nkami. 

5.5.  -ÁÕÚĕÌÅÕÍ $ - opus reticulatum  

HlavnĨm typom zdiva v nasleduj¼cej hrobke je opus reticulatum, podŎa ktor® je mauz·-

leum taktieģ pomenovan®. T§to technika je neodmysliteŎne spªt§ s R²mom, pretoģe 

z F·ra Romanum poch§dza prvĨ zn§my pr²klad pouģitia. Ide konkr®tne o tzv. Lacus Iu-

runae
37

 v bl²zkosti chr§mu Vest§lok, datovanĨ do roku 116 pred Kristom, a chr§m Mag-

na Mater z roku 110 ï 100 pred Kristom na Palat²ne
38

 (Oleson, 2008, s. 262). Opus reti-

                                                 
37

 Lacus Iuturnae, taktieģ nazĨvanĨ ako Juturnae je vlastne umelo vytvorenĨ baz®n dedikovanĨ pri svªtyni 

vodnej nymfy Juturny medzi chr§mom Kastora a Poluka a §tria Vest§lok.  
38

 Spom²nan§ f§za datovan§ do roku 110-100 pred Kristom poch§dza z Metellovej opravy chr§mu po po-

ģiari. ńalġiu opravu chr§mu uskutoļnil Augustus.  
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culatum tvoria stavebn® k¼sky vytesan® z vulkanick®ho tufu. Ten je spom²nanĨ uģ 

u Vitruvia, ktorĨ zaraŅuje tuf medzi najlepġie mªkk® stavebn® materi§ly.
39

 

Opus reticulatum vġak nikdy netvoril hlavn¼ stavebn¼ techniku, bol podriadenĨ 

inĨm typom, ako napr. opus incertum. V priebehu 1.storoļia sa na ¼roveŔ opus reticula-

tum dost§va opus testaceum, spolu vytv§raj¼ opus mixtum, pouģ²van® do konca 

2.storoļia. N§sledne sa uģ s technikou reticulatum nestret§vame (Oleson, 2008, s. 264). 

Pohrebn§ miestnosŠ mauz·lea obsahuje vĨklenky pre urny, avġak stena 

z Konġtant²novej doby, potrebn§ na stavbu Baziliky, zabraŔuje vst¼piŠ do hrobky hlav-

nĨm vchodom. VĨzdoba je veŎmi jednoduch§, steny opus reticulata lemuj¼ p§sy ļerve-

nej farby. Steny s¼ doplnen® nikami pre uloģenie pohrebnĨch urien. Na podlahe bola 

taktieģ umiestnen§ terakotov§ urna, pravdepodobne urļen§ na odvod vody alebo odpadu. 

5.6.  -ÁÕÚĕÌÅÕÍ % - Tyrannus a  Urbana  (Aelii)  

MajiteŎmi Ņalġieho mauz·lea v porad² boli prepustenci cis§ra Hadriana a Antonina Pia, 

Tyrannus a Urbana, z rodu Aelii. Na z§klade vstupn®ho epitafu je zn§me, ģe Titus Aelius 

Tyrannus
40

 bol zamestnancom v ġt§tnej spr§ve provincie Belgica a Urbanus
41

 otrokom, 

ktorĨ sa prepracoval do poz²cie archiv§ra v cis§rovej administrat²ve.  

Steny hrobiek s¼ znova omietnut® bielou omietkou, v nich sa nach§dzaj¼ pravo-

uhl® a obl¼kov® niky, centr§lne sa v kaģdej stene nach§dza veŎk§ nika, ktorej spodn§ 

ļasŠ je dekorovan§ ļervenou farbou. Ostatn® niky s¼ lemovan® po obvode jemnou ļer-

venou l²niou a len niektor® maj¼ vn¼tro namaŎovan® tmavġ²mi farbami. Dekor§cia stien 

obsahuje taktieģ maŎovan® mot²vy r¹znych fig¼r (vt§ci, n§doby s ovoc²m) a kvetov. Naj-

zauj²mavejġ²m mot²vom je znova zn§zornenie p§va na z§padnej stene sediaceho pri koġi 

s kvetmi (viac k n§metu p§va, ktorĨ je vyobrazenĨ taktieģ v tomto mauz·leum viŅ 6.3 

Vyobrazenie p§va).  

                                                 
39

 ĂZpŢsoby kamenn®ho zdiva jsou tyto: s²ŠovĨ (opus reticulatum), kter®ho se nyn² uģ²v§ vġeobecne, 
a starĨ, jemuģ se Ś²k§ nepravidelnĨ (opus incertum). LadnŊjġ² z nich je zpŢsob s²ŠovĨ. m§ vġak sklon 

k tvoŚen² trhlin, ponŊvadģ jeho usazen² a sp§ry nejsou na ģ§dnou stranu v§z§ny.ñ (Vitruvius, 2001, s. 71) 
40

 ĂDuġiam posmrtnĨm. Cis§rskemu prepustencovi Titovi Aeliovi Tyrranovi, ktorĨ bol ¼ļtovn²kom pre pro-

vinciu Belgica, najdrahġiemu manģelovi dedikovala manģelka Aelia Andria a svokor Aelius Valerianus 

s spoluprepustenec Restitutus.ñ (vlastnĨ preklad) 
41

 ĂDuġiam posmrtnĨm. Urbanovi, otrokovi naroden®mu v cis§rskom pal§ci a asistentovi cis§rskeho ar-

chiv§ra, ktorĨ ģil 21 rokov, 7 mesiacov a 22 dn².ñ (vlastnĨ preklad) 
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5.7.  -ÁÕÚĕÌÅÕÍ & ɀ Caetennii  

Hrobka Caerennii patrila k prvej odkrytej pohrebnej ġtrukt¼re na poļiatku vykop§vok 

v roku 1939. Jej vrchn§ ļasŠ bola totiģ odkryt§ pri pr§cach pod podlahou vo Vatik§nskej 

krypte a pr§ve od tohto miesta sa od roku 1941 s¼stredila najvªļġia pozornosŠ prebieha-

j¼ceho vĨskumu z§padnĨm smerom, teda v smere k P§peģsk®mu olt§ru. Ġtyri inskripcie, 

st§le sa nach§dzaj¼ce in situ, odhalili vlastn²kov, ktorĨmi bola rodina Caetennii. 

Hlavn§ miestnosŠ je, tak ako predch§dzaj¼ce hrobky, omietnut§ bielou omietkou. 

V sten§ch sa nach§dzaj¼ menġie vĨklenky a niky, dekorovan® fialovou farbou, zvyġn® 

plochy s¼ v tmavo ļervenom odtieni. Pri podlahe sa nach§dzaj¼ arkos·li§, zadnej stene 

dominuje nika s polkruhovou klenbou, ktor§ nesie maŎbu zn§zorŔuj¼cu zrodenie Venuġe 

v spoloļnosti Trit·nov (viŅ Obr. P 13). T§ vo funer§lnom kontexte m¹ģe byŠ ch§pan§ 

ako symbol zrodenia alebo obnovy ģivota (viac k t®me zrodenia viŅ 10.4 Symbolika va-

j²ļka). MaŎbe dominuje zeleno modr® pozadie, z ktor®ho vystupuje do popredia tmavġ² 

odtieŔ zn§zorŔuj¼ci more. Postava Venuġe sa dochovala len po p§s, bohyŔa m§ prehode-

n¼ l§tku cez lono. Z post§v Trir·nov sa dochovala len Ŏav§ prezent§cia, po druhej posta-

ve ostala iba mal§ ļasŠ chrbta. MaŎba p¹sob² jemnĨm dojmom, prechody medzi farbami 

tela a mora s¼ plynul®, bez zbytoļn®ho zvĨraznenia kontrastu. Celkov¼ sc®nu dopŌŔa z§-

padn§ stena s vyobrazenĨm bĨka a barana (viŅ Obr. P 15). 

Dekor§ciu dokresŎuje taktieģ vĨskyt techniky stucco (viŅ Obr. P 14), ktorej sa ve-

nuje samostatn§ kapitola (viŅ 6.4 Technika stucco). 

5.8. -ÁÕÚĕÌÅÕm G ɀ ÈÒÏÂËÁ ÕéÉÔÅċÁ 

Medzi mauz·leom F a H sa nach§dza hrobka G, ktorej konġtrukcia je datovan§ do doby 

vl§dy cis§ra Hadri§na (117 ï 138 po Kr.). Vstup do hrobky je zastavanĨ obl¼kom z doby 

Konġtant²na.  

Hrobka nesie konvenļn® pomenovanie Ăhrobka uļiteŎañ, keŅģe hlavnĨ n§met, kto-

rĨ p¼ta pozornosŠ je maŎba ģiaka a jeho uļiteŎa (Guarducci, The Tomb of St. Peter, 

1960). V s¼ļasnosti sa vġak vedci prikl§Ŕaj¼ k n§zoru, ģe ide o vyobrazenie spr§vcu kon-

troluj¼ceho ¼ļty svojho Ăzamestnancañ (viŅ Obr. P 11). Podobn® vyobrazenie nach§-

dzame vo veŎkej obŎube na neskorġ²ch kresŠanskĨch sarkof§goch, z ļoho pravdepodob-

ne vych§dzali archeol·govia pri svojej prvotnej interpret§cii danej sc®ny. Tu sa m¹ģe 

taktieģ d§vaŠ do kontaktu s vyobrazen²m Dobr®ho pastiera a orantov (napr²klad sarkof§g 

zo Santa Maria Antiqua z neskor®ho 3. storoļia po Kristovi). Viac k n§metu 
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s vyobrazen²m filozofa alebo uļiteŎa je uveden® v samostatnej kapitole (viŅ 6.5 

Vyobrazenie filozofa (uļiteŎa).  

5.9. -ÁÕÚĕÌÅÍ ( - Valerius Herma  

Jedno z najvªļġ²ch mauz·le² (skonġtruovan® pre 170 pohrebov, re§lny poļet je 250 poh-

rebov) vyskytuj¼cich sa v tejto Nekropole patrilo rodine Valeriov. VstupnĨ epitaf n§s in-

formuje, ģe jej zakladateŎom bol Valerius Herma, ktor®ho socha s bohatou drap®riou sa 

nach§dza na ļestnom mieste vo vĨklenku vĨchodnej steny. 

Aj napriek tomu, ģe ide o najvªļġiu hrobku, t§ neobsahuje ģiadne maŎby , fresky 

ani mozaikov¼ vĨzdobu. Do omietnutej steny boli vytesan® niky (viŅ Obr. P 16, Obr. P 

17), od malĨch aģ do extr®mne veŎkĨch (najvªļġia m§ vĨġku viac ako 1,5m), z ktorĨch 

niektor® veŎmi detailne spracovan®. V nich sa nach§dzaj¼ sochy, ktor® zobrazuj¼ vybra-

n® boģstv§, muģov a ģeny. Tie pravdepodobne zobrazuj¼ jednotlivĨch pr²sluġn²kov rodi-

ny Valerii, ktor² zomreli okolo rokov 130 ï 230 po Kristovi. Sochy s¼ preveden® 

v technike stucco s detailnĨm zn§zornen²m tuniky. V klenbovej ļasti n²k s¼ vyobrazen® 

r¹zne predmety ako kuchynsk® n§doby, voskov§ tabuŎka a stylus a podobne. V inĨch 

pr²padoch tu nach§dzame vyobrazenie erotkov, personifik§ciu Zeme a Oce§na, bak-

chantku a in®. 

Dekor§cii dominuj¼ stucco reli®fy vyobrazuj¼ce tri exotick® boģstv§, Isis, Apol·na 

Harpokrata a Jupitera Dolichena (viŅ Obr. P 16). Ich spojitosŠ by sa dala interpretovaŠ 

mnohĨmi sp¹sobmi. Urļite je moģn® na jednej strane daŠ do s¼vislosti silu, ktor¼ jednot-

liv® boģstv§ reprezentovali; Isis svojim bojom pri hŎadan² tela Usirea a silu, ktor¼ muse-

la preuk§zaŠ proti Sethimu. Apol·n, ktorĨ je u Herodota op²sanĨ ako boh bojuj¼ci proti 

sil§m temnoty ļi noci a Jupiter Dolichenus ako boģstvo, ktor® Rimania prijali z VĨchodu 

na stv§rnenie boģskej sily. Rimania vġak, na z§klade ikonografick®ho stv§rnenia Apol·-

na Harpocrata ako boha so zdvihnutĨm ukazov§kom, prijali k Apol·novi funkciu mlļan-

livosti (ktor¼ mal tĨmto gestom prezentovaŠ), je moģn® teda hŎadaŠ spojitosŠ danĨch 

boģstiev taktieģ v ¼vah§ch o posmrtnom ģivote. ńalġ²m moģnĨm vysvetlen²m je t§ moģ-

nosŠ, ģe spojitosŠ Apol·na Harpokrata a bohyne Isis Selene reprezentuje spojitosŠ slnka 

a mesiaca a teda aj symboly nesmrteŎnosti.
42

 

                                                 
42

 V niektorĨch publik§ci§ch je moģn® stretn¼Š sa s n§zorom, ģe dan® postavy s¼ reprezentovan® ako Mer-

k¼r a Artemis, neģ Isis a Apol·n Harpokrates (Zander, 2009 s. 83). 
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Oproti centr§lnej nike, ktor§ obsahovala zobrazenie Apol·na Harpocrata, bolo n§sledne 

objavenĨch niekoŎko kresŠanskĨch malieb a inskripci². Dan§ skutoļnosŠ dokazuje pr²-

tomnosŠ kresŠanskĨch aktiv²t na mieste pohanskej Nekropoly, kedy vid²me prel²nanie sa 

pohanskĨch a kresŠanskĨch mot²vov ļi n§pisov. Medzi tĨmto inskripciami i vynik§ na-

sledovn§: Petrus roga Christus Iesus pro sanc(tis) hom(ini)b(us) chrestian(is) (ad) cor-

pus sepult.
43

  

Tento n§pis moģno braŠ ako jeden z d¹kazov uloģenia tela sv. Petra pod Bazilikou. 

Nemoģno vġak opomen¼Š fakt, ģe vĨskyt takĨchto inskripci² a malieb musel poukazovaŠ 

na d¹leģitosŠ tohto miesta. Nad tĨmto n§pisom sa nach§dza kresba dvoch hl§v. Jedna 

hlava zobrazuje pravdepodobne Krista, spoznan®ho podŎa f®nixa, teda antick®ho vt§ka, 

ktorĨ povstal z vlastn®ho popola a ktorĨ, ako bolo spomenut® vyġġie, vŅaka svojmu 

symbolick®mu znovuzrodeniu patril medzi obŎ¼ben® kresŠansk® n§mety. Niģġia hlava je 

neidentifikovateŎn§, ale pravdepodobne stv§rŔuje starġieho holohlav®ho muģa s bradou, 

pod ktorĨm sa nach§dzaj¼ uģ zmienen® latinsk® inskripcie (Guarducci, The Tomb of St. 

Peter, 1960). PodŎa niektorĨch b§dateŎov ide o vyobrazenie sv. Petra. V tomto pr²pade 

sa naskytuje ot§zka, ļi inskripcie adresovan® Petrovi, ktorĨ pros² za sp§su tĨch, ktor² s¼ 

pochovan² na tomto mieste naozaj referuj¼ o pr²tomnosti tela jedn®ho z apoġtolov. 

Samotn® zd¹raznenie, ģe pochovan² leģia pri aspoġtolovi vġak pon¼ka len m§lo d¹vodov 

na dohady o pr²tomnosti hrobu sv. Petra pod Vatik§nom. K podporeniu tejto te·rie 

m¹ģeme pouģiŠ taktieģ n§lezy kresŠanskĨch pohrebov v tomto mauz·leu
44

. 

5.10.  -ÁÕÚĕÌÅÕÍ I - hrobka vozu  a ÍÏÔþÖ ĭÎÏÓÕ 0ÅÒÓÅÆÏÎÅ 

Mauz·leum I, konvenļne nazĨvan® na z§klade podlahovej mozaiky ako hrobka vozu, 

bolo poznamenan® stavbou Konġtant²novej baziliky. Hlavn§ miestnosŠ je omietnut§ od-

tieŔmi ļervenej a ģltej farby, v sten§ch s¼ vymodelovan® apsidy, priļom tie centr§lne s¼ 

r§mcovan® malĨmi stucco stŌpmi. Dekor§ciu dopŌŔaj¼ pr²rodn® scen®rie, na vrchnej ļasti 

stien s¼ vyobrazenia p§va (viŅ Obr. P 18), kaļiek a Ņalġ²ch vt§kov, doplnen® flor§lnymi 

mot²vmi. 

HlavnĨ dekorat²vny moment je vġak zobrazen² v podobe podlahovej mozaiky. T§ 

zobrazuje v bielo-ļiernej farbe ¼nos Persefone. Boh Pluto jednou rukou riadi voz ŠahanĨ 

                                                 
43

 voŎnĨ preklad: Peter pros² Jeģiġa Krista za kresŠanov, ktor² s¼ pochovan² pri Ŕom. 
44

 Na zemi leģali taktieģ tri rozbit® hlavy s¹ch patriace ģene, muģovi a chlapcovi. Ģena svojimi krivkami 

a jemnosŠou spracovania patrila pravdepodobne medzi elitu, chlapec bol moģno synom Herma, jeho in-

skripcie napovedaj¼, ģe zomrel vo 4 roku ģivota. (Walsh, 1982) 
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ġtvor z§prahom, Ŏavou rukou drģ² Persefone. Pred koŔmi sa vzn§ġa vo vzduchu boh 

Hermes Psychopompos (viŅ Obr. P 19). Dan§ sc®na m¹ģe byŠ interpretovan§ ako zna-

menie duġe, ktor§ unik§ smrti na ceste do raja (Walsh, 1982). 

Podobn® mozaiky boli zasadzovan® do miestnost², ktorĨch kontext mali zvĨrazniŠ. 

V k¼peŎoch nach§dzame sc®ny s morskĨmi pr²ġerami ļi atl®tov, ktor² konaj¼ oļistu tela 

a podobne.
 45

 V hrobk§ch sa stret§vame s funer§lnym kontextom vyobrazenĨch sc®n 

a pr§ve najļastejġ²m je pr§ve Đnos Persefone H§dom, ktorej trad²cia poch§dza z gr®ckej 

keramiky. Pr²klady sa vyskytuj¼ napr²klad v hrobke Persefon® vo Vergine. 

Mot²v Persefone bol veŎmi popul§rnym v obdob² stredn®ho cis§rstva, taktieģ na 

sarkof§goch. Vyskytuje sa taktieģ na funer§lnych olt§roch z 1. a 2.storoļia po Kristovi 

(Kleiner,Matheson, 2000 s. 88). 

Sc®na ¼nosu Persefon® je ļasto reprodukovan§ taktieģ na n§stennĨch maŎb§ch. 

Pr²klady poch§dzaj¼ z Levanty, z hrobky vytesanej do skaly bl²zko Tyru, dnes 

rekonġtruovanej v m¼zeu v Beir¼te. Svojim ġtĨlom sa bl²ģi klasickĨm predloh§m, 

datovan§ je vġak do 2. ġtvrtiny 2. storoļia, sc®ny sa s¼streŅuj¼ na vĨjavy z podsvetia. 

Egyptsk® stv§rnenie tohto n§metu sa vyskytuje v hrobke v dneġnom El Ashunein, kde 

okrem Persefon® moģno vidieŠ Ņalġie vĨjavy z gr®ckej mytol·gie, napr²klad Tr·jskeho 

koŔa, Elektru pri Agamemn·novom hrobe ļi sc®ny z Oidipovho pr²behu (Ling, 1998, s. 

182-183). 

Ako poslednĨ pr²klad je treba uviesŠ podzemn¼ miestnosŠ pod SS. Giovani e 

Paolo v R²me. Centr§lna maŎovan§ n§stenn§ sc®na zobrazuje dve odpoļ²vaj¼ce ģeny na 

ostrove, jedna je obleļen§, druh§ skoro nah§, s muģskĨmi spoloļn²kmi, okolo pobehuj¼ 

Kupidkovia vo vode albo na lodiļk§ch.V tomto pr²pade existuj¼ dve moģn® interpret§cie 

danej sc®ny. Ide teda o bohyŔu Ceres, Proserpinu a Baccha, alebo o Venuġu ako 

ochraŔkynu n§morn²kov (Ling, 1998, s. 193). 

5.11. -ÁÕÚĕÌÅÕÍ - - hrobka  Juliovȟ ÍÏÚÁÉËÏÖÜ ÖĻÚÄÏÂÁ 

Medzi najd¹leģitejġie hrobky povaģujeme mauz·leum M - hrobku Juliov
46

, ktorej obja-

venie sa uskutoļnilo v 16. storoļ², pri stavbe s¼ļasnej Baziliky. Datovan§ je do obdobia 

                                                 
45

 Medzi typick® pr²klady moģno viesŠ mozaiku z Nept¼novho domu v Ostii alebo k¼pele Maj§ku taktieģ 

v Ostii. 
46

 VstupnĨ epitaf: D(is) M(anibus) Iulio Tarpeiano vixit ann(is) I me(n)s(ibus) VIII diebus XXVII Iulia Pa-

latina et Maximus parentes fec(erunt) lib(eris) libert(abus) posterisq(ue) eorum h(oc) m(onumentum) 

h(eres) n(on) s(equetur). 
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Severovcov, v 3.storoļ² zaļala byŠ pouģ²van§ kresŠanmi (alebo sa Juliovci stali kresŠan-

mi). Nasvedļuj¼ tomu mnoh® vyobrazenia s kresŠanskou tematikou: Jon§ġ a veŎryba, 

ryb§r stojaci na skale a dobrĨ pastier. 

Najhlavnejġ²m prvkom vĨzdoby je vyobrazenie Krista -H®lia na voze (viŅ Obr. P 

20). Ide o najranejġie zobrazenie Krista vych§dzaj¼ce z gr®ckej adapt§cie. Symbolick® 

prepojenie Krista a slnka (Cristo Sole) bolo spom²nan® uģ ranĨmi autormi, ale tu, 

v strede pohansk®ho pohrebiska, to je jedinĨ pr²klad pouģitia v grafickom umen², jedinĨ 

vĨskyt Christ- Helios (Walsh, 1982). VhodnosŠ tejto kompoz²cie s¼vis² sk¹r so symbo-

lickou funkciou ako s jeho origin§lnym p¹vodom. Samotn® zobrazenie Krista ako slneļ-

n®ho boha mohlo priamo zmeniŠ kult Sol Invictus a jeho nahradenie v novom kresŠan-

skom kulte do podoby Boģieho syna (Jensen, 2007, s. 42). V tomto pr²pade sme teda 

svedkami prel²nania pohansk®ho sviatku NepremoģiteŎn®ho Slnka do kresŠansk®ho pro-

stredia a jeho splynutie s najd¹leģitejġou postavou kresŠanskej viery. 

Liter§rne odkazy na zrovnanie Jeģiġa so slnkom ļi svetlom, sa nach§dzaj¼ tradiļne 

v Bibli i (Biblia,1990): 

¶ Mat¼ġ 4, 16 : ōud, ktorĨ sedel vo tme, uzrel veŎk® svetlo, a tĨm, ļo sedeli 

v krajine a v t¹ni smrti, vyġlo svetlo.(Biblia) 

¶ J§n, 1, 4-5,9: V œom bol ģivot a ģivot bol svetlom Ŏud². To svetlo svieti v tme, 

ale tma Ho nepohltila Bolo vġak prav® svetlo, ktor® osvecuje kaģd®ho ļlove-

ka, prich§dzaj¼ceho na svet.(Biblia) 

¶ Mat¼ġ, 5,45: aby ste boli synmi svojho Otca, ktorĨ je v nebesiach; veŅ On d§-

va vych§dzaŠ slnku na zlĨch aj na dobrĨch a zosiela d§ģŅ na spravodlivĨch aj 

na nespravodlivĨch.  

Kristus je tu stv§rnenĨ ako muģ bez f¼zov, prav§ ruka nie je dochovan§, na hlave m§ 

nimbus. ōav§ ruka podopiera veŎkĨ gl·bus, voz je ŠahanĨ p§rom bielych vzp²naj¼cich sa 

kon² s ļervenĨm postrojom. 

Vyobrazenie Krista na voze Šahanom koŔmi smerom do neba sa objavuje v zobra-

zen² cis§ra v kvadrike. Tento vĨjav bol prototypom nielen pre Krista v podobe Helia, ale 

taktieģ vzostup Elij§ġa alebo Ezechiela. Podobn® paralely sa vyskytuj¼ samozrejme tak-
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tieģ v inĨch biblickĨch pr²behoch, ako je zmŘtvychvstanie Krista a Lazara pr²padne sym-

bolick® znovuzrodenie Jon§ġa. 

Samotn§ mozaikov§ vĨzdoba hrobky pokrĨva klenbu a jej postrann® steny, doln® 

ļasti severnej, vĨchodnej a juģnej steny s¼ naopak dekorovan® imit§ciou mramorov®ho 

obloģenia v spojitosti s ļervenĨmi l²niami na bielom povrchu, ide teda o kontrast 

s hornĨmi ļasŠami stien a samotnou klenbou, kde sa nach§dzaj¼ pr§ve polychr·mne mo-

zaiky. Vymodelovan§ ġabl·na bola n§sledne nasaden§ na sadrov® l¹ģko, do ktor®ho boli 

poukladan® tessery a sklenen§ pasta. 

Vyobrazenie v²nnej r®vy vych§dza z pohanskej ikonografie ako symbol dionĨzov-

sk®ho kultu ļi aleg·rie na roļn® obdobia (jar je tradiļne sp§jan§ s vyobrazen²m obilia, 

jeseŔ zasa v²nnej r®vy) (Jensen, 2007, s. 59). Na kresŠanskĨch sarkof§goch tvor² vĨplŔo-

vĨ ornament centr§lnej sc®ny (napr. sarkof§g s vyobrazen²m v²nnej r®vy a Dobr®ho pas-

tiera datovanĨ do 4. storoļia po Kristovi, dnes umiestnenĨ v m¼zeu Pio Cristiano vo Va-

tik§ne). KresŠansk® umenie, ako aj to pohansk®, zobrazovalo spolu s v²nnou r®vou tak-

tieģ zber hrozien zrel®ho ovocia Erotkami, symbolizuj¼c tak ¼rodnosŠ a hojnosŠ.
47

  

KresŠanstvo s²ce prijalo n§met v²nnej r®vy z pohanskej ikonografie, doplnilo vġak 

k nemu novĨ vĨznam, sp§janĨ s postavou Jeģiġa Krista a Poslednou veļerou (Marek 14: 

22 ï 25), ako to m¹ģeme vidieŠ na konkr®tnych verġoch z Biblie (Biblia, 1990): 

¶ J§n 15: 1 ï 5; Ja som pravĨ v²nny kmeŔ a m¹j Otec je vinohradn²k. Kaģd¼ ra-

tolesŠ vo mne, ktor§ neprin§ġa ovocie, odrez§va, a kaģd¼, ktor§ prin§ġa ovo-

cie, ļistĨ, aby viac ovocia prin§ġala... 

¶ Marek 14:25; Veru, hovor²m v§m, ģe nikdy viac nebudem piŠ z tohto v²nneho 

plodu aģ do onoho dŔa, keŅ ho budem piŠ novĨ v kr§Ŏovstve Boģom. 

Vyobrazenie v²nnej r®vy v kontexte kresŠanskĨch stavieb je moģn® pozorovaŠ 

v baptist®riu Dura Europos ako symbol eucharistie alebo v mauz·leu Sta. Constanza 

v R²me. Na doplnenie treba eġte uviesŠ fakt, ģe symbolicky moģno ch§paŠ postavu Jeģiġa 

ako v²no a apoġtolov s cirkvou ako v²nne ¼ponky (Jensen, 2007, s. 61). 
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 Tento n§met sa nach§dza ako v r²mskych jed§lŔach, tak v kresŠanskĨch mauz·le§ch (Sta. Constanza). 
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K inĨm symbolom v r§mci kresŠanskej ikonografie je moģn® uviesŠ poģehnanie
48

, na 

ktor® odkazuje taktieģ niekoŎko vybranĨch cit§tov z Biblia, Ņalej samotn¼ kliatbu
49

 ale-

bo bl²zkosŠ mieru a bezpeļia.
50

 

Postrann® ļasti klenby hrobky M zdobia dva figur§lne vĨjavy. Na vĨchodnej stra-

ne ide o zobrazenie Jon§ġa padaj¼ceho z lode do tlamy veŎryby (viŅ Obr. P 21). Sever-

n§ strana zn§zorŔuje ryb§ra stojaceho na skale s hoden²m lankom na ryby, zatiaŎ ļo 

jedna ryba pl§va v jeho bl²zkosti. Symbolicky tu je tak stv§rnenĨ tzv. Ryb§r duġe, po-

dobnĨ n§met moģno taktieģ pozorovaŠ na sarkof§gu La Gayole z Provence datovan®ho 

do 3.storoļia. Rane kresŠanskĨ umelci sa v pr²pade zobrazenia veŎryby (na niektorĨch 

pr²kladoch ide o vyobrazenie pr²ġery ï kethos), ktor§ pohltila Jon§ġa, inġpirovali pohan-

skĨm pr²behom Perzea a Andromach®(Lowrie, 1965, s. 84). Z§padn§ stena nesie frag-

menty hlavy Dobr®ho pastiera. (Toynbee J. , 1956, s. 74) 

Vyobrazen® mozaiky spadaj¼ do skupiny tzv. klenbovĨch mozaik (museiarius / 

musivarius), ktorĨch p¹vod vych§dza z podlahovĨch (tesselarius). Oproti nim vġak exis-

tuje len m§lo dochovanĨch pr²kladov, v gr®ckom svete sa nevyskytuj¼, ide tak o r²msky 

vyn§lez (Dunbabin K. M., 1999, s. 236). Archeologicky doloģen® prv® n§lezy spadaj¼ do 

obdobia neskorej republiky ļi ran®ho cis§rstva, kedy boli vyuģ²van® na stv§rnenie imit§-

cie pr²rodnĨch jaskĨŔ.
51

 Najranejġie pr²klady s¼ tak datovan® do 1. storoļia pred Kris-

tom, kedy boli vyuģ²van® na dekor§ciu bohatĨch v²l, ako materi§l bola pouģit§ morsk§ 

pena, vulkanick® a morsk® kamene. Najlepġ² pr²klad poch§dza z mal®ho nymphaea v tzv. 

Ciceronovej vile vo Forniae z 2. ġtvrtiny 1. storoļia pred Kristom (70 ï 50 pred Kr.). 

Plocha klenby, stien a stŌpov bola pokryt§ morskĨmi usadeninami, ulitami a morskou 

penou, klenba bola navyġe ļlenen§ do ġtvorcovĨch a pravouhlĨch dielov, ktor® obsahuj¼ 

vyobrazenia zbran² a rozet, voŎnĨ priestor bol navyġe vyplnenĨ mramorovĨmi chipsami.  

                                                 
48

 ĂHŎa, v¹Ŕa syna m¹jho je ako v¹Ŕa poŎa, ktor® poģehnal Hospodin. Daj ti Boh z nebeskej rosy, zo ģ²r-

nych str§n² zeme, i hojnosŠ obilia a muġtu.ñ (Biblia, Gn. 27:28) 

  ĂIz§k odpovedal £zavovi: HŎa, p§nom som ho ustanovil nad tebou, a vġetkĨch jeho bratov som mu dal za 

sluhov, obil²m i muġtom som ho zaopatril.ñ (Biblia, Gn. 27:37) Oba cit§ty z Biblie sa vzŠahuj¼ k J§kobovi, 

ktorĨ uchv§til otcovo poģehnanie pred bratom. 
49

 ĂSo ģenou sa zasn¼biġ, ale inĨ bude s Ŕou sp§vaŠ; vystav²ġ si dom, ale nebudeġ v Ŕom bĨvaŠ; vysad²ġ 

vinicu, ale nebudeġ ju uģ²vaŠ.ñ (Biblia, 5M 28:30) (viac v kap. 7.7. Ikonografia a symbolizmus Krista) 

  ĂVinice vysad²ġ a obrod²ġ, ale v²no nebudeġ ani piŠ ani uskladŔovaŠ, lebo ich obģer¼ ļervy.ñ (Biblia, Dt. 

28:39) 
50

 ĂKaģdĨ bude sedieŠ pod svoj²m viniļom a pod svoj²m figovn²kom a nik ho nevydes². Lebo ¼sta Hospo-

dina mocnost² prehovorili.ñ (Biblia, Mich.4:4) 

  ĂV ten deŔ ï znie vĨrok Hospodina mocnost² ï pozvete kaģdĨ svojho druha pod viniļ a figovn²k.ñ (Bib-

lia, Zach. 3:10)  
51

 PodŎa Eleni Vassilika sa zaļ²naj¼ objavovaŠ poļas vl§dy Augusta (Vassilika, 1998 s. 64). 
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Z doby cis§ra Nera poch§dzaj¼ pr²klady pouģitia n§stennĨch a klenbovĨch moza²k 

v troch malĨch miestnost² pod Horti Farnesiani na Palat²ne, ktor® pravdepodobne pred-

stavovali prvĨ Ner·nov pal§c (25 ï 64 po Kristovi). ńalġie reprezentat²vny pr²klad vidno 

v Hadri§novej vile v Tivoli, kde klenba kryptoportiku zn§zorŔovala skaln¼ font§nu, 

v tomto pr²pade vġak bola klenba pokryt§ s®riou koncentrickĨch l²ni² okolo centr§lneho 

medail·nu, ktor® obsahovali mot²vy vt§ļikov, girland, palmiet a ¼ponkov. HlavnĨ mate-

ri§l znova tvorili mramorov® chipsy zasaden® do malty v r¹znych farb§ch (Dunbabin K. 

M., 1999, s. 238). 

Od 2.storoļia po Kristovi je badateŎnĨ rozvoj v pouģ²van² tohto typu moza²k, ktor® 

do svojho reperto§ru zaradili dekor§ciu k¼peŎov a hrobiek (Dunbabin K. M., 1999, s. 

245). CharakteristickĨm pr²kladom je dekor§cia mithrae², ktor® stv§rŔovali jaskyŔu 

a kozmos. Poļiatkom 4.storoļia nach§dzame pouģitie na imperi§lnych pal§coch (Domi-

tianov pal§c v Splite) a kresŠanskĨch bazilik§ch (mauz·leum Sta. Constanza). 

V obdob² od 1. do 4.storoļia po Kristovi sa v oblasti klenbovĨch a n§stennĨch mo-

za²k nach§dzaj¼ dva typy techn²k. TĨm prvĨm typom je prechod p·diovĨch moza²k do 

n§stennĨch, ako m¹ģeme vidieŠ na dekor§ci² p·di² mithrae². DruhĨm typom je pouģitie 

emblemat na sten§ch, konkr®tny pr²pad charakterizuje spom²nan§ mozaika Cristo Sole.  
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6 
6. Nekropola Via Cornelia ɀ ÄÅËÏÒÜÃÉÁ Ö ËÏÎÔÅØÔÅ 

ÒþÍÓËÅÈÏ ÕÍÅÎÉÁ 

6.1. 0ÏÈÁÎÓËÜ ÆÕÎÅÒÜÌÎÁ ÉËonografia a  rane  ËÒÅÓĩÁÎÓËï ÕÍÅÎÉÅ (ÍÏÔþÖÙ 

ÄÅËÏÒÜÃÉÅ 6ÁÔÉËÜÎÓËÅÊ ÎÅËÒÏÐÏÌÙɊ 

Neust§ly prienik pohanskej mytol·gie do re§lneho ģivota ako R²ma, tak Gr®cka, mal za 

n§sledok rozvoj obrazotvornosti tĨchto mot²vov pre ļloveka v neskorej antickej dobe - 

kresŠanstva. Prvky typick® pre gr®cke a r²mske mytologick® n§mety boli postupne aktua-

lizovan® do podoby, ktor¼ dan§ doba vyģadovala, priļom sa menilo ich ch§panie spoloļ-

nosŠou. Samozrejme, jadro pr²behov ostalo v ļiastoļne zmenenĨch podob§ch rovnak®, 

no do popredia sa dost§vali prvky, ktor® mali zvĨrazniŠ dan¼ spoloļensk¼ zmenu, pro-

stredie v ktorom sa vyskytovali a v neposlednom rade znaļn¼ ļasŠ reality vo forme bo-

hatej fant§zie. V novej ikonografii sa tak objavuj¼ n§mety beģn®ho re§lneho ģivota 

s dobovĨmi poģiadavkami na pozad² zn§mych pohanskĨch pr²behov. 

Predmety, ktor® pon¼kali najvªļġ² priestor na prezent§ciu mytologickej ikonogra-

fie, predstavovali sarkof§gy
52

. Ich rozvoj nastal hlavne v 3.storoļ² po Kristovi vŅaka po-

uģitiu v kresŠanskĨch hrobovĨch komplexoch. NiekoŎko ich bolo taktieģ objavenĨch 

v nekropole Via Triumphalis, ich rozbor je vġak predmetom inej kapitoly pr§ce (viŅ 11 

Sarkof§gy). Na tomto mieste je cieŎom podaŠ prehŎad niektorĨch najd¹leģitejġ²ch 

n§metov, ktor® sa vyskytuj¼ nielen na sarkof§goch, ale prevaģne na dekor§cii mauz·le², 

s prihliadnut²m na rozdiely v ch§pan² medzi pohanskĨm a kresŠanskĨm svetom. 

Pohansk® mot²vy sa zaļali meniŠ na kresŠansk®, odkazuj¼ce na t®mata zo Star®ho 

z§kona a ich stv§rnenia s typickĨmi pohanskĨmi prvkami. V pr²klade je moģn® uviesŠ 

vyobrazenia Jon§ġa, staroz§konn®ho proroka. Ten je ļasto zobrazovanĨ ako spiaci mla-

d²k pod dyŔovĨmi ¼ponkami. Jeho stv§rnenie pravdepodobne vych§dza z vyobrazenia 

pohansk®ho Endymiona, pastiera a lovca, milenca Sel®ne, bohyne mesiaca, ktor§ za n²m 

prich§dzala zatiaŎ ļo spal. Napriek tomu, ģe ho nikdy nevyruġila z jeho hlbok®ho sp§n-
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 Od 2. storoļia po Kristovi. 
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ku, porodila mu 50 dc®r. Na mnohĨch sarkof§goch je preto vyobrazenĨ spiaci Endy-

mion, ku ktor®mu z voza pristupuje bohyŔa, ako je moģn® vidieŠ napr²klad na sarkof§gu 

z Metropolitn®ho m¼zea z ran®ho 3. storoļia po Kr. V podobnej polohe je vyobrazovanĨ 

taktieģ Jon§ġ, navyġe zn§zornenĨ ako pastier, teda v kr§tkej tunike. Samozrejme, ģe 

vn²manie Jon§ġa a Endymiona je podstatne rozdielne, keŅģe pr²beh Jon§ġa, ktor®ho na 

tri dni zhltla veŎryba, sa v kontexte kresŠanstva m¹ģe ch§paŠ ako nov® zrodenie, ļi ob-

nova, duġe.  

Najlepġ²m pr²kladom ch§pania prieniku pohanskej a kresŠanskej ikonografie v an-

tickom svete je mauz·leum M (hrobka J¼liov). Centr§lna klenbov§ mozaika totiģ stv§r-

Ŕuje slneļn®ho boha riadiaceho voz na pozad² s ¼ponkami v²nnej r®vy. SlneļnĨ boh s§m 

o sebe predstavuje rysmi Apoll·na (H®lia), ļi Sol invictus, teda nepremoģiteŎn® Slnko. 

No v spojitosti s v²nnou r®vou sa dost§va do kontextu kresŠanstva a jeho prezent§cia sa 

uber§ do roviny Krista. Kristus vġak driemal taktieģ v podob§ch inĨch bohov, napr²klad 

Orfea, ktor®ho stv§rnenie sa vo vªļġom mnoģstve objavuj¼ v kresŠanskĨch katakom-

b§ch. Ikonografia Krista preto na konci 2. storoļia a hlavne v 3. storoļ² nemala ust§lenĨ 

obrazovĨ typ, prij²mali sa pohansk® boģstv§. Zobrazenie Krista (viac k n§metu viŅ 6.7 

Ikonografia a symbolizmus Krista) sa ust§lilo aģ v priebehu nasleduj¼ceho storoļia (4. 

storoļie), ktorĨ vġak taktieģ vych§dzal z antiky. Je moģn® spomen¼Š mot²v uļiaceho fi-

lozofa, ktorĨ zobrazoval Krista pri k§zan² uļen²kom alebo pri Poslednej veļeri. Kristus 

tu je zn§zornenĨ v tunike a s f¼zmi. V zrovnan² Krista pohanskĨmi bohmi je ļasto heroi-

zovanĨ a ako DobrĨ pastier (sarkof§g objavenĨ vo Velletrii) prevl§da mladistvĨ vzhŎad 

podŎa helenistick®ho ide§lu. 
53

 

K Ņalġ²m mot²vom prech§dzaj¼cim od roviny pohansk®ho sveta ku kresŠansk®mu 

je moģn® pripojiŠ dionĨzovsk® sl§vnosti. Tie v antickej ikonografii odkazovali na Dio-

nĨzov (Bakchov) sprievod a oslavu ģivota, pr²padne na mĨtus o objaven² Ariadny. 

V kontexte kresŠanstva tieto pochody m¹ģu odkazovaŠ na z§chranu a sp§su duġe, v ta-

kom pon²man², v akom DionĨzos zachr§nil spiacu Ariadnu.  

V ot§zke mor§lnych hodn¹t kresŠansk®ho ļloveka bolo vyuģitĨch hneŅ niekoŎko 

pohanskĨch mot²vov. TĨmi najvyuģ²vanejġ²mi je Herakles, ktor®ho pr§ce s¼ symbolom 

sily, ktor¼ mus² ļlovek vyvin¼Š na to, aby dok§zal poraziŠ vġetky prek§ģky a nakoniec 

dosiahol vyt¼ģen¼ nesmrteŎnosŠ (duġe) (Pardyov§, 2003). Vyobrazenie Herakla 

v prostred² kresŠanskĨch katakomb nach§dzame pod Via Latina , kde v miestnosti N sa 
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 K ikonografii a symbolike Krista v r§mci kresŠanstva viŅ kap. 7.7 Ikonografia a symbolizmus Krista. 
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vyskytuje hneŅ niekoŎko obrazov s tĨmto b§jnym hrdinom. TĨm prvĨm je Herakles 

a Ath®na. BohyŔa predstavuje ochrancu Herakla poļas konania jeho dvan§stych ¼kolov. 

S tĨmto vyobrazen²m sa stret§vame v mnohĨch pr²kladoch gr®ckeho umenia eġte 

v starġ²ch dob§ch, ako napr²klad na Dourisovom kylixe z 490 ï 470 pred Kr., kde 

bohyŔa nalieva hrdinovi v levej koģe v²no, u Andokidovho maliara (520 ï 510 pred Kr.), 

kde hrdina odpoļ²va na leh§tku a pristupujek nemu Ath®na, alebo na z§padnĨch 

met·pach Diovho chr§mu v Olympii, kde bohyŔa znova sprev§dza Herakla. V kontexte 

kresŠanstva tu m¹ģeme vidieŠ boģiu ochranu pred smrŠou a z§roveŔ oļak§vanie 

posmrtn®ho ģivota.  

ńaġ²m HeraklovĨm zn§zornen²m je zn§zornenie hrdinu s Alk®stis. T¼ poloboh 

vyslobodil z podsvetia a tak sa st§vaj¼ obaja symbolom zmŘtvychvstania. N§sledne sa 

stret§vame s vyobrazen²m Herakla v z§hrade Hesperidiek, odkiaŎ mal priniesŠ tri zlat® 

jablk§. Jablk§ vo vġeobecnosti predstavovali v ranom kresŠanstve symbol plodnosti. To 

sa prej²ma uģ od antiky, kedy k nimi pribudol vĨznam atrib¼tu boģstva (Afrodita, Zeus, 

Hermes, Paridov s¼d) a z§roveŔ nesmrteŎnosti (konkr®tne pre jablk® od Hesperidiek). Na 

druhej strane vġak boli taktieģ symbolom nebezpeļenstva a zrady voļi Bohu, odklonenia 

sa od jeho cesty, ktor® symbolizuje pr²beh Adama a Evy. Ġpeci§lne postavenie bolo 

venovan® gran§tovemu jablku, ktor® predstavovalo ten pravĨ symbol plodnosti vŅaka 

veŎk®mu poļtu semien. Do antiky tak prijali znamenie l§sky a boģieho poģehnania, 

keŅģe hlavne v Starom z§kone sa stret§vame s prorokmi, ktor² sa nielen ģe doģili 

veŎk®ho veku, ale taktieģ poģehnan®ho mnoģstva det². 

Herakles a Hydra (viŅ Obr. P 24) je Ņalġ²m n§metom miestnosti N 

v katakomb§ch Via Latina. Hydra predstavovala str§ģcu hranice pri vstupe do r²ġe 

mrtvĨch a pr§ve t¼ mal Herakles poraziŠ (Ker®ny, 1996, s. 108). T§to ¼loha predstavuje 

znova silu prekon§vaŠ ģivotn® n§strahy a symbol nesmrteŎnosti, ako aj in® Heraklove 

¼koly (viŅ Obr. P 25 ï Herakles a z§hrada Hesperidiek).  

D¹leģitĨm prvkom ikonografie ran®ho kresŠanstva s¼ tzv. nevypovedaj¼ce obra-

zy. Ich cieŎom je pon¼knuŠ symboliku k dan®mu miestu, avġak nie s¼ nositeŎmi samot-

n®ho pr²behu. Medzi takĨmito symbolmi sa nach§dza napr²klad vyobrazenie Oranta 

a pastiera, ktor² sa sp§jaj¼ so symbolmi pietas a Ŏudskej hum§nnosti. Oba pr²klady sa-

mozrejme maj¼ paralely v pohanskom reperto§ri.  
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Medzi nevypovedaj¼cimi obrazmi z oboch Nekropol sa vo veŎkom mnoģstve vyskytuj¼ 

zvierat§: p§v (viŅ kapitola 7.3 Vyobrazenie p§va), kaļky a in² vt§ci. Vt§ci v kontexte 

kresŠansk®ho umenia stelesŔuj¼ ġpecifickĨ symbolizmus, ktorĨ z§vis² na samotnom ko-

nan² urļit®ho vt§ka. P§v stelesŔuje nesmrteŎnosŠ, pretoģe jeho mªso je nepom²naj¼ce, 

pelik§n zasa symbolizuje Kristovu obetu. Vzlietaj¼ce vt§ka, smeruj¼ce k nebu, zasa m¹-

ģe stelesŔovaŠ pozemskĨ raj. V mnohĨch pr²padoch vġak splŔuj¼ ļisto dekorat²vnu ¼lohu 

bez toho, aby mali nejakĨ pohanskĨch alebo kresŠanskĨ podklad
54

 (keŅģe sa vyskytuj¼ 

ako na maŎb§ch pohansk®ho, tak kresŠansk®ho sveta bez bliģġej mytologickej ġpecifik§-

cie (Jensen, 2007, s. 18-19). 

Orant  

PoslednĨm zmienenĨm ikonografickĨm stv§rnen²m v r§mci tohto prehŎadu je postava 

oranta. T§ je zaznamenan§ v r§mci celej kresŠanskej ikonografie, priļom sa objavuje 

ako jeden z najstarġ²ch a najviac pouģ²vanĨch mot²vov. Oznaļenie poch§dza z latinsk®ho 

orans, ktor® znamen§ modlenie sa alebo modliacu sa postavu.  

Poļiatky tohto n§metu je potrebn® hŎadaŠ v pohanskej ikonografii. Modliace pos-

tavy sa totiģ objavuj¼ uģ na minciach v priebehu 2. a 3.storoļia po Kr., zvyļajne v pr²-

tomnosti horiaceho olt§ra. Odkazuj¼ tak na zboģnosŠ a ¼ctu cis§ra voļi jeho predchod-

com a oddanosŠ k celej R²ġi, teda pietas augusti a pietas publica (Jensen, 2007, s. 35). 

KresŠansk§ interpret§cia postavy oranta ma niekoŎko vĨznamov. TĨm najhlavnej-

ġ²m je zosobnenie duġe mŘtveho. V inom zmysle m¹ģe ²sŠ taktieģ o oznaļenie symbolu 

kostola, alebo akejsi kresŠanskej komunity. Niekedy m¹ģe ²sŠ taktieģ o portr®tne zobra-

zenie, takĨchto pr²kladov vġak existuje zriedka (Jensen, 2007, s. 35). Niekedy s¼ v poz²-

cii orantov zobrazovan® biblick® postavy Jon§ġa sk§kaj¼ceho do vody, Noema v b§rke 

v spoloļnosti holubice alebo bez nej, Daniela v jame levovej, troch mlad²kov v ohnivej 

peci a inĨch. Ich postoj sa obracia k modleniu, snahe spojiŠ sa s Bohom a poģiadaŠ ho 

o z§chranu, teda samotn¼ sp§su svojej duġe.  

Postavy orantov sa na sarkof§goch a katakombnĨch maŎb§ch ļasto zobrazuj¼ 

v prostred² z§hrad, rastl²n. V takomto pr²pade m¹ģu tieto doplŔuj¼ce symboly odkazovaŠ 

na zobrazenie posmrtn®ho Raja, do ktor® sa duġa, v podobe oranta, uber§.  
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 Dekorat²vne n§mety: vt§ci, putti, kvetiny, ovocie,  
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Od 4.storoļia postavy orantov zobrazuj¼ ļoraz viac individu§lne portr®tne rysy, je v nich 

moģn® rozoznaŠ konkr®tne postavy svªtcov, biskupov alebo prvĨch kresŠanskĨch martĨ-

rov. Symbolizmus duġe sa preto uber§ do pozadia a do popredia vystupuje osobn§ str§n-

ka zobrazovan®ho jedinca, kedy jeho pr²beh, smrŠ a samotnĨ ģivot odkazuje na cnosŠ 

a poboģnosŠ zobrazovan®ho. 

6.2. Vyobrazenie Pentheovho trestu ɉÎÜÓÔÅÎÎÜ ÍÏÚÁÉËÁɊ 

Dlho sa predpokladalo, ģe pouģitie n§stennĨch a klenbovĨch moza²k spad§ do Konġtan-

t²novho stavebn®ho programu kostolov. Dnes vġak doch§dza k n§lezu moza²k datova-

nĨch od 1.storoļia po Kristovi. Niektor® s¼ dokonca starġie, pravdepodobne 2.-1. storo-

ļie pred Kristom (Toynbee J. , 1956, s. 71). Technika ich vĨroby je typick§ ako pre em-

blemata, ide teda a pouģitie foriem, kompletnĨ panel bol n§sledne dosadenĨ do konkr®t-

nej steny.  

Dochovan§ n§stenn§ mozaika z hrobky Marcii  predstavuje iba Ŏav¼ sc®nu 

z celkov®ho vĨjavu Pentheovho trestu, kde je vyobrazen§ Agave, matka Penthea (viŅ 

Obr. P 7). VedŎa nej stoj² ģena odet§ ako bakchantka, obe ģeny maj¼ na hlave veniec 

z v²nnej r®vy, symbol DionĨzovho kultu. Ich ġaty s¼ zn§zornen® ako keby viali vo vetre, 

z§hyby tvoria p§sy bielych teserov v spojitosti so zelenĨm a ģltĨm odevom. PozorovateŎ 

m§ tak pocit pohybu celej sc®ny a n§rastu jej dramatickosti pri pozornom pohŎade na 

konanie vġetkĨch z¼ļastnenĨch post§v. HruŅ a nohy maj¼ obe ģeny odkryt®, v ruk§ch 

drģia oġtep a ŎavĨmi rukami sa snaģia svoju obeŠ, teda Penthea, zosadiŠ zo stromu, na 

ktorom naġiel ¼toļisko. Ģen§m pom§ha taktieģ tiger, ktorĨ znova predstavuje symbol 

DionĨzovho kultu, konkr®tne jeho sprievodcu. Fragment§rne je dochovan§ tretia fig¼ra, 

ktor§, s¼diac podŎa odevu, bola taktieģ ģena. 

Technika prevedenia mozaiky predstavuje plasticky modelovan® fig¼ry. Mal® 

a jemne opracovan® tesery bledoģltej, ļervenej, ģltej, tmavomodrej a tmavozelenej farby 

vytv§raj¼ efekty tieŔovania, ļo dod§va celej sc®ne pocit hŌbky a priestorov®ho zasadenia. 

Celkov§ mozaika vġak nesie zn§mky hrub®ho spracovania, postavy ģien nenes¼ typick® 

ģensk® jemn® rysy, ich stehn§ s¼ hrub® a od kolien oddelen® iba p§som tmavĨch teserov. 

Tv§r je zaoblen§, ¼sta a pohŎad neprezr§dzaj¼ vn¼torn® pocity z¼ļastnen®ho nad odo-

hr§vaj¼cou sa sc®nou, ļasto s pocitom absol¼tnej rezign§cie. Na postav§ch sa taktieģ ne-

nach§dzaj¼ ģiadne anatomick® detaily. Postava tigra nenesie ģiadne zn§mky elegantnosti 

tohto zvieraŠa, nevyvol§va ģiadny strach, sk¹r p¹sob² komicky. Ļasti stv§rnen®ho stro-
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mu taktieģ odhaŎuj¼ povrchn¼ pr§cu, nakoŎko peŔ stromu je prehnane ¼zky, nepropor-

cion§lny k vĨġke ostatnĨch post§v. Pr²vetivo vġak p¹sob² vyobrazenie listov. Mozaika je 

lemovan§ ļerveno bielou bord¼rou. 

Vyobrazenie Pentheovho trestu je taktieģ ļast® na n§stennĨch maŎb§ch, medzi kto-

rĨmi vynik§ Dom Vettiov v Pompejach (viŅ Obr. P 8). Tu, v dvoch jed§lŔach, nach§-

dzame maŎby stv§rŔuj¼ce okrem Penthea Daidala, Pasifae, DionĨza s Ariadnou, mal®ho 

Herkula s hadmi a potrestanie Dirke. Panelov§ maŎba stv§rŔuj¼ca trest tohto mlad²ka 

vzbudzuje silnĨ pocit priestoru, ktorĨ je docielenĨ pouģitĨm tieŔovania a mnohĨch zvĨ-

raznen² s diagon§lnym pohybom post§v a ich umiestnenĨm v r¹znych ¼rovniach obrazu. 

Vo veŎkom kontraste vġak vystupuje samotn® pozadie, ktor® pozost§vala hlavne 

z obyļajnĨch sk§l a skrĨva mnoh® nepresnosti, podriaŅuje sa tak vystupuj¼cim posta-

v§m. 

6.3. 6ÙÏÂÒÁÚÅÎÉÅ ÐÜÖÁ 

Vyobrazenie p§va je veŎmi popul§rnym dekorat²vnym mot²vom v kresŠanskĨch kata-

komb§ch a na sarkof§goch.
55

 Tak isto ako vyobrazenie f®nixa, aj p§v reprezentuje nena-

rat²vne symboly, ktor® jasne odkazuj¼ na zmŘtvychvstanie. V pr²pade f®nixa je to kv¹li 

jeho legend§rnemu povstaniu z vlastn®ho plameŔa a popola. V pr²pade p§va prevl§da 

viera, ģe jeho telo je nepom²naj¼ce (Jensen, 2007, s. 159).  

Mimo hrobov®ho kontextu
56

 sa p§v vyskytuje v s¼vislostiach so z§hradnĨmi t®-

mami, kedy v pr²pade 4. pompejsk®ho ġtĨlu pouģ²vali umelci na rozġ²renie priestoru 

maŎby kr²ky, stromy, zvierat§, vt§kov a podobne, teda aj p§va. V neposlednom rade je 

p§v zobrazovanĨ ako predmet z§tiġia, spolu s vt§ļikmi, ovoc²m ļi jedlom (Ling, 1998, s. 

152,153). V pr²pade Vatik§nskej nekropole je moģn® uviesŠ ako Ņalġ² konkr®tny pr²klad 

maŎbu z mauz·lea I (viŅ Obr. P 18).  

Zobrazenie p§va nach§dzame ako na mozaik§ch, tak na n§stennĨch maŎb§ch. Mo-

zaikov® pr²klady vġak poch§dzaj¼ aģ z neskorġ²ch storoļ², n§stenn® sa zasa vyskytuj¼ uģ 

od konca republiky. Typ mozaikovej dekor§cie je moģn® vzhliadnuŠ na pr²klade 

z neskor®ho druh®ho ļi ran®ho tretieho storoļia z Nea Paphos, z tzv. Domu DionĨza. 

MiestnosŠ triclinium, pozost§vaj¼ca zo separ§tnych figur§lnych panelov umiestnenĨch 
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 Pr²klad nach§dzame na sarkof§gu arcibiskupa Theodorika z baziliky S. Apollinare in Classe, kde je vy-

obrazenie dvoch p§vov pri anfore, z ktorej sa vinie v²nna r®va a christogram. 
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 Podobn¼ sc®nu zobrazuje n§stenn§ maŎba z PriscillynĨch katakomb, z miestnosti Dobr®ho pastiera, da-

tovan® do neskor®ho 2. alebo zaļiatku 3. storoļia po Kristovi. 
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do mozaikov®ho r§mu pozost§va z dvoch r¹znych ġtĨlov. Centr§lny panel, v ktorom s¼ 

vyobrazen® vt§ļiky, v²nna r®va a p§v s roztiahnutĨm chvostom, sa nap§ja na postrann¼ 

sc®nu (DionĨzov triumf), tvoriac tak p²smeno T (Dunbabin K. M., 1999, s. 227). 

Z pr²kladov n§stennĨch malieb je moģn® uviesŠ zn§mu Villu Oplontis, kde dekor§-

ciu steny v obĨvacej miestnosti tvor² vyobrazenie p§va pred radom stŌpov a pri divadel-

nej maske v ġtĨle druh®ho pompejsk®ho slohu. P§vov nach§dzame vo vile cez dvadsaŠ, 

avġak tento je z nich najdetailnejġie prevedenĨ. Na kr²dlach a chvoste moģno vidieŠ jed-

notliv® l²nie peria, perie na chvoste v podobe oļ² sa leskne ako pri odr§ģaj¼cej sa vodnej 

hladine. Ostatn® zn§zornenia p§va vo vile s¼ podstatne jednoduchġie. Zn§zorŔuj¼ zviera 

vo front§lnej poz²cii voļi pozorovateŎovi so zdvihnutĨm ļervenĨm per²m, ktor® kontras-

tuje s tmavĨm telom. V inom pr²pade zasa ide o kr§ļaj¼ce zviera, ktor®ho obrysy s¼ zvĨ-

raznen® vĨraznou ļervenou farbou znova v kontraste s tmavomodrĨm telom. Obom tĨm-

to pr²kladom vġak chĨba ak§koŎvek snaha o detailn® a anatomick® prevedenie kreslen®-

ho objektu, umelci sa teda zaoberali iba so stv§rnen²m hlavn®ho rysu.  

 Z neskorġ²ch pr²kladov vystupuje dekor§cia tzv. P§vieho hostinca v Ostii. T§to 

p¹vodne skromn§ rezidencia z Hadri§novskej doby bola za Severovcov prestavan§ 

a predekorovan§ na hostinec s poļetnĨmi miestnosŠami, odr§ģaj¼c techniky n§stennej 

maŎby typick® pred polovicu 3.storoļia po Kristovi. V miestnostiach tak vynik§ poly-

chr·mny ġtĨl farebnĨch pol² zasadenĨch do r§mov odliġnej farby. Vyobrazenie p§va sa 

vyskytuje v tzv. pseudo ï aedicule na dvore VII, kedy oproti pr²kladu z Villy Oplontis 

ide o menej detailne preveden¼ pr§cu spracovania samotn®ho p§va, ktorĨ stoj² vo fron-

t§lnej poz²cii. Pozadie stv§rŔuj¼ dva jednoduch® predmety vyskytuj¼ce sa po jeho stra-

n§ch (Clarke, 1993, s. 135). Toto vyobrazenie p§va uģ naznaļuje posun techniky 

a hlavne vn²mania detailnosti medzi 1.storoļ²m (Villa Oplontis) a 3.storoļ²m. V pr²pade 

Villy Oplontis a p§va v spoloļnosti divadelnej masky je zreteŎn®, ģe umelec sa snaģil za-

chytiŠ ļo najdetailnejġie cel¼ sc®nu. Do popredia s²ce vystupuje toto zviera, no celkov® 

prevedenie sc®ny, jej hŌbka a pouģitie tieŔovanĨch techn²k, naznaļuje snahu o zachytenie 

skutoļn®ho momentu deja. P§v² hostinec tak na druhej strane pon¼ka len skreslenĨ obraz 

zvieraŠa, bez akĨchkoŎvek z§sahov o prevedenie peria a zvĨraznenie jeho pomp®znosti. 

Nohy p¹sobia priveŎmi svalnato, podobaj¼ sa sk¹r na pġtrosie, telo nesie pouģitie tieŔo-

vanĨch farieb len po obvode. Perie chvosta, ktorĨ je charakteristickĨm znakom, sa jav² 

ako predmet, ktorĨ nes¼vis² s objektom. 
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 Pr²klady z Villy Oplontis a Ostii vġak definuj¼ p§va ako objekt z§tiġia a rozġ²renie prie-

storov®ho dojmu, nem§ teda ģiadnu spojitosŠ so funer§lnym kontextom. 

V pr²pade pohrebnĨch vyobrazen² p§va je potrebn® uviesŠ aspoŔ okrajovo tzv. 

miestnosŠ VeŎk®ho kolumb§ria vo Ville Doria Papmhilij, kedy priestor pod kaģdĨm lo-

culom je vyplnenĨ maŎbou zobrazuj¼cou r¹zne zvierat§, nilotick¼ krajinu, banketn®, my-

tologick® a posvªtn® sc®ny (posvªtnĨ strom, obeta na olt§ri a pod.). Pr§ve miestnosŠ C 

obsahuje vyobrazenia p§vov, hus² a vt§kov, v istĨch momentoch aj ich odol§vanie ¼toku 

maļiek. Naproti tomu Ņalġia stena, tzv. B, pon¼ka priestor pre umiestnenie mytologic-

kĨch sc®n, ktor® taktieģ poukazuj¼ na to, ģe svojim vyhotoven²m a odliġnĨm poslan²m 

prezentuj¼ pravdepodobne in®ho umelca ako na predch§dzaj¼cej stene. Na objasnenie si-

tu§cie je teda potrebn® zvĨrazniŠ fakt, ģe mytologick® sc®ny vo svojej podstate prezentu-

j¼ obrazy n§silia, ktor® v tomto pr²pade m¹ģeme zhliadnuŠ na sc®nach s Prometheom 

prikovanĨm na skale ļi Apol·nom a Artemidou, ktor² zab²jaj¼ deti Niobe. V ich preve-

den² n§m taktieģ chĨba istĨ zmysel pre perspekt²vu, jemnosŠ a cit pre vyuģitie pon¼ka-

nĨch farieb, ļo m¹ģeme zasa vidieŠ na zn§zornen² zvierat a krajiny steny C. Na druhej 

strane, celkov® prevedenia malieb pripom²na umeleck® stv§rnenie podobnĨch sc®n vo 

Villa della Farnesina a na mozaika s Nilotickou krajinou, preto je moģn® dan® kolumb§-

rim datovaŠ do Augustovej doby, pribliģne medzi roky 30-20 pred Kristom.  

TypickĨm prvkom p§va je jeho veŎk® perie s okami na koncoch. PodŎa jednej le-

gendy H®ra zabila stook®ho pastiera Arga a jeho oļami ozdobila pr§ve peria tohto vt§ka. 

To pripom²na slnko, takģe v kresŠanskom umen² prevzali umelci t¼to symboliku a spojili 

ju s postavou Krista. Na ¼vode kapitoly bolo uveden®, ģe jeho mªso nepodlieha skaze, 

preto p§v preber§ taktieģ symbol zmŘtvychvstania a zaraŅuje sa k Ņalġ²m atrib¼tom pos-

tavy Krista
57

 v rane kresŠanskom umen². Sp§ja sa taktieģ s postavou sprievodcu duġ² 

zomretĨch cis§rovien (Mohr, 1999) alebo jari (keŅģe obnovuje svoje perie pr§ve na jar). 

Vyobrazenie p§va sa st§va typickĨm prvkom pr²tomnĨm na maŎb§ch kresŠanskĨch 

katakomb a sarkof§goch. Zvyļajne ide o dva objekty v pr²tomnosti n§doby
58

 plnej ovo-

cia alebo chleba, ktor® predstavuj¼ eucharistiu. Tak®to n§mety nach§dzame napr²klad v 

katakomb§ch pod Via Latina, PriscillinĨch, DomitillinĨch a inĨch.  
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 Viac o ikonografii a symbolike Krista viŅ kap. 7.7 Ikonografia a symbolizmus Krista. 
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 N§doba odkazuje v kresŠanskom kontexte na Boģie dielo, teda stvorenie ļloveka. Medzi najļastej²mi 

zobrazovanĨmi typmi s¼ amfora a krat®r. 
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6.4. Technika stucco  

Stucco vĨzdobu nach§dzame v niekoŎkĨch hrobk§ch nekropole Via Cornelia. Okrem 

mauz·lea F (viŅ Obr. P 14), kde sa vyskytuje v podobe vajcovca, ktorĨ lemuje ġtvorce 

stropu, ju nach§dzame taktieģ v hrobk§ch H, T a U.  

Dekor§cia technikou stucco patr² medzi techniky poch§dzaj¼ce z helenistickĨch 

hrobiek v Alexandrii
59

 a Maced·nii, v ktorĨch okrem in®ho sa vyskytuj¼ stropn® imit§-

cie obkladac²ch materi§lov prevedenĨch v omietke(Ling, 1998, s. 19). T§to ļisto obra-

zov§ forma n§stenn®ho maliarstva spoļiatku sl¼ģila ako priama dekor§cia kolorovanĨch 

pol² za stŌpmi, nesk¹r vġak preġla do viac prepracovanĨch panelov zn§zorŔuj¼c hŌbku 

a pouģ²vanie st§le novĨch kombin§ci² mot²vov (Jones, Sidwell, 1997, s.298). 

P¹vod dekor§cie v oblasti r²mskeho sveta a jeho umenia je spojovanĨ 

s helenistickou dobou, kedy Gr®ci adoptovali t¼to met·du z prostredia fara·nskeho 

Egypta. KeŅģe v tomto pr²pade poznali jej pouģitie vo veŎkĨch svªtyniach, naġli tu 

moģnosŠ imitovaŠ rozsiahle architektonick® prvky ļi prid§vaŠ reli®fne fig¼ry. Od 1. 

storoļia pred Kristom sa v Taliansku objavuje novĨ sp¹sob dekor§cie interi®rov. ZatiaŎ 

ļo hlavn§ stena st§le niesla dekorat²vne prvky zaloģen® na architektonickĨch s¼ļastiach, 

uģ vġak neboli preveden® v reli®fe, ale napodobŔovali maŎbu na nan§ġanom povrchu 

(Ling, 1972 s. 55). 

VĨvoj techniky v oblasti r²mskeho umenia je ġtudovanĨ v kontexte pompejskĨch 

ġtĨlov, kedy na seba berie hlavn® z§sady tĨchto dekorat²vnych sp¹sobov. V kontexte 1. 

ġtĨlu bĨva zmieŔovan§ dekor§cia z Priene ako pr²klad imit§cie obkladov®ho zdiva (Ling, 

1998, s. 18). Aģ s rozvojom 2. pompejsk®ho ġtĨlu existuje viac dochovanĨch pr²kladov. 

JednĨm z nich je tzv. Dom gryfov, kedy stucco dekoruje bet·nov® klenby v snahe 

o imit§ciu dreva prostredn²ctvom diagon§lnych l²ni². Od polovice storoļia prv®ho 

zaļ²naj¼ typick® stropn® kazety lemovaŠ prvky tzv. vajcovca. Oproti starġ²m obdobiam 

zaznamen§vame taktieģ nahradenie siln®ho reli®fu plytkĨmi reli®fmi, ļ²m sa cel§ 

dekorat²vna forma st§va bohatġou a r¹znorodejġou, ako to moģno pozorovaŠ na strope 

tepid§ria v Dome kryptoportika (40 ï 30 pred Kristom). V tomto obdob² taktieģ zaļ²naj¼ 

stucco reli®fy sprev§dzaŠ maŎby, pr²klady nach§dzame vo Ville Oplontis, v Dome 

Popidia Prisca v Pompejach ļi v podzemnej hrobke Montefiore. Prv® pouģitie spojenej 
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 PoŅla J.M.C.Toynbee, ktor§ vych§dza vo svojom ļl§nku z publik§cie od E.L.Wadsworth, sa prv® pr²-

klady stucco dekor§cie v Taliansku vyskytuj¼ v Sullovej dobe, p¹vodne poch§dzaj¼c z Alexandrie, od-

kiaŎ boli privezen® do Kamp§nie (Toynbee, 1972 s. 11). 
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kompoz²cie stucco reli®fov a malieb poch§dza z Augustovho domu na Palatine (30 ï 20 

pred Kristom), kde s¼ r§my preveden® technikou stucco a ich polia buŅ bielym stucco 

reli®fom alebo maŎovanĨmi flor§lnymi mot²vmi. Podobn® prevedenie nach§dzame 

taktieģ v Liviinom dome v Primaporte. Ku koncu 2. ġtĨlu sa vġak toto zos¼Ŏadenie ruġ² 

a vyskytuj¼ sa uģ len samotn® stucco dekor§cie alebo iba maŎby (Ling, 1998, s. 42-45). 

V obdob² 3. pompejsk®ho ġtĨlu sa vyskytuje ¼plne novĨ trend v porovnan² 

s vĨzdobou Villy Farnesina. Ten je reprezentovanĨ na dekor§cii tzv. Podzemnej baziliky 

pod Porta Maggiore v R²me, kde s¼ postavy izolovan® od voŎn®ho priestoru, pozadie je 

dekorovan® na minimum a vyuģ²vaj¼ sa ġtylizovan® palmety a losov® kvety. Stucco je 

v tomto pr²klade nekolorovan®, kolorovanĨ pr²klad n§ch§dzame vġak v bl²zkosti 

Podzemnej baziliky, konkr®tne v hrobke konzula z roku 64 po Kristovi, L. Arruntia.  

Obdobie 4. pompejsk®ho ġtĨlu je charakterizovan® na stucco dekor§cii vªļġ²m 

mnoģstvom ornamentu, bohatġej vĨzdoby, fant§zie a bl²zkosi s maŎovanou vĨzdobou. 

Na pr²klade z Domu Transitoria nach§dzame podriadenosŠ maŎby stuccu (miestnosŠ A2 

a A5) ļi pr²padne kolorovan® pole, v tomto pr²pade Hom®rovskĨmi fig¼rami, 

v stuccovom r§me (miestnosŠ A3 a A4). Do stropnĨch kaziet s¼ tak vkladan® mal® 

postavy, zvierat§ ļi rozety, len vo veŎkĨch poliach sa nach§dza viacej mot²vov (Ling, 

1998, s. 85-91). 

Na konci 1. storoļia po Kristovi konļ² existencia 4. pompejsk®ho ġtĨlu a umelci sa 

zaļ²naj¼ obracaŠ smerom do minulosti. Z tohto d¹vodu uģ nevznik§ piaty alebo ġiesty 

ġtĨl, ale doch§dza k zdruģovaniu n§metov predchodzĨch ġtĨlov bez jasnosti a spojitosti 

s n§metmi z minulosti. Doch§dza k ¼padku centr§lneho obrazu a postavy s¼ omezen® na 

kolorovan® pole, kde boli zvyļajne umiestnen® samostatne. Za doby cis§ra Hadri§na 

(117 ï 138 po Kr.) eġte pretrv§vaj¼ znaky bl²zke 4. pompejsk®mu ġtĨlu s vyuģit²m 

perspekt²vy pre vytvorenie efektu or§movania jednotlivĨch obrazov. Medzi pr²klady je 

moģn® zaradiŠ dochovan® fragmenty z dekor§cie VeŎkĨch k¼peŎov vo vile v Tivoli. 

Funr§lnym pr²kladom je dochovan§ ļasŠ stropu z mauz·lea F, kde stucco r§muje bohato 

dekorovanĨm vajcovcom stropn® kazety, v ktorĨch sa nachd§za jednoduchĨ obrazec 

taktieģ v preveden² tejto techniky.  

V nasleduj¼cej Anton²novskej dobe (138 ï 192 po Kr.) je badaŠ zmeny v technike 

prevedenia rel®fov. Tie uģ nie s¼ tak® hlbok® ako v predh§dzaj¼cich obdobiach. Dekor sa 

orientuje na centr§lny obrazec, do okolit®ho priestoru s¼ umiestnen® vedŎajġie postavy 
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a predmety, ktor® danĨ pr²beh dopŌŔaj¼ alebo ozrejmuj¼. Vysvetlenie tohto deja je 

badateŎn® na hrobke Valeria Herma z Vatik§nskej nekropole, kedy centr§lny obrazec 

predstavuje muģa, pravdepodobne Valeria ako majiteŎa hrobky, a okolit® postavy 

v nik§ch przentuj¼ jeho rodinu. Na nikami s¼ umiestnen® predmety vzŠahuj¼ce sa 

k jednotlivĨm pr²sluġn²kom rodu, ako napr²kald ģensk® predmety, voskov§ tabuŎka 

a podobne. V niekoŎkĨch pr²padoch s¼ taktieģ vyobrazen® boģstv§, zb²razŔuj¼ce 

funer§lny charakter objetku.  

Z ranejġ²ch pr²kladov architektonickej stucco dekor§cie je moģn® spomen¼Š Curiu 

na Foru Romanu, kedy bolo nad jej oknami vonkajġie tehlov® zdivo obloģen® bielym 

mramorom a v priestore pod ġt²tom moģno vidieŠ zbytky stucco vĨzdoby, ktor§ 

pokrĨvala t¼to ļasŠ budovy na imit§ciu mramora. Vo vn¼tri budovy tvoril mramor 

dekor§ciu dvoch tret²m stien, nad n²m bolo stucco alebo mozaiky (Claridge, Toms, 

Cuberley, 1998 s. 71).  

Zo sakr§lneho prostriedia s¼ stucco reli®fy nach§dzan® taktieģ v mithrae§ch Sta. 

Prisca, v Ponze a pod S. Stefano Rotondo (Vermaseren, 1971, s. 14) ļi v hrobke pri 

Ponte Mammolo, kde dekor§cia zn§zorŔuje prvky gr®ckej mytol·gie.Z hrobiek Vatik§nu 

je potrebn® spomen¼Š vyġġie spomenut® mauz·le§ F a H. 

Medzi pr²kladmi funer§lneho pouģitia techniky stucco mimo oblast Vatik§nskej 

nekropole, je moģn® spomen¼Š hrobky pozdŌģ Via Latina. V tzv. hrobke Valeriov (160 ï 

170 po Kr.), ktor§ je datovan§ do rovnak®ho obdobia ako Vatik§nska hrobka F, sa 

v stupnej miestnosti (§trium) nach§dza bohato dekorovanĨ strop. Stucco dekor§cia sa 

pribliģuje svojou podobnosŠou k Podzemnej bazilike. Postavy trit·nov, Majn§d, grifov 

a morskĨch pr²ġer s¼ zn§zorŔen® v kruhovĨch medail·nov, priļom s¼ navz§jom 

posp§jan® l²niami. Priestor medzi nimi je vyplŔenĨ flor§lnymi ¼ponkami a pravouhlĨmi 

menġ²mi kazetkami. V pohrebnom kontexte ide o prezent§ciu podsvetia, akejsi formy 

nekoneļn®ho tanca a oslavy. V centr§lnom medail·ne s¼ pritom zobrazen² dvaja 

grifovia, ktor² sprev§duaj¼ duġu do posmrtn®ho ģivota. 

ńalġ²m pr²kladom hrobky v bl²zkosti Via Latina je tzv. hrobka Pancratii(koniec 2. 

st. po Kr). V hlavnej pohrebnej miestnosti sa nach§dza sarkof§g ud§vaj¼ci meno a vek 

mŘtveho. HlavnĨm momentov je vġak bohato dekorovan§ klenba s dochovanou 

polychr·miou v kombin§cii s freskami a stuccami. Technika stucco je vyuģit§ na 

stv§rnenie boģstiev, tak ako je tov pr²pade hrobky H. Medzi nimi zauj²maj¼ 



Nekropola Via Cornelia - kontext Vatik§nske nekropole 

70 

 

najvĨznamnejġie postavenie Apol·n, Diana, Priam prosiaci Achilea o Hektorove telo ļi 

Herakles na Olympe. Prezent§cia vybranĨch bohov a mĨtickĨch hrdinov vġak 

nezobrazuje oslavu posmrtn®ho ģivota, ako to bolo v pr²pade hrobky Valeriov, alebo 

potomkov rodiny z Vatik§nskeho mauz·lea H. V tomto pr²pade ide o ak¼si pripomienku 

osudu, ktorĨ kontroluje beh ģivota v takom slede, v akom bol predurļenĨ vyġġ²mi silami.  

6.5. 6ÙÏÂÒÁÚÅÎÉÅ ÆÉÌÏÚÏÆÁ ɉÕéÉÔÅċÁɊ 

Mauz·leum G nesie sekund§rne pomenovanie ako hrobka uļiteŎa, alebo filozofa. Tento 

n§zov vznikol z pr²tomnosti maŎby, ktor§ zobrazuje starġieho muģa v spoloļnosti mlad-

ġieho, priļom d¹leģitĨm objektom je kniha ļi zvitok (viŅ Obr. P 11). 

V pohanskej ikonografii vyobrazenie uļiteŎa ļi filozofa malo istĨm sp¹sobom zob-

raziŠ zosnul®ho v akejsi d¹leģitejġej funkcii, kedy mu bola prip²san§ rola uļenca. Kres-

ŠanskĨ kontext sa vġak v tomto odliġuje od pon²mania pohansk®ho, zobrazuje filozofa 

v kontexte skutoļn®ho vzdelania, ġ²renia pravdy ļi kresŠanskej n§uky.  

Zn§zornenie zvitku vġak nie v kaģdom pr²pade upozorŔuje na filozofa. V pr²pade 

maŎby z Pompej² VII (v exedre smerom do §tria), sa nach§dza vyobrazenie ģeny s perom 

a muģa so zvitkom. Obe postavy nes¼ siln® prejavy individualizmu a pravdepodobne ide 

o manģelov. V pr²pade zvitku je moģn® usudzovaŠ, ģe predstavuje predmanģelsk¼ zmlu-

vu. Ģena vġak drģ² pero, m¹ģe ²sŠ teda taktieģ o vyuļovanie. MaŎba je datovan§ do 

3.ġtvrtiny 1.storoļia po Kr. 

Do rovnak®ho obdobia ako maŎba z Pompej² je taktieģ datovan§ Ņalġia pompejsk§ 

ġt¼dia filozofa. Ide o vyobrazenie Menandra v tzv. Menandrovom dome. Filozof tu sed² 

na stolici, v Ŏavej ruke zviera zvitok, prav¼ ruku si opiera o hlavu na ktorej m§ vavr²novĨ 

veniec. T§to maŎba sa azda najviac pribliģuje k tej, ktor§ je stv§rnen§ vo Vatik§nskej 

nekropole. KeŅģe je vġak o nieļo mladġia, v ġtĨle prevedenia je vidieŠ niekoŎko odliġ-

nost². Menander p¹sob² podstatne jemnejġie ako vatik§nsky filozof. Jeho tunika vykazuje 

viacej detailov, z§hyby sa spr§vaj¼ prirodzene k polohe tela. Na tv§ri je moģn® rozoznaŠ 

jednoduch® detaily, zamyslenie sa nad pr²tomnĨm zvitkom. Oproti tomu vatik§nsky filo-

zof p¹sob² pomerne neotesanĨm dojmom. Jeho tunika splĨva na celom tele a len mies-

tami sa vyskytuj¼ nejak® z§hyby. Navodzuje tak pocit Šaģk®ho odevu. V tv§ri je pouģitej 

priveŎa tmavohnedej farby a je teda problematick® urļiŠ, ļi danĨ filozof poch§dza na z§-

klade tmavej pokoģky z exotickejġej krajiny, alebo m§ bradu. Zvitok v Menandrovom 

pr²pade p¹sob² ako kniha, v pr²pade vatik§nskeho filozofa ako klasickĨ roluj¼ci zvitok. 
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V r§mci kresŠanskej ikonografie postava filozofa alebo uļiteŎa predstavuje osobu Kris-

ta
60
. Ten svoje uļenie prenechal uļen²kom, ktorĨ ho po jeho smrti rozniesli do cel®ho 

sveta, hlavne v postav§ch sv. Petra a sv. Pavla. Kristus prezentovanĨ ako filozof sa vy-

skytuje na maŎb§ch katakomb a kresŠanskĨch sarkof§goch od 4.storoļia, kedy mu umel-

ci zaļali prisudzovaŠ re§lnejġ² obraz, obohatenĨ o detailn® prvky, ktor® by t¼to najd¹leģi-

tejġiu postavu kresŠanskĨch dej²n vyzdvihli nad ostatn® osoby a z§roveŔ zvĨraznili jeho 

symbolick® vn²manie.
61

 

Zvªzok alebo kniha v ruk§ch s¼diaceho alebo vyuļuj¼ceho Krista ļi apoġtolov od-

kazuje na symbolizmus Boģieho z§kona alebo vierouku, ktor¼ apoġtoli rozniesli do cel®-

ho sveta.  

6.6. 6ÙÏÂÒÁÚÅÎÉÅ *ÏÎÜĤÁ 

Vyobrazenie Jon§ġa (viŅ Obr. P 21) spad§ medzi najobŎ¼benejġie n§mety kresŠanskĨch 

katakomb a sarkof§gov 3. storoļia po Kristovia a pozost§va z troch separ§tnych sc®n;  

1. Jon§ġ stojaci na lodi (niekedy v poz²cii Oranta), pr²padne padaj¼ci do ¼st veŎryby, 

2. Jon§ġ vyhodenĨ z mora, poz²cii Oranta, 

3. Jon§ġ leģiaci pod stromom alebo v²nnou r®vou. 

 Tieto ļasti cyklu sa vyskytuj¼ ako v pred-konġtan²novom obdob², tak v nasleduj¼com. 

Ich prevedenie je vġak rozdielne, ļo bude vysvetlen® v nasleduj¼cich odstavcoch. 

Postava Jon§ġa sa vyskytuje vo veŎkej miere v r§mci rane kresŠansk®ho umenia 

(spolu s Orantom, rybou, p§vmi a Ņalġ²mi atrib¼tmi Krista). Najranejġie vyobrazenie Jo-

n§ġa poch§dza z tzv. Luciinej krypty v Kallixtovych katakomb§ch, z 1. polovice 3. sto-

roļia po Kristovi (Balch, 2008, s. 186). V obdob² pred-Konġtant²novskej doby sa vysky-

tuje takmer na 70 zn§mych vyobrazeniach katakomb a sarkof§gov v samostatnĨch vĨja-

voch alebo prezent§ci² cel®ho cyklu (Jensen, 2007, s. 172). V nasleduj¼com obdob² po-

ļet vyobrazen² vzrast§, keŅģe kresŠansk² umelci zobrazovali sc®nu detailnejġie, symbo-

lickejġie, prisudzovali jej Ņalġie vĨznamy na zn§zornenie inĨch biblicky zauj²mavĨch 

pr²behov.  

                                                 
60

 Viac o ikonografii Krista viŅ v kap. 7.7 Ikonografia a symbolika Krista. 
61

 Viac o symbolike a ikonografii Krista viŅ kap. 7.7 Ikonografia a symbolizmus Krista 
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Pr²beh Jon§ġa je symbolom o zmŘtvychvstan².
62

 Na pr²kaz Hospodina mal od²sŠ do Nini-

ve zvestovaŠ jeho skazu. Jon§ġ sa vġak tohto ¼kolu zŎakol a rozhodol sa, ģe pred Bohom 

uteļie na lodi do Tarġ²ġa. LoŅ vġak na ceste zasiahla veŎk§ b¼rka, ktorej strojcom bol 

pr§ve Boh. N§morn²ci preto na Jon§ġove slov§ hodili proroka do mora (aby b¼rka presta-

la), kde na neho ļakala veŎryba. T§ pohltila Jon§ġa, ktorĨ sa tri dni v jej ¼trob§ch modlil, 

aģ ho nakoniec vyvr§tila na such¼ zem. Jon§ġ tak nakoniec zamieril do Ninive, ktor® va-

roval pred skazou, obyvatelia zmenili svoj sp¹sob ģivota a Boh mesto uġetril. Jon§ġ sa na 

to vġak nahneval, odiġiel z mesta a v jeho bl²zkosti si postavil mal¼ chatku, odkiaŎ pozo-

roval dianie v meste. Boh mu v nej nechal cez noc vyr§sŠ ric²novn²k, ktorĨ vġak na dru-

hĨ deŔ napadol ļerv a zniļil ho. Nato sa Jon§ġ znova rozhneval, ģiadal smrŠ namiesto ģi-

vota. Vtedy mu Boh odvetil: ĂTebe je Ŏ¼to ric²novn²ka, pri ktorom si sa nenam§hal 

a ktorĨ si nepestoval, ktorĨ za noc vyr§stol a za noc zahynul; a mne nem§ byŠ Ŏ¼to Nini-

ve, veŎk®ho mesta, v ktorom je viac ako stodvadsaŠ tis²c Ŏud², ktor² nevedia rozliġovaŠ 

medzi tĨm, ļo je napravo a ļo naŎavo, a k tomu mnoho dobytka?ñ (Biblia, Jon. 4:10-11) 

Jon§ġov pr²beh sa tak odohr§va na n§stennĨch maŎb§ch, mozaik§ch a sarkof§goch 

v troch separ§tnych sc®nach, ktor® na niekoŎkĨch miestach s¼ vyobrazen® spolu, aby vy-

rozpr§vali celĨ pr²beh. Najļastejġie sa stret§vame s ich umiestnen²m v arkos·li§ch kata-

komb, na sten§ch miestnost² a samozrejme sarkof§goch. Zriedka sa vyskytuje prorok na 

mozaik§ch (mauz·leum J¼liov), kde vġak postave nie je venovan§ tak§ detailnosŠ preve-

denia ako v maŎbe. 

Vyobrazenia Jon§ġovho cyklu sa vyskytuj¼ od 3.storoļia, avġak pred Konġtant²no-

vĨm mierom nezaznamenali tak¼ detailnosŠ pr²behu, dalo by sa sk¹r uvaģovaŠ nad tĨm, 

ģe v tomto obdob² eġte nepredstavoval zn§my biblickĨ pr²beh. K®tos (pr²ġera) dokonca 

tvorila ak¼si spojitosŠ medzi Jon§ġom vhodenĨm do mora a jeho odpoļinkom pod r®vou, 

keŅģe umelci 3.storoļia nepoznali jeho pravĨ vĨznam (Snyder, 2003, s. 92-95) Aģ po 

Konġtant²novom miery naber§ Jon§ġov pr²beh detailn® momenty biblick®ho pr²behu, je 

prirovn§vanĨ k znovuzrodeniu duġe, Kristovmu zmŘtvychvstaniu. 

Pr²klad k prv®ho aktu deja, teda hodeniu Jon§ġa do mora, kde na neho ļak§ veŎry-

ba (alebo k®thos, ļiģe nejak§ pr²ġera) nach§dzame mimo mozaiky v mauz·leu J¼liov
63

 

taktieģ v maŎbe v katakomb§ch sv. Petra a Marcellina (viŅ Obr. P 22). Tu na klenbe 

                                                 
62

 ĂLebo ako Jon§ġ bol vo veŎrybe tri dni a tri noci, tak aj Syn ļloveka bude v lone zeme tri dni a tri noci.ñ 

(Biblia, Mat. 12:40) 
63

 ńalġia mozaika s vhoden²m Jon§ġa do mora sa vyskytuje v Aquilei. 



Vatik§nske nekropole Nekropola Via Cornelia - kontext 

73 

 

miestnosti s¼ zn§zornen² na lodi dvaja n§morn²ci, ktor² h§dģu proroka cez palubu. V jej 

bl²zkosti uģ vyļk§va k®thos s tlamou plnou zubov a vĨraznĨmi uġami. B¼rka tu nie je 

zobrazen§, ale stiahnut® plachty na lodi indikuj¼ k tomu, ģe podmienky na plavbu s nimi 

v danej chv²li neboli (ļiģe b¼rku predznamen§vaj¼ nepriamo). 
64

 

T§to sc®na n§sledne pokraļuje do vyobrazenia Jon§ġa ako vyskakuje z tela veŎryby 

alebo pr²ġery. Mot²v je viditeŎnĨ znova v katakomb§ch sv. Petra a Marcellina, kde Jon§ġ 

v poz²cii Oranta (teda so zdvihnutĨmi rukami a otvorenĨmi dlaŔami) vych§dza z tela 

pr²ġery. 

Tretia sc®na, teda odpoļ²vanie Jon§ġa pod uhorkovĨmi listami, sa najviac podob§ 

pohansk®mu prototypu. Poloha proroka je bl²zka vyobrazeniu Endymiona alebo Ariadne, 

kedy oba objekty odpoļ²vaj¼ nah², s jednou rukou prehodenou za hlavu. Medzi sarko-

f§gmi s danou sc®nou je moģn® spomen¼Š na tomto mieste
65

 sarkof§g zo Santa Maria 

Antiqua, kde v bl²zkosti odpoļ²vaj¼ceho proroka st§le vidieŠ pr²ġeru a vzŅaŎuj¼cu sa 

loŅ. Medzi pr²kladmi katakombnej maŎby je moģn® spomen¼Š Kallixtove katakomby 

(4.st.po Kr.)
66
, kde mot²v odpoļ²vaj¼ceho Jon§ġa sprev§dza pr²ġera a samotn® vhodenie 

do jej ¼trob (teda je tu zn§zornenĨ celĨ cyklus). 

Symboliku Jon§ġovho pr²behu je moģn® hŎadaŠ nielen v spojitosti s Kristom a jeho 

zmŘtvychvstan², ale taktieģ s krstom. Ten sa odohr§va prostredn²ctvom vody a v ranĨch 

dejin§ch krstenĨ po vzore Krista sa do vody ponoril celĨ. Voda z§roveŔ zmĨva vġetky 

dediļn® hriechy a hriechy s¼ļasn®, tak ako more zmylo z Jon§ġa strach uskutoļniŠ Boģ² 

pr²kaz.  

Nahota proroka v sc®ne odpoļ²vaj¼cej pod pergolou z§roveŔ odkazuje na heroick¼ 

nahotu, ktor§ sa vyskytovala v r²mskom umen² od jeho poļiatkov. V Biblickom kontexte 

je moģn® spomen¼Š postavy Adama a Evy predtĨm ako ok¼sili jablko poznania, alebo 

Daniel stojaci medzi dvoma levmi. 

 

 

                                                 
64

 Soch§rske stv§rnenie nach§dzame v podobe mramorov®ho stolu (jeho z§kladne) objaven®ho v Tarsu 

v roku 1876, dnes uloģenĨ v Metropolitnom m¼zeu. N§lez je datovanĨ pribliģne do roku 300 po Kr. a vy-

skytuje sa na Ŕom postava Jon§ġa bez zachovanej hlavy, ako je n§morn²kmi h§dzan² do mora. V mori ļa-

kaj¼ dve pr²ġery, priļom jedna siaha Jon§ġovi po noh§ch, druh§ zasa po n§morn²kovi, ktorĨ spadol z lode 

do mora. Z lode sa zachovala iba spodn§ ļasŠ , z n§morn²kov s¼ viditeŎn® iba ruky a ļasŠ hrude. 
65

 Viac k sarkof§gom sa n§metom na nich sa venuje ġpeci§lna kapitola. 
66

 K Ņalġ²m pr²kladom patr² vyobrazenie odpoļ²vaj¼ceho Jon§ġa v katakomb§ch pod Via Latina zo 4.st.po 

Kr. 
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6.7.  Ikonografia a  symbolizmus Krista  

Vyobrazenie Krista na n§stennĨch maŎb§ch hrobiek a katakomb, mozaikovej vĨzdobe 

a sarkof§gov patr² medzi najviac prezentovan® n§mety ran®ho kresŠansk®ho umenia. 

Kristus ako SpasiteŎ Ŏudstva tu prij²ma svoju ¼lohu, odkazuje na Boģie slov§, kon§ z§-

zraky a poukazuje na posmrtnĨ ģivot veden² n²m a Bohom. Jeho smrŠ sa stala symbolom 

Boģej milosti a l§sky, snahou o odpustenie hriechov vġetkĨch jeho nasledovn²kov a vieru 

s n§dejou v ģivot, ktorĨ smrŠou nekonļ². Je teda samozrejm®, ģe ikonografia Krista patr² 

medzi z§kladn® znaky najstarġieho kresŠansk®ho umenia. 

)ËÏÎÏÇÒÁÆÉÃËï ÓÔÖÜÒÎÅÎÉÅ +ÒÉÓÔÁ 

Ikonografick® stv§rnenie Krista sa v priebehu kresŠansk®ho umenia vyv²jalo so zauģ²va-

nĨmi predstavami a symbolizmom tejto postavy.  

Medzi prv® zn§zornenie Krista (ktor® z§roveŔ pretrvalo prv® tri storoļia) patr² pos-

tava mlad®ho muģa, bez akĨchkoŎvek f¼zov, na ktor® si zvykla kresŠansk§ spoloļnosŠ v 

nasleduj¼com obdob² aģ s¼ļasnosti (viŅ Obr. P 20). SpoloļnosŠ ho vn²mala ako svieģe-

ho, mlad®ho muģa, ļasto stotoģŔovan®ho s pastierom (Royt, 2006, s. Kristus). Tento ob-

raz potvrdzuje cit§t z J§novho evanjelia, kde je Kristus zrovn§vanĨ s DobrĨm pastierom: 

ĂJa som dobrĨ pastier, DobrĨ pastier ģivot kladie za ovce.ñ (Biblia, J§n 10:11) Kristus 

je v tomto obdob² branĨ viac ako symbol, ochranca ģivota, nositeŎ boģskej vzneġenosti, 

SpasiteŎ neģ konkr®tna osoba. Na katakombnĨch vyobrazeniach sa preto d§va do spoji-

tosti pr§ve s vyobrazenĨm Dobr®ho pastier, s ovcou na ramen§ch, symbolizuj¼c tak 

ochrancu svojich nasledovn²kov. Tieto vyobrazenia figuruj¼ v CallistovĨch katakonb§ch 

(3.st. po Kr.) alebo Petra a Marecellina (3.st. po Kr.). 

DruhĨm typom Krista v obdob² prvĨch troch storoļ² je prezent§cia osoby, ktor§ 

predstavuje centr§lnu ¼lohu dan®ho obrazu (Jensen, 2007, s. 95). Stavia sa do popredia 

deja, je obleļenĨ v tunike a kon§ nejak¼ akciu. Tieto n§mety sa vyskytuj¼ napr²klad 

v DomitillinĨch katakomb§ch (3.st. po Kr.), kde Kristus v poz²cii oranta (zdvihnut® ruky 

a dlane obr§ten® k pozorovateŎovi) stoj² pred svojimi uļen²kmi (viŅ Obr. P 27). ńalġ²m 

pr²kladom m¹ģu byŠ sc®ny zobrazuj¼ce Krista ako filozofa ļi uļiteŎa alebo konaj¼ceho 

z§zraky.  

V nasleduj¼com obdob², kedy sa st§le viac Ŏud² hl§si ku kresŠanstvu, st¼pa potreba 

zn§zornenia Krista podstatne osobitnejġie, s nejakĨmi individu§lnymi rysmi, ktor® by ho 

ako najpodstatnejġiu postavu n§boģenstva oddelili od zvyġnĨch biblickĨch hrdinov. Kris-
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tus tak zaļ²na byŠ zobrazovanĨ ako filozof ļi uļiteŎ, ktor®ho uļenia maj¼ uļen²ci po je-

ho smrti predaŠ vġetkĨm kresŠanom. Pr²klad tohto ch§pania postavy Krista je prezento-

vanĨ na maŎbe z katakomb Petra a Marcellina (4.st. po Kr.), kde Kristus sed² medzi Pet-

rom a Pavlom a na z§klade gest r¼k je moģn® usudzovaŠ, ģe prebieha medzi nimi nejakĨ 

rozhovor. InĨm pr²kladom je zasa maŎba v ComodillinĨch katakomb§ch, kde sa objavuje 

maŎba Krista s dlhou bradou, dlhĨmi vlnitĨmi vlasmi a vĨraznĨmi oļami. Tu prezentuje 

uģ akĨsi vl§dnuci typ (viŅ Obr. P 26).  

V okol² Kristovej hlavy sa zaļ²na od 2. storoļia zobrazovaŠ nimbus, ktorĨ symbo-

lizuje slnko
67

 alebo kr§Ŏovsk¼ korunu (Mohr, 1999). Aģ v priebehu nasleduj¼cich storoļ² 

(5.-6.st.) sa zaļ²na nimbus objavovaŠ taktieģ okolo hl§v anjelov, prorokov a inĨch post§v 

Star®ho a Nov®ho z§kona, ako je to viditeŎn® mimo in® na mozaik§ch z Raveny (odkiaŎ 

poch§dzaj¼ tie najlepġie pr²klady).  

V r§mci poznania ikonografie a symboliky Krista je potrebn® uviesŠ fakt, ģe vn²-

manie tejto postavy vych§dza z vyobrazenia antickĨch hrdinov. Na poļiatku kresŠan-

sk®ho umenia totiģ umelci ļerpali n§mety pr§ve v pohanskej ikonografii a samozrejme 

ani vyobrazenie Krista nevzniklo inak. KresŠansk² umelci vġak siahli po vĨbere tĨch an-

tickĨch hrdinov, ktorĨch symbolick® vn²manie sa najviac pribliģovalo vĨznamu Krista 

ako SpasiteŎa a ochrancu vġetkĨch veriacich. V tomto pr²pade ide o postavu Jupitera, 

ktor®ho symbol ï blesk, prezentoval nimbus Krista, ale taktieģ jeho ¼lohu ako ved¼ceho 

boha (viŅ Obr. P 20). DruhĨm stelesnen²m je Prometheus, ktorĨ zachr§nil Ŏud² tĨm, ģe 

ukradol bohom oheŔ a nauļil ich pouģ²vaŠ ho.  

Kristus vġak bol najviac prirovn§vanĨ k dvom antickĨm hrdinom. TĨm prvĨm je 

Orfeus
68
, b§jny hrdina, ktorĨ svojim spevom a hrou dok§zal prin¼tiŠ ku konaniu rastliny 

a neģiv® predmety. Kristus tu teda nadvªzuje na symboliku, harm·niu kozmu a krotiteŎa 

Ŏud², ktor² id¼ v protiklade s jeho k§zan²m (tak ako Orfeus dok§zal skrotiŠ spevom divo-

k¼ zver). Orfeov zostup a n§vrat z r²ġe mŘtvych prijal Kristus ako nositeŎ nesmrteŎnosti 

duġe. N§mety Orfea nach§dzame v katakomb§ch San Callisto (1.pol.2.st. po Kr.) alebo 

DomitillinĨch (1.pol.3.st. po Kr.). V druhĨch zmieŔovanĨch sed² Orfeus na skale, opretĨ 

jednou rukou o palicu, v druhej drģ² hudobnĨ n§stroj (podobaj¼ci sa na Panovu flautu) 

(viŅ Obr. P 28). Pred n²m sedia v tr§ve tri zvierat§, cap a pravdepodobne dve oveļky. 

V pozad² figuruj¼ kopce, rastliny a stromy, ktor® dod§vaj¼ celkovej sc®ne pocit harm·-
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 Poch§dza z Ćzie. 
68

 Orfeus prezentuje taktieģ paralelu s DobrĨm pastierom,  
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nie. DruhĨ pr²klady z DomitillinĨch katakomb predstavuje Orfea v pl§ġti s dlhĨmi ru-

k§vmi a frĨģskou ļiapkou (odkazuje na jeho VĨchodnĨ p¹vod) s harfou pri boku (viŅ 

Obr. P 30).  

DruhĨm antickĨm hrdinom zrovn§vanĨm s Kristom je Odyseus. V katakombnĨch 

maŎb§ch sa vyskytuje priviazanĨ o stŌp, priļom t§to sc®na poukazuje na Odyseove stret-

nutie so Sir®nami, kedy chcel zapoļuŠ ich spev a tak sa nechal pos§dkou priviazaŠ 

o lodnĨ sŠaģeŔ
69
. Rann² kresŠania ho prijali ako symbol Krista na kr²ģi, ktorĨ ochraŔuje 

svojich nasledovn²kov pred nebezpeļenstvom (Royt, 2006).  

K Ņalġiemu ikonografick®mu stv§rneniu Krista sa rad² postava Oranta. Jeho 

vzpriamen® ruky pripom²naj¼ Krista na kr²ģi. Na katakombnĨch maŎb§ch sa objavuje od 

2.storoļia, v nasleduj¼cich storoļiach je typickĨm n§metom na sarkof§goch. Jeho sym-

bolika ide v kontexte stv§rnenia duġe mŘtveho. Na jednom zo sarkof§gov nekropoly Via 

Triumphalis sa vyskytuje postava orantky (orant bol p¹vodne zobrazovanĨ ako ģena) pri 

strome s vt§ļikom, ktorĨ len zvĨrazŔoval toto symbolick® stv§rnenie duġe. Pr²klady ma-

liarskeho stv§rnenia sa nach§dzaj¼ v kaģdĨch katakomb§ch a inĨch miestach s kresŠan-

skĨmi n§metmi. Na tomto mieste je vġak moģn® spomen¼Š medzi nimi katakomby Coe-

meterium Majus, kde postava Oranta sa pribliģuje k stv§rneniu Krista z rovnak®ho ob-

dobia (3.storoļie po Kr.). Orant tu stoj² v dlhej tunike, kr§tkych vlasoch, bez f¼zov 

a s roztiahnutĨmi rukami medzi dvoma pastiermi. V 4.storoļ² v rovnakej lokalite sa vy-

skytuje zasa stv§rnenie Oranta s dlhġ²mi vlasmi, vĨraznĨmi oļami a bohatej tunike, teda 

napoved§ stv§rnenie Krista v danom obdob² (aj napriek tomu, ģe Orant je st§le bez f¼-

zov).  

Ikonografia Krista sa vġak neorientuje iba na antick® postavy a preberanie ich 

symbolizmu. Posolstvo a uļenie Krista je moģn® ch§paŠ taktieģ vo vyobrazen² biblickĨ 

sc®n, v ktorĨch sa odr§ģa jeho posolstvo prezentovan® konan²m Ņalġ²ch biblickĨch po-

st§v. V konkr®tnom zmysle ide napr²klad o vyobrazenie Jon§ġa, ktor®ho pr²beh o pohl-

ten² veŎrybou a n§slednom n§vrate z jej ¼trob za tri dni odkazuje na ukriģovanie, poloģe-

nie do hrobu a n§sledn® zmŘtvychvstanie Krista (ktor® sa uskutoļnili na tret² deŔ, teda 

v rovnakom ļasovom obdob² ako v pr²pade Jon§ġa). Z tohto d¹vodu sa preto ne istĨch 

miestach m¹ģu vyskytovaŠ vyobrazenie Krista a Jon§ġa spolu, ako je to prezentovan® na 
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 Najzn§mejġ²m pouk§zan²m na dan¼ sc®nu je mozaika u 3 st. po Kristovi v m¼zeu Bardo v Tunisku. Na 

nej je zobrazenĨ Odyseus priviazanĨ o lodnĨ sŠaģeŔ, na lodi s¼ jeho 4 druhovia vyļk§vaj¼ci so ġt²tmi na 

pr²let Sir®n. Tie ļakaj¼ na prich§dzaj¼cu loŅ na pravej strane mozaiky. 
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stropnej mozaike mauz·lea J¼liov v nekropole Via Cornelia. Postava Jon§ġa preto sym-

bolicky prij²ma predobrazy ukriģovania Krista, posolstvo jeho smrti a z§roveŔ vieru 

v jeho zmŘtvychvstanie a n§sledn® oļistenie Ŏudstva od hriechov. 

Medzi Ņalġ²mi vĨjavmi sa vyskytuje pr²beh Abrah§ma
70

 o obetovan² Iz§ka.
71

 

Prorok musel na ģiadosŠ Boha obetovaŠ svojho jedin®ho syna na znak svojej ¼cty 

a oddanosti. V tomto pr²behu sa odzrkadŎuj¼ pochybnosti a strach zo smrti, ktor® preģ²-

val Kristus poļas svojich poslednĨch hod²n pred Ukriģovan²m, obetovanie jedin®ho sy-

na, ktor® sa v Kristovom pr²pade premenilo na z§chranu duġ² jeho nasledovn²kov 

a z§roveŔ prejav komunik§cie s Bohom, uk§ģka jeho sily, schopnost² a oddanosti voļi 

Ŏudsk®mu pokoleniu. N§met obete Iz§ka sa vyskytuje v katakomb§ch na Via Latina 

(4.storoļia po Kr.), kde Iz§k kŎaļ² so zviazanĨmi rukami pred otcom, Abrah§mom, ktorĨ 

stoj² pri malom olt§ri. Abrah§m hŎad² na zdvihnut¼ ruku
72

, v ktorej sa vyn²ma n¹ģ (viŅ 

Obr. P 31). V bl²zkosti olt§ra post§va baran,
73

 ktorĨ danĨ vĨjav pozoruje (a ktor®ho na-

koniec Abrah§m na pr²kaz Boģ² obetoval namiesto svojho syna). ńalġ² vĨjav v inom 

stv§rnen² sa nach§dza v Priscillinych katakomb§ch v cubiculu Velatio (3. storoļia po 

Kr.), kde ġedivĨ Abrah§m (v bielej tunike, ktorĨ dod§va vĨraz k jeho veku) sed² na stolci 

a s ¼trpnĨm vĨrazom hŎad² smerom na nebesia. Prstom pritom ukazuje na horiaci olt§r, 

ku ktor®mu z Ŏavej strany pozorovateŎa prich§dza jeho syn nes¼ci veŎk¼ noġu dreva (viŅ 

Obr. P 23).
74

  

K Ņalġ²m predobrazom Kristovej postavy sa rad² Mojģiġ, ktorĨ svojim vyslobode-

n²m Izraelitov spod nadvl§dy egyptsk®ho fara·na stelesŔuje novĨ ģivot. Horiaci ker, 

v ktorom sa Boh zjavil Mojģiġovi, z§roveŔ prestavuje panensk® materstvo M§rie (Mohr, 

1999). Prechod ĻervenĨm morom m¹ģe predznamen§vaŠ Kristov krst, keŅģe precho-

dom Izraelitov cez more nastala nov§ etapa ich hist·rie posolstva. 

Symbolizmus Krista je zn§zornenĨ taktieģ v n§metoch, ktor® predstavuj¼ rastliny 

a ģivoļ²chov. V J§novom evanjeliu
75

 je Kristus prirovn§vanĨ k v²nov®mu kru, s ktorĨm 
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 Postava Abrah§ma predstavuje Bohom vyvolen®ho ļloveka, ktorĨ bol obdarenĨ vysokĨm vekom a po-

tomstvom. 
71

 ĂVtedy On riekol: Vezmi svojho syna, svojho jedin®ho syna Iz§ka, ktor®ho milujeġ, choŅ do krajiny 

M·rija a obetuj ho tam ako spaŎovan¼ obeŠ na vrchu, o ktorom ti poviem.ñ (Biblia, Gn. 22:2) 
72

 ĂKeŅ Abrah§m vystrel ruku a vzal n¹ģ, aby zarezal syna, zavolal naŔ anjel Hospodinov: Abrah§m, Ab-

rah§m! A ten odpovedal: Tu som.ñ (Biblia, Gn. 22:10-11) 
73

 ĂVtedy Abrah§m pozdvihol oļi a zbadal, ģe v h¼ġti je baran, zachytenĨ za rohy. Abrah§m iġiel, vzal ba-

rana a namiesto svojho syna obetoval ho ako spaŎovan¼ obeŠ.ñ (Biblia, Gn. 22:13) 
74

 ĂPotom Abrah§m vzal drevo na spaŎovan¼ obeŠ, naloģil ho na syna Iz§ka, s§m vġak vzal do ruky oheŔ 

a meļ a tak ġli vedno dvaja.ñ (Biblia, Gn. 22:6) 
75

 ĂJa som pravĨ v²nny kmeŔ a m¹j Otec je vinohradn²k.ñ (J§n 15:1) 
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sa stret§vame na r¹znych miestach kresŠansk®ho umenia (mozaika v mauz·leu J¼liov vo 

Via Cornelia, katakomby Pretestato a vyobrazenie Ġtyroch roļnĨch obrob², sakorf§gy 

a in®). Produkt v²nnej r®vy, muġt, je spom²nanĨ v 1. knihe Mojģiġovej v spojitosti s po-

ģehnan²m.
76

 Tento symbol sa taktieģ vyskytuje v spojitosti s kliatbou Mojģiġa z £balu, 

kde vinica predstavuje jednu z mnohĨch pod¹b zoslanej kliatby.
77

 V neposlednom rade 

predstavuje viniļ Mesi§ġa, miesto pokoja, o ktorom sa taktieģ zmieŔuje NovĨ z§kon.
78

 

Medzi symbolmi Krista zo ģivoļ²ġnej r²ġe do popredia vystupuje predovġetkĨm 

ryba. Jej stv§rnenie sa nach§dza na mnohĨch miestach dochovanĨch katakomb a vo 

veŎkej miere taktieģ na sarkof§goch. Symbolika tohto n§metu je stv§rnen§ v kontexte 

s ryb§rom, kedy na mnohĨch miestach Biblie je postava Krista a jeho uļen²kov stotoģ-

Ŕovan§ s tĨmto povolan²m.
79

 Đloha ryb§ra tu je ch§pan§ ako z§chrancu.  

Ikonografia ryby vġak nie je ļisto kresŠansk§, ale znova sa vyļleŔuje z pohansk®ho 

sveta. SpojitosŠ je moģn® n§jsŠ vo vyobrazen² delf²nov, ktor² s¼ prepojen² s Apoll·nom, 

Afroditou, Poseidonom
80

 a hlavne DionĨzom. Apoll·n niekedy totiģ uģ²val druh® meno 

Delfinios, keŅģe v jeden okamih na seba zobral podobu delf²na, svojho posvªtn®ho zvie-

raŠa. Afrodita vyst¼pila z mora pri svojom zroden² na delf²novi, ako ukazuje f®nick§ te-

rakotov§ soġka bohyne z 2.st. pred Kr. objaven§ v tuniskĨch Soussach. Poseid·novi zasa 

delf²ny prezradili ¼kryt Amfitrit®, ktor§ pred n²m utiekla do Oke§novho pal§ca. Za od-

menu bol jeden z delf²nov umiestnenĨ na nebesk¼ oblohu a Poseidon s Amfitrit® pred-

stavovali kr§ŎovskĨ manģelskĨ p§r mora (Ker®nyi, 1996, s. 143). Rann² kresŠania preto 

prevzali symbol delf²na v spojitosti s jeho rĨchlosŠou a d¹vtipom, keŅģe aj v dneġnej 

dobe je povaģovanĨ za jedno z najinteligentnejġ²ch zvierat. Jeho symbol je potrebn® ch§-

paŠ v prechode duġe do podsvetia, keŅģe uģ v antike pom§hal duġe k prechodu do po-

smrtn®ho sveta (Mohr, 1999). Na niekoŎkĨch mozaik§ch v antike sa vyskytuje spolu 

s kotvou (Dom Tridentu, D®los, 130 ï 88 pred Kr.), ļo kresŠansk§ ikonografia pretvorila 
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 ĂHŎa, v¹Ŕa syna m¹jho je ako v¹Ŕa poŎa. ktor® poģehnal Hospodin. Daj ti Boh z nebeskej rosy, zo ģ²r-

nych str§n² zeme, i hojnosti obilia a muġtu.ñ (Biblia. Gn. 27:28) 
77

 ĂSo ģenou sa zasn¼biġ, ale inĨ bude s Ŕou sp§vaŠ; vystav²ġ si dom, ale nebudeġ v Ŕom bĨvaŠ; vysad²ġ 

vinicu, ale nebudeġ ju uģ²vaŠ.ñ (Biblia, 5M 28:30) 
78

 ĂKaģdĨ bude sedieŠ pod svoj²m viniļom a pod svoj²m figovn²kom a nik ho nevydes². Lebo ¼sta Hospo-

dina mocnost² prehovorili.ñ (Biblia, Mich. 4:4) 
79

 Ă a povedal im: PoŅte za mnou a urob²m v§s ryb§rmi Ŏud².ñ (Biblia, Mat.4:18) 
80

 Napr²klad na minciach z Carie, cca 380 ï 350 pred Kr. Na stran§ch mince hlava Poseidona a na druhej 

delf²n s trojzubcom. 
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na zosobnenie Krista. Kotva totiģ predstavuje v tomto pr²pade kr²ģ a delf²n sprievodcu na 

ceste do veļnosti.
81

 

Vġeobecn® morsk® sc®ny sa objavuj¼ na mnohĨch mozaik§ch r²mskeho sveta. Tie 

najvĨznamnejġie n§lezy poch§dzaj¼ z D®lu, Ostie alebo Pompej². Medzi nimi je moģn® 

spomen¼Š napr²klad Dom delf²nov z D®lu (130 ï 80 pred Kr.), kde v rohoch dvorcovej 

mozaiky sa nach§dzaj¼ vyobrazen² dvaja osedlan² delf²ny. 
82

 Sc®ny morsk®ho ģivota sa 

objavuj¼ taktieģ na mozaik§ch z Pompej², ako napr²klad dom VIII (Pompeje VIII) z roku 

100 pred Kr., kde centr§lny mot²v vytv§ra oktopus a okolo neho zvyġnĨ priestor vypŌŔa-

j¼ in® druhy morskĨch rĨb. Z obdobia 1. storoļia pred Kristom je moģn® zmieniŠ mozai-

ku z Menandrovho domu so sc®nou lovu rĨb, kde taktieģ nach§dzame vyobrazenie delf²-

na. Najkrajġie pr²klady morsk®ho ģivota mozaikov®ho umenia vġak poch§dzaj¼ z Ostie, 

kde v Nept¼novĨch k¼peŎoch (139 po Kr.) je vyobrazen§ postava Nept¼na s trojzubcom 

na voze Šahanom ġtyrmi morskĨmi koŔmi. Sc®nu vypŌŔaj¼ postavy trit·nov a inĨch mor-

skĨch ģivoļ²chov, ktor² sprev§dzaj¼ boha na ceste jeho r²ġou.
83

 K Ņalġ²m pr²kladom patr² 

niekoŎko mozaik s vyobrazen²m samotnĨch delf²nov alebo Erotov jazdiacich na nich, 

taktieģ poch§dzaj¼ce zo zmieŔovanej Ostie.  

Ryba tak predstavuje jeden zo z§kladnĨch atrib¼tov Krista, jeho uļenia a nasle-

dovn²kov, uļen²kov. V istĨch kontextoch podporuje symbolickĨ vĨznam krstenia ako 

obnovy a poļiatku nov®ho ģivota. To nach§dzame v sc®na s krstom Krista, Mojģiġom 

a vyvret²m vody zo skaly, zmŘtvychvstan² Lazara ļi pomazan² oļ² a n§sledn® zbavenie 

slepoty slep®ho. Vġetky tieto pr²behy odkazuj¼ na zrodenie novej ®ry ģivota z¼ļastne-

nĨch, Boģ² z§sah a pr²tomnosŠ viery. Samozrejme, ģe v niektorĨch pr²padoch ide o sym-

boliku eucharistie ļi Poslednej veļere, ku ktorej sa vzŠahuj¼ n§mety ryby s koġ²kom 

chleba
84

 alebo plnĨ st¹l jedla pri Kristovom k§zan². V pr²pade pr²behu Jon§ġa sa symbo-

lika ryby (ktor§ Jon§ġa zjedla a za tri dni vyvrhla na pevninu) berie v kontexte smrti 

(Kristovho ukriģovania) a znovuzrodenia (Kristovho zmŘtvychvstania). 
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 Vyobrazenie delf²nov sa vo veŎkom mnoģstve vyskytuje na kresŠanskĨch sarkof§gov, priļom niektor® 

pr²klady poch§dzaj¼ taktieģ z nekropoly Via Triumphalis, ļomu sa vġak venuje kapitola o sarkof§goch n§-

jdenĨch na ¼zem² oboch vatik§nskych nekropol. 
82

 Medzi Ņalġ²mi mozaikami s vyobrazen²m delf²nom patr² Dom Tridentu (House of Trident) z D®lu (130-

88 pred K.r.), kde je delf²n obtoļenĨ okolo kotvy. 
83

 Z Ostie z rovnak®ho obdobia poch§dzaj¼ Ņalġie mozaikov® vyobrazenia morsk®ho ģivota: Dom maj§ku 

(pol.3.st. po Kr.), N§mestie spoloļenstva (Square of Corporations) a n§met ryb§ra s dvoma loŅami 

(2.pol.3.st. po Kr.), Dom Dioskurov a sc®naveŎmi podobn§ Nept¼novĨm k¼peŎom, kde centr§lny mot²v 

zosobŔuje Nept¼na na voze s morskou pannou a v okol² Ņalġie ģensk® postavy na morskĨch koŔoch (ne-

skor® 4. alebo ran® 5. st. po Kr.). 
84

 Vyobrazenie ryby s koġom chleba znaļiaci eucharistiu z PriscillinĨch katakomb, 3.st. po Kr. 
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K inĨm symbolom postavy Krista je moģn® priradiŠ f®nixa (symbol zmŘtvychvstania), 

p§va (taktieģ zmŘtvychvstanie), volavku (ktor§ je podŎa Pl²niovho svedectva schopn§ 

prelievaŠ slzy a preto symbolizuje pok§nie a Kristov sm¼tok nad bl²ģiacou sa smrŠou 

v Getsemanskej z§hrade (Mohr, 1999)), pġtrosa (ktor®ho vaj²ļka sa vyliahnu p¹soben²m 

na slnku, teda Boģ²m priļinen²m ako narodenie Krista), jednoroģca (nesmrteŎnosŠ 

a Kristove zmŘtvychvstanie) pr²padne orla (symbol vzneġenosti). 

ńalġ²m vĨznamnĨm momentom v ikonografii postavy Jeģiġa je Posledn§ veļera. 

Tieto n§mety sa nach§dzaj¼ na mnohĨch miestach katakomb ranĨch kresŠanov, medzi 

ktorĨmi je moģn® spomen¼Š katakomby ss. Pietra a Marcellina a tzv. banketn¼ sc®nu 

(ktor§ m¹ģe taktieģ zobrazovaŠ Krista s uļen²kmi) (viŅ Obr. P 29). V r§mci sc®ny, ktor§ 

naozaj pripom²na poslednĨ veļer Krista s uļen²kmi, sa vyobrazenia vyskytuj¼ 

v DomittilinĨch katakomb§ch, kedy postava ģehnaj¼ceho Jeģiġa v hustĨch kr§tkych vla-

soch stoj² pred postavami uļen²kov a na stole sa vyn²maj¼ ryby s poh§rmi. V tĨchto po-

h§roch je v²no, keŅģe na z§klade trad²cie v²no predstavuje Kristovu krv. Z ist®ho pohŎa-

du by bolo preto moģn® braŠ v²no ako symbol Krista, voda ako symbol Ŏud². V takom 

pr²pade by uģ spom²nan§ sc®na s premenen²m vody na v²no symbolizovala prechod od 

pozemskĨch vec² k nebeskĨm. PodobnĨ odkaz je moģn® hŎadaŠ taktieģ v r§mci Posled-

nej veļere, kedy aj dnes sa prostredn²ctvom tohto aktu prij²ma symbolicky Kristovo telo 

a krv.  

Stretnutie Krista s uļen²kmi znova nach§dza korene v pohanskej ikonografii, kedy 

na mnohĨch funer§lnych miestach, poļ²naj¼c s etruskĨmi hrobkami cez r²mske skulptu-

r§lne n§mety, sa vyskytuje vyobrazenie banketov, host²n na poļesŠ mŘtveho. K tĨm naj-

zn§mejġ²m sa rad² z etrusk®ho prostredia vĨjavy v Hrobke pot§paļa v Paeste (480 pred 

Kr.), hrobka Leopardov (Tarquinia, 470 pred Kr.), hrobka Lovu a rybolovu (Tarquinia, 

520/510 pred Kr.), hrobka Lode (Tarquinia, 5.st. pred Kr.), hrobka Levov (Tarquinia, 

6.st. pred Kr.) a in®. V r²mskom svete sa tento n§met vyskytoval na funer§lnych olt§-

roch
85

 a urn§ch
86
, nesk¹r na dosk§ch loculov a sarkof§goch

87
, miestami taktieģ na nie-

koŎkĨch maŎb§ch (R²m, kolumb§rium Statilii). V samotnom R²me sa vyskytuje len nie-

                                                 
85
Napr.: funer§lny olt§r Q. Socconia Felixa z 2.pol.1.st. po Kr. z R²ma, na ktorom je vyobrazenĨ mŘtvy so 

svojou manģelkou na jednom klin® v spoloļnosti svojich troch det² a jedn®ho lietaj¼ceho Erotka. 
86

 Napr.: funer§lna urna Domitia Primigenia z 1.st. po Kr. z Metropolitn®ho m¼zea, na ktorej je zobrazenĨ 

sediac pri svojej manģelke, ktor® leģ² na klin®, v spoloļnosti svojich dvoch det². Funer§lna urna Loranii 

Cypare z 2.st. po Kr., kde ģena leģ² na klin® so stolļekom ovocia. 
87

 Napr.: sarkof§g Caecilia Valliana z 270 po Kr. z R²ma, Balb²nov sarkof§g z 238 po Kr. 
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koŎko pr²kladov, ļo je moģn® od¹vodniŠ veŎkĨm spektrom pouģ²vanĨch mot²vov 

(Dunbabin K. , 2004, s. 109). 
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7 
7. !ÒÃÈÅÏÌÏÇÉÃËĻ ÖĻÓËÕÍ ɀ Via Triumphalis  

Ofici§lne prehl§senie Vatik§nu (Vattuone, 2006), publikovan® na internetovĨch str§n-

kach Vatik§nskych m¼ze², predstavilo verejnosti novo objaven¼ nekropolu, ktorej poloha 

je umiestŔovan§ do bl²zkosti antickej Via Triumphalis. T§to nekropola pozost§va zo ġty-

roch hlavnĨch sektorov: Galea, Annona, Autoparco a Santa Rosa. Jednotliv® ļasti bu-

d¼ Ņalej predstaven® na nasleduj¼cich stran§ch Diplomovej pr§ce. 

Hroby Nekropole boli postupne nach§dzan® od 16.storoļia, avġak systematickĨ 

vĨskum zapoļal v roku 1930, kedy boli objaven® hroby v sekcii Galea a Annona, pod 

veden²m Enrica Josi. VĨskum v oblasti Galea pokraļoval vġak aģ v roku 1994, priļom 

bol ukonļenĨ v roku 1997. VyzdvihnutĨ materi§l bol predmetom ġt¼dia do roku 2005. 

Nekropola sa nach§dza v bl²zkosti neŅalekej font§ny Galea, odkiaŎ prebrala svoje po-

menovanie. Jednotliv® hroby s¼ rozmiestnen® po troch teras§ch, v r§mci ktorĨch je dato-

vanie pohrebnĨch n§lezov jednotn®. Dnes sa nach§dza t§to ļasŠ Nekropole pod ulicou 

Salita ai Giardnini, medzi Apoġtolskou kniģnicou a Gar§ģami, hrobky s¼ datovan® do 

obdobia polovice 2.storoļia po Kristovi aģ zaļiatok 4.storoļia.  

VĨskum na lokalite Annona taktieģ viedol od roku 1930 Enrico Josi. Poļas nich 

bolo odkrytĨch 23 pohrebnĨch budov a niekoŎko menġ²ch hrobiek. Plocha vġak bola 

znova zakryt§ zeminou a tĨm doġlo k deġtrukcii niektorĨch celkov, dochovan® ostali iba 

hrobky ļ²slo 2 a 3. Sektor sa nach§dza vĨchodne od Via Triumphalis, medzi modernĨmi 

ulicami Via dei Pellegrini a Via della Tipografia. Dochovan® hrobky s¼ datovan® medzi 

polovicu 1.storoļia po Kristovi aģ polovicu 3.storoļia po Kristovi. 

Medzi rokmi 1956 ï 58 doch§dza pri ¼prave plochy parkoviska k n§lezu s®rii hro-

bov a mauz·le², datovanĨch od 1.storoļia do 3.storoļia po Kristovi. VĨskum na tejto lo-

kalite, nazvanej Autoparco, prebiehal v rokoch 1959 aģ 1960 a dochovan® hrobky prin§-

leģia k vl§de cis§ra Vespasiana aģ dynastie Severovcov. 

V roku 2003 sa uskutoļnil poslednĨ n§lez vatik§nskych archeol·gov v r§mci kom-

plexu Nekropole na Via triumphalis. Severne od sektoru Autoparco bolo objavenĨch na 

40 pohrebnĨch ġtrukt¼r malĨch a strednĨch rozmerov, cez 200 jednoduchĨch hrobov 
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v r¹znych ¼rovniach ter®nu oznaļenĨch n§hrobnĨmi kameŔmi, st®lami a olt§rmi. Dan§ 

lokalita nesie n§zov Santa Rosa, keŅģe sa nach§dza pod plochou novo zrekonġtruova-

n®ho parkoviska Santa Rosa. Vªļġina hrobiek je dochovan§ vo veŎmi dobro stave 

a datovan§ medzi koniec 1.storoļia pred Kristom a poļiatok 4.storoļia po Kristovi (doba 

Augusta aģ Konġtant²na). Hrobky obsahuj¼ taktieģ mnoģstvo predmetov ako lampy 

a n§doby st§le umiestnen® na svojom p¹vodnom mieste, funer§lne olt§re a urny, sarko-

f§gy ļi zachovan¼ n§stenn¼ dekor§ciu v podobe fresiek, ġtukov a v neposlednom rade 

podlahov® mozaiky.  

Lokality Santa Rosa a Autoparco boli z ļasti zrekonġtruovan® a niekoŎko rokov 

spr²stupnen® verejnosti. V s¼ļasnosti znova prebiehaj¼ reġtaur§torsk® pr§c a a preto je 

Nekropola Via Triumphalis na bliģġie neurļenĨ ļas nepr²stupn§. 
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8 
8. Nekropola ɀ Via Triumphalis  

8.1.  Poloha Nekropoly v  antickom a  modernom svete  

Nekropola sa rozprestiera po Ŏavej strane antickej Via Triumphalis. T§ vedie cez ¼zemie 

modern®ho Vatik§nu smerom na sever k juģnej Etrurii. Vych§dzala od Pons Neronianus 

a nesk¹r Pons Aelius smerom k Via Cornelia. Od nej sa pravdepodobne v mieste, kde 

dnes zaļ²na N§mestie sv. Petra (presn® miesto nie je archeologicky zn§me) uberala se-

vernĨm smerom cez ¼zemie Vatik§nskeho ġt§tu k Monte Mario. Bola pod spr§vou toho 

ist®ho kur§tora ako Via Aurelia (Platner, 1929, s. via triumphalis). Na z§klade rekon-

ġtrukcie zverejnenej v (Liverani & Spinola, 2006), Via Triumphalis prech§dzala po s¼-

ļasnej Via del Pellegrino a smerovala Ņalej na sever za hranice Vatik§nskeho ġt§tu (viŅ 

Obr. P 32). 

V dobe cis§rstva plnila Via Triumphalis d¹leģit¼ ¼lohu v komunik§cii medzi R²-

mom a jeho severnĨmi oblasŠami. Jej priebeh je taktieģ zaznamenanĨ na Tabule Peutin-

geriane, stredovekej k·pii topografickej mapy z rokov 325 ï 362 po Kr., na ktorej pret²-

na R²m v mieste Baziliky sv. Petra. 

Pre existenciu Nekropole je d¹leģit® spomen¼Š na tomto mieste zloģenie Vatik§n-

skeho kopca. Ten je vulkanick®ho p¹vodu, tak isto ako ostatn® r²mske pahorky. Jadro 

tvorili vrstvy ne¼rodnej p¹dy a tufu, navz§jom prekrĨvaj¼ce sa. Vrchn® vrstvy mali 

pieskovĨ a ġtrkovĨ charakter, ļo zap¹sobilo ļast® zosuvy p¹dy a poklesy ter®nu. K jed-

n®mu tak®mu zosuvu doġlo v priebehu 2.storoļia po Kristovi a zapr²ļinilo tak zakonzer-

vovanie starġej ļasti sektoru Santa Rosa a vzniku novej f§zy Nekropole na zosunutom te-

r®ne. Ostr® naklonenie pahorku sk¹r predurļilo oblasŠ na pestovanie v²na a pr²tomnosŠ 

hrobiek, ako na jej agr§rne vyuģitie.  

V obdob² republiky vatik§nska oblasŠ nebola veŎmi popul§rna medzi obyvateŎmi 

R²ma. Pravdepodobne sa tu nach§dzalo veŎa lesov, ļast® z§plavy Tiberu a ako spom²naj¼ 

antick² autori, taktieģ pr²tomnosŠ hadov. Z tohto d¹vodu doch§dza k spojeniu prav®ho 

brehu Tiberu a centra R²ma sk¹r v oblasti Trastevere, smerom k Janiculu, kde vznikli 

taktieģ prv® mosty sp§jaj¼ce tieto dve oblasti Veļn®ho mesta. Postupom ļasu vġak zaļ²-
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na byŠ oblasŠ Vatik§nu vyuģit§ na stavbu prvĨch hrobiek, Meta Romuli a Terebinthus 

Neron², z§hrad, Cirku a Ņalġ²ch objektov, ktor® boli spomenut® v ¼vodnej kapitole pr§ce 

o antickej topografii tejto oblasti. 

Ako uģ bolo vyġġie spomenut®, Nekropola pozost§va zo ġtyroch sektorov, ktor® 

nes¼ pomenovanie na z§klade s¼ļasnej polohy vzhŎadom k modern®mu usporiadaniu 

Vatik§nu. Sektor Santa Rosa a Annona sa nach§dzaju v tesnej bl²zkosti Vii, zatiaŎ ļo 

Autoparco a Galea vystupuj¼ niekoŎko metrov z§padnĨm smerom, hlbġie do Vatik§n-

skeho ġt§tu. Najz§padnejġia ļasŠ Nekopole je prezentovan§ ļasŠou Galea, ktorej hrobky 

sa rozprestieraj¼ na ¼rovni troch ter§s Mons Vaticanus. Druh§ terasa je pribliģne 1,5m 

pod ¼rovŔou prvej. Druh¼ a tretiu terasu sp§jala cesta, ktorej zvyġky boli dochovan® 

prevaģne v komorovĨch hrobk§ch 1b a 11. 

Sektor Annona
88

 patril medzi najvyuģ²vanejġie ļasti Nekropole, keŅģe sa nach§-

dzal v najtesnejġej bl²zkosti Via Triumphalis. Po stavbe Konġtant²novej baziliky bola Via 

Triumphalis vyuģ²van§ pr§ve p¼tnikmi smeruj¼cimi do Baziliky a z toho d¹vodu sa exis-

tencia tejto ļasti Nekropole odhaduje aģ do poļiatku 4.storoļia po Kristovi..  

Vo vªļġej vzdialenosti do antickej polohy Via Triumphalis sa nach§dzaj¼ sektory 

Santa Rosa a Autoparco, ktor® boli istĨ ļas spr²stupnen® verejnosti (prebieha rekonġtruk-

cia). Sektor Autoparco je rozloģenĨ na strmom svahu ter§s. Ter®n bol ļasto v antike 

zaplavovanĨ a tĨm doġlo v 2.storoļ² po Kristovi k zosuvu p¹dy zo svahu, ktorĨ poskyto-

val podklad pre nasleduj¼ce hroby. Hroby s¼ usporiadan® v troch rad§ch nad sebou, pri-

ļom prechod medzi nimi je moģnĨ pomocou menġ²ch schod²sk. Pr²stup k prvej rade hro-

biek zabezpeļuje schodisko umiestnen® centr§lne, prechod k druhej rade dva postran® 

pr²stupy, tak ako pr²stup k poslednej tretej rade.  

Najvªļġiu rozlohu zaber§ poslednĨ sektor Nekropole, Santa Rosa. KeŅģe aj 

v tejto ļasti doch§dzalo k ļast®mu zaplavovaniu, v 2.storoļ² nastal zosuv p¹dy, ktorĨ 

tvoril podklad pre novo vzniknut¼ f§zu hrobiek, takģe prv§ f§za tejto pohrebnej architek-

t¼ry zostala zakonzervovan§ aģ do doby, kedy sa tu v roku 2003 uskutoļnil prvĨ archeo-

logickĨ vĨskum. Santa Rosa je taktieģ situovan§ na teras§ch Mons Vaticanus, havnĨm 

                                                 
88

 Na ploche 630m
2 
bolo objavenĨch v r§mci archeologick®ho vĨskumu veden®ho v roku 1930 Enricom 

Josim 23 pohrebnĨch ġtrukt¼r a niekoŎko menġ²ch hrobiek. Tieto vykop§vky vġak boli po ukonļen² vĨ-

skumu znova zakryt® zeminou a tĨm doġlo k deġtrukcii niekoŎkĨch celkov. Dochovan® a z§roveŔ nezme-

nen® ostali len kolumb§rium ļ.2 a 3, ostatn® hrobky sa nach§dzaj¼ pod modernou z§stavbou (1, 4, 5, 10, 

22) alebo nie s¼ dochovan®. Pri ġt¼diu sektoru je preto potrebn® pracovaŠ s fotografiami z roku 1930, ktor® 

mnohokr§t sl¼ģia ako jedinĨ ġtudijnĨ materi§l. 
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stavebnĨm materi§lom je ġtrk a hlina, teda materi§l, z ktor®ho pozost§va Vatik§nsky ko-

pec.  

Najranejġie hrobky spadaj¼ do obdobia cis§ra Augusta. Najantickejġiu podobu 

pohrebov predstavuj¼ pritom jednoduch® pohreby jednotlivcov, ktor® boli umiestnen® na 

tak® miesta, kde im to svah a ġtrukt¼ra pahorku dovoŎovala, vģdy sa vġak snaģiac v bl²z-

kosti Via Triumphalis.  

  



Nekropola ï Via Triumphalis Vatik§nske nekropole 

88 

 

 

 

 

 

 

  



 

89 

 

9  
9. Hrobky Nekropole ɀ ÐÏÐÉÓȟ ÄÅËÏÒÜÃÉÁ 

9.1. Sektor Galea 

VĨskum v bl²zkosti modernej cesty Salita ai Giardniny zapoļal v rokoch 1930 ï 31, 

k systematick®mu presk¼maniu plochy vġak doġlo aģ v roku 1994. Takmer tri roky vati-

k§nski archeol·govia sk¼mali pod veden²m Enrica Josiho hrobky vyskytuj¼ce sa na 

troch teras§ch. VyzdvihnutĨ materi§l sa stal predmetom sk¼mania aģ do roku 2005. ĻasŠ 

vykop§vok je dnes zakryt§ podlahou, ostatn® ļasti je moģn® vidieŠ prostredn²ctvom 

troch otvorov v bet·novej dlaģbe v bl²zkosti font§ny Galea, odkiaŎ dostal sektor pome-

novanie. 

N§zov  Datovanie 

komorov§ hrobka ļ. 2 180/190 ï 3.st. po Kr. 

komorov§ hrobka ļ. 6 190 ï 3.st. po Kr. 

komorov§ hrobka ļ. 7 2. ï 3.st. po Kr. 

komorov§ hrobka ļ. 8 2. ï 3.st. po Kr. 

kolumb§rium ļ. 1b 123 ï 3.st. po Kr. 

komorov§ hrobka ļ. 1a 130/140 ï 3.st. po Kr. 

komorov§ hrobka ļ. 11 140/150 ï 2. st. po Kr. 

hrob ļ. 10 120 po Kr. 

hrobka 20, 21 pol.2.st. po Kr. 

hrobky jednotlivcov 24, 27 1.st. po Kr. 

Tab. 4: Datovanie hrobiek v sektore Galea 

0ÒÖÜ ÔÅÒÁÓÁ 

Prv§ terasa sa nach§dza v tesnej bl²zkosti M¼zea Ciahramonti. Tu boli objaven® najanti-

ckejġie hroby, teda pohreby jednotlivcov datovan® do prvĨch desaŠroļ² 1.storoļia po 

Kristovi. Taktieģ bolo konzervovanĨch niekoŎko hrobovĨch kom¹r s urnami a formae. 
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$ÒÕÈÜ ÔÅÒÁÓÁ 

Druh§ terasa sa nach§dza pribliģne 1,5 metra pod ¼rovŔou prvej. Hrobky s¼ takmer 

o storoļie mladġie, datovan® do 1.pol.2.storoļia, presnejġie do obdobia 120 ï 150 po 

Kristovi. K najstarġ²m patria komorov® hrobky 1a, 1b a 11. Z pohŎadu pouģitia pohreb-

n®ho r²tu sa v hrobk§ch vyskytuje ako krem§cia (1b, celkovĨ poļet urien je 28) tak in-

hum§cia (11), pr²pade ich kombin§cia (1a). 

V priebehu 2.polovice 2.storoļia pribudli individu§lne hroby, medzi ktorĨmi vyni-

kaj¼ dva, typ a cappuccina (ļ²slo 10 a 19). Ide o kostrov® pohreby zakryte do tvaru stre-

chy ġkridlami, v r²mskom svete sa vyskytuj¼ce ako typickĨ pr²klad r²mskeho funer§lne-

ho sp¹sobu pochov§vania od konca 1.storoļia pred Kristom. Pr²klady jeho vyuģitia na-

ch§dzame taktieģ v obdob² neskorej antiky. 

Komorov® hroby boli pravdepodobne dekorovan®, dochovali sa vġak len stopy 

v podobe ļervenej omietky na ich vonkajġ²ch stran§ch. Na vn¼tornĨch stran§ch sa vġak 

dochovali taktieģ stopy freskovej vĨzdoby (hrobka 11). Vchod do hrobiek je orientovanĨ 

na juh, vĨchodnĨm smerom je posun iba u ļ²sla 8 (hrobka sa vġak nach§dza na druhej te-

rase).  

Jednou z najzauj²mavejġ²ch hrobiek druhej terasy je hrobka ļ.11, datovan§ do ob-

dobia rokov 130 ï 140 po Kr., skonġtruovan§ na praktikovanie zmieġan®ho pohrebn®ho 

r²tu (obsahuje celkovo 52 krem§ci² a 16 pohrebov) (viŅ Obr. P 37). V sten§ch sa totiģ 

nach§dzaj¼ niky, ktor® spolu s milodarmi poŔali urny s popolom. Na podlahe s¼ ġtyri 

formae, tri v pozdŌģnej polohe vzhŎadom na vstup, tretia v horizont§lnej. Formae boli 

zakryt® vrstvou tehiel, ktor® taktieģ sl¼ģili ako podlaha. Podlaha bola navyġe zocelen§ 

mozaikou, z nej sa vġak nedochovalo okrem niekoŎkĨch kusov teserov niļ. Vġetky vn¼-

torn® ļasti hrobky boli zakryt® bielou omietkou, ktor® st§le nes¼ prvky freskovej vĨzdo-

by vo forme ļervenĨch ġtvorcovĨch obrazcov a kvet²n v nik§ch. Hrobka bola pouģ²van§ 

do konca 2.storoļia po Kr. V priebehu existencie tu bolo pochovanĨch cez dve gener§cie 

ļlenov funer§lneho kol®gia (vzhŎadom na veŎkosŠ hrobky a poļet pohrebov je pravde-

podobnejġia existencia kol®gia ako keby hrobka mala patriŠ jednej rodine). 

Typ hrobu Oznaļenie 

komorov® hroby 1b, 11 

mal® dochovan® ļasti komoro-

vĨch hrobiek 
1a, 20, 21 

jednoduch® inhum§cie 10, 12, 13, 19 
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Tab. 5: Typy hrobov a ich oznaļenie na druhej terase sektoru Galea 

Tretia terasa  

Tretia terasa sektoru Nekropole zahŘŔa hrobky 2,6,7 a 8, datovan® do konca 2. a zaļiatku 

3.storoļia pred Kristom. Ich ġtrukt¼ry s¼ z ļasti naruġen® chodbou z 16.storoļia, ktor§ 

bola vybudovan§ pri objaven² prvĨch hrobiek. T§to chodba smeruje do centra hrobky 7, 

odkiaŎ sa vyd§va troma smermi. Severne zasahuje zadn¼ stenu arkos·lia hrobky, juģne 

prech§dza do susednej hrobky 8, kde doch§dza k deġtrukcii jej juģn®ho m¼ru a chodba 

pokraļuje Ņalej. PoslednĨ smer chodby je na vĨchod, kde sa zarez§va do boļnĨch m¼rov 

s¼stavy hrobiek 7, 6 a 2 a pokraļuje smerom k hrobk§m 3, 4 (dnes pod bet·novou po-

dlahou). 

Terasa bola podopret§ stenou z tufu, ktor§ tak zabr§nila zosuvu ter®nu. Z§roveŔ 

sl¼ģila ako opornĨ bod pre konġtrukciu hlavnĨch hrobiek, ktor® dnes priŠahuj¼ pozor-

nosŠ svojou dochovanou mozaikovou podlahou (2,6,7,8). Tieto hrobky boli vybudovan® 

na konci 2.storoļia, vªļġina z nich medzi rokmi 180 ï 190 po Kr. Chronologicky tak 

nadvªzuj¼ na predch§dzaj¼cu terasu, ktorej hrobky konļia svoju existenciu na konci 

2.storoļia. 

Hrobky zdieŎaj¼ ako inhumaļnĨ tak kremaļnĨ r²tus. Urny s¼ uloģen® 

v terakotovĨch urn§ch zasadenĨch v rohoch miestnost², inhum§cie zasa vo forme formae 

v arkos·li§ch. Z konġtrukcie hrobky a poļtu pohrebov je vġak jasn®, ģe kostrov® pocho-

v§vanie prevl§dalo. Absencia inskripci² naznaļuje, ģe hrobky patrili pravdepodobne ro-

din§m a ich dediļom, neģ funer§lnemu kol®giu. 

Na z§klade keramick®ho materi§lu existencia hrobiek konļ² v polovici 3.storoļia. 

Hrobky boli zasypan® zosuvom p¹dy a uģ nikdy neodkryt®, aģ do 16.-17.storoļia. Jedin® 

ġtrukt¼ry, ktor® zaznamenali druh¼ f§zu, boli 1b (kolumb§rium) a 2 (hypogeum). 

 

krem§cia 1b, 14, 15, 16 

zmieġanĨ pohrebnĨ r²tus 11, 20, 21 

skrinkov® hroby 17, 18 

pohrebn® kol®gium 11 

a semicappuccina 13, 19 

hrobky jednotlivcov 24, 27 
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Obr. 7: Sektor Galea. Zdroj: Livera Spinola 2006 

 

9.1.1.  +ÏÍÏÒÏÖï Èrobky 2, 6, 7, 8 a ich ÖĻÚÄÏÂÁ 

Komorov® hrobky nach§dzaj¼ce sa v oblasti druhej terasy sa od ostatnĨch l²ġia svojim 

preveden²m. Uģ na prvĨ pohŎad je jasn®, ģe vĨskytom mozaikovej podlahovej dekor§cie 

ide o hrobky patriace bohatġ²m a teda aj vĨznamnejġ²m obļanom. V pr²pade hrobky ļ.6 

ide o pohreb ģeny sen§tora Aemilia Severa. Ich datovanie spad§ do konca 2.storoļia po 

Kristovi aģ storoļia tretieho. V porovnan² dekor§cie v oblasti nekropoly Via Cornelnia je 

badateŎn® chudobnejġie prevedenie, aj napriek tomu, ģe v pr²pade hrobky ļ²slo 2 je de-

kor§cia obohaten§ jednoduchĨmi n§stennĨmi maŎbami. Hrobky boli opusten® v priebehu 

3.storoļia po Kristovi. 
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Z rady hrobiek vystupuje hrobka ļ.2, ktor§ zauj²ma pozornosŠ mozaikovou a freskovou 

vĨzdobou (viŅ Obr. P 35). V sten§ch s¼ vyhŌben® arkos·li§, pod ktorĨmi sa nach§dzaj¼ 

formae. Mozaikov§ podlahov§ vĨzdoba bola kompletne nahraden§ v druhej f§zy hrobky 

novou, datovanou do pol.3.storoļia (viŅ Obr. P 36). V tomto obdob² bola taktieģ uprave-

n§ vn¼torn§ ġtrukt¼ra hrobky; boli vybudovan® schody ved¼ce do hypogea a tĨm zniļe-

nĨ jeden z postranĨch hrobov. Toto podzemn® hypogeum obsahovalo jeden cupa hrob 

a arkos·lium s dvoma formae.  

Hypogeum je omietnut® bielou omietkou, na ktorej s¼ v ļervenej a zelenej farbe 

preveden® horizont§lne a vertik§lne l²nie. Tieto l²nie inklinuj¼ k typu dekor§cii 

v kresŠanskĨch katakomb§ch, kde tvoria geometrick® obrazce, v ktorĨch sa vyskytuj¼ 

kresŠansk® mot²vy. Podobn® stv§rnenie nach§dzame taktieģ v mauz·leu B ï Fannia Re-

dempta nekropoly Via Cornelia. V spodnej ļasti stien s¼ ļerven® l²nie podstatne hrubġie, 

vydeŎuj¼ stenu na niekoŎko menġ²ch objektov, do ktorĨch s¼ zasaden® tmavo ļerven® 

kruhov® obrazce. V hornej ļasti stien s¼ vyobrazen® fig¼ry; ģensk§ postava v lete (prav-

depodobne Aura), tv§r v clipeu, teda pravdepodobne gorgoneion, a medzi Ŕou dva vt§ci. 

Najhlavnejġia maŎba zauj²ma miesto v zadnej stene arkos·lia, zobrazuje 4 predme-

ty: ļervenĨ pl§ġŠ opieraj¼ci sa o zelenĨ stŌp, hnedĨ ġt²t, kopiju a v centre pl§polaj¼ci 

plameŔ. Predmety m¹ģu indikovaŠ k obete bohom. Na obl¼ku arkos·lia sa vyskytuj¼ dva 

morsk² kon²kovia a medzi nimi morskĨ vt§k v lete. 

Zobrazen® predmety sa nach§dzaj¼ vyobrazen® i na inĨch miestach r²mskeho sveta 

2.storoļia. ĠtĨl prevedenia vġak naznaļuje umeleck® vyjadrenie od doby vl§dy Severo-

vcov do konca 3.storoļia. MaŎby z rovnak®ho obdobia, teda v tzv. line§rnom ġtĨle, na-

ch§dzame napr²klad v dome pod bazilikou S. Giovanni v Later§ne, kde je vĨzdoba tak-

tieģ delen§ do pret²naj¼cich sa p§sov farieb, medzi ktorĨmi sa vyskytuj¼ samotn® posta-

vy Ŏud² ale zvyļajne zvierat. Najlepġie vystihuj¼cou paralelou je vġak tzv. Villa Piccola 

pod San Sebastiano, datovan§ do 1.pol.3.st. Poļiatky toho ġtĨlu je moģn® hŎadaŠ 

v 4.pompejskom ġtĨle, kedy na bielo omietnut® steny boli dekorovan® jednoduchĨm 

p§skovan²m v snahe docieliŠ rĨchlejġiu a hlavne lacnejġiu imit§ciu polychr·mnej maŎby 

v miestnostiach (Ling, 1998, s. 188). Tento sp¹sob dekor§cie sa zaļal vo vªļġom vyuģ²-

vaŠ za Anton²novcov a za Severovskej dynastie uģ patril k typick®mu dekorat²vnemu 

prevedeniu. Abstraktn§ str§nka bola docielen§ aplikovan²m mierne zaoblenĨch l²ni², kto-

r® dod§vali miestnosti pocit pohybu a z§roveŔ zvĨrazŔovali prechody medzi stenami 

a stropom. Ļasto sa docielil aģ akĨsi pavuļinovĨ efekt. 
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Line§rny ġtĨl je uģ klasicky asociovanĨ s kresŠanskĨmi katakombami, aj keŅ, ako bolo 

uk§zan®, jeho poļiatky je potreba hŎadaŠ v pohanskej antike. Rozdiel medzi pohanskou 

a kresŠanskou maŎbou je jedine v aplikovan² mot²vov, kedy v katakomb§ch prevl§daj¼ 

uģ klasicky vyobrazenia ako DobrĨ pastier, Jon§ġ a in® pr²behy Star®ho z§kona. Typic-

kĨm pr²kladom je spom²nan§ Villa Piccola, kde centr§lny mot²v zn§zorŔuje Dobr®ho 

pastiera, in® mot²vy zobrazuj¼ Jon§ġa alebo oranta. 

Mozaikov§ vĨzdoba hrobiek je podstatne jednoduchġia ako v nekropole Via Cor-

nelia. Hrobky 6, 7, a 8 (viŅ Obr. P 33 a Obr. P 34) predstavuj¼ jednoduchĨ geometrickĨ 

mot²v, hrobka 2 zasa flor§lny, ktorĨ tak isto je veŎmi jednoducho prevedenĨ.  

Mozaika hrobky 2 poch§dza z druhej f§zy hrobky, v rohu sa nach§dza mreģa, ktor§ 

poskytovala svetlo podzemn®mu hypogeu. Je ohraniļen§ mramorovĨmi doskami. Hlav-

nĨ mot²v, teda ¼ponky akantha, sa ġ²ria po celom obvode priestoru, v strede sa nach§dza 

jeden vt§k. Tak§to sc®na je znova typick§ pre obdobie 2.storoļia po Kr. 

Mozaika hrobky 6 (viŅ Obr. P 34) predstavuje akĨsi koberļek s ļiernou bord¼rou. 

Umelci sa snaģili umiestnenĨm nepravidelnĨch geometrickĨch obrazcov do plochy vy-

tvoriŠ iluz²vny priestor. V starġ²ch obdobiach nach§dzame t¼to snahu napr²klad 

v Hospit§lii v Hadri§novej ville v Tivoli.  

Mot²v, kedy plocha mozaiky s obrazcom je ohraniļen§ ļiernou bord¼rou, sa taktieģ 

vyskytuje na mnohĨch miestach. Medzi nimi je moģn® spomen¼Š Ostiu a Dom rĨb (Do-

mus dei Pesci) ļi Traj§novu ġkolu (Schola traiano), datovan® do 3.storoļia. RovnakĨ 

model je vġak prezentovanĨ taktieģ na mozaik§ch nasleduj¼cich hrobiek, teda 7 a 8. 

9.2.  Sektor Autoparco  

Medzi rokmi 1956 ï 58 doġlo poļas ¼prav plochy parkoviska, v bl²zkosti budovy Vati-

k§nskych m¼ze², k n§lezu niekoŎkĨch hrobovĨch ġtrukt¼r, ktor® sa uk§zali byŠ s¼ļasŠou 

rozsiahlej nekropole pozdŌģ Via Triumphalis v oblasti Vatik§nskeho kopca. PostupnĨm 

vĨskumom boli odhalen® ako komorov® hroby, tak voŎne poloģen® tel§, ktor® boli po-

chovan® pravdepodobne v drevenĨch schr§nkach. HlavnĨ smer tejto ļasti Nekropole pa-

ralelne vedie s Via Triumphalis, ktor§ sa nach§dzala vo vzdialenosti niekoŎkĨch desaŠ 

metrov. 

Jednotliv® hroby sa nach§dzaj¼ na terasovitom ter®ne (4 terasy), s¼ spojen® malĨ-

mi uliļkami s veŎkĨm prevĨġen²m, kedy na ploche 20m je viditeŎn® prevĨġenie aģ 5m 
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(Liverani & Spinola, 2006, s. 31). Ter®n bol niekoŎkokr§t zaplavovanĨ, ļ²m doġlo 

v 2.storoļ² po Kristovi k zosuvu p¹dy a tĨm konzerv§ci² starġ²ch hrobiek. Chronol·gia 

oblasti spad§ medzi 1. a 3.storoļie po Kristovi a je moģn® rozl²ġiŠ 5 f§z: 

¶ doba vl§dy Vespasi§na: 69 ï 79 po Kr.  

¶ doba vl§dy Fl§viovskej dynastie: 79 ï 96 po Kr.  

¶ doba vl§dy Nervu (96 ï 98), Traj§na (98 ï 117) a Hadri§na (117 ï 138) 

¶ obdobie Anton²novcov: 138 ï 192 po Kr. 

¶ obdobie od Severovskej dynastie (217 ï 235) do konca 3.storoļia po Kristovi 

 

Najļastejġie prezentovanĨm typom hrobiek s¼ kolumb§rium, ktor® vznikali v priebehu 

2.pol.1.storoļia a 2.storoļia po Kristovi (viŅ Kolumb§ri§). Niektor® z nich, napr. kolum-

b§rium ļ.2., boli zniļen® uģ v antike pri vĨstavbe novĨch hrobiek.  

typ hrobov poļet 

hrobky 20 

a cappuccina 68 

zakryt® hroby 12 

sarkof§gy 6 

cupae 7 

jednoduch® pohreby, urny (oznaļen® st®lami 

a cippi) 
 

recinto 2 (10, 4a) 

 

Ojedinele sa taktieģ vyskytuje typ hrobu cupa (pri kolumb§riu ļ.2.), ktorĨ je typickĨ pre 

obdobie 2. a 3.storoļia v oblasti stredozemnej Afriky, Ġpanielska, D§cii a samozrejme 

Talianska. Cupae mali polkruhov¼ formu a boli umiestnen® do hrobky, alebo jej steny. 

Zaberali miesto pod strechou, jednou stenou sa opierali o steny hrobky a boli omietnut® 

ļervenou omietkou. 

N§zov Datovanie 

hrobov§ komora ļ.5 koniec 2. ï poļ.3.st. po Kr. 

kolumb§rium ļ.3 Fl§viovsk§ doba (69 ï 96) 

kolumb§rium ļ.4 180 ï 200 -3.st. po Kr. 

kolumb§rium ļ.2 pol.2.st. po Kr. 
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N§zov Datovanie 

kolumb§rium ļ.1 70 ï 90 po Kr. 

recinto 10 koniec 1.st. ï poļ.2.st. po Kr. 

kolumb§rium 8 Nero (54 ï 68) ï poļ.2.st. po Kr. 

mal® hroby: 16, 15, 6, 4a, 7, 11, 12, 9 prv® desaŠroļia 2.st. po Kr. 

kolumb§rium 6 60/ 80 ï 3.st. po Kr. 

recinta 4a Nero (54 ï 68) 

kolumb§rium 7 Traj§n (98 ï 117) 

kolumb§rium 11 poļ.2.st. po Kr. 

kolumb§rium 12 poļ.2.st. po Kr. 

kolumb§rium 9 Traj§n (98 ï 117) 

kolumb§rium 13 Traj§n (98 ï 117) 

kolumb§rium 14 60 ï 2.st. po Kr. 

Tab. 6: Datovanie hrobiek v sektore Autoparco 

Prv¼ terasu, ktor§ sa nach§dzala najbliģġie k Via Triumphalis, zapŌŔali jednoduch® poh-

reby. Dnes p¼taj¼ najvªļġiu pozornosŠ v tejto ļasti objektu dva olt§re poch§dzaj¼ce 

z polovice 1.storoļia po Kristovi. Pri nich bolo objavenĨch niekoŎko ģeleznĨch klinļe-

kov, pravdepodobne urļenĨch na zavesenie ģivĨch girland na olt§r, ako to bolo zvykom 

aj na inĨch miestach nekropol antick®ho sveta. 

Druh¼ terasu predstavuje s®ria hrobovĨch ġtrukt¼r datovan§ do obdobia 2.pol.1.st. 

po Kristovi. Najranejġou hrobkou je ļ²slo 10, poch§dzaj¼ce z doby vl§dy cis§ra Ner·na. 

Iġlo o veŎkĨ ohradenĨ priestor stenou z opus reticulatum, na ktor¼ bola nanesen§ omiet-

ka. Typ hrobu sa oznaļuje ako recinto a s jeho pr²kladmi sa stret§vame taktieģ na Ņal-

ġ²ch miestach sektoru Autoparco a Santa Rosa. Do steny boli vhŌben® okr¼hle niky pre 

urny, okn§ a vchod. KeŅģe ter®n sektoru Autoparco je terasovitĨ, prv® hrobky sa nach§-

dzali na ¼rovni prvej a druhej terasy. PostupnĨm vyuģ²van²m ostatnĨch ter§s doch§dzalo 

k zakrĨvaniu zeminou spodnĨch ter§s. Na ich miestach sa teda zaļal praktikovaŠ kult ty-

pickĨ pre obdobie hornej terasy. Z tohto d¹vodu sa taktieģ v mieste recinta 10 objavuj¼ 
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hroby typu cupae a cappuccina, ktor® vġak uģ patria chronologicky k tretej terase. 

 

Obr. 8: Sektor Autoparco. Zdroj: Liverani Spinola 2006 

Dekorat²vne najzauj²mavejġ²m pr²kladom druhej terasy je pr²tomnosŠ kolumb§ria 6 

(60/80 ï 3.st.po Kr.). To vyuģ²va steny ako recinta 10, tak hrobky 4a, preto stoj² na ne-

pravidelnom p¹doryse. Vchod do hrobky je tvorenĨ travert²novĨmi obkladmi 

a schod²kom, keŅģe ¼roveŔ hrobky sa nach§dza niģġie. Po bokoch s¼ v stene vyhŌben® 
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maliļk® okn§ a r§m pre inskripciu, ktor§ sa vġak nedochovala. Vn¼torn® steny s¼ preve-

den® v opus reticulatum, na ktorĨ je nanesen® omietka a n§sledne maŎba. T§ predstavuje 

z§hradu (viridarium), kedy je stena rozdelen§ p§smi ļervenej farby, medzi nimi sa vy-

skytuj¼ r¹zne rastlinky. Tento mot²v bol hodne vyuģ²vanĨ v hrobk§ch datovanĨch do 

2.pol.2.st. aģ 3.st. po Kr. Len vz§cne sa vyskytuje v priebehu 1.st. po Kr. a kolumb§rium 

6 je jednĨm z takĨchto vz§cnych pr²kladov.
89

 Dl§ģdenie hrobky je preveden® v tzv. coc-

ciopesto
90

, teda zmieġan§ malta s drvenĨmi k¼skami terakoty,
91

 ktor§ p¹sobila ako tmel 

(keŅģe v hrobke bola n²zka hladina vody).
92

 V priebehu 2. storoļia po Kristovi nastala 

druh§ f§za hrobky. V tomto ļase bola z ļasti zakryt§ zeminou zo stavby hrobiek na hor-

nej tretej terase. T§to p¹da posl¼ģila na uloģenie inhumovanĨch tiel do priestoru hrobky. 

Najlepġie dochovanou hrobkou sektoru je kolumb§rium 8, postaven® v dobe vl§-

dy cis§ra Ner·na a vyuģ²van® do konca 2.storoļia (s¼ tu pochovan® pribliģne dve gene-

r§cie). Na z§klade objavenĨch n§pisov je zrejm®, ģe hrobka predstavovala funer§lne ko-

l®gium, ktor®ho jadrom bola jedna rodina. Hrobka je skonġtruovan§ z opus reticulatum 

mixtum a pohrebn§ miestnosŠ obsahuje 38 urien. Centr§lna nika na pravej strane hrobky 

bola zvªļġen§, aby mohla poŔaŠ 4 urny, dekor§cia spoļ²vala vo forme muġle v jej hornej 

a zadnej ļasti. Stena je dekorovan§ stuccami a freskami s geometrickĨmi vĨjavmi, sem-

tam doplnenĨmi freskami kvet²n (tie s¼ vġak veŎmi Šaģko viditeŎn®).  

V centr§lnej nike zadnej steny sa nach§dza stucco socha sediacej postavy 

s nedochovanou hlavou. M§ obleļen¼ tuniku a na noh§ch poloģen¼ dosku, pravdepo-

dobne voskov¼ na p²sanie. Postava tak m¹ģe zobrazovaŠ pis§ra, majiteŎa hrobky, alebo 

spravovateŎa funer§lneho kol®gia. 

3ÔïÌÙ .ÕÎÎÉÁ Á Ma ɀ ÔÙÐÏÌÏÇÉÃËĻ ÒÏÚÂÏÒ 

Sektor Autoparco je vĨnimoļnĨ dochovanĨmi st®lami, ktor® pribliģuj¼ spoloļenskĨ sta-

tus pochovanĨch. Jedna z najlepġie prevedenĨch je datovan§ do obdobia vl§dy cis§ra Ne-

r·na a zobrazuje manģelku a syna ist®ho Nunnia, Crescenta a Ma (viŅ Obr. P 38). Mla-

d²k m§ hust® vlasy, ktor® mu v ġirokĨch prameŔov padaj¼ do ļela a tvoria ak¼si helmu. 

                                                 
89

 Viac o dekor§cii viridarium viŅ v kapitole 11.1 Vyobrazenie z§hradky ï viridarium. 
90

 Niekedy sa taktieģ pouģ²va oznaļenie opus signinum 
91

 O pouģit² cocciopesta sa zmieŔuje taktieģ Vitruvius: ...s podlahou z masy s kusy p§lenĨch cihel a stŚepŢ 

(Vitruvius, De arch, V, XI). 
92

 Cocciopesto je materi§l, ktorĨ sa vo veŎkej miere vyuģ²val pri stavbe cisterien a potrub², pr²padne ako 

ochranĨ materi§l pri stavbe klenb². Jeho pouģitie je zn§me od 2.storoļia pred Kristom. V dobe cis§rstva 

sl¼ģil ako podklad pre Ņalġie dlaģobn® materi§ly. Vitruvius odpor¼ļa pouģitie vrstvy cocciopesta pod 

mramorov¼ podlahu, mozaiku alebo opus spicatum (Vitruvius, De arch., VII,I, 3-4). 
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S¼ vystrihan® okolo uġ², ļ²m z§roveŔ zvĨrazŔuj¼ nielen ich, ale taktieģ celkovo jeho 

mladĨ vek. PodŎa vzoru Ner·na je taktieģ zvĨraznenĨ fakt, ģe bol bacuŎatejġ², ļo bolo 

v antike atrakt²vnejġie ako v modernej dobe. Chlapec m§ zvĨraznen¼ bradu, nad ktorou 

s¼ mal® ¼sta s vĨraznejġ²mi k¼tikmi. Nos je odlomenĨ, zachoval sa len jeho obrys 

a pomerne veŎk® nosn® dierky. Oļi s¼ zasaden® bl²zko seba so zn§zornenĨmi hornĨmi 

a dolnĨmi vieļkami. Mlad²k je obleļenĨ v t·ge s hlbokĨm preveden²m drap®rie.  

Mlad²k typovo pripom²na ran® portr®ty mlad®ho cis§ra Ner·na. Crescentus m§ 

rovnako zn§zornen® oļi a bacuŎatejġiu tv§r s veŎkĨmi uġami ako Nero. Ner·nove vlasy 

maj¼ v ranej f§zy charakteristick® rozdelenie v strede ļela na dve strany, ktor® mizne 

v neskorġ²ch rokoch, kedy sa pramene st§ļaj¼ smerom do Ŏavej strany (socha mlad®ho 

Ner·na v t·ge z baziliky vo Velleii). V pr²pade mlad²ka z nekropole s¼ jeho vlasy mier-

ne natoļen® taktieģ doŎava, avġak nevyskytuje sa u nich stredov® delenie ofinky na dve 

strany. Z tohto d¹vodu portr®t prij²ma prvky typick® pre Ner·nove portr®ty, ktor® ho 

zobrazuj¼ aģ v starġom veku (napr. portr®t z Palat²nu, rok 59, Museo Nazionale Roman-

no alle Terme). Taktieģ zvĨraznenie ¼sta sa viacej podob§ Palat²nskemu portr®tu cis§ra.  

ĢenskĨ portr®t zobrazuje typ Agrippiny ml. (matka Ner·na). Zvlnen® vlasy s¼ len 

nad ļelom a nad z§tylkom (z§tylok na ģene z Nekropoly nevid²me nakoŎko ide o vystu-

puj¼ci portr®t z olt§ra). Cestiļkou s¼ rozdelen® na dve strany, priļom rovnomerne padaj¼ 

smerom ku krku, kde s¼ uviazan® do dvojit®ho uzla (ten taktieģ nie je viditeŎnĨ na por-

tr®te z Nekropoly). Odhalen® ļelo vytv§ra trojuholn²k, ktorĨ kop²ruje vlasy a l²niu nad 

oļami. Vlasy zakrĨvaj¼ taktieģ uġi a poodhaŎuj¼ len ich konļeky. V porovnan² tohto por-

tr®tu a portr®tu Agrippiny ml. sa vġak vyskytuj¼ menġie rozdiely. Tie s¼ badateŎn® pre-

vaģne na intenzite zvlnenia vlasov, kedy ģena z Nekropoly sa honos² jemne zvlnenĨmi 

l²niami, ktor® plynulo prech§dzaj¼ do rovnĨch vlasov v strede hlavy. Agrippina ml. na 

druhej strane oplĨva podstatne zvlnenejġou verziou (socha Agrippiny ml. z baziliky vo 

Vellei, pr²padne Copenhagen, New Carlsberg Glyptotek), v niektorĨch pr²padoch sa tak-

tieģ vyskytuj¼ vŘtan® zavlnenia typick® pre fl§viovsk¼ dynastiu (hlava Agrippiny ml. 

v Antiquario Palatino).  

K tĨmto dvom portr®tom taktieģ patria dve amfory umiestnen® pred st®lou, sl¼ģia-

ce na l²baciu. 

VĨchodnĨm smerom od kolumb§ria 8 (Ner·nova doba) sa nach§dza oblasŠ zasta-

van§ na konci 1.storoļia, teda v obdob² fl§viovskej dynastie. Centrum tvor² kolumb§rium 
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14 a v jeho okol² niekoŎko krem§cii, hrobov a cappuccina a pohrebov oznaļenĨch st®-

lami (40, 41, 42, 43). 

VĨstavba hrobiek n§sledne pokraļovala v obdob² prvĨch desaŠroļ² 2.storoļia po 

Kristovi, severne od hrobiek 4a, 6 a 10. Na malom n§mest² bolo postavenĨch niekoŎko 

menġ²ch ġtvorcovĨch kolumb§ri², umiestnenĨch vedŎa seba; 11, 12, 9, 7 a 8 pre prakti-

kovanie krem§cie. Chronologicky najstarġie je kolumb§rium 12, postaven® na poļiatku 

2.storoļia (viŅ Obr. P 39). Vchod do neho tvoril travert²novĨ obklad, z ktor®ho je st§le 

in situ dochovanĨ prah. Dekor§cia kolumb§ria spoļ²va v nanesen² bledej omietky na ste-

nu, na ktor¼ je nanesen§ maŎba v podobe dvoch do vĨġky rast¼cich rastl²n (spomenut® 

v kapitole 11.1; podobn§ dekor§cia sa nach§dza v kolumb§riu 3 v sektore Annona) na 

stran§ch centr§lnej niky.  

ńalġ²m sledovanĨm objektom je dvojit® kolumb§rium 9/13  

(viŅ Obr. P 40). Podlaha obsahuje mozaikov¼ vĨzdobu v podobe tzv. Ġalam¼novho uzla, 

ktorĨ vytv§ra dojem, ģe nikde nezaļ²na a ani nekonļ², teda akĨsi labyrintovĨ vzor. Vo 

funer§lnom prostred² m¹ģe predstavovaŠ nesmrteŎnosŠ a veļnosŠ duġe.  

Pred kolumb§riom 9 bola objaven§ nedokonļen§ socha Erota nes¼ceho na chrb§-

te n§dobu s vodou (viŅ Obr. P 41). TakĨto mot²v bol ļastĨ v prostred² font§n a z§hrad, 

preto je jeho umiestnenie vo funer§lnom kontexte zar§ģaj¼ce. Z tohto d¹vodu je moģn® 

povaģovaŠ vyobrazenie Erota za vyobrazenie chlapca, ktorĨ bol v neŅalekom kolumb§-

riu 12 (poļiatok 2.storoļia po Kr.) pochovanĨ. KeŅģe socha nie je dokonļen§, nesie prv-

ky hrubej opracovanosti. Socha Erota je s²ce cel§ vytesan§, avġak v okol² n¹h a r¼k sa 

st§le nach§dza neodtesan§ kameŔ a povrch tela nie je taktieģ dovedenĨ do dokonalosti. 

Socha nesie podobn® prvky ako ostatn® sochy Erotov z obdobia poļiatku 2.storoļia, me-

dzi ktorĨmi je moģn® spomen¼Š s¼soġie Erota a Afrodity dnes sa nach§dzaj¼ce v m¼zeu 

Ermit§ģ. Oba sledovan® objekty nes¼ zn§mky bucŎatosti, viditeŎn® na hrubġom krku, 

stehn§ch a bruġku. Đļes je kr§tky, zakrĨva uġi a na vrchu hlavy tvor² akĨsi uzol, ktorĨm 

tak zvĨrazŔuje postran® l²nie hlavy. Tv§r je taktieģ tlstejġia, s vĨraznĨmi oļami, l²cami, 

¼stami a zvĨraznenĨmi krivkami v okol² nosa a hornĨch pier.  

V oblasti okolo kolumb§ria 2 sa vyskytuje s®ria jednoduchĨch pohrebov dokumen-

tuj¼c pouģitie inej funer§lnej Ăarchitekt¼ryñ. Ide konkr®tne o vĨskyt hrobov 

a cappuccina (viŅ Obr. P 42) a semi ï cappuccina
93
. ńalġ²m typom je hroby cupae (lat. 
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 Hroby semi ï cappuccina maj¼ iba jednu stranu pokryt¼ ġkridlicami.  
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taktieģ botti). MŘtvy bol v takomto pr²pade uloģenĨ do tehlov®ho loculu, ktorĨ bol n§-

sledne zaļlenenĨ do ġtrukt¼ry s ov§lnou strechou, podobnou podzemn®mu krytu. 

Poslednou hrobkou sektoru Atoparco, ktor§ si zasl¼ģi bliģġ² pohŎad je kolumb§-

rium  4, datovan® do konca 2.storoļia po Kr. (viŅ Obr. P 43). Bolo skonġtruovan® na 

praktikovanie oboch pohrebnĨch r²tov, teda ako krem§ciu tak inhum§ciu. Na boļnĨch 

stran§ch sa nach§dzaj¼ tri arkos·li§, ktor® obsahuj¼ hroby typu formae so 4 ï 5 pohre-

bmi nad sebou. Na hornĨch ļastiach steny s¼ vytesan® niky, ktor® pon²maj¼ 2 urny. Pri 

vchodovej stene sa taktieģ nach§dza terakotovĨ sarkof§g. Hrobov§ komora m§, tak isto 

ako pr²klady zo sektoru Galea, mozaikov¼ podlahu v preveden² ļierno ï bielych tesserov 

v geometrickom obrazci. Dekor§cia pokraļuje na sten§ch, kedy na bielej omietke s¼ 

geometrick® a flor§lne freskov® prvky. Hrobka bola pouģ²van§ aģ do obdobia 3.storoļia.  

Poslednou f§zou sektoru je hrobov§ ġtrukt¼ra ļ. 5, datovan§ do neskor®ho 2. 

a 1.pol.3. storoļia po Kristovi. Nach§dza sa na severoz§padnom okraji sektoru. KeŅģe 

ide o najmladġiu ļasŠ, pri jej konġtrukcii boli poruġen® starġie ġtrukt¼ry, ktor® boli za-

komponovan® do jej z§kladov (v pr²pade jedn®ho terakotov®ho sarkof§gu). VeŎkosŠ plo-

chy umoģnila poŔaŠ niekoŎko desiatok pohrebov, takģe iġlo pravdepodobne o vlastn²ctvo 

funer§lneho kol®gia. Komplex pozost§va z troch miestnost², ktor® obsahuj¼ arkos·li§ na 

uloģenie urien, ale taktieģ formae. KeŅģe boli vyuģit® len niektor® hrobky, t§to oblasŠ 

nebola systematicky okupovan§.  

9.3.  Sektor Santa Rosa 

Na ploche pribliģne 50m
2
 pokraļuje severnĨm smerom nekropola Autoparco v tzv. sek-

tore Santa Rosa. Vykop§vky zapoļat® na tomto mieste v roku 2003 trvali pribliģne tri 

mesiace a odkryli cez 40 pohrebnĨch mauz·le² r¹znych veŎkost² a takmer 200 jednodu-

chĨch hrobov situovanĨch na svahu Vatik§nskeho kopca. Jednotliv® hrobky predstavuj¼ 

dve f§zy existencie Nekropole: 

¶ koniec 1.st. ï poļ.2.st. po Kr. (pred zosuvom p¹dy) 

¶ 1.pol.3.st. ï poļ.4.st. po Kr. (po zosuve p¹dy) 

NakoŎko sa Vatik§nsky kopec sklad§ prevaģne z hliny a ġtrku, v spojitosti s ļastĨmi 

daģŅami doġlo na ku koncu 2.storoļia k mas²vnemu zosuvu p¹dy, ktorĨ zakonzervoval 

hrobov® ġtrukt¼ry prvej f§zy existencie sektoru. Vznikol tak prirodzenĨ podklad pred 

novo vzniknut® hrobky, ktorĨ zakonzervoval tie starġie. VŅaka tomu sa dochovali nielen 
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celkov® hrobky s freskovou, ġtukovou a mozaikovou vĨzdobou, ale taktieģ veŎk® mnoģ-

stvo funer§lnych st®l, olt§rov a sarkof§gov. VeŎk® mnoģstvo objavenĨch st®l pribliģuje 

spoloļenskĨ status pochovanĨch, ktor² boli ļlenovia imperi§lnych rod²n, ale taktieģ ich 

prepustenci a sluhovia.  

 

Obr. 9: Sektor Santa Rosa. Zdroj: Liverani Spinola 2006 

V porovnan² s ostatnĨmi hrobkami Nekropole predstavuje tento sektor (spolu so sekto-

rom Galea) ich najdekorat²vnejġie prevedenie, priļom jednotlivĨm hrobk§m a uk§ģke 

dekor§ci² sa bud¼ venovaŠ nasleduj¼ce strany diplomovej pr§ce. NakoŎko vġak sledova-

nĨ kontext obsahuje veŎk® mnoģstvo najr¹znejġ²ch pohrebnĨch ġtrukt¼r, k charakteru 
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pr§ce bud¼ vybrat® len tie objekty, ktor® vynikaj¼ dekorat²vnym preveden²m ļi inĨm pr-

venstvom nad ostatnĨmi.  

Najvªļġie hroby sa nach§dzaj¼ vo vĨchodnej a centr§lnej oblasti sektoru, mauz·le§ 

dopŌŔaj¼ oblasti s jednoduchĨmi pohrebmi (vĨchodn§ ļasŠ, 3.st.po Kr.), hlinenĨmi 

a drevenĨmi urnami (centr§lna ļasŠ). 

Typ pohrebu Poļet 

mauz·le§, hrobky 40 

krem§cie 230 

inhum§cie 20 

Tab. 7: Poļet hrobovĨch ġtrukt¼r v sektore Santa Rosa 

Prv® hroby sa zaļali objavovaŠ bez akejkoŎvek systematiz§cie. Na konci 1. storoļia 

a poļiatku druh®ho hrobky zaberali presne vymedzen® miesta, ļ²m doch§dzalo 

k systematickej z§stavbe. Tieto stavby kop²rovali l²nie kopca. Doch§dza taktieģ 

k zbudovaniu prvĨch veŎkĨch hrobiek, ktor® z§roveŔ vyuģili miesto v okol² na rozosta-

venie funer§lnych olt§rov. PohrebnĨ r²tus v tomto obdob² sa orientuje takmer vĨluļne na 

krem§cie.  

V 2. storoļ² (130 ï 140 po Kr.) zakryl niektor® hrobov® ġtrukt¼ry veŎkĨ zosuv p¹-

dy a z§roveŔ ich tak zakonzervoval. V nasleduj¼com obdob² preto museli stavitelia hro-

biek prist¼piŠ na zosilnenie snahu kopca, ktor® by zabr§nilo Ņalġ²m zosuvom.
94

 Stavba 

hrobiek pokraļovala aģ do 4. storoļia, priļom bola ukonļen§ pravdepodobne kv¹li stav-

be Baziliky sv. Petra, kedy doġlo k zmene poslania tohto miesta (z funer§lneho na p¼t-

nick®). Hrobky pritom neboli stavan® podŎa nejak®ho pl§nu, priestor nebol zastavovanĨ 

od jedn®ho konca k druh®mu (ako napr²klad v sektore Autoparco, kde je vidieŠ, ktor§ 

ļasŠ bola zastavovan§ v ktorom storoļ²). Medzi bohatġ²mi hrobkami sa mimo to vysky-

tovali chudobn®, jednoduch® inhum§cie a krem§cie.  

Ot§zka vlastn²ctva jednotlivĨch hrobiek je totoģn§ s celkovĨm typom Nekropole. 

Vyskytuj¼ sa tu hrobky prevaģne strednej vrstvy obyvateŎstva, zamestnancov ġt§tnej 

spr§vy (dochovan® dve st®ly patriace tabellariom; poġt§ri), prepustencov, sluhov cis§r-

skej rodiny a podobne. Nach§dzaj¼ sa tu taktieģ pohreby otrokov, ktor² pracovali na r¹z-

nych poz²ci§ch v prospech ġt§tu (napr. aquarius).  

                                                 
94

 Hlavne stavba do kopca, z§klady zosilnen® pridanĨmi tehlovĨmi ġtrukt¼rami. 
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V pr²pade kremaļn®ho pochov§vania sa vyskytuj¼ dva typy amfor, ktor® taktieģ uŎahļu-

j¼ datovanie pohrebov. TĨm prvĨm je typ Dressel 2-4, typ amfory z poļiatku 1. storoļia 

po Kr. aģ 1. pol.2. storoļia po Kr. DruhĨm typom amfory je typ Spello, datovanĨ do 

pol.1. storoļia po Kr. aģ pol. 2. storoļia po Kr.
95

  

SpiacÉ ÍÌÁÄþÃÉ 

Pod jednou amforou typu Spello bola objaven§ mal§ soġka spiaceho muģa, obleļen®ho 

v kr§tkej tunike (viŅ Obr. P 44). Leģ² na Ŏavej strane, pri veŎkej n§dobe s olejom 

a prevr§tenom dģb§ne. Cez prav¼ ruku mu vis² veŎkĨ vak, touto rukou si taktieģ podo-

piera bradu. Ide o zobrazenie tzv. servus lanternarius, teda osoby, ktor§ zaspala zatiaŎ ļo 

ļakala na svojho p§na, ktorĨ sa mal vr§tiŠ v noci a pr§ve tento sluha mu mal otvoriŠ br§-

nu ļi dvere od domu. PodobnĨ zobrazenie spiacej osoby sa nach§dza v m¼zeu Chiara-

monti (Vatik§n,
96
(viŅ Obr. P 45) pr²padne v m¼zeu Terme di Diocleziano (viŅ Obr. P 

46).
97

 Na jeho z§klade sa predpokladalo, ģe tak®to postavy dekorovali iba font§ny, keŅģe 

v takomto kontexte bola soġka z Chiaramonti objaven§ (soġka bola s¼ļasŠou malej fon-

t§ny). N§lez z nekropoly Santa Rosa je vġak ļisto funer§lny, preto je moģn® uvaģovaŠ 

o jeho vĨzname v r§mci ochrany posledn®ho miesta odpoļinku. Tento n§lez je taktieģ je-

dinĨm pr²kladom pouģitia tohto n§metu vo funer§lnom prostred² (Liverani, Spinola, & 

Zander, 2010).  

N§zov  Datovanie ĻasŠ sektoru 

XXXIV  1.pol.1.st. po Kr. centr§lna ļasŠ 

XXXI  1.pol.1.st. po Kr. centr§lna ļasŠ 

XXXV  2.pol.1.st. po Kr. centr§lna ļasŠ 

XXV  2.pol.1.st. po Kr. centr§lna ļasŠ 

Tab. 8: Chronol·gia hrobiek na z§klade vybranĨch subjektov 

 

                                                 
95

 PodobnĨ typ amfor sa taktieģ vyskytuje v sektore Autoparco. V Santa Rosa je ļastejġ²m typom Spello, 

ktorĨ zaber§ takmer 90% pohrebov. Oba typy boli vyuģ²van® na transport v²na, takģe tvarom sa v z§klad-

nej forme podobaj¼. Spello amfora m§ vġak o nieļo ġirġie plecia a telo je viac ov§lnejġie. Dressel amfora je 

uģġia s viac hranatejġ²mi pleciami a predŌģenĨm telom.  
96

 Postava pravdepodobne zobrazuje chlapca, m§ hust® toļen® vlasy s vŘtan²m. Leģ² zakrytĨ v pl§ġti, ktorĨ 

m§ vytiahnutĨ aģ k nosu, takģe mu nie s¼ vidieŠ ¼sta. Pl§ġŠ zakrĨva iba horn¼ ļasŠ tela, nohy s¼ odkryt®, 

nah®, bez top§nok. Postava leģ² na Ŏavom boku (ako soġka zo Santa Rosy), Ŏav¼ ruku m§ pod hlavou 

a pravou si drģ² pl§ġŠ v bl²zkosti ¼st. Pred Ŕou sa nach§dza na boku poloģen§ n§doba. 
97

 Postava mal®ho chlapca objaven® v bl²zkosti Tiberu v oblasti Ponte Palatino je datovan§ do obdobia 1. 

a 2. storoļia po Kristovi. Od predch§dzaj¼cich zmienenĨch s¹ch sa odliġuje tĨm, ģe v ruke n§dobu drģ² 

(neopiera sa o Ŕu ako typ zo Santa Rosy). Chlapec sed² na skale, v jednej ruke drģ² n§dobu poloģen¼ na 

zemi a druhou (nedochovanou) sa opiera o hlavu. Oļi m§ zatvoren®, v sp§nku, a cez hlavu prehoden¼ ka-

pucŔu.  
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9.3.1. 3ÅÖÅÒÎÜ a ÃÅÎÔÒÜÌÎÁ ÏÂÌÁÓĩ 

Prv® hrobky boli vystavan® v centr§lnej oblasti sektoru. Ich steny boli postaven® pomocou 

opus reticulatum, nesk¹r opus mixtum a datovan® s¼ do prelomu 1. a 2. polovice 1. storoļia 

po Kristovi. Stoja na ġtvorcovom p¹doryse a s¼ zakryt® valcovou klenbou (dochovan® 

v niektorĨch pr²padoch, napr. XXXI)
98
. Hrobky obsahuj¼ vĨluļne kremaļn® pohreby. 

Ġtrukt¼ra tĨchto hrobiek pripom²na pec, preto sa zauģ²valo ich anglick® oznaļenie; tzv. 

oven-type.
99

  

Najranejġou hrobkou tohto typu je hrobka ļ. XXIV, datovan§ do obdobia vl§dy ci-

s§ra Augusta. Dochovan¼ ļasŠ predstavuj¼ ġtyri urny zasaden® do udupanej zeme 

a obvodov steny (klenba sa nedochovala). Pred hrobkou sa taktieģ nach§dza travert²nova 

st®la dedikovan§ Poppidiou Musou manģelovi Crescentovi a synovi Thesmovi, ktorĨch 

popol sa nach§dzal v umiestnenĨch urn§ch (viŅ Obr. P 48 a 10.3 Hrobka Dei Natroni ï 

skulptur§lny rozbor).  

V oblasti okolo hore uvedenej hrobky sa vyskytuj¼ Ņalġie ġtrukt¼ry tzv. oven-type. 

CieŎom pr§ce vġak nie je op²saŠ vġetky vyskytuj¼ce sa hrobky, preto pr§ca uv§dza iba 

ich ļ²sla, ktor® sa daj¼ dohŎadaŠ na mapke sektoru uvedenej v texte pr§ce: XXII, XXXI, 

XXV, XXXV  (viŅ Obr. 9).  

Dekor§cia oven-type hrobiek je dochovan§ iba v jednom pr²pade, u hrobky XXV 

(viŅ Obr. P 50). T¼ predstavuje ļerven§ omietka steny s dlhĨmi ģltĨmi a zelenĨmi l²-

niami, ktor® pripom²naj¼ kvety rastliny. V tomto pr²pade vġak ide o stv§rnenie pr¼dov 

vody (viŅ 10.2. Vyobrazenie vody a symboly s Ŕou spojen®). 

N§zov Datovanie 

kolumb§rium XXVII, XXVIII pol.1.st. po Kr. 

hrob XIII  koniec 1.st. ï poļ.2.st. po Kr. 

kolumb§rium XVI poļ.2.st. po Kr. 

hrob XXV  2.pol.1.st. po Kr. 

hrob XXXV  2.pol.1.st. po Kr. 

hrob XXXIV  pol.1.st. po Kr. 
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 Podobn® hrobky sa vyskytuj¼ na nekropole Via Ostiense a Portus (v bl²zkosti Fiumicina). 
99

 Hrobky maj¼ podlhovast¼ z§kladŔu a valen¼ klenbu, ktor§ vytv§ra malĨ priestor, vhodnĨ na uloģenie 

urien s popolom mŘtveho. KeŅģe veŎkosŠ hrobiek je pomerne mal§, nebolo moģn® do nich vst¼piŠ. Z tohto 

d¹vodu sa vġetky obrady konali pred hrobkou. Ġtrukt¼ra bola taktieģ v mnohĨch pr²padoch zakryt§ 

v prednej ļasti doskou obsahuj¼cou epitaf mŘtveho. Podobn® hrobov® ġtrukt¼ry sa nach§dzaj¼ na nekropo-

l§ch Portus a Via Ostiense. 
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N§zov Datovanie 

hrob XXII  pol.1.st. po Kr. 

hrob XXXI  1.pol.1.st. po Kr. 

kolumb§rium III 2.st. ï poļ.3.st. po Kr. 

kolumb§rium XVII pol.1.st. po Kr. 

kolumb§rium II 1.pol. 2.st. po Kr. 

Tab. 9: Datovanie hrobiek v severnej a centr§lnej ļasti sektoru Santa Rosa 

 

9.3.2. #ÅÎÔÒÜÌÎÁ Á ÓÐÏÄÎÜ ÏÂÌÁÓĩ 

Hrobky v spodnej ļasti sektoru Santa Rosa vystupuj¼ nad ostatn® pohrebn® ġtrukt¼ry 

svojim preveden²m a hlavne dochovanou dekor§ciou. V pr²pade hrobky VIII ide o jedin¼ 

ġtrukt¼ru s figur§lnou mozaikou, hrobka II zasa obsahuje dochovan¼ stucco dekor§ciu 

zn§zorŔuj¼cu mytologick® n§mety, kolumb§rium VI predstavuje rodinn¼ hrobku prepus-

tencov a hrobka Dei Natroni zasa pr²klady skulptur§lneho umenia. Datovanie hrobiek 

spad§ medzi 2.pol.1.storoļia aģ 3.storoļie. Najmladġou hrobkou je ļ²slo VII, 1.pol.3.st., 

v ktorej sa dochovalo najviac sarkof§gov tohto sektoru. Nasleduj¼ce strany pr§ce s¼ teda 

venovan® prezent§cii najvĨznamnejġ²ch hrobiek z oblasti r²mskeho umenia.  

N§zov Datovanie 

kolumb§rium VI ï Dei Passieni 60 ï koniec 1.st. po Kr. 

hrob IV ï Dei Natronii 20/40 ï koniec 1.st. po Kr. 

hrob XIV  pol.1.st. po Kr. 

hrob XV koniec 2.st. ï poļ.3.st. po Kr. 

kolumb§rium I koniec 1.st. po Kr. 

hrob VIII  1.pol.3.st. po Kr. 

hrob XV, IX, XXIX  koniec 2.st. ï poļ.3.st. po Kr. 

ostatn® hroby 3.st. po Kr. 

Tab. 10: Datovanie hrobiek v spodnej ļasti sektoru Santa Rosa 

Do obdobia polovice aģ konca 1. storoļia po Kristovi je datovan§ existencia hrobky Dei 

Natronii . Hrobka je taktieģ prezentovan§ ako oven-type (spad§ do rovnak®ho obdobia 

ako hrobky tohto typu v severnej ļasti sektoru), priļom vġak t§to ġtrukt¼ra sa nach§dza 

v uzavretom priestore (ktorĨ tvoril predsieŔ a komoru s hrobom oven-type). Nad touto 
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pecou sa nach§dza druh§ pec, pri ktorej je akĨsi balk·nik s malou edikolou. Pr§ve z tejto 

ļasti poch§dza busta d§my z flaviovskej alebo traj§novskej doby (rozboru busty sa venu-

je kapitola 11.3). Z tejto hrobky poch§dza taktieģ n§lez funer§lnej aediculy s portr®tom 

Tiberia Natronia Venusta, ktorĨ zomrel vo veku 4 rokov (rozboru tohto n§lezu sa taktieģ 

venuje kapitola 11.3
100

). 

DetskĨch pohrebov sa v tejto lokalite nach§dza niekoŎko, priļom tĨm najzauj²-

mavejġ²m je kostrovĨ hrob zakrytĨ jednou tehlou sesquipedalis.
101

 Kostra sa nach§dzala 

v bl²zkosti kolumb§ria XXV datovan®ho do polovice 2.storoļia po Kristovi a predstavuje 

dieŠa, ktor® zomrelo pribliģne v jednom roku ģivota (Liverani, Spinola, & Zander, 2010, 

s. 229). V jeho bl²zkosti sa vyskytovala nejak§ keramika, no za najd¹leģitejġ² n§lez je 

moģn® oznaļiŠ pr²tomnosŠ slepaļieho vaj²ļka (viŅ Obr. P 49). To m¹ģe odkazovaŠ ako 

na hraļku, ak®si chrast²tko (lat. crepundia), vo funer§lnom kontexte vġak taktieģ na 

symbol znovuzrodenia duġe (viac k problematike vaj²ļka vo funer§lnom prostred² viŅ 

10.4 Symbolika vaj²ļka). 

Hrobka VII predstavuje jedin¼ ġtrukt¼ru s dochovanou mozaikovou vĨzdobou, 

ktor® nesie n§met DionĨza v spoloļnosti Cupidov (viŅ Obr. P 52). Mozaika je klasicky 

vyroben® z bielo ļiernych tesserov, centr§lny mot²v predstavuje DionĨza v spoloļnosti 

mlad®ho satyra. Zvyġn® polia obsahuj¼ vin¼ce sa ¼ponky v²nnej r®vy, symbol DionĨza, 

na ktorĨch s¼ miestami zavesen® hudobn® n§stroje ako roh, flauta, Panova p²ġŠala a in®. 

Cupidi dopŌŔaj¼ sc®nu svojou akt²vnou pr§cou, ktor§ zobrazuje jednotliv® ¼kony pri 

zbieran² hrozna, ako samotnĨ zber ¼rody na rebr²ku alebo kladenie ¼rody do koġ²ka (jed-

notliv® n§mety viŅ Obr. P 52 ï vlastn§ edit§cia obr§zku a identifik§cia zobrazenĨch 

¼konov a predmetov). 

Postava DionĨza bola veŎmi popul§rnym n§metom od obdobia stredn®ho a nesko-

r®ho cis§rstva, ļo dokladuj¼ n§lezy mnohĨch mozaikovĨch a hlavne sarkof§govĨch ob-

jektov. Viacej k ikonografii DionĨza a jeho symbolick®mu stv§rneniu vo svete pohan-

sk®ho staroveku a rane kresŠansk®ho viŅ 11.2 Sarkof§gy s DionĨzovskou tematikou.  

Hrobka VII sa od ostatnĨch pohrebnĨch ġtrukt¼r oddeŎuje nielen dochovanou mo-

zaikou, ale taktieģ pr²tomnosŠou pomerne veŎk®ho mnoģstva sarkof§gov, ktor® s¼ pojed-

n§van® v kapitole 11. Sarkof§gy. V nej je pouk§zan® hlavne na n§metov® a vĨznamov® 

spektrum prezentovanĨch typov. 

                                                 
100

 11.3. Hrobka dei Natroni ï skulptur§lny rozbor 
101

 pribliģne 1,5 stopy, teda 45 cm.  
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N§zov Datovanie 

 hrob XX ï Di Alcimus 60 ï 80 po Kr. 

hrob XXI  60 ï 80 po Kr. 

hroby XXX, X, V  pol.2.st. ï poļ.3.st. po Kr. 

hrob XXXIX  1.st. po Kr. 

hroby XXXII  pol.1.st. po Kr. 

Tab. 11: Datovanie hrobiek v centr§lnej ļasti sektoru Santa Rosa 

Di Alcimus  ɀ ÉÎÔÅÒÐÒÅÔÜÃÉÁ ÓÔïÌÙ 

VĨznamnĨm prvkom centr§lneho sektoru Santa Rosy je pr²tomnosŠ st®ly, ktor§ je s¼ļas-

Šou hrobky XX, zn§mej pod menom Di Alcimus. T§ je datovan§ do obdobia 

2.pol.1.storoļia po Kristovi, konkr®tne do rokov 60 ï 80 po Kr. KeŅģe datovanie je po-

merne ran®, hrobka obsahuje vĨluļne krem§cie.  

Bliģġiu pozornosŠ si vġak zasl¼ģi travert²nov§ st®la dedikovan§ Fabiou svojmu 

manģelovi Alcimovi, ktorĨ bol jednĨm z Ner·novĨch sluģobn²kov. Na st®le sa spom²na 

taktieģ jeho povolanie: Ăcustos de Theatro Pompeiano de scaenañ, to znamen§, ģe Al-

cimus bol str§ģcom a dozorcom p·dia v Pompeiovom divadle.  

Pravdepodobne vġak Alcinus mohol byŠ pr²tomnĨ taktieģ pri veŎkej prestavbe di-

vadla za Ner·novej doby, ktor§ je spomenut§ u Casia Dia (Casius Dio, Hist·ria, LXIII, 

6). Pri n§vġteve kr§Ŏa Tiridata v R²me totiģ cis§r zamĨġŎal prestavaŠ vybran® r²mske di-

vadl§ a pokryŠ ich cel® zlatom, na znak r²mskeho blahobytu a prosperity. Divadlo vġak 

bolo zniļen® v roku 80 a tĨm aj Alcimova pr§ca. 

Alcimov reli®f zobrazuje Alcima v pr²tomnosti mur§rskych n§strojov, medzi kti-

rĨmi sa vyskytuj¼ kruģidlo, vodov§ha, dl§to, gr·ma na zameriavanie alebo kladivo (viŅ 

Obr. P 51 s vlastnou edit§ciou zobrazenĨch n§strojov). 

Hrobka III  

Poslednou hrobkou, ktor§ si zasl¼ģi bliģġie sk¼manie je kolumb§rium III, datovan§ do 

poslednĨch rokov 1.storoļia po Kr. T§ je jednou z najzachovanejġ²ch a z§roveŔ najdeko-

rovanejġ²ch exempl§rov sektoru.  

Najvªļġ² pr²nos k poznaniu umeleck®ho remesla a funer§lnej ikonografie sl¼ģi pr²-

tomnosŠ stucco dekor§cie. T§ je dochovan§ ako na stropnĨch kazet§ch, tak hlavne v po-
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dobe n²k s muġŎovitĨm stropom. V nich s¼ vyobrazen® jednotliv® sc®ny, o ktorĨch iden-

tifik§ciu sa pok¼sia nasleduj¼ce riadky pr§ce. 

Prv§ nika prezentuje pªŠ post§v nach§dzaj¼cich sa pred nejakĨm z§vesom (viŅ 

Obr. P 53). Z nich s¼ ġtyri ģeny, a jeden muģ. Jedna ģena drģ² za ruku prich§dzaj¼cu 

muģsk¼ postavu, druh§ stoj² pri kotl²ku a nieļo do neho h§dģe. Na z§klade funer§lneho 

kontextu ide o sm¼toļn¼ sc®nu, pravdepodobne s¼ļasŠ pohrebnej hostiny, kedy ģeny 

pripravuj¼ veļeru a pomaly prich§dzaj¼ jednotliv² hostia. 

Z pohŎadu mytologick®ho by vġak mohlo ²sŠ o prezent§ciu mĨtu, v ktorom sa stre-

t§vaj¼ postavy J§sona, M®dei a kr§Ŏa Pelia. Kr§Ŏ Pelias totiģ nechcel zanechaŠ svoju 

vl§du J§sonovi ani potom, ļo ten splnil n§roļn® ¼lohy v Kolchide. Preto sa J§son spojil 

s M®deiou a rozhodli sa kr§Ŏa zavraģdiŠ s pomocou jeho dc®r, ktor® o zamĨġŎanom ļine 

niļ nevedeli. Tie svojho otca zabili pod z§mienkou jeho oml§dnutia, no M®deia mu vlia-

la do ģ²l odvar, ktorĨ v¹bec k¼zelnĨ nebol. Pelis teda zomrel a jeho dc®ry zoġaleli.  

Pr²tomnosŠ tak®hoto n§metu vo funer§lnom kontexte odkazuje na vieru v posmrtnĨ 

ģivot, na ļiny, ktor® smrŠ priamo vyvol§vaj¼ a ktor® na Ŕu priamo odkazuj¼. Prezentuje 

sa tu snaha prekonaŠ smrŠ, vst¼piŠ do ģivota po nej a zapoļaŠ tak novĨ zmysel bytia, na 

ktorĨ sa celĨ ģivot pripravujeme. 

Druh§ nika predstavuje Ņalġiu sc®nu, ktorej vĨznam m¹ģe znova viesŠ dvoma 

smermi. Na nej sa vyskytuje muģsk§ postava v ļapici a Šaģkom obleļen², za n²m post§va 

nahĨ muģ, opieraj¼ci sa o strom. Ten m§ vĨrazn® f¼zy, prezentovaŠ preto m¹ģe nejak®ho 

barbara. Pred postavami sa vyskytuje pes s dvoma ġteniatkami (viŅ Obr. P 55). 

Z pohŎadu beģn®ho ģivota m¹ģe ²sŠ o prezent§ciu bukolickej sc®ny, kedy obleļen§ 

postava prezentuje pastiera, ktorĨ s troma psami dohliada na st§do. Pr²tomnosŠ nahej 

postavy m¹ģe odkazovaŠ na personifik§ciu nejak®ho rieļneho boģstva alebo samotnej 

krajiny. 

KeŅģe sa vġak dan§ sc®na vyskytuje vo funer§lnom kontexte, je preto potrebn® 

hŎadaŠ v nej tento vĨznam. Znova je d¹leģit® zameraŠ sa na mytol·giu, keŅģe pri prvom 

pohŎade na psov sa vyn§ra dotaz, ļi v skutoļnosti ide o dospel®ho psa so ġteniatkami. 

KeŅģe tel§ dvoch menġ²ch psov sa na nike nevyskytuj¼, je moģn® tohto psa pokladaŠ za 

Kerbera, str§ģcu s troma hlavami vstupu do podsvetia. V takomto pr²pade by nah§ muģ-

sk§ postava mohla skutoļne odkazovaŠ na personifik§ciu rieļneho boģstva, avġak 

v tomto objekte by iġlo o rieku Styx, v opaļnom zasa o personifik§ciu samotn®ho pekla. 
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Ak s¼ tvrdenia o Kerberovi a rieke Styx pravdiv®, obleļen§ muģsk§ postava mus² odka-

zovaŠ na nejak®ho mytologick®ho hrdinu, ktorĨ zost¼pil do podsvetia. A pr§ve na jed-

n®mu tak®mu odkazuj¼ nasleduj¼ce verġe z Vergilia: 

ĂNemluv² d§l ï ten vz§cnĨ dar v nŊm probud² ¼ģas: 

sn²tka, jak ģ§d§ osud ï tu nevidŊl po dlouhou dobu, 

otoļ² tmavĨ ļlun, s n²mģ rychle se ku bŚehu bl²ģ². 

Z loŅky pak vyhnal duġe, jeģ sedŊly na dlouhĨch l§vk§ch, 

vypr§zdnil lodn² chodby a hned pak do lodi pŚijal 

Aenea obrovsk®ho ï i zapraġt² seġit§ loŅka 

t²hou a hojnĨ kal tam vnik§ otvory stehŢ. 

KoneļnŊ ¼razu prost® hned za vodou, reka i knŊģku, 

vyloģ² v ohyzdn®m bl§tŊ a v r§kos² ġedav® barvy. 

Kerberos, obrovskĨ pes, v tŊch m²stech z trojit® tlamy 

ġtŊk§, v protŊjġ² sluji je rozloģen ï n§ramn® zv²Śe. 

Jakmile spatŚ² knŊģka, ģe krk se mu hady uģ jeģ², 

z medu a kouzeln® mouky mu kol§ļ usp§vaj²c² 

hod² ï on hltany tŚi hned rozevŚe zuŚivĨ hladem, 

popadne hozenĨ kol§ļ a prot§hne nesm²rn§ z§da, 

potom si na zem lehne a v cel® se rozloģ² sluji. 

Vergilius: Aeneas VI, 410 ï 425 

V prech§dzaj¼cej cit§cii Vergilia je pribl²ģen§ sc®na z diela Aeneas, v ktorej hlavnĨ hrdi-

na zostupuje do podsvetia k otcovi Anch²sovi. Potom, ako Ch§ron uvid² v ruk§ch Aenea 

osudov¼ ratolesŠ (ļesky: sn²tka), zavedie loŅ k hrdinovi. Ten prejde cez Kerbera s po-

mocou kŔaģky, ktor§ psovi hod² k¼zelnĨ kol§ļ, po ktorom zviera zasp².  

Pr²tomnosŠ sc®ny hrobke teda znova odkazuje, ako v predch§dzaj¼com pr²pade, na 

spojenie sveta mŘtvych a ģivĨch. V spojitosti s Ņalġ²mi mytologickĨmi hrdinami ako Or-

feus alebo Herakles, aj Aeneas dok§zal prem¹cŠ smrŠ, zost¼piŠ do jej sveta a n§sledne sa 

vr§tiŠ. Jeho v²Šazstvo tak znamenalo symbol nov®ho ģivota.  
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Tretia nika prezentuje dve postavy, priļom jedna sed² a druh§ pred Ŕou stoj² (viŅ Obr. P 

54). Stojaca muģsk§ postava je odet§ v legion§rskom odeve, zo sediacej postavy sa za-

chovali iba stopy drap®rie. Na z§klade (Liverani, Spinola, & Zander, 2010) ide o Achilea 

a tr·jskeho kr§Ŏa Priama. Sc®na sa odohr§va v miestnosti, ļomu naznaļuje pr²tomnosŠ 

z§vesov na pozad² vĨjavu. Znova ide o prezent§ciu mytologickĨch hrdinov, kedy samot-

nĨ Achileus m¹ģe prezentovaŠ posmrtnĨ ģivot, keŅģe sa dostal po smrti na Ostrovy bla-

ģenĨch. Priamos, prosiac Achilea o Hektorove telo, prezentuje pohrebn¼ sc®nu, ģiadosŠ 

zabezpeļiŠ riadny obrad a samotn® sp§lenie tela so zauģ²vanĨmi zvykmi.  

 

9.4.  Sektor Annona  

Na ploche 630m
2 
bolo objavenĨch v r§mci archeologick®ho vĨskumu veden®ho v roku 

1930 Enricom Josim 23 pohrebnĨch 

ġtrukt¼r a niekoŎko menġ²ch hrobiek. 

Tieto vykop§vky vġak boli po ukon-

ļen² vĨskumu znova zakryt® zeminou 

a tĨm doġlo k deġtrukcii niekoŎkĨch 

celkov. Dochovan® a z§roveŔ nezme-

nen® ostali len kolumb§rium ļ.2 a 3, 

ostatn® hrobky sa nach§dzaj¼ pod 

modernou z§stavbou (1, 4, 5, 10, 22) 

alebo nie s¼ dochovan®. Pri ġt¼diu 

sektoru je preto potrebn® pracovaŠ s fotografiami z roku 1930, ktor® mnohokr§t sl¼ģia 

ako jedinĨ ġtudijnĨ materi§l.  

 

Stavba hrobiek je datovan§ medzi obdobie pol.1.st. (kolumb§rium 14) a pol.3.st. po Kris-

tovi. Hroby boli vyuģ²van® aģ do 4.storoļia, kedy doġlo k stavbe Baziliky sv. Petra a Via 

Triumphalis bola hlavnou cestou sp§jaj¼cou t¼to oblasŠ so severom.  

N§zov Datovanie 

kolumb§rium 1 koniec 1.st. ï poļ.2.st. po Kr. 

kolumb§rium 2 koniec 1.st. ï poļ.2.st. po Kr. 

kolumb§rium 3 prv® desaŠroļie 2.st. po Kr. 
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N§zov Datovanie 

kolumb§rium 4 koniec 1.st. ï poļ.2.st. po Kr. 

kolumb§rium 5 koniec 2. ï poļ.3.st. po Kr. 

kolumb§rium 6, 7, 8 koniec 2. ï poļ.3.st. po Kr. 

kolumb§rium 9 poļ.3.st. po Kr. 

hrob 10 koniec 2. ï 1.pol.3.st. po Kr. 

hrob 11 2.pol.2.st. po Kr. 

kolumb§rium 12 koniec 1.st. ï poļ.2.st. po Kr. 

hrob 13 koniec 2. ï poļ.3.st. po Kr. 

hrob 14 pol.1.st. po Kr. 

hrob 15 2.pol.2.st. po Kr. 

hrob 16 koniec 2. ï 1.pol.3.st. po Kr. 

hroby 17, 18, 19 2.pol.2.st. po Kr. 

hrob 21 2.pol.1.st. ï poļ.2.st. po Kr. 

kolumb§rium 22 2.po.2.st. po Kr. 

hrob 23 1.pol.2.st. po Kr. 

Tab. 12: Datovanie hrobiek v sektore Annona 
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10 
10. Nekropola Via Triumphalis ɀ ÄÅËÏÒÜÃÉÁ 

v ËÏÎÔÅØÔÅ ÒþÍÓËÅÈo umenia  

10.1. 6ÙÏÂÒÁÚÅÎÉÅ ÚÜÈÒÁÄky ɀ viridarium  

Na niekoŎkĨch miestach Nekropol sa nach§dzaj¼ vyobrazenia rastl²n, ktor® indikuj¼ 

k z§hrad§m (viŅ Obr. P 50). CieŎom tejto kapitoly je pribl²ģiŠ tento n§met. 

Vyobrazenie z§hrad na sten§ch domov alebo v hrobk§ch sa teġilo veŎkej popularite 

v r§mci cel®ho r²mskeho sveta. PrvĨm, a z§roveŔ najlepġ²m pr²kladom, je Liviina villa 

v Primaporte, datovan§ do roku 20 pred Kristom. Na jednotlivĨch sten§ch miestnosti je 

zobrazen§ z§hrada s kr²kmi, ovocnĨmi stromami a zvieratami v preveden² 

2.pompejsk®ho ġtĨlu ((Ling, 1998, s. 150). Z§hrada je oddelen§ od pozorovateŎa m¼ri-

kom, ktorĨ z§roveŔ vytv§ra dojem hŌbky v mieste, kde obieha okolo ovocn®ho stromu. 

HustĨ porast stromov, kvet²n a kr²kov je z§roveŔ doplnenĨ vt§kmi a menġ²mi zvieratami, 

ktor® maj¼ za ¼lohu navodiŠ v pozorovateŎovi pocit skutoļnej krajiny, ktor§ ģije vlast-

nĨm ģivotom. SamozrejmosŠou je detailn® zn§zornenie listov plod²n, ale taktieģ realis-

ticky stv§rnen® postavy zvierat s vyuģit²m tieŔovac²ch techn²k, ktor® ako keby poch§dza-

li z re§lneho ģivota.  

ObŎuba v mot²voch z§hrad n§sledne vĨrazne vzr§stla v priebehu 3. pompejsk®ho 

ġtĨlu. V tomto pr²pade je moģn® spomen¼Š Orchardov dom v Pompejach. Stromy tu s¼ 

vġak oproti Primaporte vyobrazen® podstatne hrubġie a bez detailov. Celkov§ sc®na tak-

tieģ str§ca pocit hŌbky, kedy architektonick® ļl§nky s¼ dvojdimenzion§lne, ļisto umies-

tnen® na ploche steny.  

4. pompejskĨ ġtĨl sa snaģ² navodiŠ atmosf®ru, ģe z§hrada pokraļuje aj mimo ma-

ŎovanĨ svet. Z tohto d¹vodu sa maliari orientuj¼ na zn§zornenie hustĨch kr²kov a ovoc-

nĨch sadov. Taktieģ sa zaļ²naj¼ objavovaŠ exotick® prvky, ktor® navodzuj¼ pocit luxus-

nosti aģ pomp®znosti. Medzi mot²vmi prevl§daj¼ font§ny s vt§kmi, p§vi, dekorat²vne 

postavy a in® prvky, ktor® sa snaģia spojiŠ re§lny a imagin§rny svet. Vynikaj¼cim pr²-

kladom je Orfeov dom v Pompejach, kde sa vyskytuje maŎba sediaceho nah®ho Orfea na 

skale, hraj¼ceho na lĨru, v obkŎ¼ļenĨ jeleŔa, levov, tigrov, diviakov a inĨch zvierat. 
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Krajinu predstavuje v diaŎke sa vlniaca rieka so stromom a rastlinami obrasten§ skala, na 

ktorej b§jny hrdina sed². Pr²kladom hust®ho porastu je znova dom v Pompejach, dom 

Amazoniek, datovanĨ do poslednej ġtvrtiny 1.storoļia po Kristovi. Sc®na je doplnen§ 

p§vmi, prepeliļkami a letiacimi vt§kmi, v pozad² vystupuje pravdepodobne chr§mov§ 

architekt¼ra, ktor§ ma znova navodiŠ pocit hŌbky priestoru a z§roveŔ bl²zkosti centr§lne-

ho mot²vu. 

MaŎba z§hradnĨch sc®n sa v obdob² stredn®ho cis§rstva a nasleduj¼cich rokov 

podstatne men². Stena je delen§ hrubĨmi l²niami na menġie polia, do ktorĨch sa umies-

tŔuje dekor§cia v podobe post§v, zvierat alebo jednoduchĨch rastlinnĨch mot²vov. Po-

stupom ļasu umelci prech§dzali st§le do vªļġieho vyuģitia tĨchto pol², ļo malo za n§sle-

dok, ģe cel§ stena bola rozdelen§ horizont§lnymi a vertik§lnymi l²niami na niekoŎko po-

l², do ktorĨch boli zasaden® obrazy kvet²n, zvierat a niekedy mytologickĨch post§v. Pr§-

ve tento ġtĨl vĨzdoby sa vyskytuje v preveden² z§hradnĨch sc®n v hrobk§ch sledovan®ho 

kontextu Vatik§nu, konkr®tne v kolumb§riu ļ. 6. Vn¼torn® steny hrobovej komory boli 

ļervenĨmi l²niami pravidelne rozdelen® na niekoŎko pol². Do nich boli n§sledne zasade-

n® jednoduch® postavy zvierat, prevaģne vt§kov. Na spodn¼ ļasŠ steny boli zobrazen® 

jednoduch® rastliny, ktor® tak mali navodiŠ pocit otvoren®ho priestoru do pr²rody 

v centre nekropoly. Tieto rastliny vġak uģ nenes¼ ģiadne zn§mky detailnej vĨzdoby ako 

to bolo v priebehu prvĨch pompejskĨch ġtĨlov. 

Zobrazenie z§hrad v kontexte funer§lneho umenia bolo teda pomerne ļastou z§le-

ģitosŠou v obdob² polovice 2. a 3.storoļia. Na sten§ch mauz·le², katakomb a inĨch hro-

bovĨch ġtrukt¼r sa vyskytuje dekor§cia v podobe vyġġie zmienenĨch l²ni², ktor® plochu 

steny pripravuj¼ na nanesenie prvkov pr²rody. Medzi nimi vģdy prevl§daj¼ vyobrazenia 

vt§kov a p§vov, ktor² sprev§dzaj¼ duġe do posmrtn®ho ģivota. Z rastl²n sa vyskytuj¼ gir-

landy, ¼ponky padaj¼ce z deliacich l²nii a hlavne jednoducho stv§rnen® kr²ky a rastliny 

v spodnĨch ļastiach stien. D¹vod preļo sa umelci uchĨlili k zobrazeniu pr§ve z§hrady je 

moģn® hŎadaŠ v r¹znych s¼vislostiach. Mohlo ²sŠ o ļist¼ snahu dekorovaŠ hrobku, pri-

bl²ģiŠ ju tak aspoŔ takĨmto sp¹sobom k domu ģivĨch. Na druhej strane sa vġak umelci 

mohli taktieģ snaģiŠ zobraziŠ akĨsi posmrtnĨ svet, rajsk¼ z§hradu (pr²padne Ostrov bla-

ģenĨch), do ktorej duġa mŘtveho prich§dza po smrti. V preveden² z§hrady sa uchĨlili 

k ġtĨlu, ktorĨ bol pr§ve v tej dobe v obŎube, ļiģe deleniu steny l²niami na polia, do kto-

rĨch boli umiestnen² jednotliv² rastlinn² reprezentanti. 
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Z kontextu Vatik§nskej oblasti je moģn® spomen¼Š pr²klady kolumb§ria 12 v sektore Au-

toparco (viŅ Obr. P 39), ktor® je datovan® do poļiatku 2.storoļia po Kristovi.
102

 Dojem 

z§hrady je tu zobrazenĨ v podobe dvoch vysoko rast¼cich rastl²n, na ktorĨch zakonļe-

niach sedia dvaja vt§ci. Hrobka XXV (2.pol.1.st. po Kr.) zo sektoru Santa Rosa (viŅ Obr. 

P 50) obsahuje dekor§ciu tmavohnedĨch rastl²n zasadenĨch do ļerven®ho poŎa (viŅ Obr. 

P 50). Na ¼zem² nekropole Via Cornelia sa dan§ ġtrukt¼ra objavuje v pr²pade mauz·lea I 

ï voza (2.pol.1.st. po Kr.). Krajina tu je znova zobrazen§ v spodnĨch ļastiach miestnosti, 

priļom oproti pr²kladom z Via Triumphalis ide o znateŎne detailnejġie prevedenie kvet²n, 

kedy nie s¼ zobrazen® iba ako syst®m vĨhonkov smeruj¼cich do steny z jedn®ho miesta, 

ale maj¼ farebn® l²stky, kde je moģn® rozoznaŠ ich druhy medzi sebou. Medzi nimi sa 

nach§dzaj¼ navyġe vyobrazenia p§vov a inĨch zvierat, pr²padne n§doby s kyticou kvetov. 

Zvyġn® ļasti stien s¼ taktieģ delen® l²niami na polia, v ktorĨch sa nach§dzaj¼ postavy 

a jednoduch® kvetiny.  

10.2. Vyobrazenie vody  a symboly  s ĐÏÕ ÓÐÏÊÅÎï 

Dochovan§ dekor§cia hrobky XXV sektoru Santa Rosa (viŅ Obr. P 50) predstavuje pra-

mene vody, ktor® maj¼ na tomto mieste pribl²ģiŠ zobrazenie krajiny, prim§rne elementy 

sveta alebo len dodaŠ prostrediu n§dych ģivota. 

Voda predstavuje jeden zo ġtyroch z§kladnĨch elementov sveta. Preto niet divu, ģe 

sa s Ŕou stret§vame na vyobrazeniach moza²k a fresiek poļas cel®ho obdobia r²mskeho 

starovek®ho umenia. Najranejġie pr²klady n§stenn®ho maliarstva spojen®ho 

s prezent§ciou vody sa objavuj¼ v etruskej maŎbe hrobiek. Tu nach§dzame vĨjavy, kde 

voda dopŌŔa danĨ mot²v, pribliģuje ļinnosŠ zobrazovanej postavy, alebo upresŔuje 

miestne zasadenie dan®ho deja. Medzi hrobkami je teda na mieste spomen¼Š hrobku Lo-

vu a rybolovu (Tomba della Caccia e Pesca) z Tarquinie, datovan¼ do roku 520/510 pred 

Kristom, kedy na vode pl§va loŅka s lovcami kaļiek a rĨb. Z§roveŔ sa tu objavuje mot²v 

muģa sk§kaj¼ceho zo skaly do jazera a delf²nov vyskakuj¼cich a znova dopadaj¼cich do 

vody. TakĨ istĨ mot²v, teda sk§kaj¼ci muģ, s vyskytuje podobne v tzv. Hrobke pot§paļa 

v Paeste, datovanej do 5.storoļia pred Kristom. Ako Ņalġ² pr²klad je moģn® uviesŠ hrob-

ku Levov (Tomba delle Leonesse, pol.6.st. pred Kr. ) s taktieģ vyskytuj¼cimi sa posta-

vami sk§kaj¼cich delf²nov, alebo hrobku Leopardov (Tomba deli Leopardi, pol.5.st. pred 

Kr.).V poslednĨch dvoch zmieŔovanĨch hrobk§ch sa vyskytuj¼ zn§zornenia n§dob, ļi uģ 
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 PodobnĨ n§met sa nach§dza v kolumb§riu 3 v sektore Annona. 
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menġ²ch kylixov, alebo vªļġ²ch krat®rov. Tie dopŌŔaj¼ sc®nu, vytv§raj¼ jej zmysel (hos-

tina, obeta) a aj napriek tomu, ģe n§poj v nich nie je vidieŠ, pr§ve tieto n§doby dokladaj¼ 

jeho existenciu. 

V r²mskom n§stennom umen² sa vyobrazenie vody sp§jalo s prezent§ciou krajiny. 

PrvoradĨm cieŎom teda bolo stv§rnenie akejsi idylickej krajiny (napr. freska vo ville 

Boscoreale, 63-79 po Kr.; krajina s vilou a pr²stavom z villy Farnesina datovan§ do roku 

20 pred Kr.), ļi krajiny konkr®tnej (Odyseus a Sir®ny, koniec 1.st. po Kr.; egyptsk§ kra-

jina z Pompej² z domu Ceii datovan§ do konca 1.st. po Kr.; freska pr²stavn®ho mesta 

(Putteoli) zo Stabiae datovan§ do 3.ġtvrtiny 1. storoļia po Kr., Nilotick§ krajina z Prae-

neste datovan§ do 1.storoļia pred Kr.). V pr²padoch pouģitia prvĨch pompejskĨch ġtĨ-

loch doch§dza k vyobrazeniu font§n a krat®rov, ktor® symbolizuj¼ zberŔu vody. Od 2. 

pompejsk®ho ġtĨlu sa vġak stret§vame uģ s vyuģitĨm vody na dotv§rnenie charakteristi-

ky okolia a krajiny, ako je to vidieŠ u zmienenej fresky z villy Boscoreale (Ņalej Orfeus 

a zvierat§ z Orfeovho domu v Pompejach datovanĨ medzi roky 50 a 62 po Kr. a in®). 

KresŠansk§ ikonografia vġak vyobrazeniu vody prikladala podstatne d¹leģitejġiu 

¼lohy, ako to bolo v pohanskom svete. Voda predstavuje symbol ģivota, alebo z§zraļn¼ 

schopnosŠ uzdravenia sa. Je taktieģ p¹vodcom vzniku nov®ho sveta, samotnĨm aktom 

stvorenia, ktor®ho pripomienku nach§dzame nielen v odkaze na 7 dn² stvorenia, ale tak-

tieģ na Potopu sveta, ktorou sa ukonļila jedna etapa existencie Ŏudstva a zapoļala dru-

h§.
103

 V tomto pr²pade m§ voda teda symbolizuje silu obnovenia ģivota, no z§roveŔ tak-

tieģ jeho konca, nakoŎko celĨ svet bol jej ļinnosŠou zniļenĨ. 

Voda vo vn²man² prvĨch kresŠanov symbolizovala mimo in® z§chran® ļiny Hos-

podina (Mohr, 1999, s. voda). V postave Mojģiġa sa objavuje z§chrana Izraelitov putuj¼-

cich do zasŎ¼benej zeme v pr²behu, v ktorom Mojģiġ svojou palicou rozraz² skalu
104

 

a z nej vyvrie prameŔ vody. 
105

 V osobe Mojģiġa sa taktieģ odohr§va druhĨ prejav Boģej 

moci, prechod Izraelitov cez Ļerven® more.
106

 V tomto pr²pade prorok pomocou palice 

a Boģieho slova rozdel² vlny mora na dve strany ļ²m umoģn² ¼tek Izraelitov z Egypta do 
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 T§to druh§ etapa je charakteristick§ uzatvoren²m zmluvy medzi Bohom a Noem. ĂUstanovujem s vami 

svoju zmluvu, ģe vody potopy uģ nevyniļia vġetko telo a nebude uģ potopy, aby zniļila zem.ñ (Biblia, 

Gen. 9:11) 
104

 Skala taktieģ prezentuje miesto, z ktor®ho vyvieraj¼ ġtyri rajsk® rieky. 
105

 ĂHospodin riekol Mojģiġovi: Prejdi popred Ŏud a vezmi so sebou niektorĨch spomedzi starġ²ch Izraela, 

vezmi si do ruky i svoju palicu, ktorou si udrel do N²lu a choŅ! HŎa, ja budem pred Tebou st§Š na skale, 

na Chor®be: potom udrieġ na skalu, poteļie z nej voda a Ŏud sa napije. Mojģiġ urobil tak pred oļami star-

ġ²ch Izraela.ñ ( Biblia, Ex. 17: 5 ï 6) 
106

 ĂTy vġak zdvihni svoju palicu, vystri ruky nad more a rozdeŎ ho, aby Izraelci mohli prejsŠ stredom mo-

ra po suchu.ñ (Biblia, Ex. 14:16) 
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krajiny zasŎ¼benej. More n§sledne uk§ģe svoju niļiv¼ silu a prikryje vozy s egyptskĨm 

vojskom.
107

 Spojovac²m ļl§nkom oboch pr²behov sa st§va palica, ktor§ v kresŠanskej 

ikonografii predstavuje symbol moci a prostriedok vykonania Boģ²ch z§zrakov. Ide nie-

len o postavu Mojģiġa, ale taktieģ napr²klad jeho brata Ćrona, ktorĨ premenil svoju pali-

cu pred fara·nom na hada, znova na pokyn Boģieho slova.
108

 Ćron kon§ prostredn²ctvom 

svojej palice z§zraky skrze Boģie pr²kazy. Privol§va na Egypt jednu ranu za druhou, ļo 

nakoniec vy¼sti aģ do poslednej, smrteŎnej pohromy Egypta a n§sledn®mu ¼teku z izra-

elsk®ho kmeŔa z tejto krajiny. Đtek, ktor®ho poļiatok (prv§ rana ï krvav® vody) a koniec 

(rozovretie Ļerven®ho mora) je potrebn® znova hŎadaŠ v spojitosti s vodou, teda symbo-

lom znovuzrodenia n§roda a pr²chodom nov®ho ģivota.  

V 4. storoļ² sa objavuj¼ pr²behy o vylieļen² vodou. Tieto svedectv§ nach§dzame 

napr²klad v J§novom evanjeliu 5:1-15,
109

 kedy anjeli zv²rili vodu v miestnom jazere 

a ļlovek, ktorĨ do tejto vody st¼pil vyzdravel z akejkoŎvek choroby. Za spomenutie stoj² 

pr²beh o Jeģiġovom uzdraven² slepca, taktieģ v J§novom evanjeliu 9:1-12.
110

 Oļistenie 

od hriechov je totiģ jednĨm zo z§kladnĨch prvkov obradu krstenia, kedy kŔaz vodou 

zmĨva vġetky dediļn® hriechy z krstenej osoby. V tomto pr²pade sa medzi n§mety 

s podobnĨm posolstvom zaraŅuje prechod Izraelitov cez Ļerven® more
111

 (znovuzrode-

nie n§roda) a samozrejme samotnĨ krst Jeģiġa J§nom KrstiteŎom v rieke Jord§n. 

SpojitosŠ vody a kresŠanskej ikonografie je stv§rnen§ prevaģne v postave Jeģiġa. 

Samozrejme, vyskytuj¼ sa taktieģ ikonografick® n§mety Jon§ġa a veŎryby, alebo Noema, 

v tĨchto pr²padoch vġak ide o prezent§ciu vody ako doplnkovej zloģky celkov®ho n§me-

tu. V spojitosti s postavou Jeģiġa sa vyskytuje niekoŎko n§metov, ktorĨch vĨskyt je za-

znamenanĨ ako na n§stennom umen², tak na sarkof§goch. Ako prvĨ je moģn® spomen¼Š 
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 ĂVody sa vr§tili spªŠ a prikryli vozy, jazdcov a vġetko fara·novo vojsko, ļo za nimi voġlo do mora; ne-

zostal z nich ani jeden.ñ (Biblia, Ex. 14:28) 
108

 Ă Nato voġli Mojģiġ a Ćron k fara·novi a urobili, ako im prik§zal Hospodin, Ćron hodil svoju palicu 

pred fara·na a premenila sa na veŎk®ho hada.ñ (Biblia, Ex. 7:10) 
109

 ...ñMnoho nemocnĨch leģalo v nich slepĨch, chromĨch, vychradlĨch, (ktor² ļakali, aģ sa voda pohne, 

lebo z ļasu na ļas anjel P§nov zostupoval na jazero a zv²ril vodu; a ten, kto prvĨ voġiel do zv²renej vody, 

ozdravel, nech ak§koŎvek choroba ho tr§pila).ñ (Biblia, J§n 5: 3-4). 
110

 ...ñId¼cky zrel (Jeģiġ) ļloveka slep®ho od narodenia. ... KeŅ to povedal, pŎuvol na zem, spravil zo sliny 

blato, priloģil mu to na oļi a povedal: ChoŅ, umy sa v jazere Siloe ï ļo v preklade znamen§ PoslanĨ -. Od-

iġiel teda, umyl sa a vr§til sa vidomĨ.ñ ... (Biblia, J§n 9: 1 ï 12) 
111

 MaŎba prechodu Izraelitov cez Ļerven® more sa nach§dza v katakomb§ch pod Via Latina v miestnosti 

C zo 4.st. po Kr. Na nej Mojģiġ s ŎuŅmi uģ more prekroļili, palicou ukazuje smerom na miesto prechodu, 

v ktorom sa nach§dzaj¼ vojsk§ fara·na.  
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premenu vody na v²no na svadbe v K§ne Galilejskej.
112

 Tento mot²v sa nach§dza mimo 

in®ho na sarkof§gu z neskor®ho 4. storoļia z vatik§nskeho m¼zea Chiaramonti, spolu 

s uvªznenĨm Petrom a Mojģiġom, ktorĨ palicou don¼til vystrekn¼Š vodu zo skaly. Jedno 

zo stv§rnen² Mojģiġa a prameŔa vody id¼ceho zo skaly sa nach§dza v Commodillinych 

katakomb§ch (pr²padne v katakomb§ch Petra a Marcellina). 

10.3. Hrobka Dei Natroni ɀ ÓËÕÌÐÔÕÒÜÌÎÙ ÒÏÚÂÏÒ 

V hrobke IV sektoru Dei Natroni boli objaven® dve skulptur§lne ġtrukt¼ry, ktor® zn§zor-

Ŕuj¼ mŘtvych ļlenov rodiny, pochovanĨch na tomto mieste. Nasleduj¼ce riadky sa bud¼ 

venovaŠ ich rozboru s pouk§zan²m na hlavn® znaky obdobia, do ktor®ho ich je moģn® 

datovaŠ. 

PrvĨm predmetom rozboru je busta ģeny (viŅ Obr. P 47). T§ by mohla byŠ na z§-

klade vysok®ho ¼ļesu datovan§ do obdobia fl§viovskej dynastie. Pr§ve umelci tejto doby 

priġli s novĨm stv§rnen²m (vzhŎadom na starġie portr®ty) ģensk®ho ¼ļesu. Kuļerav® vla-

sy boli vyļesan® na vrch hlavy, ponech§vaj¼c uġi a krk voŎnĨ. Nad ļelom boli vlasy zlo-

ģen® do vysok®ho hrebeŔa (v mnohĨch pr²padoch sk¹r podobnĨ pr²ļesku), priļom zadn§ 

ļasŠ vlasov bola spleten§ vo vrkoļoch do veŎk®ho copu. TĨm doġlo k rozdeleniu vlasov 

na dve polovice a vytvoreniu elegantne vyzeraj¼ceho hrebeŔa nad ļelom. Uġ² ostali od-

kryt®, len p§r pramienkov mohlo voŎne padaŠ z hrebeŔa pred nimi. Najlepġ²m prevede-

n²m je portr®t ģeny z roku 120 po Kristovi, nach§dzaj¼ci sa v KapitolskĨch m¼ze§ch 

v R²me. K ranejġiemu pr²padu moģno uviesŠ portr®t ģeny ako Venuġe z r²mskej Porta 

San Sabino (datovan§ do konca 1.storoļia po Kristovi). Fl§viovsk® hrebene, alebo pr²ļe-

sky, nes¼ niekedy vĨrazn® stopy po vŘtan², ktor® vytv§raj¼ hlbok® a pomerne vĨrazn® 

kuļery. Ļo sa tĨka vĨrazu tv§re a jej prevedenia, ide o mal¼ model§ciu s nie veŎkĨmi 

prvkami re§lnosti. 

HrebeŔ ļi pr²ļesok sa vġak taktieģ objavuje u portr®tov ģien nasleduj¼ceho obdo-

bia, teda za vl§dy cis§ra Traj§na
113
. Kuļery s¼ nahraden® p§smi vlasov, ktor® vytv§raj¼ 

sk¹r diad®m. Nad ļelom, okolo hlavy, sa taktieģ vyskytuje veniec vlasov, ktorĨ tak del² 

pr²ļesok na dve ļasti (napr. portr®t Plot²ny z Ostie, 112 po Kr., Museo Nazionale delle 

Terme).  
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 ...ĂKeŅ chybovalo v²na, povedala matka Jeģiġova: Nemaj¼ v²na!. ... I riekol im Jeģiġ: NaplŔte tie n§do-

by vodou. A naplnili ich aģ po okraj. ... Starejġ² ochutnal vodu, ktor§ bola premenen§ na v²no.ñ... (Biblia, 

J§n 2:1 ï 12) 
113

 V takejto vĨġke vġak odkazuje na fl§viovsk¼ dobu. 
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Z uveden®ho teda vyplĨva, ģe busta ģeny m¹ģe byŠ datovan§ do konca fl§viovskej, pr²-

padne poļiatku traj§novskej doby.  

DruhĨm sledovanĨm predmetom rozboru je portr®t chlapca, Tiberia Natronia  Ve-

tusta, ktorĨ zomrel vo veku 4 rokov, 4 mesiacov a 10 dn² (viŅ Obr. P 48).
114

 Portr®t je 

aģ neobyļajne realisticky prevedenĨ, zn§zorŔuje jemn® ļrty dieŠaŠa. Na z§klady typu 

hlavy a ¼ļesy je ho moģn® datovaŠ do obdobia julsko ï klaudijskej dynastie.  

Vlasy Tiberia s¼ riedke, hustejġie p¹sobia pramene nad ļelom, inak ide len o ilu-

z²vne stv§rnenie, ļ²m umelec podloģil fakt, ģe ide o dieŠa. Vlasy nad ļelom mu v nie-

koŎkĨch prameŔoch padaj¼ do ļela, vytv§raj¼c vlnovku. Podobn® prevedenie vlasov na-

ch§dzame napr²klad v portr®te Tiberia (portr®t z Fajj¼mu, 4 po Kr.), Caliguly (portr®t 

z Art Gallery na unoverzite v Yalle 37 ï 38 po Kr.) alebo Claudia (portr®t Claudia z di-

vadla v Cerveteri, 45 ï 50 po Kr.).  

Stavba hlavy mal®ho Tiberia je kontinu§lna, l²nia prech§dza plynulo od brady aģ 

k ļelu. Uġi, nos alebo ¼sta jemne dopŌŔaj¼ kont¼ry l²c a ļela, nevykazuj¼ ģiadne vystu-

puj¼ce krivky. JedinĨm vĨraznejġ²m faktorom s¼ hlbok® k¼tiky ¼st, ktor® sa vyskytuj¼ 

taktieģ na portr®toch r²mskych cis§rov dan®ho obdobia, ako napr²klad u Claudia alebo 

Ner·na.  

10.4. 3ÙÍÂÏÌÉËÁ ÖÁÊþéËÁ  

VĨnimoļnĨ n§lez sa odohral na lokalite Santa Rosa, kde v pr²tomnosti detstk®ho pohre-

bu bolo objaven® slepaļie vaj²ļko (viŅ Obr. P 49). To mohlo prezentovaŠ detsk¼ hraļku, 

avġak vo funer§lnom kontexte je treba poohliadnuŠ sa taktieģ za jeho funer§lnym vĨz-

namom.  

O poļiatku vec² sa traduje niekoŎko mĨtov. Spojivom medzi nimi je vaj²ļko, ktor® 

uģ v antike bolo symbolom nov®ho ģivota a poļiatku jeho celkov®ho deja. Na z§klade 

jednej verzie mĨtu
115

 o poļiatku vec² sa rozpr§va o Noci, nazĨvanej taktieģ ako Nyx. T§ 

mala podobu vt§ka s ļiernymi kr²dlami. Oplodnen§ vetrom zniesla strieborn® vaj²ļko, 

z ktor®ho sa narodil syn vetra, boh so zlatĨmi perami. Dostal meno Eros, boh l§sky. Ten 

n§sledne stvoril celĨ svet z toho, ļo bolo doposiaŎ skryt® na dne ġkrupiny: hore dutina, 

teda obloha; dole to ostatn®, teda svet. 
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 Hic Situs Est Tib. Natronius Venustus. Vixit Anni IIII, Menses IIII, Dies X 
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 MĨtus prevzatĨ z (Ker®nyi, 1996, s. 22). 
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K Ņalġ²m mĨtom kde sa vyskytuje obraz vaj²ļka patr² zrodenie VeŎkej bohyne l§sky 

v Ņalekej Mezopot§mii. Tu mali n§jsŠ ryby v rieke Eufrat nezvyļajne veŎk® vaj²ļko, kto-

r® potom, ako ho vytiahli na breh, vysedela holubica. Zrodila sa z neho bohyŔa, ktor¼ 

Ŏudia mali vo veŎkej obŎube, povaģovali ju za najmilġie a najl§skavejġie stvorenie na 

svete. SpojitosŠ s touto VĨchodnou bohyŔou sa v gr®ckom svete stret§va s bohyŔou Af-

roditou. PodŎa Hesi·da (Ker®nyi, 1996, s. 57) sa zrodila z useknut®ho pohlavia
116

 svojho 

otca Ur§na, ktor® spadlo do mora (hodil ho sem Kronos). To sa spojilo s morskou penou 

a z tohto spojenia vznikla Afrodita, ktor® vyst¼pila z mora na Kypre.  

Vaj²ļko sa taktieģ vyskytuje v mĨtoch, ktor® s¼ venovan® Diovi a jeho prenasledo-

vaniach bohĨŔ a ģien, ku ktorĨm zahorel l§skou. Jeden pr²beh je spojenĨ s postavou bo-

hyne Nemesis, dc®ry Noci. T§ utekala pred Diom cez ġ²re more, kde sa premenila na ry-

bu. Zeus za Ŕou iġiel aģ na koniec sveta, no Nemesis st§le na seba brala in® podoby, aby 

mu utiekla. Nakoniec sa premenila v hus, no Zeus zobral na seba podobu labute a spojil 

sa s Ŕou. Nemesis n§sledne zniesla vaj²ļko, ktor® naġla Leda, ktor§ ho chovala v truhle 

do tej doby, pokiaŎ sa z neho nezrodila Helena. T§ sa stala pre Ŏudstvo osudn§, pretoģe 

bola prvotnou pr²ļinou Tr·jskej vojny.  

PodŎa inej legendy sa Zeus spojil s Ledou v podobe labute. Leda mala zniesŠ dve 

vaj²ļka, priļom z jedn®ho priġli na svet Diosk¼rove (Kastor a Polydeuk®s), z druh®ho 

Helena. Bratia podliehali napol smrti, keŅģe Polydeuk®s bol nesmrteŎnĨ a Kastor smr-

teŎnĨ. KeŅģe si nevedeli predstaviŠ ģivot bez seba, rozhodli sa, ģe jeden deŔ str§via 

v podsvet², druhĨ medzi bohmi.  

Na z§klade uvedenĨch mĨtov bolo vaj²ļko v antickej dobe symbolom zrodenia bo-

hov, l§sky (splynutie), ale taktieģ rastlinnej a ģivoļ²ġnej r²ġe, ktor® sa kaģdoroļne obno-

vuje k nov®mu ģivotu. V postav§ch Diosk¼rov sa nepriamo vyn§ra symbolizmus nesmr-

teŎnosti. Rane kresŠansk® uļenie vġak vaj²ļku mimo obnovy ģivota (pr²rody) priradilo 

vĨznam spojenĨ s Kristom. ZosobŔuje totiģ jeho vzkriesenie, kedy je moģn® Krista pri-

rovnaŠ ku kuriatku vo vaj²ļku, ktor® sa vyliahne taktieģ na tret² deŔ.
117

 Toto m¹ģe byŠ 

taktieģ jeden z d¹vodov, preļo sa symbolom VeŎkonoļnĨch sviatkov stalo vaj²ļko 

a kuriatka.  
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 PodŎa inej verzie mĨtu sa zrodila z muġle. 
117

 Doba liahnutia kuriatka vġak v skutoļnosti trv§ 19-21 dn². 
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11 
11. 3ÁÒËÏÆÜÇÙ 

CieŎom tejto ļasti pr§ce je prezentovaŠ tie najvĨznamnejġie n§lezy sarkof§gov 

z mauz·le² a hrobiek oboch vatik§nskych Nekropol a spracovaŠ n§mety vyobrazenia 

v r§mci r²mskeho umenia.  

N§lezy v oblasti nekropol sa vo veŎkej miere s¼streŅuj¼ taktieģ na bohatĨ ġtudijnĨ 

materi§l v oblasti pohanskĨch a rane kresŠanskĨch sarkof§gov. V protiklade 

s n§hrobnĨmi st®lami a inĨmi reli®fnymi pamiatkami pon¼kaj¼ nielen pr²klady pouģitia 

dekor§cie od 2.storoļia po Kr. aģ do storoļia ġiesteho, ale taktieģ formy pohrebnĨch 

prakt²k dan®ho obdobia a n§zorov na posmrtnĨ ģivot. 

Sarkof§gy z oblasti Vatik§nu je moģn® roztriediŠ do dvoch skup²n. Prv¼ prezentuj¼ 

vĨnimoļn® n§lezy, akĨm je predovġetkĨm sarkof§g Junia Bassa. O Ŕom uģ bolo nap²sa-

nĨch niekoŎko ġt¼di² a je prezentovanĨ v takmer kaģdej publik§ci² venovanej antickĨm 

sarkof§gom, preto na tomto mieste s¼ uveden® len najz§kladnejġie poznatky. Sarkof§g sa 

p¹vodne nach§dzal v Konġtant²novej Bazilike, na s¼ļasnom mieste, ktor® je zn§me ako 

Grotte Vaticana. Je datovanĨ do roku 359 po Kr. a k jeho objaveniu doġlo v roku 1595. 

Medzi ostatnĨmi n§lezmi vynik§ preveden²m dekor§cia, kedy v dvoch p§soch na sebou 

s¼ medzi stŌpkami vyobrazen® biblick® postavy (Peter a Pavol, Kristus, Daniel, vjazd 

Krista do Jeruzalema, J·bovo utrpenie, obeŠ Abrah§mova a in²) ako Star®ho tak Nov®ho 

z§kona. Spojovac²m prvkom je mot²v bar§nkov, ktor® tu prezentuj¼ postavy Krista, mla-

d²kov alebo Mojģiġa a je preto medzi nimi moģn® hŎadaŠ vz§jomnĨ symbolizmus (viŅ 

symbolizmus Mojģiġa a Krista v predch§dzaj¼cich kapitol§ch).
118

 Prevedenie dekor§cie 

tĨchto post§v rad² sarkof§g k najlepġ²m pr²kladom rane kresŠansk®ho umenia v r§mci 

sarkof§gov.  

Tou druhou skupinou s¼ uģ samotn® n§lezy v r§mci plochy obidvoch Nekropol, 

ktor® bud¼ prezentovan® na nasleduj¼cich stran§ch. V r§mci jednotlivĨch kapitol bude 

pozornosŠ venovan§ najvĨznamnejġ²m n§lezom, ktor® vynikaj¼ nad ostatnĨmi svojim 
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 Medzi jednotlivĨmi symbolmi je moģn® spomen¼Š znova sc®nu s Abrah§movou obeŠou, ktor§ sa st§va 

symbolizmom pre prezentuj¼cu Kristovu obeŠ. 
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preveden²m nielen technickĨm, ale hlavne ikonografickĨm. Jednotliv® sc®ny je totiģ 

moģn® pochopiŠ ako z pohŎadu pohansk®ho sveta, tak toho kresŠansk®ho, a pr§ve tento 

poznatok sa nasleduj¼ce kapitolu bud¼ snaģiŠ poreferovaŠ. Na konci kaģdej z nich bude 

uvedenĨ sum§r poznatkov, ku ktorĨm sa doġlo pri sk¼man² ikonografie vybranĨch sarko-

f§gov. 

11.1. 6ĤÅÏÂÅÃÎĻ ĭÖÏÄ Ë sarkof ÜÇÏÍ 2þÍÁ 

Sarkof§gy ran®ho kresŠanstva svojou formou sleduj¼ pohansk® exempl§re, pri ktorĨch 

vych§dzaj¼ v preveden² tvaru a hlavne n§metov. CelkovĨ poļet kresŠanskĨch sarkof§gov 

dosahuje ļ²slo 1041, priļom 129 spad§ do obdobia pred Konġtant²nom. Z nich 48 obsa-

huje prvky rane kresŠansk®ho piktor§lneho umenia. TakĨ istĨ poļet, teda 129, je zasa 

opatrenĨ jedine inskripciou, Orantom alebo DobrĨm pastierom, ktorĨ ho rad² ku kres-

Šanskej komunite (Snyder, 2003, s. 75-76). 

Tvarovo sa sarkof§gy vyskytuj¼ v niekoŎkĨch form§ch, priļom typickĨm tvarom 

2. a 3.st. sa v R²me st§va vaŔovitĨ typ, medzi ktorĨmi vynik§ hlavne sarkof§g S. Maria 

Antiqua . Ten je datovanĨ do obdobia 3.storoļia po Kristovi (rok 270). Centr§lny n§met 

predstavuje postava filozofa sediaceho na stoliļke a so zvitkom v ruke. V jeho bl²zkosti 

stoj² ģensk§ postava s rukami v poz²cii Oranta. Obe tieto postavy prezentuj¼ ļl§nky, kto-

r® je moģn® ch§paŠ ako kresŠansk®, tak pohansk®. V r§mci kresŠanskej ikonografie filo-

zof symbolizuje kresŠansk¼ n§uku aģ samotn®ho Krista
119

 V kontexte pohanskej ikono-

grafie ide vġak o postavy skutoļn®ho filozofa, spr§vcu alebo v koneļnom d¹sledku tak-

tieģ uļiteŎa (priļom tento n§met sa veŎmi bl²ģi maŎbe v mauz·leu G).  

Ģensk§ postava s polohou r¼k, teda zdvihnutĨmi a dlaŔami otoļenĨmi smerom 

k nebu, symbolizuje klasick¼ postavy kresŠanskej ikonografie, oranta. Jeho vyobrazenie 

na sarkof§gov sa odvol§va k symbolizmu duġe, ktor§ po smrti mŘtve telo op¼ġŠa. Pohan-

sk§ ikonografia sa vġak na t¼to postavu v spojitosti s pr²tomnosŠou postavy filozofa m¹-

ģe pozeraŠ ako prezent§ciu m¼zy alebo istĨ zdroj inġpir§cie pre sediaceho filozofa.  

ōav§ strana sarkof§gu je prezentovan§ vyobrazen²m postavy leģiaceho Jon§ġa po 

to, ako str§vil tri dni v bruchu pr²ġery. V bl²zkosti je taktieģ vidieŠ loŅ, z ktorej bol vho-

denĨ do mora. Taktieģ v tomto n§mete sa odr§ģa pohanskĨ vplyv, kedy v postave Jon§ġa 

sa vyskytuje postava spiaceho Endymiona. 
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 ViŅ kapitolu 7.5. Vyobrazenie filozofa (uļiteŎa). 
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Prav§ strana sarkof§gu zn§zorŔuje Dobr®ho pastiera, ktor®ho poļiatky m¹ģeme vidieŠ 

v zn§mej soche gr®ckeho Moschorphora (560 ï 570 pred Kr.). Poslednou zobrazenou 

sc®nou na pravom okraji sarkof§gu je krst Krista J§nom KrstiteŎom, ktorĨ odkazuje na 

oļistu hriechov a poļiatok nov®ho ģivota. 

V r§mci rane kresŠanskĨch sarkof§gov existuje niekoŎko hlavnĨch typov, ktor® 

zahrŔuj¼ r¹zny typ tela sarkof§gu. K tĨmto typom patria (Koch, 2000, s. 32):  

¶ vlysov® sarkof§gy: tie s¼ buŅ jednoz·nov® (dekor§cia je v jednom p§se cez 

cel¼ vĨġku sarkof§gu) alebo dvojz·nov® (dekor§cia je v dvoch p§soch nad 

sebou) 

¶ architektonick® sarkof§gy (najļastejġie stŌpov®) 

¶ ryhov® sarkof§gy (strigilata) 

¶ sarkof§gy so zar§movanĨm profilom 

¶ truhlovit® sarkof§gy s hladkĨmi stenami, s profilmi alebo vyst¼penĨmi 

hornĨmi a dolnĨmi liġtami, ozdoben® jednĨmi alebo viacerĨmi kr²ģmi ale-

bo inĨm mot²vmi 

Z uvedenĨch typov sarkof§gov sa medzi n§lezmi z oboch Vatik§nskych nekropol vysky-

tuj¼ typy vlysov®ho, ryhov®ho a architektonick®ho sarkof§gu. Ich poklop je vo forme 

vysoko stojacej liġty na prednej strane, kde zvyļajne pokraļuje dekor§cia tela sarkof§gu.  

Vlysov® sarkof§gy z Nekropol s¼ jedno z·nov® s prebiehaj¼cim figur§lnym vly-

som. Tento vlys, ako bude uk§zan® v nasleduj¼cich kapitol§ch, prezentuje n§mety z ob-

lasti pohanskej a prechodu do rane kresŠanskej ikonografii.  

DruhĨm typom prezentovanĨch pr²kladov s¼ ryhov® sarkof§gy, ktorĨch obŎuba 

vzrastala nielen v r§mci pohansk®ho sveta, ale taktieģ kresŠansk®ho. Ryhy s¼ na nich za-

kriven® do p²smena S, alebo iba zvisl®. Tieto ryhy sa na sarkof§goch vyskytuj¼ urļite od 

2.storoļia po Kr. (v niekoŎkĨch pr²kladoch vġak eġte v 1.storoļ² (Koch, 2000). Dekor§cia 

je taktieģ rozdelen§ do jednej z·ny. V strede a na bokoch sa vyskytuj¼ figur§lne sc®ny, 

prezentovan® jednoduchou sc®nou zloģenou z jednej alebo dvoch post§v, pr²padne tondo 

s portr®tom (aģ v neskorġ²ch pr²kladoch sa vyskytuje na ich mieste kr²ģ).  

PoslednĨm typom vyskytuj¼cich sa sarkof§gov s¼ architektonick®. Najļastejġie sa 

medzi nimi vyskytuje dekor§cia vo forme stŌpov alebo polo stŌpov, ktor® od seba odde-

Ŏuj¼ jednotliv® sc®ny. StŌpy nes¼ ark§dy, architr§v alebo in® architektonick® prvky, pod 
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ktorĨmi sa nach§dzaj¼ jednotliv® postavy, alebo ich skupiny. Najreprezentat²vnejġ²m 

pr²kladom je uģ spom²nanĨ sarkof§g Junia Bassa, ktor®ho dekor§cia sa vyskytuje 

v dvoch rad§ch nad sebou. Z oblasti Vatik§nskych nekropole je moģn® na tomto mieste 

spomen¼Š sarkof§g z hrobky Marcii, ktorĨ kombinuje ako architektonickĨ, tak ryhovĨ 

typ, centr§lnu sc®nu predstavuje postava DionĨza (viŅ Obr. P 57). 

StŌpy s¼ niekedy nahraden® vyobrazeniami stromov, ktor® plnia ich funkciu, v ta-

komto pr²pade ide o tzv. stromov® sarkof§gy. Ich vĨroba je datovan§ do obdobia 

4.storoļia po Kristovi. 

Materi§l prezentovanĨch typov je mramor, ktorĨ bol taktieģ najvyskytovanejġ²m 

materi§lom v oblasti R²ma. Vo veŎkej obŎube bol CarrarskĨ a mramor z mesta Prokon-

nesos
120

 (Marmara, v bl²zkosti Konġtant²nopolu).  

Na niekoŎkĨch pr²kladoch sarkof§gov z Nekropol sa vyskytuj¼ portr®ty mŘtvych. 

Tie sa v r§mci pohanskĨch sarkof§gov objavuj¼ uģ do konca 2.st. a v storoļ² treŠom. Ich 

prevedenie poskytuje vĨznamnĨ chronologickĨ prvok, keŅģe jednotliv® portr®ty boli vy-

tesan® na z§klade typu prezentovan®ho cis§rskou rodinou. Vloģenie do ġtrukt¼ry sarko-

f§gu je preveden® r¹znymi sp¹sobmi: vo forme clipea v tele sarkof§gu alebo na jeho vi-

ku, zasadenie postavy do hlavn®ho vlysu v tonde, pr²padne pred z§vesom (gr. parape-

tasma). Vyobrazenie mŘtvych v r§mci ran®ho kresŠanstva sa obmedzuje na R²m a nie-

koŎko oblast², ktor® boli pod jeho vplyvom. Zobrazenie tv§re mŘtveho spolu s biblickĨmi 

postavami bolo pravdepodobne v rozpore s kresŠanskou vieroukou. 

Najd¹leģitejġ²m prvkom sarkof§gu je vġak jeho vĨzdoba. T§ sa orientovala na 

stv§rnenie mytologickĨch sc®n, ktor® boli v obdob² ran®ho kresŠanstva prebrat® kresŠan-

skou komunitou a zaļlenen® do jej vĨznamu. V r§mci pohanskej ikonografii sa vġak uģ 

do kresŠanstva nedostalo vyobrazenie girl§nd. Tie boli veŎmi popul§rne v pohanskom 

svete, avġak v tom kresŠanskom sa nevyskytuje ani jeden pr²klad. 

V nasleduj¼cich kapitol§ch bud¼ rozobrat® ġtyri skupiny vĨzdoby z vybranĨch 

sarkof§gov Nekropol². Ide o n§mety s DionĨzovskou tematikou, sc®nami lovu, sarkof§gy 

s vyobrazeniami mŘtvych a posledn¼ skupinu tvoria n§mety pohansk®ho a kresŠansk®ho 

sveta, ktor® s¼ uveden® v jednom pr²klade, preto im nebola vytvoren§ samostatn§ skupi-

na. 
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 Tento mramor je charakteristickĨ svojimi veŎkĨmi kryġt§lmi, svetlo ġedĨm zafarben²m a p§smi, ktor® 

nes¼ stopy po ļiernej pr²padne tmavomodrej farbe (zdroj:internet). 
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11.2. 3ÁÒËÏÆÜÇÙ Ó $ÉÏÎĻÚÏÖÓËÏÕ tematikou  

JednĨm z najviac prezentovanĨm n§metom na sarkof§goch Vatik§nskej nekropoly je 

DionĨzos so svojim sprievodom a pr²tomnosŠ spiacej Ariadny. Jeho pr²klady sa vyskytu-

j¼ na tĨchto miestach: 

Umiestnenie Datovanie 

mauz·leum Z ï z§padnĨ vĨklenok 2.st. po Kr. 

mauz·leum Z ï severnĨ vĨklenok ï hlavnĨ sark. 2.ġtvrtina 3.st. po Kr. 

mauz·leum Z ï vĨklenok hornej steny (terakota)  

mauz·leum ◖ ï Quintus Marcius Hermes poļ. 3.st. po Kr. 

3ÁÒËÏÆÜÇÙ ÍÁÕÚĕÌÅÁ : 

Sarkof§g v z§padnom vĨklenku severnej steny hrobky Z prezentuje sc®nu, kedy DionĨ-

zos objavuje spiacu Ariadnu. Toto vyobrazenie je moģn® prezentovaŠ ako aleg·riu toho, 

ako sa m¹ģe duġa Ŏahko prebudiŠ zo smrti do spojenia s Bohom. DionĨzos siaha po thyr-

su a poh§ri s v²nom, naŎavo od neho stoj² kentaur hraj¼ci na lĨru, ktorĨ je sprev§dzanĨ 

satyrom, Panom, silenom, mainadami, kupidmi a pantermi. Vlys na vertik§lnom prieļel² 

vika je lemovanĨ satyrskĨmi maskami. Medzi nimi je v n²zkom reli®fe stv§rnenĨ sprie-

vod, v ktorom sa medzi inĨm vyskytuj¼ Silenus a osol, satyrovia, main§dy a mnoh² mla-

d²ci. Boļn® strany sarkof§gu dekoruj¼ znova bacchistick® fig¼ry. 

Sarkof§g v severnom vĨklenku vĨchodnej steny hrobky Z znova zobrazuje sc®nu 

spojen¼ s DionĨzovskĨm kultom, v tomto pr²pade vġak troġku obmedzenejġie ako n§ġ 

prvĨ pr²klad (viŅ Obr. P 56). Napoved§ k tomu aj fakt, ģe ide o chronologicky mladġiu 

pr§cu. HĨriace postavy s¼ umiestnen® do centr§lneho a dvoch postrannĨch panelov, kto-

r® s¼ od seba oddelen® panelmi strigil§t. Tie, spolu s vyuģitĨm vŘtania v oblasti vlasov, 

tak datuj¼ sarkof§g do 2. ġtvrtiny 3. storoļia po Kristovi. Jednotliv® postavy zobrazuj¼ 

v pr²pade centr§lneho panelu DionĨza stojaceho v nike, obleļen®ho v srnļej koģi (ne-

bris) s thrysom a kantharom v ruke, pri noh§ch s panterom. Na pravom paneli sa nach§-

dza tancuj¼ci satyr drģiaci mal® dieŠa, buŅ svoje vlastn® alebo mlad®ho DionĨza 

(Toynbee J. , 1956, s. 57), pod jeho nohami sa hr§ znova panter. Panel naŎavo taktieģ 

okupuje polo odet§ main§da s thyrsom a kantharom v ruke, pri noh§ch m§ kentaura 

a k div§kovi sa ot§ļa chrbtom. Vertik§lne veko nesie vyobrazenie morskĨch pr²ġer 

s chvostmi rĨb, drakov, grifov, kentaurov, koŔov a panterov. Zbiehaj¼ sa do centr§lneho 

miesta, kde sa nach§dza miesto pre inskripciu, ktor§ sem vġak nebola nikdy vytesan§. Na 

kaģdom rohu kratġ²ch str§n sarkof§gu je navyġe zobrazenĨ sediaci grif ako str§ģca mŘt-

vych a ochranca pohrebu.  
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Tret² sarkof§g hrobky Z, st§le sa nach§dzaj¼ci na origin§lnom mieste, predstavuje tera-

kotov¼ truhlu nach§dzaj¼cu sa v hornom vĨklenku vĨchodnej steny, ktor§ je z ļasti za-

kryt§ sarkof§gom z Proconnesiansk®ho mramoru
121

, zobrazuje morsk¼ procesiu lemova-

n¼ dvoma satyrskĨmi maskami a rohmi hojnosti.  

3ÁÒËÏÆÜÇ ÈÒÏÂËÙ    

Hrobka ◖ taktieģ prezentuje sc®nu z DionĨzovskĨm n§metom (viŅ Obr. P 57). Sarkof§g, 

vyrobenĨ z Proconnesiansk®ho mramoru, zobrazuje na veku manģelskĨ p§r, Quinta Mar-

cia Herma s manģelkou Marciou Thrasonis, ich men§ s¼ vyryt® v stredovom paneli 

s inskripciou, ktorĨ je podopieranĨ dvoma mladĨmi satyrmi. Obidvaja manģelia maj¼ za 

sebou parapetasmu, ktor¼ nes¼ Kupidy a Vikt·ria. Telo sarkof§gu dekoruj¼ tri plasticky 

modelovan® ale prirodzene vyzeraj¼ce postavy, oddelen® strigilatami. V strede je znova 

vyobrazenĨ DionĨzos, v tomto pr²pade opitĨ a podporovanĨ v stoje satyrom a Panom. 

Napravo sa nach§dza satyr tancuj¼ci s mlad²kom a main§da hraj¼ca na dvojit¼ p²ġŠalku. 

VĨraznĨ rozdiel tela a veka sarkof§gu je badateŎnĨ v ġtĨle ich prevedenia, kedy busty 

manģelov boli pravdepodobne vyroben® posmrtne a na z§klade rozdielnej model§cie 

m¹ģeme vidieŠ, ģe telo bolo uroben® inĨm umelcom.  

Uveden® pr²klady svojou dekor§ciou spadaj¼ do skupiny mytologickĨch sarkof§-

gov, ktorĨch existenciu nach§dzame v R²me od ļias Hadri§na, s vªļġ²m n§rastom bada-

teŎnĨm od 2. storoļia po Kristovi (Swain, a in², 2007 s. 233). Najviac sa objavuj¼ sc®ny 

poch§dzaj¼ce z gr®ckeho mytologick®ho prostredia. Poļ²naj¼c rokom 200 vġak nast§va 

badateŎnĨ pokles vĨskytu mĨtov na sarkof§goch, niektor® dokonca ¼plne mizn¼, 

DionĨzovskĨ n§met vġak pre svoju veŎk¼ obŎ¼benosŠ a spojitosŠ s posmrtvĨm ģivotom 

pretrv§va aģ do storoļia ġtvrt®ho. Neplat² to naopak v pr²pade pr²behov o Niobovn§ch 

a Leukipovn§ch, ktor® od doby Antoninovcov na sarkof§goch nenach§dzame (Swain, 

Harrison, & Elsner, 2007, s. 240). Na doplnenie je moģn® Ņalej uviesŠ to, ģe sarkof§gy 

s t®matikou Orestea konļia v rokoch 179 ï 180 po Kristovi, s mot²vom Medei zasa okolo 

roku 200 po Kristovi. O nieļo dlhġie sa pouģ²vaj¼ sc®ny s vyobrazen²m Herkula a jeho 

12 pr§c, jinkr®tne do 4. storoļia po Kristovi (Swain,a in², 2007 s. 235). 

Obdobie Severovskej dynastie na druhej strane prin§ġa taktieģ mnoģstvo novĨch 

t®m, medzi ktorĨmi dominuje stv§rnenie Achilea a umieraj¼cej Penthesiley. Podobn® 

                                                 
121

 Mramor pouģ²vanĨ hlavne pre vĨrobu sarkof§gov a architektonickĨch prvkov (Krautheimer, 1986 s. 

208). 
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stv§rnenie sa aģ n§padne podob§ ranejġ²m typom prezentuj¼ce boje Gr®kov 

a Amazoniek. V tomto obdob² sa vġak pozornosŠ zaļ²na s¼strediŠ na centr§lnu osobu 

alebo skupinu os¹b. Centrom sa teda st§va zobrazenie Achilea drģiac v n§ruļ² 

umieraj¼cu Penthesileu, boj, ktorĨ sa odohr§va okolo nich, len akoby vypŌŔal zvyġnĨ 

priestor pon¼kan®ho voŎn®ho poŎa na skulptur§lnu dekor§ciu.  

Medzi mnohĨmi pr²kladmi sarkof§gov s DionĨzovskĨmi n§metmi je na tomto 

mieste moģn® spomen¼Š aspoŔ p§r. Ide konkr®tne o skupiny deviatych sarkof§gov 

z n§lezu pod Porta Pia v R²me, datoven® pribliģne do roku 200 po Kristovi, kedy vªļġia 

prezentuje pr§ve sc®ny s DionĨzovskĨm charakterom, ako napr²klad DionĨzov triumf 

v Indii, opitĨ DionĨzos podporovanĨ Panom ļi znova opitĨ DionĨzos, ktor®ho Pan 

a Satyr Šahaj¼ k spiacej main§de. V posledne menovanom ikonografickom stv§rnen² 

m¹ģeme hŎadaŠ paralelu k zobrazeniu mĨtu o spiacej Ariadne a jej prebuden² sa do 

spoloļnosti boha. V tomto pr²pade vġak m¹ģe ²sŠ sk¹r o ak¼si ¼smevnejġiu pr²hodu, 

ktor§ sa viacej orientuje na preģ²vanie bacchistickĨch radov§nok ako aleg·riu 

prebudenia sa zo smrti. 

Zhrnutie  

Sarkof§gy s DionĨzovskou tematikou patria medzi najviac sa vyskytuj¼ce pr²klady z ob-

lasti funer§lneho umenia. Ich obŎuba je v priamom spojen² so snahou pribl²ģiŠ posmrtnĨ 

ģivot prostredn²ctvom pr²behu o DionĨzovi, spiaca Ariadna sa tak st§va predobrazom 

duġe, ktor§ zostupuje po smrti do podsvetia, odkiaŎ ju boh vyslobodzuje. Pr²tomnosŠ 

bakchistickĨch post§v prezentuje svieģosŠ a bezstarostnosŠ posmrtn®ho ģivota v znamen² 

z§bavy a zasl¼ģen®ho oddychu. 

Pohansk® stv§rnenie samozrejme prijali kresŠansk² umelci, ktorĨ v postave spiacej 

Ariadny videli predobraz Jon§ġa a teda samotnĨ pr²beh o jeho vhoden² do mora a n§-

slednom zoģrat² veŎrybou. Z§chrana Jon§ġa je zasa v kontexte z§chrany Ariadny DionĨ-

zom, ļo kresŠansk§ ikonografia zobrazuje v podobe spiaceho hrdinu. KomplexnĨ vĨz-

nam je vġak moģn® hŎadaŠ taktieģ v stv§rnen² Krista a jeho zmŘtvychvstania.  
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11.3. 3ÁÒËÏÆÜÇÙ ÓÏ ÓÃïÎÁÍÉ ÌÏÖÕ 

V priebehu polovice tretieho storoļia sa do popularity dost§vaj¼ sarkof§gy vyobrazuj¼ce 

sc®ny lovu. Ich dochovanĨ poļet sa odhaduje na 250 exempl§rov, priļom sc®nami spada-

j¼ do niekoŎkĨch skup²n (Kleiner, 1994). T¼ najpoļetnejġiu tvoria sarkof§gy s lovom na 

leva, ktor® boli produkovan® medzi rokmi 220 aģ 280 po Kr. Medzi najreprezentat²vnej-

ġ²mi pr²kladmi ide o tzv. LoveckĨ sarkof§g (cca 230 ï 240 po Kr.), na ktorom prebieha 

lov na leva so symbolickĨm zn§zornen²m n§roļn®ho boja so zvieraŠom. Tento moment 

sa pripom²na taktieģ na inĨch objektoch, ļ²m sa do popredia dost§va viacej symbolick® 

vyjadrenie sc®ny neģ jej objektivita. DruhĨm pr²kladom je sarkof§g Lov na leva (Matte-

is)
122

 z roku 250 po Kr. V obidvoch pr²padoch sa pod kopytami koŔa hlavn®ho lovca oci-

t§ muģsk§ postava.  

V r²mskom umen² sa lov st§va symbolom statoļnosti hlavne v symbolickom vyjad-

ren². MŘtvy sa v skutoļnosti teda nemusel z¼ļastniŠ na ģiadnom love poļas svojho ģivo-

ta, no napriek tomu mohol byŠ na Ŕom vyobrazenĨ po svojej smrti. Iġlo o prezent§ciu 

vlastnost², ktor® mali s²dliŠ v kaģdom dobrom obļanovi a ochrancovi rodiny (virtus - sta-

toļnosŠ). V inom pr²pade je moģn® prezent§ciu lovu ch§paŠ ako por§ģku smrti, ktor§ 

prebĨva v lovenom zvierati.  

P¹vod tĨchto sc®n je samozrejme dohŎadateŎnĨ v gr®ckej mytol·gii, kde sa obja-

vuje v spojitosti s mnohĨmi hrdinami, medzi ktorĨmi vynikaj¼ Herakles a jeho ¼lohy, 

Meleager alebo Hippolytus. Hrdinstvo tĨchto post§v preto mohlo vo funer§lnom kontex-

te odkazovaŠ na vn¼torn¼ str§nku mŘtveho, jeho silu a odhodlanie a v koneļnom d¹sled-

ku taktieģ sp¹sob, ktorĨm mal byŠ pripom²nanĨ nasleduj¼cim gener§ci§m. Samozrejme, 

ģe neġlo iba o prezent§ciu obyļajnejġieho obyvateŎstva, ale taktieģ t¼to vlastnosŠ chceli 

vzbudiŠ medzi obyvateŎmi R²ġe jej cis§ri, ako napr²klad v podobe zn§mych kruhovĨch 

reli®fov so sc®nami lovu cis§ra z Konġtant²novho obl¼ka (ktor® boli pravdepodobne s¼-

ļasŠou funer§lneho nedochovan®ho monumentu z doby cis§ra Hadri§na, ktorĨ mal byŠ 

dedikovanĨ Antinoovi). 

ńalġou skupinou loveckĨch sarkof§gov je lov na diviaka. Paralely sa vyskytuj¼ 

znova v gr®ckej mytol·gii, kedy ide o priamy odkaz na Meleagra a jeho lov Kalydon-

sk®ho diviaka. Symbolicky tu teda ide o stv§rnenie sily a odhodlania mŘtveho zdolaŠ ģi-

votn® n§strahy a byŠ tak vzorom pre nasleduj¼ce gener§cie.  
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V pr²pade kresŠanskej interpret§cie lovu na sarkof§gu je moģn® predpokladaŠ, ģe ide 

o symboliku v²Šazstva nad smrŠou, ktor§ sa v biblickĨch pr²behoch sp§ja s postavami 

nielen Krista, ale taktieģ vġetkĨch staroz§konnĨch prorokov, ktor² v pohŎade antickĨch 

kresŠanov odol§vali smrti v podobe svojho veŎk®ho dosiahnut®ho veku. Tento boj so 

smrŠou nach§dzal znova paralely v gr®ckej mytol·gii, kedy postavy Herakla a Orfea zos-

t¼pili do podsvetia a n§sledne sa z neho vr§tili, a ktor® boli taktieģ kresŠanskou komuni-

tou prijat® za stelesnenie postavy Krista a jeho pr²behu o ukriģovan². V ġirġom kontexte 

vġak lov m¹ģe symbolizovaŠ taktieģ v²Šazstvo Boha nad Zlom a znovunastolenie poriad-

ku. 

Umiestnenie sarkof§gu Datovanie 

mauz·leum H ï lov na leva okolo 270 po Kr. 

hrob VIII ï Santa Rosa ï lov na Kaledonsk®ho 

diviaka 

1.pol.3.st. po Kr. 

3ÁÒËÏÆÜÇ ÍÁÕÚĕÌÅÁ ( ɀ lov na leva 

Na mieste Nekropol² sa vyskytuj¼ dva pr²klady sarkof§gov, ktor® dokumentuj¼ obŎubu 

r²mskeho obyvateŎstva v loveckĨch sc®nach. PrvĨm pr²kladom je n§lez z mauz·lea H 

z nekropoly Via Cornelia, datovanĨ do pribliģne roku 270 po Kr. (viŅ Obr. P 58). Vyob-

razenie mŘtveho sa nach§dza v centre sc®ny, kedy sed² na koni a kopijou je pripravenĨ 

zabiŠ prich§dzaj¼ceho leva. PohŎady a gest§ okolostojacich post§v sa obracaj¼ smerom 

k nemu, takģe mus² ²sŠ o hlavn¼ postavu danej sc®ny, a teda pravdepodobn® zobrazenie 

samotn®ho mŘtveho. D¹leģitĨm faktorom je pr²tomnosŠ dvoch malĨch paliem pri hor-

nĨch rohoch inskripcie na veku, kde sa taktieģ nach§dza nedokonļenĨ portr®t mŘtveho. 

Palma sa v kresŠanskej symbolike objavuje v skupine tzv. nenarat²vnych symbolov, kde 

spolu s Ņalġ²mi objektmi (v²nna r®va, olivov§ ratolesŠ, akanthov® listy) vytv§ra prostre-

die pr²behu. Preto je moģn® predpokladaŠ, ģe sarkof§g poch§dzaj¼ci z obdobia 

2.pol.3.storoļia m¹ģe maŠ kresŠanskĨ vĨznam. V takom pr²pade by lov, ako uģ bolo 

spomenut® v predch§dzaj¼cich riadkoch, predstavoval nastolenie boģsk®ho poriadku pr²-

padne odkaz Krista. 

3ÁÒËÏÆÜÇ ÓÏ ÓÃïÎÏÕ ÌÏÖÕ ÎÁ ÄÉÖÉÁËÁ 

DruhĨm pr²kladom je sarkof§g objavenĨ na mieste nekropoly Via Triumphalis, ktorĨ 

zobrazuje sc®nu lovu na Kalydonsk®ho diviaka (viŅ Obr. P 59). Hrdina po boku Atalant® 

udeŎuje zvieraŠu smrteŎnĨ ¼der, ktor® vych§dza pr§ve zo svojej skalnej skrĨġ. Okolit® 

postavy, muģi z¼ļastnen² boja, gestami naznaļuj¼ odohr§vaj¼ci sa dej, kedy vġetky pos-
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tavy svojim stv§rnen²m uv§dzaj¼ sc®nu do pohybe. Ich prevedenie je typick® pre neskor® 

severovsk® obdobie, kedy sa u nich objavuje vzŠah ku klasickĨm modelom, teda stv§r-

neniu antickĨch hrdinov. Umelci vġak op¼ġŠaj¼ od detailn®ho prevedenia post§v 

a drap®rie, typickĨm znakom sa st§va vŘtanie vlasov a f¼z. Muskulat¼ra post§v nie je 

takmer v¹bec zn§zornen§, okrem hlavnĨch obrysov prsnĨch a bruġnĨch svalov. Horn® 

vieļka s¼ tlst®, oļi bez pr²tomn®ho pohŎadu a vĨraz v tv§ri nenapoved§ k ģiadnemu vn¼-

torn®mu preģitiu konanĨch post§v.  

Zhrnutie  

Z uvedenĨch typov sarkof§gov vyplĨva, ģe sc®ny lovu boli vyuģ²van® ako v pohanskom, 

tak rane kresŠanskom svete. KresŠansk§ symbolika boju vo svojej podstate vych§dzala 

z antick®ho povedomia, ktor® stavalo do popredia hrdinsk® stv§rnenie centr§lnej postavy, 

ļiģe samotn®ho mŘtveho. TĨmto sp¹sobom tak mala byŠ vyzdvihnut§ jeho vn¼torn§ sila, 

odhodlanie z§pasiŠ so smrŠou a samotnĨm ģivotom. KresŠanskĨ svet previedol t¼to 

symboliku do kontextu s bojom chaosu, nastolenie poriadku ļi v²Šazstvo nad pokuġe-

niami ģivota. Vyobrazenie mŘtveho na takomto sarkof§gu preto v oboch pr²padoch staro-

vekĨch svetov odkazuje na mor§lnu str§nku ļloveka. 

11.4. 3ÁÒËÏÆÜÇÙ Ó ÖÙÏÂÒÁÚÅÎÉÁÍÉ ÍğÔÖÙÃÈ  

Uģ od ranĨch sarkof§gov 2. a hlavne 3. storoļia po Kristovi sa v r§mci pohansk®ho sveta 

zobrazovali na nich podobizne mŘtvych
123
. Ich pr²tomnosŠ je d¹leģitĨm chronologickĨm 

ukazovateŎom. Nach§dzaj¼ sa tu v r¹znych s¼vislostiach, priļom niekedy m¹ģe ²sŠ o ich 

doplnenie k mytologickej sc®ne, kedy portr®t mŘtveho sa nach§dza v spoloļnosti b§jnych 

hrdinov a bohov. Na inĨch miestach preber§ symbolickĨ vĨznam, ako to je na vyġġie 

zmieŔovanĨch sarkof§goch s loveckĨmi sc®nami. V niekoŎkĨch pr²kladoch sa vyskytuj¼ 

taktieģ pr²klady z verejn®ho ģivota. 

Portr®t mŘtveho sa samozrejme nemus² vģdy staŠ s¼ļasŠou zobrazovanej sc®ny, 

v takom pr²pade je umiestŔovanĨ do clipea alebo tonda, zvyļajne pred parapetasmou. 

Zaberaj¼ miesto buŅ na veku sarkof§gu, alebo v centre tela, ako prevaģne na ryhovĨvch 

pr²kladoch. 
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 Portr®ty s mŘtvymi sa vyskytuj¼ taktieģ v starġ²ch obdobiach, napr²klad v 
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PodŎa vzoru pohanskĨch sarkof§gov sa portr®ty vyskytuj¼ taktieģ na rane kresŠanskĨch, 

aj keŅ v tomto pr²pade ide prevaģne o oblasti pod vplyvom R²ma (avġak tento poznatok 

bol zmienenĨ v predch§dzaj¼cej kapitole).  

Umiestnenie sarkof§gu Datovanie 

mauz·leum ◖ ï Quintus Marcius Hermes poļ. 3.st. po Kr. 

mauz·leum R  2.pol.2.st. po Kr. 

mauz·leum R ï RË (Peter a Pavol) 2.ġtvrtina 4.st. po Kr. 

 hrobka 2 ïAnnona - Ostrov blaģenĨch 3.st. po Kr. 

hrob IX -Santa Rosa- Ulpia Marcella
124

 1.pol.3.st. po Kr. 

hrob VIII ï Santa Rosa sark. s dvoma Vikt·ria-

mi 

1.pol. 3.st. po Kr. 

hrob VII I ï Santa Rosa ï levy pij¼ce z krat®rov 260 ï 280 po Kr. 

Sarkof§gy s vyobrazeniami mŘtvych tvoria najpoļetnejġiu skupinu n§lezov z Vatk§n-

skych nekropol. Vyskytuj¼ sa v oboch sledovanĨch kontextoch, priļom ich datovanie je 

ohraniļen® v r§mci 3. storoļia a 1.pol.4.storoļia po Kristovi. Medzi typmi sa nach§dzaj¼ 

clipea v tele ryhovĨch sarkof§gov, vyobrazenia na veku pred parapetasmou pr²padne 

v niekoŎkĨch pr²padoch taktieģ zaļlenenie postavy mŘtveho do mytologickej alebo hero-

ickej sc®ny.  

3ÁÒËÏÆÜÇ 1ÕÉÎÔÁ -ÁÒÃia Herma a ÌÏÖÅÃËĻ ÓÁÒËÏÆÜÇ 6ÁÌÅÒÉÏÖ 

PrvĨm pr²kladom portr®tneho sarkof§gu je sarkof§g z hrobky Marcii (viŅ Obr. P 57), 

kde na veku s¼ vyobrazenia manģela s manģelkou. Muģ nesie v ruke zvitok, ktorĨ ho 

m¹ģe oznaļovaŠ za majiteŎa hrobky. Zvitok vġak m¹ģe taktieģ symbolizovaŠ posledn¼ 

v¹Ŏu, alebo tzv. zvitok osudu. Ģena drģ² jablko, ktor® v tomto pr²pade m¹ģe symbolizo-

vaŠ rod, ktor®ho bola hlavnou reprezentantkou. Obe vyobrazenie sa nach§dzaj¼ pred pa-

rapetasmou, jedinĨ rozdiel je v tom, ģe v muģovom pr²pade je podopieran§ Kupidmi, 

v ģeninom Vikt·riami. V tele sarkof§gu je vyobrazenie opit®ho DionĨza (t§to sc®na bola 

preberan§ v predch§dzaj¼cej kapitole). Parapetsama predstavuje symbol nebeskej klen-

by, kde mieria duġe mŘtvych. Manģel, Marcus m§ kr§tku bradu, upraven®, portr®tnymi 

rysmi pripom²na Alexandra Severa
125

. Jeho manģelka m§ vlasy ako matka Alexandra Se-

vera, Julia Mammaea
126

. 
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 Vo fragmentoch dochovanĨ sarkof§g s nedokonļenĨm vyobrazenĨm mŘtveho bol s¼ļasŠou funer§lneho 

kol®gia. Na z§klade rysov je moģn® predpokladaŠ, ģe iġlo o mladġieho muģa obleļen®ho v tunike.  
125

 Busta Alexandra Severa v KapitolskĨch m¼ze§ch (235 po Kr.), portr®t v gal®rii Ufizi (222-235 po Kr.) 
126

 Portr®t v NY Carlsberg Glyptotek, mincovn® portr®ty z pol.3.st. po Kr., portr®t z r²mskych Kapitol-

skĨch m¼ze² z roku 220 po Kr. 
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ńalġ²m pr²kladom, kedy sa portr®t mŘtveho zobrazuje so zvitkom v ruke je spom²nanĨ 

loveckĨ sarkof§g z mauz·lea Valeriov (viŅ Obr. P 58). Na viku sarkof§gu sa nach§dza 

na pravej strane nedokonļenĨ portr®t mŘtveho (Valerius Vasalutus). KeŅģe v tomto ob-

dob² bolo spoloļnĨm znakom vytv§ranie podoby mŘtveho aģ na poslednom mieste. 

V tomto pr²pade vġak portr®t naznaļuje ģensk® prvky, pochovanĨm bol vġak muģ. Preto 

nedoġlo k celkov®mu jeho vyobrazeniu, keŅģe by bola potrebn§ radik§lna zmena tohto 

miesta. Portr®t mŘtveho sa tak vyskytuje iba v podobe jazdca v hlavnom tele sarkof§-

gu.
127

  

3ÁÒËÏÆÜÇ ÍÁÕÚĕÌÅÁ 2 Á 2ǰ 

ńalġ²m zmienenĨm sarkof§gom s vyobrazenĨm portr®tu mŘtveho je ryhovĨ sarkof§g za-

kliesnenĨ medzi mauz·leami R a RË (viŅ Obr. P 60). O jeho kresŠanskej povahe niet po-

chybnost², keŅģe na bokoch tela sarkof§gu sa nach§dzaj¼ postavy s. Petra a Pavla, pri-

ļom obaja apoġtoli nes¼ v ruk§ch zvitky, odkazuj¼c na NovĨ z§kon, ktorĨ im bol preda-

nĨ v podobe postavy Krista. V centre medzi ryhami sa vyskytuje portr®t muģa a ģeny, te-

da manģelsk®ho p§ru, ktorĨ tu bol pochovanĨ. Ich prevedenie nenesie ģiadne zn§mky de-

tailn®ho opracovania, ģenine ruky obj²maj¼ muģa, s¼ ploch® a priveŎmi veŎk®. Postavy 

s¼ obleļen® v tunike, avġak drap®ria je preveden§ len v podobe okr¼hlych rĨh, ktor® na-

znaļuj¼ nejak® zakrivenie odevu. Na z§klade portr®tnych rysov je moģn® oboch manģe-

lov zaradiŠ do obdobia vl§dy Konġtant²na. Muģova stavba tv§re naznaļuje Konġtant²na, 

jeho zaoblenejġiu tv§r a vlasy s naznaļenĨmi hrubġ²mi pramienkami vlasov.
128

 Ģena je 

otoļen§ k muģovi, pozorovateŎovi sa preto obracia svojim profilom.
129

 Vlasy ģeny maj¼ 

podobu ako keby boli prekryt® nejakou l§tkou, na chrb§t spadaj¼ vrkoļe. V pr²pade ģe s¼ 

vlasy zakryt®, tvorili veŎkĨ ¼ļes, akĨ sa vyskytuje na portr®toch Fausty
130

 (jej vlasy boli 

taktieģ uļesan® do dlhĨch vrkoļov). Pod zobrazenĨm manģelov v clipeu sa vyskytuje 

bukolick§ sc®na s muģom dojacim ovcu. 

3ÁÒËÏÆÜÇ Ó ÄÖÏÍÁ 6ÉËÔĕÒÉÁÍÉ 

HrobovĨ komplex hrobky VIII v lokalite Santa Rosa je charakteristickĨ mnoģstvom za-

chovanĨch sarkof§gov a ich preveden²m. JednĨm zo zauj²mavĨch pr²kladov je sarkof§g 

s dvoma Vikt·riami, ktor® podopieraj¼ clipeus s vyobrazen²m mŘtveho (viŅ Obr. P 61). 
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 Viac o loveckej sc®ne na sarkof§g viŅ. kapitola 12.3 Sarkof§gy so sc®nami lovu 
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 Napr²klad portr®t Konġtant²na (324 ï 337 po Kr.) z Metropolitn®ho m¼zea v New Yorku. 
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 Toto postavenie taktieģ napr²klad na tzv. Sarkof§gu 4 roļnĨch obdob² 
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 Napr²kad: bronzovĨ portr®t Fausty z rokov 324-325 po Kr. z m¼zea v Arles 
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Taktieģ v tomto pr²pade ide znova o nedokonļenĨ portr®t, kedy sarkof§g bol pravdepo-

dobne vyrobenĨ v predstihu a aģ druhotne mal byŠ portr®t dokonļenĨ. Pod clipeom sa 

nach§dzaj¼ postavy personifik§ci² oce§nu a zeme, teda Okeanos a Tellus. T² hladia na 

dvoch malĨch Kupidov v loŅke, ktor² lovia ryby v mori. Na bokoch sarkof§gu sa vysky-

tuj¼ postavy stv§rŔuj¼ce Roļn® obdobia. Jedna z nich drģ² v ruke mŘtveho zajaca, druh§ 

kve kaļky. Vyobrazenie roļnĨch obdob² bolo Ņalġ²m mot²vom prijatĨm z pohansk®ho 

sveta kresŠanskou komunitou. T§ v nich videla symbol plynutia ļasom, funkļnosŠ Bo-

ģieho z§kona a poriadku. Okr²dlen® Vikt·rie naznaļuj¼ na apothe·zu mŘtveho, priļom 

podobn® mot²vy sa vyskytuj¼ na niekoŎkĨch monumentoch, medzi ktorĨmi vynik§ reli®f 

s apothe·zou Sabiny (136 ï 138 po Kr.)
131

 pr²padne Antonina Pia a Faustiny z b§zy stŌpa 

Anton²na Pia (161 po Kr.).
132

 

Z umeleck®ho prevedenia sa datovanie sarkof§gu zaraŅuje k obdobiu vl§dy cis§ra 

Caracallu, ktorĨ priamo nadvªzuje na umenie Antonina Pia alebo Commoda. TypickĨm 

prvkom s¼ pomerne veŎk® postavy, ktor® vypŌŔaj¼ cel¼ pon¼kan¼ plochu sarkof§gu, ich 

tel§ s¼ ohnut®, aby vynikla ich veŎkosŠ. Najlepġie to je vidieŠ samozrejme na letiacich 

Vikt·ri§ch, ktorĨch polonah® ¼zke tel§ sa vin¼ celĨm priestorom. ParalelnĨ ġtĨl vĨzdoby 

sa vyskytuje azda na najzn§mejġom reprezentantovi doby, tzv. Bedminton sarkof§gu 

z roku 220 po Kristovi. Na Ŕom s²ce centr§lnu postavu tvor² postava sediaceho DionĨza , 

avġak po bokoch ho sprev§dzaj¼ postavy stelesŔuj¼ce ġtyri roļn® obdobia, ako je to na 

vatik§nskom pr²klade. Dve z nich drģia rovnako v ruke zajaca a kaļky. Na oboch pr²kla-

doch pren§ġaj¼ postavy v§hu na jednu nohu, zatiaŎ ļo druha ost§va v pokoji. ChĨba vġak 

vytoļenie tela, ktor® by naznaļovalo rozloģenie v§hy tela, ak®koŎvek muskulat¼rne 

zmeny vyvolan® touto akciou. Umelci sa teda snaģili napodobniŠ klasick® vzory, skop²-

rovaŠ ġtĨl postoju, no vynechali d¹leģit® anatomick® detaily. Na druhej strane sa vġak 

umelci snaģili navodiŠ pocit bohatej vĨzdoby, akejsi luxusnej vĨroby, ktor§ je docielen§ 

vytvoren²m veŎkĨch post§v, bohatej drap®rie (aj keŅ ani t§ nie je anatomicky najpresnej-

ġia), lesku a aplikovan²m r¹znych detailov, ktor® dopŌŔaj¼ vyobrazen¼ sc®nu.  

3ÁÒËÏÆÜÇ Ó ÌÅÖÍÉ ÐÉÊĭÃÉÍÉ Ú ËÒÁÔïÒÁ 

ńalġ²m sarkof§gom s vyobrazen²m mŘtveho je strygilovĨ sarkof§g z rovnakej hrobky 

(datovanĨ do 2.pol.3.st. po Kr., konkr®tne do rokov 260 ï 280) (viŅ Obr. P 62). Ryhy s¼ 
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 Ģensk§ postava stelesŔuje Aeternitas, nesie pochodeŔ. 
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 Okr²dlen§ postava na b§ze stŌpu Antonina Pia zobrazuje muģsk¼ postavu, pravdepodobne genia saecula 

aerea (Kleiner, 1994, s. 285). 
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v tomto pr²pade vertik§lne, na bokoch sarkof§gu preruġen® dvoma vyobrazeniami levov 

pij¼cich z krat®rov, v ktorĨ sa nach§dza v²no alebo sk¹r voda. Portr®t mŘtveho je znova 

prevedenĨ v dlhej tunike, z ktorej vych§dza pomerne tlst§ ruka drģiaca z§hyby tuniky 

s naznaļen²m drap®rie. Busta mŘtveho je znova vytesan§ aģ druhotne, vzhŎadom na pre-

vedenie tuniky a tv§re, kde je badateŎnĨ r¹zny stupeŔ opracovateŎnosti. Na rozdiel od 

inĨch sarkof§gov vtedajġej doby (2.pol.3.st., Ludovisi sarkof§g, sarkof§g z Acilia) s¼ 

postavy preveden® v n²zkom reli®fe. Naznaļenie hrivy zvierat vġak nesie rovnak® stopy 

po vŘtan² ako u zmienenĨch paralelnĨch pr²kladov. Tv§re levov s¼ vġak naznaļen® dosŠ 

schematicky, s veŎkĨm a neanatomickĨm nosom a parti² okolo oļ². Portr®t mŘtveho nesie 

zn§mky typick® pre starn¼ceho muģa, teda vĨrazn® pravouhl® vr§sky v l²ni² nos - nado-

ļnice, ktor® sa z§roveŔ vyskytuj¼ v miestach okolo ¼st. Đsta s¼ zakriven® smerom nadol, 

pod nimi je zvĨraznen§ obl§ brada, takģe celkovĨ pocit naznaļuje v§ģen®ho predstavite-

Ŏa rodu, ktorĨ zomrel v pokroļilejġom veku. Vlasy s¼ naznaļen® rovnĨmi z§rezmi, pri-

ļom typovo sa bl²ģia k portr®tom Galiena
133

 (253 ï 268 po Kr.), alebo sk¹r Aureliana
134

 

(268 ï 275 po Kr.).V pr²pade tĨchto cis§rov totiģ l²nia vlasov sleduje krivky ļela, 

v mieste k¼tov smeruj¼ k uchu.  

Zhrnutie  

Z uvedenĨch prezentovanĨch typov portr®tovĨch sarkof§gov je moģn® na z§ver vyvodiŠ 

niekoŎko poznatkov. Ako bolo prezentovan®, portr®ty tvorili d¹leģit¼ s¼ļasŠ vĨzdoby 

nielen kresŠanskĨch, ale uģ pohanskĨch sarkof§gov. Na ich z§klade je mnohokr§t moģn® 

datovaŠ nielen objavenĨ exempl§r, ale taktieģ celkovĨ kontext. V pr²pade kresŠanskĨch 

preveden² sa vġak vyskytuje ich relat²vne malĨ poļet. Na sarkof§goch je vidieŠ, ģe zn§-

zornenie mŘtveho bolo do sc®ny zakomponovan®, no hlavy s¼ mnohokr§t nedopracova-

n®. Tie hlavy, ktor® s¼ opracovan®, vġak nenes¼ ģiadne individu§lne portr®tne ļrty. Len 

na niekoŎkĨch je to moģn® urļiŠ a aģ tie je teda moģn® povaģovaŠ za typick® portr®ty.  

Vyobrazenia sa vyskytuj¼ v mnohĨch prevedeniach, priļom Ŏahko prevl§daj¼ tie 

v clipeu a na veku pre parapetasmou. V niekoŎkĨch pr²kladov s¼ taktieģ zaļlenenĨ do 

prebiehaj¼cej sc®ny, ako je to v pr²klade loveck®ho sarkof§gu alebo niģġie zmieŔovan®-

ho so sc®nou z Ostrova blaģenĨch. 
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 Galienov portr®t z roku 250 po Kr. z Berl²nskeho ġt§tneho m¼zea. 
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 Portr®t Aureliana z roku 270 ï 275 po Kr. z m¼zea v Brescia. 
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Postavy muģov maj¼ veŎmi ļasto v ruk§ch zvitok, odkazuj¼c na posledn¼ v¹Ŏu. pr²padne 

na zvitok osudu, v spojitosti s kresŠanskou interpret§ciou je moģn® taktieģ identifikovaŠ 

ho ako ļasti Biblia. S¼ obleļen² v tunike s naznaļenĨmi z§hybmi drap®rie. 

Ģensk® postavy nes¼ portr®tne rysy typick® pre prezentovan® obdobie, na z§klade 

ich ¼ļesu je moģn® stanoviŠ datovanie. Ich postavenie je buŅ v spoloļnosti muģa v cli-

peu, samostatne na veku alebo v podobe oranta. Oranta vġak nemoģno ch§paŠ ako portr®t 

mŘtvej, t§to postava je izolovan§ od ostatnĨch n§metov a prezentuje ļisto kresŠanskĨ po-

hŎad na zosobnenie duġe.  

V pr²pade clipeov v tele sarkof§gu sa pod nimi nach§dzaj¼ mal® sc®ny. U vatik§n-

skych objektov ide prevaģne o bukolick® sc®ny. Portr®ty na veku s¼ umiestnen® pred pa-

rapetasmou, zriedka kedy v muġle alebo tonde.  

 

11.5. /ÓÔÁÔÎï ÓÁÒËÏÆÜÇÙ 

Poslednou skupinou prezentovanĨch sarkof§gov z n§lezov vo vatik§nskych Nekropol§ch 

tvoria sarkof§gy s r¹znymi sc®nami, ktor® nespadaj¼ do predch§dzaj¼cich dvoch skup²n.  

Umiestnenie sarkof§gu Datovanie 

mauz·leum N ï StarĨ a NovĨ z§kon 1.ġtvrtina 4.st. po Kr. 

hrob VIII ï Santa Rosa ï Cupid a Psyche 220 ï 230 po Kr. 

hrob VIII ï Santa Rosa ï Publius Caesilus Vic-

torinus 

koniec 3.st. po Kr. 

 hrobka 2 ïAnnona - Ostrov blaģenĨch 3.st. po Kr. 

3ÁÒËÏÆÜÇ ÓÏ ÓÃïÎÁÍÉ 3ÔÁÒïÈÏ Á .ÏÖïÈÏ :ÜËÏÎÁ 

PrvĨm prezentovanĨm typom je sarkof§g s vyobrazenĨm sc®n z Nov®ho a Star®ho Z§-

kona (viŅ Obr. P 63). Je uloģenĨ v mauz·leu N a datovanĨ do 1.ġtvrtiny 4.storoļia po 

Kristovi. Hlavn¼ sc®nu predstavuj¼ tri sc®ny viaģuce sa k ģivotu Petra, teda krst jeho na-

sledovn²kov, popretie Krista a uvªznenie. K Ņalġ²m sc®nam patr² Mojģiġ s Boģ²mi prik§-

zaniami, Daniel tr§viaci babylonsk®ho draka a obetovanie Iz§ka Abrah§mom. Sc®ny No-

v®ho Z§kona s¼ prezentovan® v postave Krista, ktorĨ lieļi slep®ho a povol§va z hrobu 

Lazara.  

Prezentovan® sc®ny zo Star®ho Z§kona zobrazuj¼ najvĨznamnejġie biblick® pr²be-

hy, ktorĨch vyobrazenie sa vyskytuj¼ na inĨch sarkof§goch, ale taktieģ katakombnĨch 

maŎb§ch. V spojitosti s NovĨm Z§konom a postavou Krista, by vġak v ġirġom kontexte 
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mohli byŠ ch§pan® ako predobraz samotn®ho Krista. Peter sa totiģ spolu s Pavlom stal 

najhorlivejġ²m hl§sateŎom jeho posolstva a pr§ve jeho stanovil Kristus, aby zaloģil jeho 

cirkev (na ļo odkazuje taktieģ vn¼torn§ vĨzdoba modernej Baziliky sv. Petra vo Vatik§-

ne). Peter je povaģovanĨ taktieģ za jeho prv®ho p§peģa, takģe pokraļuje v Kristovom 

uļen².  

Predobraz Krista sa nach§dza v postav§ch Daniela, Iz§ka a samozrejme Mojģiġa. 

SpojitosŠ s Mojģiġom a Iz§kom bola uveden§ v kapitole venuj¼cej sa ikonografii Krista, 

na tomto mieste je preto moģn® sa venovaŠ zost§vaj¼cej sc®ne, teda Danielovmu pr²be-

hu. Zvyļajne sa na sarkof§goch a katakombnĨch maŎb§ch zobrazuje Daniel v jame levo-

vej. Tento pr²beh sa viaģe k dvoru kr§Ŏa D§rea, ktorĨ ustanovil Daniela za jedn®ho zo 

svojich satrapov. Daniel sa kr§Ŏovi zap§ļil a ten ho chcel ustanoviŠ nad cel¼ r²ġu. To sa 

samozrejme nep§ļilo ostatnĨm satrapom a tak sa rozhodli, ģe na Ŕom sp§chaj¼ lesŠ. Do-

n¼tili kr§Ŏa podp²saŠ z§kon, ktorĨ uvrhne do jamy levovej toho ļloveka, ktorĨ sa 

v najbliģġ²ch dn² bude klaŔaŠ bohu alebo ļloveku okrem samotn®ho kr§Ŏa. Satrapovia 

tak nahl§sili modlenie Daniela k Bohu a toho musel kr§Ŏ vhodiŠ do jamy plnej levov so 

slovami Ă Nech Ša zachr§ni tvoj Boh.ñ
135

 Na druhĨ deŔ, keŅ sa vr§til kr§Ŏ k jame s lev-

mi, zbadal ģiv®ho Daniela.
136

 Tento Danielov pr²beh je stv§rnen§ v podobe postavy, kto-

r§ stoj² v poz²cii Oranta, priļom okolo nej sedia dvaja ïtraja levy. Zdvihnut® ruky nazna-

ļuj¼ modlitbu, ktorou prorok privol§va Boģiu pomoc a z§roveŔ odkazuj¼ na jeho odda-

nosŠ a absol¼tnu d¹veru v boģ² z§zrak. 

Sc®na s Danielom prezentovan§ na sarkof§gu z Nekropole vġak zobrazuje proroka 

v inom pr²behu. Tu Daniel pon¼ka jablko hadovi, ktorĨ sa vinie okolo mal®ho kru. T§to 

sc®na sa vyskytuje od doby cis§ra Konġtant²na na vlysovĨch, obrubovĨch a stromovĨch 

sarkof§gov, priļom pokraļuje Ņalej do po-konġtant²novej doby a nasleduj¼ceho obdobia 

(Koch, 2000, s. 154). Medzi Ņalġ²mi pr²kladmi je moģn® spomen¼Š vatik§nsky sarkof§g, 

ktorĨ zobrazuje Jeģiġove z§zraky a Daniela kŘmiaceho draka zo 4.storoļia po Kr., sarko-

f§g zo s. Lorenza (4.st. po Kr., Koch fig. 39), a Ņalġie pr²klady uveden® v publik§cii 

(Koch, 2000) : fig. 36, 34. Sc®na sa Danielom a hadom (drakom) ovinutĨm okolo stromu 

sa nach§dza prevaģne na koncoch sarkof§gu, kde tvor² ukonļenie vyobrazenej sc®ny.  
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 Biblia, Dan. 6:17 
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 :M¹j Boh poslal svojho anjela a ten zavrel ¼sta levom, takģe mi neubl²ģili, pretoģe sa pred N²m dok§za-

la moja nevina. Ale ani proti tebe, kr§Ŏu, som nesp§chal nijakĨ preļiŔ.ñ (Biblia, Dan.6:23) 
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3ÁÒËÏÆÜÇ #upid a  0ÓÙÃÈï 

Vynikaj¼cim pr²kladom pr²behu Cupida a Psych® je sarkof§g znova s letiacimi Vikt·ria-

mi, priļom ne jednom rohu je prezentovanĨ spom²nanĨ zamilovanĨ p§r. Sarkof§g sa na-

ch§dza v hrobke VIII a je datovan® medzi roky 220 ï 230 po Kr.(viŅ Obr. P 64). 

Umeleck® stv§rnenie sa znova odvol§va na vl§du cis§ra Caracallu, kedy sa umelci 

snaģili nadviazaŠ na klasick® stv§rnenie post§v, vych§dzaj¼c priamo z doby Anton²nov-

cov. Vlasy Cupida a Psych¼ nes¼ stopy po vŘtan², priļom pramene s¼ naznaļen® hlbġ²mi 

ryhami. Postavy oboch subjektov s¼ bacuŎat®, bez ģiadnych muskulat¼rnych detailov, 

pr²padne detailov tv§re a prstov na ruk§ch a noh§ch. Ich pohŎad je upretĨ smerom do ne-

ba, priļom Psych® hŎad² Cupida po tv§ri, on ju zasa drģ² cez bruġko. Psych® m§ obleļenĨ 

odev, ktorĨ jej pad§ z Ŏav®ho ramena a vytv§ra spleŠ z§hybov. Cupid je nahĨ. V ot§zke 

postoja sa umelci znova snaģili pribl²ģiŠ ku klasickĨm ide§lom. Cupid sa opiera o Ŏav¼ 

nohu, prav¼ ma mierne vysunut¼ pred telo, avġak nebadaŠ ģiadne natoļenie tela, ģiadny 

n§znak jeho celkov®ho pohybu. Psych® na druhej strane m§ prav¼ nohu prekroļen¼ cez 

Ŏav¼, t§ z§roveŔ p¹sob² ako oporn§. V jej natoļen² tela je moģn® badaŠ mierne odchĨle-

nie sa smerom od opornej ļasti tela, avġak tento dojem sk¹r mohol vznikn¼Š celkovĨm 

jej postaven²m.  

Pr²beh Amora a Psych® antickej mytol·gie nesie zn§mky z§pasu so smrŠou a pr§ve 

tento aspekt mal pravdepodobne vĨjav prezentovaŠ. Cupid mal Psych® na ģiadosŠ Afro-

fity potrestaŠ, keŅģe niektor² Ŏudia tvrdili, ģe bola krajġia ako samotn§ bohyŔa. Mal ju 

zasiahnuŠ svojim ġ²pom a don¼tiŠ tak zamilovaŠ sa do najhorġieho ļloveka. Cupid bol 

vġak tak oh¼renĨ kr§sou Psych®, ģe nedok§zal vykonaŠ Afroditin pr²kaz. Psych® napriek 

svojej kr§se bola neġŠastn§, pretoģe ģenu povaģovan¼ za bohyŔu si nikto nebol ochotnĨ 

vziaŠ za manģelku. Preto je d®lska veġtiareŔ nak§zala, aby v pohrebnom r¼chu odiġla na 

kraj zr§zu, kde si pre Ŕu pr²de ģen²ch, ktorĨ nie je ļlovekom. TĨm muģom bol Eros, kto-

r®mu sa vġak nemala nikdy pozrieŠ do tv§re. Pod n§tlakom sestier tak vġak uļinila a Eros 

od nej uletel za Afroditou. K tomu, aby sa k nej vr§til, jej bohyŔa urļila splniŠ tri ¼lohy, 

medzi ktorĨmi bolo naplnenie krabiļky masŠou Persefon®. Psych® sa tak vybrala do 

podsvetia, krabiļku naplnila, avġak pri spiatoļnej ceste ju otvorila. KeŅģe v nej bol smr-

teŎnĨ sp§nok, samotn§ zomrela. Zachr§nil ju aģ Cupid, ktorĨ z nej strhol sp§nok smrti, 

prihovoril sa spolu s Diom za Ŕu u Afrodity a nakoniec ģili spolu. 
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Pr²beh Cupida a Psych® vo svete pohanskej ikonografie znova poukazuje na zost¼penie 

duġe do podsvetia a jej navr§tenie sa, ļiģe symbol jej v²Šazstva. Psych® teda ide po sto-

p§ch Herkula alebo Orfea a pr§ve v tomto momente ju prij²maj¼ rane kresŠansk² umelci. 

V ich pon²man² vġak nejde iba o v²Šazstvo duġe nad smrŠou, ale hlavne znova 

o predobraz Kristovho pr²behu a konania s n²m spojen®. VzŠah Amora a Psych® je tak 

moģn® ch§paŠ ako vzŠah miluj¼ceho Krista v duġe veriaceho, n§vrat z r²ġe mŘtvych ako 

istĨm symbol zmŘtvychvstania a veļnej blaģenosti v podobe prijatia Psych® na Olymp do 

spoloļnosti ostatnĨch bohov. V inom pon²man² m¹ģe zosobnenie Psych® poukazovaŠ na 

p¹ģitky a nebezpeļenstv§, ktorĨmi prech§dza duġa ļloveka na jeho ģivotnej p¼ti. 

Vyobrazenie Cupida a Psych® sa tak nach§dza na mnohĨch miestach, medzi kto-

rĨmi vynikaj¼ sarkof§gy v San Calisto alebo San Pietro, Domitilline katakomby, pr²pad-

ne stropn® mozaiky v Santa Constanza v R²me.  

3ÁÒËÏÆÜÇ Ó ÖÙÏÂÒÁÚÅÎþÍ /ÓÔÒÏÖÁ ÂÌÁĿÅÎĻÃÈ 

Najkrajnejġ² koniec sveta, miesto, kde podŎa mytologickĨch pr²behov pobĨva Kronos 

a kde Oke§nos omĨva jeho veģu, je Ostrov blaģenĨch. Ide o miesto, kde po smrti prich§-

dzaj¼ spravodlivĨ a dokonal² h®roovia ġtvrt®ho H®siodovho pokolenia, ktor² sa z¼ļastnili 

b§jnych vojen v Th®bach a Tr·ji a kde sa rod² sladk® ovocie tri kr§t do roka. Symbol raja 

v z§hrob², krajina ġŠastia, nepr²stupn§ Ŏudsk®mu pokoleniu, otv§ra svoje br§ny len bo-

hom vyvolenĨm h®room. Ich cesta vedie na chrbtoch delf²nov, ktor² im tak otv§raj¼ br§-

ny nov®ho bezstarostn®ho ģivota. 

Ostrovy blaģenĨch vo svojich dielach spom²na hneŅ niekoŎko antickĨch autorov, 

medzi ktorĨmi je moģn® spomen¼Š Hom®ra a jeho Ilias, spom²nan®ho Hesioda, Pindara, 

Apoll·nia Rhodsk®ho, Euripida a Bakchantky, Diod·ra Sic²lskeho, Strab·na, Paus§nia 

alebo Ovidia. Vġetci sa vo svojich dielach obracaj¼ na b§jnych hrdinov, ktor² sa za svoje 

odv§ģne skutky a heroickĨ ģivot zaŎ¼bili bohom a t² ich po smrti odmenili azda najvªļ-

ġ²m darom, pobĨvan²m na Ostrovoch blaģenĨch, na ElizijskĨch poliach. 

Osadenstvo Ostrovov blaģenĨch je poļetn®. V priebehu mytologickĨch dej²n tu na-

ġli svoj pokoj nielen hrdinovia Achiles, Ajax, Menel§os, Patroklos, Memnon, Ajas, ale 

taktieģ ģensk® predstaviteŎky na ļele s Penelope, Ifig®niou alebo Tr·jskou Helenou. 

Th®bski Diosk¼rovia Kadmos a Harmonios tu boli prenesen² v podobe hadov samotnĨm 

Diom alebo Ćreom. 
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Symbolika Ostrovov blaģenĨch v kontexte pohansk®ho sveta sa vģdy obracia smerom na 

stv§rnenie sveta, ktorĨ je beģnĨm smrteŎn²kom nepr²stupnĨ. Toto zrovnanie je moģn® 

objaviŠ v spojitosti s Heraklom a ¼lohou priniesŠ jablk§ Hesperidiek. Tie totiģ Ŏudia nie-

kedy spojovali s bohyŔami smrti, pretoģe nikdy nevych§dzali zo svojej z§hrady. Vstup 

do z§hrady bol prenesenĨm vstupom do Ostrova blaģenĨch, pretoģe ģiadny smrteŎn²k 

sem nikdy nemohol n§jsŠ cestu. Ak by sa to aj podarilo, ukoristenie jablka by znamenalo 

ist¼ smrŠ pre toho odv§ģlivca, alebo skazu cel®ho posvªtn®ho okrsku. V tomto kontexte 

by mohla kresŠansk§ trad²cia nadvªzovaŠ na pohansk¼. NedotknuteŎnosŠ a nepr²stupnosŠ 

smrteŎn²kov m¹ģe odkazovaŠ na Rajsk¼ z§hradu, Eden. Ukoristenie jablka Evou a Ada-

mom n§sledne odvol§va na z§nik nesmrteŎn®ho Ŏudsk®ho pokolenia a vyhnanie zo sa-

motn®ho Raja, ktorĨ je pr²stupnĨ uģ len v podobe posmrtn®ho sveta.  

Sarkof§g z Vatik§nskej nekropole stv§rŔuje miesto, na ktor® je duġa mŘtveho ve-

den§ v spoloļnosti boha, pravdepodobne samotn®ho Okeana (viŅ Obr. P 65). Tv§r mŘt-

veho vġak znova nie je vyobrazen§, ako to je vidieŠ na skupine sarkof§gov 

v predch§dzaj¼cej kapitole. Priestor sarkof§gu je vyplnenĨ Erotmi na lodiļk§ch. Drap®-

ria boha a mŘtveho je preveden§ jednoduchĨmi rysmi, zvyġn® postavy Erotkov s¼ nah®. 

Medzi domami vystupuje Ņalġia ģensk§ postava s rohom hojnosti, ktor§ bohovi pod§va 

predmet do misky, pravdepodobne nejakĨ druh pokrmu. Na Ŏavej strane sc®ny sa vysky-

tuje muģsk§ postava v odeve, ktor§ sed² pod stromom a sleduje pr²chod nov®ho obyvate-

Ŏa. 

Pozadie sarkof§govej sc®ny tvoria jednoduch® budovy, pomerne vysok®, s jednĨm 

radom okien. Medzi nimi sa vyskytuje niekoŎko stromov, ktor® zosobŔuj¼ predstavenĨ 

raj. Urļenie sc®ny ako Ostrova blaģenĨch sa nach§dza v publik§cii (Liverani, Spinola, & 

Zander, 2010), no pr²tomnosŠ stavieb je v tomto kontexte zvl§ġtne. Preto sa naskytuje 

ot§zka, ļi dan¼ sc®nu nie je moģn® reprodukovaŠ ako apothe·zu duġe mŘtveho, ktor§ je 

v spoloļnosti boha alebo bohom vyslanej osoby sprev§dzan§ pri prechode do posmrtn®-

ho ģivota. 

Pohansk§ ikonografia sa orientuje na stv§rnenie krajiny, kde je zaznamenanĨ vĨ-

skyt bohov a ich pomocn²kov, v tomto pr²pade v podobne okr²dlenĨch Erotkov. Pr²tom-

nosŠ zosnul®ho na takomto mieste ho povyġuje na ¼roveŔ h®roov, priamo do pr²tomnosti 

bohov a pod ich ochranu. SamotnĨ ostrov blaģenĨch sa st§va rajom pre mŘtvu duġu, nie-

len kv¹li pr²tomnosti boģskĨch h®roov, ale taktieģ z doslovn®ho hŎadiska. Jeho zn§zor-

nenie sa orientuje na kr§snu z§hradu, pln¼ stromov s plodmi, najr¹znejġ²ch kvetov 
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a kr²kov. N§zornĨ pr²klad sa odzrkadŎuje v zn§mej n§stennej maŎbe z domu pod ss. 

Giovanni e Paolo z 3. storoļia po Kristovi, na ktorej je vyobrazen§ mytologick§ sc®na 

zrodenia Venuġe, v spoloļnosti Erotov na neŅalekĨch loŅk§ch. 

KresŠansk§ ikonografia prijala pohansk® zobrazenie raja a dala mu svoj vlastnĨ, 

symbolickĨ vĨznam. Prv¼ zmienku o Ŕom uv§dza prv§ kniha Biblie, kedy sa Boh rozho-

dol stvoriŠ rajsk¼ z§hradu, zn§mu ako Eden. V nej r§stli najr¹znejġie druhy stromov, 

stredom pretekala rieka, ktor§ sa Ņalej rozdeŎovala na ġtyri ramen§ (4 rajsk® rieky zn§-

zornen® na mnohĨch mozaik§ch v Ravene). V Edene vġak Boh zak§zal Ŏudom jesŠ iba 

z jedn®ho stromu, zo stromu poznania, dobra a zla. Ak by tak uļinili, zomreli by. V tejto 

chv²li sa pr²beh d§ porovnaŠ s uveden²m obrazom z§hrady Hesperidiek, kde ukoristen²m 

jablka taktieģ doġlo smrti odv§ģlivca. Pr²beh o Edene vġak pokraļuje zn§mym aktom, 

kedy Eva neodol§, zo stromu poznania jedno jablko odtrhne a spolu s Adamom zje, ļ²m 

privod² hnev Boha a teda z§nik, v prenesenom zmysle, Ŏudsk®ho pokolenia. 

Vyobrazenie Raja sa v kresŠanskom svete orientovalo na zn§zornenie postavy 

Adama a Evy, pri strome poznanie alebo pri vĨchode, kde s¼ obleļenĨ v jemnom odeve. 

Zn§my sarkof§g Junia Bassa zobrazuje oboch akt®rov pri strome, na ktorom je omotanĨ 

had, ako si zakrĨvaj¼ svoje int²mne partie a cudne hŎadia do sebe, odvracaj¼c od seba 

zrak. Z pr²kladu maŎby je moģn® uviesŠ jeden pr²klad z Coemeteria Majus (4.st.po Kr.), 

kde Eva siaha po jablku, priļom spolu s Adamom uģ maj¼ okolo p§su omotan® listy, 

pr²padne katakomby ss. Pietro a Marcellino, kde znova Eden prezentuje listnatĨ strom, 

pri ktorom post§va Adam s Evou, zakrĨvaj¼c si pred sebou nah® telo jednotlivĨmi lista-

mi. Pr§ve pr²tomnosŠ jedn®ho stromu, okolo ktor®ho sa vinie had, stv§rŔuje cel¼ Rajsk¼ 

z§hradu. 

SÁÒËÏÆÜÇ 0ÕÂÌÉÁ #ÁÅÓÉÌÌÉÁ 6ÉÃÔÏÒÉÎÁ 

PoslednĨm sledovanĨm objektom je opªtovne pr²klad z hrobky VIII, ktorĨ je dedikova-

nĨ Publiovi Caesiliovi Victorinovi, datovanĨ do obdobia konca 3.st. po Kristovi (viŅ 

Obr. P 66). Ide o ryhovĨ (strigilovĨ) sarkof§g s ryhami v tvare S, na ktor®ho koncoch sa 

vyskytuj¼ postavy oranta a filozofa. Ten je zobrazenĨ v stojacej p·ze, tuniku ma preho-

den¼ cez jedno rameno, druh® je odhalen®. V ruke zviera zvitok, ktorĨ v pohanskom 

symbolizme odkazuje na filozofick® dielo, v tom kresŠanskom na P²smo svªt®. Druhou 

rukou ukazuje symbol sveta, teda dva vzpriamen® prsty. Pri noh§ch sa vyskytuje koġ²k 
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plnĨ ovocia, odkazuj¼ci na plodnosŠ a kolobeh pr²rody. Postava filozofa m¹ģe byŠ tak-

tieģ v kresŠanskom kontexte ch§pan§ ako ļitateŎa biblickĨch textov. 

Druhou postavou je ģena, ktor§ stoji pri strome s rukami v poz²cii oranta. V tomto 

pr²pade teda predstavuje duġu mŘtveho, k ļomu napoved§ taktieģ pr²tomnosŠ vt§ka pri jej 

ruk§ch. T² boli totiģ taktieģ symbolmi okr²dlenej duġe mŘtveho, ktor§ op¼ġŠa svoje po-

zemsk® telo a smeruje do posmrtn®ho ģivota.  

Dan¼ sc®nu navyġe dopŌŔaj¼ vyobrazenia delf²nov na veku sarkof§gu. T² predsta-

vuj¼ na jednej strane neutr§lne symboly vyuģ²van® ako pohanskĨmi, tak rane kresŠan-

skĨmi umelcami. Na strane druhej sa v kresŠanskom kontexte prikl§Ŕaj¼ k odkazu Kris-

ta, symbolizuj¼ jeho blahodarnĨ doprovod na ceste do veļnosti (Mohr, 1999). Tento 

symbol bol znova prenesenĨ z antick®ho ch§pania delf²nov, kor² patrili k atrib¼tom Po-

seidona alebo Afrodity, zn§my svojim d¹vtipom, inteligenciou a rĨchlosŠou, alebo 

stv§rnen²m pomocn²kov pri prechode do podsvetn®ho ģivota.  

Z umeleck®ho hŎadiska predstavuj¼ vyobrazen® postavy zobrazovacie typy 

2.polovice aģ konca 3.storoļia po Kristovi, teda prechod vl§dy Galiena, Aureliana aģ 

Tetrachov. Drap®ria je naznaļen§ z§rezmi, ktor® sa snaģia skop²rovaŠ pohyby tela. Ruky 

a nohy s¼ v pomere tela pomerne veŎk® a ploch®, s minim§lnymi anatomickĨmi detailmi. 

Đļes orantky je prevedenĨ vo vln§ch, ktor® obop²naj¼ cel¼ hlavu, podobn® stv§rnenie sa 

vyskytuje u Otacilii Severy (244 - 49 po Kr.), Furii Sabiny Tranquilliny (238 ï 244 po 

Kr.) pr²padne Balb²novej manģelky z Balb²novho sarkof§gu (238 po Kr.). Vlasy filozofa 

s¼ prevŘtan®, naznaļen® pramienky, podobnĨ syst®m sa vyskytuje na sarkof§gu z Acilia 

(238 po Kr.), v postav§ch sen§torov.  

Zhrnutie  

Pr²klad sarkof§gov uvedenĨch v tejto poslednej kapitole pr§ce prezentuje typy, ktor® nie 

je moģn® zaradiŠ do vyġġie spomenutĨch kapitol. Ich dekor§cia je v r§mci Nekropol je-

dineļn§, nevyskytuj¼ sa viacer® ich formy. V tejto pr§ci vġak bolo potrebn® spomen¼Š 

ich existenciu a pouk§zaŠ tak na rozmanitosŠ n§metov, ktor® zahrŔovali pohanskĨ a rane 

kresŠanskĨ svet. 

KeŅģe Nekropola je datovan§ do obdobia vĨskytu ako pohanskej, tak kresŠanskej 

ikonografie, uveden® n§mety na sarkof§goch je moģn® interpretovaŠ z pohŎadu oboch 

svetov. Pr²beh Cupida a Psych® sa preto orientuje nielen na zosobnenie pr²behu o zost¼-

pen² do podsvetia a n§vrate duġe z neho, ale v kresŠanskom svete odkazuje na posolstvo 
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Krista, jeho pr²beh a symbolizmus, ktorĨ sa prel²na v takmer kaģdom aspekte rane kres-

Šansk®ho umenia. Ostrov blaģenĨch nie je iba domovom h®roov, ktorĨ tvoria pr²behy 

bohov a bojuj¼ za obyļajnĨch Ŏud², ale taktieģ zosobnen²m Edenu, vyhnan²m Ŏudsk®ho 

pokolenia a zapoļatie tak nov®ho obdobia ŎudskĨch dej²n v znamen² stret§vania sa Boha 

s prorokmi a akt®rmi oboch Z§konov.  

Sarkof§g Publia Victorina v sebe nesie hneŅ niekoŎko prvkov, ktor® prezentuj¼ 

oba svety, ļi uģ je to v podobe muģa drģiaceho zvitok, ktor®ho symbolizmus sa m¹ģe od-

r§ģaŠ v predstaven² filozofa, uļiteŎa, alebo samotn®ho predļ²taļa Boģieho slova. Spolu 

s delf²nmi, ktor² dekoruj¼ veko sarkof§gu, ide o spojenia pohansk®ho doprovodu do pod-

svetia a objekty spojen® so zrodom bohov (Afrodita), v kresŠanskom pon²man² zasa ste-

lesnenie pr²tomnosti Krista. 

Sarkof§g s vyobrazenĨmi sc®nami zo Star®ho a Nov®ho z§kona uģ spad§ ļisto do 

oblasti kresŠansk®ho umenia. Uveden® pr²behy sa radia medzi tie, ktor® s avyskytuj¼ 

medzi sarkof§gmi a n§stennĨmi maŎbami v najhojnejġom poļte, priļom poukazuj¼ na 

postavy spojen® s Kristom, ktor®ho predobraz je moģn® n§jsŠ vo vªļġine Staroz§kon-

nĨch n§metov. 
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12 
12. Porovnanie  ÏÂÏÃÈ ÓÌÅÄÏÖÁÎĻÃÈ ËÏÎÔÅØÔÏÖ 

Diplomov§ pr§ca sa venovala prezent§cii hrobiek, ich vĨzdobe a symbolick®mu vyjadre-

niu v dvoch sledovanĨch kontextoch na ¼zem² Vatik§nu ï nekropole pozdŌģ Via Cornelia 

a Via Triumphalis. 

Oba sledovan® kontexty s¼ datovan® pribliģne do rovnakej doby, nekropola Via 

Triumphalis je o p§r desaŠroļ² starġia, hroby sa u nej objavuj¼ od konca 1. storoļia po 

Kr. aģ po poļiatok 4.storoļia po Kr. Nekropola Via Cornelia je datovan§ do 

1.pol.2.storoļia po Kristovi aģ 1. polovice 4.storoļia po Kristovi, teda je pouģ²van§ 

o niekoŎko rokov dlhġie ako Via Triumphalis. Tento fakt s¼vis² so stavbou Baziliky sv. 

Petra, ktor§ mala za n§sledok zruġenie nekropole. 

HlavnĨ rozdiel oboch sledovanĨch kontextov sa vyskytuje v pr²tomnosti hrobiek. 

Nekropola pod Bazilikou sv. Petra je charakterizovan§ veŎkĨmi hrobkami v ġtĨle mauz·-

le², ktor® boli vo vlastn²ctve vyġġej spoloļenskej vrstvy R²ma. Napoved§ tomu hlavne 

bohat§ dekor§cia vo forme pr²tomnosŠ stucco vĨzdoby, dekorovanĨch sarkof§gov, n§-

stennĨch malieb a mozaikovej vĨzdoby. Mauz·le§ s¼ pomerne veŎkĨch rozmerov, pos-

taven® okolo dvoch hlavnĨch ciest, otvoren® vchodom do ulice. Vªļġina z nich mala tak-

tieģ druh® poschodie, na ktorom sa praktikoval pohrebnĨ kult, to sa vġak z d¹vodu stav-

by Konġtant²novej baziliky nedochovalo. 

Hrobky nekropole Via Triumphalis s²ce neprezentuj¼ bohat® mauz·le§, patrili 

strednej spoloļenskej vrstve, avġak pon¼kaj¼ vªļġie spektrum jednoduchġ²ch pohrebov. 

Prim§rnym, a najviac sa vyskytovan²m typom, s¼ kolumb§ri§, ktor® patrili ako rodin§m, 

tak funer§lnym kol®gi§m. Tie dopŌŔaj¼ hroby typu cupae, formae, tomba a cappucina, 

tomba a semicappucina alebo tomba recinto. Urny pre spopolnenĨ pohreb s¼ v preveden² 

jednoduchĨch n§dob, v niekoŎkĨch pr²kladoch sa vyskytuj¼ n§doby sklenen®, alebo am-

fory typu Spello ļi Dressel 2-4. Nekropola Via Triumphalis tak pon¼ka podstatne kom-

plexnejġ² materi§l na ġt¼dium pohrebn®ho r²tu a pouģitia pohrebnĨch ġtrukt¼r 

v jednotlivĨch obdobiach. 
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D¹leģitĨm prvkom vĨzdoby s¼ mozaiky, ktor® predstavuj¼ vĨraznĨ rozdiel oboch nekro-

pol, keŅģe napr²klad v mauz·leu M s¼ preveden® zlatĨmi tessermi. V inĨch hrobk§ch sa 

stret§vame s figur§lnou dekor§ciou (Đnos Persefon®) a flor§lnou Mozaikov§ vĨzdoba 

hrobiek Via Triumphalis sa sklad§ z jednoduchĨch flor§lnych a geometrickĨch obrazcov, 

u ktorĨch sa umelci snaģili docieliŠ pocit iluz²vnej hry s hŌbkou (viŅ Obr. P 33, Obr. P 

34, Obr. P 35). Jedin§ mozaika, ktor§ sa umeleckĨm preveden²m d§ zrovnaŠ 

s mozaikami z Via Cornelie, sa nach§dza v hrobke III v sektore Santa Rosa a prezentuje 

DionĨzovskĨ n§met (viŅ Obr. P 52). 

Dekor§cia stien stucco reli®fmi je v podstate na rovnakej ¼rovni v oboch nekropo-

l§ch, do kontextu je moģn® zasadiŠ hrobku Valeriov (viŅ Obr. P 17) s vyobrazeniami 

ļlenov rodiny a personifik§cii boģstiev a hrobku III zo sektoru Santa Rosa, v ktorej sa 

vyskytuj¼ tri niky (viŅ Obr. P 53, Obr. P 54, Obr. P 55) dekorovan® mytologickĨmi sc®-

nami odkazuj¼cimi na posmrtnĨ ģivot. 

Dekor§cia v oblasti n§stennĨch malieb vykazuje pomerne rovnak® n§mety, v kto-

rĨch sa odr§ģa pohanskĨ a rane kresŠanskĨ pohŎad na posmrtnĨ ģivot. Vo veŎkej miere 

sa vyskytuj¼ zvierat§, medzi ktorĨmi vynik§ postava p§va, rastl²n, ktor® predstavuj¼ 

pohrebn® z§hrady, vody a in®. SymbolickĨ vĨznam tĨchto n§metov bol vyzdvihnutĨ v 

samostatnĨch kapitol§ch. 

V nekropole Via Cornelia je priamo doloģen§ pr²tomnosŠ kresŠanskĨch pohrebov, 

ktor® odkazuj¼ na pr²tomnosŠ hrobu sv. Petra. Ide nielen o grafity na tzv. Red wall, ale 

hlavne o mozaiku s vyobrazen²m Krista ako slneļn®ho boha, mozaiku s Jon§ġom a Dob-

rĨm pastierom. Tieto mot²vy sa v pr²pade druhej nekropole vyskytuj¼ vĨluļne na sarko-

f§goch prevaģne z 3. storoļia po Kr. Via Triumphalis ģiadnym takĨmto priamym spoje-

n²m s hrobom sv. Petra nedisponuje. 

Obe nekropole disponuj¼ znaļnĨm mnoģstvom dochovanĨch sarkof§gov. Viac sa 

ich vyskytuje vo Via Cornelii, avġak typom vĨzdoby s¼ oba sledovan® kontexty porov-

nateŎn®. Predkladaj¼ zhodnĨ stupeŔ umeleck®ho prevedenia, ktorĨ odkazuje na prevede-

nie doby, v ktorej vznikli. Zo s¼boru, ktorĨ bol pre potreby pr§ce vybratĨ, je moģn® 

uviesŠ nasledovn®: sarkof§gy s DionĨzovskou tematikou sa vyskytuj¼ vĨluļne 

v nekropole Via Cornelia. Sarkof§gy, ktor® nastoluj¼ heroick¼ str§nku mŘtveho, jeho 

zobrazenie ako lovca a tĨm vyzdvihnutie jeho muģnĨch vlastnost² (virtus), sa vyskytuj¼ 

v oboch sledovanĨch kontextoch. Sarkof§gy s vyobrazeniami mŘtvych sa nach§dzaj¼ 
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v oboch nekropol§ch, aj keŅ tĨch rozobratĨch viac spad§ do nekropoly Via Triumphalis. 

Je potrebn® vġak taktieģ braŠ do ¼vahy sarkof§gy, ktor® neboli predmetom sk¼mania, 

pretoģe taktieģ zobrazovali v nejakej forme (prevaģne clipeus) tv§r mŘtveho. Poslednou 

sledovanou skupinou sarkof§gov boli tie, ktorĨch n§mety sa nedali zaradiŠ do ģiadnej 

vªļġej kapitoly. Zobrazovali ako sc®ny pohansk®, tak ļisto kresŠansk®, napr²klad sarko-

f§g so sc®nami Nov®ho a Star®ho z§kona z nekropoly Via Triumphalis. Tieto vĨluļne 

kresŠansk® n§mety prevl§daj¼ v nekropole Via Triumphalis nielen zo zmienen®ho pr²-

kladu, ale taktieģ v sarkof§gu, ktorĨ vyobrazuje Oranta pri strome. Pr²klady z Via Corne-

lie sa obracaj¼ na sarkof§g z mauz·le² R a RË, na ktorom ¼ vyobrazen² apoġtoli Peter 

a Pavol ï n§met sarkof§gu sa vġak m¹ģe priamo odkazovaŠ na pr²tomnosŠ ¼dajn®ho hro-

bu sv. Petra. 

Dekor§cia oboch sledovanĨch kontextov vedie k poznaniu, ģe poļiatky n§metov je 

moģn® hŎadaŠ v najstarġ²ch dejin§ch r²mskeho umenia. Ich vĨvoj pokraļuje cez jednotli-

v® historick® obdobia, priļom umeleck® stv§rnenie sa orientuje na obŎ¼benosŠ prevede-

nia v tej dobe. Svoje paralely nach§dza nielen na Ņalġ²ch pr²kladoch funer§lneho vyuģi-

tia, ale taktieģ v r§mci obyļajn®ho ģivota, dekor§cie domov, v²l, k¼peŎov a podobne. 

SymbolickĨ vĨznam sa menil v priebehu storoļ², obracal sa na potreby spoloļnosti a od-

vol§val na d§vno zabudnut® alebo potrebn® hodnoty, ktor® spoloļnosŠ takto chcela do-

siahnuŠ. 

S pr²chodom ran®ho kresŠansk®ho umenia sa vĨznam dekorovanĨch n§metov zaļal 

obracaŠ smerom k potrebe nov®ho n§boģenstva. Umelci prij²mali zauģ²van® hodnoty, ob-

jekty, n§mety a prid§vali k nim svoje hodnotenie, spoloļnosŠou akceptovateŎn®. Preto sa 

na ¼zem² oboch nekropol stret§vame s prel²nan²m tĨchto pohanskĨch a kresŠanskĨch n§-

zorov. Na mieste pohanskĨch mauz·le² tak vznik§ prv§ mozaika stv§rŔuj¼ca Krista 

a z§roveŔ obsahuj¼ca priamu paralelu na slneļn®ho boha Helia. DionĨzos v spoloļnosti 

Ariadny odkazuje na stv§rnenie Jon§ġa, ktor®ho oddych pod pergolou zvĨrazŔuje prebu-

denie sa zo smrti a z§roveŔ v²Šazstvo nad Ŕou. Kristus sa stelesŔuje s antickĨmi hrdina-

mi, ktor² po smrti os²dlili ostrovy blaģenĨch a poz²cia Oranta odkazuje taktieģ na svojich 

antickĨch predkov a samotn¼ spojitosŠ s biblickĨmi hrdinami. 

Nekropole pozdŌģ antickĨch ciest Via Cornelia a Via Triumphalis pon¼kaj¼ r¹zno-

rodĨ materi§l na ġt¼dium pohrebn®ho kultu, pohrebnĨch ġtrukt¼r a pohrebnej dekor§cie 

imperi§lnej doby. Svojou zachovalosŠou patria medzi najkrajġie pr²klady vo svojej kate-

g·rii s veŎkĨm mnoģstvo pon¼kanĨch objektov na ġt¼dium.  



Porovnanie oboch sledovanĨch kontextov Vatik§nske nekropole 
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13 
13. $ÁÔÏÖÁÎÉÅ ÌÜÍÐ ÚÏ ÓÅËÔÏÒÕ 3ÁÎÔÁ 2ÏÓÁ 

a Annona nekropoly Via Triumphalis  

V dostupnej publikovanej literat¼re venovanej nekropol§m na ¼zem² Vatik§nu sa nach§-

dza fotografickĨ materi§l dokumentuj¼ci pohrebn® praktiky vtedajġej doby. Ide 

o fotografie r²mskych l§mp, ktor® vġak v tĨchto publik§ci§ch nie s¼ datovan® a taktieģ 

nie s¼ urļen® ich typy na z§klade (Bailey, A Catalogue of the Lamps in the British 

Museum 2 - Roman Lamps Made In Italy, 1980). V tejto ļasti sa preto diplomov§ pr§ca 

venuje datovaniu tĨchto l§mp a snaģ² sa urļiŠ ich skupiny. 

KeŅģe datovanie vych§dza z fotografick®ho materi§lu publikovan®ho v (Liverani, 

Spinola, & Zander, 2010), v ktorom nie s¼ uveden® ļ²sla l§mp, doġlo k ich umel®mu vy-

tvoreniu. Z§roveŔ nie je zn§my rozmer predmetov, preto nie je v popise uv§dzanĨ (prav-

depodobn§ veŎkosŠ l§mp bez voluty je cca 6,5 cm, s volutou 8-9 cm). 

Z§kladn§ literat¼ra pri urļovan² l§mp pozost§vala z katal·gu Britsk®ho m¼zea od 

Baileyho (A Catalogou of Roman Lamps II.) a Sborn²kov N§rodn²ho muzea v Prahe 

(Svobodov§ a Marsa). Ako sekund§rna literat¼ra bola pouģit§ publik§cia od Romana 

Hakena.  

Lampy sledovan®ho kontextu spadaj¼ do ļasti Santa Rosa a Annona nekropoly Via 

Triumphalis. Vªļġina z nich poch§dza z obdobia konca 1. storoļia aģ 2.storoļia po Kris-

tovi. V jednom pr²pade sa taktieģ vyskytuje predmet z 3.storoļia po Kr. 

Lampy pozost§vaj¼ z okr¼hleho tela, okr¼hleho hor§ka, ktorĨ je v niekoŎkĨch pr²-

padoch dekorovanĨ volutami. Niekedy sa na nich nach§dza taktieģ vertik§lne uġko, av-

ġak nie na vġetkĨch. V centr§lnom disku je dochovan§ figur§lna vĨzdoba, ktor§ sa s¼s-

treŅuje na zobrazenie najr¹znejġ²ch sc®n ï zvierat, bohov, komediantov, erotick¼ sc®nu 

alebo z§pasn²kov. V pr²pade l§mp typu Vogelkopf ide o abstraktn® zn§zornenie ryby. Na 

niekoŎkĨch objektoch sa taktieģ nach§dza niekoŎko rĨh oddeŎuj¼cich disk lampy od 

pliec, pr²padne dekor§cia v podobe vajcovca alebo geometrick®ho obrazcu na pleciach 

predmetu.  
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Vo vªļġine pr²padov s¼ lampy veŎmi dobre dochovan®, u niektorĨch objektoch je poġko-

denĨ hor§k alebo centr§lny disk s vĨzdobou, niekedy vġak hor§k chĨba ¼plne, ļo sŠaģuje 

datovanie objektu.   



 

149 

 

  

Obr.1: L - 1 Obr.2: L - 2 

 Ļ²slo  L-1 

Lokalita  Santa Rosa, Via Triumphalis 

Tvar  
lampa s figur§lnou vĨzdobou, s okr¼hlym hor§kom a okr¼hlym telom, vertik§lne 

uġko, n§levnĨ otvor prerazenĨ aģ po vytiahnutĨ z formy, ryhou oddelenĨ hor§k 

Dekor§cia 
v centr§lnom disku dvaja bojuj¼ci mlad²ci (boxeri alebo z§pasn²ci), na pleciach 

geometrick§ vĨzdoba, n§levnĨ otvor umiestnenĨ excentricky zasahuje do vĨzdoby 

Typ Bailey Typ O ï Loeschcke (Q 1203 ï 1211) 

Datovanie 2.pol.1.st. ï koniec 1.st. po Kr. (neskor® klaudijsk® aģ ran® traj§nske obdobie) 

Zrovnanie Baily Q 1210, Q 1208 

 

Ļ²slo  L-2 

Lokalita  Santa Rosa, Via Triumphalis 

Tvar  
lampa s figur§lnou vĨzdobou s okr¼hlym telom, vertik§lne uġko, n§levnĨ otvor 

prerazenĨ aģ po vytiahnutĨ z formy 

Dekor§cia 

v centr§lnom disku postava muģsk§ postava s f¼zami v tunike, ktor§ sed² na orlovi 

s rozprestretĨmi kr²dlami ï pravdepodobne ide o Jupitera na orlovi alebo apothe·-

zu cis§ra (podobne ako na reli®fe s apothe·zou Antonina Pia a Faustiny zo stŌpa 

Antonina Pia v R²me z roku 161 po Kr.), n§levnĨ otvor umiestnenĨ excentricky 

zasahuje do vĨzdoby 

Typ 

na z§klade nedochovan®ho hor§ka m¹ģe ²sŠ o nasleduj¼ce typy: Bailey Typ A, B, 

P, Q, O 

na z§klade paralelnej vĨzdoby v katal·gu (Bailey, A Catalogue of the Lamps in 

the British Museum 2 - Roman Lamps Made In Italy, 1980) Typ P ï Loeschcke  

Datovanie neskor® 1.st. ï ran® 2.st. po Kr. (neskor® klaudijsk® - ran® traj§nske obdobie) 

Zrovnanie Bailey Q 1210 (paraleln§ vĨzdoba) 
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Obr.3: L - 3 Obr.4: L - 4 

Ļ²slo  L-3 

Lokalita  Santa Rosa, Via Triumophalis 

Tvar  
lampa s figur§lnou vĨzdobou s okr¼hlym telom a okr¼hlym hor§kom, vertik§lne 

uġko, n§levnĨ otvor prerazenĨ aģ po vytiahnutĨ z formy, ryhou oddelenĨ hor§k 

Dekor§cia 
v centr§lnom disku postava pantera v skoku, n§levnĨ otvor umiestnenĨ centricky, 

zasahuje do vĨzdoby 

Typ Bailey Typ P ï Loeschcke, Q 1250 ï 1314 

Datovanie koniec 1.st. ï 1.pol.2.st. po Kr. (neskore fl§viovsk® ï ran® anton²nske obdobie) 

Zrovnanie Bailey Q 1259, 1260, 1263, Svobodov§ 74, 90 ï 140 po Kr. 

 

 

 

Ļ²slo  L-4 

Lokalita  Santa Rosa, Via Triumphalis 

Tvar  
lampa s figur§lnou vĨzdobou, okr¼hlym telom, hor§kom s volutami, n§levnĨ ot-

vor prerazenĨ aģ po vytiahnutĨ z formy 

Dekor§cia 
v centr§lnom disku vyobrazenie vt§ka sediaceho na ġ²pkovej vetviļke, n§levnĨ 

otvor umiestnenĨ excentricky, zasahuje do vĨzdoby 

Typ Bailey Typ B ï Loeschcke Q 855 - 916 

Datovanie pol.1.st. ï 1.pol.2.st. po Kr. (tiberiovsk® ï ran® traj§nske obdobie) 

Zrovnanie Bailey Q 894, 908 
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Obr.5: L - 5 Obr.6: L - 6 

 

Ļ²slo  L-5 

Lokalita  Santa Rosa, Via Triumphalis 

Tvar  
lampa s figur§lnou vĨzdobou, okr¼hlym telom ,okr¼hlym hor§kom, vertik§lne 

uġko, n§levnĨ otvor prerazenĨ aģ po vytiahnutĨ z formy, ryhou oddelenĨ hor§k 

Dekor§cia 
v centr§lnom disku zobrazen§ erotick§ sc®na, centricky umiestnenĨ n§levnĨ otvor, 

ktorĨ zasahuje do vĨĨdoby 

Typ Bailey Typ P ï Loeschcke, Q 1250 ï 1314 

Datovanie neskor® 1.st. ï ran® 2.st. po Kr. (neskor® klaudijsk® - ran® traj§nske obdobie) 

Zrovnanie Bailey Q 1287 (paraleln§ vĨzdoba) 

 

 

Ļ²slo  L-6 

Lokalita  Santa Rosa, Via Triumphalis 

Tvar  
lampa s figur§lnou vĨzdobou, okr¼hlym telom, okr¼hlym hor§kom, vertik§lne 

uġko, n§levnĨ otvor prerazenĨ aģ po vytiahnutĨ z formy, ryhou oddelenĨ hor§k 

Dekor§cia 

v centr§lnom disku postava koŔa, podŎa nejaskĨch kont¼r fig¼ry sa zd§, ģe ide 

o lampu vyroben¼ otiskom origin§lu (k·pia lampy), centricky umiestnenĨ n§levnĨ 

otvor, ktorĨ zasahuje do vĨzdoby 

Typ Bailey Typ P ï Loeschcke, Q 1250 - 1314 

Datovanie neskor® 1.st. ï ran® 2.st. po Kr. (neskor® klaudijsk® - ran® traj§nske obdobie) 

Zrovnanie Bailey Q 1259, 1260, 1263 (paralelnĨ typ dekor§cie) 
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Obr.7: L - 7 Obr.8: L - 8 

 

Ļ²slo  L-7 

Lokalita  Annona, Via Triumphalis 

Tvar  
lampa s figur§lnou postavou, okr¼hlym telom, hor§kom s volutami, vertik§lne 

uġko, n§levnĨ otvor prerazenĨ aģ po vytiahnutĨ z formy 

Dekor§cia 
v centr§lnom disku postava koh¼ta, excentricky umiestnenĨ n§levnĨ otvor, ktorĨ 

zasahuje do vĨzdoby 

Typ Bailey Typ C ï Loeschcke, Q 973 - 986 

Datovanie posl. tretina 1.st. ï ran® 2.st. po Kr. (fl§viovsk® ï ran® traj§nske obdobie) 

Zrovnanie Bailey Q 977, 978, 983 

 

 

 

Ļ²slo  L-8 

Lokalita  Annona, Via Triumphalis 

Tvar  
lampa s figur§lnou vĨzdobou, okr¼hlym telom, okr¼hlym hor§kom, vertik§lne 

uġko, n§levnĨ otvor prerazenĨ aģ po vytiahnutĨ z formy, ryhou oddelenĨ hor§k 

Dekor§cia 
v centr§lnom disku postava Vikt·rie, excentricky umiestnenĨ n§levnĨ otvor, ktorĨ 

zasahuje do vĨzdoby 

Typ Bailey Typ P ï Loeschcke, Q 1319 - 1326 

Datovanie koniec 1.st. ï 1.pol.2.st. po Kr. (neskor® fl§viovsk® ï hadri§nske obdobie) 

Zrovnanie Bailey Q 1321, 90 ï 130 po Kr. (paraleln§ vĨzdoba) 
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Obr.9: L - 9 Obr.10: L - 10 

 

Ļ²slo  L-9 

Lokalita  Annona, Via Triumphalis 

Tvar  
okr¼hla lampa s vĨraznĨm hor§kom, n§levnĨ otvor prerazenĨ aģ po vytiahnutĨ 

z formy, uġko plynulo vych§dza z tela lampy 

Dekor§cia 
v centr§lnom disku abstraktn§ dekor§cia vo forme ryby, centricky umiestnenĨ 

n§levnĨ otvor 

Typ Bailey Typ M ï Vogelkopf, Q 1149 ï 1157 

Datovanie neskor® 1.st. ï 1.pol.2.st. po Kr. (fl§viovsk® ï ran® hadri§nske obdobie) 

Zrovnanie Bailey Q 1153, 1155, 1156 

 

 

 

 

Ļ²slo  L-10 

Lokalita  Santa Rosa, Via Triumphalis 

Tvar  
okr¼hla lampa s vĨraznĨm hor§kom, n§levnĨ otvor prerazenĨ aģ po vytiahnutĨ 

z formy, uġko plynulo vych§dza z tela lampy 

Dekor§cia 
v centr§lnom disku abstraktn§ dekor§cia vo forme ryby, centricky umiestnenĨ 

n§levnĨ otvor 

Typ Bailey Typ M ï Vogelkopf, Q 1149 ï 1157 

Datovanie neskor® 1.st. ï 1.pol.2.st. po Kr. (fl§viovsk® ï ran® hadri§nske obdobie) 

Zrovnanie Bailey Q 1153, 1155, 1156 
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Obr.11: L - 11 Obr.12: L - 12 

 

Ļ²slo  L-11 

Lokalita  Santa Rosa, Via Triumphalis 

Tvar  
lampa s figur§lnou vĨzdobou, okr¼hlym telom, okr¼hlym hor§kom, vertik§lne 

uġko, n§levnĨ otvor prerazenĨ aģ po vytiahnutĨ z formy, ryhou oddelenĨ hor§k 

Dekor§cia 

v centr§lnom disku postava s polodlhĨmi vlasmi a ġtyrmi paprskami vych§dzaj¼-

cimi z nich, pravdepodobne postava Helia, excentricky umiestnenĨ n§levnĨ otvor, 

ktorĨ zasahuje do vĨzdoby 

Typ Bailey Typ P ï Loeschcke, Q 1250 - 1314 

Datovanie neskor® 1.st. ï ran® 2.st. po Kr. (neskor® klaudijsk® - ran® traj§nske obdobie) 

Zrovnanie Bailey Q 1281 (paraleln§ vĨzdoba), Marsa 117 (paraleln§ vĨzdoba) 

 

 

 

Ļ²slo  L-12 

Lokalita  Santa Rosa, Via Triumphalis 

Tvar  
lampa s figur§lnou vĨzdobou, okr¼hlym telom, okr¼hlym hor§kom, vertik§lne 

uġko, n§levnĨ otvor prerazenĨ aģ po vytiahnutĨ z formy, ryhou oddelenĨ hor§k 

Dekor§cia 
v centr§lnom disku dve postavy stojace paralelne za sebou, ide pravdepodobne 

o dvoch komediantov predv§dzaj¼cich ļ²slo na lane 

Typ Bailey Typ P ï Loeschcke, Q 1250 ï 1314 

Datovanie neskor® 1.st. ï ran® 2.st. po Kr. (neskor® klaudijsk® - ran® traj§nske obdobie) 

Zrovnanie Bailey Q 1296 (paraleln§ vĨzdoba) 
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Obr.13: L - 13 

 

Ļ²slo  L-13 

Lokalita  Santa Rosa, Via Triumphalis 

Tvar  
lampa s okr¼hlym telom, okr¼hlym hor§kom, vertik§lne uġko, ryhou oddelenĨ 

hor§k 

Dekor§cia ģiadna dochovan§ 

Typ Loeschcke typ VIII 

Datovanie 3.st. po Kr. 

Zrovnanie Svobodov§ 101, Bailey (1988) 2052, 2055, 2058 
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14 
14. :ÜÖÅÒ 

CieŎom diplomovej pr§ce bolo spracovaŠ nekropole vyskytuj¼ce sa na ¼zem² Vatik§nu. 

Hlavn§ pozornosŠ sa venovala ich dekorat²vnej str§nke, pouk§zaniu na prechody pohan-

skej a rane kresŠanskej ikonografie ako v dekor§cii hrobiek, tak vo vĨskyte sarkof§gov 

a v poslednom rade datovaniu dostupnĨch l§mp poch§dzaj¼cich z tĨchto sledovanĨch 

kontextov. 

Vypracovanie diplomovej pr§ce sa odohralo v jednotlivĨch ¼sekoch. PrvotnĨm 

smerom bolo spracovanie problematiky, naġtudovanie vzhŎadu nekropol a jednotlivĨch 

hrobiek a n§sledne vĨber tĨch pohrebnĨch ġtrukt¼r, ktor® mala pr§ca Ņalej rozoberaŠ. 

V tomto smere bola vyuģit§ dostupn§ literat¼ra venuj¼ca sa konkr®tne nekropol§m na 

Via Cornelia a Via Triumphalis. 

Đvodn® kapitoly pr§ce sa venovali problematike vzhŎadu Vatik§nu v antickej dobe 

a prezent§ci² pohrebn®ho r²tu. Na spracovanie bolo potrebn® preġtudovanie antickĨch 

prameŔov a vyhŎadanie tĨch svedectiev, ktor® sa venuj¼ antick®mu Vatik§nu. Tieto cit§-

cie boli n§sledne pouģit® do samotn®ho textu pr§ce, doplnen® topografiou oblasti spra-

covanou na z§klade archeologickĨch vĨskumov (Coarelli, 2007). 

V ot§zke pohrebn®ho r²tu v r²mskom prostred² boli spracovan® prevaģne typy hro-

bov nach§dzaj¼ce sa v oblasti obidvoch sledovanĨch nekropol, priļom boli doplnen® 

inĨmi pr²kladmi z Ņalġ²ch r²mskych oblast². Tento prehŎad prezentuje vlastn® vĨsledky 

vĨskumu. 

Jadro pr§ce bolo rozdelen® na tri hlavn® kapitoly, ktor® boli doplnen® Ņalġ²mi, 

priamo na ne nadvªzuj¼cimi. Prv§ ļasŠ pr§ce sa tak venovala prezent§cii mauz·le² na 

¼zem² pod Bazilikou sv. Petra. V prvom rade boli op²san® jednotliv® mauz·le§ a pred-

staven§ ich dekorat²vna str§nka, ktor§ bola Ņalej rozobrat§. PozornosŠ bola venovan§ 

hlavnĨm n§metom, kde bolo pouk§zan® na ich vĨvojov¼ l²niu, ktor§ sa snaģila venovaŠ 

ļisto r²mskemu prostrediu. Jednotliv® paraleln® vyobrazenia boli vybrat® z rozdielnych 

prostred², priļom vģdy sa snaģili venovaŠ taktieģ funer§lnym pr²kladom. Na tĨchto para-



   Z§ver  Vatik§nske nekropole 

 

158 

 

lel§ch bolo taktieģ predstaven® umeleck® prevedenie a pouk§zan® na jeho rozdielnosŠ 

v jednotlivĨch historickĨch obdobiach. 

Zvl§ġtna pozornosŠ bola venovan§ vyobrazeniu Krista, ktor®ho mozaika v podobe 

Christ ï Helios sa n§ch§dza v jednom mauz·leu. KeŅģe ide o vĨnimoļnĨ n§lez, vznikla 

ġpeci§lna kapitola zaoberaj¼ca sa ikonografiou Krista. V nej boli prezentovan® vlastn® 

vĨsledky na z§klade ġt¼dia mytol·gie, katakombn®ho maliarstva a Biblie a bolo tak pou-

k§zan® na r¹zne Kristove stelesnenia a hlavne jeho vĨznamovosŠ a symbolickosŠ. Po-

zornosŠ bola venovan§ taktieģ inĨm biblickĨm pr²behom, ktor® boli spojen® 

s pr²sluġnĨmi cit§tmi z Biblie a vyobrazeniami v katakomb§ch. 

Odkazy z Biblie ako v tomto pr²pade, tak aj a inĨch miestach pr§ce, boli zozbiera-

n® po osobnom preġtudovan² tohto prameŔa a na ich z§klade bola spracovan§ symbolika 

vyobrazen². K vypracovaniu taktieģ dopomohla n§vġteva nekropole Via Cornelia. 

Druh§ ļasŠ pr§ce sa venovala prezentovaniu hrobiek a nekropole ako celku na Via 

Triumphalis. Ide o pomerne nov¼ z§leģitosŠ (poslednĨ sektor nekropole bol odkrytĨ 

v roku 2003), takģe dostupn§ literat¼ra sa venuje iba rozļleneniu jednotlivĨch sektorov 

a op²saniu hrobiek. Z tohto d¹vodu si pr§ca kl§dla za cieŎ rozobraŠ dekorat²vnosŠ tĨch 

najzauj²mavejġ²ch hrobiek, odk§zaŠ na predchodcov a n§sledn® pokraļovanie n§metu 

a umeleck®ho spracovania. Tieto poznatky boli docielen® ġt¼dium n§metov a zozbieran² 

paralel z inĨch prostred² a historickĨch obdob² r²mskeho umenia.  

Poļas spracov§vania jednotlivĨch objektov doġlo k zisteniu, ģe niektor® predmety 

si zasl¼ģia vĨraznejġiu pozornosŠ. Z tohto d¹vodu vznikli ġpeci§lne kapitoly, v ktorĨch 

bol podanĨ rozbor niekoŎkĨch portr®tov a ich datovanie, prezent§cia symbolizmu vaj²ļ-

ka, ktor® bolo objaven® v pr²tomnosti detsk®ho pohrebu, alebo predstavenie postavy le-

ģiaceho mlad²ka. Pr§ve t§ v niekoŎkĨch odkazoch referuje str§ģcu dver², noļn®ho vr§tni-

ka, avġak vo funer§lnom kontexte pr§ca zistila, ģe m¹ģe ²sŠ sk¹r o symbolizmus sprie-

vodcu duġe do podsvetia, alebo ochrancu pohrebu. Uveden® rozbory soch§rskych ob-

jektov a ich datovanie bolo uskutoļnen® autorom pr§ce. 

ńalġie kapitoly pr§ce rozoberali zvyġn® n§mety, dopŌŔali tak obsahovo kapitoly 

venovan® nekropole na Via Cornelia. Z tohto d¹vodu sa objavili v texte paralely doku-

mentuj¼ce taktieģ hrobky z tejto nekropole.  

Posledn§ veŎk§ ļasŠ pr§ce sa zaoberala prezent§ciou sarkof§gov z oboch sledova-

nĨch kontextov. Pre potreby diplomovej pr§ce bolo vybranĨch niekoŎko objektov, tie, 
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ktor® vynikali svojim umeleckĨm preveden²m a taktieģ stv§rnenĨm n§metom. N§sledne 

boli rozdelen® do ġtyroch kapitol, zameranĨch na DionĨzovsk® n§mety, loveck®, sarko-

f§gy s portr®tmi mŘtvych a zvyġn® n§mety. V r§mci tĨchto podkapitol boli sarkof§gy 

prejednan® z pohŎadu umeleck®ho stv§rnenia, najvªļġ² d¹raz bol vġak kladenĨ na sym-

bolickĨ vĨznam dan®ho mot²vu. Kaģd§ kapitola bola zakonļen§ malĨm zhrnut²m danej 

problematiky. Portr®tova analĨza bola predmetom vlastnej pr§ce. 

DionĨzovsk® sarkof§gy tvorili najpoļetnejġiu skupiny. Pr§ca vyzdvihla prezento-

vanĨ mot²v, odk§zala na Ņalġie paraleln® vyobrazenia. V ot§zke symbolizmu pouk§zala 

na fakt, ģe spiaca Ariadna bola jednĨm z predobrazov Jon§ġa v rane kresŠanskom umen². 

Skupina loveckĨch sarkof§gov bola tvoren§ iba dvoma exempl§rmi, preto pre ilu-

str§ciu mot²vu boli v pr§ce spomenut® taktieģ in® objekty. CieŎom bolo vysvetliŠ, preļo 

umelci zobrazovali loveck® sc®ny na sarkof§goch, bolo pouk§zan® na vĨznam v oblasti 

prezent§cie muģnosti, sily a odvahy reprezentanta rodu. Z§roveŔ bolo uveden®, ģe danĨ 

mot²v v rane kresŠanskom umen² prezentoval v²Šazstvo nad chaosom, nastolenie boģ-

sk®ho poriadku a v neposlednom rade mor§lnu str§nku ģivota. 

ńalġia skupina sa venovala sarkof§gom, ktor® niesli na veku alebo tele vyobraze-

nie mŘtveho. Pr§ca sa snaģila pouk§zaŠ na rozdielnosŠ vyobrazenia v pohanskom 

a kresŠanskom svete, kedy na vªļġine pr²kladoch z kresŠansk®ho sveta nie s¼ tieto por-

tr®ty prezentovan® a ak s¼, iba mal® percento nesie individu§lne rysy. 

Posledn¼ skupinu tvorili sarkof§gy, ktorĨch ikonografick® vyjadrenie bolo rozdiel-

ne a nebolo moģn® vytvoriŠ ich samostatn¼ skupinu. Iġlo o prezent§ciu pohanskĨch, ale 

taktieģ rane kresŠanskĨch mot²vov. V pr§ci sa tak vyskytuje sarkof§g so sc®nami Star®ho 

a Nov®ho z§kona, ktor® pr§ca rozoberala. VĨznamnĨm prvkom bol taktieģ sarkof§g 

s vyobrazn²m Cupida a Psych®, kde pr§ca pod§vala symboliku vĨjavu ako v pohanskom, 

tak kresŠanskom svete. Poukazovala na spoloļn® rysy oboch n§boģenstiev, ale taktieģ na 

ich rozdielnosŠ. Do kontextu tak bolo dan® zost¼penie duġe do podsvetia, v²Šazstvo nad 

smrŠou a symbolizmus Krista. 

Zauj²mavĨm n§lezom bol taktieģ sarkof§g s vyobrazen²m Ostrova blaģenĨch, kde 

sa pr§ca snaģila odk§zaŠ na kresŠanskĨ mot²v Rajskej z§hrady a pr²behu Adama s Evou. 

Bol vġak vyslovenĨ n§zor, na z§klade ktor®ho m¹ģe sarkof§g zobrazovaŠ prechod duġe 

do podsvetia.  
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Z§ver pr§ce tvorilo porovnanie oboch sledovanĨch kontextov z pohŎadu pr²tomnosti de-

kor§cie, sarkof§gov, spoloļenskej vrstvy pochovanĨch a samotn®ho vĨznamu v r§mci 

r²mskeho sveta. Na tomto z§klade je moģn® tvrdiŠ, ģe nekropole predstavuj¼ vĨznamn® 

miesto na poli r²mskej funer§lnej architekt¼ry a r²mskeho umenia.  

V pr§ci sa vyskytuje samostatn§ ļasŠ, v ktorej je datovanĨch 13 l§mp z dvoch sek-

torov nekropoly Via Triumphalis. Tieto lampy boli vybran® na z§klade ich fotografick®-

ho vĨskytu v publik§cii (Liverani, Spinola, & Zander, 2010). KeŅģe v nej neboli nijako 

urļen® a vªļġina z nich nebola ani datovan§, rozhodlo sa o ich datovan² a urļen² typu. 

K tomu bolo vyuģitĨch niekoŎko pr§c venuj¼cich sa problematike r²mskych l§mp, ako 

(Bailey, A Catalogue of the Lamps in the British Museum 2 - Roman Lamps Made In 

Italy, 1980), (Svobodov§, 2006), (Marsa, 1972) alebo (Haken, 1958). V urļen² typu sa 

pr§ca zamerala na priradenie ku skupine, nakoŎko sa z fotografi² nedalo urļiŠ potrebn® 

mnoģstvo inform§ci² na urļenie podskup²n. 

Na z§ver pr§ce bola priraden§ obrazov§ pr²loha dokumentuj¼ca fotografickĨm ma-

teri§lom vybran® pohrebn® ġtrukt¼ry nekropol, s¼ļasŠou boli taktieģ fotografie s vlastnou 

edit§ciou, vªļġinou sa jednalo o pl§nky lokal²t alebo detailn¼ pozornosŠ sledovan®mu 

n§metu. 

VĨsledkom diplomovej pr§ce je pouk§zanie na d¹leģitosŠ Vatik§nskych nekropol 

nielen ako miesta s vĨskytom predpokladan®ho hrobu sv. Petra, ale hlavne ako nenahra-

diteŎn®ho bodu na poznanie pohrebn®ho r²tu a n§zory na posmrtnĨ ģivot v antickej spo-

loļnosti. Prezentovan® dekorat²vne n§mety pouk§zali na fakt, ģe prel²nanie pohanskej 

a rane kresŠanskej ikonografie bolo na tĨchto miestach pr²tomn®. Sledovanie jednotli-

vĨch vyobrazen² v rozdielnych prostrediach a ļasovĨch s¼vislostiach r²mskeho umenia 

odk§zalo na frekvetovanosŠ tĨchto vyobrazen², ich obŎ¼benosŠ spoloļnosŠou a samotn¼ 

symbolickosŠ, ktor§ odzrkadŎovala zmeny spoloļnosti.  

Oba sledovan® kontexty zaberaj¼ vĨznamn® postavenie na poli imperi§lnych nek-

ropol, rozmanitosŠ pohrebnĨch ġtrukt¼r, umeleck®ho prevedenia dekorat²vnej str§nky 

a inĨch objektov, ktor® sa v ostatnom r²mskom svete nach§dzaj¼ sporadicky alebo v¹-

bec. 

V t®me diplomovej pr§ce je moģn® sa naŅalej venovaŠ, pouk§zaŠ na prechod me-

dzi pohanskou a rane kresŠanskou ikonografiou v r§mci funer§lneho prostredia. 
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Obr. P 1: funer§lny olt§r, Santa Rosa, 1.st. po Kr. Zdroj: in-

ternet 

 

Obr. P 2: funer§lny olt§r, Santa Rosa, 

1.st. po Kr. Zdroj: internet 

  

  

 

Obr. P 3: Rekonġtrukcia polohy Vatik§nskeho cirku a Nekropole vzhŎadom k s¼ļasnej polohe Baziliky sv. 

Petra vo Vatik§ne. Zdroj: google.com, Zander 2009: obr.3. (vlastn§ edit§cia). 

Vysvetlivky:  

 Cirkus  Vatik§nska sakristia 

 Nekropola  Obelisk 

 

 



 

 

II  

 

Obr. P 4: OblasŠ Vatik§nu v antike. Zdroj: internet (www.saintpetersbasilica.org) 

 

 

 

Obr. P 5: Kamenn§ n§doba s Agrippininej vily, 100 pred Kr. Zdroj: internet 

http://www.saintpetersbasilica.org/


 

III  

 

 

Obr. P 6: OblasŠ v okol² Hadri§novho mauz·lea, zmenġenĨ model R²ma z m¼zea Civilta Romana v R²me. 

Hadri§novo mauz·leum (1), Pons Neronianus (2), Meta Romuli (3), Terebintus (4) Vlastn§ edit§cia 
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IV  

Via Cornelia 

 

Obr. P 7: Mozaika zobrazuj¼ca Pentheovu smrŠ, Vati-

k§nska nekropola, mauz·leum Marci. Zdroj: Zander 

2009: obr. 55 

 

 

 

Obr. P 8: N§stenn§ maŎba z Domu Vettiov v 

Pompejach zn§zorŔuj¼ca Pentheovu 

smrŠ, zdroj: internet 

 

Obr. P 9:Severn§ stena mauz·lea Marcii s vyobrazen²m Ariadny na Naxe. Zdroj: Zender 2009: 

obr. 62 



 

V 

 

 

Obr. P 10: Pr²klady dekor§cie severnej steny hrobky B. 

Zdroj: Zander 2009: obr. 71, 72 

 

 

 

 

 

Obr. P 11: Mauz·leum G, detail severnej steny. 
Zdroj: Zander 2009: obr. 121 

 

Obr. P 12: Mauz·leum C. Zdroj: Zander 2009, obr. 

80 



 

 

VI  

 

Obr. P 13: Zrodenie Venuġe, hrobka F. Zdroj: Zander 2009, 

obr: 107 

 

Obr. P 14: Stucco dekor§cia, hrobka F. 

Zdroj: Zander 2009, obr:108 

 

Obr. P 15: Vyobrazenie barana a bĨka na z§padnej stene mauz·lea F. Zdroj: Zander 2009, obr: 115 

 

 

 

 

Obr. P 16: : Mauz·leum H, stucco dekor§cia s vyob-

razen²m personifik§cie Zeme a oce§na. Zdroj: 

Zander 2009: obr. 144,145 

 



 

VII  

 

 

Obr. P 17: Mauz·leum H, z§padn§ stena, stucco fig¼ry zorbazuj¼ce ļlenov rodiny Valeria Herma. Zdroj: Za-

nder 2009: obr. 141-143 

 

 

Obr. P 18: Mauz·leum I, vyobrazenie p§va. Zdroj: Zander 2009: obr. 174 

 

 

Obr. P 19: Mauz·leum I, mozaika ¼nosu Persefon®. Zdroj: Zander 2009: obr. 179 



 

 

VIII  

 

Obr. P 20: Mauz·leum M, mozaika Christo Sole. 

Zdroj: Zander 2009: obr. 182 

 

 

 

Obr. P 21: Mauz·leum M, mozaika zobrazuj¼ca 

Jon§ġa , ktorĨ je pohlcovanĨ veŎrybou. 

Zdroj: Zander 2009: obr. 184 

 

Obr. P 22:Katakomby ss. Pietro a Marcellino, Jon§ġ, 

3.st. po Kr. Zdroj:artstore 

 

Obr. P 23: Prisciline katakomby, Abrah§m a 

Iz§k, 3.st.po Kr. Zdroj: artstore 



 

IX  

 

 

Obr. P 24: Katakomby pod Via Latina, Herkules a 

Hydra, 4.st. po Kr. Zdroj: artstore 

 

 

 

 

 

Obr. P 25: Katakomby pod Via Latina, Herkules 

a z§hrada Hesperidiek, 4.st.po Kr. Zdroj: ar-

tstore 

 

Obr. P 26: Comodiline katakomby, Kristus, 4.st. po 

Kr., Zdroj: artstore 

 

Obr. P 27: Domitiline katakomby, Kristus, 3.st. 

po Kr.,  Zdroj:artstore 



 

 

X 

 

Obr. P 28: Domitiline katakomby, Orfeus, 3.st. po Kr. 

Zdroj: artstore 

 

 

 

 

 

Obr. P 29: Katakomby ss. Pietor a Marcellino, 

banketn§ sc®na, 3.st. po Kr. Zdroj: artstore 

 

 

Obr. P 30: Domitiline katakomby, Orfeus, 3.st. po Kr. 

Zdroj: artstore 

 

Obr. P 31: Katakomby pod Via Latina, Abr a-

h§m a Iz§k, 4.st. po Kr. Zdroj: artstore 

 




























