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Abstrakt

Préaca sa zaobera srbskou literatiirou druhej polovice 19. storo¢ia. Popisuje hlavné
znaky realistického smeru v rdmci srbskej literatary. PodrobnejSie je v nej opisana
srbska realistickd poviedka ajej hlavni predstavitelia. V ramci tohto
dominantného Zanru je pozornost venovana najmid poviedke z dedinského
prostredia. Doraz sa kladie na jej pdvod, atributy a odliSné zobrazenie
prostrednictvom jej troch hlavnych autorov, ktorymi su Milovan GliSi¢, Laza
Lazarevi¢ a Janko Veselinovic.

KTlacoveé slova: srbska literattra, 19. storocie, realizmus, poviedka



Abstract

This thesis is concerned with serbian literature of the second half of 19™ century.
It describes the main features of the serbian literary realism. More focus is given
to the serbian realistic story and its main authors. In the context of this dominant
genre deeper tought is given to the rural enviroment of the serbian realistic story.
Mainly describing its roots, atributes and the work of the most significant authors
of this genre which are Milovan Gli§i¢, Laza Lazarevi¢ and Janko Veselinovic.
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1. Uvod

Literarny realizmus sa v srbskej literatiire objavuje v druhej polovici 19.
storoCia, pocCas ktorej sa formuji a ustaluju jeho zékladné znaky. Vytvara sa
okruh autorov, ktori mu svojim individudlnym pristupom dodavaja tieto
charakteristické znaky. Realistické chapanie literatury vSak nie je len zalezitost'ou
konca 19. storocia. Realizmus sa ako Specificky fenomén srbskej literatary
objavuje aj v dalSich liter&rnych epochach. Ako apreco prave tento smer
ovplyvnil srbsku literaturu natol’ko, ze sa aj po jeho prekonani ako dominantného
literarneho smeru stale opdtovne objavuje v dielach srbskych autorov, preco sa
prave realizmus stava dominantnym smerom v srbskej literature druhej polovice
19. storoc¢ia, akym vyvojom presiel od jeho pociatkov az po zrelé realistické diela
a ako vlastne vyzerd srbska literatira v realistickom chdpani, to si otdzky, na
ktoré by som vo svojej praci rada nasla odpoved'.

Realistickému smeru v srbskej literatire predchadza romantizmus.
Realisticki autori v nieCom nadviazali na predchadzajuci romanticky smer,
v mnohom ho, naopak, popieraju. V druhej kapitole, ktora je vSeobecnym tvodom
do problematiky realizmu v srbskej literatire, sa zaoberam hlavnymi rozdielmi
medzi romantickym a realistickym chapanim literatury. V tejto kapitole dalej
uvadzam aj jednotlivé vyvojové fazy realizmu a ich zdkladné znaky.

Vyraznym liter&rnym Zanrom tohto obdobia sa stava poviedka, ktora
takisto pocas fazy realizmu prechadza ur€itym vyvojom. Po vSeobecnom tvode
do problematiky realizmu v srbskej literature sa v praci podrobnejSie venujem
prave tomuto prozaickému utvaru a jeho hlavnym predstavitelom. Rozdelenie
poviedky je uskutocnené na zaklade jej tematického zamerania, pricom rozsiahla
Cast’ prace sa zaobera tzv. dedinskou poviedkou, ¢ize poviedkou z dedinského
prostredia. Opét’ sa snazim zodpovedat’ urCité otazky - preco je prave poviedka
dominantnym zanrom srbskej realisticke;j literatury, aké st jej hlavné znaky a aké
Specifika prinaSaju jednotlivi autori tomuto zanru.

Pri analyze jednotlivych diel som sa opierala jednak o literarno-historické,

ale aj o literarno-teoretické prace. Tie st podobne ako aj primdrna literatira



pristupné aZ na minimalne vynimky len v pdvodnom srbskom jazyku. Nemame
teda sekundéarnu literataru v slovenskom ¢i ¢eskom jazyku, ktord by sa detailne
zaoberala touto témou. Mojim cielom teda nebolo len odpovedat’ na uvedené
otazky a vytvorit’ tak stvislejSi obraz o srbskej realistickej poviedke, ale aj

sprostredkovat’ tito tému v slovenskom jazyku.



2. Realizmus v srbskej literature

Realizmus ako literarny smer dominuje v srbskej literatire v poslednych
troch desatroCiach 19. storoCia. O jeho istych naznakoch v srbskej literatire
mozeme hovorit’ eSte predtym, nez ako literarny smer zaujal dominantné
postavenie v literature, ato u autorov, ktori sa vo svojich dielach priblizuja
realizmu, niektori az natol’ko, ze by sme ich mohli oznacit za skutocne
realistickych. O tychto ndznakoch mo6zeme hovorit’ priblizne od polovice 19.
storoCia. Hranice realizmu ako dominantného literarneho smeru sa teda v ramci
historie literatiry vymedzuju od 70-tych rokov 19. storocia do konca 19. storocia.
To vSak neznamena, Ze sa realizmus ako literdrny smer objavil ndhle az v 70-tych
rokoch 19. storocia spolu so svojimi prvymi programovymi ¢lankami. Realistické
prvky v dielach autorov mozno badat’ uz vo vrcholnej faze romantizmu, resp.
v dobe jeho prekonavania. Po prelomovom roku 1848 nastava obrat v mysleni ako
aj v celkovej spolocensko-politicko-kultirnej sfére. Revolucné a romanticko-
nacionalne tuzby aidey pomaly striedaju umiernenost, navrat k praktickému
zivotu a rozumu, ¢o sa neskor stava zadkladom spolocensko-politickych pradov a
v ramci umenia zdkladom literarneho konceptu. Tu sa to prejavuje postupnym
objavovanim realistickych prvkov ako vo forme (poviedka), tak v obsahu (snaha
o zachytenie okolitého Zivota) literarnych diel.

Podobny proces, aj ked vopacnom smere, nastdva na konci epochy
realizmu. Realizmus sa ako literarny smer uderom konca storocia nevytratil zo
srbskej literatury. Realisticky koncept literatury, aj ked’ v obmenenej forme, uz
nie vtakom striktnom pojati ako sa predstavil vo svojej programovej faze,
individualizovany novymi autormi, nachadza svoje pokraCovanie aj v novom
storo¢i (nazornym prikladom je obnova realizmu v jeho socidlne angaZovanej
podobe v 30-tych a v 40-tych rokoch 20. storocia). Dominantnym literd&rnym
smerom srbskej literatlry sa sice stdva moderna, ktora so sebou prinasa nové idey,
formy, predovsetkym ndvrat a rozvoj poézie, ale realistické chapanie literatury sa

d’alej nesie srbskou literatirou a nachadza uplatnenie aj u novych autorov a popri



novych smeroch. NavySe eSte na prelome storo€i, resp. na samom zaciatku 20.
storoCia vznikaja vrcholné diela realistickej generacie autorov.

V 60-tych rokoch 19. storofia sa vsrbskej literatare stretavaja
a konfrontuju dva literarne prady. Romantizmus, ktory v tej dobe dosahuje svoj
vrchol, arealizmus, ktory pomaly prenikd do literatiry a nastoluje problémy
a otazky, ktoré poukazujii na zacinajicu a neodvratni krizu romantizmu, a to
nielen na urovni literarnej, ale aj v Sirokom, spoloCensko-vednom okruhu
(realizmus v literature, resp. literarny realizmus je len jednym z aspektov realizmu
ako prevladajiceho a zasadného principu chépania spolo¢nosti). Romantizmus sa
zaoberal najmid ot4dzkou spisovného jazyka, jeho vytvorenim na zdklade
narodného jazyka a vyuZitim v narodnej literatire, uviedli sa europske modely
literatury, naplno sa rozvinula poézia. Medzitym sa vSak stile nastojCivejSie
vyndra otdzka nerozvinutosti prozy, odd’alovania umeleckého vyrazu od zivej,
hovorenej rec¢i, problémy obycajného ¢loveka a jeho kazdodennosti. Je tu potreba
redlneho, verného zobrazovania sveta, resp. vykreslenie realneho zivota.

K zmene dochadza aj v prikloneni sa a v h'adani vzorov v inych svetovych
literaturach. Zatial' ¢co v obdobi romantizmu ma na vyvin srbskej literatiry vplyv
najmi nemeckad literatura, v realizme je to predovSetkym ruska literatira. Vplyv
zédpadného realizmu nie je Uplne potlaceny, ale je uz menej badatelny
a neodohrdva uz takua tlohu ako zdpadna romanticka literatra v predchadzajucom
obdobi. Prekladaju sa a ¢itaja sa hlavne ruski realisti - Nikolaj Vasilievi¢ Gogol,
Ivan Sergejevi¢ Turgenev, Nikolaj Gavrilovi¢ CernySevskij, Lev Nikolajevi¢
Tolstoj, Fjodor Michajlovi¢ Dostojevskij. Literdrny realizmus ako teodria sa
v srbskej literature spaja s osobou Svetozara Markovica (1846—1875). On ako ziak
ruskej Skoly, vidiac pozitivne zmeny, ktorymi v 60-tych rokoch 19. storocia
prechddza ruskd spolo¢nost, vidi ich mozny uspech aj v srbskom prostredi.
Znalost’ ruskej literatury, ato nauCnej i beletrie, ajej tlmocCenie v srbskom
prostredi sa stalo nevyhnutnym prvkom vramci vzdeldvania nového mladého
pokolenia.

Toto obdobie je v odbornej literature nazyvané protorealizmom, ranym
realizmom, prechodnym obdobim od romantizmu k realizmu, romantickym

realizmom. Je to obdobie eSte neucelené¢ho, nie Uplne vytvarovaného, prave sa
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rozvijajuceho realizmu so zvySkami romantizmu. Typickym prejavom realizmu je
orientacia na prézu motivovanu obrazmi zo zivota, opis priestorovo a asovo
ohranic¢enej skutocnosti, spolocensky ¢1 dedinsky roman ako nové zanre. Apridrna
charakteristika postav, vlastenecké tendencie alebo motiv oslobodenia
a zjednotenia st naopak eSte prejavom starSieho typu literattry.

Prave tieto dva literarne smery, romantizmus a realizmus, ktoré sice so
svojimi atributmi stoja v ostrom protiklade, ale zaroven sa prave v tomto
prechodnom obdobi stretdvaju v dielach viacerych autorov, st priznaéné pre
tvorbu Jakova Ignjatovica (1822-1889). Ignjatovi¢ je jednym zideoldégov
romantizmu, generacne a velkou Castou tvorby sa ¢leni medzi romantikov, ale
sucasne je prave on jeden z prvych realistov srbskej literatary, ¢asto oznacovany
aj ako realista pred samotnou epochou realizmu (Vucenov 1981:163). Zaciatky
jeho tvorby patria eSte k skorému romantizmu, no kl'aicova Cast’ jeho diela je
charakteristickd pre uz spomenuté obdobie medzi romantizmom a realizmom.
Hlavna a najdolezitejSiu cast’ jeho diel tvoria romany, v ktorych sa zasluzil
0 vyznamny rozvoj tohoto zanru v srbskej literatire. Ignjatovi¢ pisal romany
s historickou tematikou, ale aj s témami zo suic¢asného Zivota. Pri obidvoch témach
cerpal ndmety z narodného zivota Srbov, a teda sa v jeho dielach stretdva narodna
minulost’ so sucasnym spoloenskym zivotom naroda. Narodna minulost’ a
velkolepa ndrodna historia st prvky typické pre romanticki tvorbu, kym
sucasnost’ a obyCajny zivot v si¢asnom redlnom svete su predmetom realistickej
prozy. Tento model sa premieta aj do roviny postav. Jeho romany maji Casto
dvoch hrdinov, pricom jeden je obyCajne prakticky a duchapritomny a ten druhy
naopak rojko s bujnou fantaziou. ,,Do postav svojich hrdinov Ignjatovi¢ vnadsa
sny, idealy a ndlady svojho romantického pokolenia;, mozno v nich rozpoznat oba
zakladné komponenty nasho romantizmu, sentimentalnost’ a hrdinstvo. Ignjatovi¢
ich predstavuje v redalnych Zivotnych situacidach, ktoré zazZivaju. Vykresluje osud
romantického hrdinu v neromantickej skutocnosti.* (Dereti¢, 1996: 306, prel.
Z.R)".

V jeho romanoch teda nachadzame zvySky romantizmu, ale sucasne, a o je

vyznamné asmerodatné pre srbski realisticki literaturu, jeho dielo
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predznamenava niektoré délezité atribity srbskej realistickej prozy' - pribehy
motivované kazdodennym zivotom, =zachytenie redlneho, sucasného sveta,
protiklad urbanneho a ruralneho sveta.

Vo vtedajsej srbskej spolo¢nosti boli uzko previazané a ¢asto debatované
otazky kazdodenného spolocenského Zivota a politického diania. Na novom
pristupe k literatire a na novom pohlade na literarnu tvorbu sa tak podiel’ali aj
politicko-socidlne idey, ktoré sa presadzovali uz od 60-tych rokov 19. storocia.
VtedajSia mlad4d generacia bola ovplyvnend myslienkami liberalizmu, sociilnej
spravodlivosti a pozitivizmu vo vede, pochddzajicimi prevazne z Nemecka, ktoré
sa v modifikovanej podobe dostdvaji do Srbska najmi cez ruské prostredie.
Nastupu literarneho realizmu predchadzali preklady neliterarnych diel prave
ztychto sfér, ktoré sa stali predmetom zdujmu a diskusii. Hlavnym
predstavitelom tohto hnutia, pokial hovorime o politicko-socialnej rovine, bol
Svetozar Markovi¢ (1846—-1875), vyznamna politickd osobnost’ v srbskej historii
19. storocia.

Markovi¢ sa popri svojich §tadiach v Rusku aneskdr vo Svajéiarsku
stretol s myslienkami tamojSich socialistov. Do Ruska priSiel v dobe velkych
zmien, a prave tu sa odusevnil ideoldgiou, ktort propagovalo tamojsie politicko-
socidlne hnutie. Povazujic socialisticky koncept prebudovania spolo¢nosti za
jedini moZnost’ pre jej napredovanie a spravne fungovanie, sdm sa s velkym
odhodlanim pustil do agitacie socialistickych idedlov. Takto ovplyvneny ruskym,
a neskor aj zdpadnym socializmom sa Markovi¢ vratil do Srbska pripraveny tu
aplikovat’ osvojené principy a pomocou nich reformovat srbskii spolocnost’.
Markovi¢ zacal pisat’ a venoval sa mnohym témam a problémom, spektrum jeho
zaujmu bolo vskutku Siroké, pri€om zasadne zasiahol aj do srbske;j literatury ako

vyznamny ideoldég a propagator realizmu. Ako prvy razantne zacal boj proti

! Ignjatovié pisal okrem romanov aj poviedky, ktoré si objemom aj vyznamom mensie ako jeho
romanova tvorba. V poviedkach pouziva podobny motiv ako v rozsiahlejSich romanoch- naivita
a fantazia sa stretava s neprikraslenou a surovou realitou. Hlavnymi postavami su oby¢ajni 'udia
z dedinského alebo mestského prostredia, autor vykresl'uje veselé a humorne ladené pribehy z ich
kazdodenného zivota, pricom sa vSak eSte nezameriava na postavu ako taku, predklada ju
Citatel'ovi ako hotovy charakter a d’alej ju nerozvija. Ignjatovicove poviedky, aj ked’ st v mnohom
podobné jeho roméanom, nie si zasadnym prvkom jeho tvorby. Ignjatovi¢ je predovSetkym
romanopisec a vyznamny predstavitel’ realistického romanu.
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romantizmu Vv srbskej literatire obhajujic pritom realizmus ako omnoho
uZzitocnejsi pre spolo¢nost’. Podl'a Markovic¢a realizmus svojim pristupom k Zivotu
umoziuje literatire uskutocovat’ svoju primarnu spolocenskil funkciu:
pedagogicko-osvietenecku ulohu. Tuto potrebu a tillohu realizmu ako literarneho
smeru asvoje uvahy o literatire vobec, podal aobhdjil vo svojich dvoch
programovych ¢lankoch Pevanje i misljenje (Basnenie a myslenie) z roku 1868
a Realnost u poeziji (Realita v poézii) z roku 1870. Pretoze mal Markovi¢ velky
vplyv v Studentskych kruhoch v Belehrade, stale rastol pocet jeho privrzencov
a zasluzil sa aj o rozvoj tlate?, dosiahla jeho pdsobnost’ taku intenzitu, Ze jeho
¢lanky o literatire boli vzapéti prijaté a predkladané ako novy literarny program.
V tlom podéva kritiku vtedajSej romantickej poézie 1 prozy, priCom hlavnua slabost’
vidi v tematickom odd’alovani sa od skuto¢nosti. Literatira je podla neho
preplnend fantazirovanim, sentimentom, intimno-emotivnymi témami miesto
toho, aby svoju pozornost’ upriamila na okoliti skuto¢nost’, aktualne problémy
apotreby cCloveka. ,, Literatura musi sluzit' spolocnosti, narodu, musi
prediskutovavat a vyzdvihovat sucasné problémy, ma predstavovat opravdivy
narodny zivot z pohladu sucasnej vedy, jednym slovom ma byt myslenim aj
citenim siicasnd.“ (Dereti¢ 1996:311, prel. Z.R.)". Vychodisko z literarnej krizy
videl jednozna¢ne v ststredeni sa na realitu a v rieSeni problémov, ktoré realita
prindSa. Umelecko-estetické hladisko literarneho textu pritom odsuval na
vedlajSiu kolaj, prvoradym bol predmet zobrazenia a obsah. Tento pohlad na
literataru pramenil, podobne aj ako jeho pohlad na politiku a spolo¢nost, z idei
ruského hnutia revolu¢nych demokratov.

Markovi¢ predstavoval literaturu ako nastroj, ktory moze a mal by prinaSat’
uzitok pre spolo¢nost’, tzv. spolocensky utilitarizmus vyzaduje, aby sa literatara
bezprostredne angazovala v spolo¢enskom zivote. Aby literatura mohla vyhoviet
tymto poziadavkdm, od autora sa vyzaduje porozumenie potrebdm spolocnosti

a zivota ako takého a schopnost’ odpovedat’ na otdzky, ktoré kazdodenny Zivot

%V dobe svojho najintenzivnejiicho posobenia hnutie Svetozara Markoviéa zalozilo a vydavalo
viacero predovsetkym politickych listov- Radenik, Javnost, Glas javnosti, Oslobodjenje. Vydaval
sa aj Casopis Rad (Rad, list za knjizevnost, nauku i kritiku), ktory v prvych dvoch rokoch svojho
fungovania neuverejnil ani jeden povodny literarny text, zato vydaval preklady zahrani¢nych,
hlavne ruskych autorov.
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prindsa. Podl'a Markovic¢a by spisovatel’ mal byt vzdelany, rozhl'adeny a zaroveni
schopny vcitit’ sa do potrieb a problémov naroda. Len takto totiz mdZe vznikat
literatara, ktord prinaSa uzitok Sirokému publiku aktord ,,uci ludi ako byt
rozumnejsimi a poctivejsimi, bohatsimi a slobodnejsimi. *“ (Vucenov, 1963:8, prel.
ZR)".

Aj ked sa Svetozar Markovic venoval literatire asvojim dielom
vyznamne ovplyvnil novy smer v srbskej literatire, predsal len toto nebolo hlavné
pole jeho podsobenia. Markovi¢ bol v prvom rade politik, aj ked’, ako uz bolo
spomenuté, politické zalezitosti a literatura boli vo vtedajSej srbskej spoloc¢nosti
uzko prepojené. KI'i¢ové Markovic¢ovo dielo Srbija na istoku (Srbsko na vychode,
1872) pojednava o politickych, spolocenskych aekonomickych problémoch
Srbska. Zatial' co vo svojich literarnych (estetickych) ¢lankoch poukazuje na
smer, ktorym by sa literatira mala uberat, vo svojej socidlno-politickej Studii
analyzuje procesy, ktoré by mali tvorit obsah realistickej prézy. Obraz
prirodzen¢ho stavu spolo¢nosti vidi v jej patriarchalnom usporiadani. Tak vlastne
vizia dokonalej buducnosti paradoxne Cerpa z minulosti a z myslienok svojich
predchodcov. Nadvézuje na odkaz Dositeja Obradovica (1739-1811) a Vuka S.
Karadzi¢a (1787-1864). Tento obraz idealnej spolo¢nosti mu potom slizi ako
nastroj kritiky stcasnej spoloCenskej situdcie, ku ktorej dany obraz stavia ako
ostry protiklad. Vo svojom diele tak proti seba stavia dve podoby Srbska:
niekdajs$iu sedliacko-patriarchdlnu krajinu a novy byrokraticko-kapitalisticky Stat.
., V prvej nachadza vsetko, co tej druhej chyba: kolektivne vlastnictvo, spolocnu
pracu a nazivanie, rodinnu lasku a solidaritu, vzdajomnost pri prdci av Zivote,
mordlnu istotu, poéziu kaidodenného Zivota.” (Dereti¢ 1996:312)°. V tomto
duchu ho nasledovali mnohi d’alsi realisticki autori, dokonca aj ti, ktori s jeho
politickymi ideami zé&sadne nesthlasili. Opozicia stard-novad spolocnost,
idealizacia-kritika sa totiz stala jednym z nosnych atributov srbskej realisticke;j
prozy.

MarkoviCove tézy aprogram literarneho realizmu mali svojich
pokracovatel'ov, medzi nimi najvyznamnej$i boli Pera Todorovi¢ (1852—-1907)
a Andra Nikoli¢ (1853-1918). Todorovi¢ bol redaktorom literarneho listu Rad,

v ktorom publikoval svoje literdrne Clanky. V najzndmejSom z nich, Unistenje
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estetike (Znivocenie estetiky, 1875), interpretuje umenie ako uspokojujice a
odovodnené iba v pripade, ak je namierené proti Skodlivym javom v spolo¢nosti
azlym vztahom medzi I'udmi. Aj preitho je umelecké (estetické) stvarnenie
v literature vedlajSie v porovnani s obsahom diela. Podobnym smerom sa vo
svojich kritikdch ubera aj Nikoli¢, trvd na potrebe didaktického charakteru
literatary, ktord oznaluje za , kanal Sirenia vedomosti a archiv vSetkych
charakteristickych ¢rt, znakov dneska.  (Ivani¢ 1996:35, prel. Z.R.)*.

Markovi¢ a jeho néslednici predstavili nepochybne podobu novej literarnej Skoly -
pradu, vramci ktorej sa vytvoril urCity typ literatiry, aj ked v priebehu ich
posobenia vychadzala najmé prekladova literatura, literdrno-kritické ¢lanky a uz
menej povodnych literarnych textov.

Zamerali sa na obsahovi stranku literarneho diela presvedceni, Ze je
jedina, ktord by mala byt podrobena kritike dostacujiicej na uplne pochopenie
a analyzu literarneho diela. Cielom samotnej literatury by bolo Sirenie sic¢asné¢ho
ucenia (a politickych idei) a vysledkom v ramci zanru tenden¢nda, publicisticka
poviedka so sklonom ku moralizécii. V takomto druhu prozy byva velky vyskyt
odkazov, pouceni, Casté su digresie, vyrazny je autorsky hlas, ktory vyznamne
zasahuje do textu, prehovéara k ¢itatelovi a vedie snim dialog. Specifickym
prvkom je typ novej postavy, tzv. ,,nového cloveka®, lepSiecho Ccloveka,
stelesneného obrazu sveta, kde sa uplatiiuju principy materialistického ucenia.
Tento typ hrdinu vSak nenachadzal hlbSie ukorenenie v literatire a tak ani jeho
trvanie nie je prili§ dlhé, vlastne uz zanedlho, v najvicSom rozpuku realizmu
a v najvacsich prozaickych realistickych dielach sa tento typ hrdinu ironizuje, celi
kritike a je nan nazerané z krajne satirickej perspektivy.

Model programového realizmu, ako ho vo svojich Studidch nazyva DuSan
Ivani¢, popripade publicisticko-kritickd faza realizmu, ako tito fazu nazyva
Dimitrije Vucenov, dominuje v srbskej literatire v 60-tych a zaCiatkom 70-tych
rokov 19. storocia (Ivani¢ 1996:32, Vucenov 1981:5). Tento prud zacal fazu
realizmu v srbskej literatire, priniesol realistické vnimanie sveta a prenesenie
tohto pohl'adu do literarnej roviny, ostro sa postavil voc¢i predchadzajucemu
romantickému smeru v literatire, predhadzujuc kritike jeho sentiment a klis¢,

nedocenujic vSak uz hodnoty, ktoré natrvalo priniesol do srbskej literatury. Oproti
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predchadzajicemu obdobiu uprednostiiuje prozaicka tvorbu, nakol’ko ju povazuje
za vhodnejSiu prave na realistické vyobrazenie skuto¢nosti. Zabudajuc na fakt, Ze
literatura je zarovei aj estetickym dielom, ba e moZe napinat duchovnu sféru
7ivota, pre tvorbu tohto obdobia je typické, Ze TFahko skizne k utilitarnosti
a jednostrannosti. Nemozno vSak tvrdit’, ze takyto typ textov sa Uplne vychyluje
z poetiky realizmu, ved’ nakoniec politicky, socidlny ¢i duchovny status jedinca st
obsahom realneho zivota. Opisovat a osvetlovat, aktualizovat' tento svet
Citatel'om, je presne to, Comu sa venuju realisticki autori, az na to, ze v prvej faze
realizmu (v programovej faze) sa to robi akosi neuhladene a jednotvarne.

K zmene dochadza v polovici 70-tych rokov 19. storoéia, tla&’ sa otvéra
SirSiemu spektru literatury, opét’ sa objavuje povodna literarna prozaicka tvorba,
upusta sa od radikalizmu Markovi¢ovho konceptu realistickej literatary. Co sa
vSak uz objavovalo aj v rdmci prvej fazy realizmu - orientacia na dedinu, dedinsk
tematiku, nachadza pokraCovanie arozsirenie aj v d’alSej fdze tohto smeru. Uz
podla samotného tematického zamerania na dedinsky Zivot sa tato faza realizmu
oznacuje ako folklorni realizam (folklorny realizmus), seoski realizam (dedinsky
realizmus), faza rustikalne proze (faza rustikalnej prozy), zatial ¢o vyznamni
autori tohto obdobia su nazyvani seoski pripovedaci (dedinski poviedkari).
Zaujem o jednoduchého, naivného a svetom nepokazen¢ho cCloveka, ktory zije
v sulade s prirodou, naciiva ju a véazi si ju, sa objavoval uz aj pred epochou
realizmu. Tento zaujem prameni uZ v romantizme u autorov, ktori l'udské St’astie
videli vnavrate k prirode, ¢im vznikala romanticka fikcia o idylickom
a jednoduchom dedinskom zivote. Zaujem o narod a folklor teda nie je ni¢im
novym v srbskej literatre, ale naplno sa v ramci prozaickej tvorby realizuje az
v dedinskej poviedke.

Neprehliadnutelnym a vel'mi délezitym je aj fakt, ze velkd véacSina
autorov tej doby pochadza z dedinského prostredia. Na dedine sa narodili, tam
vyrastali a boli vychovavani, poznaju tak doverne zivot sedliaka, jeho starosti aj

radosti. Pretoze je aj vidcSina naroda z dedinského prostredia, resp. zije

? Autori novej viny realizmu publikuju v novovzniknutych & uz existujicich literarnych, zabavno-
poucnych ¢asopisoch Javor, Srbadija, Otadzbina, Srpska zora. Prostrednictvom tychto ¢asopisov
dostava srbsky realizmus novy tvar a literatra sa stava dolezitou sucast'ou verejného zivota, kde
nadobuda stale silnejSie postavenie.
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v dedinskom prostredi’, tak autor nielenze skutone zobrazuje verny obraz dediny
a jej obyvatelov, ale navySe ma sympatie 'udu, pretoze s nim citi a neodvracia sa
od neho.

Hlavnym hrdinom dedinskej poviedky je uz spomenuty jednoduchy
dedinsky c¢lovek a jeho kazdodenny Zivot. Ten obycajne prichadza do styku so
zépornymi charaktermi a s inStituciami, ktoré tieto charaktery predstavuju.
Typickym prikladom su richtéar, Gradnik, pandar ako predstavitelia Statu, d’alej
bohaty gazda, uzernik, obchodnik ¢i advokat (pokial’ teda nie je na strane
sedliaka). Protiklad dobrého azlého charakteru, rovnaké typy postav
s prislusnymi povahovymi vlastnostami, l'ahko predpokladatelny koniec - to
vSetko vedie k schematizacii. T4 sa prejavuje aj v kompozicii, aj na plane postav.
Postava sedliaka ako prototyp naivného, prostoduchého cloveka sa pri
konfrontacii s danymi typmi postav dostdva do znevyhodneného postavenia,
priCom celi rdznym nastraZzenym pascam a Spekulaciam. Tento protiklad kladne;
postavy  dedinského cCloveka azdpornej postavy v podobe ro6znych
vykoristovatel'ov a utlacatelov zdroven predstavuje aj protiklad rurdlneho
a urbanneho sveta.

Aj ked je obraz zivota malych dedinskych l'udi zobrazovany kazdym
z vtedajSich autorov dedinského realizmu, predsa len kazdy z nich nahliada na
sedliaka a jeho problémy trochu inak. V konflikte dediny s mestom a byrokraciou,
ktory sa vtedy odohréval, sa autor prirodzene priklana na stranu sedliaka a dediny.
Jeden vSak na celu situaciu nahliada kriticky, svojej kritike podrobuje utlacatel'ov
a ich praktiky, a druhy zas svojho sedliaka brani tym, Ze idealizuje nielen jeho
samotného, niekedy ani nechce vidiet kazdodenné problémy, ale aj maly svet
dediny predstavuje ako jednu velku idylu.

Zakladnym tutvarom rustikdlnej prozy srbského realizmu je, ako uz bolo
povedané, poviedka alebo obraz, obrazok zo Zivota I'udu. Na vykreslenie tohto
obrazu autori vyuzivaju narativne postupy, resp. deskriptivno-narativne postupy.
Pomocou nich sa zameriavaji v prvom rade na samotnu udalost’, ¢ize zakladny

epicky element a potom na charaktery postav. Rozpravacsky styl je zakladnou

* Na zagiatku 20. storo¢ia Zilo plnych 84% obyvatel'stva na dedine (Pelikdn a kol. 2004: 282-297).
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stavebnou jednotkou, ktora vytvara fabulu aj sujet diela. To vSak nie je jedinou
ulohou narativneho Z&nru, okrem toho sa v flom tematizuju folklorno-socialne
otazky, individualizuju sa postavy, rysuje sa kultirno-regionalny kolorit.

Regiondlnost’ je d’alSim typickym znakom realistickej prozy a viaze sa
podobne ako dedinska tematika na rodisko autora. Mnohi srbski realisti
s poteSenim a pomerne Casto lokalizuju dej svojich poviedok prave do svojho
rodného kraja. Tak m6zu verne a podrobne predstavit’ svoj region so vSetkym, ¢o
je pren charakteristické - miestny folklor (T'udové piesne, odev), prirodné
podmienky (od nich sa odvija ¢im sa l'ud zivi, o pestuje, aké remeslo rozvija) ¢i
jazyk. Otazka spisovného jazyka uz bola vyrieSena v predchadzajicom obdobi,
a tak sa literatira moze upriamit’ aj na jazykové zaujimavosti, ktoré ponukaji
prave rozdiely jednotlivych regionov.

Rustikalna faza srbského realizmu mala pomerne dlhé trvanie, takmer
Stvrt’storocie, no postupne, koncom 19. storocia, sa o slovo prihlasuje aj tematika
z mestského prostredia. Samozrejme sa nedd hovorit’ o ndhlej a prevratnej
tematickej zmene. Mestské prostredie, aj ked’ v malej miere, bolo zobrazované uz
aj predtym, ale v poslednej dekade storoCia sa tato tematika objavuje Coraz
CastejSie. Tu je vSak potrebné vysvetlit zobrazovani podobu vtedajSicho
mestského prostredia. Mesto, resp. mestecko alebo malomesto, si zilo svojim
takpovediac malomestskym polourbannym Zivotom. Mentalita v meste, aj ked
odlisnd od tej dedinskej, predsa len bola sCasti blizka patriarchdlnej; dedine
a patriarchalnemu zivotu. Patriarchdlna mordlka, navyky a obycaje, pomerne
jednoduchy sposob Zitia — to su stale atributy, ktoré vypovedaji skér o sposobe
zivota priznacnom pre dedinské prostredie.

Spolu s novym prostredim pribudaju nové postavy, ktoré sa podobne ako
pri dedinskej poviedke postupne ustaluji a podliehaji typizacii. Su uz vSak
komplikovanejSie ako postava sedliaka, Casto maju dve tvare, intenzivnejSie
prezivaji svoje kazdodenné patilie anemaji ont jednoduchost’ a Cistotu
neusporiadanym, protirecivym, nepokojnym, takmer chorobnym co je v nej - to

dnes omnoho viac zaujima srbského poviedkdra. “ (Skerli¢ 1953:432, prel. Z.R.)

18



Mestské prostredie a jeho vplyv malo doposial’ v realistickej poviedke
prevazne negativnu funkciu. Pokial sa totiz zobrazovalo, tak va¢Sinou ako pri¢ina
sedliakovho zlé¢ho osudu alebo ako protipdl idealizovaného dedinského prostredia.
Ked’ze sa presuva miesto zdujmu z dediny do mesta a mesto sa stdva ustrednou
tematikou, a tak meni svoj status vramci literdrneho diela, meni sa aj autorov
pristup k mestskému prostrediu a jeho obyvatelom. Nahliada nan s humorom,
stava sa predmetom vysmechu a kritiky. Satira je tak novym prvkom, ktory so
sebou prindsa novy druh poviedky a pomerne rychlo sa stava obl'ibenym a Casto
vyuzivanym. Je to vlastne logicky pristup vzhladom k stupiiu vyvoja srbskej
spoloc¢nosti aj k vnutornej protikladnosti srbského realizmu (kritika predstavitelov
moci, byrokracie a vykoristovania na jednej a obhajoba prekonanych foriem
patriarchalneho sveta na druhej strane). Okrem toho nové postavy, ktoré v srbske;j
literatire nemaju tradiciu a hladaji si svoje postavenie azmysel zivota
v prostredi, ktoré je akousi pseudoformou mestskej inteligencie, si priam ziadaju
trochu irénie a humoru.

Realistickd prozaickd tvorba dosahuje koncom storocia svoj vrchol,
mdzeme hovorit’ o zrelom, vysokom, rozvinutom realizme. Uz z tychto privlastkov
vyplyva, Ze sa nejednd o prevratné zmeny, ale o prehibenie a d’alii vyvin toho, ¢o
bolo dané uz v predchadzajucich rokoch. Zaujimavostou je, aj ked sa na to
mdézme pozerat aj ako na prirodzeny vyvoj, ze autori vtomto Stadiu kriticky
nazeraji na svoje zaCiatky, na svoju rani literarnu tvorbu vramci realizmu.
Odmietaju starSie typy realizmu, paroduju alebo ironizuju principy realizmu, ktoré
sami propagovali anapodobnovali. Literatura sa oslobodzuje od utilitarno-
tenden¢nej funkcie, ktord jej pripisoval programovy realizmus Svetozara
Markovic¢a. Uptsta sa od predchadzajiacich ideoldgii, atributov naroda, idealizacie
dediny a druzstva.

Autori sa uz nepridrziavaja len jedného regionu ¢i jednej socialnej vrstvy,
ktora by uprednostiiovali pred druhou. Multiregiondlnost’ sa stava prirodzenou
sucast'ou prozaickej tvorby. Autori prechadzaji z jedného regionu do druhého, co
rozSiruje Skalu socidlnych vrstiev postav, mnozia sa dialekty i sociolekty.
Rozsiruju sa nielen geografické hranice, ale aj sposob videnia a zobrazovania

skutocnosti. Vystavba iltzie pravdivého, skuto¢ného obrazu ostdva zakladnym
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cielom aj v dobe zrelého realizmu, menia sa len prostriedky na dosiahnutie tohto
ciela. Narativne postupy st stale zdkladnymi stavebnymi prvkami prozaického
textu, aj ked aj tu dochadza k istym zmenam. Stale viac sa posilituje opisno-
analytickd zloZzka textu, ¢oho vysledkom je Sir$i a pestrej$i obraz postav 1 miesta
deja. Meni sa osoba rozpravaca. Popri subjektivnom rozpravacovi udomaciiuje sa
aj tzv. vSeveduci rozpravaC, ¢i rozprava¢ v prvej osobe (autobiograficky
charakter), z ¢oho vyplyvaji nové moZnosti nazerania na text. Prehlbuje sa
psycholégia postav, autori sa viac venuji vnutornym pochodom postav a aj
vztahom medzi jednotlivymi postavami. Pomaly sa prechadza od typizacie
k univerzalizacii postav. Hrdinovia sa uZ nevyhnutne nemusia charakterizovat’ na
zaklade regiondlno-socialnych alebo profesiondlnych skuto¢nosti, vynikaju tak ich
vlastnosti ¢i tuzby, ktoré vychadzaji zich podstaty anie si podmienené
spomenutymi faktormi.

Poviedka je stdle najrozSirenejSim a najpouzivanejSim prozaickym
utvarom, no aj vramci zanru dochadza k rozSireniu a obohateniu. V 90-tych
rokoch 19. storoia sa rozvija romanova tvorba a drama’. V dramatickej tvorbe sa
nadviazalo na historicki drdmu a komédiu, ktoré sa v srbskej literature objavili
v prvej polovici 19. storocia. Historicka drama, aj ked’ pisana v obdobi realizmu,
mala eSte mnoZstvo romantickych prvkov. Motivom, vystavbou, vol'bou postav sa
viac priblizovala romantickej tvorbe nez sucasnému realizmu. Omnoho
vystiznej§im zachytenim doby disponovala komédia, ktord bola ovela blizSie
poetike realizmu (kazdodennost, priemernost, protikladnost). Zachytenie
typickych charakterov v typickych situaciach, podtrhnut¢ humorom a jemnou
satirou si naslo obl'ubu nielen v dobe vzniku diel, ale nachddzaja ju aj u si¢asného
Citatela, resp. divaka.

Romanova tvorba nadviazala na odkaz Jakova Ignjatovic¢a, prvého
srbského realistu a zakladatela srbského romanu. Tematikou sa prili§ neodliSuje
od prevladajucej poviedky, snazi sa zachytit’ sucasnost’, popripade ju podl'a vzoru

Ignjatovica stavia do protikladu s minulostou. V&4c¢si rozsah vSak umoZiuje

’ Na rozvoj dramy malo najvacsi vplyv fungovanie dvoch stalych divadelnych scén. Divadlo
v Novom Sade zalozené roku 1861 a divadlo v Belehrade, zalozené v roku 1868. Neskor sa
otvorilo aj Mestské divadlo v Nisi, ktoré ako stala divadelna scéna funguje od roku 1893.
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rozoberat’ vel'ké spoloCenské témy z roznych hl'adisk, rozsirit’ opisné a analytické
Casti a dat’ vacsi priestor pre vyvin postav. Romanova tvorba srbského realizmu
nezodpoveda realistickym romanovym dielam druhych svetovych literatar ako je
franctizska, ruska ¢i anglickd, aj ked’ nepochybne presla vyvojom a vysledkom je
niekol’ko origindlnych narodnych diel trvalych hodnét. O nesmelych zaciatkoch
romanovej tvorby vradmci srbskej literatiry mozZeme hovorit’ v spojitosti
s autorom Milovanom Vidakovicom (1780-1841), ktorého tvorba sa radi do
obdobia medzi racionalizmom aromantizmom. Popri prevladajace; poézii
v nasledujucom romantickom obdobi vznikaji aj romanové diela, ktoré maja
vSetky znaky romantickej poézie - tematika narodnych dejin, narodni hrdinovia,
lyrickost’, vyrazna subjektivizacia. V epoche realizmu roman ustupuje poviedke,
ktora tu predstavuje veduci zdner. Svoje uplatnenie a ocenenie srbsky roman
nachéddza az v neskorSich obdobiach.

Na prelome storoc¢i realizmus prepusta svoje miesto novému literarnemu
smeru, moderne. T4 sa ur€itym spdsobom ohlasovala uz v polovici poslednej
dekddy 19. storocia. Do literatiry prenikaji nové moderné smery a sposoby
chéapania literarneho textu, literatura sa otvara zapadnoeurdpskemu vplyvu, svoje
pevné miesto opit’ nachddza poézia. Koniec storoCia znamend teda aj koniec
epochy realizmu v srbskej literatire. Znamend to vSak koniec realizmu ako
konkrétnej literarnej epochy srbskej literatiry z historicko-literarneho hl'adiska.
Zatial' ¢o sa v literatire, zvlast' v poézii, osvedcili nové postupy a Styly, ako aj
nové pohlady na literatiru, vznikd eSte pocet vyznamnych realistickych diel.
Realisticky literarny koncept potom nachddza svojich pokraCovatelov
a uplatnenie, aj ked” mnohokrat v obmenenej forme, aj v literatire 20. storocia.
Prikladom st autori nasledujucej epochy moderny, ktorych prozaické diela st
oznacované ako lyricky realizmus, ¢i autori 30-tych rokov 20. storo€ia, ked’ tento

koncept nachadza svoju obnovu v socialne angazovanej literature.
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3. Realisticka poviedka

Z predchadzajucej kapitoly vyplyva, ze poviedka ako zasadny prozaicky
utvar pretrvava vo vSetkych fazach realizmu. Poviedka nielenze sa stava
obl'ibenou formou realistickych autorov, ale pocas celej epochy sa rozvija na
vSetkych jej urovniach. Nasledujuca kapitola pojedndva o tom, preo je prave
poviedka dominantnou literarnou formou v obdobi realizmu, pre€o potlaca iné
zanre, aké druhy poviedok sa objavili v srbskej literatiire tohto obdobia, ktori st

jej predstavitelia a ako svojim dielom obohatili srbsku literatru.

3. 1 Poviedka ako dominantny prozaicky utvar

Poviedka je nesporne najrozsirenejSi a najdynamickej$i prozaicky utvar
realizmu. Je viac dovodov, preco sa prave poviedka stala dominantnym utvarom
srbského realizmu apreCo sa na zaklade toho srbsky realizmus odliSuje od
druhych, najmi velkych eurdpskych literatur. Velké europske literatary ako
ruska, franctzska a anglicka v ¢ase realizmu produkovali najmi romanova tvorbu,
ktora sa podobne ako poviedka v srbskej literatare, stala prevladajacou
a oblibenou, navySe sa tieto realistické diela stali chronicky znadmymi
a vyznamnymi v $irSom, nielen domacom prostredi kazdej z literatar. Podobnu
ulohu ako roman v inych literatrach, méa poviedka v tej srbskej. Niezeby bola
romanova tvorba Uplne odsunutd na okraj zaujmu, ale nedosahuje, aspon teda
v realistickom obdobi, kvalit poviedky. Naviac autori kvoli nedostatku tradicie
romanu v srbskej literature a absencii vztahov s inymi literatarami, kde sa v tej
dobe roman pise a rozvija, nemaji vel'mi na ¢o nadviazat’, ani sa o ¢o opriet’.

Autori sleduju tradiciu svojej domacej literatury, najma odkaz Vuka S.
Karadzi¢a na tradi¢né 'udové rozpravanie a 'udovu tvorbu. Prave tento zretel’ mal
vplyv na rané¢ obdobie realizmu avo svojej podstate predpokladd skor vznik
poviedky ¢1 obrazka zo Zivota neZ rozsiahlejSicho textu. Niektorym autorom,
najmd tym zrané¢ho obdobia realizmu, slizila I'udovd poviedka ako vzor, od

ktoré¢ho sa odvijali d’alej. Korene poviedky mozno hladat’ v tstnom podani, je
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blizka kazdodennému hovoru ajej ulohou, asponi zo zaliatku, je zachytit’
kazdodenny Zzivot l'udu, vyrozpravat pribehy, udalosti, ktoré zazivaji vSedni
I'udia. Vo svojich zaciatkoch bola poviedka prave svojim rozsahom a tematikou
vhodna pre Coraz viac sa rozrastajicu tlac¢ (literarne prilohy €asopisov, priloha
v kalendaroch a almanachoch).

Cielom realizmu bolo prostrednictvom literarneho diela zachytit’ realitu
kazdodenného zivota, vytvorit umeleckd iliiziu skutoénosti. Castokrat sa
podnetom pre vznik poviedky stava, resp. je zdkladom poviedky ustne podana
anekdota, ¢i kratka prihoda. Rozpravanie kratkych prihod zo zivota bolo beZnym
javom pri stretnutiach, préci, ¢i posedeniach. Prave poviedka je najvystiznejSim
literarnym zobrazenim tychto rozhovorov. Najmd vo svojich zaciatkoch ma
pomerne jednoduchti kompoziciu, narativhe postupy prispdsobené beznému
hovoru, ¢o umozZiuje verné zobrazenie skutocnosti. NavySe jednoducha
kompozicia, kratSia forma a napodobnovanie uz danych vzorov, s c¢im suvisi
schematizdcia poviedky na zaciatku realizmu, su predpokladmi toho, Ze
poviedkova tvorba bola pre autorov menej ndrocnd nez kompozicne zlozitejsi
roman. Tym samozrejme nechceme uberat’ na kvalite ¢i rozvoji srbskych autorov,
no faktom je, Ze prave v obdobi zaCiatkoch realizmu vzniklo mnozstvo poviedok
so schematickou S$truktirou, ktoré svojim obsahom ani formou nepriniesli ni¢
zasadne nové do srbskej literatury a dnes uz ostavaji nepovsSimnuté.

V druhej polovici 19. storocia sa v srbskom prostredi eSte nedd hovorit’
o rozvinutom mestskom prostredi, vynimku tvoria mesta Belehrad a Novy Sad.
Obyvatel'stvo je prevazne dedinské, zijuce tradiénym vidieckym zivotom.
Absencia mestského prostredia avSetkého, ¢o je stym spdté - mestska
spolo¢nost’, komplikovanejSie vztahy, vrstvenie spolo¢nosti - su taktiez jednym
z dovodov nerozvinutosti romdnu v tomto obdobi. Najmi preto, Zze autori sa
zameriavali na realitu a realitou bolo dedinské prostredie a tieZ preto, Ze prave
tieto zlozitejSie vzt'ahy a rozvinutejSia spoloc¢nost’ by boli adekvatnym motivom
pre romanovu tvorbu.

Samotna poviedka sa vSak pocas epochy realizmu vyvija, neostdva pri
povodnej pociatocnej tematike ani Struktire. Kazda faza realizmu priniesla nieco

nové v spojitosti so srbskou poviedkou. Autori sa od seba odliSuja a ich tvorba ma
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ist¢ $pecifiki (napr.: odkaz na folklor, regionalizmus, prehibenie psychologie
postav, nové prostredie, formy zobrazenia), priCom kazdé znich bolo istym

sposobom vyznamné a smerodatné pre d’alsi rozvoj realistickej poviedky.

3. 2 Hlavné znaky realistickej poviedky a jej podoby

V predoslej stati bolo vysvetlené preco sa prave poviedka stala
dominantnym prozaickym utvarom srbskej realistickej literatiry. Okrem iného
preto, ze poviedka, povedat’ pribeh (v srbcine poviedka-pripovetka, rozpravat-
pripovedati), ako zo samotn¢ho terminu vyplyva, dokazala najlepSie zachytit
realitu skuto¢ného Zivota. Realizmus sa v literature programovo orientuje prave
na zobrazenie, napodobenie skuto¢nosti, preto su vyuzivané najmi zanre
vzniknuté na zdklade narativnych postupov (Cize zakladom je rozpravanie
pribehu).

Hovorova re¢ (hovorovy postup) sa uz v obdobi pred realizmom stala
zékladom pre tvorbu, ato pre dokumentarno-umelecké Zzanre (autobiograficko-
memoarove texty, cestopisy) aneskor aj pre fikcionalne Zanre. Na zaciatku
realizmu, presnejSie eSte v obdobi medzi romantizmom a realizmom, sa umelecké
napodobiiovanie kazdodenného hovoru stdva jednym z postupov pri pisani diela.
Autori vyuzivaju rozpravanie (poviedka je vlastne rozpravacim postupom) ako
zakladny prostriedok vystavby textu.

Rozpravanie ako zaklad textu sa odohrava v urcitych, pomerne ustalenych
Casovo-priestorovych vztahoch, vytvara tak istt komunikativnu situdciu.
Komunikativna situacia predpokladd tlohu rozpravaca aposluchaca, potom
miesto a Gas najéastejiich krizeni takychto predpokladov (Ivani¢ 2002:61)°.
Komunikativna situacia v literdrnom texte sa v dobe realizmu v srbskej literatire
rozne meni a vyvija. Meni sa rozpravac, miesto aj ¢as, a tym sa formuju rozne

podoby realistickej poviedky.

% Dugan Ivani¢ vo svojej §tudii pracuje s terminom chronotop pricanja (chronotop rozpdvania).
Termin chronotop do literarnej vedy uviedol rusky literarny vedec Michail M. Bachtin (1895—
1975), ktory termin chronotop definuje ako vzajomné spojenie ¢asovych a priestorovych vzt'ahov
umelecky osvojenych v literature. Chronotop je zakladna Casopriestorova konfiguracia narativneho
umeleckého diela (Ivanic¢ 2002:78).
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Vzéijomny vztah spomenutych faktorov komunikativnej situdcie (typ
rozpravaca, zloZenie posluchacov, vrstvy sujetu, motiv, téma) sposobuje rozne
dosledky v texte. V ranej faze realizmu je komunikativna situdcia (chronotop
rozpravania) eSte ucelend, zastupend vSetkymi faktormi. Takymito st napriklad
texty Milorada Popoviéa Sapdanina, ktory sa radi prave do obdobia za&iatku
realizmu v srbskej literatire. Poviedky raného realizmu maji Casto rdmcovi
kompoziciu, vramci ktorej je samotny pribeh vykladany jednou z postév.
Rozprava¢ pritom moéze, ale nemusi vystupovat v rozpravanom pribehu, on
funguje ako predstavitel, ktory uvadza pribeh. To je vranom realizme vel'mi
Casto pouzivanad schéma rdamec + vnutorna poviedka, ktora sa aj po jej prekonani
este vyuziva v tzv. autobiografickom modeli’.

Rozpravanie takéhoto pribehu srdmcovou kompoziciou sa vidcSinou
odohrava na konkrétnom mieste s konkrétnymi poslucha¢mi. Typickym miestami
vykladania pribehov su krémy, krizovatky ciest, typickymi prilezitostami na
rozpravanie st rozne udalosti ako svadba, priadky, slava®. Rozpravatom byva
Casto star$i Clovek, ktory je medzi poslucha¢mi véazeny pre svoj vek a pre
sktisenosti, ktoré uz v Zivote nadobudol. Postava rozpravaa sa Casom meni,
pribudaji nové postavy, menej typizované ako napriklad pocestny, obchodnik,
povoznik. Tieto typy rozpravacov maju svoj povod vo folklornom rozprévani, kde
ulohu rozpravaca zohravali prave tito l'udia (najstar§i v rodine, hlava rodiny,
krémar, obchodnik). S mestskym prostredim, ktoré sa neskor objavuje v srbskej
realistickej poviedke, priblidaju aj nové postavy z tohto prostredia, ktoré sa od
tych vidieckych liSia zamestnanim aj socialnym statusom ako napriklad lekar,
uradnik, pandur. Stary aj novy typ rozpravaca maju vSak nieco spolocné - ich
rozpravanie prindSa nieCo noveé, Casto aj poucné do kaZzdodenného Zivota
posluchacov.

Postupne sa od schematizovaného ramcového modelu uptsta, prechadza
sa od vonkajSieho rdmca k vnttornej konstrukceii pribehu, a tak sa komunikativna

situdcia pribehu moze presunit’ a tu fungovat’ ako mensia epizdda (alebo resume

7 Autobiograficky model: Ja-rozprava¢ uvedie druhého rozpravaca, tak nastane pribeh v pribehu
v rovnopravnom alebo podradenom vzt'ahu (Ivani¢ 2002:76).

¥ Slava je pravoslavny zvyk slavenia rodinného svitca, ktory oslavuje kazda rodina zvlast. Kazda
rodina ma svojho svétého patréna, ktorého si uctievaju.
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doterajSich udalosti odohranych v texte) vramci poviedky (Ivani¢ 2002:65).
Komunikativna situdcia sa tak obmedzuje (ohraniCuje) na jednotlivé Casti textu,
uzatvara sa do jednej epizody, Co zaroven dovoluje vyniknat jednotlivym
faktorom rozpravania - rozpravacovi, posluchaCom, ktori sa aktivnejSie zapdjajua
do situacie a povzbudzuju alebo komentuja rozpravaca.

Rozpravanie pribehu - komunikativna situdcia, v ktorej st pritomné vsetky
faktory aramcovad kompozicia, su typické najmi pre ranorealisticku tvorbu.
Pomerne skoro sa vSak uptiSta od schematizovného modelu a jednotlivé Cinitele
narativnej situdcie maju tendenciu sa menit’ alebo sa Uplne vylucuju, popripade sa
premiestiiuja z vonkajSich na vnatorné Casti poviedky.

Casopriestor ma v realistickej poviedke dolezita funkciu pri vytvéarani
doveryhodnej, ¢o najredlnejSej iluzie skutoc¢nosti, hlavného ciela programového
realizmu. Vzajomnost’ ¢asu a priestoru so skutkom rozpravania je podmienena aj
typom realizmu a Ustrednym motivom daného textu. Tieto Cinitele su vyrazné vo
faze folklorneho realizmu, kde sa narativna situdcia viaze na urcity Cas alebo
miesto. To sa zase prirodzene odvija od zvykov a obradov spojenych s vidieckym
7ivotom. Rozpravanie pribehov vypliia najmi vedery, ale pocas sviatkov aj dni,
ked sa 'udia mézu schadzat’ za ucelom zébavy a oddychu ako napriklad priadky,
dozinky, slava alebo len posedenie okolo ohniska v kruhu rodiny. S novymi
motivmi a novymi postavami (lekdr, pocestny, ucitel'), ktoré uz Castokrat
nezapadaji do folklorneho realizmu, sa meni aj miesto komunikativne;j situdcie.
Coraz Castejiie s to modernej§ie, menej typizované miesta ako pristav
v poviedke Vsetko to lud zlatom vynahradi (Sve ce to narod pozlatiti, do sj
prelozil R. Brtan, 1967), nemocnica v poviedke Werther (Verter, do sj prelozil R.
Brtan, 1967) alebo kréma v poviedke Glava secera (Hruda cukru, 1875). Téma
rozhovoru tu uz nebyva vSeobecna ako napriklad r6zne pribehy zo Zivota,
neuverite'né prihody, povery, straSidelné pribehy (rozhovor v kréme v poviedke
Milovana Glisi¢a Glava Secera), nezndmi hrdinovia pribehov, ale sa témy viac
individualizuji, zameriavaji na jednu osobu ajej pribeh (rozhovor v
poviedke Vsetko to lud zlatom vynahradi), odvijaji sa od miesta, kde sa

rozpravaju.
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Zmeny so sebou prinaSaju aj tzv. mestskd poviedka, cize poviedka
z mestského prostredia, ¢i uvedenie regionalizmu do poviedkovej tvorby. Okrem
spominanej zmeny osoby rozpravaca, ktoru so sebou mestské prostredie prinasa,
meni sa aj ¢as a miesto rozpravania. Rozpravanie sa uz neviaZze na spolo¢né zvyky
a udalosti, ktorych sa zac¢astiiuje vicsia skupina, ¢i celé spoloCenstvo l'udi, ale sa
narativna situdcia premiestiiuje do intimnejSieho, uzavretejSieho prostredia, ¢o
opét’ suvisi s individualizaciou postav. Zaroven uz rozpravanie-komunikacia nie
je len sprievodnym javom popri inych dominantnejSich ¢innostiach (praca,
vypomoc v susednom dome ¢i na statku, cestovanie), ale sa osoby zicastnené na
komunikécii stretdvaju prave za i€elom rozhovoru, rozpravania. Miestami takejto
komunikativne;j situécie su mestské kaviarne, sukromné prostredie bytu ¢i domu,
salony, ¢iZe prostredie, ktoré samo o sebe navodzuje intimnejSiu atmosféru.

Ako sa menila kompozicia poviedky, priestor acas, menilo sa aj
rozpravacské hladisko - forma (a perspektiva) rozprévania. V ranych fazach
realizmu je ¢asto pouzivand ramcova kompozicia, pri ktorej sa uvadza rozpravac
pribehu, to znamend, Ze vznikd pribeh v pribehu. Rozprévac je tu samostatnou
osobou, ktora sprostredktiva pribeh, Castokrat je to pribeh zo zivota, z vlastnej
skusenosti, rozpravany v ich-forme (v 1. osobe). Pritom ale musime rozliSovat’
rozpravaca v ich-forme (ja-rozpravac) od autobiografického rozpravaca. Zatial’ o
rozpravaC v ich-forme vo wvnltornej poviedke (ramec + vnutorna poviedka)
nemusi nevyhnutne prezivat’ pribeh a byt’ jeho hlavnou postavou, autobiografické
rozpravanie sprostredkuva prezity pribeh, osobnu skusenost. Pri takomto
rozpravani prirodzenie stipa miera autenticnosti a doveryhodnosti a zaroveil
nastupuju d’alSie faktory ako napriklad miera ¢asového odstupu (aky je Casovy
odstup medzi tym, Co je rozpravané, teda Casom diania pribehu a ¢asom
rozpravania pribehu). Casovy odstup mdze rozpravacovi pribehu poskytnat isty
nadhlad a zaroven nadobnutu skusenost’ pri rozpravani pribehu, ktoré vSak moze,
ale nemusi vlozit' do rozprdvania o prezitom pribehu. Mdze teda pribeh bud’
jednoducho sprostredkovat’ bez akéhokol'vek napétia ¢i dodania nového pohladu
na prezitu udalost, ako to robi Milan Narandzi¢ v diele Jakova Ignjatovica
Trideset godina iz Zivota Milana NarandzZié¢a (Tridsat rokov zo zZivota Milana

Narandzi¢a, 1860) alebo naopak vniest do pribehu svoj novy pohlad
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nadobudnuty ¢asom a skusenostou, ako to robi rozpravac¢ v poviedke Prvy raz
s otcom na rannu poboznost (Prvi put s ocem na jutrenje, do sj prelozil R. Brtan,
1967) od Lazarevica.

V ranom realizme je casto pouzivana a ustdlena ramcovd poviedka
s uvedenym, predstavenym rozpravacom. V priebehu realizmu je tento model
potlaeny rozpravanim v ich-forme, ¢o modzeme vidiet v poviedkach Janka
Veselinovi¢a, Sima Matavulja, Svetolika Rankovi¢a, Radoje Domanovic¢a ¢i Lazu
Lazarevi¢a (Ivani¢ 2002:76). Prva osoba ako nositel’ pribehu (oproti rozpravacom
z ran¢ho realizmu vekovo ani profesionalne neSpecifikovana, postava rozpravaca
prechadza od typizacie k neutralizacii) zjednocuje rdzne rozpravacské ulohy ako
su sprostredkovatel’ sktisenosti, svedok udalosti, ¢lovek, ktory sa z domaceho
prostredia dostava do cudzieho sveta (Ivani¢ 2002:72). Takyto model asi najlepSie
vystihuje Matavuljove poviedky zo zbierky Iz primorskog Zivota (Z primorského
Zivota, 1890). Rozpraval v ich-forme nemusi nevyhnutne rozpravat’ len o sebe, on
sprostredkuva aj opisy objektov a osudov, ktoré sa nemusia bezprostredne dotykat’
jeho osoby.

Vo vrcholnej faze realizmu, v tzv. plnom, vysokom realizme sa rozSiruje
a ustaluje aj technika objektivneho rozpravania, tzv. er-forma (rozprévanie v 3.
osobe). Toto hladisko rozpravaca sa objavuje v poviedkach Lazu Lazarevica,
Sima Matavulja ¢i Svetolika Rankovi¢a. Oproti rozpravaovi v ich-forme, ktory
sice je garanciou pravdivosti sprostredkovanej skuto€nosti, ma tu vyhodu, ze
zatial' ¢o vedomie a znalosti tohto rozpravaa st omedzené na jeho osobnu
sktisenost’, rozprava¢ mimo sveta postdv je vSeveduci, neomedzeny, vnimajuci
pribeh z vonkajSej perspektivy.

Rozpravacska situdcia 1. osoby, autobiografické rozpravanie a neskor
autorska rozpravalskd situdcia, st dve hlavné anajpouzivanejSie formy
rozpravania z hl'adiska vztahu rozpravaca k postavdm a zobrazovanym motivom.
Ci sa uz vsak pouzivala jedna alebo druha forma, stale sa vo vztahu ku
zobrazovanej skutocnosti sledoval ten isty ciel’ - ¢o najvernejSie a najpravdivejsie
opisat, zachytit' redlny zivot. Tento ciel vychadza zo samotného programu
realizmu a je jednym zo zdkladnych téz tohto literarneho smeru - zamerat’ sa na

realitu skutocného Zivota a preniest’ ju do literdrneho diela.
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Literarni historici rozdel'uji obdobie realizmu na jednotlivé fazy, pricom,
aj ked’ pod trochu rozdielnymi nazvami, sa ukryvaji tie isté atribty jednotlivych
faz vyvoja realizmu. K jednotlivym fazam sa priraduju aj jednotlivé typy
poviedky, ktord sa poCas obdobia realizmu v srbskej literatire meni a vyvija.
Zakladnym protikladom v srbskej realistickej poviedke je rurdlny a urbanny
protiklad, ktory prechddza celym realizmom a dotyka sa takmer kazdého autora.
Protiklad mesta a dediny pritom nepredstavuje len protiklad dvoch odlisnych
zivotnych prostredi, ale vSetkého, Co tieto pojmy so sebou prinasaji a ¢o sa pod
nimi ukryva. Dedina znamena odkaz na tradiciu, folklor, patriarchalny sposob
zivota a idylu oproti mestu, ktoré¢ vo velkej Casti predstavuje modernizaciu,
odklon od tradicie a patriarchdlneho Zivota, symbol byrokracie a skazenosti
(najmé@ teda u skalnych predstavitelov dedinske; tematiky v poviedkach).
Typizovany protiklad dobra a zla sa koncom realizmu zmierfiuje a predstavitelia
tzv. mestskej poviedky (pripovetka s palanackom tematikom, Vucenov 1981:25)
nachadzaju iny sposob ako zobrazit mestské prostredie, najmd ak sa stava
prednostne zobrazovanou tematikou, Cize nielen ako protiklad k dedine. V tejto
faze vrcholného realizmu uz prichadza na rad satira, s ktorou autori pristupuja
k novym témam a postavam z mestského prostredia. Pod’'me si vSak predstavit’
hlavné dovody, preo sa realistickd poviedka zamerala najmd na zobrazenie
vidieka, preCo najméd zaciatkom epochy realizmu nastala absencia tematiky
z mestského prostredia a ak sa uz v poslednom desatroc¢i 19. storocia objavuju
mestské poviedky, aky je rozdiel v zobrazeni tychto dvoch prostredi.

Na to, ze sa proza v obdobi realizmu zameriava najmd na dedinského
Cloveka, jeho Zivot a okolie, malo vplyv viacero dovodov. Centrum srbského
kultirneho zivota i literarne centrum sa na zaciatku epochy realizmu v srbskej
literatare prenieslo z Vojvodiny (Novy Sad) do Belehradu, teda do samotného
Srbska. V tomto obdobi sa rozvija belehradsky spolocensko-kulturny zivot,

pokrok nastava aj v oblasti vzdelavania, ako nastupca Lycea vznika Velika skola
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(Velké S$kola)’, vytvaraju sa Studentské a mladeZnicke spolky. Mladez sa
zoskupuje okolo prudu Svetozara Markovica, spolo¢nost’ sa zaobera aktualnymi
problémami, nastava ziva diskusia. Prenesenie kulturneho centra umoZznovalo, aby
sa kultara, obzvlast’ literatura mohla formovat’ v doméacom prostredi a vytvarat’ si
tu stabilné zazemie. Formovanie kultirneho Zivota tak bolo priamo pri zdroji
aktudlneho diania.

Tato zmena nebola len zmenou miesta ako takého, ale zmenou celkového
kultarno-spolocenského prostredia, v ktorom sa centrum ocitlo, a to zmenou dost’
zasadnou. Vojvodinské centrum bolo totiz nasiakle celkom inym kultarno-
umeleckym ovzdu$im nez Belehrad. Literarna tvorba 18. a prvej polovice 19.
storoCia, pochadzajuca z pera Srbov zijucich vo Vojvodine, bola ovplyvnena
mestskym zivotom, vychadzala z mestského prostredia. Nemaly vplyv na fiu mala
aj stredoeurdpska literatura a kultira, ktora sa vtom cCase takisto formovala
v prevazne urbannom prostredi. V samotnom Srbsku sa literatura ocitd v odliSnom
prostredi, ktoré je prevazne rurdlneho charakteru. VacSina obyvatel'stva Zije na
dedine, mesta su skor malomestami alebo mesteckami, kde mestsky zivot
a k nemu prislusnd spolo¢nost’ s esSte len v pociatkoch svojho vyvinu (mimo
hlavného mesta). Obyvatel'stvo, Zijice vacSinou eSte tradicnym vidieckym
patriarchalnym sposobom Zivota, sa stdva predmetom realistického zobrazenia
v literature.

Zaujem o dedinu, folkor a tradicie, ktoré prirodzene suvisia s vtedajSim
dedinskym zivotom, sa samozrejme nezjavili v okamihu premiestnenia kultirneho
a literarneho centra z Vojvodiny do Srbska. Zaujem o prirodu a jednoduchy zivot
ma v srbskej literature svoju tradiciu. Nachddzame ju uromantickych autorov,
ktori sa priklanali k vidine I'udského St’astia, ndjden¢ho v navrate k prirode. Na
tom je zaloZend aj romantickd fikcia idylického ajednoduchého dedinského
zivota. Zaujem o obycajného sedliaka ajeho svet prameni aj v ndklonnosti
romantikov ku vSetkému Co je narodné, autochtonne, ku folkloru a etnografii

(Vucenov 1981:17).

’ Velika S$kola- vzdelavacia inititicia, predstavovala vrokoch 1863—1905 najvyssi stupeii
vzdelavania, od roku 1905 Univerzita v Belehrade (Univerzitet u Beogradu)

30



Dal$im velmi vyznamnym faktorom v odovodiovani tematizovania
dediny vramci srbskej realistickej prozy je pdvod vacSiny autorov piSucich
v tomto obdobi, ktori sa svojim dielom zarad’uji medzi vyrazné osobnosti epochy
realizmu. Velkd véc¢Sina z nich pochadza prave z dedinského prostredia. Vricny
a intenzivny vzt'ah k prostrediu, v ktorom vyrastali, demonsStruji vo svojej tvorbe.
Okrem pozitivneho vztahu k dedine a dedinskému c¢loveku, ktorého naznaky, ¢i
uz intenzivnejSie alebo miernejSie, su pritomné v kazdej dedinskej poviedke, sa
vtomto vztahu objavuje aj hnev ¢i trpka skusenost’ ziskand prekonavanim
prekazok, ktoré sa narastajicim vplyvom moci abyrokracie Coraz castejSie
objavujii v literarnych dielach realizmu. Utlak & vykoristovanie pachané
nositeI'mi moci na obycajnom dedinskom ¢loveku st tieZ inSpirdciou autorov pre
pisanie a vyjadrenie nestihlasu s takymto stavom spolo¢nosti. Prave literarne dielo
im sluzi ako prostriedok na isty druh vzbury a odporu. V prvom rade je vSak
rustikdlny charakter epochy realizmu autorskym vyjadrenim oddanosti
dedinskému Zivotu a prostrediu, v ktorom prezili detstvo a mladost’. Mnohi z nich
odisli z rodného kraja kvoli Studiu €1 praci, takze sa aj prostrednictvom svojich
poviedok vracaju do rodiska (mnoZstvo diel ma autobiograficky charakter).

Hlavnymi autormi, piSucimi poviedky z dedinského prostredia, st tzv.
seoski pripovedaci, ¢ize dedinski poviedkari. Trojica dedinskych poviedkarov -
Milovan Glisi¢, Laza Lazarevi¢ a Janko Veselinovi¢ sa najviac zasluzila o vyvin
srbskej dedinskej poviedky v obdobi realizmu. Dedinské tematika sa samozrejme
vyskytuje aj v dielach inych autorov, no tam uz nie je takd markantnd a vyznamna
ako v dielach spomenutej trojice autorov.

Koncom 19. storocia, presnejSie v jeho poslednom desatroci, sa uz
v poviedkovej tvorbe objavuji nové motivy anové prostriedky na zobrazenie
tychto motivov. Autori premiestiiuji dej svojich poviedok do mestského
prostredia. Mestské prostredie sa uz aj vobdobi rustikdlne; fazy realizmu
sporadicky objavovalo v poviedkovej tvorbe, no popri dominantnej dedinske;j
poviedke ostalo na okraji zdujmu. Nakol'ko sa v priebehu takmer troch desatroci
zobrazovala patriarchalna dedina ako idyla Zitia, mesto ako symbol modernizécie
a odklonu prave od spdsobu zivota na vidieku, naberalo negativne rysy. Mesto

ako protiklad k dedine predstavovalo (v rustikdlnej faze realizmu) v réamci
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spolo¢enskych vztahov ti negativnu, zatial' Co dedina ta pozitivnu stranu. Tento
protipdl sa vSak s narastajicim zaujmom o mestské prostredie zmieriiuje a sposob
zobrazovania urbanneho sveta sa uberd inym smerom.

V pociatkoch zobrazovania nového prostredia vyuzivaji autori najma
humor. Tento prostriedok, resp. tato forma zobrazenia, im pomaha vysporiadat’ sa
s novym prostredim, s novymi postavami a spolo¢enskymi vztahmi. Humor (a
neskor satira) je tu takpovediac nevyhnutny a ziadany. Pod pojmom mestské
prostredie si totiz musime predstavit’ mestskl spolo¢nost’ v zaCiatkoch jej vyvoja.
Vhodnej$im vyrazom je malomesto alebo mestecko, ktory pouziva napr. Dimitrije
Vucenov, pomenujuc celi kapitolu zaoberajucu sa urbannou fazou srbského
realizmu Faza proze s palanackom tematikom (Faza prozy s malomestskou
tematikou) (Vucenov 1981:25). Aj ked dochiddza ku zmene v zobrazovanom
prostredi, stale sa sleduje ten isty ciel’ ako na zaciatku realizmu, ¢o najvernejSie
zobrazit’ skutoCnost’. Skuto¢nost’ bola takd, ze moderna mestska spolo¢nost’ (akou
bola napriklad spolo¢nost’ fungujica v eurépskych mestach) vo vtedajSom Srbsku
eSte nefungovala. ,, Malomesto sa dusilo vo svojej jednoduchosti, uzkych
hraniciach Zivota a navykov, vo svojom obmedzenom obzore.” (Vucenov
1981:27)%. Malomestska spolo¢nost’ mala eSte stale mnoZstvo rysov patriarchalne;j
dediny a pretvarka alebo snaha o napodobenie modernej spolo¢nosti sa stali
predmetom autorovho humoru a vysmechu. Oddanost’ a srdecnost’, s akymi sa
pristupovalo k oby€ajnému dedinskému cloveku a jeho domovine, v mestske;j
poviedke vystriedali humor a satira. Pramefiom toho nie je len spomenuta
pretvarka ¢i pseudointelektudlna spolo¢nost malomesta, ale aj osobny pristup
autorov. Mnohi z nich sa museli odst'ahovat’ z vidieka do mesta a nikdy si na toto
prostredie nezvykli, nenasli si k nemu pevny vzt'ah, aky mali k rodisku.

Podobne ako pri dedinskej, tak aj pri mestskej poviedke sa striedaju dva
spOsoby nazerania na dant spolocnost’, resp. prostredie. Zatial’ ¢o pri zobrazovani
dediny sa striedaju idylické stvarnenie s kritikou (jedna sa o kritiku negativnych
javov, sposobenych drzitel'mi moci, nie o kritiku dediny ako takej), pri nazerani
na mestské prostredie je to humor a satira. Aj ked’ jedno s druhym pomerne uzko
suvisi a ¢asto st medzi tymito dvoma pohl'admi len tenké hranice, predsa len sa

rozliSuju autori, ktorych diela maji humoristicky nadych a autori, ktori st ostro
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satiricky. Opat’ tu hraju rolu zivotné skusenosti autora, spoloCnost’ a prostredie,
v ktorom sa pohybuje. Autori pochadzajuci z dediny, ktori aj ked’ prezili istu Cast’
zivota v meste, no nevedeli sa mu prispdsobit, maju v sebe zakorenenu tizbu
zosmie$nit malomesto a jeho sposob Zivota. Satiru tohto druhu moézme vidiet’
napriklad u Domanovi¢a. Naproti tomu autori zZiti s mestskym prostredim,
pohybujuci sa vo vtedajsich bohémskych belehradskych kruhoch', poznavajuci
kaviarensky Zivot so vSetkym, ¢o k nemu patri, mali uplne iny vzt'ah k malomestu
a jeho obyvatel'om. Autori ako Stevan Sremac ¢i Branislav Nusi¢ necitili potrebu
satirického vysmechu, ich stvadrnenie malomesta méa humoristicky charakter.

Spomenuté prostredie kaviarni, ktoré bolo v tomto obdobi viac nez culé¢,
sa stalo miestom rozpravania, zabavy, vyjadrovania nadzorov a diskusie aktudlneho
spoloc¢ensko-politického diania. Dimitrije Vucenov o tejto spolo¢nosti pise: ,, Cela
ta atmosféra bola nasiaknuta nadhernym rozsiatim ducha do rozhovoru, zacinalo
sa od poznamky, nadhodenej vety alebo zartu, az sa doslo do celej rozvitej
prihody. Tu, v tejto spolocnosti a atmosfére, v hovorenom pribehu, ktory sa tu
rodil, su korene a pociatky umeleckej realistickej poviedky zo srbského Zivota.*
(Vucenov 1981:32, prel. Z.R)". Vtomto ohlade s si dedinské a mestské
prostredie vel'mi podobné. Aj na dedine sa pribehy rozpravali v ur¢itom prostredi
a pri urcitych prilezitostiach, ked’ sa vSetci schddzali, pricom rozprévaci-bavici
vykladali svoje pribehy. Tu je miesto a zlozenie spolo¢nosti sice iné, ale princip
ostava rovnaky - rozpravanie pribehu.

Pribeh sa Casto zaklada na anekdote alebo kratkom pribehu, ktory je najprv
rozpravany v ustnej podobe. Pribehy sa rodia pocas rozhovorov, diskusii,
obhajovania svojich postojov ¢i dokonca vyjadrenia nesuhlasu so sudobou
politicko-spolo¢enskou situaciou. Autori poviedok st teda skutocnymi
rozpravaCmi, ktori svoje umenie dokazu spontanne a presvedCivo prezentovat
nielen v dielach, ale aj v beznom zivote. Rozpravanie je zakladnym predpokladom

pre stretavanie sa celej spolocnosti.

' Bohémsky kaviarensky Zivot bol v tej dobe Zivotnym §tylom umelcov, spisovatel'ov, novinarov,
vyznamnych osobnosti posobiacich v kulturnej a umeleckej sfére. V tejto spolocnosti sa rozoberali
aktualne spolo¢ensko-politické otazky, vznikali tu zZivé diskusie, mnohokrat namety pre literarne
diela. Bolo to prirodzene aj miesto zabavy a vSetkého, ¢o k bohémskemu zivotu patri. Takymto
miestom nebol pre Srbov len ich domaci Belehrad, ale aj Vieden, Pest’ ¢i Pariz.
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Prenesenie deja poviedok do malomestského prostredia znamend aj
uvedenie multiregionalizmu do srbskej realistickej poviedky. Autori prekracuju
hranice tradi¢nej srbskej dediny a vydavaji sa do miest a mesteciek, ktoré svojim
zlozenim obyvatel'stva a polohou ponukaju nové kulturne rozmedzie. Autori
pochéadzajuci z inych krajov (Simo Matavulj pévodom z Dalmaécie), ¢i taki, ktori
vacsiu Cast’ zivota prezili v inom nez v rodnom regione (Stevan Sremac pdvodom
z Vojvodiny dlhsi ¢as pdsobi v Nisi), pre lepSie a vernejSie zobrazenie prostredia,
v ktorom sa odohravaji ich poviedky, vnasaji do textu dialekty, lokalizmy,
miestny Zargon. U spomenutého Stevana Sremca je to orientalny nadych ni§ského
prostredia'’, podobnu atmosféru ma aj Nusiéova zbierka poviedok Ramazanské
vecery (Ramazanski veceri, do ¢j prelozil F. Sedlacek, 1926). Atmosféru
mnohondrodnej Vojvodiny so znacnym vplyvom mad’arskej a nemeckej kultury
zachytava vo svojich malomestskych poviedkach Stevan Sremac. Simo Matavulj
zase prindsa prostredie primorskych mesteciek, v ktorych citit’ podton talianskej
kultary. Tak sa oproti homogénnemu dedinskému prostrediu zachytenému Cistym
narodnym Vukovym jazykom vytvara iné, pestrejSie a roznorodé malomestské
prostredie.

Tieto poviedky vSak eSte stale predstavuji malomesto, nepodévaja pravy
obraz urbanneho zivota v Srbsku, ktory by predstavoval protipél toho
rustikdlneho. Aj ked’ koncom 19. storocia nie eSte Uplne rozvinuta a ustalend, stale
pod vplyvom zmien, ale aj tak vramci Srbska jedina, je urbanna spolo¢nost
v Belehrade. Prave koncom realizmu sa objavuju poviedky so snahou zachytit
tento mestsky belehradsky zivot. K poviedkam, ktoré zachytdvaji zivot
v Belehrade, patria napriklad Bélehradské povidky (Beogradske price, do ’j
prelozil L. Brtnicky, 1909) Sima Matavulja, Kir Geras (1908) od Stevana Sremca,
¢1 poviedky Branislava NuSic¢a, aj ked jeho diela s belehradskou tematikou
vznikaju az po prekonani realizmu ako dominantnej epochy v srbskej literature.

Tieto pokusy o realistické zachytenie mestského Zivota hodnoti literarny historik

"' Po uzavreti rusko-tureckej mierovej zmluvy v marci roku 1878, sa v juni konal medzinarodny
kongres v Berline, ktory nielenze uznal Srbsko za nezavisly §tat, ale krajina bola aj uzemne
zvacSena. Prave tak sa mesto Ni§ oslobodilo spod tureckej nadvlady. Dlhoroéna tureckd nadvlada
v tejto oblasti zanechala po sebe stopy orientalneho Zivota, ktoré sa prejavovali vo vsetkych
sférach zivota.
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Jovan Skerli¢ ako rodeny Belehrad¢an nie prili§ pozitivne. Vo svojej Istoriji nove
srpske knjizevnosti (Historia novej srbskej literatury) hovori napriklad
o Matavuljovi ajeho poviedkach, zachytavajucich zivot v Belehrade: ,,Jeho
vykreslenie Belehradu, zloZitého, zakaleného, pomyleného belehradského Zivota,
nemalo vispech. (Skerli¢ 1953:376, prel. Z.R.)". Problém je podla neho v tom, Ze
autori, piSuci o Belehrade, nepochédzaji z Belehradu, a preto nie st schopni
pochopit’ a zachytit' jeho pravi atmosféru. Druhou stranou problému je to, Ze
samotny Belehrad je eSte vo faze svojho rozvoja, pravy mestsky Zivot sa eSte
neustalil ani v Style Zivota, ani v medziludskych vztahoch. Okrem pravych
starych Belehrad¢anov v iom totiz zili aj pristahovalci, povodom z nemestského
prostredia, obchodnici, pre ktorych bol Belehrad miestom ziskania prostriedkov
na Zivobytie, zmes r6znych narodnosti.

Autori tak eSte nie si schopni verne apresvedCivo zachytit’ ti prava
mestskll atmosféru. Mnohi z nich hl'adajii v mestskom prostredi to, ¢o im je blizke
- star¢, patriarchalne vztahy, zobrazuju okolie Belehradu ajeho obyvatelov,
pristahovalcov, ktori maja vlastne podobny osud ako samotni autori (Stevan
Sremac). Simo Matavulj, ktori sa uplne nedokézal zzit’ s belehradskym prostredim
ani si ho obl'ubit’, Casto zobrazuje negativne javy mestského Zivota, temné stranky
spolo¢nosti (Dereti¢ 1996:326). Vyrazny a presvedCivy obraz Belehradu podava
vo svojich neskorSich dielach napriklad Branislav Nusi¢. Tie uz vSak, ako bolo
spomenuté, vznikaji vdobe, ked uZ realizmus (ktory ako umelecky smer
a spOsob zobrazenia nad’alej pretrvava) nie je v srbskej literature dominantnym

literarnym smerom.

3. 3 Hlavni predstavitelia srbskej realistickej poviedky

Medzi prvych predstavitelov realistickej poviedky, eSte v obdobi medzi
romantizmom a realizmom, ¢ize v 60-tych rokoch 19. storo€ia, urcite svojim
dielom patri Jakov Ignjatovié¢ (1822—-1889). Va¢Smi romadnopisec nez poviedkar,
napodobiiuje poviedkami svoje romany. Su si  podobné v narativno-
informativnom $tyle a vyberom dejovej osnovy - fabuly. Jeho poviedky maja

sentimentalno-autobiograficky charakter, ich témou je suboj romantického,
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sentimentalneho idealistu snie prili§ idealizovanou, ba takpovediac surovou
skuto¢nostou. Podobnli schému autor pouZiva aj pri romanovej tvorbe. Opacny
charakter majui veselé a humorne ladené poviedky Vecera na parobrodu (Vecera
na parniku, 1879), Zazidan osudjenik (Zamurovany odsudenec, 1879). Asi
najvyraznejSou a zaroven prvou IgnjatoviCcovou poviedkou je Jedna Zenidba
(Jedna zZenba, 1862).

Milorad Popovi¢ Sap&anin (1841-1895) je srbsky romanticky basnik
rozvijajuci sa v dobe neskorého romantizmu, ktory svojou lyrickou tvorbou,
zvacsa epigonskeho charakteru pokracuje v tradicii srbskej romantickej generacie
autorov. Svojim prozaickym, pomerne objemnym dielom (Sest’ zbierok poviedok),
sa vSak uz odtrhava od romantickej a o nieCo viac sa priblizuje realistickej
generdcii. Jeho poviedky idylického charakteru tematicky Cerpaji z dedinského
prostredia. V nich je zretelny autorov cit pre ziva re¢ a rozvijanie narativnych
situdcii, hlavnych znakov realistickej poviedky. Tematicky sa posunul aj do
mestského prostredia, kde vznikaji zaujimavé, humorne ladené obrazy zo Zivota
star¢ho Belehradu. Prave touto svojou zanrovou aj tematickou réznorodostou -
¢rty aobrazky zo Zivota, dedinské poviedky, ale aj poviedky z mestského
prostredia, Siroka Skala charakterov od typizovanych postav dedinskych poviedok
po hrdinov prechadzajucich istym psychologickym vyvinom, postavy ¢udékov, ¢i
mystické prvky, vcelku neobycajné pre poviedkova tvorbu tej doby, sa 1iSi od
ostatnych autorov a nezarad'uje sa ani do jedného prudu realistickych autorov.
Jeho tvorba vSak predstavuje zaujimavy prechod od romantizmu k realizmu.

V obdobi 60-tych a 70-tych rokov 19. storocia vzniklo mnozstvo - az vyse
tristo - poviedok, ktoré sa svojou kompoziciou radia do medziobdobia
romantizmu a realizmu. Su to poviedky autorov, ktori sa nedokazali odtrhnit’ od
klis¢ romantickej prozy, ich tvorba je schematickd a ni¢im nevyrazna. Viac ako
samotni autori sa potvrdzovali Strukturno-Stylistické modely poviedok (Ivani¢
1996:79). Modernizacia prichadza spolu s novymi pradmi vramci realizmu,
najvyraznej$i znich je folklorny realizmus. Zatial ¢o napriklad Ignjatovié
vychddzal z tradicie mestskej literatury Vojvodiny 18. aprvej polovice 19.
storoCia, Stefan Mitrov LjubiSa (1822-1878), d’alsi vyznamny predstavitel

srbskej realistickej poviedky, nadviazal na in0, folklornu (predrealistick(l) tradiciu
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srbskej literatury. LjubiSa zacal s pisanim pomerne skoro, uz ako 23-ro¢ny, ale do
pisania poviedok sa pustil az neskor v zrelych rokoch. Zaciatky jeho tvorby patria
eSte do obdobia romantizmu, kym celd poviedkova tvorba, ktorej sa venoval
poslednych desat rokov svojho Zzivota, patri uz do prechodného obdobia
romantizmu a realizmu. LjubiSa sa rozvijal nezavisle od realistického prudu,
realistické, prosté zobrazenie domoviny, tak ako ju poznal, mu bolo prirodzené
a vlastné.

Folklérny realizmus nadvizuje na odkaz Vuka S. Karadzia, opiera sa
o 'udova slovesnost, o narod ajeho tradicny sposob zivota, zvyky a kultaru.
Stefan Mitrov LjubiSa uverejnil dve zbierky poviedok Pripovijesti crnogorske
i primorske (Poviedky ciernohorské a primorské, 1875) a Pricanja Vuka
Dojcevica (Rozpravania Vuka Dojcevica, 1877), ktora ostala nedokoncena. Svoj
literarny program predstavil hned’ v ivode prvej zbierky. ,, Mojim cielom bolo
zachovat tymto dielom niekolko znamenitych udalosti mojej otciny, a popritom
opisat sposob Zitia, myslenia, rozhovoru, napokon cnosti aj neresti mojich
krajanov, a vSetko to predat’ potomstvu tak, ako som to pocul a zapamdtal si od
starych ludi, pretoze vidim, ako sa kazdym dinom tieto vecia menia a zanikaju tym
viac, ¢im viac napreduje kontakt a zaplava cudzotnym. *“ (Dereti¢ 1996:309, prel.
ZR).

Samotné nazvy zbierok predznamenavaji dva typy narativnych postupov,
ktor¢ LjubiSa pri pisani vyuziva — pribehy alebo poviedky a rozpréavania.
Pripovijesti su istym druhom historickej prézy, ktord sa vSak nezakladd na
pisomnych pramenioch, ale Cerpa z Gstnej tradicie. S v nich zobrazené historické
udalosti Boky a Ciernej Hory zobdobia konca stredoveku az 18. storodia.
Pripovijesti s zvacSa dlhSie poviedky srozvinutou fabulou, ktoré sa skladaju
z viacerych paralelnych pribehov. Pricanja tiez cerpaji zGstnej tradicie,
sustredené su okolo postavy I'udového bavica a rozpravaca Vuka Dojcevica, st
postavené na anekdote, osobitom druhu tstnej P'udovej prozy. Zartovny pribeh
s pointou objasiiuje vznik jednotlivych l'udovych prislovi.

Ako uz bolo spomenuté, LjubiSa Cerpa namety pre svoje poviedky aj
znarodnej historie. Historicka tematika nie je prave typickou pre realizmus,

ktorého predmetom zobrazenia je predovsetkym sucasnost’, to vSak len potvrdzuje
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autorove zaradenie do raného realizmu (kde su eSte historické namety ako
pozostatok romantizmu bezn€) a zaroven to, Ze on sam sa neriadil programovymi
zasadami a rozvijal sa, aj ked’ v duchu realistickej literatury, takpovediac oddelene
od jej oficialneho prudu. V poviedkach s historickym ndmetom spéja legendu
a realizmus. Nazornym prikladom je poviedka Kanjos Macedonovi¢ (Kanjos
Macedonovi¢), najzndmejSia poviedka zo zbierky Pripovijesti crnogorske
i primorske. Hlavny hrdina sa tu v suboji stretava s obrom. Typicka epicka téma -
hrdinsky suboj, je zobrazena realistickym spdsobom. Hrdina nie je typickym
hrdinom, nema jeho charakteristické rysy, nie je ani urasteny, ani najsilnejsi, jeho
zbranami su Sikovnost a dovtip. Ani samotny obor nie je prototypom strasnej
obludy. Autor vyuziva ostry kontrast na zvyraznenie rozdielov medzi kladnym
a zapornym a humor, ktorym odlahcuje situdciu a udrziava rovnovahu medzi
legendou a skuto¢nost’ou. Poviedka tak prepaja minulost’ s pritomnostou, legendu
so skuto¢nost’ou, hrdinstvo s humorom.

Dal§im vyznamnym predstavitelom folklérneho realizmu je Milovan
Glisi¢ (1847-1908), ktory je oznacovany aj ako zakladatel’ realistickej dedinskej
poviedky. GliSi¢ bol privrzencom Svetozara Markovi¢a ajeho pradu, ¢o sa
odzrkadlilo aj vjeho pociatocnej tvorbe. Do literatury vstupil s fejtonmi
a satirickymi poviedkami, v ktorych ostro kritizoval vtedajSiu srbskti spolo¢nost’.
Predmetom kritiky sa v jeho dielach stavaju nositelia moci, ktori zo svojej pozicie
utlaCaju slabsich, teda sedliaka. Jeho najostrejSimi satirickymi poviedkami su
Glava Secera (Hruda cukru, 1875), Roga (Rdzsocha, 1875) a Zloslutni broj
(Nestastné cislo, 1875). Postupne vSak tento kriticko-satiricky pohl'ad slabne
a v jeho d’alsich dielach, prevazne humornych poviedkach a komédiach Podvala
(Podvod, 1885), Dva cvancika (Dve dvadsiatky, 1882), spoloc¢enska kritika tiplne
nemizne, ale viditeI'ne ustupuje.

Glisi¢ je hlavne na zacCiatku svojej tvorby autorom kritickym, jeho kritika
je namierend na negativne javy vtedajSej spolo¢nosti, no v jeho dielach sa
vyskytuje aj humor, aj idealizdcia starej dediny a patriarchalneho sposobu Zivota
(aj ked’ idealizéacia celkom nezodpoveda realistickému stvarneniu, predsa len je to

isty druh prikraslovania, vzh'adom k citovej vizbe autorov na dedinu je to prvok
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mnohokrat obltbeny). U GliSica vSak prevlada spolocenska kritika nad
idealizaciou, kym u niektorych druhych autorov je to opacne.

Takymto autorom je Janko Veselinovi¢ (1862—-1905), ktory je podobne
ako GliSi¢ predstavitelom dedinskej poviedky. Aj on sa takisto ako GliSi¢ pri
suboji dediny s mestom, resp. dediny s byrokraciou, stavia na stranu dediny
a obyCajnych dedincanov. No jeho obhajoba nespociva v kritike Skodcu, ale
v idealizacii vidieka. Jeho vztah k vidieckemu Zivotu a ku vSetkému, ¢o k tomu
patri, je srde¢ny, emociondlny, z coho prameni poetika patriarchalnej atmosféry,
rodinného Zivota a I"ibostnych vztahov mladych, zobrazenych v jeho poviedkach.
Podobne ako Glisi¢ vychadza z 'udovej tradicie, nadvdzuje na formy l'udového
rozpravania, takisto bol privrzencom Svetozara Markovica, no jeho dielu chyba
spolocenska kritika a humor, ktoré su typické pre GliSi¢a. Veselinovi€ je typicky
idealisticky realista a zdroven nadSeny regionalista. Dej svojich poviedok vel'mi
Gasto umiestiiuje do svojho rodného kraja, ktorym je Madva. Uzka vizba
k opisovanému rodisku len podtrhuje emotivnost’ a idealizaciu, ktorymi s jeho
diela presiaknuté. Veselinovi¢ je najplodnejsi spomedzi autorov realistickej
dedinskej poviedky, najznamejsie su jeho zbierky poviedok Slike iz seoskog Zivota
(Obrazky z dedinského Zivota, 1886—1888), Poljsko cvecée (Polné kvety, 1890—
1891), Rajske duse (Rajskeé duse, 1893), Od srca k srcu (Od srdca k srdcu, 1893).

Trojicu predstavitelov dedinskej poviedky uzatvara Laza Lazarevié
(1851-1891), povazovany za najvyraznejSicho azaroven najviacSiecho umelca
v kruhu autorov piSucich poviedky z dedinského prostredia. Lazarevi¢ sa takisto
formoval v ¢ase programového realizmu apod vplyvom hnutia Svetozara
Markovica, pohyboval sa v kruhu belehradskej omladiny, s€asti si osvojil postupy
a prvky folkloérneho realizmu, no takmer vSetky jeho poviedky (dokoncenych je
ich devit) vznikli az koncom 70-tych a zaciatkom 80-tych rokov 19. storocia.
V tom case uz Markovicove myslienky povol'uju nielen uitho, ale aj u ostatnych
autorov. Aj ked’ mu chyba GliSiCova kritika, typicka pre realistického autora,
predsa len sa jeho diela vyznacujui jednou taktieZ vyznamnou strankou realistickej
prozy - znazornenim a vyzdvihnutim starého patriarchalneho sveta a jeho hodnot.
Rodinu stavia na vrchol ich rebricka. Zobrazuje rodinné prostredie ako jediné

mozné zazemie, v ktorom kazdy jedinec nachadza porozumenie a ochranu.
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Svojmu hrdinovi, v akejkol'vek zlej situacii sa nachadza a akékol'vek problémy
ma, autor vzdy pontika pomocnu ruku, ako je to v poviedkach Prvy raz s otcom
na rannu poboznost' (Prvi put s ocem na jutrenje), Pri studni (Na bunaru), On
vSetko vie (On zna sve, vsetky tri poviedky do sj preloZil R. Brtan, 1967).

Lazarevi¢ ako jeden z prvych autorov realizmu venuje viac pozornosti
jedincovi ako spoloc¢enstvu. To mu umoznuje individualizaciu, psychologizaciu
jeho postav. Snazi sa vo svojich postavach zachytit' to, ¢o je okom
nepozorovatel'né - vnutorny rozpor odohrdvajici sa v postave, ktord sa zmieta
medzi tizbou po individualnej slobode a poziadavkami patriarchalnej moralky,
v ktorom sa jedinec prispdsobuje k dobru auzitocnosti rodiny. Takyto typ
postavy-intelektuala sa nachaddza v poviedkach Werther (Verter, do sj prelozZila V.
Fejdiovd, 1967) Vietor (Vetar, do sj prelozil R. Brtan, 1967) a Nemka (Svabica,
do sj prelozil R. Brtan, 1967). Aj ked postava intelektudla, v rozmedzi ako ju
predstavuje Lazarevi¢, je novym typom postavy v realistickej literatare, ani pri nej
autor nestraca svoj moralny aspekt. Stiboj jednotlivca-intelektudla a spolocenstva
kon¢i podobne ako v idylickych dedinskych poviedkach, ndvratom zbludeného
spat’ pod ochranu spolo¢enstva.

Nové témy a motivy do srbskej poviedky priniesli autori pochadzajici
z inych regidnov mimo samotného Srbska. Takymto autorom je Simo Matavulj
(1852-1908) povodom zo Sibenika v Dalmacii. Matavulj sa vo svojich
poviedkach rad inSpiruje rodnym krajom, no regionalizmus v jeho dielach d’aleko
prekracuje hranice jeho rodiska. Cel4 jeho tvorba byva delend prave na zaklade
regiondlnych tematickych okruhov, ¢o nakoniec predpokladaji uz samotné nazvy
zbierok - primorské poviedky z oblasti Dalmacie a Boky Kotorskej s nazvom 7z
primorskog zivota (Z primorského Zivota, 1890), Sa jadrana (Od Jadranu, 1891),
giernohorské Iz Crne Gore i Primorja, I-1I (Z Ciernej Hory a primoria, 1888,
1889) abelehradské Iz beogradskog zivota (Z belehradského Zivota, 1891),
Bélehradské povidky (Beogradske price, do ¢j preloZil L. Brtnicky, 1909).

Podobne ako vécSina ostatnych realistov aj Matavulj sa vo svojich
zaCiatkoch opieral o folklérny zéklad, sam bol vynikajuci a putavy rozpravac.
Zaujimal sa o I'udovy jazyk, ktory mal prilezitost poznavat na réznych miestach,

kam pocas svojho Zivota priSiel a kde sa prave povodny l'udovy jazyk zachoval
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medzi miestnym obyvatel'stvom. Hrdinom v jeho poviedkach je maly ¢lovek
z l'udu, typickd postava realistickej prozy, no v Matavuljovom podani bez
idealizacie, tiez typického prvku srbskej realistickej poviedky.

Matavulj po€as svojho Zivota Zil nielen na Balkéane, ale cestoval aj po
Eurdpe, ¢o malo velky vplyv na jeho tvorbu. Zaujimal sa o eurdpske literatary,
ovladal francuzstinu a talian¢inu, prekladal diela svojich eurdpskych sucasnikov,
venoval sa kritike. Tej neustale podroboval aj svoju vlastni tvorbu a ako
spisovatel’ sa ustaviéne vyvijal a zdokonaloval. ,,Jeho umelecky rozvoj ide od
spontanneho, folklorne prifarbeného a umelecky nedostatocne organizovaného
rozpravania k modernej, preciéznej préze.“ (Dereti¢, 1996:323, prel. Z.R.)".
Jovan Dereti¢ v iom vidi moderného novelistu zdpadoeurdpskeho typu a prave na
zéklade jeho neustalej sebakritiky, zdokonalovania a umeleckého rastu pripomina,
7ze by sa autorovo dielo nemalo rozliSovat’ len na zdklade spomenutych
regiondlnych okruhov, ale aj na zéklade obdobia jeho tvorby. Poviedky, ktoré
napisal na zaciatku svojej tvorby, napriklad poviedky z ¢iernohorského prostredia,
su eSte zatazené dozvukmi romantizmu, etnografizmom, tenden¢nostou. Autor sa
vSak postupne zbavuje svojej romantickej zatazenosti a v neskorSich dielach
zobrazuje to isté ¢iernohorské prostredie realisticky, v diele Biljeske jednog pisca
(Poznamky jedného spisovatela, 1898—1903) s nadhladom, dokonca vytvara
satiricky obraz tohto prostredia. Od svojich sucasnikov sa lisi prave oslobodenim
sa od iluzii asentimentu, aj ked predmetom zobrazenia st obycajni l'udia
z dedinského prostredia, nema ani moralistické, ani kritické tendencie. Matavulj
sa svojim dielom, najmé v neskorSom obdobi, priblizuje modernému eurdpskemu
realizmu.

Dal§im autorom-multiregionalistom je Stevan Sremac (1855-1906),
narodeny v ba¢vanskej Sente, ktory vac¢Sinu svojho zivota prezil v Srbsku.
Najskor v Belehrade, kde Studoval a potom v Nisi, kde posobil ako gymnazijny
profesor. Podobne ako Matavulj aj on ¢erpd motivy pre svoje diela z prostredia,
v ktorom zil. Tak sa v jeho diele objavuje vojvodinsky region, spod tureckej
nadvlady oslobodeny Ni§, aj Belehrad. Sremac je ale uplne odlisSny
multiregionalista ako Matavulj. Kym sa Matavulj nechal inSpirovat zadpadnym

svetom, otvoreny novym postupom vV literatire, niektorymi svojimi dielami
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priblizujuci sa naturalizmu, Sremac je verny tradicii, konzervativny, stavia sa na
rozdiel od vacsSiny realistov proti pradu Svetozara Markovi¢a. Na druhej strane
podobne ako oni, zaujima sa o stary, patriarchdlne zalozeny svet a historiu.
Vistom smere ako jeden z mala neskorSich realistov nadviazal na prvého
srbského realistu Jakova Ignjatovica, sktorym ho spdja tradicionalizmus,
konzervativnost, idealizdcia minulosti. V tomto smere bol otvoreny aj zapadnému
vplyvu, nechava sa inSpirovat’ anglickym realistickym romanom. Vplyv starého
romanu je unho badatel'ny vo formalnej stranke diela - uvol'nend kompozicia,
digresia v podobe vlozenych epizdd, dokonca celych kapitol, obSirne, humorné
ladené nazvy jednotlivych kapitol.

Vicsia a vyznamnejSia Cast’ jeho diela pripadd humoristickému zanru. Tu
uz sa podobne ako ostatni realisticki autori venuje dedine a jej obyvatel'om,
pricom cCasto zachddza do rodného kraja, o je viditelné napriklad na jazyku
postav, pretoze autor na rozliSenie ich pdvodu vyuziva nareCové rozdiely.
Vyostrovanie rozdielov medzi histériou a sicasnost'ou, typické pre jeho tvorbu, sa
v tomto pripade prenaSa na vnatornu uroven diela. Tu sa prejavuje ako kontrast
medzi minulostou a pritomnostou, starym anovym svetom, ziapadom
a vychodom. Tento kontrast je vSadepritomny, pdsobi uz pri samotnom vybere
témy, na narativny postup, aj na autorov vztah k postavdm a spoloc¢nosti, z ktorej
pochéadzaju a v akej sa pohybuju.

Indpirdciu pre svoje najvyznamnejsie dielo Pop Cira a pop Spira (Pop
Cira i pop Spira, do ¢&j prelozil O. F. Babler, 1960) nasiel, ako inak, vo svojom
rodisku. Humoristicky romdn ponuka Siroki panoramu vojvodinskej dediny.
Pribeh zaloZeny na malichernej hadke hlavnych postav je plny digresii, ktoré
predstavuju niekedy aj celé¢ kapitoly, pribehy a postavy, ktoré nijako nesuvisia
s hlavnou liniou deja, ale zato dokonale vystihuji atmosféru prostredia a vytvaraji
tak pravy realisticky obraz vidieka.

Zvlatnou oblastou, ato nielen vdiele Pop Cira ipop Spira, st
komunikativne situdcie - rozhovory, oznamy a typickd, neoddelitelnd sucast’
najmi zenskych postav, ohovéranie. Dej sa postva prave prostrednictvom tychto

situédcii, navySe sa predstavuji nové postavy aich charakter. Tie isté udalosti
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prerozpravané vzdy inou postavou, su subjektivne a zakazdym ponukaju trochu
iny nadhl'ad na situaciu.

Pri dielach Stevana Sremca nie je uplne jednozna¢na hranica medzi
poviedkou a romanom. Zatial’ ¢o napriklad Jovan Dereti¢ ozna€uje niektoré jeho
diela na zdklade rozsahu ako romdny, DuSan Ivani¢ povazuje jeho diela za
poviedky. Samotny autor ich nazyva poviedkami, aj ked’ objemom by sa mohli
zaradit’ aj medzi romany. Okrem uz spomenutého diela vytvoril autor eSte Styri
d’alSie rozsiahlejSie prozaické texty - romany: Ivkova slava (Ivkova slava, 1898),
Vukadin (Vukadin, 1903), Zona Zamfirova (Zona Zamfirova, do ¢j prelozil O.
Kolman, 1926) a ,, [luminace na vsi* ( ,, Limunacija“ na selu, do ¢j prelozil J.
Nebesky, 1921).

Dal§im, aj ked’ nie uplne typickym predstavitelom srbskej realistickej
poviedky je Branislav Nusi¢ (1864-1938). Netypicky najmi preto, Ze podstata
jeho diela tkvie v dramatickej tvorbe. Nusi¢ je predovSetkym autor divadelnych
hier, presnejSie komédii. Ako jeden zmala realistickych autorov sa dozil
vysokého veku a je predstavitelom nielen klasického realizmu 80-tych rokov 19.
storoCia, ale aj socialne angazovaného realizmu 30-tych rokov 20. storocia.

Jeho poviedkova tvorba je tematicky odlisnd od klasickych poviedok
realisticky autorov. Prva kniha poviedok Povidky desdtnika ze srbsko-bulharské
valky (Pripovetke jednog kaplara, do ¢j prelozil R. Hrdlicka, 1907) je zbierka
kratkych ¢ft zo srbsko-bulharskej vojny, v ktorej sa obracia jednoduchému
Cloveku a jeho utrapam, ktoré mu vojna so sebou prinaSa. Pre druht zbierku
Ramazanské vecery (Ramazanske veceri, do ¢j preloZil F. Sedlacek, 1926) naSiel
inSpiraciu ako konzul pocas svojho pobytu v Pristine, Bitole a Soline. Poviedky
su obrazom orientdlneho, muslimského Zivota, ktory je podla Deretica skor
plodom citania a Stadia tejto kultary nez autorovej bezprostrednej skusenosti
s tymto svetom.

Vyraznejsie - a klasickej realistickej proze v srbskej literature blizsie - su
humoristické poviedky. Tento Zaner je bliz§i aj samotnému autorovi, nakol'ko aj
v ramci dramatickej tvorby najviac vynikaji jeho komédie. Humor a satira si mu

prostriedkami na alegorické zobrazenie spoloCenského Zivota, anekdota je
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zdkladom pre humorné obrazky zkazdodenné¢ho Zivota v zbierkach Listici
(Listocky, 1890) &1 Obycajny clovek (Opstinsko dete, v sj vyslo 1925).

Poviedka, ako pretrvavajuci a dominantny prozaicky Utvar realizmu, sa
profilovala na dedinskej tematike a az Casom sa postupne vramci poviedky
objavuje aj urbanne prostredie, z idealizacie sa prechadza ku kritike, oblibenymi
prostriedkami na vytykanie negativnych prvkov v spolo¢nosti sa stdvaji humor
a satira. Od vonkajSich, vizudlnych obrazov sveta sa prechadza k vnutornym,
psychologickym obrazom, predmetom zobrazenia je namiesto udalosti stav.
Prikladom takéhoto zobrazenia, resp. modernizacie dedinskej prézy, ako tento
proces nazyva Dereti¢, je Svetolik Rankovi¢ (1863-1899), autor pochadzajlci
z centralneho Srbska (Dereti¢ 1996:345). Aj ked jeho hlavny prinos pre srbski
literataru spociva v romanovej tvorbe, Rankovi¢ zacal pisanim poviedok. Tento
autor priniesol novy vztah k vidieku a k jeho obyvatelom. Dedina v jeho dielach
uz nie je idylou, nositel’kou patriarchdlnej moralky, idylickym svetom. Vykresluje
temna stranku dedinského prostredia a jeho obyvatelov - Tudska zakernost
a podlost’, nepriatel'ské vztahy. Clovek sa uz nenachadza v kruhu rodiny, ktora by
mu ponukla ochranu a bezpecie, ale sdm musi ¢elit’ negativnym udalostiam, ktoré
mu zivot predkladd. Rodina ako zéklad niekdajSej idylizovanej patriarchalnej
dediny sa v jeho dielach rozpada.

Rankovi¢ nadviazal na psychologicky prud v srbskej literatare, ktory zacal
Laza Lazarevi¢. No zatial, ¢o LazareviCov hrdina bojuje s moralnou dilemou
a vysledok tohto boja (ten je va¢Sinou pozitivny - hrdina nachadza spravnu cestu)
mu od zékladov meni Zivot, Rankovi¢ov hrdina prechddza existencialnou krizou,
ktord nedokaze rieSit. Jeho postavy sa rozvijaju, v diele prechadzaja urcitym
vyvojom, ¢o je tiez nepochybne novym prvkom srbskej literatury. Ako vSak uz
bolo povedané, vSetky tieto nové prvky - psychologizacia postav, dokonca
vnautorny monolég postavy, temné stranky zivota, sa naplno preukézali az
v Rankovi¢ovych  roméanoch, ktoré predstavuji  zaCiatok  moderného
psychologického romanu v srbskej literature.

Druhym autorom predstavujicim spomenuti modernizaciu dedinskej
prozy je Radoje Domanovi¢ (1873—-1908). Tento autor pripadd humoristicko-

satirickej linii srbského realizmu, je predstavitelom satirickej poviedky, ateda
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pravym opakom predchadzajiiceho autora. Podobne ako ostatni autori srbského
realizmu, aj on sa vo svojich zaciatkoch venoval dedinskej poviedke, neskor aj
poviedke z mestského prostredia. V dedinskej poviedke vyuziva kontrast medzi
starym a novym svetom, ktory sa v jeho dielach objavuje aj neskor. Domanovié
mal takisto vrely vztah k dedine, no miesto idealizacie ddvno pominutého sa
nebal odkryvat’ aj temné stranky Zivota na vidieku, ako je napriklad problém
alkoholizmu.

Vo svojich satirickych dielach si najcastejSie bral na musku stcasné
Srbsko a jeho politické smerovanie. Tu vyuziva spomenuty kontrast medzi starym
a novym svetom. Do ostrej opozicie stavia jeho sti¢asné Srbsko ako krajinu, ktorej
obyvatelia trpia a stradaju a niekdajSie Srbsko, krajinu velkych hrdinov a slavnej
historie (Dereti¢c 1996:349). Vinnikmi toho, ako vyzera sucasné Srbsko, st
samozrejme nositelia moci v krajine.

V satirickych poviedkach Casto vyuziva motiv putovania, v ktorom sa
putnik (Casto sam autor) ocitd v neznamej krajine, plnej nepochopitel'nych
protikladov a zvratenej moralky. Takato zem je vlastne obrazom toho, ako autor
vnima svoju vlast’. Svoju kritiku a satiricky vysmech sa ani nesnazi nejako zakryt
¢1 zamaskovat, ddva jasne najavo, kto a Co sa to skryva za d’alekou, vymyslenou
krajinou a jej vladcami. Prikladom je poviedka Stradie (Stradija, do ¢j prelozZila I.
Wenigova, 1984). Motiv putovania za lepSimi podmienkami a optimistickejSim
zajtrajSkom je pritomny aj v diele Viidce (Voda, do ¢j prelozZila I. Wenigova,
1984). Tu terCom satiry nie je vodca (slepec, ktory ani nevie, ze je vodcom
spoloCenstva), ale najmi narod, ktory je ochotny mlcky nasledovat’ nezndmeho
a hoci netuSiac, ¢o je vSak v danom pripade neospravedlnitelné, sa nechava
slepym viest’ do zéhuby.

Pre svoj neprekonatelny odpor ktyranii a despotizmu, ktory daval
Domanovi¢ jasne najavo nielen svojimi alegoricko-satirickymi poviedkami, ale aj
publicisticky v podobe politicko-satirickych ¢t aglos, bol neustale

’ , ’ . . 12
prenasledovany a presuvany z miesta na miesto “.

12 Cely Zivot nespokojny s pomermi a rezimom, ktory vladol vo vtedajsom Srbsku- despoticka
vlada Obrenovi¢ov, v tych rokov predposledného krala Milana (vladol 1868—1887) a posledného
krala Alexandra I. (vladol 1889-1903).
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Uvedeni autori a ich diela predstavuju skupinu najvyznamnejSich autorov
srbskej realistickej poviedky v priebehu realizmu ako dominantného smeru
v srbskej literatare. V dielach tychto autorov sa rozvijala srbska poviedka, priCom
kazdy z nich ju obohatil o nieo nové, ¢i uz je to forma, motiv alebo zobrazované

prostredie.
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4. Seoski pripovedaci - Milovan Glisi¢, Laza Lazarevi¢, Janko

Veselinovié

Milovan Gli$i¢, Laza Lazarevi¢ a Janko Veselinovi¢ su traja najvyraznejsi
a najvyznamnej$i autori dedinskych poviedok, v srbskej literature oznacovani aj
ako seoski pripovedaci (dedinski poviedkari). V ich diele sa najviac rozvinula
dedinskd poviedka, kazdy znich ju posunul aobohatil svojim Specifickym
sposobom. Aj ked sa vSetci prednostne venovali tomuto literarnemu zénru
a rozvijali prave tému dediny a dedinského Zivota, kazdy z nich mal svoj vlastny
Styl, ktorym vlozil nenapodobitelnu pecat’ svojej tvorbe.

Pociatocni fdzu realizmu, teda zaliatky realizmu ako dominantného
literarneho smeru v srbskej literature, velmi vyznamne ovplyvnilo hnutie
formujlice sa okolo osobnosti Svetozara Markovia. Svetozar Markovic,
vzdelavany v Rusku, ovplyvneny a nadSeny mySlienkami tamojSich socialistov,
snazil sa vniest’ tieto myslienky aj do srbského Zzivota, ato nielen na Grovni
spolo¢ensko-politickej, ale aj umeleckej, duchovnej, Cize literarnej. ,, Nakolko bol
viastne ideologom a intelektualnym reformatorom, zastaval nazor, zZe pokrok musi
prist zo strany duchovne slobodnej inteligencie, a preto hned’ na zaciatku svojho
posobenia obratil pozornost na duchovny Zivot, a to najmd na literaturu ako na
Jjeho hlavny iikaz. “ (Skerli¢ 1953:337, prel. Z.R.)".

V rédmci srbskej literatry realizmu predstavovali jeho ¢lanky a Givahy jej
programovu fazu, od ktorej sa ostatni autori odvijali d’alej. Hlavnymi jeho
mySlienkami st zobrazovanie reality, skutocnosti, od autorov ziada, aby sa
zaoberali skutoénymi problémami redlneho zivota. Zéisadne odmieta
fantazirovanie, nadneseni idealizdciu a prilisné prifarbovanie a zveliCovanie
slavnej srbskej historie. Chee, aby sa literatura oslobodila od zbyto¢ného snenia
a zamerala sa na skuto¢nost’, s ktorou treba bojovat’ a zlepSovat’ ju.

Pod tymto vplyvom a v kruhu prislusnikov tohoto priadu sa formovali
srbski realisticki autori. Niektori z nich nielen na urovni literarnej, ale aj na urovni
politickej. Aj ked’ v srbskej literatire tohto obdobia sa tieto dva aspekty casto

preplietaju alen tazko su striktne oddelitelné. Takto aj naSi predstavitelia
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dedinskej poviedky boli, aspoil v istej faze svojho Zivota, sucast'ou tohto prudu, ¢o
sa prejavilo aj na ich literarnej tvorbe.

Prvy ztroch uvedenych dedinskych poviedkarov, Milovan GliSi¢, bol
velkym privrzencom Svetozara Markovi¢a a jeho prudu. V 70-tych rokov 19.
storoCia, v Case, ked’ sa toto hnutie naplno vyvijalo, bol Milovan Glisi¢ Studentom
Velkej skoly v Belehrade. ZdruZoval sa s mladeZou, zoskupenou okolo hnutia
Svetozara Markovi¢a, dokonca bol priamo s nim v osobnom kontakte. V tomto
Case sa zakladaji rozne Studentské - mladeznicke spolky, v ktorych sa diskutuje
a rozobera sucasnd spolocensko-politicka situdcia, umelecké, literarne aj vedecké
problémy.

Milovan Glisi¢, ako ¢lovek pochadzajuci z dediny, vidiac problémy, ktoré
sucasné¢ho sedliaka trapia, citiac odpor kutlaku, ktory je na dedinsky l'ud
vyvijany, myslienky hnutia Svetozara Markovica prijimal a chapal v prvom rade
ako boj proti byrokratickému utlaku a korupcii, ako ochranu bezpravneho
sedliackeho Tudu. ,,Glisica ani tak nezaujimal teoreticky a ideologicky boj
Svetozara Markovic¢a ako ten prakticko-politicky, ktory mal v tej dobe konkrétne
ciele vo vztahu k situacii na dedine, ktory bol nasmerovany proti priamym
vinnikom materidalneho a moralneho upadku dediny. (Gligori¢ 1968:88, prel.
Z.R.)". Kritika tychto negativnych javov, vplyv myslienok Svetozara Markovi¢a
a neustupny odpor Glisi¢a voci ttlaku su vidite'né najmé v jeho troch poviedkach
Glava sec¢era, Roga a Zloslutni broj, vydanych v roku 1875. Predmetom kritiky sa
tu stavaji nositelia moci a kapitalu vo vtedajsej srbskej dedine (dedinski gazdovia,
uzernici, richtari). Snaha Svetozara Markovica o uvedenie spolo¢enskej kritiky do
srbskej literatiry tak nabera konkrétne rysy aj v diele Milovana GliSi¢a. Uvedené
tri poviedky sa povazuju aj za najkritickejSie a najostrejSie v jeho tvorbe, kym
nasledujuce diela, ako aj roky jeho Zivota, sa uZ nestt v miernejSom a pokojnejSom
tone. Velibor Gligori¢ takto rozdel'uje cely jeho zZivot na dve periddy - jedna do
roku 1875, uzko spojend s Markovicovym hnutim, vzburou, politickou akciou
a druha, ktord je dlhSia, od roku 1875, vktorej sa venuje uradnickej préci
a vzd’al'uje sa od politickej aktivity (Gligori¢ 1968:90). Aj ked’ sa neskor odmlcal

azil pokojnym asporiadanym Zivotom, predsa len bol GliSi¢ =z trojice
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autorov najaktivnej$i v ramci politickej ¢innosti a vzbura a odpor, ktoré sa viazu
k vtedajSiemu postaveniu sedliaka, st v jeho diele najmarkantne;jSie.

Dali autor dedinskych poviedok, Laza Lazarevié, sa takisto v mladom
veku, pocas S$tadii v Belehrade, dostava do kontaktu shnutim Svetozara
Markovi¢a. Aj on, podobne ako Glisi¢, preklada diela ruskych autorov, €ulo sa
zaujima o sucasnu svetovu literatiru, ako aj o spolocensko-politické otazky vo
vtedajSej srbskej spolo¢nosti. Na rozdiel od GliSi¢a vSak nie je tak radikédlny
a nepristupuje k problémom tak revolu¢ne ako svojho ¢asu Glisi¢. Naopak, ked’ sa
roku 1870 nazorovo roziSla Ujedinjena omladina srpska (Zjednotena srbska
mladez), Lazarevi¢ sa priklonil na stranu liberdlov. Tak sa vlastne odklonil aj od
revoluéného zmyslania Svetozara Markovi¢a. Toto jeho rozhodnutie bolo akiste
ovplyvnené jeho silnym a vricnym vztahom k rodine, najmi matke, ktort nechcel
nijako ohrozit' ani posSkodit dobré meno rodiny. Znacny vplyv nan mal aj
spisovatel’ Milorad Sap&anin, u ktorého byval podas $tadii v Belehrade. Sapéanin,
ako aj spolo¢nost, ktora sa uitho schadzala, uved’'me Jovana Pordevi¢a ¢i Jovana
Bogkovi¢a, obaja délezité osobnosti kultirneho Zivota v Srbsku'’, boli vyznami
ideologovia liberdlov, zastanci tradicie, viery a patriarchalnej moralky (Gligoric¢
1968:113). Dosah tychto zivotnych skusenosti a LazareviCova az neuveritel'ne
silna citova vidzba na matku a domov, ucta k rodine a vychova, aka sa mu dostala,
jeho dielo vel'mi ovplyviiuji a st v iom badatel'né.

Posledny z trojice predstavitelov srbskej realistickej dedinskej poviedky je
Janko Veselinovi¢. V suvislosti s politickym presvedcenim on je bliz§i GliSiCovi
nez Lazarevicovi. Takisto bol privrzencom Svetozara Markovica, aby sa mohol
aktivne angazovat’ v politickej sfére, nechal svoje povodné zamestnanie ucitel’a
a vstupil do Radikédlnej strany. Kvoli svojmu politickému presvedcéeniu sa
podobne ako GliSi¢ ocitol vo vidzeni. Posledné roky svojho zivota stravil
v Belehrade, kde sa venoval réznym c¢innostiam - pracoval v redakcii novin
Srpske novine (Srbské noviny), vydaval literarno-politicky list Zvezda (Hviezda),

bol dramaturgom Narodného divadla.

1 Jovan Pordevié (1826-1900): spisovatel’, zakladatel' Srbského narodného divadla
Jovan Boskovi¢ (1834-1892): filolog, profesor Velkej Skoly v Belehrade, redaktor Letopisu
Matice srbske;j
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Oproti GliSicovi vSak jeho proze chyba jedna zakladna Crta: spoloCenska
kritika. On sa vo svojich dielach priklana k dedine, ale nie ako k miestu, ktoré
treba chranit aobhajovat ho pred negativnymi vplyvmi, neciti potrebu
podrobovat’ kritike nositel'ov moci na dedine. Aj on sa dediny zastava, ale inym
sposobom. Ten je podobny skoér Lazarevicovmu nahliadaniu na dedinu nez
Glisicovmu. Veselinovi¢ dedinu idealizuje, priam ospevuje, o dedinskom
prostredi hovori s laskou, uctou a oddanostou. V jeho dielach sa odzrkadl'uje jeho
zivot dedinského ucitel’a, ktory je pravou stcastou dedinského Zivota.

V dielach tychto autorov, presnejSie v zobrazovani dedinského prostredia,
sa vSak neodzrkadl'uje len ich vdc¢Sia €1 menSia spétost’ s vtedajSou novou vinou
socialistickych myslienok vpodobe hnutia Svetozara Markoviéa. Dal§im
faktorom, ktory zohrava dolezitu tllohu pri formovani autorov a ktory ma vplyv na
ich nahl'ad je prostredie, z akého pochadzaji. Vsetci traja autori st povodom
zdediny, ¢o je asi zakladnym predpokladom toho, ze si za ciel svojho
umeleckého stvarnenia zvolili prave dedinské prostredie. NavySe, zatial' o eSte
v obdobi romantizmu bol kultirnym centrom Novy Sad a takmer vSetky duchovné
pokroky a prudy prichadzali od uhorskych Srbov, s prenesenim tohto centra do
Belehradu a spolu s postupnym rozvojom Belehradu ako spolo¢ensko-kulturneho
centra, sa tato situacia meni. Od 70-tych rokov 19. storocia, od hnutia Svetozara
Markovica, nové myslienkové prudy sa rodia v samotnom Srbsku a odtial’ sa $iria
do ostatnych krajov. Podobne autori. Mnohi zdovtedajSich vyraznych
a vyznamnych autorov prisli do Srbska z Uhorska, avSak autori 70-tych a 80-tych
rokov 19. storo€ia st uz prevazne rodom zo Srbska. Tak aj traja najvyznamne;j$i
predstavitelia realistickej dedinskej prozy st pdvodom zo Srbska. Milovan Glisi¢
pochadza z dediny Gradac v blizkosti Valjeva, Laza Lazarevi¢ z mestecka Sabac
v Macve a Janko Veselinovi¢ je rodeny takisto v Macve, v dedine Crnobarski
Salas. Takto nielenze pochadzaji z dedinského prostredia, ale priamo z tradi¢nej
srbskej dediny, ktorti zobrazuji vo svojich dielach.

Kazdy z nich to vSak robi svojim Specifickym sposobom. Milovan Glisi¢
pochadzal zchudobnej rodiny, ktord v mnohom stradala, atak sa aj jeho
vzdelavanie oneskorilo, pretahovalo a odvijalo od nepriaznivej finan¢nej situacie.

V detstve, resp. vranej mladosti, mal moZnost' vidiet tragické dosledky
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zadizenosti sedliackych rodin. Navy$e poznaval aj pri¢inu tohto stavu, ktor
potom tak ostro kritizuje vo svojich prvych poviedkach (uplatkarstvo a uzernictvo
v poviedke Glava Secera). Takyto stav bezmocnosti sa dotykal aj jeho samotného,
ako aj inych rodin vjeho okoli. Okres Valjeva bol vtej dobe jednym
z najzadiZenejsich a netispesne bojoval s problémom uZernictva (Gligorié
1968:93). Prave preto mal GliSi¢ potrebu znazornit’ tieto problémy a zaujat’ k nim
svoj postoj, ktory bol jednoznacne kriticky a odsudzujuci.

Lazarevi¢ sa vo svojich dielach venuje viac medziludskym vztahom
a Cloveku samotnému. Prave on sa ako jediny z nich vo svojich dielach dostava aj
k zlozitejSej, hlbsej analyze svojich postav, v ktorej mozeme badat uz ndznaky
psychologizacie postav. Lazarevica viazalo vel'mi silné citové puto k jeho matke,
ktoré citelne ovplyvnilo celi jeho osobnost. V mnohych literarnych stadiach, ako
aj vdejindch literatary, autori v suvislosti s osobou Lazarevica nezabudaju
zdoraznit’ jeho vztah k matke. ,,Stdle pod vplyvom starostlivej matky, vyrastal
v rodine, kde bol silne vyvinuty pocit vzajomnosti, on ako Ziak v cudzine trpel tym,
Ze je daleko od svojich, od hniezda, v ktorého teple vyrastal a od ktorého sa nikdy
za dlhsi cas, ani telom ani dusou, nevedel odtrhnut.* (Skerli¢ 1964:80, prel.
ZR)".

,Jeho vztah k matke je spravanie dietata, ktoré sa nevzdaluje spod ochrany
matkinych kridel. “ (Gligori¢ 1968:114, prel. ZR.)°.

Matka a rodina preitho predstavovali zivotné istoty, od ktorych sa vSetko
d’alej odvija. Podobne vo svojich dielach, tak ako nikto iny, predstavuje rodinu
ako symbol bezpeCia a ochrany. Tak aj jedinec v jeho pribehoch nenachadza
uspokojenie vo svojej samote a osobe, ale len ako sucast’ celku akym je rodina,
domov, narod.

Janko Veselinovi¢ sa s dedinou zZil (mimo detstva preZit¢ho na dedine)
najmi pocas jeho uclitel'ského podsobenia po srbskych dedindch. V duchu idei
Svetozara Markovica o vzdeldvani naroda, sa ako mlady ucitel’ s nadSenim
a zapalom vcleniuje do tohto spolocenstva. Nepdsobi ako prisny ucitel’, ktory sa
svojou poziciou vyvysuje nad sedliakom, naopak, stava sa jednym z nich. ,, Mna
tento zivot natolko uchvatil, Ze som nim sam zacal zZit. * (Gligori¢ 1968:147, prel.

Z.R.)’. In§pirovany rozpravanim starych Fudi, ich pribehov, obzvlast jednej starej
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sedliacky Baby-Bojany, sdm zacina pisat’ poviedky o tychto ludoch alebo
prepisuje ich vlastné rozpravanie. V tomto o€areni jednoduchost'ou a Gprimnost'ou
dediny piSe Veselinovi¢ idylické, sentimentdlne dedinské poviedky. V tomto
smere - idylizovani starého patriarchdlneho sveta - je podobny Lazarevicovmu
zobrazeniu dediny, ale bez hlbsich moralnych ¢i psychologickych sond typickych
pre Lazarevica.

Veselinovi¢ovo zobrazenie ruralneho sveta ako aj to, ze je najplodnejSim
dedinskym autorom, tkvie v dokonalom poznani dediny. On asi najvystizZnejSie
zachytil dedinsky zivot sjeho drobnostami - Zivot rodiny, rodinného
spolocenstva, praca okolo statku alebo pola, atmosféra dedinskych zabav,
priadok, rozpravanie starych, Zivot mladych. Sam prezil v dedinskom prostredi
Stastné detstvo a mladost’ (alebo aspon zaiatok mladosti) a potom popri jeho
povolani nachadzal v tomto prostom zivote takl spokojnost’ a krasu, ze pri jeho
zobrazovani nie je priestor na kritiku. Najméi jeho prvé poviedky a zbierky su plné
zivotného optimizmu. Vo svojom literarnom, ale aj spolo¢ensko-politickom
vztahu k dedine, bol absolitnym =zastancom dediny, narodovcom. Mesto
a mestskd spolocnost’, jeho ucenost’ apodza predstavovali prentho len mozny
Skodlivy vplyv na jednoduchost’ a harmoniu dedinského Zivota.

Optimisticky ton a idylické stvarnenie v jeho neskorsich dielach ustupuje.
Stvisi to s jeho odchodom do Belehradu a zmenou zivotného Stylu. NemoZno
povedat’, ze by Uplne stratil svoje idedly, ale v inom prostredi a v inej spolo¢nosti
ziskava odstup. Rozklad dediny, respektive rozklad rodinného spolo¢enstva znasa
velmi zle, ¢o sa odzrkadluje na jeho diele, naymd v Pisma sa sela (Pisma
z dediny). Zivotnd zmena sa viak neprejavuje len najeho tvorbe, ale aj
na celkovej jeho osobnosti. Mestsky zivot, ktory sam predtym odsudzoval, ho
uplne pohltil a Veselinovi¢ nakoniec nezvladol jeho natlak a tempo.

Ci uz to bola vtedajsia spoloéensko-politicka situacia, ktora bola v tych
rokoch mimoriadne Zivo diskutovand a s tym spojené osobné zainteresovanie na
politickom zivote, ¢i prostredie alebo Zivotné pomery, ktoré sa viazu
k jednotlivym autorom, vSetky tieto aspekty sa nejakym spdsobom odzrkadlili v
ich tvorbe. Kazdy z nich sa stymito zivotnymi okolnostami vysporiadal po

svojom, ¢o vytvara odliSnosti, ktoré sa neskor stavaja priznacnymi pre ich tvorbu.
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5. Dedinska poviedka

Poviedka sa v ramci obdobia srbského realizmu stava jeho dominantnym
prozaickym utvarom. PredoSla kapitola sa venovala dévodom preCo prave
poviedka zaujala toto dominantné postavenie v tvorbe srbskych realistickych
autorov, ako sa pocas jednotlivych faz realizmu menila avyvijala. V ramci
tematiky poviedky sa v tomto obdobi prizna¢nou stava dedinskéd poviedka alebo
poviedka z dedinského prostredia. Dovody, preco je to prave poviedka z tohto
prostredia, st uvedené uz v predchddzajtcich kapitoldch, no predstavme si ich
zhrnutie.

Samotny zdujem o dedinu, jej zivot afolklor pochddza eSte
z predchadzajuceho obdobia romantizmu. Realisticki autori na tuto tradiciu
nadviazali a rozvinuli ju v ramci svojej tvorby. VacSina tychto autorov, podobne
ako vicSina vtedajSiecho obyvatel'stva, pochadza z dedinského prostredia, Cize
prostrednictvom svojich poviedok opisuju redlny zivot naroda. Realne zobrazenie
kazdodenného zivota, v tomto pripade tradi¢ného patriarchalneho spdsobu zivota,
je vlastne aj samotny ciel’ literarneho programu realizmu. V tomto obdobi, teda
v druhej polovici 19. storoCia, znacne oziva, resp. sa vytvara Culé literarne
a kulttrne prostredie v samotnom Srbsku, napokon sa aj samotnym kultirnym
centrom Srbska stava Belehrad. Je to zasadna zmena, pretoze do tej doby bol
srbskym kultarno-literarnym centrom Novy Sad. Takto sa nielen autori svojim
povodom, ale aj vlastné stredisko literarneho diania pribliZzuje srbskej dedine a jej
obyvatel'om.

Nasledujuca kapitola uz pojednava o jednotlivych znakoch a Specifikach
dedinskej poviedky, o pristupe jednotlivych autorov k tejto téme, o rozlicnom
autorskom pristupe k problémom, s ktorymi sa potyka vteda;si dedinsky ¢lovek.
Pretoze sa dedinskd poviedka najviac rozvinula a vyprofilovala v diele troch
dedinskych poviedkarov - Milovana GliSiCa, Lazu Lazarevica a Janka
Veselinovica, nasledujica kapitola sa pri analyze dedinskej poviedky opiera prave

o tvorbu tychto troch autorov.
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V epoche romantizmu v srbskej literatire, ktora predchadza realizmu, sa
romanticki autori nielenze zivo zaujimali o folklor a 'udova slovesnost, ale sa
tato Cast’ 'udovej kultary stala zdrojom a inSpirdciou pre ich tvorbu. Takto vlastne
potvrdili dnes uz nepopieratel'na hodnotu a vyznam l'udovej folklornej tradicie. Aj
ked” sa realizmus v mnohom li§i od predchddzajiceho romantického smeru
v literatre (realizmus sa vramci literatiry objavuje v mnohom ako protiklad
romantického smeru), vtomto ohlade naf nadviazal. NavySe spolu so
spominanym prenesenim kultirneho centra z Vojvodiny do samotného Srbska sa
literatura ocita priamo pri zdroji. Autori pochadzajici zo srbskej dediny boli
v priamom kontakte s ludovou tvorbou, ktord bola vtom case velmi Ziva
a vSadepritomna. Zakladom ich poviedok je Casto 'udova proza, najméd zartovna
prihoda, anekdota. Castokrat st celé poviedky autorovym prerozpravanim 'udove;j
poviedky, ktort sam pocul ajej sformulovanim do pisomnej podoby ju
sprostredkuvava citatel'om.

Vztah ustne podanej a pisanej poviedky, resp. proces ich prepajania takto
prechadza niekol’kymi fazami. Tomuto procesu predchadza dominancia
primarnych pramenov ako su napriklad r6zne zvyky a obrady, rozpravky, prihody,
povery, vSetko, €o je zachované v zive] pamaiti I'udu. Nasleduje zapisovanie tychto
pramenov, v srbskej literatire sa o realiziciu tejto Casti svojim vyznamnym
dielom pricinil predovSetkym Vuk S. Karadzi¢. Tato cast’ sa uz vSak mieSa
s d’alSou fazou, ktorou je autorskd Stylizacia (Ivani¢ 2002:8). Tu uz do procesu
vstupuje samotny autor, resp. zberatel' a zapisovatel. Nakol’ko moze byt Ustne
podanie vel'mi Specifické, ovplyvnené mnozstvom faktorov (samotna osobnost’
rozpravaca, podmienky vykladu - prostredie, postupna obmena l'udovej tvorby
spOsobena Castym prerozpravanim), nie je mozné ho doslovne zachytit’ a v tejto
faze uz zapisovatel' Stylizuje ustny prejav, vybera lexiku acelkovo ho
prispdsobuje tak, aby bol pristupny pre cCitatela. Cely tento proces v podstate
predchadza folklorizovanej realistickej poviedke. V tomto pripade sa uz jednotlivé
folklorne motivy vclenuji do origindlneho autorského diela alebo na zaklade
jedného ¢i dvoch motivov vznika vystavba prozaického diela.

Takymto motivom - zdkladom pre poviedku mdze byt uz spominana

anekdota. T4 je asi najrozSirenejSia a najobl'ibenejSia spomedzi foriem l'udove;j
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tvorby. Dokonca v Case, ked sa tustna tvorba uz prevazne nahrddza pisanou
formou, anekdota je stidle zivou formou vramci ustneho podania (Vucenov
1970:79). Anekdota ako zéklad poviedky, resp. poviedka postavend na anekdote,
je Casto pritomna v tvorbe Milovana GliSi¢a. Mnohokrat je to prave anekdota,
humorna prihoda, ktorej rozSirenim a doplnenim vznikd humornid poviedka
z dedinského prostredia. Prametiom pre takato poviedku vSak nemusi byt
konkrétna, zachytend 'udova anekdota ¢i poviedka, fabulu GliSicovych poviedok
tvoria zékladné vlastnosti 'udovych poviedok vSeobecne. GliSicova poviedka a
I'udova tUstna proza, predovSetkym vtipnd prihoda, tak maju spolo¢né znaky.
Humorna l'udova poviedka a anekdota st Casto zalozené na Sikovnom klamstve
alebo podvode, na 'ahko uveritel'nej 1zi. Podobne je aj GliSiCova poviedka Glava
Secera, ktord v sebe spaja dve anekdoty, zalozend na klamstve a podvode. Jedna je
o hrude cukru, ktora je Sikovnym vynalezom prefikan¢ho richtdra. Je to nastroj,
pomocou ktorého mami od sedliakov peniaze tak, aby to vyzeralo nevinne
a nevzniklo podozrenie z uplatkarstva. Druhd je o spolupraci richtara a miestneho
uzernika, ktori spolo¢ne krutym a neludskym sposobom okradaja sedliaka
a pripravuji ho o majetok.

Dal§im typickym znakom je vysmech osoby, ktord je akymkolvek
sposobom odlisSnd od obycajného sedliaka (svojou profesiou, postavenim,
povodom, Stylom obliekania ¢i sposobom myslenia). Takouto postavou je
napriklad Mojsilo Pupavac zpoviedky Zloslutni broj. Mojsilo prichadza do
Smedereva na miestnu zabavu, kde sa ako neznamy stretdva s vysmechom
a odstrkovanim miestnych, ktori ho kvoli jeho odliSnosti (smieSny vzhlad
a turecké oSatenie) nechci medzi seba. UZ samotné meno postavy - Pupavac,
ktoré znamena pupkac, je predmetom posmechu. ,, Dvere sa otvorili a vosiel jeden
clovek v tureckych Satach. Strednej postavy, mala hlava, kosti nad ocami vytréaju,

malé celo, napol rozcuchané, obocie nad nosom spojené, oci malé a vyhlbené -

.....

velké - skoro po usi. “(Glisi¢ 1969:53, prel. ZR.)'.
,Ajhla Pupkaca!* vykrikol jeden mladik oddeliac sa od hosti a postaviac sa pred
neho. Tomu vykriku sa mnohi hlasno zasmiali.(Glisi¢ 1969:56, prel. Z.R.)".
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Typickym znakom l'udovych poviedok ako aj GliSi¢ovej tvorby je uz
spomenuty vysmech osoby, ktora je nejakym sposobom odlisna. Specilne sa to
vztahuje na osoby s vyS§im socidlnym postavenim, u ktorych sa hladaji ich
chyby a nedostatky, na zaklade ktorych sa mézu stat’ tercom posmechu. Humorné
zobrazenie neprijemnych situacii, zosmieSnenie spomenutych typov postav,
humor ako taky je Casto vyuzivany v GliSicovych poviedkach. U d’alSich dvoch
autorov dedinskych poviedok - Lazarevi¢a a Veselinovi¢a, vi¢Sinou nie je humor
alebo vysmech pritomny ako prostriedok na zobrazenie negativnych javov ¢i
vlastnosti postav. Kazdy ztychto troch autorov ma totiz aj napriek rovnake;j
spolo¢nej téme osobity pristup k dedine ajej obyvatelom. Tymto rozdielom
a Specifikam sa v tejto kapitole eSte budeme venovat'.

Dalgia motivacia folklorom sa odraza v poverivosti I'udu, presnejsie
v povercivosti jednotlivych postav v poviedkach. Tento prvok sa opét’ objavuje
najmi v GliSicovych poviedkach, ato dvojakym spoésobom. Ludsku povercivost’
a ich presvedCenie o existencii vil, upirov, prizrakov a réznych Ciernych no¢nych
stvoreni autor predstavuje ako redlnu sucast’ Zivota. Postavy v jeho dielach sa
s tymito prizrakmi stretdvaju a autor nepoddva ziadne vysvetlenie, naopak, opisuje
danl prihodu ako realnu. Takto sa napriklad Radan v poviedke Glava Secera
stretava v noci pri vodnom mlyne s prizrakom necistej sily. V poviedke No¢ na
mostu (Noc na moste, 1874) je ve'mi podrobne opisana neprijemna skisenost’
kmotra Ivana - ten pri nocCnej ceste lesom natrafil na dZina ainé necisté
(diabolské) zjavenia. Po tomto stretnuti upadol do horacky a znehybneli mu nohy.
Vylie€ili ho az zdzracné amulety a noc stravend na moste za pritomnosti roznych
prizrakov. Tie sa objavuju len pocCas najstrasnejSej a najnebezpecnejsej casti noci,
ktora sa nazyva gluvo doba (hlucha doba/doba ticha). Je to Cast noci, od polnoci
do momentu, ked’ je pocut’ prvé kohuty. Opét’ je tu pritomnéd povercivost’ I'udi,
ktori veria, ze prave tato Cast’ noci patri démonom a preto by v tomto ¢ase I'udia
nemali vychadzat’ zo svojich domovov.

Druhy pripad nastédva pri humorne ladenej poviedke. Tu povery, démoni,
amulety a zariekania stracaju svoju doveryhodnost. Autor s humorom pristupuje
ku sklonu TI'udi verit v existenciu rdéznych nadprirodzenych stvoreni alebo

demystifikuje prizraky, odhal'uje ich povod.
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Pontka sa otazka preco sa v realistickej poviedke objavuji neredlne
stvorenia a praktiky, ktoré suvisia s poverami a zariekanim. Realizmus sa predsa
zaklada na pozitivizme, zameriava sa na vykreslenie toho redlneho a skutoéného
v Zivote, mal by preto ponukat’ realisticky obraz kazdodenného Zivota. Dévodom,
preco Glisi¢ vo svojich poviedkach nechdva pomerne velky priestor pre
mystifikaciu, je neoblomnd viera vtedajSiecho dedinského I'udu v existenciu tychto
nadprirodzenych javov a bytosti. ,, Ak to, co Glisi¢ opisoval vo svojich poviedkach
nebolo redlne z empirického hladiska, bolo to redlne vzhladom k pojimaniu Zivota
a k sedliackej mentalite vo vtedajsej dedine.(Vucenov 1970:88, prel. Z.R.)'.
Obycajny dedinsky clovek, ¢ize hlavnad postava realistickej dedinskej poviedky,
bol presvedCeny o pravdivosti vSetkych povier. Zobrazovat ho preto v tejto
naivnej, ba takpovediac primitivnej viere, je vlastne jeho realistické zobrazenie.

Motiv 'udovych povier moZeme ndjst’ aj u Janka Veselinovic¢a, nie vSak
v takej rozSirenej a prepracovanej podobe ako je to v GliSiCovych poviedkach.
Veselinovi¢ove postavy su takisto vernym obrazom realneho dedinského Tl'udu,
ktory je rovnako poverCivy. Je tu vSak badatel'nd pritomnost’ autora, ktory déva
najavo svoj odmietavy pristup k 'udovym poveram. Prikladom je poviedka Na
prelu (Na priadkach, 1886) zo zbierky Slike iz seoskog Zivota. Citatelovi je tu
predstavend typickd komunikacnd situacia (chronotop rozpravania) dedinskej
poviedky - dedincania sa podvecer schadzaji na priadky a veCer si mimo prace
kratia rozpravanim pribehov. Hlavnym recnikom je stard Vida, ktora rozprava
pribehy z vlastného Zivota. Autor je pritomny ako dedinsky ucitel’, ktory takisto
prisSiel na priadky, aby sa tu priblizil dedincanom. Vida rozprava o ¢arodejniciach,
vilach a prizrakoch a o ich nadprirodzenych schopnostiach. Dedinsky ucitel’ sa
snazi vyvratit’ jej tvrdenia, no nakoniec vidiac jej hlboké presvedcenie, nechava ju
dalej rozpravat’ strasidelné pribehy.

,,Dobre, *“ povedal som, ,,a ¢i su upiry?*
,,Su.

., A carodejnice?
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LAj carodejnice, aj duchovia, aj vily, aj veternici'® a kdejaké cudo bozie!“
povedala Vida urazend mojou zanovitostou...Vidiac, Ze by bolo blaznovstvo aj
nadalej jej odporovat, zatvaril som sa tak, akoze s nou suhlasim.* (Veselinovi¢
1955:43-44, prel. ZR.)".

Existencia oby¢ajného ¢loveka vtedajsej dediny velkou mierou zavisela od
prirody. Aj ked’ s iou bol v mnohych ohl'adoch zZity, nepoznal ju dokonale, a tak
si niektoré prirodné javy vysvetloval takpovediac po svojom, pripisoval ich
nadprirodzenym sildm. Takisto si vysvetloval aj zvlastne tkazy, ndhle nezname
ochorenia ¢i telesné vady acestu na ich vylieCenie opdt hladal vroznych
pover¢ivych praktikdch. Ak je autorovym zdmerom vykreslit skutocného
dedinského Cloveka a jeho Zivot, nemo6ze mu odobrat’ tito povercivost’ a mytické
videnie okolitého sveta, ktoré je jeho suCastou a podla ktorého sa riadi. Autori
vSak mozu k tejto skuto€nosti, ako uZ bolo naznacené, pristupovat’ rozlicnym
sposobom.

Na rozdiel od GliSi¢a a Veselinovic¢a, v proze Lazarevia sa tieto motivy
nevyskytuji. V jeho poviedkach vo vedomi l'udu figuruje viac krestanstvo a s tym
suvisiace ucenie. Postavy v jeho poviedkach pred zlymi vplyvmi a neStastim
ochranuju modlitby k svitym a predmety viaziice sa na krest'anské ucenie - ikony
svitych, sviece, svité knihy. Tak si v poviedke Skolskd ikona (Skolska ikona, do
sj prelozil R. Brtan, 1967) stary pop nechava polozit' na prsia ikonu sv. Savu,
veriac, Ze ta mu prinesie pokoj a utiSenie bolesti. V poviedke Prvy raz s otcom na
rannu poboznost sa matka rodiny modli k sv. Jurajovi, bozkéva jeho ikonu
a zapal'uje sviecu. VSetko pre to, aby jej muz azaroven hlava rodiny, nechal
hazardné hry a neuvadzal tak rodinu do nest’astia.

Aj ked krestanstvo svojim ucenim rozbilo a potlacilo celistvost
pohanskych mytickych obrazov (bohovia slovanskej mytolégie), predsa len vo
vedomi l'udu prezivali ,nizSie“ mytické stvorenia ako mory, vlkolaci, vily,
prizraky a pod. Tie sa zvlaStnym sposobom preplietli s krestanskym pojimanim

sveta a vytvorili spolu urCity druh symbiozy, kde je najmi diabol z krestanského

14 . , . , Ly .. . .y «

Vetrenjak (veternik)- nadprirodzena postava, sucast’ povery o vetre. Vetrenjaci sa objavuju pocas
silnych vichric, ktoré mézu aj sami vyvolat, Casto spdsobujii rdézne Skody- zrutenie komina,
vyvratenie krikov alebo stromov. Dedinéania si tymto spésobom vysvetlovali §kody spdsobené
vichricami.
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nabozenstva zamenovany, resp. stelesiovany do podoby rdéznych pohanskych
nadprirodzenych stvoreni (Vucenov 1970:85-89). V tvorbe troch dedinskych
poviedkarov sa tak vyskytuje aj krestanské chapanie sveta, aj pozostatky
pohanského chapania Zivota ako stiboja dobra a zla personalizovaného do dobrych
a zlych nadprirodzenych zjaveni.

Protiklad dobra a zla, resp. pozitivneho a negativneho, sa premieta aj do
planu postav realistickej poviedky. Najmi v zaCiatkoch realistickej prozy, este
v prechodnom obdobi medzi romantizmom a realizmom a potom na zaciatku
epochy realizmu, sa takmer neochvejne zachovava protiklad pozitivneho
a negativneho hrdinu. Pozitivny hrdina predstavuje to dobré a negativny naopak to
zI¢ v zivote. Na tomto zdklade su im priradené zodpovedajice charakterové
vlastnosti. Tento motiv protikladu dobra a zla figuruje v srbskej literatire uz od
romanov Milovana Vidakovica (1780-1841). V obdobi rozvinutého realizmu,
ateda aj vtvorbe dedinskych poviedkarov, je tento protiklad, aj ked wuz
v obmenenej forme, urcCitym spésobom zachovany. Protiklad dobro-zlo,
pozitivny-negativny hrdina, sa sice scasti neutralizuje, meni sa jeho motiv
z romanticko-naciondlneho na socidlny, ale stile je svojim sposobom pritomny
v realistickej poviedke. Podobne ako je to aj pri inych castiach literarneho diela,
tak aj pri zobrazovani postav, ¢i uz pozitivneho alebo negativneho charakteru, sa
traja dedinski poviedkari liSia svojim pristupom.

Protiklad dobra a zla, pozitivneho a negativneho hrdinu, predstavoval
v tradinej Strukture prozaického diela hlavny motiv, od ktoré¢ho sa odvijal dej
diela. V realistickej dedinskej poviedke sa tento protiklad zmierniuje, autori sa
odklanaja od prvoplanového zobrazenia protikladného motivu. Napriklad
v Glisicovej proze sa dej Casto odvija od konania negativnej postavy, zatial’ ¢o
pozitivna postava zohrava len malu ulohu, popripade sa vdiele pozitivny
charakter ani nezobrazuje (Vucenov 1981:81). Vzhl'adom na autorov kriticky
postoj ku problémom vtedajSej dediny, negativna stranka jeho postav ma socidlny
charakter. A kedze sa GliSi¢ zasadne priklana na stranu socialne slabSieho a
utlacaného, tak st aj jeho negativni hrdinovia zobrazovani z pohl'adu sedliaka.
Preto su to vacsinou dedinski richtari, UZernici, uradnici. V poviedke Glava Secera

je hned’ niekol’ko negativnych postav a vSetky su predstaviteI'mi moci, pricom
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v tejto pozicii svoje prdvomoci zneuzivaji. Obetou je samozrejme nevinny
sedliak, ktory sa nemdze branit. V tomto pripade negativne postavy predstavuju
richtar, jeho pomocnik a dedinsky bohac. Spolo¢ne okrddaja a vykoristuji
dedinCanov. Sedliak Radan tu ani nepredstavuje pozitivny protip6l ku negativnym
postavam, skor je zobrazeny ako obet’ ich poc¢inania. Vo svojej podstate je
pozitivnou alebo lepSie povedané neutrdlnou postavou, jeho charakterové
vlastnosti nie su nijako vyzdvihnuté. V GliSiCovych poviedkach sa teda
nenachadza tradi¢na konfrontacia pozitivneho a negativneho hrdinu, ktord by
tvorila zaklad poviedky.

Tento protiklad sa nenachadza ani v poviedkach Janka Veselinovi¢a. Ten
je oproti kritickému GliSi¢ovi az prehnane idealisticky, ¢o sa odzrkadl'uje aj na
jeho postavach. Kym sa mnohi realisticki autori v obdobi vrcholné¢ho realizmu
zameriavaju skor na problémy stdobej spolo¢nosti, podavaja ich kritiku ¢i
satirické zobrazenie, Veselinovi¢ piSe idylické obrazky zo Zzivota dedincanov.
Jeho postavy st oproti GliSiCovym najmé pozitivneho charakteru. V pripade, ze
natrafia na negativne javy pochéadzajuce ¢i uz zo strany inej postavy alebo st tieto
negativne javy vysledkom nejakej zivotnej situacie, vzdy sa najde pozitivne
rieSenie, ktoré speje k Stastnému koncu. Takto sa v poviedke Deca ih izmirila
(Deti ich zmierili, 1886) po dlhoro¢nej hadke aodcudzeni pri prilezitosti
spolo¢nej slavy zmieria dvaja bratia. Dovod ich hadky bol malicherny a ani jeden
v tejto hadke nezohral vyraznejSiu negativnu ulohu. Obaja st vo svojej podstate
vykresleni v dobrom svetle, ateda negativnym javom je len ich tvrdohlavost
a samotny fakt, Ze st rozhadani. Ako uz naznacuje ndzov poviedky, ich konflikt
sa vyrieSi spdsobom priam idylickym - zmieria ich vlastné deti. Hlavna ulohu
zohrava pozitivna postava aj v poviedke Cica Pera (Stryko Pera, 1886), kde
rovmonenna postava podava staznost’ na svojho syna. Ten sa k otcovi zachoval
nevd’acne a chce ho vyhodit’ z vlastného domu a pripravit’ ho o majetok. Aj ked’ je
otec tymto ¢inom zarazeny a v prvom momente chce zalovat' vlastného syna,
nakoniec predsa len Zalobu odvolava a veri, Ze sa konflikt vyriesi. Ci¢a Pera sa
nakoniec vracia domov k synovi.

Protiklad dobra azla predstaveny pozitivhym anegativnym hrdinom

zachovdva Veselinovi¢ dokladne len vo svojich romanoch. Tu sa pridrziava
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tradicného modelu - konfronticia pozitivneho a negativneho hrdinu
s nepopieratel'nou dominanciou pozitivneho hrdinu, pri¢om ciel’ celého romanu je
vyzdvihnutie dobrého charakteru (Vucenov 1981:82). To je vSak uz predmetom
sktimania Veselinovi¢ovej romanovej tvorby.

Celkom odlisSny je spdsob zobrazenia postav v Lazarevicovych
poviedkach. On ako jediny ztrojice dedinskych poviedkérov predstavuje
zlozitejsi, hlbsi portrét svojich postav. Z hladiska vystavby deja na protiklade
pozitivneho a negativneho hrdinu by sme mohli medzi takéto poviedky zaradit’
snad’ len poviedku Skolska ikona. Ani tu sa viak nejedna o hlavnych hrdinov, &i
ustredny motiv, na zaklade ktorého by sa rozvijala fabula poviedky. Mame tu ale
kladni postavu popa, ktory predstavuje dobro a mudrost’ a v ociach sedliakov je
dokonaly po vSetkych strankach. Na druhej strane stoji mlady dedinsky ucitel’
predstavujuci jeho protiklad. V ostatnych poviedkach sa tento protiklad prendsa
na jedinu postavu, spravidla negativnu, ktora prechddza vyvojom od negativneho
k pozitivnemu. A prave v tom spoc¢iva vynimocnost’ a originalita Lazarevi¢ovych
postav. Jeho postavy uz nie su dané - statické ako u druhych autorov dedinske;j
poviedky. V priebehu deja sa rozvijaja, prechaddzaji urcitym vyvojom. Protiklad,
ktory doteraz predstavoval protipol dvoch odliSnych charakterov, aj ked
v niektorych pripadoch zastiipeny len jednou stranou, sa u Lazarevi¢a kondenzuje
do jedinej postavy, ktord sa meni. Takou postavou je napriklad gazda Mitar
v poviedke Prvy raz s otcom na rannu pobozZnost alebo Anoka v poviedke Pri
studni. Obe postavy si nedokdzu ndjst miesto vramci rodiny, ktord je
najdolezitejSim prvkom srbskej dediny. Mitar dokonca nenachiddza ani cestu
k viere, prepada kartovym hram a chamtivosti, Anoka zase svojej samolbosti
anenavisti k ostatnym. Vo vrcholnom momente poviedok vSak obidvaja
prechadzaji zmenou - Mitar nechdva karty a vydava sa srodinou do kostola,
Anoka nachadza pokoru. Postavy prechddzaji zasadnou vntitornou premenou. Nie
je to len vnatorny boj jedinca, ale zaroven jeho boj so spolo¢nostou, ktory sa
kon¢i jeho zaclenenim do spolo¢nosti a priklonenim sa k vS§eobecnému dobru.

Aj ked’ je tento postup origindlny v porovnani s d’alSimi dvoma autormi,
predsa len dochddza kistej schematizacii vramci jeho poviedok. Negativny

charakter md volnost’ vo svojom konani az sa dostava k momentu, ked’ jeho
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neresti vrcholia a autor mu ponuka cestu k naprave. Urcitd schematizdcia sa vSak
netyka len Lazarevica, ale aj druhych autorov, vramci realizmu nielen
predstavitelov dedinskej poviedky. Schematizacii podliechaji negativne postavy,
ktoré neuniknu trestu a takisto pozitivne postavy, ktoré caké zadostucinenie. Vo
faze kritického realizmu predstavuji negativne postavy vitazov a pozitivne obet’.
Kazdy autor ma uz na zéklade svojho pristupu k danej téme vytvoreny isty model
chovania postav, od ktorého sa malokedy odklana.

Dal§im zaujimavym typom postavy Lazarevi¢ovych poviedok je postava
Zeny, vacsinou matky. Zenské postavy ako také su v typickom patriarchalnom
prostredi len sporadicky pritomné v literarnych dielach, no Zena ako hlavna
postava alebo postava, ktora odohrava klacovu tlohu, tvori d’alSie Specifikum
Lazarevicovych poviedok. Tento fakt akiste siivisi s autorovou pred¢asnou stratou
otcovského vzoru a silnou citovou vézbou na matku. V spominanej poviedke Prvy
krat s otcom na rannu pobozZnost je to prave postava matky, ktord drzi rodinu
pohromade a ochrafiuje ju pred nebezpeCim. Zaroven je to ona, ktord
v rozhodujticej chvili privddza k rozumu muza-otca a zabranuje tak Uplnemu
rozpadu rodiny. Matka tu predstavuje tmeliaci ¢lanok, bez ktorého by sa rodina
nezaobisla. V poviedke Skolska ikona sa dej krati okolo Zivota a poéinania
popovej dcéry Marie. Ta je dokonca postavou, ktord prechadza istou zmenou. Nie
je vsak typickym prikladom negativnej postavy, u ktorej dochadza k zdsadnemu
obratu. Maria je pozitivny charakter, avSak nastava u nej zlom, pokusenie k uniku
od prikladného zivota. Aj vtomto pripade sa opdt vrdti na spravnu cestu
pozitivneho hrdinu. V poviedke Viefor je zase matka poradcom a oporou
kedykol'vek to jej syn potrebuje.

Lazarevi¢ je zastancom tradi¢nej dediny a jej hodnot. Rodinu povazuje za
zéklad harmonického zivota, za jediny pevny bod v Zivote jednotlivca, ku
ktorému sa moze vzdy vratit’ a ktory predstavuje bezpecie a istotu. Je to isty
spOsob vyrovnavania sa s postupnou krizou patriarchalnej dediny a v tomto smere

aj urcita idealizacia tohto sveta.

Dedinska poviedka predstavuje rovnaku ustredna tému pre troch autorov.

Rovnaké zobrazované prostredie, ten isty l'ud, ktory je predlohou fiktivnych
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postav, rovnaké prostredie, z ktorého autori pochadzaji. Predsa st vSak na
uvedenych prikladoch jasne badateI'né rozlicné spdsoby, akymi autori k tematike
dediny ak jej naslednému zobrazeniu v literarnom diele pristupuji. Dovody
tychto odliSnosti boli uZ naznacené, podobne spdsob, akym sa tieto pri¢iny
odzrkadl'uju v jednotlivych dielach. Kazdy z troch autorov je teda niec¢im odlisny,
pricom tato odliSnost’ sa v ¢asovom odstupe hodnoti ako Specifickost” jeho tvorby.
Milovan GliSi¢ sa vyznacuje svojim kritickym pristupom k problémom vtedajSej
dediny. On sdm pocas zivota bytostne pocitoval socialne rozdiely sposobené
okradanim slabSich a utlaCovanim ich prav. Potreba boja s tymito ukazmi sa
prejavovala v jeho osobnom zivote (aktivny a radikdlny stapenec Markovicovho
pradu) aj vjeho tvorbe. Jeho prostriedkami st ostra kritika alebo vysmech
namierené na negativne javy v spolo¢nosti.

Poviedky Janka Veselinovi¢a su zvidcsa idealizovanym obrazom dediny.
Aj ked realizmus predpokladd realistické stvarnenie skutocnosti, Veselinovi¢
akoby zabuda na tuto skuto¢nost’ a vykresluje dedinu a jej zivot tak, ako si ho
zamiloval a ako by ho chcel uchovat’. Povolanie dedinského ucitela ho pribliZilo
dedine natol’ko, Ze si nepripiiStal a vo svojich poviedkach nedopustil jej tpadok €1
oslabenie svojho idealistického pohl'adu. Jeho poviedky, aj ked’ ¢itatel'sky mozno
menej putavé nez diela inych autorov, su na druhej strane citlivym opisom
dediny, jej folkloru a tradi¢ného Zivota. Jeho poviedky opisuji zvyky a obycaje,
zachytavaju dedinské svadby, priadky a slavy a ponukaji tak sice idealizovany,
ale v tomto smere pestry obraz srbskej dediny.

Laza Lazarevi¢ sa viac nez na aktudlne problémy zameral na c¢loveka-
jednotlivca. V tomto ohlade je to v srbskej literatire novy pristup k postave
literarneho diela. Postavu zobrazuje nielen na zéklade jej vonkajSich znakov, ale
vykresl'uje aj jej vnutorné pochody, ¢o mozno povazovat za pociatok
psychologizacie postav v srbskej literatire. Aj ked prave Lazarevi¢ objemom
svojho diela zaostava za ostatnymi (celkovo napisal devit poviedok, z toho nie
vSetky su z dedinského prostredia), predsa jeho dielo predstavuje vyrazny moment
v ramci srbskej realistickej literatury.

Vel'mi zjednoduSene a mozno aj trochu nadnesene by sa na zaklade tychto

zédverov mohli traja autori vradmci srbskej realistickej poviedky z dedinského
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prostredia oznacit’ privlastkami: GliSi¢-kritik, Veselinovic¢-idealista, Lazarevic-

moralista/psycholog.
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6. Dedinské témy ako inSpiracia v nasledujucich obdobiach

Prelom 19. a 20. storo¢ia znamena aj pomerne zasadny prelom v srbskej
literatiire. Doznieva literarna epocha realizmu a dominantné miesto v srbskej
literatare zaujima epocha moderny. Nova generacia mladych autorov, ako to uz
obycajne pri tychto zlomovych okamihoch byva, strieda starSiu generaciu. Okrem
toho vSak v srbskom prostredi dochadza k zvlastnej situacii. ZacCiatkom nového
storoCia, v jeho prvom desatroci, neoby¢ajnou zhodou okolnosti umieraji mnohi
realisticki autori, ktori do tej doby predstavovali jadro literarnej tvorby. Mimo
inych st to aj traja autori realistickej poviedky z dedinského prostredia. ,, V'
srbskej literature doteraz nikdy netvorilo tak malo starsich a tak vela mladych,
nikdy ju v takejto miere nepredstavovalo tolko mladych autorov ako je tomu dnes.
Dosledkom zmeny osobnosti boli aj premeny v chapani literatury, ako aj vo
vSeobecnom smerovani literatury. “(Skerli¢ 1953:423, prel. ZR.)".

Realizmus ako taky, Cize ako liter&rny smer v teoretickom zmysle,
nachadza urcité uplatnenie aj v dielach autorov dalSich generacii. S jeho
jednotlivymi znakmi a motivmi je to uz inak. Dedinskd poviedka, ktora tvorila
jadro realistickej tvorby az do polovice 90-tych rokov 19. storoCia, sa v novom
literarnom prade bud’ vytraca alebo nachadza v obmenenej podobe. V skutocnosti
sa uz nedd hovorit’ o typickej dedinskej poviedke ako ju Citatel pozna z tvorby
realistickych autorov, ale o poviedke, ktora pochadza z dedinského prostredia. Jej
prevedenie je odliSné od tej realisticke;.

Zatial’ ¢o realisticka poviedka si brala dedinska tému ako svoj ustredny
motiv, ktory mnohokrat predstavovala v idylickom a folklérnom zafarbeni, tento
aspekt sa v obdobi moderny straca. Autori uz nezobrazuji vonkajSie znaky,
nezaujima ich povrchny portrét. Zaoberajii sa vnitrom postav, st omnoho viac
individualni, nezovSeobecnuju tému. Ak uz vznika kritika tohto prostredia, autori
hl'adaja jadro problému vo vnutri postav.

Novym prvkom v rdmci poviedky s dedinskou tematikou je zameranie sa
na prirodu. Je to paradoxné, Ze realisticki autori zobrazujuci dedinského Cloveka

tak zavislého na prirode, nedavaju prili§ velky priestor, ak vobec nejaky, opisom
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prirody. Suzvuk s prirodou, jej zivé az lyrické opisy vypliaja novy typ poviedky.
Té ostava vo svojej podstate realisticka, venuje sa stdobému zivotu (a teda aj
zivotu na dedine, ktory ostava nad’alej culy), ale je omnoho individualnejSia,
lyrickejsia, zrelSia, vyvinutejSia na vSetkych trovniach.

Autormi tohoto nového typu poviedky vradmci novej epochy v srbskej
literattre st napriklad Borisav Stankovi¢ (1876-1927), Ivo Cipiko (1869—1923),
¢1 Petar Koci¢ (1877-1916). Poviedka s dedinskou témou vSak uz nepredstavuje
hlavn népli ich tvorby. Ak uz piSu takéto poviedky, je to vacSinou na zaciatku
ich literarnej tvorby, pre mnohych je to isty druh spomienky na rodny kraj.
Zobrazované dedinské prostredie tu uz nie je typickou srbskou dedinou
realistickych autorov pochadzajucich zo Sumadije. Stankovi¢ pochadza z Vranja,
oblasti, ktora bola dlhé roky pod tureckou nadvladou, Ivo Cipiko je rodom
z Dalmacie, Petar Koc¢i¢ zase z Bosny. Odlisné prostredie sa vyznamne podiel'a na
atmosfére ich poviedok, navySe sa v literature objavuji takmer vSetky oblasti,
v ktorych zije srbské obyvatel'stvo, ¢o predstavuje novu inSpiraciu a pestrost’
literarnej tvorby.

Dedinska téma sa v d’alSich obdobiach vytraca. Je to spdsobené rozvojom
mestského prostredia a vrstvenim spolo¢nosti (¢o prinaSa nové témy), opatovnym
rozvojom poézie, subjektivizaciou literatury, novymi zavaznymi spolocensko-
politickymi skuto¢nostami, ktoré sa odzrkadlili v literarnej tematike. Dedinska
téma bola najviac rozvinutd v obdobi realizmu ako dominantného smeru v srbskej
literature, o bolo dané Struktirou obyvatel’stva a sidobou spolo¢ensko-politickou

situaciou.
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7. Zaver

Realizmus sa v srbskej literatire objavuje nielen ako novy spdsob
nazerania na literatiru, ale vo svojich zaCiatkoch najmid ako reakcia na
predchadzajici romanticky smer. Nova generacia autorov tak reaguje na
prekonany romantizmus jeho negéiciou - novym literdrnym pohladom na svet.
Oproti sentimentalnosti a zasnenosti prichddza na rad zdravy rozum a triezvy
pohl'ad. Zveli€ované a ospevované narodné dejiny s ich velkymi hrdinami strieda
pritomnost, redlny zivot aobycCajny clovek. Literatira sa zameriava na
jednoduchého cloveka a jeho kazdodenny zivot s cielom rieSit’ jeho problémy
a zaoberat’ sa tak sudobou spolocensko-politickou situaciou.

Realizmus v srbskej literatire prechadza niekol’kymi vyvojovymi fazami.
Prva, tzv. publicistickd alebo programova faza, sa nesie v duchu programovych
téz realizmu. Modeluje sa literdrny program realizmu, autori nachadzaja svoj vzor
v ruskej literature, formuje sa mlad4d generacia. Nasleduje faza folklorneho
realizmu, nazyvana aj fazou rustikélnej prozy. Samotny ndzov prezradza predmet
zdujmu tejto fazy — orientacia na dedinu a jednoduchého dedinského ¢loveka, na
tradi€ny patriarchdlny spdsob Zivota. Vrcholnl, zavere¢nl fazu predstavuje tzv.
zrely alebo vysoky realizmus. Autori sa uz tak striktne nepridrziavaji len
dedinskej tematiky, otvara sa téma mestského prostredia a mestskej spolo¢nosti.
Okrem domaceho prostredia sa vdielach objavuju aj iné krajiny,
multiregionalnost’ sa stdva oblibenym prvkom realistickych autorov. Meni sa
nielen zobrazované prostredie, ale menia sa aj typy postav, aj spdsob ich
stvarnenia. V ramci kazdej fazy vSak autori stale sleduju ten isty ciel, ktory je
zakladom ich literdrneho programu — zobrazenie sti¢asného realneho Zivota.

Na dosiahnutie tohto ciela ako prostriedok sliZzi proza (oproti
prevladajucej poézii vromantizme), najmid poviedka ako jej dominantny
a oblibeny utvar realistickych autorov. Prostrednictvom poviedky v ur¢itom
smere nadvazuji na l'udova tvorbu, vyuzivaji 'udovu anekdotu a rozpravanie ako

zakladné kompozi¢né prvky, ktoré im sluZia na verné zachytenie kazdodenného
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zivota. Pocas realizmu je to najmi zivot dediny a jej obyvatelov, zachyteny v tzv.
dedinskej poviedke.

Dedina sa stava Castym nametom na pisanie poviedok. Je to sposobené
najmi tym, Ze vacSina obyvatelstva v tomto obdobi zije v dedinskom prostredi
aaj samotni autori poviedok pochddzaji =z vidieka. Ak sa teda podla
programovych téz realizmu maji autori zaoberat’ aktualnou situaciou v srbskom
prostredi, malo by byt zachytené prave dedinské prostredie.

To vtomto obdobi prechddza réznymi zmenami, ktoré prinaSaji rozne
problémy. Prehibuji sa socidlne rozdiely v ramci dediny, priGom osoby s vy$§im
postavenim vyuZzivaji svoju silu aprdvomoci na utlacanie a vykoristovanie
slabsich. Potreba zobrazenia tychto problémov, ich kritika ¢i naznak rieSenia
mozu byt podnetom pre vznik poviedky. Tradi€né patriarchilne usporiadanie
dediny, také typické pre vtedajSie srbské prostredie, je v druhej polovici 19.
storoCia vystavené spolo¢ensko-politickému natlaku a ocitd sa v krize rozpadu.
Autori pochadzajici z tohto prostredia maju negativny, ba az odmietavy postoj
k tejto skuto€nosti, ktory potom demonstruju vo svojich dielach.

Kazdy sa so satdobymi problémami vyrovnava inak. Jeden je radikélnejsi
a na rieSenie problémov vo svojich dielach pouziva kritiku a satiru, druhy zase
umierneny, odmieta si pripustit zavaznost' krizy, ktord suzuje patriarchalnu
dedinu a prostrednictvom jej idealiz4cie sa snazi ¢o najviac vyzdvihnat jej kladné
vlastnosti. Sposob nahliadania na dedinu a jej problémy je teda u kazdého autora
individualny, ale ich diela maju aj spolocné prvky. Okrem spajajliicej témy su to
narativne postupy, odkaz na folklor, typizované postavy ¢i sklon k moralizacii.

Dedinska poviedka, ako prevladdajici a najvyraznej$i prozaicky utvar,
v nasledujucich literdrnych obdobiach straca toto postavenie. Autori nasledujtiicich
obdobi sa uz prednostne nevenuju tomuto zanru ¢i tematike, ale niektoré motivy a
realistické postupy s menSimi ¢i viacSimi obmenami sa aj nadalej objavuju

v tvorbe srbskych autorov.
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Z.oznam citacii

a) U likove tih junaka Ignjatovi¢ je unosio snove, ideale iraspoloZenja svog
romantic¢arskog pokolenja; u njima se mogu prepoznati obe osnovne komponente
nase romantike, sentimentalnost i1heroika. Njih Ignjatovi¢ prikazuje uvezi s
realnim Zivotnim prilikama ukojima zive. Ignjatovi¢ je prikazivao sudbinu
romanti¢nog junaka u neromanti¢noj stvarnosti.

b) Knjizevnost mora sluziti druStvu, narodu, ona mora da pretresa ipodiZe
savremena pitanja, da predstavlja istinski zivot narodni sa glediSta savremene
nauke, jednom recju da je mislima i ose¢anjima savremena.

c) ...funkcija knjizevnosti je da nauci ljude da budu umniji 1 poSteniji, bogatiji
1 slobodniji nego Sto su.

d) Uprvoj je nalazio sve ono ¢ega nije bilo udrugoj: kolektivhu svojinu,
zajednicki rad 1izivljene, porodi€nu ljubav 1solidarnost, uzajmanost uradu
1u zivotu, moralnu istotu, poeziju svakodnevnog zivota.

e) Insistira na poucnosti, na literaturi kao kanalu Sirenja znanja iarhivi za sve
karakterne crte danasnjega vremena.

f) Varos, njen visi 1 sloZeniji Zivot, moderna dusa sa svim onim §to je nesredeno,
protivre¢no, nemirno, gotovo bolesno unjoj - to danas mnogo viSe zanima
srpskog pripovedaca.

g) Palanka se guSila usvojoj primitivnosti, uskim granicama Zivota inavika,
u sku¢enim vidicima.

h) Cela ta atmosfera bila je natopljena blistavim rasipanjem duha uusmenom
razgovoru; pocinjalo se od dobacene recenice ili Sale pa se iSlo do Citave razvijene
usmene price. Tu, utoj sredini 1atmosferi, uusmenoj prici koja se tu rodila,
koreni su 1 zaceci umetnicke realisticke pripovetke iz srbijanskog Zivota.

1) Njegovo slikanje Beograda, sloZzenog, razbijenog, pomucéenog beogradskog
Zivota, nije uspelo.

J) Moja je namjera bila da ovom radnjom ocuvam nekoliko znamenitijeh dogadaja
svoje otad’bine, auzgred da opiSem nacin Zivljenja, misljenja, razgovora,

napokon vrline 1 poroke svojijeh zemljaka, pak sve to da predam potomstvu onako
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kako sam ¢uo iupamtio od starijih ljudi, jer vidim da se svaki dan te stvari
preobrazuju 1 ginu sve $to je napredniji doticaj 1 poplavica tudinstva.
k) Njegov umetnicki razvoj ide od spontanog, folklorno obojenog iumetnicki
nedovoljno organizovanog pripovedanja, k modernoj, artisti¢koj prozi.
1) Kako je bio u osnovu ideolog 1 intelektualni reformator, drZzao da napredak treba
da dolazi od duhovno oslobodene inteligencije, odmah je upocetku svoje
delatnosti obratio najvecu paznju na duhovni zZivot, narocito na knjizevnost kao na
glavnu pojavu njegovu.
m) GliSi¢a nije toliko interesovala teorijska 1ideoloska borba Svetozara
Markovica, koliko praktinopoliticka, ona koja je uto doba imala konkretne
ciljeve u odnosu na situaciju na selu, ona koja je borbu upucivala protiv direktnih
vinovnika materijalnog 1 moralnog upropascivanja sela.
n) Uvek pod uticajem brizne matere, odrastao uporodici gde je osecanje
uzajamnosti bilo jako razvijeno, on je kao dak na strani patio Sto je daleko od
svojih, od gnezda u €ijoj je toplosti odrastao 1 od koga se nikada za duze vreme, ni
telom ni duSom, nije mogao odmaci.
0) Njegov odnos prema majci je ponaSanje deteta koje se ne odvaja od
zaStitnickog materinskog krila.
p) Mene je zaneo taj Zivot toliko da sam 1 sam poceo njime Ziveti.
r) Vrata se otvoriSe i ude jedan Covek u turskim haljinama. Osrednjeg rasta, male
glave, kosti nad o¢ima iziSle napred, ¢elo malo, dopola ¢upavo, obrve se sastavile
nad nosom, o¢i male iudubljene - nisu najzivlje, brkovi mali a retki, nos mu
prilicno zakovr€en navise 1 Siljast, usta velika - skoro do usiju.
s) ,,A gle Pupavca!* uzviknu jedan mladi¢ odvojivsi se od gostiju 1 stupivsi preda
nj. Na taj uzvik mnogi se glasno nasmejase.
t) Ako, dakle, ono $to je u ovim pripovetkama Glisi¢ slikao nije uvek bilo realno
u empirijskom smislu, bilo je realisticno u odnosu na viziju ipojimanje zZivota
u tadaSnjem selu 1 seljackom mentalitetu.
u) ,,Dobro, rekoh ja, ,,zar ima vampira?*

,,lma.*

,,] veStica?*
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,,1 vestica 1 utvora i vila i vetrenjaka i svakog ¢uda bozjeg!* ree Vida, uvredena
mojim tvrdoglavstvom...Vide¢i da bi bila ludorija da joj 1 dalje to poriCem, ja se
ucinih kao da se s njom slazem.

v) Nikada u srpskoj knjiZevnosti nije radilo tako malo starih a tako mnogo mladih,
nikada je u tolikoj meri nisu pretstavljali mladi pisci kao $to je taj slucaj danas. Ta
promena u li¢nostima imala je za posledicu 1 promene u knjizevnim shvatanjima

1 u opStem knjizevnom pravcu.
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