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ANOTACE

MALA V. Svétlo a osvétleni /Diplomovd prdce/ Praha 2010. Univerzita Karlova,
Pedagogickd fakulta, katedra vytvarné vychovy 109 stran

Tato prdce ramcové mapuje svétlo a osvétleni a jejich piisobeni v prostoru. Zaméfuje se na
svétlo a osvétleni v oblastech fotografie, filmu, scénografie, architektury a ceskému designu svétel
a osvétleni, kde se orientuje na problematiku netradicniho materidlu. Zahrnuje vlastni design

svitidla a vyuZziti tématu svétla ve vytvarné vychove.

Klicova slova: svétlo, osvétlent, design, netradicni materidl, prostor

MALA V. Light and Lighting /Thesis/ Prague 2010. Charles University, Faculty of
education, Department of Art education 109 pages

My diploma thesis is focused on a light, lighting and their space effect. The aim of this work was
to describe use of light and lighting in photographs, films, scenography and in architecture; also it
deals with the Czech design of light and lighting with applications of unconventional materials.
The second part of this thesis is comprised of my very own lamp design and the use of light theme

in art lessons.

Key words: light, lighting, design, unconventional material, space
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1. Uvod

Svétlo a osvétleni vymezuji prostor a nabizi ndm moznost interpretovat ho stale novymi zptisoby.
A tim se v podstaté zabyva tato prace. Cilem je pokusit se nastinit moznosti, jak je ke svétlu a osvétleni
pristupovano a jak je s nim pracovano v nékolika oblastech tviir¢i lidské ¢innosti.

Diplomova prace je strukturovana do tfi ¢asti, které pojednavaji o svétle a osvétleni a jeho
pusobeni v prostoru. Vytvarna ¢ast zahrnuje podrobné seznameni s celym procesem vzniku designu
svitidla. Od koncepce pohravajici si s predstavou vytvofit svitidlo, které by umoznilo rekonstruovat
realnou interakci denniho svétlo a prostoru. Pres navrhové ¢asti, samotny vyvoj svitidla az po finalni
realizaci a kone¢nou instalaci do prostoru.

Teoreticka cast se vénuje svétlu a osvétleni v oblastech architektury, scénografie, filmu,
fotografie. A také otevira problematiku ¢eského designu svitidel a osvétleni, kde se vénuje netradi¢niho
materiald.

Didakticka cast reflektuje poznatky z teoretické a vytvarné ¢asti. Zahrnuje tématické uchopeni

svétla a navrh dil¢iho bloku konkrétnich tviiréich ukolu zvolenou vékovou skupinu déti.

V uvodu bych také chtéla podékovat vedouci diplomové prace Mgr.A. Lucii Tatarové a Alexandru
Dubskému za vstficnost pri konzultacich a poskytnuti cennych rad a materiald, které mi pomohly pri
zpracovani této diplomové prace. A velké diky patii i mé rodiné a blizkym za podporu a motivaci

k dokonceni této prace.
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1.1. Svétlo a osvétleni, svétlo v prostoru

»Svétlo provazi clovéka od nepaméti jako nezastupitelny prvek interakce se svétem.“!

Je paradoxni, Ze to co ndam umoznuje vidét a prinasi nam vétsinu informaci o okolnim prostredi, my
nevidime. Nedokazeme pozorovat samotné svétlo, jeho pfimocary* pohyb od svételného zdroje nebo
osvétleného objektu k oku. Pokud jsme schopni zaznamenat svételny paprsek, pochazejici z jakéhokoli
svételného zdroje, je to jen na zakladé pritomnosti prachovych castic, destovych kapek, dymu nebo
mlhy, od kterych se odrazi. Svétlo je mnoha publikacich definovano jako elektromagnetické vinéni,
musi mit néjakou pri¢inu a tou je svételny zdroj, ktery miizeme rozdélit na primarni a sekundarni.
Primarni svételny zdroj jako je slunce, svétlo vyzatuje a sekundarni svételné zdroje jako jsou mésic
nebo obloha, vyzaruji svétlo odrazem z primarniho zdroje. A primarni svételné zdroje dale délime na
prirodni - slunce, a na umélé zdroje, které jsou ,,srdcem” kazdého svitidla®.

Osvétleni, at uz pochazi z primdrnich ¢i sekundarnich zdroji, je neoddélitelnou soucasti
zivotniho prostredi clovéka. ,Vedle jeho zakladni praktické funkce se brzy stalo estetizujicim nastrojem
ve specifickych oblastech lidské kultury.“

»Vztahem svétla a prostoru a casto i zvuku se zabyva disciplina svételného designu. Tento obor
se uplatiuje ve scénografickych projektech, v architektufe pti navrhu interiéri, ale i v urbanistickych
projektech. Je stdle vice propojen s technologiemi z oblasti informatiky, elektrotechniky a dalsich
technickych disciplin. Proto je béhem projektti z oblasti svételného designu potfeba spoluprace
odborniki z oblasti uméni i technologii.“ Vztah svétla a prostoru je podstatny i v dalsich oblastech jako
je fotografie, film a design svitidel, ktery bychom neméli zaménovat se svételnym designem. Hybnym

momentem kreativni prace se svétlem ve vSech vyse uvedenych oblastech, je rychly technicky rozvoj

vcetné technologii, inovativniho mysleni, dostupnosti techniky i snahy o ojedinélost.

VHYBNER, R., FABIAN, E, HYBLER, J.: Re¢ svétla. Tecnicall: Ctvrtletnik ¢eského vysokého uceni v Praze. 2009, IV,, str. 22
? Za predpokladu, Ze opomeneme specialni ptipady, kdy tomu tak neni naptiklad jako u fata morgany.

? Viz. slovnik pojmt

*HYBNER, R., FABIAN, E, HYBLER, J.: Re¢ svétla. Tecnicall: Ctvrtletnik ¢eského vysokého uéeni v Praze. 2009, IV,, str. 22
> Pfevzato a upraveno. HYBNER, R., FABIAN, E, HYBLER, J.: Re¢ svétla. Tecnicall: Ctvrtletnik ¢eského vysokého udeni

v Praze. 2009, IV, str. 22
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2. Vytvarna cast
V textu vytvarné casti je popsana inspirace, koncepce, postup a prekondvané problémy pfi vyvoji

prototypu svitidla, jeho realizace a instalace do prostoru, kterou doplnuji ilustrujici fotografie.

2.1 Svétlo v prostoru

Hybnym momentem v koncepci svitidla byla prozita situace v ateliéru tfi sta jedendct na ptidé vytvarné
katedry PedF UK, kde se odehrala jedinecnd interakce svétla vstupujiciho okny do prostoru ateliéru
a ¢lenitosti stojant pod okny. Kdybychom vyuzili metodu pribéhu svétla inscenace®, tak jako této metody
vyuzivaji scénografové pri vytvareni svételného scénare. Umozni mi to nejen pribliZit, co se odehralo
v ateliéru, ale také to poslouzilo jako priblizny scénar pro rekonstrukei interakce svétla a prostoru.

Ten den bychom popsali, jako prikladové teplé letni rano. Z pozice sediciho v zadni ¢asti
mistnosti u fady stold, slune¢ni svétlo prichazelo z levého vzdaleného kouta, bylo v poloviné od nas
nejvzdalenéjsiho okna a misty nepfijemné oslnovalo. Samoziejmé se béhem ubihajiciho ¢asu se pozice
slunce ménila, jak se pohybovalo po své trajektorii. Protoze bylo jasné pocasi, tak slune¢ni svétlo mélo
silny ucinek a vytvotilo na podlaze mozaiku - dlouhy obdélny obrazec sestaveny z geometrickych
nepravidelnych tvart, ktery se vypaloval do paméti divaka az intenzita pritomného svétla se stala
nepiijemnou a oslnila. Tato interakce, ktera trvala jen chvili a do které vstoupilo mnoho proménnych,
byla inspiraci vytvorit svitidlo, které by umoznilo, formovat emitovany svételny tok z vestavéného
umélého svételného zdroje a znovu zopakovat promitnuti unikatniho a ve své podstaté neopakovatelného
obrazce.

Protoze lidské vnimani je subjektivni a nebylo k dispozici nic, co by mi umoznilo obrazec
zdokumentovat, byla faze rekonstruovani problematickd. Od pocatku nebylo mym zamérem opirat se
jen o vlastni vidéni, vnimani a pamét, chtéla jsem pracovat s objektivné ziskanymi informacemi, které
by byly ziskdny néjakym nezkreslenym zptisobem, jako je méfenim. V dusledku toho, ze do interakce
vstupovalo mnoho proménnych, jako byla pozice slunce a moje, pocasi a zemépisna poloha, rozestaveni
stojand v ateliéru, prostupnost oken (oteviené ¢i zaviené okna), rozmisténi stojanti a dalsi, nebylo redlné
mozné priblizit se k vidénému vysledku interakce svétla prostoru, pouze se jen priblizit.

Primarnim bylo se vytvorit elementarni podminky, které byly v ateliéru: pfitomnost denniho
svétla a samotny clenity prostor ateliéru. Nejprve byl postaveny zmenseny model ateliéru v méritku
jeden ku stu, ve stejné pomeéru jsou i zmensené stojany.(Viz. R1) Dalsim krokem bylo zajistit pfitomnost

denniho svétla. Na reprodukci je patrné, ze byl podobé slunny den. Pfi rekonstrukci obrazce byly

¢ Metody se vyuziva ve scénografii a v kapitole Svétlo ve scénografii se ji budeme vice vénovat.
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dva pristupy. Model byl postaven na stole do vychoziho thlu, aby svétlo dopadalo do modelu ateliéru
ve stejném sméru, jaky byl vyse popsan. Poté bylo s celym modelem otaceno po pribliznym patndcti
stupnovych krocich a postupné se promény fotografovany.

Poté byl vyzkousen jesté druhy pfistup v rekonstrukci obrazce, ktery byl ¢asové vice naro¢ny
a vice odpovidal realné situaci. Model byl ponechdn na pfimém dennim svétle po dobu dvou hodiny,
kdy vychozi nasmérovani modelu byla stejna jako v prechazejicim ptipadé a modelem nebylo hybano.
Pohybovalo se jen slunce po své trajektorii a priibézné se interakce svétla a modelu ateliéru zaznamenaly.
Na zdkladé rekonstrukci byla ziskana fada svételnych obrazc, z kterych byl vybran jeden.

V navrhova ¢asti se jiz pracuje se svételnym obrazcem v dal$ich modelech redlného prostoru, do
kterého bylo vznikajici svitidlo navrhovano a po realizaci i umisténo. (Viz. R2) Méritko téchto modelu je
také jedna ku stu. V této fazi jesté samotny tvar svitidla nebyl definitivni. Mélo mit charakter zavésného
stropniho svitidla, které by na sebe nepoutalo pozornost a splynulo by se samotnym stropem, kterym
ma bilou barvu.

Po navrhové ¢asti nasledovala faze samotného vyvoje prototypu svitidla. Jiz od pocatku jsem
si byla védoma, Ze bude nutné nechat si odborné poradit, napriklad s pasivni ¢asti svitidla jako je
elektricka vyzbroj. V obecné roviné se svitidlo sklada s aktivnich a pasivnich casti. Aktivni ¢asti maji
za ukol naptiklad sniZit jas, zabranit oslnéni, primarné formuji svételny tok tak, aby byl vyzaren dle
nadich zaméru. Za pasivni ¢asti mizeme oznacit napriklad jiz zminénou elektrickou vyzbroj, objimky,
svorkovnice, prediadniky, ale i nosné ¢asti konstrukéniho charakteru, jako jsou drzaky, zavésy, klouby,
kryty, stojany, ochranné kose apod. Bylo tedy vyuzito nabidky jednoho z oslovenych designért, ktery
prislibil pomoc ve vyvoji prototypu svitidla, a ktery byl zdrojem mnoha cennych rad a pfipominek
v realizaci svitidla.

Hned pii prvni konzultaci nad navrhy mi bylo velice jasné feceno, Ze nepracuji jako designér,
ale uvazuji vice jako scénograf, ktery chce zachytit podstatu néjaké situace pomoci svétla. Svitidlo
takového charakteru by nezaradil do malosériové vyroby, protoze by bylo na neprodejné, ale dalo by
se to zaradit do objednavek svitidel vyrabénych na zakazku, u kterého se bude muset vyfesit mnoho
problému a mnoho véci se bude muset nejprve vyzkouset, abychom nasli cestu, jak ovladnout svételny
tok zddoucim zptsobem.

Tyto zkusebni faze se vidy odehravaly v zazemi vyrobny firmy ECO - DESIGN. Nejprve
byl testovan vztah svétla a perforovaného materialu. Sledovalo se, jaky zdroj je nejvhodnéjsi pouzit
na promitnuti obrazce, a zda-li se vilbec néco promitne. Jako testovaci vzorek materialu byl pouziti
kovovy pas s kruhovymi otvory. Nejprve jsme logickou cestou vyradili svételné zdroje, které vytvareji
homogenni osvétleni a maji velky thel vyrazovani. Jako je napiiklad zarivka, kterd ma thel vyzafovani
tfi sta dvacet stupnt. Soustfedili jsme pozornost na bodové svételné zdroje, které mizeme 1épe smérovat
a umoznily by nam promitnuti testovaciho vzorku. Dosli jsme k zavéru, ze budeme muset postupovat
podobnym principem, ktery je pouzivany v data projektorech na diapozitivy. S jeho svételnym zdrojem
jsme ziskali nejlepsi vysledky. Jednalo se o halogenovou Zarovku s reflektorem, ktera ma kolikovou
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patici a velmi se zahtiva.

Na zakladé naseho zjisténi, Zze dokazeme promitnout libovolny obrazec, jsme se soustfedili na
to, jak se bude chovat vybrany obrazec a jak jej promitnout. Na tento test byl mnou vyfezany motiv
do sadrové kvadru se ¢tvercovou zakladnou ctyticet na Ctyficet a vyskou dvou centimetrd. Vybrany
motiv byl vycentrovany na stfed do kruhové vysece o priméru dvaceti centimetrti. Tento kryt ndm
poslouzil v daldi fazi vyvoje svitidla. (Viz. R3) Testovany byly tfi zdroje: sériové zapojené led diody,
z&Fivky a halogenova zativka a reflektorem. Sestndct led diody vysvitily pouze velice slaby obrazec, ktery
nebyl ¢itelny. Zarivky vytvorily homogenni svétlo, které nevysvitilo zadny obrazec, jen zvyraznilo motiv
a vytvorilo intimni atmosféru. Promitnout motiv se podatilo pomoci halogenové zarivky z reflektorem
atojeza urcitych podminek. Emitovany svételny tok musel byt smérovan mimo vyfrezany motiv. A pouze
jen svétlo pritomné ve tfetim prstenci umoznilo presné promitnuti obrazu. Jinak se obrazec roztristit
nebo se promitla jen dil¢i ¢ast a zbytek byl necitelny. Projevil se zde i popsany vztah imérného ubytku
svétla se zvysujici se vzdalenosti od svételného zdroje. Také se zvétsovala velikost obrazce se stoupajici
vzdalenosti, se kterou se snizovala ¢itelnost obrazce. V tomto momentu se nabizely dvé moznosti, jak
zkonstruovat svitidlo, které by promitla obraz.

Prvni moznosti bylo zkonstruovat nosnou ¢ast svitidla s integrovanou elektrickou vyzbroji,
ktera by umoznila piesné smérovani svételného toku. Avsak i kdyby byl pouzity stejny zdroj, s kterym
se podarilo promitnout obraz. Toto feseni by neslo aplikovat na stropni zavésné svitidlo, protoze uréujici
proménnou pro promitnuti obrazu byla vzdalenost zdroje a promitaci plochy a nebo by musel byt pouziti
vykonnéjsi zdroj. Druha moznost se opirala o novinku na trhu, maly vykonny ¢tyicipovy ledkovy zdroj,
ktery dokaze vysvitit silny a presné vymezeny kuzel svétla, pred ktery lze predsadit optiku a tim jej dale
korigovat. Nejprve se vsak musel otestovat stejné jako ty predchazejici zdroje. Ledkovy zdroj se nejlépe
osvédcil. A pres zvétsovani vzdalenosti mezi zdrojem a promitaci plochou, obraz by stéle ¢itelny, i bez
predsazené optiky. Viz R4, R5.

Po vyvojové fazi prototypu svitidla bylo nutné dotvofit definitivni vzhled svitidla a umisténi do
prostoru. (Viz. Obrazova pfiloha D. - Navrhova ¢ast kone¢ného vzhledu) Idedlni by bylo, svitidlo skryt
pod sadrokarton, ¢im bychom zcela odbourali pozornost divaka, ktera by mohla byt poutana samotny
tvarem svitidla. AvSak definitivni vzhled svitidla je zachyceny na reprodukci R7.

I kdyz je svitidlo jiz instalovdno v prostoru malé haly, je stale ve fazi testovani, zda-li budou do

budoucna pouzité prvky bez problémi plné funkéni.
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3. Teoreticka cast

3.1 Svétlo v architekture

1 «y

» Moznosti utvareni architektury svétlem jsou neomezené.
Svétlo je podminkou i predpokladem pro Zivot na zemi, ovliviiuje nase zivotni cykly, ale i cykly dalsich
zivocicht a rostlin. Potfebujeme ho témeér ke kazdym aktivitam a cinnostem. Ono zpisobuje, Ze
néco vidime, mizeme pozorovat barvy, chapat prostorovou hloubku, vidét stiny a plasti¢nost objektt.
V architektufe se s nim setkime ve dvou podobach - prirodni ¢i umélé, vzdy je vsak jejim dilezitym
prvkem.

Ve Svétle a scénografii (Licht und Stenografie)® se docteme o vhodném prostiedku pro celkovy
navrh architektonického osvétleni - ,,storyboard™, se kterym se setkavame i jinych oblastech jako je film,
reklama, scénografie atd. Nenabizi ndm statickou koncepci osvétleni, nybrz vyzaduje rozsitené planovaci
procesy, pii kterych vznika ,,scénografické” osvétleni.’’(Viz R8) Doporucuje se pro zdarilou realizaci
jiz v prvotnich stadiich navrhovani posuzovat dynamické procesy budov. Vyplyne z nich prostorovy
sled prochazejici budovou, ale také ¢asové dimenze uvnitf interiéru béhem dne. Na zékladé toho lze
definovat osvétleni, které bude reagovat na okolni podminky a rtiznorodé prozitky. Pomoci skicovani
série nacrtku, ktera utvari ,storyboard®, vznikd prostorovy a casovy sled, kdy volba zobrazovaciho
média, stylu projevu a hloubky detailu propracovani navrhi je samoziejmé ponechdna na architektovi
¢i designérovi. Navrhy by vSak nemély postradat jasovy nebo barevny kontrast. Prostorové sekvence
mohou zacinat od venkovni fasady a vstupniho prostoru - pohledu z ulice a pokracovat dal k jednotlivym
mistnostem. Vhodnym prikladem casové promény je restaurace v percepci rozdilné nalady denniho
svétla a umélého akcentovaného svétla u vecere nad stoly nebo naladovym podsvicenim baru. Interakce
svétla, ¢asu a prostoru vytvari napéti a dynamiku svétla a je izce spojena s architekturou.

Aviak v soucasnosti podle Petra Zéka!' je u nas svétlo stdle nedocefiovano, v projektovych
planech mu neni vyhrazena samostatna oblast, ale spadd pod ¢ast oznac¢ovanou jako ,.elektro® V ramci
této sekce je pomérné zjednodusovano na splnéni urcitych norem, ale nikde v navrhu projektu nehovori
o svételné atmosféfe nebo o tom, jak mam byt ten prostor osvétlen. Tento stale pretrvavajici stav, je
jednim z dtvodd, pro¢ vznikl nekomeréni webovy portal osvetle.cz'?, ktery by chtél pozvednout uvahy
o svétle v projektovani a dale poskytuje prehledné informace o svételné technice, jejich novinkach

apod.

7 ERCO: Tovérna na svétlo, dostupné z WWW: <http://www.erco.com/products/download/others/downloaddat_3992/de/
de_downloaddat_dltut_1.php?aktion=_startseite&sprache=de&dir=30_media/50_light_factory>

8 Clanek vydala spole¢nost ERCO. Prevzato a upraveno, dostupné na WWW: <http://www.erco.com/products/download/
others/downloaddat_3992/de/de_downloaddat_dltut_1.php>

? Viz. Slovnik pojmit

10Svétlo ndm umoziuje interpretovat svatby, jak exteriér, tak interiér, stale novymi moznostmi a pokud tyto moznosti a jejich
promény dokazeme ridit v ¢ase, mtizeme mluvit o scénografickém osvétleni.

! Prevzato a upraveno, dostupné na WWW: <http://www.osvetle.cz/index.php/kestazeni/category/7-osvetle.cz>

12 Dostupné na WWW: <http://osvetle.cz/> )3
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3.1.1. Prirozené svétlo v architekture

Prirozené nebo denni svétlo, ma urcité své charakteristické vlastnosti, o kterych se mizeme docist
v publikaci Jaroslava Netusila.”* Dopada na zemsky povrch bud pfimo, nebo je rozptyleno oblohou, jeho
intenzita i jeho barva se béhem denni i ro¢ni doby méni podle zemépisné $irky a podle stavu oblohy.
Jedinym primarnim pfirozenym zdrojem svétla je slunce, proto architekti v minulosti kladli, kladou
a v budoucnosti budou klast diiraz na orientaci budov podle svétovych stran. Vede je k tomu, jak pise
Helga Hrabincova: ,,...jeden podstatny faktor, jak optimalné vyuzivat ptirozené svétlo. Pro spravnou
intenzitu svétla v interiéru je tedy dulezita velikost, umisténi a hloubka oken.“ Ve svém textu se opira
o skutec¢nosti, které architekti ve své praci se svétlem a prostorem pouzivaji. Jako napriklad: ,Okna na
jizni a zapadni strané by méla byt mensi, aby svétlo, prichazejici zvenci, neosliiovalo osoby uvnitf a aby
se mistnost nepfehfivala. Mala, hluboko zapusténa okna omezuji pfimé slunecni paprsky, ale naproti
tomu maji schopnost svétlo rozptylit a zmék¢it. Dosahuji tim, tak plastického prosvétleni interiéru
i efektniho optického ¢lenéni hmoty stavénych budov.“!* A dale dodava, Ze: ,Moderni architektura
se svymi jednoduchymi formami, oprosténim od detailu, pfiznanim své struktury, materialu a formy,
ktera nasleduje funkci, pfinesla, ruku v ruce s vyuzitim novych materidlt, technologii a novych zdroji
svétla, vyznamné rozsifeni palety vyrazovych moznosti pfi praci se svétlem nez tomu bylo kdykoliv
v minulosti.“’* Abychom dale rozvinuli, jak je mozné pristupovat k dennimu svétlu v architekture,
citujme Jamese Carpentera, ktery véfi: ,...Ze na prirozené svétlo v architekture lze pohlizet dvéma
zpusoby. Ten prvni je tradi¢néjsi, architektura podle néj spoléha na to, ze denni svétlo odhali jeji formy.
Mohli bychom tedy tvrdit, Ze svétlo je ve sluzbach architektury — pouzivd se k jejimu zddraznéni.”
Druhy nazor, ke kterému se osobné hlasi Carpenter: ,,...vychazi z predstavy, Ze denni svétlo je v zasadé
informaci o okolnim prostredi a architektura mize napomahat v odhalovani hlubsich a komplexnéjsich
kvalit pfirozeného osvétleni. Architektura existuje proto, aby odhalila silu svétla.“! (Viz. R9)

V predchazejicim textu je poukdzano na jeden z prostredki, jak pfivést denni svétlo do prostoru
architektury, to jsou okna. Na nasem i zahrani¢nim trhu je specialistou na optimalni vyuzivani denniho
svétla ve vSech typech budov firma Velux, ktera své iniciativy a zaméry popisuje v textu katalogu Svétlo
v architektufe 2010". Sviij dlouhodoby zéjem v oblasti denniho svétla projevuje vice nez Sedesat let a to
nejen ve vyvoji, zdokonaleni a vyrobé stfesnich oken, ale i pfislusenstvi regulujici pfisun denniho svétla.
Jejich iniciativy se déle dotykaji legislativy a vyzkumu v oblasti problematiky denniho svétla. Nejnovéjsi
poznatky z oboru vnitiniho prostiedi a zvlasté pak denniho svétla zaclenila do soucastné béziciho
projektu Model Home 2020, ktery zahrnuje $est environmentdlné piiznivych domi, které budou

postaveny na principu ,aktivnich doma“'®, doposud je dokoncen rozvoj a vystavba dvou experiment.

3 NETUSIL, J.: SVETLO v teorii v praxi. Praha: PRACE, 1960, str. 68

“HRABICOVA H., PALKOVA J.: Svétlo v architektute 2010. RENTIS 2010, str. 30

> Upraveno, tamtéz.

' Citace prevzata a upravena. Dostupnd z WWW: http://www.velux.cz/SPOLECNOST/NOVINKY/oceneni-pro- jamese-
carpentera.aspx

7 HRABICOVA H., PALKOVA J.: Svétlo v architektuie 2010. RENTIS 2010, str. 114-115

18 Viz. Slovnik pojmu.
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(Viz. Obrazova priloha v elektronické podobé ¢. 1) Nevycerpatelny potencidl slune¢niho svétla jako
obnovitelného zdroje energie, si miizeme spojit i s jinymi uskute¢nénymi projekty, naptiklad s projekty
Jana Kaplického.

K dal$im aktivitdm firmy Velux patfi pravidelné poradani sympozia, kde se vytvari spojeni mezi
akademickym svétem vyzkumnikd, praktickou realitou stavebnictvi a také laiky - lidmi, ktef{ budovy
pouzivaji. Také se v ramci sympozia vyhlasuje soutéz pro studenty architektury International Velux
Award a udéluje cena Daylight and Building Component Award. Naptiklad vyhlaseni soutéze bylo
motivaci pro vznik projektu Reillyho O’neila Hogana Ztélesnéna pomijivost (Embodied Ephemerality),
ktera se odehrava ve vefejném prostoru. Autor experimentuje se zavadénim denniho svétla do podzemni
stanice, pokousi se vytrhavat cestujici z kazdodenni rutiny tim, Ze vystupuji v nové ,,nespravné“ stanici.
Cestujeme-li pres stanici Path vdolnim Manhattanu, jsme schopni vnimat mésto novyma oc¢ima.' Denni
svétlo se do stanice metra privadi pomoci svétliku. Vybrana reprodukce predstavuje jen vizualizaci
projektu, dalsi podrobnéjsi informace nalezneme na webovych strankach. * (Viz. R10 )

Umisténi, hloubka a velikost oken ¢i orientace budov jsou sice dulezitymi faktory, které ovliviuji
optimalni vyuziti denniho svétla v architekture, ale je to jen maly vycet z dalSich moznosti, jak zajistit
piistup a regulaci denniho svétla v architektuie. Podle slov Jitiho Mergera mistoptedsedy Ceské komory
architektt jde o vic nez optimalni vyuziti: “ Architekti se snazi dopravit do interiérti budov, do obytnych
mistnosti, dilen a kancelafi, co nejvétsi mnozstvi prirozeného svétla. Navrhuji proto okna, prosklené
fasady, stie$ni svétliky a do mistnosti, kam je navrhnout nelze, nejriznéjsi rafinované svétlovody.“*!
Avsak na druhou stranu dodava, jak uz bylo vyse poznamenano, Ze je podstatné, co je vyzadovano,
zda nejvyssi intenzita, rozptylené svétlo nebo mame-li regulovat pfisun denniho svétla.”> Problematika
zajisténi rozptyleného svétla je nejvice feSena napriklad ve vystavnich prostorach a galeriich. Zde je
vhodné odkazat na diplomovou praci Svétlo a vystavni prostory Pavly Beranové, ve které najdeme
mnoho konkrétnich feseni, jak docilit rozptyleného denniho svétla pomoci otvort, oken, zaluzii,
svétlikd, prosklenych stropt, motorickych systémt a materialti schopnych filtrovat ultrafialové nebo
tepelné zareni.

Jizni strana budovy Institutu du Moderne Arabe (IMA) je ukazkou netradi¢niho feseni, jak
regulovat pronikani svétla do budovy. (Viz. R11) Jean Nouvel, autor této fasady, se pokusil o dynamické
denni osvétleni béhem dne. Celou jizni stranu budovy pokryvaji pravidelné geometrické obrazce, které
jsou inspirovany ornamenty mfizovych oken interpretujici tradi¢ni arabskou kulturu. Podle popisu
Milose Floriana zarizeni k ovladani je slozeno z 27 000 kust, z nichz jsou sestaveny prvky fungujici
na principu mechanismu clon v objektivu fotoaparatu. Otevirani a zavirani jednotlivych lamel - clon

je ovladano pomoci elektropneumatického mechanismu, které reguluji posloupnost denniho svétla.

YPrevzato a dostupnéz WWW:

< http://www.archiweb.cz/news.php?action=show&id=6236&type=4>

% Veskeré informace o projektu dostupné z WWW: <http://mum.mum.velux.com/IVA/2008/project.asp?vid=VK346>
21 HRABICOVA H., PALKOVA J.: Svétlo v architektuie 2010. RENTIS, 2010, str. 8

? Tamtéz.
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Prvky maji integrované fotoelektrické bunky, které jsou fizené pocitacem. Cely mechanismus je umistén
mezi vnéjsi jednotky izola¢nich skel a vnitini jednotky sklenénych tabuli.** Systém vsak neni aktivni,
jeho ekonomické naklady na provoz jsou prili§ vysoké. V IMA je proto pripraven prezentacni panel,
ktery demonstruje na jedné bunce, jak mechanismus pracuje. Mechanismus aplikovany na budové IMA
nas odkazuje k problematice inteligentnich fasad. ,,Slovo , inteligentni“ by mélo oznac¢ovat dynamickou,
skoro zivou schopnost fasady prizptsobovat se ménicim se dennim podminkam nebo podminkam
ro¢nich obdobi.“** To mohou zajistovat inteligentni systémy nebo inteligentni materialy ¢i jejich vhodné
kombinace.

Negativa vysoké intenzity denniho svétla byla ¢i je pfitomna u budov s prosklenou fasadou.
V pocatcich vystavby téchto budov se nevyhody projevovaly v podobé nadmérného tepla. Nejenom
nadmérné teplo, ale i velké tepelné ztraty byly vnimany jako technologické selhani, které se postupnym
vyvojem technologie odbouralo. Vysokou pfitomnost denniho svétla je zahrnuta do projektu Jamese
Carpertera, ktery je vy$e citovan. Reprodukce demonstruje, jak hra s pritomnosti denniho svétla dokaze
pracovat s jednoduchou ¢tvercovou bilou mistnosti. (Viz. R9) V rozmezi let 1985 az 1987 vytvoril
Carpenter své okna do kaple Sweeny od architekta E. I. Barnese, kterou najdeme v Christian Theological
Seminary v americkém Indiapolis. Aplikovana okna jsou rozdélena do péti vertikalnich pasi z ¢irého
skla, které stabilizuji horizontalni pasy dichroického skla®. Propusténé a odpadajici denni svétlo vytvari
na sténé a podlaze barevnou hru svétla, ktera se neustale méni podle denni doby a ro¢nich obdobi.

Architekti v obecné roviné jsou nuceni néjakym zptsobem pracovat se svétlem v architekture,
protoze svétlo a architektura vzajemné vytvari nedélitelny celek, at uz architekt inklinuje k prvnimu ¢i
druhému ndazoru Jamese Carpentera. Svou roli zde hraje nejen funkéni, ale i esteticky charakter svétla.
V soucasnosti vznika architektura, vnitfné spjata se sofistikovanym pocitacovym programem, kdy je
moznost vytvaret individualni soucasti pro kazdy stavebni projekt, pramyslové prefabrikaty a vyroba
na bézicim pase je prekonana, vytvareni jedinecnych staveb omezuje architektova fantazie a ochota
zadavatele experimentovat.” Mnozi architekti a nejen ti soucastni experimentovali ¢i experimentuji se
zménou dopadu svétla do prostor, poc¢inaje Luisem Kahnem, Stevenem Hollem, Jeana Novela, Tadaem

Andem, Frankem Gehry, Richardem Meierem a dal$imi. (Viz. Obrazova priloha B)

3.1.2. Umélé svétlo v architekture

Kdyz slunce zapadne za horizont, nastava pro nas zivotni situace, kdy potfebujeme umélé osvétleni.
Od obdobi kdy ohen byl po dlouhou dobu osamocenym zdrojem umélého osvétleni, se nase lidstvo

postupné propracovalo k modernéjsim moznostem osvétleni. Vynalez plynového osvétleni ¢i obycejné

s e

2 Pfevzato a upraveno.: FLORIAN, M.: Inteligentni fasddy.Praha: Vydavatelstvi CVUT, 2005, ISBN 80-01-03195-0, str. 109
 Pfevzato a upraveno. Tamtéz, str. 121

» viz. slovnik pojmu

% JODIDIO P.: Architektura nyni. Praha: Slovéary; Taschen, 2008, ISBN 978-80-7391-088-4
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Nejvétsi pozornost a rozvoj je vénovana led diodam a mluvi se o ,,LEDové“ dobé a neni zadného divu,
ze v soucasnosti trh nabizi osvétlovaci soustavy ovladatelné uzivatelsky pfijemnym ridicim softwarem?®.
Umélé svétlo, které se projevuje riiznymi formami ve vefejném prostoru, v moderni technické dobé

jako je ta naSe, zastupuje vyznamnou a opomijenou oblast moderniho uméni.

3.1.2. 1. Umélé svétlo v interiéru

Osvétlujeme-li pomoci umélého svétla v interiéru, existuji zakladni zasady osvétleni. V katalogu
spole¢nosti Erco Tovarna na svétlo®, ktera vnima svétlo jako ¢tvrty rozmér architektury, se do¢teme
o téchto zasadach. Podle jejich tvrzeni se tyto zasady jiz po desetileti osvédcuji a jsou prostiedkem
analyzy a strukturovani svételnych projektt. Zasady osvétlovani naplnuji tfi zakladni kategorie - svétlo
pro vidéni, svétlo pro pohled a svétlo pro dojem. Pokud nalezneme vs$echny tfi kategorie v koncepci
osvétleni ve vyvazeném poméru, jsou ze zkusenosti vnimany jako zdafilé, pfijemné a ispésné. Kategorie
jsou odkazem Richarda Kellyho, ktery je povazovan za ,pionyra“ svételného projektovani, poprvé
v roce 1952 prestavuje svou teorii v pfednasce Osvétleni jako nedilna soucast architektury (Lighting as
an Integral Part of Architektur). Nebo se o téchto kategoriich mizeme docist v ¢lanku Margaret Maile
Richard Kelly: Definovani moderni architektury svétlem (Richard Kelly: Definition einer modernen
Architektur des Lichs), z kterého bylo také ¢erpano.

Svétlo pro vidéni (Ambient light) je slozkou osvétleni, kterou se zabyvaji normy pro projektovani
osvétleni, umoznuje nam zékladni vidéni a byva to zpravidla svétlo rovnomeérné rozvrzené, prichazejici
se svrchu od stropu. Minimalizuje tvar a hmotu, zptsobuje osvétleni ,,bez stinu® (Viz. R13) S pomoci
smérovaného svétla zajistime druhou kategorii projektovani osvétleni - svétlo pro pohled (Focal glow).
Nasvicené jsou jen nékteré oblasti ¢i objekty v prostoru, které pritahuji nasi pozornost. Svétlo pro pohled
oddéluje dulezité od nedilezitého, vede pozorovateliv pohled a také podporuje a urychluje orientaci
v prostoru. (Viz. R14) Posledni tieti kategorie svétlo pro dojem (Play of brilliants) si miizeme spojovat
se svickou na stole v restauraci, svételnym umeéleckym objektem nebo barevnym osvétlenim, které
ovliviiuje a méni predev$im barevné klima prostoru. Takové osvétleni nema v prvé radé praktickou
funkci, ale je pouzivano pro navozeni urcité atmosféry nebo z dekorativnich divodi. A zahrnuje velky
pocet osvétlovacich efekttl. Svétlo pro dojem popsal Kelly ,,jako Timesquare v noci nebo slune¢ni svit
na kasné ¢i potoce. Zasahne to nas zrakovy nerv ... stimuluje nejen télo ale i dusi ... a zostfuje...
mysl.“? (Viz. R15)

Pfi navrhu osvétleni dle Karin Kasanové® je dilezité akceptovat véechny potreby clovéka,

7 Neboli svételné fidici systémy. Naptiklad Light Systém Dali ¢i Wago. Viz. piilohy v elektronické podobé ¢. 3

8 Ecro: Tovarna na svétlo, str.4-5.; Dostupné z WWW: http://www.erco.com/products/download/others/downloaddat_3992/
de/de_downloaddat_dltut_1.php?aktion=_startseite&sprache=de&dir=30_media/50_light_factory

» MAILE M.: Richard Kelly: Die Definition einer modernen Architektur des Lichts. ERCO Lichtbericht 82,str. 16-17. Dostupny
z WWW:

<http://www.erco.com/download/data/30_media/10_lighting_report/021_de_erco_Ib82/de_erco_lb82.pdf>

% Pfevzato a dostupné z WWW:

< http://www.earch.cz/clanek/1425-zaklady-svetelneho-designu.aspx >
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ktery bude mistnost obyvat. Jako napriklad: jaka osoba bude obyvat mistnost a jaka ¢innost zde bude
probihat, kdy ma dochazet k osvétleni, jaké zdroje budou pouzité, jaky bude zptisob ovladani svitidel
jejich tdrzba, co vsechno ma byt flexibilni? Pti vybéru umélého svétla je tfeba se zamyslet napriklad
nad intenzitou umélého osvétleni, thlem vyzafovani, velikosti svételného kuzelu, indexem barevného

podani, charakterem svétla, teplotou chromati¢nosti, mnozstvim zdrojt.

3.1.2.2 Umélé osvétleni v exteriéru

»Okna mrakodrapu zarila jako drahokamy. Na mostech se tipytily fady svétel, ohnivé pilife se odrazely
ve vodé... Dole se prostiralo velkomésto slozené z miliént ohynki, jeho svétla se rozpinala, ménila
a trepotala ve svétélkujicim oparu. Oblohu kfizovaly svétlomety a ozarovaly dalsi letadla. New York
vypravél pribéh o jasu,vepsany do rukopisu svétel, ... .“*!

Citat ilustruje, jak vyznamnou roli mélo a ma umélé osvétleni pouzivané na exteriérech
riiznorodych budov. Nasledujici odstavce textu &erpaji z publikace Jitiho Cerného™, ktery si spojuje
primarni pozadavek umélého osvétleni architektury s tim, ze budovy obyvali a obyvaji lidé. Nejvice
se osvétlovaly komunikacni zény pfed domy anebo vstupni prostory domu. Noc¢ni osvétleni urcitym
zpusobem ovlivnilo Zivot ¢lovéka minimélné tim, Ze mu prodlouzilo den a také, Ze mélo ovliviovat
snizeni kriminality. AZ od 17. stoleti byl polozen zaklad slavnostnimu osvétleni budov.”> No¢ni
slavnostni osvétleni se stalo zvyklosti a nastala ,,éra designérii architektonické osvétleni“**. Nejprve bylo
pouzivano svicek, svitilen, poté plynového osvétleni, které nasledné vytlacovalo elektrické. Postupem
¢asu se neosvétlovaly jen staitem spravované domy, ale i soukromé domy, komunikace a chodniky.
Nejdrive se jednalo o ¢asové omezené projekty, az okolo roku 1920 se objevuji projekty, které maji
dlouhodobéjsi charakter, jako napriklad osvétleni kiiZze na vézi kostela nebo osvétleni pochodné v ruce
Sochy Svobody ¢i osvétleni Eiffelovy véze.” “ (Viz. Obrazova priloha E) U nas se osvétlenim a navrhy
svételnych reklam zabyval Zdenék Pesanek nebo Josef Chochol, ktery si podle Katefiny Viteckové
také uvédomoval dtilezitost elektrického svétla v méstském organismu.*® Osvétleni bylo samoziejmé
jak statické, tak i barevné dynamické, které si mizeme napriklad spojovat s osvétlovanim fontan ci
svételnymi reklamy. V Evropé se zacaly poradat tydenni svételné festivaly, kde bylo slavnostni osvétleni
objekti doplnéno dynamickymi svételnymi efekty. V rtznych podobach pretrvavaji dodnes napiiklad
v Torinu.”” Nebo program Svétlo a zvuk (Son et Lumiére), ktery ma dlouhodobou tradici a uvadi se jiz

od 50. let. V ramci ného se propojuji svételné efekty se zvukem a dohromady prezentuji divakovi

3 Citace pievzata z katalogu EJHLE SVETLO - 1.B.SINGER, Stiny nad Hudsonem

32 CERNY, J.: Zdklady architektonického a scénického sviceni, Praha:ERMAT 2002,ISBN80-7331-906-3

3 Na ptikaz Ludvika XIV. byl osvétlen paldc ve Versailles, tisice svici bylo zapaleno k osvétleni zahrady a ¢asti vodniho
kanalu.

* Nicméné uzndani své profese se svételni designéti doc¢kali az od roku 1937, kdy v Pafizi konala Mezindrodni vystava uméni
a techniky. A slavnostni osvétlovani budov a pamétek se stalo fenoménem.

% Pfevzato a upraveno. CERNY, J.: Zdklady architektonického a scénického sviceni, Praha:ERMAT 2002,ISBN80-7331-906-
3,str.

3 VITECKOVA, K.: Viedni a svate¢ni dny elektrického mésta. Ejhle svétlo, Brno, 2005

¥ Dostupné na WWW:< http://www.comune.torino.it/artecultura/luciartista/index_en.html>
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konkrétni déj. V posledni dobé se také setkavame s velkoformatovymi projekcemi v architekture.
Jednd se o jednorazové akce spojené s rtiznymi optickymi, akustickymi a v nékterych pripadech
i pyrotechnickymi efekty. Tyto architektonické projekce jsou velice mladym a rozvijejicim se fenoménem.
Jak naptiklad takova velkoformatova projekce vypadd, miizete sledovat na webovych stranka projektu
Maculy, ktera se zabyva vztahem mezi obrazem, zvukem a divakem, nebo na prilozenych reprodukcich.*®
“(Viz. R17) Také se tam doc¢teme pomoci ¢eho, realizuji své projekce. Jedna se o ,,video mapping", ktery
je zde popsan jako novy styl vizualniho uméni vychazejici ze sféry mixovani videa - ,,vjing“*. Jde o novy
koncept, ktery presahuje ramec projek¢niho platna a vede k projekcim ve volném prostoru na libovolné
objekty. ,Video mapping“ vyuziva bézné dostupné technologie v zabavnim primyslu, v§ak uplné novym
zpusobem. Divdkova pozornost je strhavana projekci, ktera spolupracuje s vybranym objektem a usiluje
o rozbiti vhimani perspektivy divaka. Hlavni ,,roli“ zde hraje projektor, pomoci ného lze zakfivit nebo
zdtraznit jakykoli tvar, linie nebo prostor na vybraném objektu. Podle Maculy jde o sugestivni hru
svétla na fyzickém objektu, vytvarejici novy rozmér a zdanlivé proménuje pohled na béznou okoukanou
véc.

»Slavnostni“ osvétleni architektury dle Jitiho Cerného ndm umoziuje obdivovat dal$i rozmér
staveb, a zdaleka se to netykd jen historickych staveb. Osvétleni budov se stalo soucasti naseho
kazdodenniho zivota a stale se vyviji, uplatiuji se moderni sofistikovana svitidla, ktera maji moznost
dynamické promény a intenzity osvétleni.

Design architektonického osvétleni, déle dodava, nejen realizuje co nejlepsi vizualni vjem
osvétlované stavby, ale zaroven ji musi adekvatné zaradit do vztahu k ostatnim osvétlovanym objektiim
v okoli tak, aby nedochazelo ani k jeho presvétleni, ani k nizké hladiné osvétleni. Pfi realizaci se pouziva
vétstho mnozstvi riznych svitidel a svételnych zdrojii a méné se pouziva svételnych efektid. Presnéji:
“Historicka architektura casto vyzaduje tzv. pointilisticky ptistup k osvétlovani, coz je akcentace detaild.
Naproti tomu moderni architektura otevira brany k dynamickému barevnému osvétlovani.“! Velice
podstatna je ta skute¢nost, zZe divak neni v pfesné definované pozici a osvétlovany objekt by mél proto
splnovat kritéria osvétleni nejen z malych, stfednich a velkych pozorovacich vzdalenosti, ale i z riznych
pohledovych uhla. Také se nesmi opomenout i dal$i dvé skutecnosti. V prvé radé architektonické
osvétlovaci systémy jsou vzdy viditelné a to i ve dne a jejich necitlivd instalace by mohla negativné

ovlivnit denni pohledy na osvétlovany objekt. A dale umisténi osvétlovacich systémtl, nebot jakakoli

% <http://www.themacula.com/index.php?/projection/hybernia/>

* Vjing lze jednoduse definovat jako mixovani videa, je to podobna ¢innost jako michani hudby (Djing). K vytvoreni Vjingu
je pouzivaji predpfipravené smycky i pfimy signdl z kamery a ostatnich videosignal. Pro mixovani jsou na trhu analogové

a digitaln{ videomixi nebo poslouzi pocita¢ se softwarovou verzi videomixu. Vjing déla osoba nazyvana V] (video/visual
jockey) a nejvice se vyuziva v tane¢nich klubech.

40ptevzato a upraveno na WWW: < http://themacula.com/index.php?/about/>
4 HRABICOVA H., PALKOVA J.: Svétlo v architektuie 2010, RENTIS 2010, str. 48-49
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pozdéjsi zména jejich polohy miize byt obtizné proveditelnd a v mnoha prfipadech téz finan¢né
nakladna.

»Spravné osvétleni zdtiraznuje detail stavby, obvykle neviditelné ve dne. Osvétlovany objekt
nerusi celkové pohledy na jeho okoli. Osvétlenti jej citlivé dopliuje a tim ¢ini objekt zajimavym nejen
za denniho svétla, ale i v no¢nich hodinach. V provadénych projektech musime vidy dodrzovat
véechny bezpec¢nostni a technické predpisy platné v dobé¢ a misté navrhu, protoze osvétlovaci soustavy
architektonického osvétleni jsou vzdy navrhovany jako trvalé instalace a nespravné provedeny navrh
nebo montdz muze redlné ohrozit nejen vlastni osvétlovanou budovu, ale i zdravi v okoli Zijicich
obyvatel. Svitidla efektné osvétluji a zdroven se vyznacuji jednoduchou tadrzbou, snadnou vyménou
zdroji a vysokou odolnosti proti povétrnostnim vliviim a stejné tak jsou odolna i proti vandalismu.“*

Takto zni poucka pro svételné designéry, ktefi vytvareji osvétleni v architekture.

3.2. Svétlo ve scénografii

»Osvétleni je samo o sobé prvkem, ktery muze vytvorit neomezené efekty; kdyz je osvobozeno ... (od
sluzby tyranské malby) ... stava se pro nas tim, ¢im je pro malife paleta. V jeho moznostech je jakakoli
barevna kombinace. Béhem predstaveni mize byt svétlo jednoduché nebo komplexni, statické nebo
pohyblivé; pomoci ¢aste¢ného zastteni, pomoci proménnych stupnii prolinani atd., 1ze ziskat nekonecny
pocet obmén. Timto zptisobem nam osvétleni nabizi prostfedek, feknéme, jak dodat vnéjsi tvar velkému
mnozstvi barev a forem, které by malba zmrazila v plochach, a rozsifit je, ozivit v prostoru. Herec se jiz
nepohybuje pfed namalovanymi svétly a stiny, ale je ponofeny do atmosféry vytvorené pfimo pro né;j.
Dramati¢ti umélci snadno pochopi, jak daleko by takova reforma sahala.“*®

Vyse uvedeny citat teoretika scénografického osvétleni a architekta Adolfa Appia urcitym
zptisobem napada do té doby tradi¢né pojeti divadelni scény, propojeni dvojrozmérného namalovaného
pozadi a trojrozmeérnych aktért, které vidime na reprodukci. Jeho cilem bylo vytvorit novou koncepci
predstaveni, ktera by evokovala trojrozmérny svét na scéné. A to takovy svét, ve kterém se herci
pohybuji, ziji a hraji a také si uvédomoval, jak podstatné je svétlo pro vytvoreni takové iluze.** Avsak
kdyz tento odkaz sepsal, neexistovala skoro Zadna moznost, jak tuto predstavu uvést do praxe. Podarilo
se mu sestavit moznosti a vzbudit ocekavani, které souvisi s funkcemi svétla na jevisti, obohatil funkci
osvétlujici i o funkci scénografickou. Adolph Appia spole¢né s Gordonem Craigem jsou povazovani za

zakladatele moderni scénografie. Podobné inovativni pristup mél cesky scénograf Josef Svoboda, ktery

2 CERNY, J.: Zdklady architektonického a scénického sviceni, Praha:ERMAT 2002,ISBN80-7331-906-3,str. 52

* MORAN,N.:Svételny design pro divadlo, koncerty, vystavy a Zivé akce, POLYGRAF s.r.0. 2010, ISBN 978-80-7008-246-1, str.
7

*Kdyz spolupracoval Appia s opernim skladatelem Richardem Wagnerem, snazil se ho presvéd¢it, ze mnohem u¢innéjsi
bude vytvoreni iluze prostfedi pomoci svétla. Byl toho ndzoru, ze kropenaté svétlo,

dokédZe mnohem lépe navodit atmosféru lesa nez velké mnozstvi pomalovaného platna.
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zavedl do oblasti scénografie nékolik novych inspirativnich technik. Napfiklad pomoci malinkych
kapének ve svételném toku vytvarel svételné opony. Nejenze byly takové opony diky kapénkam
viditelnéjsi, ale vytvarely trojrozmérné tvary a snadno se ovladaly pomoci osvétlovaciho pultu. Nebo
také na jevisti promital statické ¢i pohyblivé obrazy. **

Divadelni zptisob osvétlovani se pouziva i v jinych oblastech jako napfiklad ve vystavnich
prostorech, interaktivnich instalacich v muzeich. Se scénografickym svétlem jsme se jiz setkali v oblasti
architektury. Pokud porovname jako Jiti Cerny divadelni osvétlovani s architektonickym osvétlovanim,
dosli bychom ke stejnym zavérim a dvéma rozdilim. V predchazejici kapitole byl popsan charakter
architektonického osvétleni, scénografické osvétleni neboli svételny design, jak se tato oblast v posledni
dobé moderné oznacuje, vétsinou osvétluje pohyblivé objekty na jevisti — prvni rozdil a druhy rozdil
- divaka posazeného na presné urcené pozici. Designér osvétlovani scény realizuje osvétleni zavislé na
jejim finalnim vzhledu a tomuto faktu musi prizptisobit mnoho faktord, jako napriklad vybér svitidel,
flitrd a klapek a dale dynamickych zmén osvétleni v priibéhu ¢asové osy predstaveni. *6

Podle Nicka Morana zadnym svételnym designem nevznika néco jako hmotné dilo, které
bychom mohli povésit do vystavniho prostoru. Kone¢ny vzhled osvétleni scény je plné zavisly na
predstaveni, pro néz vzniklo. A také dodava, ze casto svételny design predstaveni se oznacuje jako
malba svétlem, kterd umi mnoho véci, pokud se jedné o promyslené dilo. ¥ Nick Moran v kapitole Uvod
do pouziti svétla na jevisti popisuje, jak svétlo pfitomné v predstaveni ovliviiuje nejen nase vnimani,
ale i interpretaci. Jak jej divak uvidi a jak jej bude vnimat, zavisi ve velké mire pravé na tom, jak bude
jevisté nasviceno. Svétlo navadi nase oci, aby se soustfedily na urcité aspekty, zastinily jiné, a tim
povzbuzuje emociondlni a intelektudlni reakce. Publikum poté predstaveni sleduje, jako by jej cetlo
- prijima v8echny poskytované informace zrakové, sluchové i dalsi a ve své podstaté se snazi pochopit,
co se na jevisti odehrava. Svétlo divakovo cteni objasnuje jak doslovné, tak v metaforické roviné.
A vyslovuje doporucent: ,,...at je svétlo specidlné navrzené nebo ne. Pokud je svételny design navrzeny
dobre, tedy v souladu s ostatnimi slozkami predstaveni, posili komunikaci mezi G¢inkujicimi a zbytkem
tymu (autory, designéry, reziséry, skladateli, choreograty, atd.) a divaky. “V opa¢ném pripadeé: ,Kdyz
svételny design nespolupracuje s ostatnimi slozkami, miva na sdélnost a tim i na predstaveni negativni
vliv. Pokud nasvitime nespravnou ¢ast jevistniho prostoru nebo vytvorime pfehnané a napadné stiny,
pozornost divaka se miize presunout na $patné misto nebo prinejmens$im jinam, nez kde ji tviirci chtéji
mit.“ Nebo muiZe nastat i dalsi situace a to: ,,Pokud svétla nezvladnou vyjadrit ¢as a misto hry, tedy kdyz

neni jasné plynuti ¢asu nebo zména lokace, muze to divika zmast a komunikace s nim se opét zhorsi.”

* Video - Josef Svoboda - scénograf, Czech artist and scenic designer dostupné na WWW: <http://www.youtube.com/
watch?v=upg]zf4z8m0>

6 Prevzato a upraveno. CERNY, J.: Zdklady architektonického a scénického sviceni2.dil, Praha: ERMAT 2002, ISBN 80-7331-
906-3, str. 22

¥ Prevzato a upraveno. MORAN, N.: Svételny design pro divadlo, koncerty, vystavy a Zivé akce, POLYGRAF 2010, ISBN 978-
80-7008-246-1, str. 7
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Moran zduraznuje roli svételného designu, ktery muze jednoduse divakiim pomoci pochopit smysl
a pritom posiluje zapojeni divaka do predstaveni a jeho prozitek.*

Osvétleni predstavenilze popsat pomoci ¢tyf vzajemné propojenych kategorii intenzita, poloha,
barva, tvar a paty element cas, ktery ridi veskeré nase zaméry. Intenzita urcuje silu dopadajiciho svétla
v urc¢itém okamziku. Intenzita pfimo umeérné klesa se ¢tvere¢nim metrem od vzdalenosti svételného
zdroje a stejné tak se rozsifuje svételny paprsek svételného zdroje. Celkovy vydej svételného zdroje nam
prozradi uvedené lumeny [Im] na reflektorech ¢i svétlometech. Avsak intenzitu svétla nam udava jina
jednotka a to jsou luxy [Ix]. Neni zazitou praxi, Ze by se mé¥ila intenzita na jevisti pomoci expozimetru,
vée se odviji dle slov Pavly Beranové na zakladé nasi vlastni zkusenosti. Tento vyrok podporuje i Nick
Moran, ale na druhou stranu expozimetr doporucuje jako nastroj tréninku oka pii rozliSeni malych
zmén intenzit. A dodava, ze jedno z nejpodstatnéjsich rozhodnuti, které se musi pri tvorbé svételného
designu udélat, se tyka mnozstvi a tvart téchto oddélenych mist a poctu ploch, které budeme osvétlovat
béhem jednotlivych casti predstaveni. * Poloha urc¢uje umisténi a smérovani svételného zdroje
v prostoru, tedy, kterou ¢ast ¢i ¢asti nasvitime a z jakého sméru bude svétlo vychazet. V praxi se pouzivaji
jiz zazité terminy pro rizné umisténa svétla jako napriklad spodni svétlo, kontra svétlo, postranni
nebo boc¢ni svétlo a horni svétlo, 3/4 svétlo predni nebo zadni a dalsi, aviak tyto terminy si mizeme
upravit nebo kombinovat podle své potieby. Podle Morana thel dopadu ovliviiuje nase vniméni objektt
osvétlovanych v ramci nebo blizko prostoru déje. Popisuje vztah mezi smérem, z néhoz svételny kuzel
vychazi, a smérem, odkud se diva na publikum. A také se s polohou vaze je$té druhy pojem draha, jde
o vzdalenost mezi zdrojem svétla a jeho cilem. Barva svétla byva zptisobena vyfiltrovanim nékterych
barev z bilého svétla, i kdyz rtizna svétla emituji jinou bilou. A zde funguje dalsi pfimo umérny vztah,

v

¢im vice svétla vyfiltrujeme, tim vice se snizi intenzita. Pouzitim filtrti docilime necekanych vysledka,
avsak snizime tim intenzitu svételného toku, a proto se vseobecné doporucuje pouzit jen jeden filtr. Tvar
popisuje nejen okraje stopy, celou svételnou stopu a kvalitu svétla. V podstaté jde o popis svétleného
toku, ktery svétlo vyzatuje. To je rozdilné u riznych typt svitidel, avak mizeme popisovat svételné
stopy s mékkymi ¢i tvrdymi okraji, nebo neurcitymi ¢i méné definovanymi okraji, které maji stalou
¢i umérné klesajici intenzitu. V dnes$ni dobé nam svételnou stopu pomahaji tvarovat i clony. A také
nesmime opomenout na vztah svétla a pohybu, kdy osvétlovaci technika jiz nabizi nékolik zptsobd,
jak rozpohybovat promitany obraz.”® Budu-li citovat Nicka Morana: “..kazdy, kdo je odpovédny za
osvétleni predstaveni, si musi dat tu praci a zajistit, aby to, co divdk vnim4, bylo v souladu tim, co

zamys$li cely tvirci tym, ktery na predstaveni pracuje.!

8 Prevzato a upraveno. Tamtéz, str. 11 - 22

# Prevzato a upraveno. Tamtéz, str. 49

%0 Napriklad svétlomet osazeny pohyblivym kotoucem, ktery se pouziva v kombinaci s gobem nebo pouzitim pohyblivych
svétel, které zndme vice z prostredi koncertu. Jesté se nabizi aplikace digitalniho osvétleni (video, projekce, led panely).

St Tamtéz, str. 67
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Design osvétleni scény se odviji od schopnosti, znalosti a zku$enosti svételného designéra. Aby byl
schopen svételny designér dodavat vécem vyznam pomoci svétla je pro néj dulezita teoreticka i prakticka
znalost technického vybaveni, které svétlo na jevisti vytvari, ale dale je pro néj nezbytné, aby byl schopen
si pfedem predstavit, jak bude osvétlena scéna a jeji proménujici nalady vypadat. A stejné tak jako je
svételny design zavisly na predstaveni, je svételny designér zavisly na ostatnich ¢lenech tvir¢iho tymu,
jak napovida vyse uvedena citace, a proto jsou pro néj nezbytné dalsi dvé schopnosti a to komunikac¢ni
a analytické. Zde je vhodné znovu odkazat na Morana, ktery piithodné priblizil pozici svételného
designéra v tomto soukoli ostatnich clenti tviir¢iho tymu. ,,Predstavte si dité, které kresli. Maluje ¢ary,
vybird barvy a pritom vyklada o tom, co déla a pro¢. Druhé dité se mu diva pfes rameno, sleduje ho pri
praci a posloucha. Obcas se na néco zepta nebo néco navrhne. V urcity moment prvni dité preda kresbu
druhému. V tu chvili ma dvé moznosti - bud obrazek po¢marat, zasttit pivodni zamér a véechno znicit,
nebo prida svoji kresbu a bude pracovat s barvami a kresbami, které uz na papire jsou.“

Proces, kdy vznika svételny design scény, rozdélil Nick Moran do nékolika fazi. Ve své publikaci ke
kazdé fazi pripojuje praktické rady. Nejprve je piipravna faze, a poté nasleduje faze zkouseni v prostoru
divadla. Nakonec by se mél cely proces, kdy vznikal svételny design podrobit rozboru a vyhodnoceni
pozitivnich a negativnich stranek. Po predstavu tabulky T1 a T2 piehledné shrnuji zakladni aktivity
béhem pripravné faze a zkusebni faze v divadelnim prostoru. Svételny designér vytvari plany dvojiho
druhu, jako je soupis svételnych zmén a svételny plan®, neboli jinak feceno plan rozmisténi svételného
zafizeni. Nékteré ¢innosti, které souvisi se vznikem svételného designu, nemusi vykonavat pouze on,
muze byt zastoupeny svym asistentem nebo osvétlovacem. Avsak nejprve vznikd, v pfipravné fazi za
opakované analyzy textu, zakladni koncept, kdy se hleda ,,kli¢“ toho, pro¢ by mél divak nejen ptijit na
predstaveni, ale ztstat az do jeho konce. Vznika konkrétni predstava o jevistnim prostoru, predstava
o struktufe inscenace a svételny design. Koncept se vyviji a reaguje na zmény tviir¢iho tymu, na praci
reziséra a ucinkujicich. Vytvaii se design v obecné roviné - navrh, ktery neni zaloZeny na jediném thlu
pohledu, je pocitano s predpokladem, Ze scéna bude sledovana z mnoha pozic. V této fazi je dilezité
mit k dispozici flexibilni design osvétleni, ktery si hlida, co je jiz pevné stanovené a co je stale jesté
proménné. Z praktického hlediska dle Morana musi svételny designér pri rozvijeni konceptu brat
ohled na velikost a uporadani divadla, které vycte z dokumentace (padorysy, priafezy, 3D CAD*
modely). Déle na zabudovanou technologii a pocet zaméstnanct, ktery bude mit k dispozici, celkovy
rozpocet a ocekavani ze strany, ktera financuje predstaveni, a pak svételny designér musi mit zcela jiny
pristup k predstaveni, které musi byt béhem jednoho dne postaveno, odehrano a opét sbaleno, nez

k predstaveni, které se nejprve pripravuje po urcitou dobu ve zkusebné a poté pred premiérou néjakou

32 Tamtéz, str. 70
%3 Viz. slovnik pojmtL.
**Viz. slovnik pojmuL.
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dobu na jevisti.

S pripravou svételného designu pomahaji néstroje, které umoznuji ujasnit si celkovy pristup
jako je - napf. svételny scénaf, ,storyboard®, maketa scény ¢i metoda, kdy si napiseme ,,pfibéh scény
inscenace®. Svételny scénar dle Morana pomaha: ,,...zaznamenat praktické a umeélecké pozadavky
kazdého zasadnéjsiho momentu predstaveni. Na za¢atku muiZe jen abstraktné reagovat na text a pristup
spolupracovniki z tymu. Pozdéji svételny designér uvidi mnohem jasnéji, jaké casti jevisté vyzaduji
v riznych momentech néjaké svétlo. Objevuji se konkrétni napady tykajici se mnozstvi, kvality,
barvy a sméru svétla, potfebného pro to nejlepsi vyznéni kazdého momentu, a z téch vychazi vybér
osvétlovaciho zafizeni pro vSechny osvétlovaci pozice, které se budou pouzivat.“> ,,Storyboard“ ma
stejnou formu jako v jinych oblastech, kde se pouziva - architektura, film, animace - nejjednodussi
forma zobrazuje v sérii skic déni na jevisti v pribéhu casové osy predstaveni. Zda-li je kresleny
ruc¢né nebo vytvoreny pocitacem, na jeho vzniku by se méli podilet i dalsi ¢lenové tvirciho tymu.*
Maketu scény, kterou vytvari scénograf, posouva stejné jako vizualizace pocitacem navrhovou cast
do trojrozmérného prostoru. V ramci vytvafeni makety muze probéhnout spoluprice se svételnym
designérem a vysledkem je nasviceny trojrozmérny navrh prostoru makety scény. Ale jsou tu i dalsi
moznosti, pro ty, ktefi hledaji jinou cestu, jak zaznamenat, vyvijet své napady jako je metoda napsat
»pribéh svétla v inscenaci® Existuji véty popisujici charakter svétla béhem inscenace, které se postupné
upresnuji. Jako naptiklad ,tento muz Zije v mistnosti bez denntho svétla“ nebo ,,sttedomorské slunce
proudi oknem dovniti“> Pouzije-li svételny designér jakoukoli formu na sestaveni svételnych nalad,
musi poté vytvorit svételny plan, ktery zahrnuje veskeré rozmisténi svétel, a i kdyz se jesté miize stale
proménovat, musi se posledni verze udrzovat stale aktudlni. Pro svételny plan neexistuje podle Morana
obecné prijimany format zpracovani, mél by byt v§ak srozumitelny pro vSechny ztcastnéné, at uz se
soustfedi pouze na dil¢i ¢ast svételného planu. Najdeme na ném veskeré informace o svételném parku
a jeho rozmisténi, na jeho zakladé se generuji svételné prehledové tabulky, kde jsou uvedené soupisy
veskerého potfebného svételného vybaveni. A protoze tato dokumentace musi byt kompletni a aktualni
shromazduji se vy$e jmenované dokumenty ve ,,svételné knize®

Po pripravné fazi, ktera se vénuje planovani, prichazi prace zkouseni v divadelnim prostoru,
kdy se stavi rozmisténi svitidel a dochazi k naslednému ,patchovani“®, kontrole probliknutim
a ,fokusovani“’ zapojené svételné techniky. Kdyz je vée na svém misté a zapojené, lze vytvaret nalady
¢i zmény osvétleni. Svételna nalada ¢i zména miize byt jak statickd tak dynamickd, jde o vybér kanalt

prirazenych k urcité vystupni hodnoté, definujici konkrétni ucel, scénu nebo obraz. Jde o proces, pri

> Upraveno. Tamtéz, str. 86

% ,Storyboard® - ru¢né kresleny je moznosti, kterou miizeme velmi jednoduse a rychle zasahovat do napiiklad oxeroxovanych
kopii prvotnich nékrest nebo fotografii modelu scény. A vétsina tvir¢iho tymu nemd problém pomoci kresby zaznamenat
zmény. Naproti trojrozmérnd pocitatem vyrobend modelace je moznost, kterd vytvari dokonale pfesnou predstavu a vétsinou
se da nastavit z nékolika zornych thlt, mize odradit kazdého, kdo neovldda virtualni prostedi programu a také je zde fakt, ze
takova vizualizace je pomérné ¢asové naro¢néjsi.

’MORAN, N.: Svételny design pro divadlo, koncerty, vystavy a Zivé akce, POLYGRAF 2010, ISBN 978-80-7008-246-1, str. 92

> Viz. slovnik pojmu.

** Viz. slovnik pojmuL.
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kterém se méni svétlo a ktery probiha v urc¢itém case. Moran popisuje tvorbu nalad jako situaci, kdy
svételny designér diktuje obsluze fidiciho pultu kanaly nebo skupiny svétel, které maji néjak svitit.
Obsluha neboli programator fidictho pultu plni jeho pokyny. Pokud vse souhlasi, je to uloZeno,
pojmenovano ¢i ocislovano, také se tomu priradi ¢as ¢i jiné oznacent, které by presné urcilo, kdy ma
byt nalada spusténa. To vse je ulozeno do paméti ovladaciho pultu. Po premiére je prace svételného

designéra u konce.

3.3. Svétlo ve filmu

»Pro mne je svétlo energie, svétlo, je nejkrasnéjsi slovo. Einstein mne inspiroval, jak mam iluminovat
scény, jak se déla skulptura, jak vzit kvantitu energie a rozlozit ji na urcita mista. Svétlo je neviditelna
a nehmatatelna hmota, ale kdyz se pohybuje, mohu se ji dotknout, ¢eho budu chtit.“®

V publikaci Zazraky filmového obrazu Ludvik Beran definuje ¢tyfi vyrazové prostiedky, které
utvareji filmovy obraz. Jmenuje stylizaci herce v prostfedi, kompozici neboli jednotu optického vyjadrenti,
osvétleni jevové reality, kam spada jak atmosféra, tak i kolorit. A dale dynamiku odehravaného déjstvi
neboli kontinuita. Film mtizeme chapat jako skladbu téchto vyrazovych prostredkd, stane se dilem
az tehdy, kdyz vSechny spole¢né vytvori celek. Na tomto kolektivnim dile se podle Beranovych slov
podileji urc¢itym zptisobem autor, scénarista a dramaturg, ktery vytvori podklad filmu, jinymi slovy
zformuje scénar. Podle ného rezisér s uréitym osobitym zamérem rozezni véechny slozky. Rezisérovou
»pravou” rukou je kameraman, ktery se nikdy neskryje za projev ostatnich, vysledky jeho usili - a jeho
vykony jsou vidét od samého zacatku az do konce. !

Na navrhu osvétlovani spolupracuje kameraman a rezisér, architekt scény, kostymér
a osvétlovaci. U filmového osvétlovani se setkavame s terminem klicové osvétleni.®* Klicové svétlo je
namifeno na hlavni cil kamery a miize byt zajisténo riznymi zptisoby. Neni nutnosti, aby bylo nejsilnéjsi,
ale mélo by zajistit, aby se do kamery dostala pouzitelna vizualni informace. Osvétlovani ve filmu se
ve svych pocatcich vyvijelo z divadelniho osvétleni a fotografického osvétleni. U filmu se podle slov
Jittho Cerného setkdvame se situaci, kdy je nutno osvétlit jak velké ateliérové, tak venkovni dekorace
dostatecné velkou urovni osvétleni. Proto se vyuzivaji osvétlovaci systémy velkych vykont nebo
vybojkova svitidla, ktera maji vysokou energetickou ti¢innost. Pro vasi predstavu: vykony osvétlovacich
systému se pohybuji v rozmezi od tfi tisic, péti tisic, deseti tisic i patndcti tisic watti. Protoze film
nepracuje s realnym ¢asem, neni tak podstatné presné ovladani stmivani svételnych systémi a svitidel.
Dynamické zmény jsou realizovany pomoci manualné ovladanych mechanickych zaluzii instalovanych
na svitidlech nebo zménou clon v objektivech kamer. Navrh osvétlovacich systémii pro film je zavisly

na vlastnostech filmovych materialti v kamere, které vzdy vyzaduji konstantni teplotu chromati¢nosti

% Pfevzato z publikace - BARAN, L.: Zdzraky filmového obrazu, Praha: Panorama 1989, ISBN 80-7038- 036-5, str. 81

°! Pfevzato z publikace - BARAN, L.: Zdzraky filmového obrazu, Praha: Panorama 1989, ISBN 80-7038- 036-5

2 S terminem klicového svétla se setkdvame i v oblasti divadelniho osvétlovani, kde situace neni tak jasnd. Podstatny rozdil je
v thlu pohledu. U filmu je jen jediny a to skrze kameru, av$ak v divadle se tento thel pohledu véze k pozici divaka v hledisti,
ktera je proménliva. Kli¢ovym svétlem predstaveni se oznacuje to, které nejvice osvétluje herce nebo jevisté.
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dopadajiciho svétla na objekty. Kamera neumi zajistit automatickou korekci zmény teploty
chromati¢nosti jako nase oko respektive mozek a i kdyz je oblast filmového osvétlovani velice blizka
divadelnimu, toto je nejpodstatnéjsi rozdil.**

V publikaci Ludvika Berana se dolteme o etapach formovani osvétlovani ve filmu,
kterym je vénovana celd kapitola Tisic a jedno svétlo, z které nasledujici odstavce cerpaji.®
Nejprve poukazuje na situaci, ze svételna skutecnost ve filmu zachycovala beze zmény, nebyla soucasti
filmu, ale slouzila jako prostredek nezbytny zapis svétel a stinti na filmovy pas. Svétlo jen umoznovalo
expozici filmového pasu. Natacelo se nejprve vexteriéru pro nizkou citlivost filmového materialu, pozdéji
se vSe presunulo do interiéru, kde bylo vychozi prostiedi pro nataceni, které neovliviiovala proménlivost
pocasi, svétla, ani vétru a trvald Uprava jevisté utvarela prvni estetiku filmového divadla. Filmové
ateliéry v sobé zahrnovaly prvky fotografického ateliéru a divadelni scény. Od ortochromatického
materidlu citlivého na zelené a zluté svétlo se preslo k panchromatickému, ktery je citlivy k UV zafeni
a k celé viditelné ¢asti svételného spektra. Zména materialu se promitla logicky i v pouzivaném umélém
osvétleni. Uhlikové lampy s otevienym ohném, které se povazovaly za nebezpecné, nahradily Zarovky.
Okolo prvni svétové valky se objevil v estetice filmového obrazu styl profesionalni konvence osvétleni
s idealistickou mékkou fotografii, ktery je uz natrvalo uplatnovany. Tohoto schématu se docilovalo
pomoci predniho svétla, rozptyleného modela¢niho svétla a zdroven i protisvétlem. I kdyz se toto schéma
ujalo, ve své podstaté neodpovidalo ani pfirozenym smeértim svétla a vytvarelo néco nerealistického. Pro
zajisténi takového nasviceni bylo potieba flexibilnich a pomérné malych zdrojt - idealni byly zarovky.
Serosvitny zptisob osvétleni na reprodukci z danského filmu Carodéjnictvi v priibéhu véki je uveden na
ptilozené reprodukci. (Viz. R18) Ve dvacatych letech vznikaly po celém svété rozsahlé ateliéry s vynikajici
osvétlovaci technikou. V této dobé vznikaly filmy s maximalné stylizovanym svétlem, jako je napriklad
Kabinet doktora Caligariho. Reprodukce demonstruje, ze se jedna v podstaté o snimani namalované
divadelni scény a i stiny jsou na deformovanych dekoracich domalovany. (Viz. R19) Na druhou
stranu vys$e popsané ateliéry byly schopné zajistit nasviceni celé scény konstantni svételnou hladinou.

Konstantni svételnou hladinu zajistovalo plosné osvétleni, které vzniklo z osvétleni expozi¢niho.
Jde o pokracovani prirozeného osvétleni svétlem z oblohy nebo svétlem slune¢nim. Zdroje svétla pro
plosné osvétleni se umistovaly kolem nataceci zony, nebo byly zavéSené a vrhaly svétlo shora nebo
zepredu. Plosné osvétleni bez efektd se pouzivalo proto, aby byla vidét hercova prace. Bylo to vsak
¢astecné problematické, technické moznosti nabizely svételné zdroje, které nebyly dokonalé - pouzivaly
se napriklad velké uhlikové lampy nebo vysokointenzivni obloukovymi lampami s fresnelovymi

¢ockami®. A tak dochazelo k ruseni stylové svételné jednolitosti prostoru svételnymi skvrnami,

 Prevzato a upraveno. CERNY, J.: Zdklady architektonického a scénického sviceni 2.dil, Praha:ERMAT 2002,ISBN80-7331-
906-3, str. 51

¢ Pfevzato a upraveno. BARAN, L.: Zdzraky filmového obrazu, Praha: Panorama 1989, ISBN 80-7038- 036-5, str. 81-111

% Viz. slovnik pojmii.
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nezdivodnénim ubytkem svétla v aktivni z6né odehravané scény nebo rusivymi stiny. Proto vznikl
princip osvétlovani dobfe znamy z baroknich obrazi, tzv. technika osvétlovani skvrnami. Prostor scény,
hlavni architektonické objemy a i jednajici postavy osvétlila soustava skvrn. Timto pristupem proslul
D. Feldman v Bilych nocich petrohradskych. Plosné osvétlovani se proménilo, kdyz se zacaly pouzivat
velké uhlikové lampy, které jako bodovy zdroj umoznily vytvaret svételné efekty a vrhat ostré stiny.
Nad zadni sténu se umistila uhlikova lampa, ktera na postavach herct vytvorila obrysové svétlo. Toto
svétlo se jinak nazyvalo ,svételna $ntira“, dochazelo k prudkému kontrastu a vlasy herce zarily jako
svatozaf. Atmosférické osvétlovani, dynamika svétla a zjemnéni podani prostoru se podepsaly ve vyvoji
vytvarné filmové kultury nejen v Evropg¢, ale i v Americe. Tyto projevy vznikaly jako spontanni reakce
na predchazejici epochu nediferencovaného svétla.

V mezivalecném obdobi se standardizoval v osvétlovani mezinarodni styl profesniho
osvétlovani tzv. tfitonové osvétleni objektu, zahrnuje v sobé hlavni svétlo, svétlo doplnkové a vyrazny
svételny akcent. Kromé téchto svétel na postavach je dulezité jesté zadni svétlo. Podle svételnych pomért
lidské tvare viici osvétleni pozadi se délily tonality. Normalni tonalita byla v poméru jedna ku tfem, kdy
detail objektu a obrazu jsou prokresleny. Pomér jedna ku ¢tyfem a vice se oznacoval jako ,,low-key*,
kdy stiny ztraceji kresbu. (Viz. R20) A posledni tonalita v poméru jedna ku jedné nebo jedna ku dvéma
se nazyva ,high-key“ a je bez velkych kontrasti. Zvolena tonalita urcovala barvu a odstin pouzitych
dekoraci, kostymil a paruk. (Viz. R21)

Styl osvétlovani oznacovany jako klasicky pracuje vyhradné s modula¢nim osvétlenim, které
se sklada ze tfi svételnych tokd rtzného sméru i kvality. Nejmohutnéjsi by mél byt svételny akcent
a nejslabsi svétlo doplnkové. Svétlo hlavni a doplikové zajistuje primarni funkci potfebné modelace
objektt. Dal$im dutlezitym prvkem v osvétlovani bylo svétlo piedni, zdroj umistény pfimo na kamere,
u kterého se dala ovladat intenzita. Mél projasnit stinnou ¢ast kostymu nebo rekvizity a v o¢ich rozzarit
zivé reflexy. K typim svételného akcentu jsou pak rfazena vsechna svétla pojmenovana podle sméru
- jako naptiklad protisvétlo®, bo¢ni svétlo k vyjadfeni obrysu a faktur, kiizové svétlo”, dvojité okrajové
svétlo k dosazeni svatozare, ,kicker“®, horni svétlo, ,,$picka“ ¢i ,,facek“”. Posledni soucasti klasické
konvence je svétlo na pozadi. Pozitivné miZzeme vnimat, Ze tato koncepce byla propracovana do detailu,
avSak méla zdkladni vadu. Ve urcujici byla tvar herce, od které se odvijely ostatni ¢asti scény bez
ohledu na svételnou perspektivu. Tato konvence se sice rozvijela oddélené, ale zasahla Ameriku, Evropu
i Asii.

Svételna perspektiva ve filmovém obraze je zachovavana u stylu primarni reality. U pfedmétt
a osob rozmisténych v odlisné vzdalenosti od svételného zdroje v obraze se musi zajistit rtizné jasy,

a pokud se pohybuje herec od zdroje, musi se zajistit také zména tonality. Osvétlovani pfi nataceni

% Viz slovnik pojmu.
¢ Viz slovnik pojmu.
 Viz slovnik pojmu.
® Viz slovnik pojmu.
7 Viz slovnik pojmu.
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filmu podle Berana neni jednoduse proveditelné, citlivy filmovy material vnima tubytek svétla jinak
nez lidské oko. V realném prostoru klesa intenzita osvétleni se ¢tvercem osvétleni, coz v zaznamu na
filmovém materidlu znamena obrovsky svételny skok. Ubytek svétla se musi upravovat dopliikovym
svétlem v urc¢itém poméru. Cilem je vytvorit svételnou skute¢nost, upravenou jasovou realitu, ktera by
se ve vSech smérech, co nejvice priblizila primarni jasové realité. Styl primarni reality casové patii do
poloviny padesatych let, byla to reakce na predchazejici situaci. I tak to nebyla posledni zména ve zptisobu
osvétlovani scény, v nasledujicich $edesatych letech prebira novy zptisob osvétlovani zapadni Evropa od
anglickych fotografi. Tento novy princip osvétloval celou scénu pomoci odrazeného a difusniho svétla.
Smérované svétlo zcela vyloudili a bylo nahrazeno jemné rozptylenym svitem.

Nejen tyto koncepce ovliviiovaly pristup v osvétlovani. Ovlivnéni pochazelo naptiklad
z disledku obohaceni némého filmu o zvuk, kdy se filmovani vratilo ke snimani divadelni scény. Nebo
z pouzitim barevného zaznamového materidlu ¢i objevem nového svételného zdroje. U klasického
pouzivani barevného zaznamového materialu upozornuije Jiti Cerny na komplikaci pti sniméni objektu
soucasné osvétleného dennim i umélym svétlem. Pokud nejde tento fakt eliminovat, nabizeji se dvé
moznosti: ,,...obvykle se pouzivaji vybojkové zdroje s co nejvyssi teplotou chromati¢nosti, pfipadné se
filtruji umélé osvétlovaci systémy nebo dopadajici denni svétlo tak, aby diference teploty chromati¢nosti
vzajemné puisobicich svételnych zdroju byla co nejmensi.“”* A dale poukazuje na to, Ze kameraman ma
ztizenou situaci v exteriéru, kde musi kalkulovat s proménlivosti teploty chromati¢nosti denniho svétla
v pribéhu dne a musi ji vzit v uvahu pfi definovani potfebnych osvétlovacich systémi a korekénich
filtri a nasledné expozice. Vyzaduje se od ného barevné neproménlivé svétlo v jedné natocené sekvenci.
Nejnaro¢néjsi zabéry nataceni jsou proto povazovany z oblasti podvecernich a rannich zabéru.

Naptiklad ani no¢ni zabéry nejsou ochuzeny o vykonnou osvétlovaci techniku. Pfi takovychto
zabérech je pritomno tolika svétla jako na fotbalovém hristi; casto se to natoc¢i ve dne a no¢ni dojem se
dodate¢né dotvoii v postprodukei. No¢ni scény natacené na cernobily film jsou odli$né od barevného
podani. Pouzivaly se tfi postupy nasviceni filmové noci. Prvni moznost byla modula¢ni svétlo, dlouho
znamé schéma pouzivané z raného filmu, které umoznilo osvétleni jen téch nejdutlezitéjsich casti
v obraze a ostatni bylo utopeno v hlubokém stinu. Jesté se do zabéru komponuje zdroj, z néhoz by
mélo svétlo prichdzet. Dal$i moznost je faktorové svétlo, které je charakteristické nizkym kontrastem,
pracuje s plochou strukturou a tonalitou. Marné bychom hledali svétlo a stiny, jas pfedmétu je vazany
na faktor odrazivosti povrcht. Vse se osvétli mékkym difusnim svétlem a kopie je tmavsi. Posledni
moznost pracuje s pfehodnocenim tonality a vyuziva vlastnosti infracerveného citlivého materialu.
Ten neni citlivy k modré barvé a v§e modré zobrazuje jako cerné. Neptithodnéjsi dobou pro nataceni je
pravé poledne.

V uvedené chronologicky fazené tabulce, kterou také nalezneme v publikaci Ludvika

Berana, prehledné sledujeme etapy formovani osvétlovani ve filmu. (Viz. T3) Je rozdélena na casové

7! Pfevzato a upraveno. CERNY, J.: Zdklady architektonického a scénického sviceni2. dil, Praha:ERMAT 2002, ISBN80-7331-
906-3, str. 51
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Material

Charakteristika svétla

Technické zarizeni

1896 | Ortochromaticky| Plosné obklopujici; Rozptylené denni, elektricky
- Ptirozené; oblouk a lampy;
1914
1915 Panchromaticky, | Plo$né, nastup kontra svétla, Denni protisvétlo a
- malo citlivy; silné predni, prosvétlenim stint
1927 vystavba prostoru svétlem; odrazovymi deskami,
osvétlovani uhlikovymi
zdroji;
1928 Panchromaticky, | Diferencované plastické, usili Slunce, oblouk, Zarovka,
- stiedné citlivy; | o maximalni dosazeni dojmu velké i malé svételné zdroje,
1945 prostoru, skvrnité zasvétleni, rozvoj zmékéovacich a
Serosvit, svételné efekty, omezovacich prostredk;
vy$$i kontrast, uméla dramatizace;
1945 Panchromaticky, | Plo$né, prostorové, barevné, v cernobilém Bez slunce, pod mrakem,
- barevny, malo procesu vyjasiiovani svitidla; oblouk,
1956 citlivy; dokumentaristické svétlo zaplnujici, zarovka, vysoko intenzivni
v barevném plo§né prostorové, nizsi lampy;
kontrast;
1957 Barevny, sttedné | Plosné obklopujici, $pickova svétla, vlivy Rozptylené zdroje, barevné
- citlivy; syrové kamery cinéverité s nevyrovnanou filtry, zarovka, halogenova
1966 tonalitou, pfirozené svétlo; svitidla, velké sifony, velké
plo$né zdroje;
1966 Barevny, stfedné | Plo$né, prostorové, nastup svételné Zérovka, halogen,
- citlivy; perspektivy, americké noci, atmosféra, rozptylené denni svétlo,
1972 dramatické svétlo, posileni svételné reality; rozptylené plochy,
osvétlovani odrazem;
1972 Barevny, vysoce | Plo$né prostorové, nastup naladového Zérovka, halogen,
- citlivy; barevného Serosvitu; Spickové svételné rozptylené ateliérové i denni
1987 efekty, vliv televizniho zaplnujiciho osvétleni, nové barevné

v

osvétleni, niz$i kontrast, vyrovnana tonalita,

svételné experimenty, svételnd dynamika;

svételné efekty, veliké plosné

zdroje;
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obdobi, pouzivany material, charakteristiku svétla a pouzivané technické zafizeni.

Povétsinusvé existence byl film analogovym médiem, kteryfotochemickym procesem zachycoval
pas filmu souvisly otisk svétla a zvukovych vin. Od osmdesatych let film se stava vice digitalnim médiem
a zachycuje informace v bindrni formé jednicek a nul. Kazdy obraz je mozny zaznamendavat v obou
formatech, ale digitalni zdznam vyzadoval nejprve ohromnou kapacitu paméti, a z tohoto dtivodu byl
jeho nastup pomaly. V devadesatych letech zacali odbornici tvrdit, Ze nastava konec film - fotograficky,
celuloidovy.” Jak je patrné, svételny park se minimalizoval a podle Jittho Cerného se od Sedesétych
let zacala pouzivat halogenova svitidla s malym prikonem a velkym svételnym vykonem, pouzivaly
se celé soustavy svitidel s xenonovymi vybojkami. Svételny park se neustale modifikuje, avsak stéle se
pouzivaji malé vysoce intenzivni zdroje nebo vybojkové reflektory s velkymi vykony a to ve své podstaté

fe$i vSechny zasadni potieby filmového osvétlovani.

3.4 Svétlo ve fotografii

»Dnes vSe existuje proto, aby to skonc¢ilo na fotografii.“”?

Obvykle byva smysl fotografie spojovan s vytvofenim iluze vidéného. Vizualni podoba
vidéného ,,zamrzme“ v dvojrozmérné plose fotografie jako jeji presna napodoba. Zakladnim
materialem fotografie je svétlo, coz plati jak pro klasickou fotografii, tak i pro digitalni fotografii.
U obou plati, Ze je obraz nejprve zachycen objektivem a posléze dopada na zaznamové médium,
kde zac¢ina prvni odli$nost klasické fotografie a digitalni. Dalsi odlisnost souvisi s procesem
zaznamu a archivovanim obrazu. Klasicka fotografie pouziva jako zaznamové médium filmovy
pas, ktery slouzi zdroven jako zdznamové, tak i archiva¢ni médium a ktery v digitdlnich
fotoaparatech nenajdeme. Zaznamové médium u digitalnich fotoaparatli predstavuje
elektronicky svétlocitlivy snimac - ¢ip. V okamziku zachyceni obrazu snimacem jsou data
stale analogovad, a dale jsou zpracovavana A/D pfevodnikem, ktery prevede analogova data
na skutecny digitalni zaznam, slozeny z jednicek a nul. Posléze nasleduje digitalni zpracovani
a uloZeni na pamétové médium.”

Podle profesora Jdna Smoka svétlo ve fotografii ma tfi zdkladni funkce: technikou, vécnou
a vytvarnou. Do oblasti technické funkce svétla se zahrnuje kromeé obecné exponometrie, ktera

se zabyva kazdou svételnou situaci, i cilevédomou praci se svétlem. Technickou manipulaci se

7 Ptevzato a upraveno. BORDWELL D., THOMPSONOVA K.: Déjiny filmu. Pfehled kinematografie. NLN - Nakladatelstvi
Lidové noviny 2007, ISBN 978-80-7106-898-3"> SONTAG, S.: O fotografii. Praha, Litomysl, Brno: Paseka; Barrister &
Principal, 2002, ISBN 80-7185-471-9, str. 29

* A/D (A/C) - Analogové/Digitélni &i Analogové/Cislicové

7 Pfevzato a upraveno. LINDNER, P, MYSKA, M., TUMA, T.: Velkd kniha digitdlni fotografie. Brno: Computer Press 2003,
ISBN 80-251-0013-8, str.1
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svétlem si mtizeme spojovat u klasické fotografie napriklad s vyvolanim fotografie. Vécna funkce
svétla se projevuje pfi zobrazovani vidéného, jde o shodu mezi vidénym a jeho zobrazenim na
fotografii, kdy svétlo a stin modeluji tvar a povrch pfedmétii. Ale i samotné svétlo se miize stat
za urcitych okolnosti ,véci - cilem fotografovy prace, i takové zobrazeni svételné situace se
zahrnuje do vécné problematiky osvétleni. (Viz. R22) Svételné situace pritom také rozliSujeme.
Zaénéme svételnou situaci, kterd existuje nezavisle na zasahu fotografa a nazyva se svételna
realita’. Poté tu jsou svételné situace umyslné vytvarené za ucelem fotografie, neboli svételné
fotografické konstrukce”. Pak zde jesté existuje tzv. svételnd kombinace, mezistupen svételné
reality a konstrukce. To je situace, kdy fotograf upravi svételnou realitu, aniz by ji podstatné
zménil. Ale vratme se ke tfem zakladnim funkcim svétla ve fotografii. Vécné a vytvarné pouziti
svétla ma spolecny rys a to je cilevédoma prace se svétlem. AvSak vytvarné pouziti svétla se
odviji od jinych hledisek, jako je napfiklad zameér autora, porovnate-li reprodukce R23 a R24.
Zamér se projevuje jiz pii pohledu fotografa skrze hledacek pristroje nebo pozdéji v temné
komore. 7

Ve fotografii se osvétluje pfimym svétlem, které prichazi z prvotniho zdroje”. Nebo
nepiimym svétlem, které dopada na predmeéty az po odrazu od jinych predmétu ¢i ploch.
»Situace, pfi které by byl predmét osvétlen na vSech svych plochach stejné, je v prirodé
vzacna.“® Povahu svétla vycteme z rozloZzeni stind, kterou nam napovida hloubka, charakter
a smér stind. Rozhrani svétla a stinu strukturuje obraz na linie a plochy, které nejsou ve vécné
realité® obsazeny, a proto mohou byt nezavisle na vécné realité proménovany praci se svétlem.
Na zakladé toho mlizeme vytvaret napriklad iluze, které sugeruji divakovi urcitou svételnou
realitu. Ve fotografii se setkaime se dvéma rozdilnymi zptisoby prace se svétlem - faktorové
a modulacni osvétleni. (Viz. R25 a R26) Faktorové osvétleni vyzaduje dokonale rozptylené
svétlo, kterému chybi vyrazné stiny a svétlo zde také ztraci obsahovy vyznam. Modula¢ni
osvétleni je zajisténo smérovanym svétlem. Jeho zakladnim znakem je pritomnost svétla
a stinu.** V prirod¢ existuje svétlo a stin jako disledek existence svétla pfimého a nepfimého.

P1i osvétlovani umélym svétlem vyrobime svétlo a stin pomoci dvou intenzit svétla - pomoci

76 Svételnou realitou myslime kazdou soustavu osvétleni vzniklou nebo vytvotenou bez specificky fotografického amyslu.
MuiZzeme ji potom rozdélovat na umélou a pfirozenou.

77 Svételna konstrukce miiZe sledovat dva cile. Prvnim je snaha o snimek, ktery by vérné napodobil skute¢nost — tedy metoda
primarni reality. Druhd metoda je metoda stylizované reality, kterd nenapodobuje, ale zamérné vytvari snimky odchylujici se
o skute¢nosti.®

7 Odkazujeme zde okrajové na zvlastni postupy pri fotografovani ¢i vyvolavani fotografie. Jako je fotogram, presvicent,
Sabattiériv jev, negativni kopie, luminografie, apod.

7% Zdrojem je zde oznadena, kazda ptic¢ina svétla, tedy kazdy svitici objekt, pomoci kterého miizeme osvétlovat.

8 SMOK J.: Umélé svétlo ve fotografii. Praha: SNTL — Nakladatelstvi technické literatury 1978, str.70

81 Vé¢na realita je to, co osvétlujeme.

82 SMOK J.: Umeélé svétlo ve fotografii. Praha: SNTL - Nakladatelstvi technické literatury 1978, str.75
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hlavniho a doplitkového osvétleni. Hlavni osvétleni vytvori dojem osvétlené strany predmeétu.
Osvétli predmét, odrazi se od ostatnich predméta a také vytvori nepfimé svétlo ve stinné casti
predmétu. Intenzita takto vytvoreného nepfimého svétla nebyva dost velkd, a proto se musi
uméle vytvorit — doplnit doplitkovym osvétlenim. Vztah intenzity mezi hlavnim a doplnkovym
osvétlenim se oznacuje svételnym pomérem, ktery determinuje vysledny dojem. Dale se jesté
pri praci s umélym svétlem pouzivaji specidlni pomocna osvétleni, které divak nevnima
ani jako svétlo, ani jako stin. Nejcastéji se pouzivaji na podporu modelace, obrysové linie,
svételného akcentu a pod. Oznacovani sméru svétla se odviji jako naptiklad u filmu od polohy
osvétlovaného predmétu a fotoaparatu. Rlizné sméry svétla nam pomahaji modelovat predmeéty,
urcuji hloubku a délku stinu na fotografii a vytvareji predstavu o poloze zdroje.*

I kdyZ ndm soucasna digitdlni technika umoznuje fotografovat za pritomnosti
minimalniho osvétleni ¢i fotografovat jeden snimek za druhym, neméli bychom zapominat
na to, Ze fotoaparat vérné zobrazuje danou svételnou situaci a podminky a tedy nefunguje tak
dokonale jako lidské oko a mozek. Méli bychom vyvazit tviirci schopnosti a ovladnuti techniky

fotografovani a cilené pracovat svétlem, zakladni surovinou fotografie.

3.5 Cesky svételny design a netradi¢ni material

V oblasti designu svitidel se setkame s pestrym a bohatym spektrem pouzivanych materialti
v rozsahu od prirodniho organického materialu az po material umélého ptvodu ¢i jejich
kombinaci. Neni vyjimkou pouzivani jiz recyklovanych materialt nebo predmétu. A stejné tak
pestra je paleta barev a tvaru, kterou limituje jiz zminény material a také technologie vyroby.
V neposledni radé celkové vyznéni aplikovaného materialu a tvaru je umocnéné zdrojem svétla.
Jak je toto pole rtiznorodé prezentuje dostatecné doména webovych stranek ,,materialicious",
ktera se vénuje moderni architekture, designu, femeslnému zpracovani, materialim
a produktim.® (Viz R27) Ale pokud bychom se méli soustfedit jen na oblast toho, co najdeme
na nasem trhu, tak je zde vhodné odkazat na vystavu Svétlo v architekture, ktera probéhla na
bfeznu v tohoto roku, a ktera prezentovala priifez toho, ,,nejlepsiho a nejvyznamnéjsiho®, co je
u nas dostupné, ale pouze patnact procent ze vSech vystavujicich zabiraly spole¢nosti ceského

puvodu.®” Kdybychom jmenovali materialy, se kterymi se u nas setkame, je to sklo, porcelan,

8 Pfevzato a upraveno. SMOK J.: Umélé svétlo ve fotografii. Praha: SNTL - Nakladatelstvi technické literatury 1978, str.69-93
8 Dostupné na WWW:< http://www.materialicious.com/page/about>
83 Cerpdno z piehledové tabulky rejstfiku znacek v katalogu Svétlo v architektute 2010. Prezentovaly se zde spole¢nosti
z Italie, Némecka, Rakouska, Spanélska, Belgie, Nizozemi, Norska, Velké Britdnie, Svédska, Koreji, Australie, Finska, USA,
Slovenska, Madarska, Francie, Danska, Nového Zélandu. A ze sto tficeti péti vystavujicich bylo dvacet ptivodem z Ceské
republiky.
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kristal, drevo, kov, textil, papir, riznorodé umélé hmoty, jako jsou napriklad polykarbonaty, ale
i nové umeéle vyvinuté materialy na pfirodni bazi jako je Hi-macs a Corian. (Viz. R28)

V této kapitole neni cilem vytvorit vycet vSech pouzivanych materialt. Ale pokusit
se objasnit, které z pouzivanych materidld mtizeme oznacit jako tradi¢ni materialy, a hlavné,
které bychom mohli povazovat za netradi¢ni. Na zakladé vlastniho priizkumu, ktery se nejprve
zaméf¥il na to, co nam vibec trh nabizi, nebylo jednoznac¢né urcit, kam které materialy radit
a vznikla pochybnost, jestli viibec existuje néco jako ,,netradi¢ni“ material v designu svitidel.
A kde jinde hledat odpovéd na tuto otazku nez u samotnych designéra?

Osloveno bylo vice designérli, ale pouze dva designéfi zareagovali a souhlasili
s rozhovorem a hlavné nasli si cas, aby odpovédéli na zvidavé otdzky - Alexander Dubsky
a Zbynék Soukup. Oba dva designéfi maji zcela jinou zkusenost s materidly. Jednak se jejich
zkudenost odviji od rozdilného véku a druhu materidlu, se kterymi pracuji. Alexander Dubsky
pusobi ve firmé ECO - DESIGN a jiz skoro dvacet let podle svych slov uspésné pisobi na
tuzemské i zahrani¢nich trhu. Jeho produkce svitidel se zaméfuje na materidly ekologicky
nezatizené, které by ekonomicky obstaly na trhu - jako je specialni sadra - ekolit a samozfejmé
pouzivaji i jiné materidly jako je aerokeramika, nerezova ocel, perspex, sklo a dalsi. Zbynék
Soukup je mlady designér, stale studujici, ktery se nesoustiedi jen na design svitidel, ale ma
bohatou zkusSenost s novymi materidly jako je Hi-macs. Jeho design svitidla Living cube slavil
pied dvéma roky také tspéchy a vyhral studentskou soutéz nejprve u nas v Cechach a poté
v Milané. (Viz R28)

U kazdého z oslovenych designérti byla pouzita jina strategie vedeni dialogu. Prvni
rozhovor probihal s p. Dubskym. I kdyz byl pfedem pripraveny sled otazek naseho rozhovoru,
bylo od néj upusténo a byl ponechan velky prostor pro prevazuji monology Dubského, ktery
velice ze $iroka a vycerpavajicim zptisobem popsal svou praci designéra a umoznil nahlédnout
do zdkulisi vyrobny svitidel. Samoziejmé rozhovor byl smérovan k ziskdni odpovedi, jak
chape netradi¢ni materidl. U Zbynka Soukupa probihala veskera komunikace bez osobniho
kontaktu prostfednictvim emaild, i kdyzZ s rozhovorem souhlasil, byl v té dobé na studijni stazi
v zahranic¢i. Kdyz nebylo mozné u této formy komunikace rychle a bezprostfedné stupovat do
rozhovoru, byla tato strategie efektivnéjsi.

Nejprve byly obéma polozeny otazky, které mély odhalit, jaka maji kriteria u vytvareni
designu svitidla. Dubského hlavnim kritériem pro design svitidla je dobra myslenka, ale ve
je uzce spojené s technologii opracovani materidlu, a proto nez design svitidla vznikne, hleda
cestu, ktera by $la v ruku v ruce se stanovenou filozofii a byla precizné a ¢isté provedena, i kdyz
se stane, Ze musi vymyslet néjaky kompromis. Aby takovych kompromisii bylo co nejméné,
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je dilezité poznat limity, které se vazou k pouzitym materidliim a technologiim. A naptiklad
poukazuje na to, jak jsou designéfi ovliviiovani technologii.** U Soukupa je to podobné,
primarni kriteria pro design spojuje s vyslednym designem, mély by splnit jeho ocekavani
a zaméry. Kdy je dutlezité si specifikovat typ svitidla jako je jeho hlavni u¢el, komer¢ni vyuziti,
atd. Snazi se navrhovat svétla nejen funk¢né, ale také aby méla ,esprit“ (ducha, jiskru, ktera
¢lovéka oslovi). A na zakladé toho jej bavi navrhovat originalni formy pro dekorativni svitidla,
ktera jsou vhodna spiSe pro malosériovou vyrobu. Design povazuje za komplexni proces, ktery
véts§inou reaguje na néjaké zadani a rozdéluje ho na tfi etapy. Prvni etapa obsahuje zakladni
koncept (v¢etné materialového a technologického feSeni, prvotnich skic, definovani formy
- tvaru), poté nasleduje druhd etapa - konzultace s vyrobou, upfesnéni technologického
postupu vyroby, pfipadné tpravy formy a tfeti etapa jiz zahrnuje findlni podklady pro vyrobu
(vyrobni vykresy, veskeré specifikace, atd.)¥
Rozchazeji se vSak v nazoru, jak mtizeme chdpat netradi¢ni materidl, ale oba dva
maji v svym zplisobem pravdu. Dubsky tvrdi, ze tradi¢nim materidlem je sklo, které pozdéji
v rozhovoru oznacuje jako zdkladni materidl v designu svitidel s dlouhodobou tradici.*®
A jmenuje dal$i materialy, které ve firmé pouzivaji. Jako je lepené sklo, duplex opal, perspex,
mluvi o keramice, ktera je kvtili konkurenci na trhu na ustupu, apod. V priibéhu rozhovoru
posouva problematiku tradi¢niho a netradi¢niho materidlu, nékam jinam. Odkazuje na
to, Ze existuji jednoduse materialy, které jsou pouzivané a jsou vhodnéjsi pro své vlastnosti
k vytvoreni designu svitidla.¥ Avsak jeho ndzor na netradi¢ni materidl je, Ze vSe je zavislé na
designérovi a jeho ,filozofii“- myslence, kterou vtiskne vznikajicimu designu svitidla a ze je
v podstaté jedno, jaky material pouzije. Ilustruje to na extrémnim pfikladu provrtané cihly
nasvicené led diodami.” A tim se dostava k tomu, ze néco jako netradi¢ni material v podstaté
v designu svitidel neni, designér ma neomezené pole, jak ilustruji reprodukce R27 a R28.
Zbynék Soukup nabizi hned nékolik moznosti, jak mlizeme chdpat netradi¢ni

material. Nejprve popisuje netradi¢ni materidl jako takovy, ktery se bézné nepouziva pro

% Viz Textova priloha A. - Pfepis audio zdznamu rozhovoru s designérem Alexandrem Dubskym: ,, Ale je zajimavy v tom
designu, jak ten trend svétovéj — ty designéti jsou ovlivnény technologii. Prosté pred tfema rokama ... ve Frankfurtu ...
piisel mj spolecnik a tiké: ,,Clovéce viude jsou placaty svétla. Prosté jako by se ty designéii domluvili...*

% Viz Textova ptiloha A. - Pfepis audio zdznamu rozhovoru s designérem Alexandrem Dubskym a Rozhovor s designérem
Zbynkem Soukupem.

8 Viz Textova ptiloha A. - Pfepis audio zaznamu rozhovoru s designérem Alexandrem Dubskym,,... zakladni material je
sklo a vzdycky bude, a pak je zavislé vSechno na tom, ze ty designéfi si miizou vymyslet, co chtéj ... .“

% Viz Textova ptiloha A. - Pfepis audio zaznamu rozhovoru s designérem Alexandrem Dubskym: ,,Tak toto je duplex opal.
% Viz. Textova priloha A. - Prepis audio zdznamu rozhovoru s designérem Alexandrem Dubskym: ,,KdyZ se vratim zase
zpatky k tém materialim tak tedy, pak uz je jedno, co tedy vy jako délate ... a nejde jako fic tohle ja nemtzu, ja muzu vzit
cihlu a udélat z ni svitidlo, kdyz budu jakoby slu$nej designér.“ ,...prosté jakou vy si zvolite filozofii, je to Gplné jedno. Fakt
vemu cihlu, tu cihlu rozvrtam, dneska do ni nacpu ledky a néjakym GTI lepidlem do toho nalepim skla a mam to,... .
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dievs 2006 Henry Wielgus Kinofim
Preklizka KEDRA 2004
silikon
Nils van Eijk Paul Cocksedge | Takeshi Ishiguro] Alex Schmid | Jake Phipps Svitici raminka | casamania
Bobbin Lace Crystallize svitici kniha Five pack lamp | Jeeves and pouze suché vInéna ptize
skelné vlakno | led, kristal Wooster lamps | pradlo
Zf)ran Srunjic chromatherapy | Ingo Mauer Henry David Pidc Svétlo Van den Weghe
zébradli shower Hologram van Nistelrooy | Astrum na no¢nf stolek | Lambda
led Fabricate polypropilenovy| sklo mramor
drat textilie list
Julia Lohman  fproductive Mind| Winnie Lui balenkstudioo | Sarah Parkes | Johanna Hyrkas| droog flex
zaludek ovee  fTeq Cup Light lustr z hracek papir svazané lano | Svitici koberec
a pfedmétu
denni potraby
Digital_Dawn | Heath Nash The soft Tanya Clarke Dynomighty ~ |Bina Baitel
loop.ph drat wall light Liquid Lights nalepka Snug Rug Lamp
recyklovany led, kapene sklo, zdroj duté optické
plast recyklovany vlakno led ve
material vrstvach silikony
Somin puff buff Campari Zelena trava  |David Pidcock | medvidci
Spagnoelli tubechandelier led recyklovany
MGX-Lamp | jnekéené PVC solérni nap4jeni |hlinik
D3 tisk
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pro sériovou vyrobu a neni zabéhly. (Viz. R28 ). Nebo to mize byt pomérné nové vyvinuty
material, ale i dobfe zndmy materidl, jen pouzivany v uplné jinych souvislostech a oboru,
pak to pro design svitidel miize predstavovat také netradi¢ni materidl. To vie jesté ilustruje
predstavou, jak by takové svitidlo mohlo vypadat. A popisuje predstavu svitidla z néjakého
nové vyvinutého materidlu uréeného do kosmu nebo svitidlo s prvky z prirodnich $patné
udrzitelnych material.” My si je vSak miZeme spojovat napiiklad kinofilmy (Viz. R28),

nebo s inteligentni svitidlem Tvor, které bylo predstaveno na letognim ro¢niku Designbloku.*

°! Viz. textova piiloha B.: Rozhovor s designérem Zbynkem Soukupem: ,Tudiz si pod tim pfedstavim jednak svitidlo
z nového vyvinutého kompozitu ur¢eného do kosmu, tak i svitidlo s krytem z usu$enych obtich listt.“

2Pobrobné informace dostupné na WWW:<http://www.ziveveci.cz/blog/wp-content/uploads/2010/09/Zive-veci-na-
Designbloku-tiskova-zpraval.pdf>
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4. Didakticka cast

Didakticka ¢ast diplomové prace reflektuje poznatky z vlastni tvorby vytvarné ¢asti a teoretické
¢asti. Obsahuje tematizaci projektu ,svétlo®, kterd je prezentovana formou diagramu (Viz.
D1). V nasledujicim textu je rozvedena jen dil¢i ¢ast projektu, ktera byla v ramci omezenych
moznosti realizovana na ptdé dvou vzdélavacich instituci. Dil¢i ¢ast projektu zahrnuje pét
linedrné razenych tvitir¢ich tikold. A je navrzena pro zaky druhého stupné zakladni skoly nebo
zakladni umélecké skoly. Dalsi nezrealizovana dil¢i ¢ast projektu je zahrnuta v textové priloze,
ktera neni tak podrobné rozvedena jako ta, kterou zahrnuji v textu. Je koncipovana pro déti
prvniho stupné, kdy tikoly nejsou linedrné fazené, spise je v nich téma svétlo oklestovano. (Viz.
Textova priloha C.)

Navrzené tvorivé ukoly byly realizovany na ptidé dvou vzdélavacich instituci DDM
Modrany a ZUS Radotin. K dispozici jsem méla malé skupinky déti, které ¢&italy do deseti
¢lenti. Nékteré ukoly byly zrealizovany i s mlad$imi détmi, a ani ty nemély s navrzenymi ukoly
problémy. Jeden ukol byl otestovan v domacim prostfedi na netefich.

Tvirci ukoly jsou kombinaci mnou navrzenych nebo prevzatych ukold, nékteré z nich
jsem si vyzkousela sama na sobé v ramci predmétti na katedre vytvarné vychovy PedF v Praze.”
Do textu, ktery popisuje jednotlivé tkoly, je vkladan barevny text, ktery reflektuje zapracované
zmény do ptuvodniho planu, na které jsem prisla na zakladé realizace hodin. Popis ukolu je
také doplnén o reflektivni bilance, kde se zamétuji na popis skupiny zakd, pribéh vyuky, na jeji
problematicka mista, z nichZ vychazim pfi navrhu zlep$ujicich alternativ. V textu reflektivni
bilance se objevuji citace déti, které jsem si bud poznamenala do poznamkového bloku, nebo
byly nahrané jako audio zdznam. Fotograficka obrazova dokumentace a vznikla videa jsou

zahrnuty v elektronické podobé na CD. Reprodukce R29 je jen drobnou ukazkou *.

4.1. Navrh didaktické rady pro vytvarnou vychovu a reflektivni bilance
SVETLO A PROSTOR

Casova dotace: 2 x 45. Cas této aktivity lze velice Spatné odhadnout — pripravit si do zélohy
dalsi ukol do zbytku hodiny.

Motivace - zadani: Pokuste se uhodnout, kolik procent vjemu z naseho okoli ziskavame pomoci
o¢i? Protoze skoro 85 az 90% vjem ptijimame skrze nase oci, tak si dneska vyzkousime divat

se na nase okoli i jinymi smysly. Které mame jesté smysly? A vite, Ze poznate mluviciho ¢lovéka,

»V ramci predméti Materidlové experimenty vedené Vérou Roeselovou a Dramatické vychovy vedené Katefinou
Linhartovou.
*Viz. Ptilohy v elektronické podobé ¢ .2.
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D1

Svitidlo Labyrint svétla

(design, objekt, instalace) ~ (Petr Nikl)

Svétlo jako nositel
atmosféry, orientace
v prostoru, poutac

pozornosti

Svétélkovani
(fluescentni barvy)

Svétlo a prostor
(smysly, zdroj
informaci)

Elektromagnetické
zafeni (lom, odraz,
barva ...)

Svétlo umélé
a prirozené

Otisky svétla
(fotogram)

Svétlo a stin
(modelovani tvaru,
stinohra)

Re¢ svétla
(symbolika, sématika,
metafora)
Osvétlit probiranou latku;
Reportér ukazuje situaci
v jiném svétle; Rika se, e
lidé maji svétlo v ocich
nebo ze se nékomu
rozsvitilo; Mluvime
o lidech, Ze jsou svétlem Svétlo a tma
nascho zivota; Svétlo jako
metafora porozuméni;
Svétlo na konci tunelu;
Krast svétlo slavy.

Pfitomnost svétla
(lesk, tipyt, paprsky
slunce, stin)

Interakce svétla Ritudl se svétlem
a materialu
(prihlednost, propustnost,
odraz, pohlceni)
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aniz byste ho museli vidét. Pomohou vdm v tom vase usi. Hlas totiZ zni trochu jinak, kdyz
nékdo mluvi a je za vami. To si pozdéji miizete tieba doma vyzkouset sami, ted zpét k tomu co
dneska budeme délat. Skoro cely ukol bude probihat ve dvojicich. Nejprve jeden z dvojice bude
mit zavazané o¢i a bude v doprovodu svého kamarada odveden na pro néj ,,neznamé* misto,
které bude posléze muset odhalit. Vas kamarad ma za ukol vas doprovodit to tajemné misto a to
VELMI OBEZRETNE A OPATRNE, ABY SE NIKOMU NIC NESTALO. Vénuijte se jen tomu,
koho vedete. Chovejte se, jako byste méli doprovodit slepce napriklad pres komplikovanou
ktizovatku. Mluvte na sebe, naslouchejte jeden druhému, varujte se pred kazdou prekazkou,
nabidnéte mu rdmé¢, vezmeéte ho za ruku. (Pozndmka pro vyucujici: Nejlépe to na nékom
nazorné predvést.) Potom si sedneme a budeme si povidat v kolecku. (Poznamka: Pokud na
to déti nejsou zvyklé, asi by bylo vhodné jim priblizit, co se bude odehravat a upozornit na
zakladni pravidla pfi dialogu v kruhu, Ze si vzajemné neskaceme do feci, neprekiikujeme se,
atd ... Pokud déti nezname jmény, zajistit jmenovky.)

Postup:

1.) Nejprve vytvorime dvojice.

2.) Jeden si zavaze oci $atkem. A kamarad ho nékolikrat na misté otoci okolo své osy,
abychom ho trosku popletli.

3.) Poté nasleduje spole¢na cesta na ,,neznamé“ misto, po cesté mtizete dostavat napovedi
haptické nebo pozorné naslouchejte pokynti kamarada, ity mohou napovédét, popripadé
muzete citit jiné vjemy pachy, dalsi zvuky, zmény teploty. Az dojdete na cilové misto,
tak si to misto poradné osahejte.

4.) Stejnou cestou se vratite zpét, odkud jste vyrazeli.

5.) Potom se role ve dvojici vyméni.

6.) Az se zase vratite na poc¢ate¢ni misto, vydate se spole¢né najit ,neznamé“ misto, kam
vas kamardad odvedl. Pokud budete uplné bezradni a nebudete absolutné tusit, pojméte
to jako hru sama voda, pfihofiva, hori.

7.) Potom si spole¢né sedneme do kruhu a budeme se povidat. Kazdy bude mit prostor pro
vyjadreni zazitkd, a popis viemd, ktery béhem cesty poslepu zazil a pro popis haptickych
vjemi z mista, kam jste byli dovedeni. Zkuste se také zamyslet nad tim, jak na vas misto
pusobilo jen pfi dotykani, jakou jste o ném meéli predstavu a jak se shodovala s tim,
kdyz jste ho uvidéli.

Reflektujici otazky: Nasli jste misto, kam vads odvedl kamarad? Jak jste se citili v jednotlivych

rolich - slepce a priivodce? Ktera pro vas byla pfijemnéjsi? Davérovali jste kamaradovi? Jak jste

vnimali prostor okolo vas se zavazanyma oc¢ima? Bylo to jiné nebo stejné? Jaké to bylo divat se
63



hmatem? Jak se vam odhadovaly vzdalenosti jednotlivych kroka, prekazek? Jak byste popsali
haptické vjemy z mista, kam jste byli odvedeni? Dokazali jste si vytvofit néjakou predstavu
o tom misté? A Jak moc se ta predstava proménila, kdyz jste to misto vidéli na vlastni oc¢i?

Cil - co se ma zak naucit: Svétlo jako prostfedek predani informace o prostoru x prostor
poznavame i pomoci jinych smysla a vjem - sluchu, hmatu, zmény teploty, ¢ichu. Poznavani
prostoru i jinymi smysly nez o¢ima.

Jiné kontexty: Jak se chovat k slepym lidem, pokud nas naptiklad pozadaji o pomoc. Prozit si
co asi citi slepy ¢clovék, kdyz mu nékdo pomaha.

Vystupy RVP: Naléza vhodné prostiedky pro vyjadieni vznikla na zakladé vztahu zrakového
vnimani a vnimani dal$imi smysly.

Kompetence RVP: Kompetence komunikativni + kompetence socialni a personalni
Mezipiredmétové vazby pravdépodobné s obcanskou nebo rodinnou vychovou a dramatickou
vychovou. Nebo vychovné programy zprostiedkované skolnim metodikem.

Reflektivni bilance k hodiné Svétlo a prostor:

Tato hodina byla oducena dvakrat s détmi rtizného vékd a pohlavi. Nejmladsi slecna méla
osm let a nejstarsi 13. V obou skupinach prevladaly divky. Prvni skupina méla 6 dévcat a dva
chlapce. Druha skupina ¢itala Sest dévcat a méla pouze jednoho chlapce s poruchou autistického
spektra, kterého budu v testu oznacovat jako chlapce A. Hodina probihala v prostorach DDM
Modfany v ramci zdjmovych krouzkd - Vytvarny ateliér a Vytvarka. V hodiné byla pfitomna
vyucujici, ktera vede oba dva krouzky a také byla do aktivity zapojena u prvni skupiny jako
dozor na chodbé, aby si déti neublizily a v druhé skupiné jako participujici vyucuji - pracovala
ve dvojici s divkou, kterd priSla pozdéji nez ostatni. Pfedem jsme se domluvily s vyucujici, Ze
mi miiZe v hodiné pomdhat a zasahovat do priibéhu. Pied realizaci hodiny byla sezndmena
s tim, jak by méla hodina probihat.

Jesté nez jsme zacali, déti nemély zadné zabrany se mnou komunikovat. Povidali jsme
si o hre, kterou jsem vidéla, ze hrali pfed uc¢ebnou. Pfipomnélo mi to vlastni détskou hru,
kdy déti pobavil nazev hry. Poté byl nejvyssi cas zacit s hodinou. Nejprve jsem byla détem
predstavena, a protoze jsem je neznala jejich jmény, pfislo mi velice vhod, Ze se nasledné délala
dochdzka, kde se kazdy musel prihlasit ke svému jménu. Kdyby déti bylo vice, asi bych s tim
méla docela problém, ale osm jmen jsem si zapamatovala na poprvé, o néco vic mi situaci
ulehcila chlapeckd jména. Hodinu jsem zacala vyzvou k uhadnuti, kolik procent, tedy jestli
védi, co jsou to procenta, ze sta zabiraji vjemy - informace ziskané pomoci o¢i? Kdyz jsem
tuto otazku vyslovila, méla jsem obavu, Ze mluvim moc obtizné, ale déti mé pochopily a zacaly
hadat. Nejprve tipovali vSichni okolo padesati procent, kdyz jsem jim fekla, Ze je to malo,
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at pridaji, asi po Sesti dalsich padlych hodnotach, jedno z dévcat vyslovilo kone¢né spravnou
hodnotu. Druha skupina s touto tipovaci otazkou byla hotova jedna dvé, hned prvni odpoveéd
byla spravné, jen tato otdzka byla zarazena na zavér tkolu. Byla jsem velice rada, ze se v kazdé
skupiné podafilo vytvorit dvojice. I kdyZz v prvni skupiné do$lo k malému zéddrhelu a muselo se
rozhodnout losem. Samoziejmé jsem navrhla, Ze si maji déti vybrat do dvojice kamardda samy,
ale nastala situace, ktera mé i pfitomnou p. u¢. ponékud prekvapila. Dévcata utvorila dvojice
bez problémt, ale chlapctim se nelibilo, ze jim p. uc. navrhla, aby byli spolu. Jeden z nich se
rozhodl, Ze chce byt ve dvojici s dévcetem, co sedélo vedle ného u stolu. Nastala mald vzpoura
a nezbylo jiného fedeni, jak je presvédcit. Musela jsem je pritlacit ke zdi, aby se mezi sebou
domluvili, ale néjak jim to neslo a tak rozhodl los. Stfihli si kdimen, ntizky, papir a ten ur¢il,
kdo z téhle ctverice dvou dévcat a dvou chlapcii, bude ve dvojici. Dvojice se namichaly, kluk
- dévce.

Déti byly seznameny s naplni dnesniho programu a velice rychle pochopily, co maji
délat. Méli jen nékolik doplnujicich otazek, kam az tedy sméji odvést svého ,,slepého” kamarada.
vSichni pochopili. Samoziejmé kyvali jako ovecky a rozebirali si do dvojic $atky na zavazani o¢i.
Pfi zadavani ukolu jsem se dost soustfedila na tu pasdz, jak se maji chovat priivodci ke slepému.
Upozornila jsem je na dtlezité momenty, ale i tak jsem to jedné dvojici pfi jejich ¢innosti,
musela jesté jednou zopakovat. Potésilo mé, Ze jsem méla u déti takovou divéru, ze si u meé
schovévaly bryle. Klidné je mohli odlozZit kdekoliv ve tfidé, ale oba chlapci je chtéli pohlidat.
Ale jesté zpét k motivacni a zadavaci ¢asti. Tak jako jsem vénovala pozornost privodciim, tak
i slepci dostali informace, na co se maji soustfedit. Snazila jsem se je navést na zbystieni jejich
ostatnich smysld, které jim pomohou najit cestu na ,, tajemné* misto.

Kdyz si déti zkousSely obé role slepce a priivodce, byly dvojice na chodbé hlidany. Po
oc¢ku jsme na dvojice s kolegyni davaly pozor, aby se pfeci jen nestala néjaka nepfijemnost.
Vsechny déti dodrzely mij velice pfisny zakaz vstupovat na schody. AvSak jako pravodci
méli rizné zptisoby, jak doprovazet svéreného ,slepce® Nékteti je vedli za ruku a tahli je za
sebou bez néjakych pribéznych informaci. Neuvédomovali si, ze Ti, ktefi nevidi, se mohou
lehko zranit. V této situaci jsem musela zasahnout, protoze jsem méla obavu, Ze ,slepec”
velmi brzy do néjaké prekazky narazi a prijde k ujmé. Presto se i jiné dvojice vedly za ruku,
vzajemné slovné se upozornovaly na prekazky na spole¢né cesté. Nékteti ,,privodci® ve dvojici
si vypomohli tim, ze stali za slepcem, méli ruce na jeho ramenech a jako masinka sli za sebou,
kdy privodce zezadu jesté slovné navadél slepého. Asinejlépe si vedla dvojice utvorena ze starsi
divky a chlapce A., kdy chlapec mél zavazané o¢i a divka ho vedla. Z&dna z dvojic nevyuzila
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prilezitosti a neposadila svého slepce na sedacky umisténé na chodbé. Kdyz se role otocily,
chlapec A. mnoho nekomunikoval sim od sebe, ale divka se stdle na néco vyptavala a tak byl
nucen ji odpovidat. Asi nejvice byli pfekvapeni ostatni zaméstnanci DDM, dtivodem bylo to,
ze se hodina neodehravala v ucebné a déti se pohybovaly v pfizemi budovy. Nékteré déti byly
velice rychlé, protoze presné védély, kam odvedou svého slepce. Ale na druhou stranu byly tu
i déti, které to chtély svému slepci udélat komplikované, a byli schopné delsi chvili korzovat
po chodbé. Ale asi nejdelsi dobu zabralo, kdyz mély déti spolu nalézt znovu misto, kam byly
odvedeny. Nékteré déti si musely pomoci hrou sama voda, pfihofiva, hofi.

Protoze nékteré déti mély hotovo drive nez ostatni, nechala jsem je najit si rozdélané
prace z predchazejici hodiny. A kdyz uz jsme byli vSichni ve tfid¢, zacala jsem pokladat své
otazky. Prvni otazka byla, zda vsichni nasli to misto bez pomoci svého ptivodce. Nékdo nasel,
ale urcité vice nez polovina déti méla problém misto najit a néktefi viibec netusili, kam byli
odvedeni. Nékterym byla prijemnéjsi role slepce, nékterym role privodce. V této situaci jsme
dosli k postiehu, jak moc museli slepci davérovat priivodci. Jedna divka mluvila o velkém
pocitu odpovédnosti za svého slepce. V kazdé skupiné se nékdo bal v roli slepého. V druhé
nahlas. Na otazku, jestli se bali, odpovédéla jedna divka jednoznac¢né ne. A kdyz jsem polozila
otazku, jak vnimali prostor okolo sebe, jestli byl jiny? At ho popisi. Ta sama divka odpovidala,
ze méla stale pocit neprostupné stény pred sebou. Nékteré déti povidaly o nejistoté a zmateni
smysli. Jedna divka popsala situaci, kdy ji navigovali slovy: “jdi rovné®, ale ona viibec nevédéla,
jakym smérem je rovné. Na to reagovala dalsi divka: ,,Ja si myslela, Ze jdeme tuplné na druhou
stranu, vlevo a my $li vpravo.“ Také mé napadlo se zeptat, kdo tedy poctivé navadel svého
kamarada a skoro vétsina se priznala, Ze to zase tak poctiveé nedélali. A na zakladé toho jsem je
vyzvala, aby popsali tedy, jak by se zachovali, kdyby opravdu méli nékdy prevést slepého tieba
pres komplikovanou kfizovatku. Zajimavé bylo pro mé zjisténi, ze nékteré déti mély podobny
pocit ze svého okoli jako ja, kdyz jsem si tuto aktivitu vyzkousela sama na sobé. A to ze kazdy
krok jim pfipadal hrozné dlouhy a okolni prostor o moc vétsi, i kdyz chodba neni ani moc
$irokd, ani vysokd. Dva chlapci popsali ten prostor jako neprthledny, coz mé zarazilo, tak
jsem je poprosila, aby mi to jesté trochu vysvétlili a na to bylo jednim v kratkosti odpovézeno:
»Neprostupny jako kdyz chcete projit hustym kefem.“ Pfi komunikaci s détmi prvni skupiny
mi dost pomohlo, Ze jsem je jiz znala jejich jmény. Mohla jsem své otazky adresné smeérovat.
Tato vyhoda mi chybéla u druhé skupiny, kde jsem postfehla jen asi tfi jména. Zaujal mé jesté
jeden podstatny rozdil mezi prvni a druhou skupinou. V prvni skupiné byly mladsi déti, a kdyz
jsem jim polozila prvni otazku, jedno pres druhé na mé poktikovalo svou odpovéd. Musela

66



jsem je tedy zarazit a vysvétlit jim néktera pravidla, kdyz si takhle povidame. Potom déti, kdyz
chtély néco fict k poloZené otdzce, tak se zacaly hlasit jako ve tridé, tak jak jsou navyklé ze
skoly. A protoze jsem opravdu chtéla docilit toho, aby mi alespon kazdy néco rekl, kombinovala
jsem tuto situaci s klasickym koleckem, kdy postupné kazdy néco povédél. U druhé skupiny si
déti neskakaly do feci, vzdycky vyckaly a az poté se vyjadril dalsi. Jediny, kdo se nezapojil do
debaty, byl chlapec A., ktery si teprve pomalu zvykal na mou pritomnost. Prvni skupina byla
vice sdilna nez ta druha a protoze jsem z déti v druhé skupiné vycitila, Ze si o tom moc nechtéji
povidat, ukoncila jsem debatu dfive nez u prvni skupiny. Mozna jsem to neméla tak brzy vzdat
a déle vytrvat, treba bychom prolomili ledy.

Navrhy na zménu: U tohoto tkolu se neda dost dobfe odhadnout ¢asova dotace, kazda skupina
skoncila jinak. U jedné trvala aktivita Ctyficet minut, druhd skupina byla rychlejsi, ti to stihli
za pul hodiny. Je dilezité si tedy pripravit jesté néco na vyplnéni zbytku hodiny. (Poznambka:
My jsme pokracovali v rozdélané praci z minula). Méla jsem si pripravit odkazy na vytvarnou
tvorbu, kde se takové akce délaji, protoze to co délali, také souvisi s vytvarnou tvorbou.

Dalsi doporuceni na zménu je peclivé vytrvat v rozhovoru s détmi a snazit se je rozmluvit.
Néjakym zptsobem si zajistit znalost jmen déti, i kdyby si mély vyrobit v rychlosti jmenovky.
(Poznamka: Osloveni jménem mi vZdy pomohlo lépe oteviit komunikaci. A také to pomahalo

v koordinaci debaty.)

SVETLO A SVETLO
Casové dotace: 2 x 45 minut
Pozndmka pro vyucujiciho: Pfipravime si na hodinu dvé zatisi, ktera si budou velice podobna.
Na kazdém z nich bude rozsvicena lampa, kdy svétlo bude nasmérované na drapérii a predmeéty,
dle vlastniho vybéru. Ja vybrala glazovany hrnecek, kovovou misku a tfi razné barevné krepové
papiry. Lampa mize byt jen jedna nebo dvé stejné, ale musime zajistit, aby mély, pokud budou
dvé, jiny zdroj. V jedné musi byt obycejna zarovka a v druhé nejlépe zafivka nebo bila led
dioda. Posta¢i vyménit jen zdroj, ale tak, aby to déti nevidély. A nezapomente omezit format
papiru maximalné A2.
Motivace - zadani: Dnes budeme malovat dvé zatisi, soustfedte se na to, co pro nas bude
nejpodstatnéjsi to svétlo. Na kazdé zatisi budete mit omezeny cas, takze s ni¢im neotalejte
a pustte se hned do prace. Pokud nékteré z nich nedokondite, nic se nestane. Pozorné si
prohlédnéte zatisi. Na kazdé zatisi mate priblizné 30 minut. Poté se spolecné podivame na to,
co jste namalovali. A pak si budeme povidat o tom, jaky jste nasli podstatny rozdil mezi obéma
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zatisimi.

Reflektujici otazky: Nasli jste néjaky rozdil mezi dvéma zatisimi? Nebo jsou tplné stejna?
(Poznamka pro vyucujiciho: Pokud by déti nevédély, znovu rozsvitte lampu v poradi prvni).
Je velice podstatné si uvédomit, Ze svétlo, které ndm umoznuje vidét objekty v nasem okoli,
mize byt ,,neobjektivni® Urcité vite z ceho je slozené bilé svétlo, které se v pfimkach pohybuje
vzduchem a co se muze stat, kdy?z se stietne s néjakym predmétem? Bud se odrazi od predmétu,
nebo je pohlceno predmétem ¢i skrze néj zcela ¢i ¢astecné projde. Na zatisi napriklad vidite, jak
to vypadd, kdyz se svétlo odrazi, to jsou ty odlesky na hrnecku a misce. A ten ¢erny krepovy
papir je ukdazkou toho, kdyz je svétlo pohlceno. Nase vnimani lze snadno ovlivnit, a pokud
napiiklad ve svétle neni obsazena néktera barva, dejme tomu cervena, tak cervené objekty
se nam jevi jako cerné. A to samé délaji i rzné zdroje, které mame za$roubované v lampé.
Zérovky vydévaji oranzové teplé svétlo a zafivky naopak studené nazelenalé, v posledni dobé
se velmi mluvi o led diodach, jejich bilé svétlo ptisobi modre. Urcité jste jiz zazili, Ze néktera
barva naptiklad na mikiné v obchodé se jevila uplné jinak, nez venku na dennim svétle.
Postup:

1.) Postavit zatisi.

2.) Rozdélit si ¢asovou dotaci na dva vétsi useky, kdy budou déti malovat. A pocitat s casem
na reflexi.

3.) Debata s détmi nad zatisSim.

Cil - co se ma zak naucit: Jak snadno se da ovlivnit, osalit nase vnimani.

Technika: Malba vodovymi barvami nebo temperami.

Jiné kontexty: Divadelni sviceni. Web fyziky — projekt Heuréka: Svétlo a spektra <http>//
fyzweb.cz/clanky/index.php?id=142>
Vytvarna kultura: Vaclav Cigler - Jakubtiv zebfik (Optické sklo, ocelova lanka)

Kompetence RVP: Kompetence pracovni, socialni a personalni;
Vystupy RVP: Naléza vhodné prostiedky pro vizudlné obrazna vyjadieni vznikla na zakladé
zrakového vnimani; uplatiiuje plosné, objemové i prostorové tvorbé;

Mezipredmétové vazby: Fyzika - optika. Moznd by bylo dobfe ukdzat si pfimo v hodiné
tyziky, co se stane, kdyz se odfiltruje néktera barva ze svétla. Nebo alespon rozklad svétla pres
hranol.

Reflektivni bilance k hodiné Svétlo a svétlo:

Hodina probihala vinstituci Zakladniumélecké skoly Modrany. Déti byly zapijcené od vyucujici
Bozeny Osvaldové, kterd byla ve tfidé s ndmi a nechtéla mi do hodiny nijak zasahovat. Ve tridé
bylo deset déti, tfi kluci a sedm holek. Celd ucebna je relativné velka a oteviend. Je rozdélena
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na dvé poloviny. Jedna polovina je vymezena pro keramicky krouzek a druhd polovina pro
vytvarku, a protoze se o prostor déli, musi se pokazdé pockat, nez se ucebna uvolni. Déti na
to jsou jiz navyklé a sporadané cekaji pred tfidou. Prostor, kde déti cekaji, je upraveny jako
improvizovana $atna s lavicemi a stolem, u kterého mohou také sedét. Skupina byla vékoveé
namichand. Nejmladsi déti byly tak dvanactileté, ale byly tam i starsi, které by bylo vhodné
oznacit jako studenty, protoze jim bylo patnact, Sestnact let. Néktefi ze skupiny se pripravuji
systematicky na prijimacky, takze pro né malba temperou, kterou dlouho nedélali, byla dobrou
prilezitosti si ji znovu vyzkouset. Détem jsem béhem chvile zadani vysvétlila a naznacila, ze
dneska se zaméfime na svétlo. Nez si vSichni pfipravili vSechny potfeby na malbu temperou,
postavila jsem pro né zatisi, které jsem nasvitila stolni lampou a priclonila okna. Pro ilustraci
prikladam fotografii zati$i. Pfi zadavani jsem méla pocit, ze si mé déti pométuji, jestli jim
stoji za to vénovat mi pozornost. S malbou déti nemély velké problémy. Jen jsem se je snaZzila
primét, aby si vyzkous$ely rovnou malovat, aby se pokusily rovnou si rozvrhnout zatisi pomoci
hodné roziedéné zluté barvy a vynechaly kreslici fazi s mékkou tuzkou. Vybidla jsem je, at si
to alespon nékdo vyzkousi. Myslim, ze jedna divka ze skupiny si to vyzkousela, zbytek se tuzky
samoziejmé nevzdal. Velkou ¢ast hodiny zabralo jen to, nez si rozvrhli kompozici na format
papiru. A tak jsem se snazila, alespon je presveédcit, kdyz uz se nevzdali tuzky, aby nepresné ¢ary
negumovali, Ze je stejné prekryji temperou. Protoze tahle ¢ast zabrala dost ¢asu, musela jsem
tedy prehodnotit zadani a z ptivodnich dvou zatisi slevit na jedno. A v dtisledku toho poupravit
celé zadani, které jsem prizpasobila vzniklému zdrzeni a pivodnimu zaméru. Nechala jsem je
v klidu pracovat a priblizné v poloviné celkového casu jsem zastavila jejich ¢innost. A zacala
jsem tu cast s vyménou zdroje a debaty nad zatisim. Néktefi se obavali, Ze jim uz proménuji
zatidi, vilbec neméli predstavu o case. A tak jsem jim vysvétlila zménu zadani a ujistila je, Zze
zati$i pozménim jen na tu dobu, kdy si budeme povidat o zménéném zatisi a pak jim vse vratim
do ptivodniho stavu a budou pokracovat v malbé. Ptala jsem se na jejich postrehy a myslim, ze
se mi povedlo pfi debaté prolomit ledy a odbourat pro mé nepfijemné porovnavani, nejen ti
starsi, ale i ti mladsi se neostychali. A v klidu jsme spolu mluvili o tom, jak se proménilo zatisi
a svétlo. Moc je prekvapilo, ze svétlo bylo tplné bilé oproti tomu, které bylo pouzité predtim.
Jedna divka ho popsala jako zluté a na svém obrazku ho i tak malovala. Mluvili i o0 zméné
barevnosti predméti v zatisi, o proméné odleskid na glazufe a kovové misce. Snazila jsem se
jim vysvétlit, Ze je velice dilezité si uvédomit, jak ndm svétlo ovliviuje, co vidime. Oba dva
zdroje mély na krabicce napsano bilé svétlo, ale které z nich je tedy to bilé? Po diskuzi déti dale
pokracovaly v malovani. V pribéhu jsem jim pomahala pfekonat problémy a malbou zatisi,
asi nejvic si nevédeéli rady s drapérii. Jak jsem mezi nimi prochazela, jeden student mé poprosil
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znic¢eho nic o ¢aj. Nevédéla jsem, co tim mysli. Béhem chvilky mi to déti vysvétlily, ze jim béhem
vyuky p. ucitelka dava caj. A tak mi nezbylo nic jiného, nez jed po pripravenych kolejich. Déti
popijely ¢aj a pomalu se z nich ,,sypaly“ i dal$i postfehy. Velice uptimné bylo priznani jedné
sle¢ny, ktera prede vSemi na sebe prozradila, Ze je z toho malovani hrozné vycerpana. Situace
ve tfidé se proménila, od té debaty se déti uz obracely i na mé. Kdykoli néco potiebovaly, uz
nebyl problém se na mé obratit, nechat si poradit nebo pomoci. Déti pékné navazovaly o¢ni
kontakt a vyptdvaly se m¢, jestli také nékde u¢im. Bylo to od nich milé. Kdybych méla shrnout
prubéh hodiny, méla jsem pocit, Ze je to probéhlo v klidném tempu, zadné velké problémy
nebyly. A i kdyZ jsem si napldnovala hodinu jinak, nebylo viibec komplikované ji prizptisobit
jejich tempu. Mozna kdybych volila vodové barvy, §lo by jim to rychleji, ale o ty vysledky na
papife mi v tomto pfipadé neslo, spise bylo podstatné vymamit z nich néjaké postiehy a trochu
je rozmluvit. Déti jsou velmi poctivé a peclivé, a i kdyz se s malbou popraly, nebyla pro né
malba nijak zabavna. Vétsina jich rad¢ji kresli. V zavéru, kdy si déti po sobé uklizely, jsem
musela na zadost p. ucitelky jesté détem zadat domaci ukol.
Navrhy na zménu: Postup: 1.) Postavit zatisi. 2.) V poloviné prerusit malbu zatisi, vymeénit
svételné zdroje a zacit debatu nad proménou zatisi. 3.) Uvést zatisi do ptivodniho stavu, aby
déti mohly dokon¢it malbu.
SVETLO A OBJEKT
Casové dotace: 2 x 45 minut
Poznamka: Do hodiny pfinést publikace nebo reprodukce dél.
Motivace - zadani: Reknéte mi, na zdkladé ¢eho, si uvédomujeme, Ze je svétlo piitomno
napriiklad v této mistnosti? Co dalsiho mutze prozradit pfitomnost svétla? (Stiny, lesky, tipyt,
oslnéni, prasatka, ...) Dnes mdm pro vas velice jednoduché zadani. Vymodelujte objekt, ktery
bude co nejlépe pracovat se svétlem. Ten objekt at je alespon tricet centimetri vysoky. Vag
objekt mtize mit geometricky nebo organicky tvar, pokud nékdo budete pracovat se strukturou,
vyvarujte se piebytecné struktury. Pokud budete hotovi, umyjete si ruce a najdete si v publikacich
néjaké autory, ktefi pracuji se svétlem. Potom se pokuste pro sebe popsat, jak jste docilili vy,
aby pracovalo svétlo na vasem objektu a pokuste se to stejné udélat i u ostatnich objekta.
Poté budeme pracovat spolecné a pokusime se vymyslet néjaké kategorie, do kterych by spadaly
tyto pristupy a také vymyslet, jesté néjaky jiny zptisob, ktery nas muize je$té napadnout.
Postup:

1.) Zadat ukol. Modelovani.

2.) Vyhledat si v publikacich nékteré ukazky, jak se pracuje se svétlem v interakci

s objektem.
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3.) Debata nad vymodelovanymi objekty, porovnavat jednotlivé pristupy a zkusit vytvorit
jejich ,kategorie® a do nich zaradit, co je vymodelovano v hodiné. Pokusit se vymyslet
jesté néjaké jiné moznosti, nez ty, co by byly ve tridé.

Technika: Modelovani

Cil - co se ma zak naucit: Interakce svétla a objektu. Procvi¢ovani vytvarného jazyka.
Vytvarna kultura: Egyptské socharstvi; Nizky reliéf; Michelangelo, A. Rodin, C. Brancusi,
a dalsi.

Vystupy RVP: Vybird, kombinuje a vytvari prostfedky pro vlastni osobité vyjadfeni, porovnava
a hodnoti jeho ucinky s ucinky jiz existujicich i bézné uzivanych vizualné obraznych
vyjadrenti;

Kompetence RVP: Kompetence feseni problémt, kompetence komunikacni

Reflektivni bilance k hodiné Objekt vs. Svétlo:

Hodina probihala opét v prostoraich DDM Modfany v keramické dilné v ramci zajmového
krouzku Keramicky ateliér II., krouzek trva hodinu a pil ¢istého ¢asu. Na hodinu prisly ¢tyfi
divky pfiblizné stejného véku v rozmezi 12 az 13 let. Jedna z divek byla ukrajinského pitivodu,
takze jsme misty musely pracovat pomaleji. Z diivodu, Ze se opakované ptala na zadani, kdyz se
ujistovala, Ze jej pochopila nebo ja se ujistovala, Ze zase rozumi tomu, co fikdm. Nejprve jsme
se seznamily a ja jsem jim objasnila situaci, pro¢ tam nenti jejich p. ucitelka, které normalné
vede krouzek a ujistila je, Ze jsem tam jen dnes a pfi§té uz to zase bude jako vzdycky.

Kdyz jsme prekonaly uvodni predstavovaci fazi, presla jsem k zadani ukolu. A stale to
vypadalo, ze nebude Zadny problém. Divkam jsem v podstaté velice rychle vysvétlila, co po nich
chci. A upozornila je na to, Ze jde jen o cviceni, aby také vyzkousely, vymodelovat néco vétsiho,
nez byly doposud zvyklé. A také jsem ji vysvétlila zakladni rozdil mezi vyrabénim keramiky
a modelovanim z hliny. A rovnou jsme presly k debaté, jak pozname, zZe je nékde pritomné
svétlo. Holky postupné jmenovaly rtizné situace, kdy se s pritomnosti svétla setkavame. Jedna
divka si vzpomneéla na tfpyt na vod¢, ukrajinska divka popisovala situaci, kdyz ji zasvitilo slunce
do o¢i, jen nevédéla, jak to fict jednim slovem, takze jsme se hromadné usnesly nad oslnénim.
Chtéla jsem jim to ulehcit a uvedla jsem jesté dalsi priklad, jak je mozné vytvofit objekt, ktery
by pracoval co nejvice se svétlem a napadlo mé to jesté priblizit na jiném materidlu a to kovu.
Hledaly jsme jesté néjaké moznosti v publikacich. Tato ¢ast probihala dobfe, dévcata si se mnou
povidala, ale u jedné jsem méla takovy pocit, Ze je zarazena. Pfisuzovala jsem tomu situaci, ze
se tésila na p. ucitelku, kterou méla predchdazejici hodiny, a ja se ji jednoduse nelibim, nebo se
mé boji, jako to dfive nékdy byvalo u malych déti.

Potom jsem se nechala pracovat a sama jsem se také zapojila a snazila néco vymodelovat,
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néjakou daldi moznost, kterou jsem nevidéla u divek. Délaly clenité objekty, sestavené z riznych
geometrickych prvkd, dutiny, priniky, jedna z nich vytvorila z kouli hromadu a nékteré pouzila
struktury. Dalsi sle¢na se po ni ,, opi¢ila“ a vytvorila néco podobného. A jesté tam byla ta divka,
které jsem se ,,nelibila“ a ta zaryté sedéla na svém misté a stale délala, jakoze néco déla. Snazila
jsem se ji povzbudit, ale nedarilo se mi to. Také holky ji povzbuzovaly, Ze na tom nic neni, at
néco zkusi. Jedna ji dokonce zacala na podlozce pomahat. Ale nic. Zddny uspéch. Absolutné
to modelovani bojkotovala. Pfemyslela jsem v ¢em je zakopany pes, kde jsem udélala chybu,
vzdyt ostatni néco délaji?! Praci jsem ukoncila, dfiv nez mély hotovo, protoze jsme si zkusily
popsat, diky cemu se svétlo chyta na objekt. Potom ty, co si to chtély dokoncit sviij objekt,
pokracovaly. Anebo pokracovaly na vécech, které uz mély divky rozdélané. Dvé si vyzkousely
glazovani a jedna divka si dokonc¢ovala sviij v poradi druhy vymodelovany objekt a ptala se,
jestli si ho muze dat vypalit. Tak jsem ji musela pfipomenout, Ze to musi byt duté, abychom to
mohly dat vypalit. A Ze se nejdfivdomluvime s p. u¢., a pak se uvidi. Nez jsem se stacila vratit
s glazurami z druhé mistnosti, stacily holky to, co vymodelovaly, roztrhat na kusy a hazely
mi to do pripraveného pytle, takze jsem si to nestihla vyfotit. A také jsem tu porad snazila
vyresit obrovskou propast s divkou, ktera nechtéla modelovat. Tak jsem ji navrhla, jestli nechce
zacit miskou jako ostatni, protoze zde prvni dvé hodiny nebyla kviili nemoci, jak mi vysvétlila.
Navrhla jsem ji, Ze by si mohla v rychlosti naskicovat tvar té misky, a pak si pripravit plat,
a pokud bude jesté dost casu, vybrat si misku, na kterou by si mohla plat natvarovat, samoziejmeé
kdyby ji néjakd vyhovovala. A pfisté by mohla tvarovat a pozdéji glazovat jako ostatni. Zase se
na to moc netvarila. A ja v tu chvili méla pocit, ze at uz feknu cokoli, pokazdé to ma stejnou
odpovéd, zaryty hluboky nesouhlas. Pomalu a jisté jsem si nevédéla rady co s ni, ale nechtéla
jsem to vzdat. Tak jsem ji pfinesla néjaké knihy, které jsem nasla v kabinetu a chvili ji v nich
nechala listovat. A nabidla ji, at si vybere, co by si chtéla vyzkouset, nebo at popremysli do pristi
hodiny a zkusi si vymyslet vlastni téma, které by ji zajimalo. Trvalo to chvili, ale preci jen si ty
knihy zacala prohlizet. A kone¢né s nami ostatnimi zac¢ala normalné komunikovat (i se mnou).
Naskytla se mi moznost zjistit, co uz vsechno umeéji z keramiky. Vypravély mi o predchdzejicim
roku, o jejich byvalé p. ucitelce, ktera je nechala délat, nejen co je bavi, ale cokoli, co je napadlo
bez néjakého tématu. Timto vypravénim mi bylo odpovézeno na moji otazku, kde je zakopany
pes. Neslo tedy o to, Ze bych se nelibila ja, ale nelibily se mé zaméry a hlavné situace, kdy jsem
jim vymyslela konkrétni ¢innost a tim je omezila. Na jednu stranu ji chapu, jedna se o zajmovy
krouzek a méla by tam délat néco, co ji bude uspokojovat. Ale pro¢ reagovala tak palicaté?
Holky dokoncily svou praci akorat véas, uklidily si po sobé, prevlékly se a spole¢né
odesly. Kdyz byly divky pry¢, probrala jsem hodinu v kabinetu s kolegyni, ktera nas poslouchala,
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protoze byly stale oteviené dvere do keramické dilny. Ujistila mé v mém tapani, ze zadany ukol
oc¢ividné problém nebyl, kdyz tfi ze ¢tyf ho udélaly bez problému. Jen jsem se trefila velice
presné do bolestivého mista kazdého vyucujiciho DDM a jeho strategie vyuc¢ovani. Popsala mi
to jako situaci: ,,Kdy hrajes roli stale ,happy” usmévavého c¢lovéka, ktery je na vSechny moc
hodny, neurcuje mantinely, necha je délat, co chtéji, aby mu pristi pololeti zase prisli a prinesli

penize. Jediné co hlida v ramci keramiky, aby dodrzeli alespon postup spravné.”

METAMORFOZA MATERIALU
Casova dotace: 1 x 45 minut
Pozndmka pro vyucujiciho: Na hodinu si pfipravit velké mnozstvi rtiznorodého materidlu
a zajistit pritomnost notebooku a fotoaparatd. Déti si musi do hodiny pfinést baterku, nebude-
li slune¢no nebo pokud bude jasné pocasi, postaci slunce.
Motivace - zadani: V dnesni hodiné budeme experimentovat, jak miize reagovat material se
svétlem, jak mize svétlo proménit material. Teoreticky uz vam to nékdo v ramci hodin fyziky
urcité priblizil, co se mize stat, kdyz se svétlo stfetne s objektem — materidlem. (Poznamka
pro vyucujiciho: Pokud ne, v jednoduchosti priblizit moZnosti: odrazené svétlo, pohlcené,
propusténé skrze a odkazat také na materialy prihledné a prasvitné, priisvitné, ale neprthledné;
neprusvitné a neprihledné. Klidné si vyptij¢it néjaké nazorné obrazky z kabinetu fyziky). Ja
jsem zde dneska shromazdila rtizné materialy a vas ukol je zkouset si, jak se ktery material
chova v interakci se svétlem. Vyfotime (natocime kratké video) si interakce svétla s materialem
a vytvorime tak malou sérii moznosti interakci, na zdkladé toho, co jsme si rekli, Ze se mize
odehravat. Poté nechat déti v kolecku zrekapitulovat to, co zjistily béhem experimentovani
a hlavné ostatnim priblizit, co délaly a jaky pristup v experimentovani pouzily. (Poznamka pro
vyucujiciho: Fotografie mize ménit vyznéni svétla, pfi zaznamu by mély déti mit moznost
porovnat rozdil mezi fotografii a skute¢nosti.
Postup:

1.) Vybrat si z nashromdzdénych materidli nékolik ukdzek. Pozndmka: Klidné to co je

pripraveno, obohatit o cokoliv svého, co se najde v tasce.

2.) Experimentovat s materidly a svétlem.

3.) Vytvorit kratkou sérif fotografii. (Filmt.)

4.) Utvorit kolecko a debatovat s détmi o tom, co zjistily a také co délaly. Zrekapituluji si

tim dal$i moznosti.
Reflektivni otazky: Jaké se Vam dneska pracovalo? Bavilo Vas nase dnesni experimentovani?
Prisli jste na néco jiného, nez jsme si tu fikali v uvodu? Co tedy to svétlo déld, kdyz se stietne
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s materidlem? A jakou moznost jste uplatnily ve vasem experimentovani? (Poznambka:
Nezapomenout vypichnout vSechny mozZnosti, které existuji, i kdyz by s nimi déti
nepracovaly.)

Technika: fotografie, film

Cil - co se ma Zak naucit: Skrze experimentovani s materidlem ziskavani bohatsich zkusenosti.
Srovnani vidéného a fotografovaného objektu a jejich vnimani.

Vytvarna kultura: scénograf Josef Svoboda

Jiné kontexty: Privadéni denniho svétla do egyptskych pyramid.

Vystupy RVP: Uziva prostiedky pro zachyceni jevli a procesi v proménach a vztazich;
K tvorbé uzivd nékteré metody uplathované v soucastném vytvarném umeéni a digitalnich
médii — pocitacova grafika, fotografie, video, animace.

Porovndva na konkrétnich prikladech rtzné interpretace vizudlné obrazného vyjadreni,
vysvétluje své postoje k nim s védomim osobni, spolecenské a kulturni podminénosti svych
hodnotovych soudu;

Ovéfuje komunikacni uc¢inky vybranych, upravenych ¢i samostatné vytvorenych vizualné
obraznych vyjadfeni v socidlnich vztazich; naléza vhodnou formu pro jejich prezentaci;
Kompetence RVP: Kompetence komunikativni, kompetence k reseni problému
Mezipredmétové vazby: Fyzika

Reflektivni bilance k hodiné Materialy:

Hodina probéhla opét v prostorech Zakladni umélecké skoly Radotin. Tentokrat jsem méla
k dispozici jinou skupinu déti nez v predchazejici hodiné. Déti byly rzného véku a skupina
¢itala deset ¢lenti, sama dévcata a jeden jediny chlapec. Trida by se dala rozdélit na vétsi skupinu
déti ve véku jedenact az tfinact let plus dalsi tfi dévcata, ktera se vékové pohybovala okolo
Sestnacti let. Hodina nezacala z mé strany optimalné z diivodu mého pozdniho pfichodu,
ikdyz jsem si dala dostate¢nou ¢asovou rezervu, abych tam byla v¢as. Dopravni nehody ovlivnit
neumim a musim se pfiznat, Ze mi to bylo velice lito. A prvni véc po mém spésném prichodu
bylo, Ze jsem se omluvila, jak vedouci krouzku tak hlavné détem. Protoze se fesily pfed mym
prichodem organizac¢ni véci, nevznikala v podstaté néjaka prodleva a i pres tyto problémy jsme
plynule zacali hodinu.

Déti na rozdil od zadani pracovaly ve dvojicich, protoze jsem méla k dispozici omezeny
pocet baterek a jesté jsem si to pojistila stolni lampou. Ale nez si vybrali kamarada do dvojice,
prozradila jsem jim zaddani tkolu. To jsem jesté jednou pro jistotu shrnula, abych se ujistila, ze
vSichni védi, co maji délat. Pfi zadavani jsem se soustfedila hlavné na tu pasaz, kdy se détem
teoreticky musi predesttit fyzikalni poucka, na kterou starsi déti reagovaly odpovédi, ze uz
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jim to fikali ve fyzice a Ti mladsi pokyvovali a bylo na nich vidét, jak si to snazi predstavit.
Asi jim dost pomobhlo, Ze v této chvili uz na stole lezela hromada rtiznorodého materidlu, kde
nachazeli konkrétni priklady k teoretické poucce. Vyzvala jsem je, at mé zavolaji, az ptijdou
na néco zajimavého a podavala jsem jim baterky. Tahle situace by se dala oznacit jako nejveétsi
boj, déti se handrkovaly o to, kdo ziskd jakou baterku. A néktefi byli zaskoceni tim, ze maji
oproti ostatnim tfeba tplné drobnou baterku, které svitila stejné silné jako ta vétsi, takze uz
jim bylo jedno, jestli maji tu vétsi nebo mensi. Déti si zacaly rozebirat materidly a prichdzely
prvni nejisté a opatrné pokusy, a kdyz ode mé dostavaly zpétnou vazbu, Ze je to dobry, at
pokracuji bez zabran, rozjela se hodina jako nezadrzitelna lavina. Stale jsem prochdzela mezi
détmi a nékomu se vénovala, kazdou chvili se ozyvalo: ,,pani ucitelko, pani ucitelko, pojdte se
na néco podivat...“ A nejenom na mé tak déti volaly, mély potfebu se pochlubit i jejich p. uc.
a sem tam se stalo, Ze privolaly i ostatni. Kdyz to ned¢lali oni, tak jsem to délala ja, aby nebyli
o nic podstatného osizeni. Nejprve jsme jen fotili, poté ze situace vyplynulo i nataceni kratkych
zaznami. Jen pro predstavu jsme nafotili vice nez osmdesat pét fotografii a natocili devét video
zdznami. KdyZ bych méla ohodnotit situaci, tak mensi déti byly produktivni celou dobu i pies
moje instrukce, Ze kon¢ime s experimentovanim a za¢iname uklizet, i pfesto jich nékolik stale
pokracovalo dal. Starsi holky sice taky experimentovaly, ale nebylo tak hore¢né zapaleni jako
u téch mladsich. A bohuzel se to neobeslo bez apelu na jejich chovani, protoze se samozfejmé
rozpovidaly a vénovaly se jinym vécem nez experimentovanim s materidly. Do urcité miry jsem
jim to tolerovala, ale kdyZ jsem je porovnala s mlad$imi ve skuping, tak uz to tolerovat neslo.
Premyslela jsem o tom, co je tak brzdi. Kdyz uz néco zkousely, snazila jsem se je dal motivovat
a uhodila jsem hiebi¢ek na hlavicku. Kdyz jsem jim fikala, at k tomu pristupuji jako k moznosti,
kdyz nad tim v podstaté nemuseji nijak slozit¢ hloubat. At to berou jako prilezitost, jen tak si
nezavazné ,hrat“ A pak z jedné vylezlo, jak se fika jako z chlupaté deky, Ze toho maji ve skole
moc a porad po nich nékdo néco chce. A konecné jim to doslo a zacaly taky sypat jeden napad
za druhym. Ale v porovnani s ostatnimi se velkou ¢ast hodiny se omezily na experimentovani
s jednim materidlem.

Po procesu experimentovani nasledoval uklid a prebrani a tfidéni materialu. Pak jsme
si sedli okolo stolu a povidali si o tom, co napriklad zjistili a jestli se jim libilo, co ,vytvofili,
a kdyby ne co by udélali jinak. Zde jsem byla rada, Ze se k nam pripojila jejich p. ucitelka, ktera
mi pomahala déti rozmluvit. Pfeci jen jsem je neznala jmény, takze to bylo z mé strany takové
tézkopadné. Déti pékné odpovidaly a ja se snazila rozvijet jejich zjisténi, jesté o dalsi posttehy.
Jako naptiklad u odrazeni svétla z baterky pres zrcadlo - viz. egyptské pyramidy a privod svétla
do jejich nitra. Uplné v zévéru jsme jesté upozornila na jednu moznost, kterou zddné dvojice
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nevyuzila. VSichni vyzkouseli prostupné rtizné materidly nebo odrazivé a ty kombinovali. Ale
nikdo vyzkousel materialy, které by svétlo pohlcovaly. A uvedla jsem jim nazorny priklad, ktery
se pouziva ve scénografii. VSechny déti se zapojily do nasi debaty, nikdo se nezdrzel. Skonc¢ili
jsme nékolik minut po vymezeném case. Celkova ¢asova dotace byla dvé a ¢tvrt hodiny ¢istého

casu.

SVITIDLO - DESIGN
Casové dotace: 4 x 45 minut i vice
Pozndmka pro vyucujici: Do hodiny si pfinést alespon tfi tvarové a barevné rozlicné lampy.
Dale si do hodiny pfipravit jedno vzorové papirové stinidlo a svitidlo, dodélej si sam od Ikea.
(Ceny 70K¢ papirové stinidlo, 200 K¢ malé svitidlo. Nebo se konstrukce tvaru vyrobi s dratu,
pletiva, nafouknutého balénku, ...)
Motivace - zadani: Dneska budeme mluvit o téchto tfech lampach. Reflektivni otazky: Avsak
nejprve si je pozorné prohlédnéte, zkuste je popsat. Hodnotte je! Cim se li§i? Zkuste navrhnout,
kam bychom je umistili, pokud by byly nase. Vyberte si jednu z nich a pro sebe si zdtivodnéte,
pro¢ zrovna tu! Mate to? Mate predstavu, jak se jmenuje profese, které se vénuje navrhovani
takovy uzitkovych predméta? Byli jste nékdy na néjaké vystavé, salonu nebo prehlidce, ktera
by se vénovala designu? My si tak trochu vyzkousime pravé profesi designéra. Co myslite, jaké
ma k dispozici vyrazové prostiedky? O cem rozhoduje designér pfi navrhovani? Myslite, ze
musi délat pri své praci kompromisy. Pokusime se také vytvorit svitidlo, ale protoze nemame
tolik moznosti, omezime se jen na stinidla. Pouzijeme prefabrikati, které nam trh nabizi. Mate
dvé moznosti: A to je papirové centralni stinidlo, které mtizeme zavésit, anebo stolni svitidlo.
Ale nejprve nez se dostaneme k realizaci, musi probéhnout faze navrhovani. Pokud budete
navrhovat papirové stinidlo, promyglejte tvar, jaky papir pouzijete, jestli bude barevny, zda ho
budete perforovat. Nemusite vSak pouzit papir, ze kterého vytvorite stinidlo na svétlo, jsou
tu i jiné materialy. Druha skupina, TI z vas, ktefi si vybrali stolni lampu, si promysli, co bude
na stinidlu, pouzijete barvu, dekor, perforaci, dal$i material. Kazdopadné vsichni navrhnéte
alespon Ctyfi moznosti, jak by mohlo to vase svitidlo vypadat. Na pristi hodinu si uz pfinesete
potfebny material, ktery budete potiebovat na stinidlo. At uz si vymyslite cokoli, myslete na to,
aby bylo ve vasich silach to zrealizovat.
Postup:

1.) Debata nad tfemi lampami a profesi designéra. Co je podstatné v jejich profesi, ve fazi

navrhovani?
2.) Faze navrhovani stinidla. Domaci pfiprava na realizaci, promysleni postupu a pfiprava
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potfebného materidlu na zdkladé vybraného navrhu.
3.) Realizace stinidla na svétlo.

Technika: kombinovana
Cil - co se ma zak naucit: Designérska profese a jeji uskali.
Vytvarna kultura: Design blok
Jiné kontexty: Design cabinet, 100 let designu, Uméleckopriimyslové muzeum v Praze;
Vystupy RVP: Vybird, vytvari a pojmenovava co nejsirs$i skdlu prvka vizualné obraznich
vyjadreni a jejich vztah®; uplatiiuje je pro vyjadfeni vlastnich zkusenosti, vijemd, predstav
a poznatkd; variuje rzné vlastnosti prvki a jejich vztahii pro ziskani osobitych vysledkd;
Kompetence RVP: Kompetence feSeni problému
Mezipfedmétové vazby: Poznamka: odkazat na volbu budouciho povolani.
Reflektivni bilance k hodiné Svitidlo - design:
Tato hodina probéhla v domacim prostfedi v komornim duchu, kdy jsem méla na starost
dohlédnout na svou netef. Netefi je dvandct let a dochdzi zdkladni Skoly se zaméfenim na
sport. Aktivity jsem rozdélila na dvé dil¢i aktivity. Nejprve jsme si povidaly jen o jedné lampé,
kterou jsem pro ni méla pripravenou. Poté jsem se Terezu snazila rozmluvit o tvarech, barvach,
materidlech. Béhem nasi komunikace jsem dulezité pojmy, psala na papir, nékteré pojmy
pro ni byly zcela nové, ale rychle si je osvojila nebo pro né méla néjaky ekvivalent. Povidaly
jsme si o povolani designéra. Pfekvapila mé jeji rychla odpovéd na mou otazku, kde by mohl
pracovat? ,, No preci v televizi je porad néjaky designér, ktery navrhuje ty byty.“ A od byt jsme
se postupné propracovaly jednotlivym kusiim designovanych predméta. Ale moc si jejich praci
nespojovala naptiklad s pfedmeéty, které méla u sebe (obleceni, Sperky, mp3 piehravac, mobilni
telefon). A nikdy nesly$ela napriklad o nécem, kde by se prezentoval design. Potom jsme se
zamérily opét na svitidla a Tereza si vybrala papirové stinidlo. V navrhové casti, jsme nejprve
postupovaly podobné jako v pripadé sepisovani pojmi, akorat jsme sepisovaly, co vSechno
muzeme s papirem udélat a vztahovaly to k tomu prefabrikovanému tvaru, se kterym jsme
pracovaly. Tereza jmenovala, jak by mohla pracovat s papirem a psala své postfehy na papir.
Tereza siz moZnosti vybrala malovani, kresleni, stfithdni a lepeni dalsich vrstev jiného materiélu.
Kazdou moznost z uzsiho vybéru jsme podrobily dalsimu skicovani a trvalo nam to cca dvé
hodiny. Zde jsem s Terezkou spolupracovala a zapojila se do tvorivé prace. Navrhovaci fazi
jsme ukoncily spole¢nym uklidem. A rozesly se s tim, Ze si Tereza do druhého dne popremysli
a vybere konecnou podobu, jak bude jeji stinidlo vypadat.

Druhy den v odpolednich hodinach jsme si sedly nad navrhy a padla Terezina volba.
Bavilo ji stfihani tvart z barevného papiru. Nejprve jsme si vyzkousely, jestli ndam bude stacit
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obyc¢ejné lepidlo, ale nelepilo tolik, a tak jsme pouzily Herkules. V této fazi jsem Tereze také
pomahala, méla jsem roli ,,asistenta designéra“. Pomahala jsem ji stfihat papiry, drzet papirovou
kouli, otacet s ni, abychom zhodnotily, jestli jsou zelené kiizky rovhomérné rozprostiené po
celém povrchu koule. VSe probihalo hladce a rychle, béhem hodiny cistého casu jsme mély
hotovo a nechaly jsme kouli oschnout. Pfi tklidu jsme si Terezou povidaly o tom, co ji to
pripomina. Mluvila o létajicim balénu, ktery mél spoustu dér na zalepeni. Docela to trefné
popsala. Béhem této komunikace jsem ji jesté tlacila k tomu, Ze by méla svoje stinidlo néjak
pojmenovat, jako to délaji designéfi. A nechala jsem ji na to cas, do té doby nez si ode mé
stinidlo vyzvedne. Nic z ni nevypadlo, takze jsme mu daly pracovni ndzev Patraci balon a ona si
jej odnesla domi. Kdyz stinidlo uschlo, povésily jsme ho na zkousku v mém v pokoji, abychom
vidély, jak to bude vypadat, az se rozsviti. A Tereza, i kdyZ méla radost z toho, jak to vypada, se

priznala, Ze si neumeéla predstavit, jak to bude vypadat, az se rozsviti svétlo.
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5. Zavér

Pristupy a uplatnéni svétla a osvétleni v prostoru jsou proménlivé, stfetavame se s nimi v rtiznych
podobach. Nabizi nam Siroké spektrum moznosti na zakladé technického a technologického
pokroku, avsak stale je nedocenovano.

Diplomova prace postupné splinuje véechny body uvedené v zadani. Vytvarna cast
reprezentuje osobni ptistup k vhimani svétla a osvétleni v prostoru, jehoz findlnim vystupem je
prototyp svitidla. Koncepce realizovaného svitidla se opira o vjem skutecné interakce denniho
svétla a prostoru, ktery bychom mohli oznacit jako neopakovatelny zazitek a ke kterému se nyni
muzeme prostfednictvinavrzeného svitidlaopétovné vracet. V této ¢astijsouzahrnuty podrobné
popsané faze celého procesu navrhovani svitidla, které jsou doplnény o fotodokumentaci.
Koneéna podoba svitidla byla nainstalovana do pfedem vybraného prostoru, kde v soucastné
dobé plni svou primarni i estetickou funkci.

Teoreticka cast se zkouma, jak se stietavame se svétlem v prostoru predevsim v oblasti
architektury, scénografie, filmu a fotografie. V této casti je vénovan prostor problematice
Ceského designu svitidel a pouzivanych netradi¢nich materiald. Je zde rozvedena polemika
s ¢eskymi designéry svitidel, jak 1ze chapat netradi¢ni material. Cilem teoretické casti bylo
uvedeni ¢tenare do problematiky, jelikoz kazda oblast by vystacila na samostatnou diplomovou
praci, nenajdeme zde néjaké podrobné zpracovani jednotlivych oblasti.

Didakticka cast diplomové prace reflektuje vytvarnou a teoretickou cast. Je zde
predstavena tematizace a dil¢i ¢ast projektu na téma svétlo v rozsahu dvou bloki. Jeden z nich
byl ovéfen v praxi a zdokumentovan. Na zakladé vyhodnoceni, byly zahrnuty dalsi obmény.
Prestoze byl tento blok navrzeny pro strasi déti (druhy stupen), za mého prispéni jej zvladaly

i déti mladsi.
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7. Slovnik pojmi

AKTIVNI DUM ... Stavba, kterd aktivné vytvaii pro své obyvatele co nejpfijemnéjsi a nejzdravéjsi

prostiedi. Cely systém dosahuje rovnovahy mezi tfemi zakladnimi faktory: energii, vnitfnim prostfedim

domu a ohleduplnosti vii¢i Zivotnimu prostredi. http://www.aktivni-dum.cz/

CORIAN ... Umély kamen, neporézni materidl, neobycejné tvarny, stalobarevny, pro vsestranné

pouziti

DICHROICKE SKLO ... Na sklenénou tabuli jsou nanaseny dichroické povlaky, i nékolik desitek vrstev.

Proces nanaseni se odehrava ve vakuu a opakuje se tak dlouho, dokud se nedosdhne pozadované optické

specifikace. Interferen¢ni ucinek takovychto povlaki rozdéluje svétlo na spektralni barvy, a to tak, ze

podle uhlu dopadu je jeden vlnovy rozsah propustén a zbytek se odrazi. To zaptic¢ini vznik rtiznym

barvam pfi odrazu a propusténi. Tyto povlaky jsou normalné pouzivany pro specidlni filtry mérici

a laboratorni pfistroje.

EXPONOMETRIE ... Obor zabyvajici se méfenim a ucinky expozice na fotografické citlivé materialy

FOKUSOVANT ... Nasmérovani svételného zatizeni pozadovanym smérem, tak aby nasvitilo jen

urcitou oblast a zbytek ponechalo ve tmé.

FRESNELOVY COCKY ... [ Frenelova] ¢ocka s alespori jednou lamavou plochou délenou na mezikruzi

s povrchem kulového pasu a mensenou tloustkou.

GOBO ... Jsou obvykle vyrobena z kovu nebo vyleptana ze skla a umisténa ve svétlometu v drazce pro

gobo drzik. Obraz vyleptany nebo nakresleny na gobu se pak promita do svételné stopy ze svétlometu.

HORNISVETLO ... Svételny akcent vytvati jemny odlesk na temeni hlavy nebo osvétluje celou skupinu

hercti

INTELIGENTNI FASADY ... Fasddy pfizpisobujici se ménicim se dennim podminkém nebo

podminkdm roc¢nich obdobi. To mohou zajistovat inteligentni systémy nebo inteligentni materialy ¢i

jejich vhodné kombinace.

KICKER ... Soustfedéné svétlo dopadajici na objekt $ikmo zdola

KRIZOVE SVETLO ... dvojité postranni svétlo

LED DIODA ... Polovodicova soucastka obsahujici prechod P-N od jehoz tloustky a slozeni pfimési se

odviji emitované nekoherentni svétlo.

LED PANELY ... Lze je poskladat k sobé a vytvorit velkoplo$ny displej, na némz digitalni signal

vytvari souvisly obraz nebo , staticky nebo dynamicky. Neridi se pres jednotlivé pixely ptifazené pozici

na virtudlnim monitoru, ktery dostava data od mediaserveru. Mohou byt pfenesené i na ohebnych

materialech.

LGHI-MACS...Ptirodniakrylatovykamen,slozenyzesmésiprirodnichminerald, polymethylmetakrylatu

a barviv. Pole jeho vyuziti v oblasti designu je v podstaté neomezené. Je neporézni, je vysoce trvanlivy,

staly a odolny. Je pfijemny na dotek, snadno se udrzuje. Opracovany je snadné, miize se tepelné tvarovat

a spoje jednotlivych dild, nejsou viditelné.

ORTOCHROMATICKY FILMOVY MATERIAL ... Reprodukéni filmovy material citlivy na

zelené a zluté svétlo a necitlivy na cervené svétlo; Osvétleni bo¢ni side lighting — O. prichazejici

z jedné strany osoby nebo objektu, obvykle proto, aby vytvorilo pocit objemnosti, aby vynikla

struktura povrchu nebo k vyplnéni oblasti ponechanych ve stinu svétlem z jiného zdroje.

OSVETLENI HORNI TOP LIGHTING ... O. umisténé nahote nad osobou nebo objektem, vétsinou

aby zduiraznilo horni ¢asti postavy nebo ji zietelnéji oddélilo od pozadi.

OSVETLENI MEKKE SOFT LIGHTING ... O., které se vyhyba ostrym svétlym a temnym oblastem

a vytvari postupny prechod mezi svétlem a stinem.

OSVETLENI OSTRE (PRONIKAVE) HIGH KEY LIGTING ... O., jenz vytvai{ pomérné maly kontrast

mezi svétlymi a temnymi oblastmi zabéru. Stiny jsou velmi prihledné a prosvétlené doplnkovym
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svétlem.

OSVETLENI SPODNI UNDERLIGHTING ... O. postavy nebo objekty jsou osvétleny zespodu.
OSVETLENI TLUMENE LOW-KEY LIGHTING ... O., které vytvaii prudky kontrast mezi svétlymi
a temnymi oblastmi zabéru, s hlubokymi stiny a malym doplikovym svétlem.

OSVETLENI TRIBODOVE THREE-POINT LIGHTING ... Obvyklé uspotddani, které pouziva troji
nasmérovani svétla na scénu: zpoza subjektu (zadni osvétleni, protisvétlo), z jednoho jasného zdroje
(hlavni svétlo) a z malého jasného zdroje (doplikové svétlo).

OSVETLENI TVRDE (KONTRASTNI) HARD LIGHTING ... O., které tvoii ostré stiny.
OSVETLENI ZADNI (PROTISVETLO) BACKLIGHTING ... O. zaméfené na osoby na scéné z opacné
strany, nez je umistény kamery, véts§inou vytvari svételny obrys kolem postav.

POHYBLIVA SVETLA ...Rozdélujeme na ta, kterd maji pfed pevnym télem pohyblivé zrcadlo, a na
ta, u ktery se pohybuje celé svitidlo nebo jen hlava. Jsou fizené od svételné pultu. Jejich nevyhody jsou
hluk vétraki a cena.

PANCHROMATICKY FILMOVY MATERIAL ... Reprodukéni filmovy material citlivy k UV zafeni
a k celé viditelné casti svételného spektra;

PATCHOVANTI ... Zapojeni/ Sparovani/ Pfifazeni do systému, mtzeme rozdélit hard patch a soft patch;
Hard pacht je oznaceni pro prifazeni veskerého svételného zafizeni ke stmivaci nebo jisti¢i a softpatch
oznacuje prifazeni ¢isla zadavaného do ovladaciho pultu, které umoznuje na dalku ovladat svételné
zafizeni skrze pfifazeny ridici kandl

RIDICI SYSTEM ... Je volné programovatelné procesorov stanice umozujici vykonévat riizné ulohy,
naptiklad fizeni osvétleni, zaluzii, teploty v mistnosti apod. podle pozadavki uzivatele. Dle potfeby
komunikuji s nadfazenymi systémy ¢i mezi sebou po standardizovanych sbérnicich (Ethernet, BacNet,
)

ABATIERUV EFEKT ... U vyvoldvani cernobilych fotografii se projevuje linii na rozhrani tmavych
a svétlych ploch. Dochdzi k nému pfi vyvolani filmu, pokud nechdme znovu na jiz exponovany film
pusobit bilé svétlo.

STORYBOARD... Série skic, které naznacuji prostorovy a ¢asovy sled

SVETELNY PLAN ... Zahrnuje v fezech a piidorysech rozmisténi svétlometti, které budou zajistovat
nasviceni predstaveni. Na planu nejdeme titul planu, datum a ¢islo verze planu, oznaceni komu plan
patti, sal, hlavni prvky scény, vysky, kontaktni informace, na koho se ma uzivatel obratit, legenda
s vysvétlivkami, meéritko, data pripravy a svételné zkousky, ndzev a verze pouzivaného softwaru
a svételny park;

SVETELNY ZDRO]J ... Je zdroj elektromagnetického zafeni v rozsahu viditelnych vinovych délek, coz
jsou vlnové délky v rozsahu 380 - 780 nm. Délime se na primarni a sekunddrni. Primdrni svételny zdroj
(slunce), svétlo vyzafuje a sekundarni svételné zdroje (mésic nebo obloha), vyzaruji svétlo odrazem
z priméarniho zdroje. A primérni svételné zdroje dale délime na ptirodni - slunce, a na umélé zdroje.
SVETELNY ZDROJUMELY ... Pracujina principu teplotniho zafeni (napt. zdrovky), zafeni elektrického
vyboje v plynech a parach kovu (zafivky, vybojky) anebo luminiscence (napt. svitivé diody).

SVETLIK ... Prosvétlovaci a vétraci Sachta domu; stfesni prosvétlovaci okénko

SVETLOVOD... Je pasivni osvétlovaci systém schopny prendset svétlo na velké vzdalenosti s pomoci
odrazi od vysoce reflexniho povrchu. Sklada ze tfi na sebe navazujicich ¢asti - ¢tvercového ramu
s pevnym zasklenim umisténym ve stfeSe, pevného tubusu a difuzéru rozptylujiciho svétlo do
mistnosti.

SVITIDLO ... S. slouzi k formovéni svételného toku zdrojit do nich vestavénych. Skladaji se z ¢asti
¢innych - svétlo odrazejicich, rozptylujicich event. lamajicich, a z ¢asti pasivnich, jako je elektricka
vyzbroj, objimky, ptivody, svorkovnice, prediadniky, nebo nosné ¢asti konstrukéni jako drzaky, zavésy,
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klouby, kryty, stojany, ochranné kose apod.
SPICKA + FACEK ... Jemné bodové nebo konturové akcenty na tvati (oblast skrané, o¢i, hrudé)
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8. Seznam jednotek

W ... [watt] ... jednotky vykonu

V ... [volt] ... jednotky napéti

Im ...[lumeny]... jednotka svételného toku
Ix ... [lux]... jednotky intenzity svétla

nm ...[nanometr] ... jednotka vinové délky

9. Seznam prilohy
Textova priloha A.) Pfepis audio zdznamu rozhovoru s Alexandrem Dubskym

Textova priloha B.) Rozhovor s Zdenkem Soukupem
Textova priloha C.) Didakticka ¢ast

Obrazova priloha B.) Ukazky architektii
Obrazova ptiloha C.) Socha svobody, Eiffelova véz a Osvétleni véze kostela Guido Cirilli
Obrazova ptiloha D.) Navrhova ¢ast kone¢ného vzhledu

Ptilohy v elektronické podobé 1.) Obrazova priloha - Velux
2.) Obrazova dokumentace k didaktické ¢asti
3.) Obrazova ptiloha - Ridici systémy Dali a WAGO
4.) Obrazova priloha - Zadani diplomové prace
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Textova priloha A.) Prepis audio zaznamu rozhovoru s Alexandrem Dubskym

Z technicky davodt nebyl tvod rozhovoru s panem Dubskym zaznamenan, byly popsany zdkladni informace
o vzniku firmy ve devadesatych letech a jejich logisticka situace, on se stara o vyrobu a jeho spole¢nik zabezpecuje
marketing. Jeji specializace na ekologicko-ekonomicky material, specialni sadra — ekolit. Soustredi se na ekologicky
nezatizeny materidl, ktery by ekonomicky obstal na trhu. Jejich technologické postupy prace se specidlni sadrou
se samoztejmé vyvijeli, oproti obycejné sadre je vice velice pevna (snese zatéz 32KN). Ekolit, neni jediny materidl,
aerokeramika, nerezova ocel, perspex/plexi, sklo... V oteviené katalogu mi byly predvedeny jednotlivé navrzené
série svitidel a aplikace jednotlivych materialii a také podstatna soucast designu svétel a to elektricko-technické
zabezpedeni svétel a riznorodost pouzitych svételnych zdroja a jejich vlastnosti (rozméry, piikon, svitivost,..).
Poté byl nas rozhovor prerusen, z diivod neodkladného jednani. Dale viz prepis audio zdznamu.

KVyborné, nahrava to, jo skvély, super. Mizeme pokracovat.

Jasné, takze vlastné ma to povrchovou tipravu, kterd je omyvatelnd, to omyvani, protoZe ja sam mam doma svitidla
...to se provadi tak, Ze to oprasite, vemete normalné vlaznou jarovou vodu a normdlné brutalné to umejete i teda
jako jde i jemnym kartacem do toho, pak se to vosusi no a pak otfete, zase aby tam nezistal ten jar...
XPrikyvnuti: Hmm.

A osusite to a svétlo vypada jako novy, popripadé jde zrepasovat, ¢ili v podstaté je ten, je ta firma Eco design
je byla jako ekonomicky ekologicky, jo protoze my i na, kdyz si vemete tohle svitidlo, MaSo podej mi katalog,
samozfejmé mam jako vypadky, tady kdyz se podivate na tohle svitidlo, ktery ma 144W ptikon, coz je dilezity,
tady je to svétlo. (ndzorné ukazky v katalogu) Coz je dilezity, tak jeho vykon toho svitidla pak je, jen to najdu,
kdyz si vezmu tohle 127, takze je to 4krat 36W jo,tajidle ptijdu do zadni tabulky, tak to jsou tady tydle pcl 18,36
2G11 patice a ta ma 2900 lumend, takze 2900 krat 4, takze to je v podstaté 1200 eeeehm, 12000 lumenii pocitam
dobte? Zhruba tak.

eJo.

Takze 11400 lument, zarovka 100W, coz je takovej jakoby ukazatel, jaksi v svitivosti a stale tu md 1380 a vidite
tady jednu véc, Ze lumen na watt, to znamena, to je strasné dilezity, kdyz navrhujete svitidlo, ja z 1W dostanu
13,80 lumenu. KdyZz vemu tohle tak z 1 lumenu dostanu 75 ne 80 lumenu u ty 36 a nejlip je na tom zativka T5 ne
T2, T5 pardon, 35W na 95 lument, nejlepsi zdroj vitbec, mizu Vam fic, Ze ledky, to je v podstaté jen povidani, led
diody ano my je pouzivame, ale jako naplnit toto svitidlo led diodama tak, aby svitilo takhle, tak to je obrovskej
problém, protoze musite pouzivat jinej systém zapojovani téch ledek ne teda, jaksi paralelné jak se to normalné,
ale musite mit teda sériovy bloky, ktery kdyZ potom odpadne, tak Vam zhasne jen celej ten blokatéch tam bude
devét, je to drahy, zhfeje se to, neni to, samoziejmé Ze ta ledka, ono tohle vyzaruje 360 jako kolem dokola tam jsou
néjaky ztraty a ta ledka ma jiny thel vyzarovani, takze takhle se to musi jako napocitdvat a samozfejmeé s téma
leckams se daji délat zazraky, ale jako jestli si v dne$ni dobé nékdo mysli, Ze, jak jsou ty ledkovy trubice, ze vynda
jako zafivku a da tam ledkovou trubici, to nic nefesi, to dokonce néjakej clovék prisel, ke kamarddovi do dilny,
tam vyménovat, cely vyménéni by stalo asi 120 tisic jenom téch trubic, to znamend zadny systém toho svitidla,
a on jim fika, Ze se jim to do 2 let vrati, a ja se mu fikal, Ze se mu to naprosto nevrati, to jsou nesmysly, protoze ty
ledky, jak se hiejou maji velky ubytky na svételnosti a voni za rok maj témét polovicni svitivost, takze ono se s tim
musi opravdu opatrné a je to jesté velké pole nepopsané a samozfejmeé Ze vyrobci v zdjmu, jaksi prosté reklamy
atodle a, dneska ty vyrobci jako takovy, ze inovativné prosté jakoby délaj a cpou novy a novy véci, ty lidi se ani,
ani podle mé nemohli ani zaplatit ty vyvoje téch dalsich svitidel a ono to je osizeny vSechno, vy si potom to svétlo
vemete, vzdyt jste to vidéla a na néj se §patné podivate a ono se ohne, prosté je to vsechno, dfiv se udélal bronzovy
odlitek na tom bylo odlity sklo, dneska by v§ak nikdo nezaplatil.

o Emm.

Takze my jsme tedy po case, my jsme byli pod velkym tlakem jaksi architekt a pozadavkama , tak jsme tedy
vyvinuli stfibrnou linii svitidel, mezitim se tady objevila tedy ta aerokeramika, kterd, jsou na to objednavky viibec
na aero? Malo, prosté takhle, to je zvlastni vSem se to libi, ten materidl, architekti...

+Vidéla jsem to, vim jak to vypada.

...aje to obchodné

Je to problém, mate problém to prodat.

On je drahej ten material a obchodné je to neprodejny a pritom to vypada hezky, ale par lidi si to jako objednava.
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Fakt nevim, kde je problém. Takze potom teda je ta bila linka, tady je ten grif, ktery zptsobil, ten poprask u téch
francouzi, kdy vlastné to co jsme tam narovnavali si myslim, ze je velmi propor¢né zdarily svétlo.
Listuje dal v katalogu.
Tohle je nejprodavanéjsi svétlo, to se vyrabi od roku 97 nebo 98 a furt se prodava, tady je ten grif, takze kdyz
se podivate, tehle design pocitd s tim, s tou zarivkou a je to tak udélany, tak Ze ona je ten design nemusite jim
néc¢im zakrejvat, samoziejmé z toho prisly pozdéji i tadyhle ty svétla, kde je vlastné stejnej princip, ale nicméné
samoziejmé tyhle rdmy, jako ty se délaji i venku ... tohle bylo nase prvni svétlo to ma 40 kilo, to jsme délali, ja
si to ani nepamatuju, to jsme davali do jednoho papirnictvi, no a pak jsme pfidli na tu silver line, kde jsou tady
tyhle nerezovy zalezitosti. A to jsme u toho problému, kdy vy kdyz jako pracujete s tou nerezi, tak tohle je tak
vymysleny, Ze v postaté jako je to vypaleny na laseru v rozvinu, na numerickych ohranovakach ohejbany a pak se
my vememe, ja Vam to pak ukdzu tam vzadu, lepime to cely, protoze to je takovahle...
o Skladacka.
Skladacka, ono se to posklada, slepi a ono drzi vlastné na skle, a tam je ten for, Ze my to pak slepime jen Gvéckem
aono to pak drzi jen na skle a nikde neni nic svazenyho, protoze v tom momenté, jak svareckou nebo néé¢im
$ahnete na nerez tak to musite brousit a Cistit. Ano, jsou dneska vidél jsem roboticky, mozna se to tady nékde
povaluje, vidél jsem roboticky svarovani laserem, kdy veme i tenhle dekorovanej plech a udéla tam svar, jak
takovej, ja nevim, jak takovej feknu jak takovej vlasec na ryby a on je pod takovou ochranou vrstvou argonu a ten
laser se vlastné chova tak trosku jinak nez klasickej oblouk a viibec to nezakoufi a viibec to nespali to a prosté vy
na to nes$dhnete, takhle to vezmete a svafite to, jenze to nékdo by to laserovy svarovani musel mit, tfeba s firmou
kterou mi spolupracujeme, o tom uvazujou, a ty tfeba trosku taky na zdkladé tlaku zdkaznika, mezi nima jsme
byli i my, bylo to Ze si koupili i laser a ono to vypada jinak nez z ty klasicky vysekavacky, to jsou, jd nevim, jestli to
znate, oni maji stoly a riizné nastroje a ono to ty méni nastroje ty hlavy a ono to, vy mate napriklad takovémhle
plech v rozvinu jo, ten se normalné veme, vy vyseka to tam diry, vyseka to tam a udéla to tam i tyhle ty prihyby,
otvory a vSechno to veme a obseka to, takze vy vlastné, ono to rameno vyseka do toho plechu deset pak to vyseka
néjaky ovalky, aplné chaoticky a pak to dostanete jo a ono na téch stfihach je to vidét, ten laser je presnéjsi, ten
se tedy musi pod ochranou, teda chladi se to vlastné jakoby dusikem ten laser jo, je to teda drazsi, ale ten laser je
teda to trosku spali, ale ona ta masina dél4, ten plech je opatfeném folii a ona ta masina jede a napred si spali tu
folii, a ten laser pak odfizne tu folii a pak ten laser teprve pali ten vlastni fez, a pak to vemou a maji v numerickym
ohranovanu dany Eco design svitidlo v programu, on si to tam jenom namdackne a ten ohranovak mu presné
ohyb4, to co on presné potfebuje a samoziejmé Ze to ma problémy, oni tam maji prizmata a ty prizmaty jsou
kratky a ta prizmata jsou vymackany akorat na objimky a kdyz by jsme chtéli prizmata jako vétsi, tak by jsme
museli zaplatit a to bude $ilené drahy i my by jsme museli nadrazit ten vyrobek a bylo by to neprodejnej a to
sebou nese ta vyroba spousta problémt a to laserovy svafovani by taky bylo dobry, ja jsem ale tady si kladl otdzku
pro¢, protoze i kdyz to svarim tak to bude Zvejkacka stra$nd a ono nejde jen o ten laser, kterej bude stat, to budou
miliénovy ¢astky, ale tam bude ptipravek, a my mame v podstaté ctyrky ty typy, by musel byt to znamend na kazdy
to svitidlo ten pripravek, tam se to upnete nasedi na néco, kde se to nehne a ten laser to svati prosté, ale potom je
to takova rychlost, Ze ¢ili potom je to pro velkou sérii. To znamend, kdyz vymyslim svitidlo néjaky, ktery vlastné
bych chtél tim ( ... $um ...) to tak ehmm svafim ho timhle a to pak to svitidlo, a ja feknu, Ze jich chci 10 tisic a
oni feknou dobry a to svitidlo bude stat pfi 10 tisicich bude stat 30 korun ale kdyz jich chci sto tak nam bude
stat 300 a kdyz vemete, Ze firma musi mit minimalné 100 procent zisk, aby ta vyroba viibec mohla jet a obchodni
prepocty ehhh kdy dneska Vim kazdej obchodnik chce minimélné 50 procent na tom zacinate, tak nejednou
zjistite, Ze se to neproda, a to jsou velky problémy; ale i ten Honza Ctvrtnik mi tikal, kdyZ byl na volné noze, nebylo
to ¢lovéce nikde vidét ani na mojim konté. Cili idedlni pro takovyhle lidi jsou firmy jako jsme my velikosti, kdy
to neni velkd masinérie a vy v podstaté se bavite pfimo s téma majitelema, ktery jako maj néjakou vizi a ty firmy;,
ktery tém majitelim se to ani nedonese, tfeba jsme byli pfimo ve Swarowskym Ze jo, ktery zaméstnava 6 tisic lidi,
nejvétsi rakouska firma no a tam vzniklo, ze my jsme pro né udélali designy, celej takovej book, jako méli jsme to
v pocitaci krasné zpracovany a kdyz prosté tohle bylo a vsichni to védéli a byli nad$eni v tom vyvoji designéfi, ze je
to prosté bezva, ze je to pro né krok dopredu a kdyz se to dostalo k majiteli, tak ty to prosté zafizli a zacali si délat
sami névrhy sice, na fekli ne ne my mame svoje vytvarniky, my nepotiebujeme nikoho néjaky designéry z Ceska,
a takhle to je prosté a kdyby to bylo jinak prosté. Jenom se prosadit na tom poli designu je ...
. éiky’.
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Velkej problém, ¢ili to idealni spojeni jako kdyz ja jsem designér a mam svoji vlastni firmu, Ze jo, tak mé nikdo
nemuize vyhodit, bud se to proda nebo se to neproda a ve smés se ukdzalo, Ze vét§inou se ty moje designy se
prodavaji a tady jsou ty svétla to byla taky dostalo to dostalo néjaky ceny, dvé ceny dokonce nebo tfi, to je vlastné
sklo tak 15 mm tlusty a tam jsou jak zativky tak ledky a vSechno se odehrava tady v tyhle rozeté, tam je ten mozek
a to Vam ukazu. A to je vlastné takovej ten krok jako by tadyhle vidite, Ze jsme udélali jiz dlouhy a jmenuje se
Long a protoze mate na zativkach ty teply konce nemuizete tu zativku dat od toho predtadniku kilometr, Ze jo, tam
miize bejt jen metr a pul, tak v podstaté jsme museli udélat sttedovou rozetu, takze nahore je jen ptipojeni proudu
no tady neni vidét na tyhle rozeté a jinak ty rozety taky svitéj, Ze jo vSechno jako. Pak Vam ukdzu tu ,Gonsvanu,
coz ted musim povésit, s ¢ehoz mam désnou hrtizu pticem? to sklo ma 70 kilo.

oJa Vas mozna necham vyfidit pana Balcara.

Vy ho asi znite z Tejna?

«No.

Zejo.

Urcité.

Udélej sle¢né kavu jo, dékuju.

«M¢é mozna bude stacit jenom voda, dékuju.

(p.Dubsky odchdzi jednat s panem Barcalem, prodleva cca 20 minut)

Tadyhle je vlastné jako by vyroba, v podstaté ono to nepotiebuje moc ani prostoru, potteba prostoru naskakuje
tim, ze jsou tu ty formy a v§echny formy jsou velky, my jsme postupné presli na to, Ze dneska mame kovovy formy
rtizny, tady se otipany Ze jo, tak ted je to v podstaté nijak neznicitelny, pokud s tim nékdo neflakne néjako zem,
ze jo. Takze tadyhle se to vlastné leje, do ty sadry se vlastné trosku pridava plascifikatu, protoze normalni sadra,
ona mé velkou sedimentaci a tohle jsou riizny zalejvaci potvory, co do toho davame.

Hmm.

($um)

...ten ram, Ze se vlastné na to da ta objimka a to se véechno zaleje a vlastné je to hodné jako ru¢ni prace. Neni to
jako nékde na dvorku, takZze oni to vylejou a vyndaj s tim formy a potom to musi jesté retuSovat, ¢ili ta produktivita
prace v uvozovkach je hrozné nizkd, ona ani jako tfeba keramika by méla tu produktivitu vétsi ur¢ité, ale ona
ikdyz ja bych ji chtél zvedat a dal bych ji sem vice forem, tak ona mi je stejnak nestacila obslouzit, protoze ta sadra
ma néjakou technologickou prodlevu, nez to ztvrdne, nemiize toho umichat spousta a jsou to zZensky oni nemutizou
tahat, jako...

KTezky véci.

...tézky véci. Treba v téhle sanitach, kde se lejou velky véci, jako zachody, kde se vlastné na to délaji specielni
formy, oni vlastné rozdélavaji sadru tak, Ze maj takovy koc¢ky, maj plachetku v nadobé, voni tam nalejou sadru,
z vahovy misky vodu a sadru, na vSechno maji vahovy podavace a zaklopéji to vakuem a to vakuo, jak za¢ne
odsavat vzduch, tak to promichd. A oni tam nemaji ten vzduch, nam ten vzduch az tak nevadi, ja jsem taky jako
koketoval s tim, ze bych jsem dal vakuovou, ale ona ta sadra schne potom rychlejc hrozné a oni spis takhle jako
poradéj a umi to tak zadélavat a je to rychlejsi jo. Takze tfeba jsou tam vzduchy a ty formy se museji vymejslet tak,
aby tam nebyly vzduchy a kdyz se potom déla nova forma, tak j& dbd na to a konzultuju s téma lidma, jak to udélat,
aby se jim to dobte vyrabélo. Takze mi pak dokazeme odlet tfeba takovyhle slaby véci.

¥ Hmm.

To uz by byl v ty keramice problém, protoze to, to uz by se kroutilo, smrsténi a trosku ujedete stupné a ono se to
trochu hne a jste v haji. To si predstavte to je. To jsou ty reproduktory Lenko, Ze jo.

Lenka: Jo.

To jsou reproduktory, do toho prijdou mfizky, takovy specielni, mas tady ty mfizky nemas, vid. Kupuje to néjaka
némecka firma a my jsme to objevily i v nasich obchodech, oni se jmenujou, néjaky ateliér, oni to maji, ale je to
$ilené drahy. Takze ono to od nas vycestuje do Némecka a pak se to prijede a prodava to néjaka firma.

($um)

A tady mame kdyz ptijdete zpéatky sem, tak tady jsou napevno pridélany ty velky formy na ty velky svitidla, to
jsou v podstaté jakoby kyvny stoly, takze takovahle forma je 150 tisic, takze ono se za¢ina hrozné tézko, ale k tomu
dojde. Tohle ne, s tim jsme zacinali, sddrovou formu, do ty sadrovy formy se to lije jinak, tohle je forma 97 ne ale
tak 2000 nebo tak 99 a jak vidite nehla se, tak tady vidite, Ze je to trochu otesany, ale tak ve finale by to $lo zavarit
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znova, jako jde to opravovat. No a tadyhle to stfikime, mame obrovskou stfikaci kabinu, tlakovy nadrze, vlastné
ten materidl, co se strika, je natlakovanej, a on se tam podavd jakoby tlakem, aby se to tady tolik neprasilo, jsou to
prosté problémy, jak ja vidite, je ta vyroba a je tu zdanlivé jakoby bordel, voni to neudrzej, voni jako délaj a maj
to takhle rozhdzeny, ja jim do toho moc nemluvim, co nesnesu, je moc velkej neporadek jako zbyte¢né véci, kdyz
se nékde vilej.

(rdmus od michacky)

Tudy to je hrozné dilezity tyhle véci, oni samoziejmeé si mensi véci timhle rozmichaj vzduchem, ale kdyZ potom
do tohohle pustite vrtacku, ktera md tieba i blbé udélanou vrtuli a ma velky tocky, tak si tam naperete vzduchu,
ted to tam nalejete a jak jsou ty jadra, tak ten vzduch zac¢ne chytat na stény a nevyplave ven. Takze s tim je prosté
problém. Pojdte dél tady to je, jak jsem Vam fikal o téch nerezech, tady se ehhh. Dejte mi néjakej plast volnej.
(Sum)

Podivejte, takhle my to dostaneme od vyroby, to je od firmy Sinops, s kterou my velmi tizce spolupracujeme, toho
véechno na memordkach, tady je ta vypalena folie, kdyz si $dhnete na to, tak je to krasné ¢isti. A kdyz Vam ukézu,
mame tady néco udélany normalné zohranovaku, na ohranovaku? Jo. Tohle je délany, tohle je sekany a kdyz se na
to podivate tahkle, tak vidite jak to odsekava.

X Prikyvnuti: Ehm.

Jo, kdyz to prejedete rukou tak je tam cejtite.

XJO.

Jo. Tady je to jedno, tady se tieba pouziva feritickd ocel, to je magneticka, tady uZ je ausgonemeticka, tam je
antimagneticka, ta je jako kvalitnéjsi. TakZe ona tam tadyhle pod UVlampou a lepidlem prosté UV nalepi skla, to
ona si vynda v§ema a pak veme tu pasku a nalepi to na to sklo a potom se to ani nehne. Samoztejmeé to sebou nese
problémy, Ze jo, kazdd ta vyroba je problém, hele tohle bylo moje rddio kdysi, problém je tam ten, Ze ona vlastné
to ma furt zabaleny, nerozbaluje to, a pak to rozbali a zjisti, Ze na tom nerezu je zasek.

KJasny.

Jo, néjakej, to ani nemusi zpusobit. (Sum) A samoziejmé se to pak musi Cistit a na to pak mame elektrolyzu. To je
vlastné jako takova houbicka a ona si to vymeéni jako by to byla svarecka... ($um)

A ted tam vlastné da UV, Ze jo ta je takovy jak se pod tim zkoumaji bankovky.

KJasny.

Anebo kdyz jdete do baru a tam jsou jiny, tam nesmi bejt UVcko. Ale v podstaté to ten efekt déla taky. Tak ona to
tedka takhle stahne, osviti a ono to, za jak dlouho to ztvrdne?

Pracovnice u UV lampy: Tak 6 rozsviceni. Tyhle ty Ctytky. Ty mensi staci tfikrat.

Takze takovejch 6 minut.

Takze na vyrobé je nejtézsi, ze se potykate s hygienou ty vyroby.

Hmm.

Tak a ted Vam tady ukazu, jak délame dalsi ¢ast. Tady je elektro, takze aby jste méla predstavu.

XDobry den.

Elektrikaf: Dobry den.

Tak aby jste méla predstavu, Ze jo, takhle vypada svitidlo. A vy musite mit takovych dva, aby jste rozsvitila tohle,
samoziejmé se délaj tfeba dvakrat, zrovna tenhle slabej zdroj se nedéla dvakrat, takze v podstaté, je to vlastné
Ctytikrat, je to vlastné Ctytikrat, tahle vlastné rozsvicuje tuhle a tahle rozsvécuje tuhle. Jo takze prosté musite mit
takovyhle a vidite, jak je to plny, jesté to musi bejt odstinény, aby se to moc nehfdlo, ze jo. Takze je to pomérné
dost préce, kdyz tfeba délame ty vyzbroje na fimsy, tohle jsou nase vyzbroje fimsy, to ja jsem méla takovou ideu,
kterou jsem si jako vymyslel a tady Mira Pesta to dodélal, vlastné aby to bylo véechno elektronicky spravny a délali
jsme to vSechno tak, Ze vlastné tadyhle mate tfeba zdroj. Jo. A to je tak sestaveny, ze to rozsviti dvé zarivky a my
to jenom propojujeme a tady jsou ty busovy tohle jsou ty zarivky propojeny, tohle je T5 a tohle je normalni, kdyz
je tam jesté jedna navic tahle je busova, jo to znamend, ze je vlastné muze rozsvécovat bud naky stmivani a nebo
prosté néjakej malej tubus to m4, protoze dneska se snesou i takovy systémy, jako Ze se nespindte ve vypinaci fazi,
ale udavate fazi jako na pocitadi, jo.

X Hmm, Hmm.

(Vice hlasu najednou, preruseni rozhovoru mistrovou, cca 2 minuty)

No ale tadyhle je , tady jsme udélali stropnik nerezovej na zakladé¢ toho na rozdil od Schmitsche jsme si tady
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hrozné vyhral s tim nasazovanim, je to tro$ku komplikovany, je tam udélany jako takovy kratky pohyb jenom,
vSechno to krasné odhdkne a nemame nikde zadny $rouby.

X Hmmm.

Vypada to hrozné hezky jako, a tady se to zkousi, je tady hroznej bordel a tomu se nevyhnete, a ta fabrika je jako
jeden velkej bordel.

KJ4 pravé ze mam v planu tu jednu kapitolu tedy vénovat tomu materialu.

Materiélu.

KA tak shleddvdam problém. Kdyz jsem projizdéla rizné designéry, jejich prace a co pouzivaji za material, tak
meé vlastné napadlo, Ze vlastné nevim, co v dne$ni dobé, v tom rychlym vyvoji rtiznych materiald, co vlastné
spole¢nost nabizi, vyrabi , véda nabizi a to co se osvéd¢i a to co se prosté zavrhne, co je tradi¢ni a co je netradi¢ni,
protoze hodné lidi.

Tradi¢ni matrial je sklo furt.

XNo.

Je strasné sklenénych vyrobcd, to jsou hlavné Milano, Itilie.

X Hmm.

Italie zaplavila celou Evropu sklem hlavné, relativné. Pfisla Cina jesté v dobé kdy jsme zalozili firmu v roce 96 a to
vlastné to nebylo tak tragicky. A ja uz jsem ten byl zalozen na fikal jsem mymu spole¢nikovi , kterej mél furt tu
tendenci do Ciny, Ze se to jaksi nevyplati jednou Evropé. Taky Ze jo protoze Italie ptisla o praci a voni samozfejmé
dneska jako materialy spravny tfeba svételny sklo je tfeba duplexopal nebo co my osobné pouzivame triplexi,

vvvvvvvvv

vvvvv

Jako Ze oni to nalakovali a ono to vypada stejné, ale ono to ztrati svételny spektrum, ma to prosté $patny svételny
spektrum, ty skla foukany, ty triplexi a duplexi, ja Vam to ukézu tady, doufam, Ze tady mame néjaky skla. Tak tady
je ta ,Gonvana“

XJo, Ty blého.

Tak to je husty svétlo.

Takze tadyhle je ta rozeta a v tym rozeté, kdyz bych Vam to odevfel, tak v tom je vSechno.

X Emm.

Tam je 6 zafivek, takze je tam 6 elektronickejch predfadnikd, 1 spinanej zdroj, kterej mi z 230 déla 12 DS. DS jako
stejnosmérny proud.

KNo.

AS je sttidavej. Jako ta australskd kapela DS AS, jak se jmenujou?

AS/DS (soucastné)

Takze to jsou elektrikafti Ze jo, tak a pak je tam jesté controler RGB, kterej mi méni barvy.

¥ Hmm.

A je to udélany tak, Ze tady mi vedou pti 20mm mi vedou tenky zatfivky a tadyhle v tom obvodu, kdyz bych Vam
to nadzvedl jsou RGB ledky a ty...

X Emm.

...rozsvécujou tohle sklo a samozrejmé tady jsme pouzili duplex, a ten duplex ne my jsme pouzili stratobel, to je
2mm dvé dvojky a ve vnitt je mlé¢na fdlie, ale rozumite tady si to mizZete povolit, to svétlo je desingovy, tam jako
to svétlo nemusi svitit, ono tedy sviti, ale tady jsme museli dat prosté tenhle polykarbonat, protoze v tomhle tvaru
to vSechno prasklo. T jsme prosté nadzvedli a vezli jsme to do Frankfurtu a byly tam prasklinky a nic jsme s tim
neudélali. A takhle pockejte tadyhle se kouknu, jestli tady mame néco.

to ma normélné krasny svételny spektrum a pozndte ho vzdycky tu svételnou stranu. Ehhhm, jo. Takhle s tyhle
strany to neprectu a s tyhle strany to jakoby prectu, ze jo.?

X Jo.

Ono to je jakoby malo nahnuty, jo ted to prectu, ted ne. Takze tady ma ten opal, to nejde fezat, to znameng, Ze to
sklo se musi tady z tyhle strany. To je prosté duplex opdl, to je prosté spravny sklo, metr ¢tvere¢ni 3000.
KHvizdnuti.
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Takze si vemte, ze ja kdyz ho pouZiju na néco, kde spottebuje asi ¢tvrt metru, takze 3000 déleno 4 a ted udélam
krat 150 procent pro firmu, déleno 0,4 obchodni marse a ja se dostanu na prodejni cenu toho svitidla 18 nebo 20
tisic a to je prosté neprodejny.

X Hmm.

Tak aby mohl prosté prijit zahrani¢ni zakaznik, ten mi fekne, ja chci 50 procent slevu, tim zacinaj, pak kdyz hodné
odebiraj, tak mam tfeba Brumberg tfeba 60 procent slevu.

X Hmm.

A jenom Vam pro vasi predstavu feknu, kdyz jdete do Frankfurtu, tak my jsme byli na prvni vystavé pred téma
16 rokama se spole¢nikem, to bylo v Hannoveru, pak to presunuli do Frankfurtu a letos bylo mezi Stankami
sedmdesat ¢tyfi kilometrii cest, takze to jsou vSechno vyrobci, ja jsme se tam bavil s jednim z Izraele vyrobcem
a my jsme se smali, ja kdyZ jsem prijdu, tak jsem si fikal, pro¢ ja vyrabim svitidla? Ta konkurence je obrovska,
samoziejmé to asi bude ve vSem dneska, takze kdyz bych fekl zakladni, jesté se tedy vratime k tém materidlim,
zékladni materidl je sklo a vidycky bude. A pak je zavislé vSechno na tom, Ze ty designéfi si mazou vymyslet,
co chtéj, vidél jsem tam tfeba s rapid prototaping udélany svitidla samozrejmé byly minimalisticky, to jsou 3D
tiskdrny, nevim, jestli to znate, to asi vite o co jde, v postaté ono to netiskne takhle, ale tiskne Vam to do prostoru
na takovej zvlastni material, je to neuvétitelné drahy, asi se to proda. Parodox je cena takovydleho svitidla, aby se
to viibec zaplatilo, aby z toho byl néjakej zisk, kterej je pro tu firmu ani né sto procentni, je s tim neuvétitelné prace
a kdyz Vam to sklo praskne, tak to musi bejt rozlozeny v ty cené, tak vim, Ze kdyby jsme je prodavali, protoze je
chtéj do Maroka. Todle tak by mélo stat asi pét tisic euro a oni jich chtéji potom ¢tyficet a to uz se potom dobre
vyrabi, protoze vy si to véechno naplanujete ty kroky. Je to véechno fezany na vodnim paprsku, prosté jo takze, to
je $ilend prace, protoze tam, sta¢i kdyz mu dojde abrazivo a to sklo rozbije a na tohle svétlo to sklo stoji patndact
tisic, jo. Takze ty vstupy jako jsou obrovsky, ¢ili vy kdyz jdete samoziejmé do ruznych obchodnich fetézct a tam
vidite stojanovou lampu, ktera stoji dva a pul tisice, tak kdyz ja si vemu ten material si naméfim a napocitam si ten
materidl a pudu ho koupit do velkoskladu nebo do firem, tak to ani za to nekoupim, takze si pokladam otazku, jak
je to mozny, Ze to oni vyrobéj a oni toho vyrabéji tisice, oni nemaji pracovniky, oni tam maji otroky, ze jo?
KSouhlasné kyvnuti.

A takhle se to déla, bohuzel. Je to niceni femesla, ale je to tak, takze znova k materialu. Zakladni material je prosté
sklo a to sklo by mélo bejt svételny, protoze my samozrejmé jsme zacali pouzivat ty lepeny skla a oni nemaj takovy
svételny spektrum, ale ja tam nedam tohle sklo, zaprvy je nebezpe¢ny v ty deskoving, kdyz to nékdo rozbije tak
se mu to vysype na hlavu, to sklo ktery je lepeny, je na folii a furt drzi. Takze to je to kudy by jste méli prohnat to
svétlo a pak je vyborny vlastnosti svételny maji perspexi, to jsou vlastné néjaky polykarbonaty a ty maj vyborny,
jsou lehky, maj tfeba my pouzivame levnéjsi satinaci, tady jsme tedy jesté potfebovali z jedny strany je piskovana.
Perspex to je myslim anglickej, je drazsi, nepoznate pouhym okem svételny spektrum... ehmmm... fekl bych, Ze
to je stejny, dokonce mozna ta satinace ma lepsi priisvit a je zajimavy u toho perspexu, Ze je Vam jedno, jestli date
trojku, pétku nebo desitku, pak uz asi né, ale od ty desitky je to jedno, ta prostupnost je stejna, ze tam nékde tak
tricet procent nékde ztstane.

XSouhlas prikyvnutim.

Duplex opal ma jednu obrovskou vyhodu pro zativky, Ze k tomu svétlu prida cihlovou barvu, vy kdyz vyfotite
zafivku normalné fotdkem bez néjakyho filtru nebo nedate néjaky ty magency na to svétlo, jsme fotili a dali jsme
tam takovy Cerveny specidlni f6lie a ono to doda fialovou barvu a neni to jako cefoldn, tak to je ¢erveny.

X Chapu.

A my jsme, kdyzZ vlastné tam date tohle sklo a vyfotite zarivku tak je normdlni a kdyZz tam date normalni sklo nebo
iten perspex, tak je to svétlo zeleny musi se dofilmovat a tady prosté vidite, Ze to je kvalita, ale tfi tisice metr a jesté
velmi haklivy, blbé fiznete praskne, stragné nebezpecny je to sklo a krasny jo, ja ho mdm hodné rad a samoztejmé
dlouho jsem drzel, ja jsem zas takovej perfekcionalista, dlouho jsem je na nékterej svitidlech je drzel, ale je to
neunosny. Zaprvé vy musite koupit a oni Vam neprodaj metr ¢tvere¢ni, oni Vam prodaj krabici, kde je padesat
metri ¢tverecnich, takze tu krabici my jsme méli uskladnénou tamdle v Isothermu, kde ndm z toho fezali, tak my
jsme si ji zaplatili a pak to ma dal$i véci ze, jak ono se to ru¢né déla to sklo, tak se tam obcas dostévaj necistoty a ta
firma mdm to, jim je to jedno Ze jo, ten zaméstnanec to hodi na stul, rozfezou to a rozldmou to, na to jsou takovy
specialni stoly a ona je tam tecka Cernd a vy uz jste patej Ze jo a vy uz to jen vemete a vyhodite to sklo no takze to
jsou obrovské problémy a to s perspexem neni, Ze jo. Bohuzel jsme zjistili, ze az tak na tom tém zakazniktim tolik
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nezalezi, ale prisli ty Marokdnci a my jsme zacali fikat, Ze by jsme to mohli udélat v tom perspexu takhle silného,
pozor on je taky tak drahej, jako za takovej perspex date stejny penize jak za to sklo, akorat je to leh¢i a nepraskne
to nikdy a oni feknou ne ne ne, nam se pravé libi, ze to je to sklo. Jedinej pespex je tam nahote a to z toho dtivodu,
Ze je to rozvrtany. A ja nejsem schopnej udrzet to sklo, aby mi to neprasklo, protoze je rozvrtany a prosté se to
neda udrzet a jak to nadzvedavate, tak tam jsou na to chyceny vechny ty vyzbroje, tak to prskne, protoze ten tvar
je hrozné blbej, ¢tverec ne ten vydrzi.

To je ale normalni sklo, tohle je trosku do zelena a tohle je perspex a ten je slepenej, vidite?

X HMM.

To neni ono a tohle je a takhle to vypada takhle vyzbrojeny, vidite to je duplex opal.

X Souhlasné mrucent.

A takhle to rupne a co s tim muzete délat? Prosté date tam, date do toho, tam tdhnete kabely Ze jo a tohle cely
musim vzit, cely se to musi zahtat, tohle se musi sundat, vlastné cely se to musi sundat a v podstaté tady znovu
natahat draty, takze je s tim stra$nd prace. To jenom to, Ze tam vyfiznete ten ¢tverecek, kudy vlastné prochazite
tady téma kabelami a to je tohle to na tom ¢tverecku.

X Souhlasné mrucent.

Je to obrovkej, obrovskej problém. No a pak samoziejmé je keramika, ja si myslim ze ta keramika v posledni dobé
zadala bejt pasé, jo ja jsem kdysi délaval takovyhle soupravy, takovy jaro, 1éto, podzim, zima a je to takovy nic moc.
Asi si to nékdo koupi, ale je to neptedstavitelnd prace, to takhle udélat a pak Vam to takhle prdne a uz to neprodate
a muzete si to tak nékde povésit vy nékam. Ja jsem délal soupravy a mél jsme to odsazeny jako bronzem tam byly
klouby, vSechno se to ohybalo. No ale to je idedlni tak pro (Sum).

I ty keramici my fikali ty ses $ilenec, ja to jako musim mit v§echno jako vyladény, ale prosté pro tu vyrobu to, to
zase mtj spole¢nik zas mél pocit, Ze jako keramika, Ze tam je produktivita, ale je to Spatny. Sice ta nase produktivita
je nizsi, ale ty lidi si radéji koupi ty sddrovy véci nez ty keramicky a zase to udélali ti Ciiani.

X Souhlasné mrucent.

Ja tady ve vlastni fabrice, ja nevyrobim tu keramiku levnéjc nez kdyz ptijedu do Ciny a koupim si ji tam. To je
smésny. Prosté tady tém lidem musite dat, Ze jo, penize, ty maji tak patnact, Sestnact, mistrova ma téch devatendct.
Tak to prosté museji mit, tak to prosté je a to nejsou zadné velké penize.

X To ne.

Tak maj kdyz to feknu po hodiné, tak Sedesat, i kdyZ dodélaj svy ukoly nebo néco navic, ja to mam prosté
rozkastovany tak, Ze mistrova ma sto deset a elektrikat sto a skladnik devadesat, a plus maj néjakej specialni
priplatek za to kdyz néco blbé nékam poslou tak, aby se jim to strhlo z toho,aby se jim nesahalo na penize.

X Souhlasné mrucent.

Ono to hrozné komplikovany jako s lidma, mit k nim jako by dobrej vztah, kamarddském a to ja si tady s nima
temér tykam, ale samozrejmé jsou i néktery urdity véci, ktery ja nepfekousnu a oni to moc dobfte vi, jako co. A ja
jsem tu byl se spoluzakem, ale ja jsem ho vyhodit, Ze jo. Protoze ten jako prosté ten vodesel domi s nima a ja jsem
sem piijel nahodou v $est tady vidim milyho Jendu a druhej den zase a tak jsem fekl Helené koukni mu na hodiny
a on si sem hodil pichat, takze mél hodiny navic tak jsme mu dal prvni vystrahu a pokutu a kdyz se takova véc
opakovala za ptl roku zase tak jsem se s nim rozloucil.

X Souhlasné mrucent.

Vizdycky problém, nejlepsi je nezameéstnavat kamarady.

To je takovej problém s lidma na kazdy pozici. Nemluvim, ze své zkusenosti, ale moje sestra déld Sefovou Sestnacti
zenskym, takze asi vim o ¢em mluvite.

Uff, to musi bejt stragny. Mé staci to, co ma tady jako. Jako naptiklad tady mistrovd, ona je na néco dobra. Ale
nékdy bych ji taky nejradsi zabil. (Smich)

No takze prosté, ...Kdyz se vratim zas zpatky k materidlim tak teda, pak uz je jedno, co teda vy jako date, ale
vidél jsme, vidél jsem trendy toho, ze jako je nerez, pak muze bejt mosaz, chromovy, keramika, to zalezi jak ty
jsou, v podstaté je neomylnej, nejde jako fic, tohle ja nemuzu, j4 mzu vzit cihlu a udélat z toho svétlo, kdyz
budu jakoby slu$nej designér. Ale je zajimavy v tom designu, jak ten trend svétovej, ty designéfti jsou ovlivnény
technologii. Jo pred tfema rokama kdyz byl Frankfurt, co jsme se bavili, co jsme vystavovali v hale jedna tak, tak
to je ta zakladni a nejdulezitéjsi hala, predtim jsme byli v hale pét. A tam byl, ... jsem udélal Artix tady ten, prisel
jsem tam a spole¢nik my tikd: ,Clovéce, viude jsou placaty svétla.“ Prosté jako kdyby se ty designéfi domluvili
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a udélali to, ale oni méli velkej problém, kterej ja jsem fesil. A to bylo krasny, kdyZz tam k nam chodili do stanku
a v8ichni na ten Artix ¢umnéli., protoze je to je placka, kterd leti vzduchem, kterd nema nic a oni na tom méli
vzdycky tohle. Byly tam G9, horky to bylo jako blazen, G9 je takova halogenova mala Zarovka.

X Koukala jsme na ni do toho katalogu.

No,no. A horky to je $ilené, to je horky, to kdyz date pétadvaceti watovku, tak to je strasné varici a samoziejmeé byli
ovlivnéni tim, ze vemou silny sklo a fezou ho na vodnim paprsku a oni tam nechavali ty zuby na tom a vSechno
a ja jsme si potom nasel vodni paprsek s kyvnou hlavou, ktera by mohla fezat i pod thlama, Ze jo. Na to neni,
co vymejslet, to je obrovském problém fezat takhle silny skla. Takovy svétla metr dvacet na $edesat centimetrt
...(Sum)

A tedko ale si vemte, ze ndm to tam méni barvu, v tim placatosti a jesté to sviti a nejsou tam vidét, to neni mozny,
jako Ze ja vim, ze kdyz tam ddm ledky, tak je musim mit néjak daleko od sebe vzdaleny Ze jo, tak aby nebyly vidét
a muj spole¢nik mi vzdycky rika:“ ty jsi stra$nej perfektcionalista.“ Ale pfesné to byla uplné moje satistakce, kdyz
byl tender na Sedesat svitidel do Koreji a my jsme byli nejdrazsi a vyhrali jsme to, protoze jsme neméli vidét ledky.
A on tikal ten investor: ,, Jste drazsi nez vichni, ale mé se libi, Ze nejsou vidét ty ledky ani kdy?z je to zhasly a ani
kdyz je to rozsviceny.“ A tim jsme to vyhrali. A je to jenom tim, Ze furt néco zkousime...

X Souhlasné mruceni.

... afurt néco hleddme a furt problémy, Ze jo. A snazim se, ze jo. A kdyz to jde, tak to tam ddvame a muj spole¢nik
fikd: Dej tam pozink.“ A jak to bude vypadat, to zesedne a to je hnusny prosté. Takze furt u toho ztstavame my
u téhle, ono se zase nema nabirat moc materialti a ono je taky pak velkej problém a najednou se ukdzalo, ze ta
sadra zase zacind bejt jako v poradku...

X Souhlasné mruceni.

... Ze to prosté ti lidi chtéj a tohle jsou takovy ty triky, kterym jim ukaZeme, hele my umime. TakZe my jsme
zkouseli se Sipkem spolupracovat, to je zvlastni ¢loveék, ale tohle neni ani moje parketa, ale to je ten pud, mé se to
nelibi, co ani on dél4 a kdyby nebylo Havla, tak by nebyl pan Sipek.

Tohle je teda od Honzy Ctvrtnika, kterej nam navrhoval na dané téma néco, aby to jako redlné lo, ja jsem mu
teda fikal, pozor trosku je jednu véc, at délame dort dvakrat sladkej, ale dobre jo, ted's tim jdeme na Designblok
... ehhh... museli jsme si na to samoztejmé udélat pripravky. Marta na to udélala tady takovy odlitky, davame to
tady jen do takovych forem, protoze délat na to formu budeme az ...(drmoli) na to forma, asi to bude muset bejt
lukoprenovy, asi tyhle véci budou muset bejt lukoprenovy, aby to pustilo z formy Ze jo, ne?

Pracovnice Marcela: Ne spi§ z toho epoxidu, aby to pustilo z formy.

Jo, jo?!

Pracovnice Marcela: ProtozZe ten lukopren vaze hodné vody, v ty sddre by to pak délalo bubliny.

Aha, aha. Jasny.

Pracovnice Marcela: On ten epoxid to nedéla.

A muselo by to bejt na zamecky nebo jak?

Pracovnice Marcela: No ja jsem to udélala zatim takhle, jako Ze by to bylo zatim na ten Sroub.

Jo.

Pracovnice Marcela: Ze by to tam bylo, tak jak to tam vidite tu zandavaci matku, jak tam lez{ v tom modelu.

No.

Pracovnice Marcela: Tak vlastné tady jak je ten pas, by se to tam takhle ptisroubovalo zvenku.

Zvenku a vy jste to povolila a nezistalo by to v tom, akorat Ze by se to, museli udélat néjaky zamecky, aby to drzelo
na misté. Ta vyroba to nebude rovnat, Ze jo. Potom bude kazdej jinak.

Pracovnice Marcela: J4 myslim, Ze drZet to bude.

To ne, drzet to bude, ale aby se to neposunovalo.

Pracovnice Marcela: No jasné, ja vim, vy myslite, aby se to neposunovalo.

Ona ho da takhle, Ze jo? Vy myslite, Ze to tam bude fedit, nebude.

Pracovnice Marcela: No to ne.

To musi prosté polozit.

Pracovnice Marcela: To se musi udélat tak, aby se vzdycky trefila.

Samoziejmeé, to je ono.
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Dobry, jo. Takze Marcel tady zlistane sama, takze takhle obcas se ji vyskytne problém, ktery si musi vyfesit sama,
jako treba ted se musi naudit tocit na kruhu. To je ale jednoduchy.

Pracovnice Marcela: Ja vim.

Ja jsem pak zajdu.

K Pravé ze ja jsem v kontaktu jesté s takovym mlady klukem - designérem, nevim, jestli ho znate, Ondrej Soukup.
On vyhral, jesté tenkrat to nebyl Design cabinet, ale bylo to centrum designu nez ho zrusili.

Jo, jo, jo, Design centrum.

X A oni vyhldsili soutéz a on nés jel reprezentovat Hi-MAcsem pak do Mildna, coz je dejme tomu uplné novej
materidl. A on z toho délal i dalsi véci nejen svétla.

A jak se to jmenuje?

X Ten material? Hi-Macs.

To je néco jako Koralit?

X No dalo by se Fici, Ze na pohled je to tomu blizky, mohli bychom to povazovat za plast. Ale ne, stejné to neni je
to uméle vytvoreny kdmen.

Sum.

No my ho mame tadyhle (koralit), ja jsem udélal tady svétla.

Ale ma to zase problém, nebo byl problém v technologii vyroby, protoze u nas do urcity doby ten materidl nikdo
neopracovaval a naklady tim nartstaly a nebyly na to tu zadny firmy, ktery by s tim.

A?!

Ja bych tyhle véci tady hrozné rad délal, ale kdyz tady mate strasdka, ze musite vydélat jeden milion mési¢né, tak
Vas takovyhle véci, aby jste to utahli, tak Vas tyhle...

X Jo, jo, to chapu.

A vidite, to jsou oni a to jsou prvni pokusy a to je takzvaném yellowgreen a to kdyz se takhle kouknete. Podte
sem.

X No ono je to luminiscen¢ni.

Vidite to.

X Jo,vidim.Vidim, ono to sviti.

Ono to sviti zelené.

Ono je to luminiscenc¢ni.

To je to, co je mi hrozné libilo na zac¢atku. Takze ted uz mam kolecka, ¢tverecky a vetsi s pouzdrama, ze se da
pouzdro a to svétlo se tam mackne.

X Souhlasné mruceni.

Tady jsme to nandali jako, jenze ja jsem to mél problém z vodou ale, uz jsme to vyresili a dostali jsme na to atest
IP68, takze to je diilezity. A na ty spinany zdroje mame 65, coZ znamena, to je proti stfikaci vodé a tohle muze bejt
ve vodé uplné v pohodé.

X Souhlasné mruceni.

To nahazete do vody a nic se tomu nestane.

X To je parada.

Ale je to super, a lidi to chtéj a ja je samozfejmé to je problém ty nasi vyroby, midj a mého spolecnika, Ze ja
mu musim vysvétlovat, Ze filozofie je, kdyz mate chodnicek v parku, tak to svétlo date do travy, muzete pres ni
sekackou jezdit a on uz my hned za¢ne obchodné a uz to pere do bazénu a tamhle. A najednou se zacnou vrstvit
ty problémy, protoze stavba fekla my chceme pouzdra, my chceme tohle a my chceme tambhle to a ono najednou
zjistite, ze se k tomu musite zacit chovat trochu jinak a ono to mé pét kN na tu plochu, coz je pét set kilo, jo.

X Souhlasné mruceni.

Ale pét set kilo, ja kdyz na to najedu autem nebo klidné nakladdkem a nic se nestane, jenze samoziejmé my nékdo
da vic jak pét set kilo na ten ¢tverecek tak ho protla¢im skrz, ze jo. Toto nevydrzi, ze jo. To bych musel zase zménit
podlozi, tak to jako... ale ja jsem si to nandal v§ude na chalupu a taky na vjezd a vypada to prosté krasné, ze jo.
Jenze to je jenom, vy potrebujete udélat, jen to ...

X Nasmérovani.

... hasmeérovani, Ze jo.

X Rozumim.
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Ja nevim, jestli je néco bych Vam jesté mohl poradit o materidlech. My jsme v pozici, kdy by jsme museli vymyslet
dalsi materialy, pro¢ kdyz délame s né¢im, co mizeme dal rozvijet. Pro nds by byla ur¢ité vhodna néjaka vystava
treba Mildno, to bude az pristi rok, v dubnu je to a pak Frankfurt.

X Souhlasné mruceni.

X Tak ja Vam dékuju za Vasi ochotu.

No snad jsem Vam trosku pomohl.

Mite na mé telefon, to by jsme spolu museli asi stravit vic ¢asu. Na to neni jednoducha odpovéd, abych Vam
takhle fekl nebo vycetl dvacet materialti a v podstaté se nebudu mylit, ja jsem Vam jen chtél nastinit trosku jako
tu problematiku, prosté jakou vy si zvolite filozofii, je to uplné jedno. Fakt vemu cihlu, tu cihlu rozvrtam, dneska
do ni nacpu ledky a nejakym GTI lepidlem do toho nalepim skla a mam to, Ze jo a vSichni se tfeba zbldznéj a to
je vonco, to je vono.

X Souhlasné mruceni.

Ale nemusi to tak bejt.

Ja jsem trosku..., takhle kdych byl vytvarnik na volné noze, tak si klidné takovy blazniviny, jak dovedu predstavit,
ze je dovedu délat. Ale protoze nejsem vytvarnik na volny noze a mam néjaky bfemeno na zadech, ktery od myho
spole¢nika, kterej se musi starat o obchody a j& se musim postarat o to, aby by v§echno bylo prosté perfektni, aby ta
myslenka toho byla dobra, aby byly pak novy designy, tak samoziejmé néjaky experimenty s cihlama a néjakejma
kravinama vzdycky vedou, viz. klasickém priklad ten dérovanej materidl, kterej v podstaté ted je pouzivame jen
na ty reproduktory, protoze je to obrovském for a mé se to $ilené libi a je to designovy, ale v podstaté jinak to
vySumélo. A to neni jenom to, Ze to vyvijite, Ze o tom premejslite a nadélate na to formy, ale taky Ze vytisknete
katalog a zaberete Ctyfi stranky a vytisknete pét tisic katalogti. A fikate si, Ze to mohlo byt ten¢i. To promotion je
potom drahy. A to musite naucit potom ty lidi, jak se k tomu maji chovat a problémy a telefonovani, oni to museli
se mnou vychytavat, aby to $lo dal. Viechno je stragné nebezpecny, a hrozné to jako zdrzuje a vy nemame jako ten
vyvoj, jako kdyz prijdete do téch fabrik a tam sedi deset lidi u pocitace a délaj vyvoj, to ne, my to takhle mame, ze
to tady na¢mardme a prosté na papir od svaciny a takhle se s tim jde prosté dal, ze jo. Ale jako v ty situaci ... Ale
treba to délame $patné. Treba kdyby tady sedélo téch deset lidi, ktery by ten vyvoj délali, tfeba by to bylo slo, ale
otazky zni, jestli by jsme prezili tuhle krizi. Kdyz tfeba Némec, kterej od nds bral a vydélaval nam penize, tak jeho
odbér klesl o ¢tyticet procent. To je hrozny my jsme v zahrani¢nim obchodu spadli o ¢tyficet procent. Ale jsou
firmy, ktery némaj cas jako tfeba Balcar, ten nemad préci, toho musim dokopat.Teda ty maji praci, tolik ...

K Ze nemaji &as.

To vychazi z toho,Ze prosté lidi kdyz postavi barak, tak museji mit okna, stfechy a museji topit a néjakym zptisobem
museji topit, tfeba jednoduse, jednoduchy topeni, jednoduchy rozvody, ale museji. A toho Balcara tam museji
zavolat, jenze svétla feknou, no vis, to je krasny svétlo,ale deset tisic je moc, tak si ho koupime az na néj budeme
mit, jo. A nechaji koukat draty na to daji objimku a sto watovou zarovku a je hotovo. To je prosté bohuzel nas
udel.

Rozhovor dale pokracoval, ale bylo na ptani p. Dubského bylo domluveno, Ze nebude zvefejnén.
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Textova ptiloha B.) Rozhovor s Zdenkem Soukupem

Moje prace se dotyka svétla a osvétleni s podtitulem svétla v prostoru,

jak uz jsem Vam psala do sms. A jedna z kapitol by se méla zamérit na ¢esky design svétel a osvétleni a netradi¢ni
materidl. AvSak po vlastnim badani, mam takovy problém s tim, zda viibec néco jako netradi¢ni material v této
oblasti je, proto bych chtéla znat vas nazor.

Otazky které jsem pro vas méla pripravené jsem minimalizovala na ty nejpodstatnéjsi, abych Vas neokradala o ¢as.
Samoztejmé dékuji za ochotu a vstficnost.

Co pro Vs je v ptipadé vytvareni designu svétla primarni? Jakd mate kritéria?

Za primarni povazuji, aby vysledny design splnil moje ocekavani a zamér. Dtilezité je specifikovat si typ svitidla
- jeho hlavni tcel, komer¢ni vyuziti atd.. Funkce svitidla je samozfejmé nezbytn4, ale snazim se navrhovat svétla
nejen ryze funkeéné, ale aby méli ,,Esprit“ (ducha, jiskru, kterd ¢lovéka oslovi). Proto mi i vice bavi navrhovat
originalni formy pro dekorativni svitidla vhodna spi$e pro malosériovou vyrobu.

Resite hlavné design a pak mu podtizujete vlastnosti svétla a technologii vyroby?

Nebo si nejprve definujete mantinely a pak design?

Design je dle mého nazoru komplexni proces, ktery vétsinou reaguje na néjaké zadani, mohu ho rozdélit na
3 etapy. 1. obsahuje zakladni koncept, ( véetné materidlového a technologického reseni, prvotnich skic, definovani
formy-tvaru), pak nasleduje 2.etapa — konzultace s vyrobou, upfesnéni technologického postupu vyroby, pripadné
upravy formy. 3.etapa zahrnuje finalni podklady pro vyrobu (vyrobni vykresy, veskeré specifikace, atd.)

Materialové-technologické mantinely jsou casto definovany jiz v zadani (Casto urcovany i cenou), nebo vychazi
z mého zaméru. Hledani zakladni formy jde vétsinou ruku v ruce s postupem vyroby a volbou materialu.

Existuje v oblasti designu svétel, néco jako netradi¢ni material?

Mizeme netradi¢ni material chdpat jako néco casem neustaleného, to co nam véda a nas technicky ¢i technologicky
vyvoj nabidne? Nebo na tom nesejde a designér miize vytvaret v podstaté z ¢eho si ,zamane?

Jaky je vas nazor?

Myslim, ze mtizeme netradi¢ni material chapat jako takovy, ktery se bézné nepouziva pro sériovou vyrobu a neni
zabéhly. MtiZe to byt pomérné nové vyvinuty materidl, ale i dobfe znamy materidl, jen pouzivany v uplné jinych
souvislostech a oboru, pak to pro design svitidel mtize byt také netradi¢ni material.

Tudiz si pod tim predstavim jednak svitidlo z nové vyvinutého kompozitu uréené do kosmu, tak i svitidlo s rytem
z usu$enych obtich listi.

Pouzity material se odviji vzdy od zaméru designéra. Je jasné, Ze napt. kryt svitidla z obtich listd moc dlouho
nevydrzi a jeho udrzba je téméf nemozna, ale tieba to bude zamyslet jako jednorazova originalni svitidla na
oslavu 50. vyroci spolku botanikii :)
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Textova priloha C.) Didakticka cast

POMIJIVE SNEZENI

Casova dotace: 1-2 x 45 minut

Poznamka pro vyucujiciho: Zajistit stolni lampu.

Motivace: Copak vite o snéhu? Jakou ma barvu, jaky je? Co je to
snéhovd vloc¢ka? Chtéli byste snih i 1été? A co se stane,
kdyZ nam dopadne snéhova na dlan? Dneska si vyrobime
takové snéhové vlocky, které se ndm sice nerozpusti, ale
mizet budou taky.

Postup: 1.) Vystiihat vlocku z papiru.

2.) Natftit vlo¢ku luminiscen¢ni barvou.
3.) Nasvitit natfenou vlocku svétlem.
4.) Ve tmé vyzkouset, jestli sviti.

Cil: Luminiscence.

Vytvarnd kultura: Peter Kogler - Mumok 2008/2009

Jiné kontexty: Svétlusky a jina svitici zvirata.

KOUZELNA FAZOLE
Casova dotace: 2x 45 minut
Motivace: Vyzkousime si, jak miize byt slunecni svétlo silné. Jaka je
matka ptiroda mocna ,,éarodéjka“ A nez zjistime, jak by to mohlo
dopadnout, nakreslime o tom kratky komix.
Postup: 1.) Nakli¢ime fazoly.
2.) Postavime krabici, do které udélame otvor.
Také do krabice umistime prepazeni.
Cil: Potvrzeni prirodnich zakont
Vytvarnd kultura: Komiksfest, Jaromir Plachy: <www.
jaromirplachy.xf.cz >
Jiné kontexty: O kouzelné fazoli.
ZLATE PRASATKO
Casova dotace: 1-2 X 45 minut
Poznamka pro vyucujiciho hodina se tématicky hodi do obdobi
Vénoc.
Motivace: Znate tu reklamu na kofolu? Jak tatinek slibuje malé
dcerce, Ze uvidi zlaté prasatko, kdyz vydrzi do vecCera nepapat?
A kdo z vas to letos o Vanocich zkousel? A vidéli jste nékdy néjaké
zlaté prasatko? Tak dneska vam slibuji, Ze je uvidime.
Postup: 1.) Namalovat prasatko na samolepici papir.
2.) Vystiihneme prasatko pozitivné nebo negativné.
3.) Nalepime prasatko na plochu zrcatka.
Cil: Experimentovani s odrazem svétla.
Pozitiv a negativ obraz.
Technika: Stfihani papiru.
Vytvarnd kultura: Odraz svétla v egyptskych pyramidach.
Jiné kontexty: Zrcadlova prasatka viz. Vytvarna vychova pro 6.a 7.
ro¢nik zakladni $koly a viceletd gymnazia;
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FOTOGRAM
Poznamka pro vyucujiciho: Ptipravit sbirku plo$nych predméti,
fotograficky papir a zatemnéni mistnosti a nékolik lamp.
Casova dotace:2 x 45 minut
Motivace: Vite nékdo, co to je fotogram? Na oby¢ejny papir o formatu
A5 si pripravte kompozici z plosnych predméti. Mizete vyuzit
i ¢erného papiru a nizek. Poté se s kompozici na papiru presunete
ke stolu s lampou a fotografickymi papiry. Na fotograficky papir
vyndany z ochranného obalu rychle pfenesete kompozici a osvitite
lampou po dobu cca 5 minut. Poté vypnete lampu a odstranite
vSechny predméty. Pravé v ruce drzite fotogram, ktery se bude
postupné ztrécet, protoze neni ustalen.
Postup: 1.) Vytvorit sbirku plosnych predmétu nebo vysttihanych
tvard.
2.) Zatemnéné mistnosti rychle prenést kompozici na
fotograficky papir.
3.) Osvitit lampu cca 5 minut.
4.) Vypnout lampu a odstranit predméty z fotografického
papiru.
Cil: Pochopeni, jak vznika fotografie.
Vytvarna kultura: Man Ray, 3D fotogram
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Obrazova ptiloha B.) Ukazky architektt

1.) Steven Holl, Nelson Atkins Museum of Art,Kansas City
2.)Anado Ando Church of Light

3.) Jean Nouvel Louvre Museum Abi Dhabi

4.) Richard Meier

1.)

2)




Obrazova ptiloha C.) Socha svobody, Eiffelova véz a Osvétleni véze kostela
Guido Cirilli




Viz. Obrazova priloha D. - Navrhova ¢ast kone¢ného vzhledu
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