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Nasledujici text vychazi z faktu, ze Zena je jednim z nejcastéjSich
namétld vizualnich zobrazeni uZ po celd staleti, a také ze zajmu prozkoumat
typy, pfic¢iny i kontext téchto zobrazeni. Cilem prace neni podat zadny
vycerpavajici a presny souhrn nebo interpretaci zobrazovani zen v historii
umeéni, ale spiSe se zamérit na nékteré specifické aspekty tohoto tématu,
jenz jsou svym konceptem aktuadlni i pro souc¢asnou vytvarnou scénu.

Uz nad samotnym tvrzenim, Ze Zena je véénym a cCastym tématem
véech druh( uméni, vyvstdva spoustu spekulaci. A pfesto na ném neni nic
nového, kontroverzniho a ani mnohokrat neprodiskutovaného. Problematika
tématu Zeny je natolik Siroka a rozmanitd, Ze neni ani v moznostech
diplomové prace ji obsahnout celou a zmapovat detailné. Proto se v kazdé
kapitole pokousim , dotknout™ urcitého kontextu zenskych zobrazeni.

V prvni kapitole je to teorie pohlavi, feministického mysSleni a genderu
reflektujici uceni Freudovo, Jungovo ¢i postmoderni americkou psychoana-
lyzu a J. Lacana. Druha kapitola se zabyva typologii zobrazovani Zzeny
v d&jindch uméni, vyvojem téchto typld a zmifiuje nékterd dila pfelomova
nebo takova, ktera ve své dobé& plsobila znaéné kontroverzné. Nasleduje
kapitola zamé&fend na polaritu Zeny jako aktivni tvirkyn& a Zeny jako
pasivniho objektu nahlizenou jak z perspektivy ,vysokého" umeéni, tak i
z perspektivy medialni produkce. Posledni kapitola prace se uz vénuje
analyzovani soucasné ceské vytvarné scény a predklada pro zobrazovani
Zzeny tématickou typologii zalozenou na osobni interpretaci a reflexi namétu
samotnymi umélci. Strukturace tématu zobrazovani zeny je zndzornéna
formou volné fazenych podkapitol rozdélenych podle konkrétni oblasti
zenské problematiky (identita, télesnost, sexualita...).

Profesorka moderniho uméni na Institute of Fine Arts na New York
University Linda Nochlin ve své eseji z roku 1971 ,Why Have There Been No
Great Women Artists?“ (ProC neexistovaly zadné velké umélkyné?) navrhuje
chdapat umeéni prostrednictvim jeho socidlnich souradnic. Stavi se proti tzv.
~prirozenym" a do té doby nezpochybnitelnym koncepcim zahrnujicim i
problematiku obrazu zeny ve vizudlni kultufe, nebot samotna idea

postmoderniho umeéni spociva v kritickém odmitani kdnonu a stereotypnosti.



I proto jsem se do urcité miry branila ,Skatulkovani® a snaze o presné a
popisné mapovani dané problematiky, které se presto nemohlo vyhnout
naptiklad oznacovani umélch a umélkyn uréitymi ,nalepkami® v ramci déleni
prace do podkapitol. Dila sama vSak vystupuji nad ramec jakékoliv typologie
a vyzaduji, aby byla pfijimana v Sir3ich souvislostech.

Tvorba soucasnych umélcd a umélkyn reflektujici Zenskd témata
potlacuje stereotypy a kanony v nékterych kulturach dokonce povazované
za nenarusitelné a jediné mozné. A pravé proto dokaze otevrit diskuzi nad
problémy presahujicimi vztahy mezi pohlavimi a aspekty genderové a
sexualni identity, dekonstruuje stereotypy a upozoriuje na problematiku

vSech diskriminovanych skupin ve spole¢nosti.



A. TEORETICKA CAST



1. POHLAVI, GENDER A DUALITA V CLOVEKU
(BIOLOGICKA, PSYCHOLOGICKA A SOCIALNT PROBLEMATIKA POHLAVI)

Kazdy vi, Ze Zeny a muZi se navzajem lisi.* A¢ je toto konstatovani
jasné a nezpochybnitelné, vybizi k vice otazkam, nez by se na prvni pohled
mohlo zdat. Problematika této rozdilnosti se stala zvlasté v posledni dobé
predmétem diskuze nejen odborné, ale i politické a laické. A prestoze jsou
pojmy jako pohlavi?, gender®, muzské a Zenské socialni role & kulturni a
socialni podmin&nost pfevraceny ze véech stran a zkoumany z nejriiznéjsich
UhlG, nékteré otdzky z(stdvaji stéle nezodpovézeny: Maji rozdily mezi

pohlavimi biologicky, socidlni nebo kulturni plvod? Je jenom jeden, nebo

L OACKLEY, A. Pohlavi, gender a spolecnost. Praha: Portal, 2000, s. 15.

2 pohlavi — jedna ze dvou zékladnich biologicko-socialnich charakteristik kazdého lidského jedince.

Biologicky se pohlavi jedince uréuje podle pfitomnosti pohlavnich chromozom{, ale existuji i dalsi
kritéria (...) Tzv. socialni pohlavi je to, které ma doty¢ny Ufedné zapsano. Uvedena vymezeni pohlavi
se u vétdiny jedinch prekryvaji, tzn. Shodné& vedou ke stanoveni, zda jde o muZe nebo Zenu... (podle
Velkého sociologického slovniku, Praha: Univerzita Karlova, 1996)

3 Gender — je pojem, ktery vyjadfuje, Ze vlastnosti a chovani spojované s obrazem muze a Zeny jsou
formovany kulturou a spolecnosti. Na rozdil od pohlavi, které je universalni kategorii a neméni se
podle ¢asu & mista, plsobeni gender ukazuje, Ze uréeni roli, chovani a norem vztahujicich se
k Zendm a muzdm je v rlznych spoleénostech, v rlznych obdobich ¢ rlznych socidlnich skupinach
rozdilené. Jejich zavaznost ¢i determinace neni tedy pfirozenym, neménnym stavem, ale doasnym
stupn&m vyvoje socidlnich vztahl mezi muZi a Zenami... (podle Velkého sociologického slovniku,
Praha: Univerzita Karlova, 1996)

- plivodné gramaticky vyraz pro rod. V 70. letech se zalal pouZivat pro popis a analyzu pohlavni
odlid3nosti. Na rozdil od pojmu ,pohlavi®, ktery vyjadfuje anatomickou odliSnost mezi Zzenou a
muzem, gender vychazi z predpokladu, Ze Zenskost a muzkost jsou socialni konstrukce. Gender
zasadné rozsifil rdmec pro feministické badani na poli vizudlniho uméni a kunsthistorie: odvratil toto
badani od starsiho modelu kolektivné sdilené zenské estetiky a dé&jinné zkusenosti a namisto néj
nabidl kriticky model zkoumani vztahu mezi muzi a zenami. Gender zasadné destabilizoval
homogenni kategorie muzské a zenské identity, ale ani jemu se nevyhnula ostra kritika. Protoze se
generova studia zaméruji stejnou mérou na konstrukci, historii a vyznam zenskosti a muzkosti, jsou
na jedné strané obvifovana z neutralizovani radikalni feministické agendy, které hrozi vyustit
v novou formu muzské dominance. Na druhou stranu je gender stejné zjednodusujici kategorii jako
pohlavi, protoze nadale pracuje v ramci heterosexualni binarity maskulinni/feminni, a opomiji tak
rozmanitost a slozitost sexudlni touhy.Pozoruhodné kritické zhodnoceni genderu pfinesla kniha
Judith Butler Gender Troubles. (podle M. Pachmanové: Neviditelnd Zena: Antologie soucasného

amerického mysleni o feminismu, déjinach a vizualité. Praha: One Woman Press, 2002, s. 407.)
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vice prvkl, které socialni a genderové role muze a zeny determinuji? Jaky
na to ma vliv kultura? A konecné opacné otazky, které jsou pro mnou praci
urcujici: Jaky vliv ma tato problematika na kulturu? A na uméni? A
konkrétné na vytvarné umeéni? Jak gender ovliviiuje vizualistu a vytvarny
projev? Projevuji se ustalena vymezeni ,zenské" a ,muzské" role napf. na
strukture nameétovych schémat?

V fadé proudd v pfirodnich a socidlnich védach, pro které je
v soucCasnosti charakteristicka silna interdisciplinarni provazanost, doslo
k zavaznym zménam v uvazovani o socialnich a kulturnich fenoménech a
odmita jiz delsi dobu (pfiblizné od poloviny 90. let) déleni lidi pouze podle
biologického pohlavi jako nedosta&ujici.*

K jasnému pochopeni problematiky pohlavi, genderu a polarity zeny a
muze je potfeba objasnit zakladni terminy. Zacnéme zakladni
charakteristikou tak, jak je chapana z hlediska biologie, ktera je vychozim
bodem studia pohlavnich rozdild. Ann Oackley ve své knize Pohlavi, gender
a spolec¢nost popisuje vSechny obecné znamé biologické rozdilnosti muze a
Zeny. Biologie v3ak doklada nejen rozdilnost, nybrz také jednotu muzského
a zenského — zakladni podobnosti mezi nimi a kontinuitu jejich vyvoje. Muz
a Zena zdaleka netvori dvé oddélené kategorie. Naopak, maji stejnou
zakladni stavbu téla a také anatomické rozdily mezi nimi jsou vice zdanlivé
nez skutecné.® zakladnim dé&litkem je odli§nd kombinace chromozomi a
anatomicka stavba pohlavnich organd, na kterou Oackley upozorfiuje hlavné
v souvislosti s podobnym vyvojem genitalii obou pohlavi v dobé
prenatalniho vyvoje, které jsou az do 2. meésice prakticky identické u
chlapcl i u divek. Na tento vyvoj maji zasadni vliv pohlavni hormony, které
konstituuji i nasledné somatické rozdily ve stavbé télesné schranky muze a
Zeny. Pohled biologie mam tudiz pomohl definovat z4kladni pojmy ,,muzsky*
a ,,zensky“.

Zaroven Oackley ovSem zpochybnuje, zda je vyznam téchto
biologickych danosti natolik zasadni pro nasledné formovani lidské
osobnosti: Biologické rozdily mezi pohlavimi mohou samoziejmé souviset

s paralelnimi rozdily v typu osobnosti. Jde o to prokazat vztah mezi biologii

* FULKOVA, M. KdyZ se Fekne... Gender I. In Vytvarna vychova, ro¢. 43, 2003, s. 7.
5 OACKLEY, A. Pohlavi, gender a spole¢nost. Praha: Portal, 2000, s. 22.
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a osobnosti a presvédéivé dokazat, jak jedna druhou vzajemné ovliviiuji.®
Neni totiZz vibec jisté, ze pohlavni hormony skutec¢né vytvareji vzorce
mozkové ¢innosti, které by pretrvdvaly po celou dobu Zivota.’

Vzhledem k tomu, Ze je moZné vysledovat charakteristické rozdily mezi
osobnostmi obou pohlavi jiz od raného détstvi a vylucnost vlivu biologie na
formovani téchto rozdild Oackley s odvoldnim na védecké vyzkumy popird,
objevuje se zde zasadni tvrzeni, které prevraci dosavadni zjednodusSené
modely biologické rozdilnosti muzl a Zen. A to, Ze k utvdreni rozdild
v osobnosti muze a Zeny dochazi jiz brzo v pribéhu socializace a v kontextu
spoleéenskych vlivl, kultury atd. Diferenciace chlapci a divek roste
s vékem, coZ poukazuje k silnému kulturnimu vlivu. Potvrzuje to i
skutecnost, ze lidé jsou si védomi rozdilu mezi maskulinitou a feminitou a
citi potfebu viditelné se k jednomu z idedld priklonit. Existuje ndpadna
korelace mezi diferenciaci maskulinity a feminity na jedné strané a urcitymi
spoleCensko-kulturnimi faktory, vcetné véku, vzdélani, hodnoty IQ a
pfislusnosti k urcité spolecenské vrstvé na strané druhé.®

Zasazeni jedince muzského nebo Zenského pohlavi do urcitého
osobnostniho, socialniho a kulturniho konceptu z néj teprve Cini muze nebo
7enu z pohledu sociologického rodu. Timto tvrzenim se vratme Kk jiz
zmifiovanému pojmu gender. Zatimco pohlavi odkazuje k fyzickym rozdilidm
lidského téla, gender se tyka psychologickych, socidlnich a kulturnich rozdild
mezi osobami muzského a Zenského pohlavi. Tato nova kategorie, ktera
pldvodné odkazovala k rozdilim mezi biologickym pohlavim a socidlni roli,
nyni obsahuje zkoumani kulturnich a socidlnich konstrukt( pfipsanych muZi
a zené a odkazuje k genderové identité jakozto k vysledku historickych,
socidlnich a kulturnich procesg.®

PfestoZze bylo ujasnéno, ze ,pohlavi® je pojem biologicky a ,gender"
termin ze slovniku sociologie, psychologie ¢i kultury, mohlo by se na prvni
pohled zdat, Ze nahlizime na jednu a tutéz véc, pouze ze dvou stran.
Skutecnost je ovSem trochu jina: Byt muzem nebo Zenou, chlapcem nebo

divkou, je stejné zalezitosti obleCeni, gestikulace, povolani, socialni sité a

® OACKLEY, A. Pohlavi, gender a spole¢nost. Praha: Portal, 2000, s. 62.

’ Tamtéz, s. 44.

8 Tamtéz, s. 48.

® FULKOVA, M. KdyZ se fekne... Gender I. In Vytvarna vychova, rod. 43, 2003, s. 7.
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osobnosti jako podoby genitélii.'® Toto tvrzeni Ann Oackley potvrzuje, Ze
jedinec se stava ,muzem“ nebo ,Zenou“ aZz v kontextech dalSich, nejen
kontextu biologickém. Nutno také dodat, ze kazdad konkrétni spolecnost a
kultura nahlizi na vymezeni genderu svym vlastnim zplsobem respektujicim
jeji tradice a uréujicimi prvky mize byt pokazdé néco jiného. Zaroven také
kazda takova spolecnost tihne k presvédceni, ze zrovna jeji vymezeni je to,
jenz odpovida biologické dualité pohlavi.

Z tohoto popirani zasadniho vlivu biologie na formovani ,muzské“ a
.zenské“ osobnosti vyvstava otazka, jakou roli, jestli vibec né&jakou, tedy
hraje pfi utvareni genderové identity. Védci se v odpovédi shoduji na tom,
Ze role biologie je tu minimalni, protoze vliv biologické danosti na vybér
~zenské“ nebo ,muzské“ genderové identity prebiji proces kulturniho uceni.
Ann Oackley je presvédcena, ze jadrem celého procesu je identifikace:
Chlapci se obvykle identifikuji s muzi a divky se Zenami, a tim se vytvari
normalni muzska a Zenska genderova identita. Kdyz se vSak chlapec trvalym
a neménnym zplsobem identifikuje se Zenou, zvysuje pravdépodobnost
odchylek, jako je homosexualita a transsexualita. ™

Zavedeni nového pojmu ,gender* v kontextu interdisciplinarné
propojenych vé&deckych oborl o&ekavatelné zvedla vinu diskuzi otevirajicich
a Casto i popirajicich nékteré starsi teorie. Prestoze je kazdy text vzdy nutné
vykladat s ohledem na dobu jeho vzniku, je minimalné zajimavé se
v dneSnim nahledu na danou problematiku vratit tfeba k Freudovi. Pavel
Barsa ve své knize Panstvi ¢lovéka a touha Zena interpretuje Fredovy nazory
na ,Zzenskou identitu“: Teze, Ze Zena se nerodi Zenou, ale stava se ji, tak
nabyva v patriarchalnim kontextu specificky obsah. Zenska identita —
.esence* — neni dana predem pfirodou, ale je projekci muzZe: je sestrojena
tak, aby odpovidala jeho potfebam. MuzZ do ni jako do objektu odklada své
zvécnéni a odcizeni, diky femuZ se miZe sam stat &istym subjektem.'?
Podle Freuda je Zenstvi zkomolenou, nahrazkovitou identitou — je ctnosti
z nouze, vyrazem defektu. Zadné z pohlavi nechce prijmout Zenskou

identitu, ale absence penisu zplsobuje, Ze dévéatku nic jiného nezbyva.*?

10 OACKLEY, A. Pohlavi, gender a spole&nost. Praha: Portal, 2000, s. 121.

* Tamtéz, s. 129.

12 BARSA, P. Panstvi ¢lovéka a touha Zeny (Feminismus mezi psychoanalyzou a poststrukturalismem).
Praha: Sociologické nakladatelstvi, 2002, s. 55.

2 Tamtéz, s. 65.
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FreudUv ¢&isté patriarchalni pohled miZe pUsobit velice jednostranné ve
srovnani s nazory nékterych soucasnych feministicky orientovanych
badatelek jako napriklad Natalie Boymel Kampen, kterd v rozhovoru
s Martinou Pachmanovou pro jeji knihu Vérnost v pohybu fika: Samotny
pojem ,Zeny" byl ostfe kritizovan, protoZze kategorizoval néco, co je
nesmirné rozmanité. K dileZitému posunu doslo v 80. letech, kdy
esencialistické a zjednoduSujici pojmy vztazené k pohlavi nahradil
spoleCensky a kulturné sirsi pojem gender. Pro historickd badani se stal
pravé gender zcela zasadnim konceptem, protoze zahrnul jak vztah mezi
historickou zkusenosti muZd a Zen, tak mezi déjinami a dé&jepisnymi
postupy.'* Freudovskou psychoanalyzu jako zakladajici védeckou teorii
potvrzujici podfizenost Zen kritizuje také Kate Miller v dile Sexualni politika a
nové poststrukturalistické proudy feminismu se snazi dokonce o emancipaci

ze samotnych patriarchadlnich kategorii ,&lovék" a ,Z?ena".*®

Pro uvedeni problematiky socialnich a genderovych roli bychom mohli
pouzit citat britského literata Williama Shakespeara, ktery popisuje svét
jako jevisté a lidi jako herce hrajici své role. Socialnich roli jakozto urcitému
o¢ekdvatelnému zplsobu chovani vztahujicimu se k socialnimu statusu
vystrida jedinec v zZivoté mnoho a obvykle pini i nékolik socidlnich roli
najednou. Oproti tomu genderova role byva osvojena v raném détstvi a
z{stdva aZ na vyjimky do konce Zivota.

Socialni role, tak jak byla vymezena vyse, jako urcity ocCekavatelny
zplUsob chovani vztahujici se k socidlnimu statusu, vychdzi stejné jako
gender z ptvodniho biologického rozdéleni podle pohlavi a v kazdé konkrétni
spolecnosti a kulture ma jiné vymezeni. Hlavni vyznam biologického pohlavi
pro urceni socialni role spociva v tom, ze pohlavi predstavuje universalni a
jasné délitko, na némz jsou zalozeny vSechny ostatni odliSnosti. Pfi
rozhodovani, které aktivity padnou na kterou stranu délici ¢ary, je ddleZitym

faktorem kultura. Vychova v raném détstvi, vzdélani a zaméstnani tlaci zeny

4 PACHMANOVA, M. Vérnost v pohybu. Praha: One Woman Press, 2001, s. 35.
1% FULKOVA, M. KdyZ se fekne... Gender I. In Vytvarna vychova, ro¢. 43, 2003, s. 7.

14



a muze do rozdilnych pozic. Neni tedy divu, Ze na konci tohoto procesu
mohou povazovat své striktné vymezené role za predem dané na zakladé
néjakého obecného zdkona, prestoze ve skutecnosti nejsou biologické
rozdily mezi muzi a Zenami ani tak velké, ani neménné, jak mnozi z nas
predpokladaji, a pfestoze se v jinych kulturach vytvofily role Zeny a muZe
uplné odlisné a Ze pripadaji témto spoleCenstvim stejné prirozené a
nevyhnutelné jako nam role nase.'® Na jevisti dnedni zapadni kultury hraje

pfi organizovani socidlni struktury biologické pohlavi stale tu nejdlleZit&jsi
roli a navzdory rlznym emancipaénim snahdm ji hraje i pfi rozdélovani

socialnich roli.

J:" =
.a'hu:f!.n - —

Obr. 1 Adolf Hoffmeister: Ten-Ta-To-yen, 1930

Osobnost surrealistické vytvarnice Toyen (Marie Cerminové) a jeji hry s vlastni genderovou identitou
dodnes fascinuje nejen historiky uméni. Uprednostfiovani Toyenina muzského alter ega bylo chapano
jako urcitd intelektudini hra nebo groteskni autostylizace, Martina Pachmanovéd ovSsem uvazuje i nad
sexualni orientaci umélkyné, o jejimz vlivu zatim historie uméni neuvazovala. PrehliZzeni mozZnosti, ze by
prestrojeni a jazyk umélkyné mohly mit jesté jiny nez teatralni vyznam, ukazuje jisté meze avantgardni

radikalnosti, ktera vitala ,,odchylky* pouze tehdy, pokud neohroZovaly jeji maskulinni celistvost.’

Tradi¢nimi argumenty pro nezbytnost, a to hlavné z funkcniho hlediska,
rozdéleni socialnich roli podle pohlavi jsou nej¢asté&ji materstvi zeny a v jeho

disledku znemoZnéni vykondvat nékteré jiné prace a také nedostate¢nd

'8 OACKLEY, A. Pohlavi, gender a spole¢nost. Praha: Portal, 2000, s. 120.

7 PACHMANOVA, M. Nezndma Uzemi ¢eského moderniho uméni: pod lupou genderu.
Praha: Agro, 2004, s.192.
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fyzicka sila zeny. Snahu o vyvraceni argumentu druhého, o nedostatecné
fyzické sile zen, jez jim znemoznuje vykonavat nékteré specificky ,muzské"
¢innosti, mohou podpofit nékteré antropologické vyzkumy. Vzdyt preci
existuji africké, jihoamerické nebo tichomorské kmeny, kde Zeny obstaravaji
drevo, chodi na lov nebo dokonce valci.

Vratme se ale jes$té k otdzce matefstvi. Ann Oackley vidi Zeninu roli
matky sice jako siln& determinujici, ale pfesto nesmirné dileZitou a velmi
zodpovédnou vzhledem k psychickému vyvoji jedince a stabilité spolecnosti.
Matefska role ma podle Oackley dva aspekty, biologicky a socialni. Ze
srovnani obou aspektl, vyplyva, ze moderni spoleé¢nost zdlrazfiuje nejsilng&ji
druhy aspekt, socialni, a vychazi z presvédceni, ze socidlni vztah mezi
matkou a ditétem, ktery se vytvofi v prvnich letech Zivota, je zakladem
jistoty duSevniho zdravi v dospélosti. Je zde tedy silna tendence
predpokladat, Ze materstvi je vzhledem k potfebam ditéte prekazkou v
ekonomické aktivité Zeny.'® Profesorka Harvardské university Susan Rubin
Suleiman chape socialni roli matky jako neuvéritelné mocnou, zodpovédnou
a otvirajici dalsi role: Rozumim matefstvi jako potencialné podvratné a
socialni zbrani. ,Diskurz matefstvi" totiz matku vaze nejen k péci o déti, ale
také k sexudlni touze, intelektudlni sile a politické angazovanosti.*®

Témér by se mohlo zdat, Zze pod navalem vécné aktualni problematiky
materstvi v souc¢asném sociologicko-kulturnim diskurzu se nékam ztratila
role otce. Pro naprostou vétsinu lidi stoji ,otec" spiSe ke konci asociac¢niho
fetézce k pojmu ,muz“, schovan za asociacemi spojenymi s ekonomickou
aktivitou a fyzickou silou. Vzajemny vztah matefstvi a otcovstvi, jejich
vyvazenost a spravedlivé rozdéleni povinnosti a prav je diskutabilni, stale
proménlivy a jinak chdpany v rlznych spoleenstvich. Nad touto
nerovnovahou se muZou pradvem pohorSovat muzi i Zeny. Jeden z Ghll
pohledu nabizi i Oackley: Pro¢ vSak péce Zeny? Rodicovstvi zahrnuje jak
materstvi, tak otcovstvi. To, Ze dnesni spoleCnost bagatelizuje ulohu otce,
neéini materstvi univerzalni lidskou nutnost. Matefstvi mdZe omezovat
socidlni a ekonomické role Zen, ale zrovna tak miZe otcovstvi omezovat role

muzd.?°

18 OACKLEY, A. Pohlavi, gender a spole&nost. Praha: Portal, 2000, s. 103.
9 PACHMANOVA, M. Vérnost v pohybu. Praha: One Woman Press, 2001, s. 72.
20 OACKLEY, A. Pohlavi, gender a spole¢nost. Praha: Portal, 2000, s. 103.
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Vliv kultury na vytvareni viceméné abstraktniho konceptu ,zenstvi“ a
~muzstvi® je nezpochybnitelny a pocatky tradi¢ni nerovnovahy mezi
pohlavimi v nadi spolednosti mlzeme hledat uz v Bibli. Blh stvofil Evu
z Adamova Zebra, coz mUZe podpofit pfedstavu o ,druhotnosti® Zenského
pohlavi a jeho zavislosti na muzi. S jistou nadsazkou bychom mohli Fict, Ze
Blh také rovnou preduréil Evinu, a tedy obecné Zenskou, socidlni roli: Syny
budes rodit v utrpeni, bude$ dychtit po svém muzi, ale on nad tebou bude
vladnout.?* O tom, Ze Zeny jsou ,zdrojem neporadku® pravé kvili jejich
.neomezenym tuzbam", pise ve svém dile Emil i J. J. Rousseau. Pridava, ze
se zeny nejsou schopny kontrolovat a Ze proto museji byt podrobeny
muzim a soudim muZzd. (..) Uzavieni Zen v doméacnosti je zéakladni
podminkou obcCanského miru — bez segregace a hierarchie mezi pohlavimi
by byla celd spoleénost ohroZena Zenskou neporddnosti a neukojitelnosti.??

Bohuslav Brouk ve své knize Lidska duSe a sex popisuje socialni roli
zeny dokonce jako ,zeninu zivotni tragédii*. Pri Cteni nékterych jeho tezi,
nutno ovSem upozornit na jejich vice jak padesatileté stari, musi kroutit
hlavou asi kazdy. I vSechny Zeny, které o sobé, kdyz Casto z nedostatecné
informovanosti, tvrdi, Zze absolutné nejsou feministkami: Proto i povzdy
prace ménécenné byly prisuzovany zenam, kterym dik jejich biologické
tragédii zdstava prace cizi. (...) A ponévadZ muZ timto zpdsobem jiZz od
pradavna pecuje o Zzenu a déti, je prirozené, ze existoval vzdy patriarchat.
(...) Poznalo se totiz, Zze Zena se nedovede samostatné uZzivit, ani
samostatné plodit potomstvo, Ze je tedy i sama o sobé | jako stroj na
vyrobu déti plné zavisld na muZi.?®

Osvojovani genderovych roli Uzce souvisi s pojmem gender a
vymezenim genderové identity, tak jak byly popsany v predchozi
podkapitole. Na prerozdélovani socialnich roli ma rozhodujici vliv biologicka
danost pohlavi, a konstruuje tak ,,muze* a ,Zenu“ a ,muzské a zZenské role“.
Gender je konstrukt socialné-kulturni a priklonéni se k jedné varianté
znamena budovani ,feminity" a ,maskulinity". Nejvétsi vliv na formovani
genderovych roli ma rodina. Rodice svého potomka vedou v procesu

osvojovani genderovych roli uz v raném véku napf. rozliSovanim barvy

2. Bible. Praha: Ceska biblicka spole¢nost, 2008, s. 15.

22 BARSA, P. Panstvi ¢lovéka a touha Zeny (Feminismus mezi psychoanalyzou a poststrukturalismem).
Praha: Sociologické nakladatelstvi, 2002, s. 37.

28 BROUK, B. Lidsk& duse a sex. Praha: Odeon, 1992, s. 30.
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pefinek, kupovanim hracek, smérovani k vykonavani urcité domaci prace a
¢asto si toho vibec nejsou védomi.

Pficemz mnohem podstatnéjsim cinitelem byva obvykle matka, coz
mUze ilustrovat vyhran&na teorie Nancy Chodorow: Vzdjemné se vyluéujici
povaha obou rodovych identit je od prvnich obdobi lidského Zivota
zplUsobovdna vyhradné Zenskou rodi¢ovskou pé& o déti, jejiz druhou
stranou je vylouceni Zen z nerodinnych aktivit. Pravé tato situace nuti
chlapce, aby =zaloZil svou samostatnost na negaci primarni identifikace
s matkou. Zpldsobuje také mensi schopnost divky odpoutat se od matky a
své zavislosti na vztazich a rozvijet se smérem k vlastni individualni
autonomii a participaci na sirsi spolecnosti a kulture. K tomu prispiva i
rodovy stereotyp spravné matky, kterd zcela ztotozni svij zdjem s dobrem
ditéte, jehoZ zrcadlem se stava. Tento kulturni stereotyp vstrebava holcicka
svou identifikaci s matkou, ¢&imz dochazi k ,reprodukci materstvi" — tj.
k reprodukci Zeny v podobé sebeobétujici se matky rezignujici na svou
vlastni autonomii a subjektivitu.?*

Kromé rodiny ziskavaji déti predstavu o své genderové roli také
prostiednictvim kontaktu s ostatnimi détmi a v procesu rozsSifovani jejich
vlastniho socialniho horizontu. Neméné podstatnym prvkem jsou i média,
které jsou plné kulturnich i genderovych stereotypl. Ann Oackley pise ve
své knize, ze zplsoby, jak podporuji genderové role média, jsou rafinované
a snadno se Sifi. Image muze a Zeny, kterou prezentuji, odrazi a vyuzZiva

%> Ppostupem dasu je

definici genderovych roli v pFislusné spolecnosti.
genderova role prijata jako soucast osobnosti. Mechanismem, ktery dale
slouzi k osvojovani genderovych roli, mohou byt i sankce. Pokud se muz
nebo Zena odchyli od své genderové role, midzZe byt sankcionovan formou
spolecenského posméchu, ale nékdy i institucionalné.?®

Vée vy$e zmin&né popisuje, jakym zpUsobem nabyvd jedinec své
genderové identity, a dokazuje, jak silné je gender provazan se socialnimi
stereotypy a rodi¢ovskymi modely a Ze rozhodné musi byt néco odliSného

od pohlavi. Gender nem& zadny biologicky pdvod. A pokud ma, je

24 BARSA, P. Panstvi ¢lovéka a touha Zeny (Feminismus mezi psychoanalyzou a poststrukturalismem).
Praha: Sociologické nakladatelstvi, 2002, s. 131.

25 OACKLEY, A. Pohlavi, gender a spole¢nost. Praha: Portal, 2000, s. 140-141.

26 Tamteéz, s. 140.
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v socialné-kulturnim kontextu neviditelny. Zadny vztah mezi genderem a

pohlavim nemdze byt ,pfirozeny".

Obr. 2 Tomas Cisafovsky: Jemna pFevaha, 1995

Danost socialnich roli spolecnosti ovliviiuje a caste¢né urcuje nase predstavy v urcitych Zivotnich
situacich. Tomas Cisafovsky jako by strnulosti gest, tézkopadnou stylizaci obou figur i barevnym a
tvarovym zjednodusenim narusil kfehkou rovnovahu sil v milostném momentu této dvojice, a ironicky
tak komentoval stereotypni ocekavani zplsobu jeho zobrazeni. Zena si viditelné hraje s muZovou
jesitnosti a prebird jeho obvykle nadfazenou pozici, ma rozepnutou kosili, drazdi ho, ale zaroven si
nechava odstup. Zeny védi o stereotypnich piedstavach své hierarchické podfazenosti, pFesto s muzi

dokazi ¢asto bez povSimnuti manipulovat.
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Uvédomovani, formovani a projevovani vlastni ,feminity"® a
~maskulinity“ neni ovSem jen otadzkou biologické danosti a socialnich a
kulturnich vlivQ, tak jak byly popsény v pfedchazejicich dvou podkapitolach,
ale také projevem psychické struktury jedince, jeho védomi a nevédomi,
jeho dusevnich pochodd. V této sféfe je vztah mezi ,feminnim" a ,masku-
linnim" jesté komplikovanéjsim.

Bez vnimani toho, jak slozité je tvorena lidskd psychika, nebude
pravdépodobné mozné problematice genderu plné porozumét. Nasledujici
Fadky budou jen lehké dotknuti se stiipkl teorii dvou vyznamnych
psychologl, ktefi uréitym zpldsobem ovlivnili a inspirovali nejen Fadu
feministickych badatelek, ale i umé&lcd.

U fady feministickych badatelek, jako napfiklad profesorky University
od California v Berley Kaji Silverman, se tési velké oblibé psychoanalyza.
Vyklad snG Sigmunda Freuda, vychézejici z my$lenky potladenych tuzeb a
libida, otevrel zajimavou cestu i ke zkoumani jinych forem dtlaku, vcetné
patriarchalniho. Diky tomuto psychoanalytikovi dnes snad mdZeme Iépe
porozumét kulturnimu a spolecenskému budovani genderu a sexuality — ale
jeho prace patfi k tém nejfalocentri¢téjsim teoriim moderni doby.?’ Jiz bylo
zminéno, Ze z Freudova patriarchalniho hlediska je Zenstvi zkomolenou,
nahrazkovitou identitou a Ze ani jedno z pohlavi nechce prijmout Zenskou
identitu. Absence penisu nakonec zplsobi, Ze dév&atku nic jiného nezbyva,
obrazné fikd zndma Freudova teorie o tom, Ze Zeny muzim zavidi penis.
Zena je pro muZe nejvy$si odménou, tvrdi Freud, protoZe v cizi podobé,
kterou si mize pfiviastnit v jejim téle, je zaroveri jeho vlastni oslavou (...) At
je Zena poklad, kofist, hra a riziko, Midza, vddkyné, prostfednice & zrcadlo,
vzdy je to ono Druhé, v ¢em subjekt presahuje sam sebe, aniz je omezovan,
a co se mu vzpird, aniz jej popird. Zena je to Druhé, co se dé pfipojit, aniz
samo prestane Druhym byt. Tim pravé je tak nepostradatelna pro radost
muZe a pro jeho trumfy, takze je mozno fici, Ze kdyby Zena neexistovala,

muzi by si ji vymyslili. A oni si ji vskutku vymyslili.?®

2" PACHMANOVA, M. Vérnost v pohybu. Praha: One Woman Press, 2001, s. 47.
28 BARSA, P. Panstvi ¢lovéka a touha Zeny (Feminismus mezi psychoanalyzou a poststrukturalismem).
Praha: Sociologické nakladatelstvi, 2002, s. 55.
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Na identifikaci se sociadlni a genderovou roli se podili i
neoddiskutovatelnd pfitomnost jak néceho ,muzského", tak néceho
Jzenského“ v kazdém z nas. UrcCity druh projekce druhého pohlavi
v osobnosti jedince vysvétluje koncept ,animy" a ,anima" C. G. Junga. Duse
kazdého Clovéka ma v sobé ¢ast, kterd predstavuje obraz opacného pohlavi.
Kazdy muz ve své ,psyché“ reflektuje svou Zenskou podstatu, ,animu*,
stejné jako ,psyché"“ kazdé Zeny svou muzskou podstatu, tedy ,anima"“.
Jung tvrdi, Ze je v sobé nosime jako individualni jedinecné bytosti, které
ukazuji nas osobni pomér k opacnému pohlavi projektujici se ve volbé a
vazani se na partnera. Ten predstavuje vlastnosti nasi duse. Takova cast
obrazu duse vznika obecné lidskou zkuSenosti s pohlavnosti.?

Animus a anima maji své vnitfni i vnéjsi formy projevu. Témi vnitfnimi
jsou lidské sny, vize a fantazie, o vnéjsi projev se jedna tehdy, stane-li se
néjaka osoba v nasem okoli nositelem projekce nasSich predstav. Preneseni
nasich predstav na konkrétni osobu nikdy neni jednoznacné a ¢asto se u néj
mUzZou objevit i vlastnosti protikladného charakteru nebo to, co je v rozporu
s nadi vlli. Objeveni, pokud k nému vibec dojde, anima nebo animy je
velmi emocionalni zalezitosti. Prvni projekci jinopohlavni ¢asti ,,psyché" byva
obvykle matka a pozdéji osoby podnécujici v jedinci néjaké city, je jedno
zda pozitivni nebo negativni.

Odkryvani takovych slozek lidské duse ma silny dopad na vyvoj
Clovéka, napriklad jiz zminované formovani genderové identity, chovani
v sexudlnim zivoté a vnimani obecné lidskych vztahovych zalezitosti. Stejné
tak ovliviiuje i veskerou ¢innost ¢lovéka, a to i na tviréi. Projekce symboll a
archetypl zakofen&nych hluboko v nevédomi autora a jejich ¢&astd
protichﬂdnost ma nesporny vliv na jeho tvorbu. Jung v souvislosti s animou
a animem Fikd: Anima se napfiklad mdZe objevovat stejné dobre v podobé
nézné panny, bohyné, Ccarodéjnice, andéla nebo démona, Zebracky,
prostitutky, amazonky atd. Zvlastni charakteristickou postavou animy je
napf. Andromeda z mytu o Perseovi. TotéZ plati i pro podoby, Vv nichZ se
objevuje animus; za priklady mohou slouzit krysaf, bludny Holandan.
Animus a anima vsak mohou byt symbolizovany také zvifaty a dokonce i
predméty, zvilasté pokud nedosahuji irovné lidské postavy a predstavuji se

pfedevsim ve své E&isté pudovosti. Tak miZe anima vystupovat v podobé

2% JACOBI, J. Psychologie C. G. Junga. Praha: Psychoanalytické nakladatelstvi, 1992, s. 61.
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kravy, koCky, jeskyné a animus jako orel, byk, kopi, véZ nebo jiny falicky
obraz.*

V nasem kulturnim prostifedi mze dileZitost ,pokouset se objevit ve
svém nevédomi skrytd mista“ znit ponékud nemistné. Pokud ale ke
,zvédomé&ni* animy a anima nedojde, miZe to mit podle Junga i negativni
ddsledky. Dlvody Jung hleda v patriarchalni orientaci zapadni spole&nosti,
kterd si navykla potlacovat vée feminnim u muzd a vSe maskulinni u Zen,
jelikoZ se nehodi projevovat se takovym zplsobem: Potladeni Zenskych rysd
a sklonG pfirozené vede k hromadéni jejich ndrokd v nevédomi, kde se
soustreduji v imagu Zeny, takze muZ ve své milostné volbé cCasto podléha
touze ziskat tu Zenu, ktera nejlépe odpovida specifickému typu jeho vlastni
nevédomé Zenskosti, tj. tu Zenu, které mdZe pokud moZno beze zbytku
pfijmout projekci jeho duse.®! Nalezeni takové Zeny pak mize byt prakticky
nemozné a nezfidka vede permanentni nespokojenosti. Zdtrazfiovani moci
anima vidi Jung i v moZnostech regulace porodnosti nebo sniZzeni narokld na
praci zeny v domacnosti rozsirovani ,dusevniho" vzdélani. O tom, nakolik je
obecné Zenskad emancipace projevem zd{razfiovani moci muZské ¢asti duse
kazdé zeny, zda ji nevnimame pravé jako presny opak nebo zda se takové
rozdéleni nesnazi moderni feministické a genderové teorie zpochybnit,
bychom mohli rozvinout zajimavou debatu, ktera by uz ovSem byla mimo
ramec této prace.

Za zminku vSak jesté stoji Junglv nazor na to, jak negativni mdze mit
na jedince dopad, pokud se naopak k uvédoméni si té casti své duse
odpovidajici druhé pohlavi dopracuje: To znamena predevsim skutecnou
nezavislost, i kdyZz soucasné osamocenost — samostatnost vnitrné
svobodného ¢lovéka, kterého jiz nemdzZe Zadny milostny nebo partnersky
vztah spoutat Fetézy, pro kterého druhé pohlavi ztratilo tajemnost, protoze
jeho podstatné rysy poznal v hlubindach vlastni duse. Takovy Clovék se také
sotva bude moci zamilovat, protoZe se uZ nemize v druhém ztratit; bude

vsak schopen tim hlubsi Idsky ve smyslu védomé odevzdanosti druhému.®?

30 BARSA, P. Panstvi ¢lovéka a touha Zeny (Feminismus mezi psychoanalyzou a poststrukturalismem).
Praha: Sociologické nakladatelstvi, 2002, s. 62.
31 JACOBI, J. Psychologie C. G. Junga. Praha: Psychoanalytické nakladatelstvi, 1992, s. 62.

32 Tamtéz, s. 65.
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Jungova predstava pritomnosti anima a animy v ,psyché" clovéka
vychazi z jiz zmifiovaného vyvoje archetypd.®® Archetyp bychom mohli
povazovat za projev urcité obecné lidské symboliky nebo motiv
psychologické povahy. Silné emocionalni reakce, které jej obvykle
doprovézeji, potvrzuji provazanost archetypu s psychikou. Archetyp mize
mit i zcela obecnou aZ neuréitou formu, o to bohatdi pak mizZe byt jeho
individualni prezentace a recepce: Napriklad archetyp ,matky“ je
v uvedeném formalné strukturalnim smyslu preexistujici a nadrazeny kazdé
jevové formé ,materskosti"; je stale tymz pretrvavajicim vyznamovym
jddrem, které se mdiZe naplfiovat véemi aspekty a symboly materstvi.
Praobraz matky a rysy ,velké matky“ se vSemi jejimi paradoxnimi
vlastnostmi jsou v dnedni lidské duSi stejné jako v mytickych dobach.
Rozliseni Ja od ,matky“ stoji na zalatku vzniku kazdého individudlniho
védomi.**

Pfedstava archetypu dnesni Zeny ,matky“ ma v nasi spole¢nosti stejné
silny emocionalni, kulturni a spolecensky naboj jako myticky vyznam Magny
Mater ¢&i Matky Gaiy.3® Archetypy muZe a Zeny ma v sobé& nékteré ustalené
konotace. MuZ je orientovan smérem ven a spojeni se silou, bojem,
aktivitou, ¢innosti a myslenim. Zena se zase orientuje smérem dovniti a

ztélesnuje zivot, zrozeni, emocionalitu a lasku a silu spojenou a materstvim.

3% Archetyp - (z Ffeckého slova archétypon — original, pravzor), ve vyt. uméni pravzor, vychozi pfedobraz
historicky obmé&rfovanych témat a ndmétl zobrazujicich nejzakladné&jsi lidské poznani, pochopeni a
vyklad svéta a postaveni Clovéka v ném. Dotykd se napf. zrozeni, smrti, muzského a zenského
principu, svétla a tmy. Pfes krajni zobecnéni je podoba archetypu proménna a podminéna
historickymi spolec¢enskymi vztahy, napf. matriarchatem nebo patriarchatem, dobovym pojetim
viny a trestu apod., jez se zrcadli v postavach kultl a mytl a pozdé&ji i ndboZenstvi a filozofie.(...)
Pro hlubokou historickou tradici témat a namétll a také pro myslenkovou a citovou naléhavost
jeho predstav o kosmickych zakonech, jimZz séam podléha, maji témata a naméty s archetypalnim
jadrem nezvyklou myslenkovou vyznamnost a citovou ucinnost, zvlasté ve vytvarném umeéni, kde
zobecnéni je zvySovano zobrazivymi prostfedky. (podle BALEKA, J. Vytvarné uméni (Vykladovy
slovnik). Praha: Academia, 1997, s. 27.)

34 JACOBI, J. Psychologie C. G. Junga. Praha: Psychoanalytické nakladatelstvi, 1992, s. 27.

%% Gaia - v Fecké mytologii véstnd bohyné zemé, plodnosti, Zivota a smrti, zrozend z chaosu. (podle

BALEKA, J. Vytvarné uméni (Vykladovy slovnik). Praha: Academia, 1997, s. 110.)
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2. OBRAZ ZENY V UMENI A PROMENY JEHO TYPOLOGIE

Pro soudasné vytvarné uméni je zobrazeni Zeny a jeho rdzné typy
inspirujicim a bohaté reflektovanym tématem. Je to vSak téma dostatecné
silné, abychom mohli nahlédnout do celych déjin uméni pouze z této
perspektivy?

Nejriizné&j$i myslenkové proudy maiji na ,zenu" jako téma vytvarného
vyjadieni vlastni teorie sahajici od popirdni toho, Ze by se vibec toto téma
mohlo samostatné kategorizovat, az po napadani celého uméleckého
diskurzu z parazitovani na zenském téle. Presto je problematika ,zeny jako
nameétu" v historii velice bohatd a rozmanita a jeji vyvoj se promita i do
zobrazovani zen v soucasnosti. Typologie obrazu Zeny v souc¢asném uméni
predloZzena v posledni kapitole této prace se opird i o historicky vyvoj a
kontext jednotlivych typd.

Pro kazdé obdobi v déjinach uméni a pro kazdy smér je
charakteristické zobrazovat Zenu urditym zplsobem, ktery se objevoval
Castéji nez jiny. Pocinajic pravékem a znazorfiovanim zeny plodné, zeny
matky, prindsi si prakticky kazdd doba svij specificky typ Zeny nebo né&jak
pretvari ten predesly. VSechny oblasti a slohy vyjadrily v poméru k Zené
nejen citovy Ci intelektualni, nejen krasocitny Ci krasovédny, nejen
sociologicky & soukromy, nybrZz hlavné svij duchovni pomér k svétu.®® A
véechny tyto poméry a zplsoby nahlizeni na Zenu v historii maji
fundamentalni vliv na zplsoby prace s timto namétem uméni dneska.

Neméné podstatnou skutecCnosti ovSem je, zZe prevaznou cast téchto
déjin umeéni ,psali* muzsti autori. Tento fakt kritizuje napriklad feministicky
orientovana americka kunsthistoricka Linda Nochlin: Zobrazovani Zenského
téla dlouho ovlddalo zdpadni umélecky kdnon.®” Nebo Jo Anna Isaak:
Zenska téla byla produkty ,boZské“tvorfivosti muzl, a atsi byly Zeny jakkoli
bohatym zdrojem inspirace, jesté donedavna se nemohly realizovat, a to ani

umélecky. Bez zobrazeni Zen by se zadpadni déjiny uméni zhroutily.3®

3 BLAZKOVA, J. Zena, vé&nd inspirace uméni. Praha: Symposion, 1946, s. 7.
57T PACHMANOVA, M. Vérnost v pohybu. Praha: One Woman Press, 2001, s. 29.
38 Tamtéz, s. 130.
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A& zobrazovani Zen jako namétl ve vytvarném uméni tradi¢né
respektovalo dobové umélecké styly nebo modu, mélo vzdy, jak jiz bylo
zminéno, své specifické pojeti a typologické zaméreni. Naprosta vétSina
pravékych lidskych zobrazeni jsou sosky Zen. Pravéké umélecké artefakty se
obraci k zené jako k zené materské a plodné, s kultem bohyné matky, dobre
prokazatelné diky typickym a znaéné nadsazenym znakdm vazajicim se
k materstvi jako velka nadra, rozmeérné boky a Siroky klin.

Typickym pfikladem z naSeho Uzemi je Veéstonicka venuse, soska
z doby mladsiho paleolitu stara az 29 tisic let. I u ni je absence odévu nebo
jakéhokoliv detailniho ztvarnéni napfiklad obli¢eje dikazem, e zdmérem
bylo hlavné zddraznit znaky plodnosti. Funkce tohoto zobrazeni nebyla
pouze oslava matefstvi, ale i symbolicka, magicka i naboZenska, zabyvajici
se vznikem svéta a zivota na Zemi. Analogii mezi plodivymi silami Zzeny a
Zemé zdUrazfiovaly pak nékteré kultury neolitu tak, Ze byla do téla

hlinénych a pak vypalovanych sosek venusi vtlacena zrnka obili.

Obr. 3 Véstonicka venuse, Obr. 4 Roudnicka madona, 1385-1390
25-29 tis. |. pF.n.l.
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Starovék kladl obdiv hlavné k muzské krase a zpodobnéni Zenského
téla, poznamenané muzskym modelem, se Casto dalo poznat pouze podle
odévu, uclesu Ci nader. Pohledy na zenskou krasu byly rozporuplnéjsi: Jak
vime z fecké mytologie, umélec, ktery chtél vytvorit dokonaly obraz
Zenského téla, je musel sloZit z fragmentd mnoha Zen.*® K Zené materské se
v Egypté ¢i Recku pFidavaji typy zeny bohyné&, panovnice &i Zzeny mytické.

Nabozenské smérovani stfredovékého umeéni, bylo k Zzené spise
podeziravé az nepratelské. Ideové je Zena Evou, plvodkyni a ztélesnénim
hrichu.”® Ve vytvarném uméni se objevuje novy typ Zeny-matky, znaéné
odliSny od vzoru pravékého. Je jim Panna Marie, obvykle zndzornéna
s détdtkem (Obr.4) nebo pieta s mrtvym télem Krista, pozdé&ji je tento
namét rozvijen biblickou ikonografii svétic. Matka Bozi v sobé uz
nesoustreduje principy télesného zenstvi a materstvi, je cirkevnim vzorem
pokory, zboZnosti a idealu Zenstvi nabozenského Zivota, i kdyz pravé ceské
madony z doby Karla 1V. a Vaclava V. jsou ,polidstény" matefskou néhou.

O tom, jak s namétem Zzeny-matky pracuje soucasné uméni, bude
pojednano samostatné ve 4. kapitole. Zajimavé je napf. srovnat vyraz
Roudnické madony (obr. 4) a fotografie Jitky Teubalové Ona (obr. 32).

Stredovéké uméni zaroven prinasi jesté dalsi typ zeny, a to zeny
naprosto svétské, oplyvajici télesnou i dusSevni krasou. Prostrednictvi
stredovéké kurtoazni lyriky vrcholici ve 14. stoleti narQsta ,kult Zeny“
projevujici se naptiklad v obfadnich ritudlech rytitskych turnaji. O tzv.
dvorské lasce se poprvé zminil v roce 1883 Gaston Paris ve svém c¢lanku o
romanu Rytif na kare Ch. de Troyese, ve kterém je licena cista, platonicka
laska rytife Lancelota ke Guinevie, manzelce krale Artuse. Vztah mezi
muzZzem a Zenou zaloZeny na obrazu basnika oslavujiciho svou pani se lisil
lokalné i svou koncepci. V dobé, kdy tyto texty vznikaly, neméla dvorska
laska jednotnou koncepci. Mohlo se jednat o lasku rytife k vdané a
nedostupné pani ¢i o lasku smysinéjsi, tedy cizoloZnou, nebo dokonce o
pouto mezi mladymi lidmi, ktefi uvazovali o sriatku.** PFijimani tohoto uméni
zaroven popisuje neklid a rozpory v tehdejsi spoleCnosti. Od jejiho vzniku
(kurtoazni poezie) na konci 12. stoleti je postaveni hlavnich protagonist(

(ve tvaru trojuhelniku, nebot se jednd o ,mladika"™ na cesté k zasvéceni,

% PACHMANOVA, M. Vérnost v pohybu. Praha: One Woman Press, 2001, s. 41.
40 BLAZKOVA, J. Zena, véénd inspirace uméni. Praha: Symposion, 1946, s. 11.
41 LE GOFF, J. — SCHMITT, J.-C. Encyklopedie stfedovéku. Praha: Vy3ehrad, 1999, s. 128.
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pani a pana, jejiho manzela), porusujicich konvence, predmétem
neviditelného napéti mezi spolecnosti dodrzujici pravidla a spoleCnosti, jiz se
tato dila libi.** Zda tento druh uméni reflektuje jakousi emancipaci Zen v
tehdejsi spolecnosti, je pomérné diskutabilni, jedna se spiSe o jakousi
rafinovanou milostnou hru mezi muZem a Zenou a zadostivost autoru-
basnikl nasvédéuje spise k erotickym cilGm.

Téma zena a sexualita spolu ve vsech druzich uméni obvykle Uzce
souviseji, a to zejména proto, 7e jesté donedavna o sexu psali pouze muZzi.
Pohled na sexualitu byl ve stfedovéku znacné ,svazan" krestanskym moralni
systémem, ktery kodifikoval dobové sexualni vztahy. Télesnad rozkos byla
povazovana za prohresek proti rozumu, z verejné debaty byla prakticky
vymazana a pripustnd byla pouze v manzelském svazku, o kterém se

v

hovofilo jako o ,léku na chti¢".*®* Za zdroj tohoto chti¢e byla vzdy
povaZovana Zena a muzdm se radilo, jak se vyhnout jejim ndstraham. Zenu
je tfeba umirriovat, nebot vice podléha touze (je vihka, studend, krehka,
otevrena a mékka, tudiz vice animalni). Kdyz se Zena stane obéti nasili, ma
se za to, Ze to pro ni pfedstavuje rozkos.**

Z dnedniho pohledu nepochopitelnd dvoji moréalka, odliSna pro muze a
pro zeny, ktera ve stfedovéku panovala, se projevovala i v manzelstvi. Sice
pravé v souvislosti s kurtoazii a ndbozenskym pohledem na manzelstvi by se
dalo hovorit o jistém pokroku, tak jak o ném piSe Le Goff a Schmitt: ,Je
pravda, Ze jisty intelektualni smér, zprvu jen velmi omezeny (jeho hlavnim
predstavitelem byl ve 12. stoleti Abelard), pripoustél, Ze muzska nadvlada
konci aktem manzelského spojeni, v némz muz i Zena vlastni stejna prava
na télo toho druhého."*® Av8ak zaroven autofi zdlraziuiji: ,I pfes to véechno
nds vsak mnoZstvi divod( odrazuje od predstavy, Ze by Zeny (nebo alespori
velka vétsina z nich) mohly v této oblasti vést skutecny dialog nebo dokonce
uréovat smér hovoru. “Manzel je spravcem téla své Zeny, ma na né drzebni
pravo "(G. Duby). ManZelGv ndrok na Zenino télo byl nepochybné véci, na
které se spoleénost rada shodla."*°
Tak jako v posledni kapitole tohoto textu popisuji vztah Zeny k sexuali-

té v souclasnosti a projekci tohoto vztahu do uméni, pro néjz bylo zaji-

42 LE GOFF, J. — SCHMITT, J.-C. Encyklopedie stfedovéku. Praha: Vy$ehrad, 1999s. 133.
4 Tamtéz, s. 643.
4 Tamtéz, s. 642.
4® Tamtéz, s. 648.
46 Tamtéz, s. 648.
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mavym bodem stfedovéka sexualita a kurtoazni basnictvi, tak je pro
typologické pojeti mé prace v souvislosti s Zenou a jeji t&lesnosti dllezity
vzrlstajici zdjem o Zenské télo prichdzejici zarover s rehabilitaci téla a
télesnych rozkosi az 15. a 16. stoleti. Véda se zabyva lidskym télem a jeho
konstrukci, vyhrafiuje se nové pojeti télesnosti a Zenskd krasa se stava
predmétem obdivu. Svédc¢i o tom i oblibenost aktu, o kterém bude jesté
podrobnéji pojednano v nasledujici kapitole. Odusevnélou Zenu v
nabozZzenskych motivech a vzneSenou pani z kurtoazni lyriky doplni ve
vytvarné tématice postavy Venus$i*’ a portréty vznesenych méstanskych
dam, skutecnych Zen z realného svéta.

Baroko je na zobrazovani Zenskych typl nesmirn& bohaté a svou
korpulentni Zenskou krasu oteviené ukazuje v plné nahoté. Znovu se vraci
k postavam madon, svétic a antickych bajnych bohyn, které jsou ale
zachyceny zcela jinym zplsobem, neZ jakym je predvadéla napf. goticka
nabozZenska ikonografie. Barokni svaté jsou naplnény dynamikou, barvou a
pohybem. Protivahu jim mohou tvofit napriklad Vélasquezovy elegantni a
udlechtilé damy z dvorskych kruhd.

Zenska télesnost a nahota nabyla v baroku obecné vétsi oblibenosti a
castecné i jinych konotaci. Duchovni laska se casto vyjadrovala pravé
prostiedky lasky t&lesné. Jako pFiklad mize poslouzit Vidéni sv. Terezie G.
L. Berniniho (obr. 7), vrcholné dilo Fimského naboZzenského socharstvi z let
1645-1647 umisténé v kostele Santa Maria della Viktoria. Bernini duchovni
extdzi ve vyrazu tvare sv. Terezie vyjadril spiSe jako sexudlni orgasmus.
Francouzsky spisovatel a historik Charles de Brosses to vyjadrFil v letech

1739-1740 s klasickou strucnosti: Je-li toto nebeska laska, znam ji také.**®

47 VenuSe - Fimska bohyné ztotoznéna s feckou Afroditou, bohyni lasky a plodnosti, k jejim cetnym
atributd pat¥i parek holubic & labuti, musle a delfini (znézorfiujici jeji zrozeni z more), kouzelny
pas a planouci pochoderi (oboje roznécuje lasku) a planouci srdce. Jsou ji zasvéceny Cervena rize
a myrta. VenuSe je Casto pouhé synonymum pro Zensky akt v uméni, bez mytologického Ci
symbolického vyznamu, kromé& nékolika bé&znych atributd jako zrcadlo & holubice. Nahad Venuse
obvykle zaujima ¢etné ustalené pozice, at uz vstoje, ¢i vleze. VenusSe pfedstavuje krasu vyskytujici
se v hmotném svété a plodivy princip.

(podle HALL, J. Slovnik nédméti a symboll ve vytvarném uméni. Praha: Mlada fronta, 1991, s.

475.)
48 NEUMANN, J. Italie I. Praha: Odeon, 1978, s. 279.
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Obr. 5 Peter Paul Rubens: Obr. 6 G. L. Bernini:

TFi gracie, 1636-1638. Vidéni sv. Terezie, 1645-1647

Barokni estetika bujnych tvarll se promita i do Dobre znédmé a casto komentované barokni
zenské figury, kterd uz neni symbolem matefstvi, = sousosi, ve kterém Bernini vyjadril mystickou
ale spise obdivem ke krase téla. Specificky byva i extazi kategoriemi pozemské télesné lasky.
zamérné tajemny vyraz ve tvarich ,modelek", jez

se provokativné stavi k divaku bokem ¢i zady.

144 4

Nasledujici umélecké obdobi prinasi nové typy v zobrazovani zen a také
nové pristupy v jejich zobrazovani. Zajimavé pro typologii nastinénou
v posledni kapitole je ena romantismu, tak jak ji vidéli napf. Cermak nebo
Manes, byla vasniva, neklidnd a také trochu exotickd. PFinasi podklady
vytvarného i tématického vyraziva pro dalSi obdobi.

Impresionismus pfinadsi vyrazny zlom vtom, Z7e se na vytvarné
umeélecké cinnosti zeny zacinaji podilet i jako aktivni autorky. Tento smér
mél nékolik silnych Zzen, vcetné Berte Morisot a Mary Cassatt, které byly
Vv ramci impresionismu v centru, rozhodné ne na okraji: na konci 19. stoleti
oznacovali umélecti kritikové Morisot za typicky impresionistickou autorku,
jejiz prace oznacuje samotnou podstatu sméru. I proto byl pro nékteré
Cistym ztélesnénim Zenskosti, pfrilis mékky, prilis intuitivni, prilis

soustfedény na neuchopitelné vjemy.*°

49 PACHMANOVA, M. Vérnost v pohybu. Praha: One Woman Press, 2001, s. 27.
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Obr. 7 Henri de Toulouse-Lautrec: Salén v rue des Moulins, 1894

On

Obraz pochazi z Toulouse-Lautrecova ,obdobi sal6nu®, ve kterém se vyjadroval vesmés ztvarfiovanim
prostfedi barl, §antanl a kabaret(. Prostitutky, kankanové tane¢nice, zhyralci, pijaci — smésice hostl
navstévujicich vyhladenou pafiZzskou &tvrt Mont Martyre, Toulouse-Lautrecovi nevadi pach spodiny a
mravni i hmotnou bidu tanciren pojima bez ironie. Zeny v Salénu v rue des Moulins &ekajici na zakazniky

s vyrazem plnym hotkosti a rezignace plsobi pon&kud protikladné k okazalosti a luxusu podniku.

Zenské figury a portréty jsou jednim z Ustfednich témat
impresionismu. Nejen v dilech Morisot ¢i Cassatt, ale i v tvorbé Edgara
Degase, nejvétsiho malife Zen druhé poloviny 19. stoleti®°, nebo v praci A.
Renoira nebo H. de Toulouse-Lautreca bychom mohli nalézt charakteristické
prvky, na jejichz zdkladech byly pozd&ji vytvoreny nejriizné&jsi typologie
zenského zobrazovani. Poprvé se zde napriklad setkavame se zenou
existencionalni, Zzenou zkazenou — s prostitutkami a lehkymi holkami z baru
obklopenymi zavojem z absithu (obr. 8), které maji blizko k Zenskému typu

femme fatale, o kterém jesté bude rec.

50 BLAZKOVA, J. Zena, vééné inspirace uméni. Praha: Symposion, 1946, s. 34.
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Ke konci 19. stoleti se proménuje role Zeny a jeji postaveni ve
spole¢nosti, s tim i vyhran&nost zplsobd jejiho zobrazovani a pro realismus
a naturalismus charakteristicka typizace. Naturalismus, koncipovany jako
pravdivé  studium  spoleéenskych vztahd, nasel v postavé Zeny
nejprirozenéjsi nézorny symbol svého vidéni. Zenské otdzka, rozvifend
problematikou a propagaci emancipace, byla kromé détské prace snad
nejvdécnéjsim motivem socialni kritiky a protestu proti vykoristovani. (...)
Figura Zeny se stala nejzivéjsim ¢lankem dobového zobrazovaciho systému,
klicem k oZiveni jinak uZ mnohondsobné prfehranych a opakovanych ndmétd
a témat figurdlniho malifstvi a sochafstvi,>*

NejCastéji se problematika projevuje polaritou znazornéni Zzeny jako
typu ,femme fatale“ na jedné strané, mnohokrat symbolicky spojovaného
s biblickou postavou Salomé a podporovaného teoriemi Schopenhauera o
potfebé odsouzeni sexuality, a pod vlivem Nietzscheho oslavou Zeny se
vSemi jejimi organickymi plodivymi silami na strané druhé. Petr Wittlich ve
své knize Uméni a zZivot — doba secese popisuje tuto polaritu jako ,,polaritu
Cisté télesnosti a Cisté dusevnosti®, Marie Raku$anova v knize KficCte Usta!
zase jako ,,sexudlni pesimismus a adoraci plodivych sil“.

Zena jako ,femme fatale“, jako Zena zkaZena, jako zéaporny typ
projevujici se svou osudovou silou ovladat muze a jejich sexualni pud se
objevovala v dile dekadentt, autorl kolem Moderni revue, K. Hlava¢ka a J.
Vachala, ale tfeba i E. Muncha a znac¢né odpovida i dnesSnimu pojeti femme
fatale napf. v dile J. Naceradského a jeho Kudlanek (obr. 56). Polsky
dekadent S. Przybyszewski napsal, Ze Zena je totiz zlo, vasen, neklid, matka
hereze, &arodéjnice, sabat, Zena je sam satan.? Druhou polaritu pfiklané&jici
se k tématu oslavy smysiné télesnosti a mohutného potencidlu sexualni
energie®® a nabizejici Zenské télesné plvaby s naprostou pfirozenosti je
predstavovéna napf. F. Kupkou, J. Stursou ¢i E. Fillou.

Rznorodost vytvarnych proudd v Cechach i ve svété je typickd pro
nové stoleti a moderni dobu obohacenou o vyndlez a ,zlidovéni* fotografie
jako techniky. B&hem této doby a v pojeti nejriznéjdich 8kol je sice ,zena“
jako namét vytvarného vyjadreni stale rozsifeny, ale nazor na néj se

proméni a oto¢i mnohokrat. Dekorativni poetika secese pracuje s motivy

SLWITTLICH, P. Uméni a Zivot — doba secese. Praha: Artia, 1986, s. 146-148.
52 RAKUSANOVA, M. KFi¢te usta! PFedpoklady expresionismu. Praha: Academia, 2007, s. 169.
5 Tamtéz, s. 175.
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spojeni Zenské postavy a téla s organickou silou pfirody.>* Muchovy figuralni
motivy predstavujici zeny ve fantasknich krajinach, v zasnénych pdzach,
Vv rozevlatych Satech a s autentickym a sugestivhim pohledem (obr. 8)
vznikaji paralelné s fatalni Zenou podobnou pfizraku dekadentnich umélcd.

Zena se stala jednou z hddanek a paradoxd moderniho uméni. Od
konce 19. stoleti, kdy se formovala ceska moderna, by se bez paradigmatu
,2ena" neobesla ani domaci umélecka kritika. Nékolik ikonografickych typd
Zeny — prostitutka, matka, Muza, proletarka nebo ,nova Zena"- plnilo
strénky Moderni revue, Volnych sméri a dalSich pokrokovych periodik.>®
Tohoto tématu se dotknou prakticky vSechny sméry prvni poloviny 20.
stoleti (obr. 9), at je to kubismus, fauvismus nebo dada.

Zenské télo bylo nedilnou soucdsti i surrealistické ikonografie, kterd se
Gzce vztahovala k eroti¢nu a byla vi¢&i zenské nahoté i erotickym namétim
znacné oteviena. O predstavitelich ceského surrealismu, jako je napfr.

Toyen, bude podrobnéji pojednano pozdéji.

Obr. 8 Alfons Mucha: Sedici Zena v kfesle Obr. 9 Rudolf Kremli¢ka: Mycky, 1919

°* Dé&jiny Ceského vytvarného uméni, dil V1/2, 1958-2000. Praha: Academia, 2007, s. 28.
55 PACHMANOVA, M. Neznama Uzemi ¢eského moderniho uméni: pod lupou genderu. Praha: Agro, 2004,
s. 87.
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Obr. 10 Frantisek Kupka: Obr. 11 Pablo Picasso:

Heredka z kabaretu Avignonské sle¢ny, 1907

(Gallienovo gusto), 1909-1910 Kubistické ,slecny" prinaseji velké zmény

Fauvistické obdobi Kupky zajimajici se spise v dosavadnim mimetickém zobrazovani. Z obrazu

o tvar a barvu nez vyznam. jsou patrné vlivy afrického uméni a stylové je znacné

nesourody. Nebezpecéné vyrazy Zzenskych figur

s Castecné muzskymi postavami nahlizenymi

z nékolika stran najednou pfFinasi zvlastni podivanou
pro muzského divaka a byva oznaceno Freudovskym

Lhavrat vytésnéného*.

Apelativni funkce postmoderniho uméni zplsobuje, ze Zenské naméty
upozoriuji na diskriminaci vic nez kdy predtim a jsou spojeny s upo-
zornénim a varovanim pred civilizaCnimi chorobami, nasilim, netoleranci.
Zaroven ale i s kyéem, povrchnim vnimanim svéta, potizemi s identitou ci
sexualitou atd. Podstatnad je komunikace mezi divdkem a dilem, kterou
zintenziviuji nékteré moderni interaktivni techniky jako napfiklad
happeningy. Uloha divaka a jeho orientace v uméni je presto nelehka,
mnozstvi uméleckych i jinych vizudlnich obrazl (od existencialniho pojeti
zkroucenich Zenskych bytosti zrcadlici bolestivou lidskou zkusSenost, pres
Casto obtizné C(Citelnou abstrakci po konzumni idedly krasy predkladané

médii) byvaji netknuté cenzurou a korenéné ironii.
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T DONT CARE/

ID RATHER SINK -

THAN. CALL BRAD
FOR

Obr. 12 Roy Lichtenstein: Drowning girl, 1963 Obr. 13 Francis Bacon: Sedici Zena (Portrét
Pop artové pojeti — nové pojeti estetiky. Komiksové Muriel Belcher), 1961

zpracovani, smés ironie a parodie, fascinace Existencialni pojeti zeny predklada anonymni
vSednodennosti, neosobni ¢erné linie a barevné zenstvi zbavené vsech svych tradi¢nich
plochy. atribut{, neni tu plodnost, krasa, naboZensky

rozmér, ani eroticky podtext, jen
zdeformovana postava bez identity svédcici o

tragédii osobni i obecné lidské.
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Akt*® je s tématem Zeny ve vizudlni kultufe silné provazan a pfed-
stavuje sice ne prevaznou, ale zato vyznamnou a casto diskutovanou cast
Zenskych zobrazeni. Typologicky nemusi byt svazan pouze s télesnosti, jejiz
pojeti je samozifejmé mnohem SirSi nez pojem aktu, ale jeho prostred-
nictvim muUZe autor pracovat i s zenskou sexualitou, identitou nebo i diskri-
minaci. Ackoli je akt jenom nepatrnym usekem ikonografického tématu zeny
ve vytvarném uméni, pridmérnému divaku splynula predstava Zeny ve
vytvarném uméni s ndmétem aktu.>’

Zobrazovani lidského té&la bylo v kazdém obdobi urditym zplsobem
tabuizovano, i v soucasnosti se poji se studem a konvencemi, at uz se tyka
pouhé nahoty, zobrazovani poprsi nebo genitalii, erotickych ndmétd nebo
milostného aktu.

V ranych fazich historie uméni bylo nahé lidské télo chapano jako
prirozenost, napr. praveké venuse, oproti tomu stfedovék postavu obléka do
Satl a tento novy eticko-esteticky nazor pfipousti nahotu jen v nékterych
specifickych namétech, jako tfeba motiv Adama a Evy.

Renesance pfindsi jiz zminované nové pojeti lidské télesnosti a s tim

L

jakési ,znovuzrozeni“ aktu. Akt se stal velkym tématem uméni, predevsim
v mytologickych, alegorickych, biblickych, ale i Zanrovych vyjevech. Novy
nazor na akt se rozSifil i na sever od Alp a prosadil se dokonce jako
autoportrét (Durer).”® Renesance zacdind upfednostriovat nahé zenské télo
na Ukor muZského. DOvodU bylo vice, od tradi¢né oblibenych ndmétl az po
specificky, tehdy nové budovany vztah mezi umélci a mecendsi. Ten
vysvétluje Natalia Boymel Kampen v rozhovoru s Martinou Pachmanovou: A
byl i okamZik, kdy muZi chtéli zvysit svdj umélecky status, opatfit své

vytvory vlastnim jménem a dostat se na stejnou uroveri jako vladnouci

56 Akt - ve vytvarném uméni zprvu postaveni, drzeni lidského téla, modelu, pf¥i studiu aktu, pozdé&ji se
termin prenese na studii aktu, predevsim kreslenou. Od 19. stol. Vlivem akademii oznacuje termin
zobrazeni nahého lidského téla, Yenského, muZského nebo d&tského. Poloakt ¢&i pllaky je zobrazeni
nahého téla po pas nebo nahé polofigury. Ve vyvoji uméni je podani lidského téla, aktu, podminéno
ideologickymi, socialnimi, etickymi, estetickymi aj. nazory urcitého spolecenstvi, napf. kulturniho ci
nabozenského okruhu, statu, sekty, uméleckého sméru apod.

(podle BALEKA, J. Vytvarné uméni (Vykladovy slovnik). Praha: Academia, 1997, s. 14.)

57 BLAZKOVA, J. Zena, véénd inspirace uméni. Praha: Symposion, 1946, s. 34.

58 BALEKA, J. Vytvarné uméni (Vykladovy slovnik). Praha: Academia, 1997, s. 15.
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spolecenska elita. (...) Bylo proto v jejich zajmu vyuZit pohlavi jako stme-
lujici sily nejen mezi nimi navzajem a mezi nimi a mecendsi, ale také ve
vztahu mezi nimi a obleGenymi muZi, které ve svych dilech zobrazovali.>®

RozSifovanim aktu bylo otvirdno nejdrive tabuizované téma nahoty,
pak zplsoby jejiho ztvarnéni a pfistupy k ni, vztahy mezi nahou figurou a
ostatnimi postavami v obraze atd. Autofi museli Celit ostré kritice, po-
mluvam nebo i zdkazu dila vystavovat. V dnesSni dobé, kdy neni tabuizovano
prakticky nic, se mnohy divak pozastavi nad tim, jaka dila vyvolala v historii
umeéni skandal.

Katolicka inkvizice napf. zasahla proti obrazu Naha Maja Francisca Goyi
(obr. 14). Maja je lezici akt zalozeny na tradi¢ni tématu Venuse, jeji vyraz je
vSak obdaren velkou provokujici smysinosti a ukazuje oteviené a vyzyvavé
svou nahotu. To, co pravdépodobné zneklidfiovalo divaky nejvic, nebyla jen

povést Spanélskych Majos, ale i fakt, Zze Maja neni objektem touhy, ale

primo jejim obrazem.

Obr. 14 Francisco Goya: Naha maja, 1800-1803
Goya maloval akty vyjime&n&, presto ale dokazal zplsobit skandal. TotoZnost modelky byla nezndma,

jeji vyraz pohorSoval vic nez jeji nahota, a tak byl obraz zkonfiskovan cirkvi.

59 PACHMANOVA, M. Vérnost v pohybu. Praha: One Woman Press, 2001, s. 43.
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Podobnym zplsobem a téméf se stejnymi protiargumenty vyvolala o
60 let pozdéji skandal dila Edouarda Maneta. Olympie (obr. 15) také urcitym
zpUsobem parafrazuje motivy Venusi a s Goyovou Nahou Majou bychom ji
mohli postavit do prfimého dialogu, sice mistrna malifska technika, ale vyraz
nahé modelky je opét narknut z priliSné a drsné vyzyvavosti. Akt je zahalen

pouze Sperky a botickami.

Obr. 15 Edouard Manet: Olympie, 1863

Nékteri kunsthistorici, obzvlasté ti genderové orientovani, napr. Martina
Pachmanova, vidi v Olympii dokonce okamzik promény v pohledu na Zensky
akt a konec jeho exploatace. Z historického hlediska je zajimavé divat se na
Olympii jako na svého druhu stézejni okamzik promény a mozna dokonce
zacatek zenské emancipace ve vizualni kultufe a v moderni spolecnosti.
Pohled Victorine Meurent, Manetovy modelky, je nezapomenutelny a zcela
jisté to neni pohled submisivni osobnosti.®® Kritiku a vysméch publika si
Manet vyslouzil i za dal$i dilo, Snidani v travé (1863), tentokrat to neni jen
nestoudny pohled modelky, ale i kontrast jejiho nahého bélostného téla,
predvedeného se véemi detaily, tfeba tukovymi zadhyby na kdZi, ve spoleé-

nosti muzd obleéenych v méstackych ernych oblecich.

80 PACHMANOVA, M. Vérnost v pohybu. Praha: One Woman Press, 2001, s. 131.
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V druhé poloviné 19. stoleti se zda, ze neni nic, co by jesté bylo na
zenském téle tabuizovano. O par let drive nez obrazy Manetovy, Vv roce
1856, maluje Gustav Courbet Pocatek svéta (obr. 17). AC¢ se nejedna o nic
jiného nez primy a detailni pohled na Zenskou vaginu, bezostysné odhalujici
svou intimitu, nikdo se nad tim nepodivuje.

O pricinach otrlosti divaka, kterého dnes neprekvapi uz témér nic, se
vyjadrila N. Boymel Kampen. Pravé k PocCatku svéta pfrirovnavala cerny
muzZsky akt Roberta Mapplethorpa (obr. 16), ktery ac¢ neni zdaleka tak
explicitni a wvulgarni, publikum drazdi mnohem vic. SkuteCnost, Ze
Mapplethorpe provokuje vic nez Courbet, jde nepochybné ruku v ruce jak se
sekularizaci muzského téla, tak s rostoucim strachem z homosexuality a
etnické odliSnosti, ktery se v moderni spolecnosti objevil. Mapplethorpovo
rebelské odmitnuti fetisizovaného Zenského téla a jeho zobrazeni
homoerotické touhy po ,primitivni jinakosti“ barevnych bylo vnimano jako
spoleCensky rozvratné, a proto také jako nebezpecné. A na rozdil od
uméleckého ztvarnéni Zenské nahoty bylo soulasné nahlizeno jako
pornografie.®!

Konfrontace Courbeta a Mapplethorpa, umocnéna o ¢asovy interval 120
let, nardzi na urcitd tabu, které jsou ze zorného Uhlu genderu jednim

z kli¢ovych problémd.

Obr. 16 Robert Mapplethorpe: Obr. 17 Gustave Courbet: Poéatek svéta, 1855-1856
Bob love, 1979

52 PACHMANOVA, M. Vérnost v pohybu. Praha: One Woman Press, 2001, s. 44.
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Télesna nahota neni ovsem jediné téma, o kterém se radéji nemluvi a
jehoz objeveni ve vytvarné ikonografii doprovézela prichut skandalu. Zena
osudova, majici problémy existencni, problémy se zavislostmi, fesici obtizné
zivotni situace, Zeny staré, ztrhané, znetvorené, prostitutky, Zzeny
provozujici lesbickou lasku, nejisté svou identitou i orientaci. To vSe zajiméa
moderni uméni mnohem vic nez tradicni portréty a akty.

Expresionista Egon Schiele vé&fil v naprostou tviréi svobodu umélce a
skrze Zenské i muZské akty se snazil dotknout nitra ¢lovéka. Méstacka
spole¢nost vSak jeho akty v podzach casto hranicicich s pornografii

povazovala za odpudivé a naprosto neprijatelné (obr. 18).

Obr. 18 Egon Schiele: Dvé divky Obr. 19 Toyen: Bez nazvu, 1932

(Milenecky par), 1911 Tvary a objekty, které mizeme vidét v obrazech Toyen,
jsou nejrlizn&j&i muséle, dutiny, pukliny — pFedstavujici
skrytou symboliku svéta vnimaného spise Zenskym
pohledem. M. Pachmanova je nazyva ,vaginalni

archetypy*.
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Surrealismus byl smé&r znaéné otevieny vU¢&i erotickym ndmétim a ty
tvorily nedilnou souddst jeho ikonografie. Zena byla zobrazovéna rdzné,
romanticky, perverzné. Autory byli prakticky vzdy muzi oslavujici Zeninu
sexualitu a projevujici tak svou touhu. Vyjimka se objevila na cCeské
vytvarné scéné, a to v osobé Toyen, kterd se bez ostychu pustila do Zenami
zatim neztvarfiovanych ndmétd. Ve svych intimnich kresbach a ilustracich
k erotické literature vydadvané Styrskym v Edici 69 a v Erotické revue jej
vyuzila k viastnim cildm — nikoli snad proto, aby pohlédla na sex o¢ima
druhého pohlavi, anebo proto, ze muzi byli hlavnimi odbérateli erotické
literatury, nybrz aby v explicitnich erotickych vyjevech dala hlas své vlastni
touze a vstoupila na pddu, kterd byla Zenam dlouhou dobu zapovézena.®? Ve
svych uvolnénych erotickych fantaziich se Toyen oprostila od tehdejsich
tabu a tak trochu revoltovala proti dosavadnimu patriarchalnimu zpUsobu
zobrazovani sexudlnich predstav a tuzeb (obr. 19). Mé&la sv{j vlastni vytvar-
ny jazyk predstavujici touhy zen a uzivajici lyricnosti, figurdini fragmenty i
karikatury.

Hranice konvenci findlné bouraji 70. léta, jednak diky vsSem jiz
zminénym charakteristikdm prinasejici poststrukturalismus a jednak
z dGvodu zmén ve spoledenském postaveni zen. Feministické hnuti je v pl-
ném proudu a kromé snah o zménu pohledu na urcité historické a spole-
genské skutednosti ptinasi novou generaci tvdréich umélkyn. Tyto vytvarnice
pouzivaly nové techniky, jako fotografii, video Ci performance, a jejich
pristup k realité a vyjadrovaci prostiedky Sokovaly. Diskuze o feministickém
uméni je stdle zivd a vyvozuje rozdilné nazory rlznych Géastnikd o tom,
pro¢ jsou jejich prace tolik provokativni. Nékteri tvrdi, ze si tak chté&ji jen
vynucovat pozornost, jini se zastavaji, Ze tak skutec¢né poukazuji na
nerovnopravnost v moderni spole¢nosti, a dalsi je podporuji, Ze je jejich
tvorba Cini svobodnéjsimi.

V roce 1972 se v Los Angeles konala vibec prvni spoleénd vystava
feministickych umélkyfi nazvand Womanhouse. Vybydleny ddm uréeny
k demolici se zaplnil prevazné instalacemi tématicky spojenymi s intimnim i
verejnym zivotem zen, které se snazily upozornit a odtabuizovat nékteré

skuteCnosti. Vystavujici umélkyné byly ovSem obvinény z nevkusu a

62 PACHMANOVA, M. Nezndmé Uzem/ ¢eského moderniho uméni: pod lupou genderu. Praha: Agro, 2004,
s. 232.
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poruSovani moralky, pricemz nejvétsi kritiku sklidila jedna z prvnich
teoreticek feministické kunsthistorie, Judy Chicago a jeji Menstruacni
koupelna.

O nékolik let pozdéji se prosazuje napriklad Cindy Sherman, jejiz
inscenované fotografie nardzi kromé jiného i na stereotypni ocekavani vaéi
Zzenam. Tvorba nejen Chicago a Sherman, ale i Nan Goldin, Valie Export
nebo Sonie Schneemann boura vSechny konvence, které snad jesté v umeéni
existuji, a pro vétSinu konzervativniho publika hrani¢i s neprijatelnosti. Za
Lujeté” je povazuji i néktefi nefeministicky orientovani umélci a jejich praci
zdmérné zesmé&fuji. Prikladem mdZe byt zndmy popkulturni umélec Jeff
Koons, ktery si pro vystaveni svého cyklu Made In Heaven (Vyrobeno
v nebi) v roce 1991 pry zamérné vybral galerii stojici pfimo proti centru
feministického spolku. Koonsova kycovitd pornoromance skladajici se
z fotografii, maleb a soch zachycujicich autora p¥i nejriznéjsich sexualnich

praktikdch s jeho tehdejsi Zenou, pornohereckou Ilonou Stallerovou —

Cicciolinou, feministickou vytvarnou scénu samoziejmé pfiliS nenadchla.

Obr. 20 Cindy Sherman: Untitled 250, 90. léta Obr. 21 Jeff Koons:
Kiss With Diamonds, z cyklu
Made In Heaven, 1991
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3. ZENA-SUBJEKT A ZENA-OBJEKT

Jednim z nejéast&jdich jevl v soutasné umélecké produkci a vizualni
kulture je upeviovani a nebo naopak snaha o vyvraceni &i ironizovani
stereotypnich predstav, které ma vétSina z nas zafixované, a to cCasto
nevédomé. Jsou to kromé jiného i stereotypizované skutecnosti o zenég, o
tom jaka zena je a jaka by méla byt nebo co z ni déla opravdovou zenu.

Vizudlni prostfedi pfitomné vsSude kolem ndas a nepretrzité na nas
plsobici je jednim z hlavnich vlivQ pfi formovani identity a postoji jedince.
At uz se jednd o vliv tist&né nebo televizni reklamy, vliv médnich &asopis
nebo pFib&hl a postav ve filmu, ma vzdy siln& manipulativni charakter.
Pokud skutecné chceme ,byt sami sebou“, jak nam radi znamy reklamni
slogan, je nutné naucit se rozpoznat predkladané stereotypy a umét Cist
znaky, které nam predkldada jazyk vizualnich zobrazeni. Dovedeme pak
takové manipulaci pfedchazet a vizualni sdéleni vyuzit ke své potrebé.

O stereotypech jsem se zminovala jiz v prvni kapitole v souvislosti se
socidlnimi a generovymi rolemi. Jaroslav Prlicha ve své knize Multikulturni
vychova definuje stereotypy jako $ablonovité zplsoby vnimani toho, k cemu
se vztahuji; nejsou produktem primé zkusenosti individua, jsou prebirany a
udrzuji se tradici.®® Tato tradice je udrzovana kulturou, socidlnim prostfedim
a také rodinou, jejimi generacemi nebo tfeba Skolou.

Slovo stereotyp ma prevazné negativni konotace, ponévadz stereotypni
jednani Ci stereotypni uvazovani probihaji, aniz by o nich jedinec prilis
premyslel, néco o dané problematice védél nebo se snazil dovédét a hledat
souvislosti. Stereotypy mohou byt i predsudky, které casto vedou k diskri-
minaci. Na druhou stranu nam mohou pomoct jednodu$eji a rychleji se
orientovat v ¢emkoliv neznamém, treba jak se slusi a patfi chovat v pro nas
naprosto nové situaci. Genderové stereotypy tedy logicky miZeme popsat
jako urcita ustalena ocekavani tykajici se rozdéleni genderovych roli mezi

obé biologicka pohlavi. Od predstav jak by se mély zeny ¢i muzi chovat, jak

83 pROCHA, J. Multikulturni vychova. Praha: ISV, 2001, s. 36.
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vypadat, co délat, jaké zaméstnani vykonavat, jak travit volny cas, jak se
oblékat az po to, jaké jsou jejich inteligencni meze. A samozrejmé také co
to znamena, pokud se od téchto ocekavani odchyli.

Vizualni kultura je doslova preplnéna takovymi obrazy, které ve spolec-
nosti stereotypy upevinuji, a to nejen ty genderové, a predklada je jako
samozrejmé. Vizualni kultura v sobé zahrnuje vSechna vizudlni zobrazeni,
od uméleckych dél po reklamni letdky, kterd jedinec prostfednictvim
rlznych médii vnima v jeho prostfedi. Marie Fulkova tento pojem zasazuje
do kontextu vytvarné vychovy a spojuje jej s prozkoumavanim zpisobd,
jakymi jsou vytvareny znalosti, resp. védéni, a to v procesu tvorby vizualné
vhimaného uméleckého dila a vizudlnich zobrazeni obecné.®* Mnozstvi a
vSudypritomnost takovych vizudlnich zobrazenich umoznuji hlavné média,
jako televize, internet, tisk, ktera jsou masové uzivana vSemi, tudiz mohou
tvofit Sablony pro kazdého.

Vizudlni kultura diky technologickym moZnostem v nebyvalé mire
ovliviiuje identifikaci s idealizovanymi podobami ,Ja“, s prefabrikovanymi
identitami muzd a Zen, s formalizovanymi a ritualizovanymi vzorci
chovani.®® Jednoduge ndm predkldda ona stereotypni zobrazeni muzl a Zen,
jejichz jakékoliv privlastky se nam pak zdaji jako prirozené a jediné
prijatelné. Proto pak vSechny vizualni materialy, které maji divaka ovlivnit,
predkladaji hodnoty jako krasu, Uspéch, sStihlou postavu, plné rty, moderni
obleceni nebo roztomilé déticky a luxusni byt a dokazi divaka skutecné
presvédcit, Ze tohle je presné to, jaci bychom méli byt, a proto po tom
musime touZit. Jenze mize nam vibec nékdo urdovat, jaci bychom maéli
byt? Co je normalni?

Pfesto se vétSina z nas alespon castecné ovlivihovat necha a zvlastni je,
ze jsou to prevazné zeny, které si nechaji diktovat mddnimi casopisy,
odévnim a kosmetickym primyslem, reklamou nebo i filmem, jaké maji byt,
aby byly krasné, mély pékna téla, nasly spravného muze nebo byly dobrymi
matkami. VSechny tyto prvky tvori z Zen objekty utvarené nékym jinym a
pro nékoho jiného. Naopak zeny, které se odmitaji ridit diktatem mady,
nepecCuji o sebe a ani své télo tak, jak jim radi medialni produkce, pak

zdanlivé podvraceji vSechny spolec¢enské konvence.

84 FULKOVA, M. KdyZ? se fekne... Gender III. In Vytvarna vychova, ro¢. 44, 2004, s. 13.
% Tamtéz, s. 13.
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Obr. 22 Médni fotografie pro Victoria's Secret —

Alessandra Ambrosio, 2009

Médni primysl ndm bez oddechu predklada ty
~skutecné" idedly krasnych zen. Moderni Zena je
mlada, méla by mit Stihlou postavu, hladkou
snédou pokozku, velka nadra, plné rty, velké oci

s dlouhymi fasami, bohaté dlouhé vlasy,podmanivy
pohled, sebevédomi a nekonecny sexappeal. Toho
véeho mize dosédhnout, pokud si pofidi luxusni
spodni pradlo dané znacky.

Jak povrchni je ovSem takova konzumni krasa
urcovana komercni spotfebou. Na hledani té pravé
vnitini krasy kazdé Zeny se ovsem tézko vydélavaji

penize.

Obr. 23 Lenka Klodové:

Mé puncochy, 2003

Ironizace diktdtu médniho prdmyslu a umélych
konstruktd tzv. idedl krésy je inspirujicim
tématem fady mladych umélkyn, které si tlaky
médii uvédomuji. Klodova zdmérné porusuje
v8echny konvence tykajici se stereotypni
predstavy zenského téla bez jediného chloupku a
predstavuje alternativu, jak vypadat upravené i

bez oholenych nohou.

Nutno v8ak dodat, 7e mnohé Zeny se s vysSe zminénymi hodnotami

skute¢né ztotoznuji, neciti se jimi omezovany a pripadaji jim spravné.

V takovych pripadech nelze nic vycitat, dokud se vlastni vzhled a dokonalost

nestane ohroZujici posedlosti.

Média doslova parazituji na zenském vzhledu a na vice méné umeélém

konstruktu Zenské krasy, vyuZivaji touhu Zen po krase a dokonalosti a také

jejich emocionalitu. Obrazy v médiich ovSem neni mozné srovnavat s reali-

tou, objevuje se v nich vysoka mira stylizace a idealizace, o pocitacovych

upravach nemluvé.
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Medidlni produkce je vétdinou zamé&Fend na primérného spotrebitele
s primé&rnym vkusem a ma plsobit tak, aby se divak pfili§ nenamahal,
nemusel premyslet. Obvykle staci jen povrchni pozornost, ktera je casto
nevédoma. Realny svét a svét médii pak casto splyva a orientace v nich je
obtizna. Tento fakt si alespon ¢ast spolecnosti uvédomuje natolik silng, ze
s potfebou vytvaret si schopnost rozumét medidlnim a vizudlnim sdélenim
pracuje uz i ve Skolnich kurikulech.

Pojem vizualni gramotnost se objevuje predevsim v ramci vytvarné
vychovy pfiblizné od 80. let a vyrostl z védomi vlivu vizudlnich obrazi
medialni produkce. Zakim (ale i dospé&lému publiku) chybi dostatek
zkuSenosti a informaci, jak by méli obsazenym sdélenim rozumeét.

Didakticka vytvarné vychovy Marie Fulkova vizudlni gramotnost
definuje jako schopnost kritického mysleni, znalost rdznych vyjadfovacich
prostredk( vizudlnich sdéleni, rozpoznani intence, s niz bylo uréité vizudini
dilo vytvoreno, a to =z historického i soudobého hlediska, schopnost
rozpoznat, jak dilo pdsobi v uréitém kontextu a kdo a pro¢ je do toho
kontextu umistil, jaky druh divdka ma byt dilem osloven a pro&.®® Dale
hovofi o potiebé percepcni senzitivity, védomi kulturniho habitu a estetické
otevrenosti. Vizualni gramotnost nelze jen mechanicky naucit nebo zameénit
za funkéni gramotnost, kterou by si zaci bézné ve Skole méli osvojit, je
potifeba pracovat i s jejich socidlnimi, kulturnimi a komunikacnimi schop-
nostmi. Obraz, jakkoli je realisticky, neni mozné automaticky ztotoZnit
s realitou, natoz pak s pravdou v universalnim slova smyslu. (...) Pravda je
ndm pfedkldddna jako prefabrikovany produkt.®’ Je potfeba naudit se sym-
boly a znaky v reklamach, fotografiich ¢i na internetu Cdist tak, aby

o] . . . v
nepusobily manipulativne.

% FULKOVA, M. KdyZ? se fekne...vizudlni gramotnost. In Vytvarna vychova, ro¢. 42, 2002, s. 13.
5 Tamtéz, s. 13.
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V predchozi kapitole jsem se zminila o tom, jak prostfednictvim
vizualnich obrazt plsobi medialni produkce na jedince, a to predevsim na
zeny. Podsouva jim faleSnou realitu a nuti je pfijimat uméle vytvorené
hodnoty za své. To vSe Zeny omezuje prakticky ve v3ech oblastech Zivota a
¢ini z nich pouhé objekty vizualni podivané, které formuje jiz nékdo jiny, ne
ony samy. Zendm je pfisouzena tradic¢ni exhibicionistickd role, Zena sama je
objektem divani se a existuje tedy jako promitaci plocha pro muzské
fantazie.®®

Marie Fulkova piSe v souvislosti s Ulohou Zeny ve vizualni produkci jako
0 objektu vizudalni podivané také o Freudovském pojmu skopofilie (slast
z divani se), vizualni moci a tlaku médii existovat jaksi ,pro pohled". AC je
Zena jednim z nejcastéjsich témat zapadniho vytvarného uméni a vizualni
produkce, autofi téchto zobrazeni byli alesponi doneddavna vesmés muzi.

Zobrazovani Zenského téla bylo jednim z hlavnich bodl feministické
kritiky historie uméni. Timto faktem se také zabyvaly mnohé odborné eseje,
v roce 1975 ve svém spise ,Vizualni slast a narativni film“ filmova kriticka
Laura Mulvey zkoumala ovladani pasivniho Zzenského téla muzZskym
pohledem a rada feministek se pak priklonila k nekompromisnimu odmitani
vizualni podivané.® O nékolik let pozdé&ji kritizuje ndzor Mulvey jeji kolegyné
Kaja Silverman, ktera se snazi odbourat jednostrannost pohledu na zZenskou
pasivitu: Zobrazené modelky/prfedméty/téla vraci divakovi pohled zpét.
Tento vyklad nabizi novy zplsob ¢Eteni vizudlnich zobrazeni Zen a Zenskosti a
soucasné podstatné méni nase vysostni postaveni divakG uméni — ukazuje
nam, Ze my sami jsme ,pohledim" uméleckych predmétd vystaveni.”®

V nedavné dobé byla k vidéni v prazském Rudolfinu vystava americké
umeélkyné Nan Goldin pojmenovana ,I'll Be Your Mirror" (Budu tvym zrad-
lem), ve kterém nechava autorka nahlédnout divaka do nejintimnéjsiho
prostfedi lidskych vztahd, a to vztahQ vlastnich i vztahQ jejich pratel.
Pricemz ani ze sebe, ani ze svych pratel necini objekty voyerské podivané.

Silverman vystavu okomentovala jako néco mimoradné osvobozujiciho.

88 FULKOVA, M. KdyZ se Fekne...vizudIni gramotnost. In Vytvarnd vychova, ro¢. 42, 2002, s. 16.
5 PACHMANOVA, M. Vérnost v pohybu. Praha: One Woman Press, 2001, s. 97.
° Tamtéz, s. 57.
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Postavit se pred druhého, jako bychom byli jeho zrcadlem, je néco Uplné
jiného, neZ se pred néj postavit jako pfed zrcadlo.™

Kromé inovativnich teorii, Ze ,zobrazené" vraci divaku pohled zpét a
predkladd mu tak novy zplsob reflexe uméleckého dila i zaZitku z né&j,
prinasi feministické teorie zobrazeni i myslenku, Ze kazdy zpredmétnény
objekt méa i sv(j subjekt, ktery jej zpfedmétiiuje. Mnohé moderni umélkyné
zacCaly proto prehodnocovat zdanlivé danosti pristupu byt vidéna/vidét,
nebot to, co miZe muZskému divdku prinadet potéseni z vidéni, mlize byt
Yené jako objektu nepfijemné. Pousti se proto do vlastni tvaréi &innosti a
kromé& daldich obsahl vloZenych do uméleckého dila v ném projektuji i
vlastni touhu po zazivani slasti z vizualni podivané.

Cimz se samozifejmé nepopird myslenka, Ze Zeny necht&ji byt vidény.
VsSichni prece touzime byt vidéni. (...) Chceme, aby si nas vsimali, aby nam
vénovali tfeba jen pohled, ktery oceni barvu nasich viasq, krivku naseho
lytka nebo krdsu gesta, které udéldme, kdy? miuvime.”> Zeny se tak
nezbavuji svych atributl Zenskosti, ani nebojuji proti Zenskému zobrazeni,
jen uz dale nechtéji byt pouhym pasivnim predmétem.

Timto se dostavam k otdzce Zzen jako aktivnich autorek, umélkyn,
vytvarnic. ,Vysoké uméni® bylo vZdy vesmé&s doménou muzd, slavnych
malifd & sochafl, a Zeny, jeZ se realizovaly prevazné v oblasti uzitého a
dekorativniho uméni, zlstaly v anonymit&. Existuje mnoho teorii, které se
snazi analyzovat postaveni zen v historii uméni. Nékteré tvrdi, ze v d&jinach
umeéni nejsou témeér zadné velké umélkyné a chtéji se dopatrat proc, jiné se
pokousi rehabilitovat bezesporu vyznamné a talentované vytvarnice, jejichz
jména ov3em s lety zapadla, daldi se snazi zendm prfipsat jejich vlastni
.zensky styl“, ktery se neda s tvorbou muz{ srovndvat.

Profesorka déjin uméni z newyorského Institute of Fine Arts Linda
Nochlin vysvétlila svdj pohled na danou skute¢nost ve své zndmé eseji
zroku 1971 ,Why Have There Been No Great Women Artists?" (Proc
neexistovaly zadné velké umélkyné?). Nochlin vidi jako problém nahlizeni na
tuto problematiku z hlediska ,zapadniho bilého muze“ a v tomto pripadé

priznava, ze Picasso, Cézanne nebo Warhol skutecné nemaji Zadny zensky

" PACHMANOVA, M. Vérnost v pohybu. Praha: One Woman Press, 2001, s. 60.
2 Tamtéz, s. 58.
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protéjsek, stejné jako nemaji protéjsek v faddch Afroamericand.”
Spole¢nost k Zendm a k muzim v historii pfistupovala nerovné&, Zeny se
nemohly vzdélavat a neucastnily se v takové mire spoleCenského Zivota, je
to zalezitost spiSe instituciondlni podpory a ne uméleckého potencialu.
Otézkou tedy z(stava, zda by se napfiklad Picassovy schopnosti rozvinuly ve
stejné mire, kdyby se narodil jako dévce nebo jako ¢ernoch.

Vstup zen-autorek do ,vysokého"™ uméni se povazoval za nesmysiny
jesté v prvnich desetiletich 20. stoleti a tuto celospoleCenskou domnénku
zaloZzenou na nejrGznéjgich antropologickych vyzkumech tehdejéi doby
podporovali i samotni vytvarnici, jako by si hajili své privilegované uzemi. O
Zzenach se minilo, ze jsou nadany jistymi dovednostmi vychéazejicimi z jejich
pohlavi, které ovlivriuji jejich tvaréi schopnosti; ma se za to, Ze jsou zrucné,
Inou k dekorativismu a punti¢karstvi.”* Jingymi slovy zkratka nemaji
dostatecné schopnosti pro vytvareni hodnotného uméni vrozené.

Tuto myslenku podporoval napriklad i architekt Adolf Loos ve své stati
Ornament a zlo¢in zroku 1908, ve které zavrhoval ornamentalnost a
dekorativismus typicky pro Zenskou tvorbu jako zvrhlost a kulturné-socialni
nevyspélost primitivnich narodd a navic jako projev jejich nespoutané sexu-
alni touhy.”

Je pravda, Ze Zeny se Vvtehdejsi dobé realizovaly prevazné
v femeslinych oborech jako krajkarstvi a palickovani, ale i v navrzich textilii
a drobnych uZitych pfedmétd. Presto ale existovaly sdruzeni jako napf.
Artél, jehoz cilem bylo pozdvihnout Groven a vnést vkus do pravé takovych
obor(, aby je zbavil nespravedlivé nélepky opovrhované a amatérské lidové
tvorivosti.

V této dobé se poprvé oteviraji Zendm brany Umélecko-primyslové
Skoly nebo Akademie vytvarnych uméni, ve které se zfizuji specialni textilni
nebo krajinarské gkoly pro Zeny vedené mistry jako Svabinsky nebo Hynais.
Z téchto skol vychazeji vytecné malirky jako Vlasta Vostfebalova-Fischerova
nebo Milada Mare3ova (obr. 24). Uz v tehdejsi dobé je pro Zeny-vytvarnice
charakteristicka specifickd poetika jejich vyjadrovaciho jazyka. Socialni

naméty vénujici zvlastni pozornost zenam se s davkou spolecenské kritiky

7 PACHMANOVA, M. Neviditelna Zena: Antologie sou¢asného amerického mysleni o feminismu, dé&jinach
a vizualité. Praha: One Woman Press, 2002, s 31.

7 Tamtéz, s 39.

’® Tamtéz, s. 30.
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zaméruji na motivy kazdodenniho Zivota — matky, upracované stareny,
prostitutky.

V souvislosti s emancipaci Zen-umélkyn jsou zajimavé napr. i osobnosti
ruské avantgardy jako Popovova, Rozancovova Ci Stépancovova, které se
svou tvorbou i vyznamem naprosto vyrovnaly muzskym kolegim své doby.
Jejich situace byla pomérné vyjimecnda, ponévadz takového postaveni a
uznani se v zapadni Evropé zadné tehdejsi umélkyné nedockaly. Jedinou
vyjimkou by snad mohla byt Hannah H6chova v souvislosti s berlinskym
dada.

Obr. 24 Milada MareSova: Téhotna, 1934

Zenské typy jako matky, prostitutky, vdovy v pochmurné atmosféfe tehdejsi spoleénosti byly ¢astym
namétem dél Maresové. Obraz Téhotna kontrastuje s tradi¢nim radostnym pojetim ocekavani narozeni
potomka. Cerné odéna postava mladi¢ké divky se zasmusilym vyrazem, zkFfizenyma rukama zasazena do
pfiznacné krajiny ukazuje téhotenstvi jako strach a nejistotu provazejici tdél svobodné matky, obavy

z chudoby a odsouzeni spole¢nosti. Pachmanova obraz popisuje jako politicky protest volajici po pravu

Zen na svobodnou volbu.
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S druhou polovinou 20. stoleti se postaveni zenskych autorek vyrazné
meéni a zvlasté 70. léta a nékolik nasledujicich vin feministického hnuti
prindsi nové generace sebevédomych vytvarnic pracujicich v jinych
podminkach, s novymi technikami a novymi pristupy k realité, vesmés ale
reflektujici stejnd témata jako dfiv. Coz podporuje myslenku, Ze
archetypalni Zenstvi ve smyslu télesnosti a télesné intimity, Zenského
vzhledu, Zivotnich cykll, matefstvi, postaveni a vztahl k muzim bude
poskytovat podnéty pro umeéleckou tvorbu v kazdé dobé a pro vytvoreni
urcité namétové typologie, jejiz moznou variantu predkldadam v posledni

kapitole.
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3.3 FEMINISTICKE UMENI A SPOR O JEHO EXISTENCI

V minulé kapitole jsem se zminila, ze pfiblizné od 70. let 20. stoleti
vyrazné sili vliv zenskych autorek v uméni. Objevuji se osobnosti jako Judy
Chicago, Miriam Shapiro, Shikego Kubota, Valie Export nebo Carolee
Schneemann a s nimi prvni vina feministického uméni, kterd se promita do
nového prehodnocovani obsahd, technik, materidlG a ptistupld k realité. Pod
vlivem psychoanalytickych teorii, S. Freuda a J. Lacana, Simone de Beauvoir
nebo fenomenologického pojeti télesnosti vznikaji nova dila, zaméruji se
na oblasti body artu, uméni akce, performance nebo fotografie a vyzdvihuji
Yenskou tv{réi subjektivitu, napadaji stereotypy a stavi se proti starym
pasivnim pozicim ve spolecnosti, do nichZz patriarchat Zeny tak dlouho

stavél.’®

T AT ey e S RIS S o W poe

Obr. 25 Judy Chicago: Dinner Party, 1974-1979

Chicago ke své Dinner Party usadila vyznamné Zeny legendarni i historické a vzdala jim tak skute¢né
velkolepou poctu. Zeny, které bézné jidlo pfipravuji, byly tentokrat hosty, jimZ byly naservirované malované
talife a vesmés keramické objekty vytvorené v duchu vaginalni estetiky a pro Chicago charakteristickych
Ldutinovych“ forem. Trojlhelnikovy stll je na kachli¢kovém podstavci s témér tisicem Zenskych jmen.

V instalaci se projevuje i zajem Chicago o prehodnoceni devalvovanych femesinych a dekorativnich technik

jako napft. vySivani, které byly historicky povazované za Zenské.

76 FOSTER, H. a kol. Uméni po roce 1900. Praha: Slovart, 2007, s. 566.
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Feministické umélkyné opirajici se o socialni a filozoficky koncept
feminismu jako myslenkového proudu se snazi zcela zménit postaveni zen
v umeéni a skute¢né odvedou kus prace. V roce 1971 Chicago a Shapiro
otviraji prvni studijni program feministického uméni na California Institute of
the Arts a o rok pozdéji pouze jejich vlastni vystavni prostor Womanhouse
v Los Angeles. Tam se konala jiz zmifnovana prvni spole¢nd vystava zZen-
skych autorek s oteviené Zenskym obsahem kritizujicim jejich uzavreni do
domacich roli matek, hospodynék, manzelek, kucharek, uklizecek a ceka-
telek najednou.

Feministické uméni 70. let si od nasledujicich generaci vyslouzilo ostrou
kritiku za své esencialistické’’ zaméFeni, tvrdou separaci ,muzského" a
~zenského" na zakladé biologické danosti, propagovani teorie ,dutinovych“
obrazd, vyhrafiovani se vi¢i muzskym autorlm a snah o jakousi kodifikaci
~Zenské* estetiky.

Kritice se s nadhledem umoZnénym casovym odstupem brani napf.
jedna z prvnich studentek feministického programu Chicago umélecka
kriticka Mira Schor: Feministické umélkyné v 70. letech o sobé jako o
Lesencialistkdch" vibec nepremyslely, protoZe ten pojem v USA v tehdejsi
dobé do feministickych souvislosti vibec zaveden nebyl. S esencialismem
pfisla az nasledujici generace a touto opovrzZlivou nalepkou nas
oznackovala... Praxe feministického uméni byla navic i v 70. letech obrovsky
rGznorodd. Umélkyné sice ,dutinové" formy v malifstvi a socharstvi
vytvarely, ale soucasné se zabyvaly jazykem nebo pracovaly s videem nebo
performanci. Oznacovat vSechny projevy této doby za esencialismus je
proto neuvéritelné zjednodusujici a jednostranné. (...) To, po ¢em jsme
touzily, byla spoleCenska proména, a nikoli biologicka oslava spolecenského
,osudu“.’®

Jak se vyjadrila Mira Schor, praxe feministického uméni 70. let byla

velmi rlznorodda, proto nelze rozdily mezi feminismy zjednodu$ovat, ani

"7 Esencialismus - mysleni vychazejici z pfedstavy, Ze odliSnosti mezi muzi a Zenami jsou pfirozené dané.
Biologicka determinace pro zastance esencialismu pfedchazi socialni a kulturni konstrukci a
jako takova také zaklada specifika zenského a muzského mysleni nebo umélecké tvorby.
Feministicky esencialismus se béhem poslednich dvou desetileti stal tercem tvrdé kritiky.
(podle Slovniku pojm@ in PACHMANOVA, M. Vérnost v pohybu. Praha: One Woman Press,
2001.)

® PACHMANOVA, M. Vérnost v pohybu. Praha: One Woman Press, 2001, s. 111.
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odsuzovat ¢i glorifikovat praci Judy Chicago, jejiz teoretické pojeti
feminismu nebyla z dneSniho pohledu idealni. K lepSimi pochopeni femini-
stického umeéleckého hnuti je tfeba zamérit se i na tvorbu mladsich autorek,
které se bud k feminismu jako takovému nehlasi, nebo se priklani
k novéjsSim teoriim postfeminismu. Pfikladem mohou byt Kiki Smith, Cindy
Sherman, Barbara Kruger nebo Jenny Holzer, v jejichZz dilech na sebe prvky
spolecenské a jiné kritiky berou zase jinou podobu.

Soucasné mladé umélkyné rovnéz pracuji s télesnosti nebo sexualitou a
zpUsob jejich prace je jiny, stavi se proti vyjadfovacimu jazyku femini-
stického umeéni 70. let. Jsou mnohem explicitnéjsi pfi zobrazovani sexuality,
vraci se k tématim jako matefstvi, a bouraji tak mnohd tabu vytvorena

N TT

pravé vytvarnicemi v 70. letech. Ze strany ,star$i“ generace feministickych
umélkyn tak samoziejmé cCeli kritice, kritice za ozivovani predstavy o Zenach
jako o vysostné pohlavnich bytostech.”®

Zatimco 70. léta vytvofila z obrazu zZeny castecné tabu, soucasné
umelkyné se k nému vraci. Vytvarnice jako Rona Pondick, Kiki Smith nebo
Barbara Kruger zhmotnuji subjektivni predstavy o matce a ditéti a
materském téle, metaforuji intimitu Zenského téla, zajimaji se o hranici
mezi soukromym a verejnym, protestuji proti absenci Zzen ve vystavnich
sinich, s humorem nabouravaji tradi¢ni estetické hodnoty.

Posledni charakteristiky jsou typické i pro feministické aktivistky
z uskupeni Guerrilla Girls, které se s humorem pousti do kritiky patriarchalni
praxe v uméleckém a galerijnim svété. I jejich Cinnost je sporna: Je jisté
pravda, Ze jejich uméni je také propaganda, navic plna statickych informaci,
ale protoze je i pln& veseli, ironie, zabavy a poSetilosti, dokdzZze se ubranit
vlastnim jednostrannostem... ale na druhou stranu tyto umélkyné, které na
verejnosti vystupuji s gorili maskou, vyuzivaji své anonymity, a v postaté se
tak zbavuji zodpovédnosti. Kritizuji, ale nefeknou vam, kdo viastné jsou, a

jejich odmaskovana kariéra tak zlstdava neposkvrnénd jejich aktivitami.®

7® PACHMANOVA, M. Vérnost v pohybu. Praha: One Woman Press, 2001, s. 53.
8 Tamtéz, s. 173.
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. Do women have 1o be naked to
get into the Met. Museum?

r'.‘\ ™. 7 Less than 5% of the artists in the Modern

- _ Art sections are women, hut 85%
& 1 of the nudes are female.
" , GUERRILLA GIRLS cvoxnc o e wono

LA T enom

Obr. 26 Guerrilla Girls:

Do women have to be naked to get into Metropolitan Museum, 1989
Billboard skupiny feministickych aktivistek vystaveny v roce 2005 v sale vénovaném jejich tvorbé na

Mezinarodnim bienale v Benatkach.

Feministické uméni 70. let musi celit kritice nejen ze strany mladych
soucCasnych autorek, prakticky svych nasledovnic, kterym vice méné
proslapalo v mnohém cestu a které proti nému maji mnoho opravnénych
vyhrad, ale i kritice nékterych vytvarnikl napadajicich v8echny moZné i
nemozné jeho charakteristiky, ale dokonce i narceni, ze vlastné nikdy
neexistovalo.

Existence feminismu jako mysSlenkového hnuti nikdy popirana nebyla,
ale jeho vztah k uméni byva nékdy vysvétlovan tak, Ze vlastné jeho teorie
jen vyprovokovaly Zeny-vytvarnice k ur¢itym transformacim uméni. V knize
Uméni po roce 1900 povazovanou za inovativni v nékterych pohledech na
umeéni se piSe: Neexistuje jediné feministické uméni; ve skutecnosti vétsina
vyznamného uméni poslednich tfi desetileti vykazuje néjaky vliv
feministické problematiky, jako napriklad spolecenské konstrukce rodové
(gender) identity a sémioticky import pohlavni odliSnosti (zejména vzhledem
k obrazu). A tak neexistuje ani jedina historie feministického uméni.
Nicméné feministické uméni mdze byt vypravéno ve vztahu k zenskému

hnuti...®* Podobny nazor zastava i mladi¢ky kunsthistorik Ladislav Zikmund

81 FOSTER, H. a kol. Uméni po roce 1900. Praha: Slovart, 2007, s. 570.
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disponujici vlastnim internetovym portalem zamérenym na vytvarné uméni,
ktery se v jednom ze svych ¢&lankd pta: Kdy uz se Zeny umélkyné prestanou
separovat do zvlastnich sekci?

Myslim, Ze existenci kategorie feministického ¢i ,zenského" uméni
popfit nelze, ale ma smysl do ni radit jen ty vytvarnice, které ve své tvorbé
skutecné reflektuji svou subjektivni feminitu, svou Zenskou roli. A ta se
mlze promitnout v jakékoliv technice, v jakémkoliv ndmétu i v jakékoliv
dobé&. Nelze popfit, Ze Zeny vice inklinuji k tématdm télesnosti, t&hotenstvi a
materstvi, vzhledu a mody a Ze techniky jako vySivani, Siti nebo Sperkarstvi
jsou jim bliz&i nez muzdm. Pfesto tyto techniky a ndméty jeété automaticky
nelze povazovat za ,zenské“, ani jim tuto ,nalepku“ nasilné pripisovat,
pokud to autorky samy subjektivné v rdmci své rodové identity tak neciti.

Casto plsobi az paradoxné, jak se nékteré soucasné vytvarnice brani
Skatulkovani a nepopularni ,nalepce" zenského uméni. Hlasaji, Ze se nikte-
rak diskriminované neciti a Ze v zadném pripadé nejsou feministkami. Tyto
nazory vétSinou plynou z nedostatecné informovanosti o feministické a
genderové problematice a hlavné z negativnich konotaci, které tyto pojmy
mezi laickou verejnosti maji. Obecné nepanuje velkda naklonnost
k rozdélovani uméni na ,muzské" a ,zenské", vétSina autorek, prestoze do
své tvorby promitaji svou nejniternéjsi zenskou subjektivitu, jako by se
stydély, tvrdi, Ze tvofi uméni ,bez privlastku®.

Neni vSak spor o to, zda existovalo feministické umeéni, nebo jen uméni
vytvarené generaci vytvarnic silné ovlivnéné feministickou filozofii, spiSe
zalezitosti slovickareni a pojmenovani neménné skutecnosti? Feministické
mySlenky jsou stale zivé ve spousté historickych, spolecenskych i
uméleckych kontextech. Zen a jejich emoci i tviréiho potencidlu se dotykaji
a pomahaji jim vytvaret specificky vyjadfovaci jazyk i najit pddu pro
seberealizaci. Pro¢ by tedy toto uméni nemohlo byt nazyvano zenskym,
pokud si to tak jeho autorky ustanovily? Feministické hnuti uz dokéazalo
nabourat Fadu stereotypl a obsah oznacovaného se v souvislosti s jeho

pojmenovanim nemeéni.

55



Jak jiz bylo zminéno v predchozi podkapitole, vétSina zenskych
umélkyn a vytvarnic ma tendenci ostfe se vyhranovat proti feministickému
hnuti i proti jakémukoliv Skatulkovani a opatrovani jejich tvorby ,nalepkou®
Zenského uméni. Jako by se za svou rodovou identitu stydély. Presto jsou
jejich dila plna reflexe niternich subjektivnich Zenskych pocitl tykajicich se
soudl o jejich téle, o matefském poslani, o idealizaci Zenské krasy a diktatu
médii, o vztazich k muzim i k Zenam, o emocionalni i erotické touze, o
sexualité. Pro¢ takové uméni oznacovat jako uméni ,bez privlastku®™, kdyz
vyjadfuje jejich prirozenou zenskou podstatu? Tvoril by muz takové uméni
stejné?

V uméni vytvéreném Zenami je, at uZ védomé, nebo nevédomé,
prfitomné néco, co odrazi jejich zkusenost v tomto svété, muZzi tuto
zkuSenost sdilet nemohou. ZkuSenost (..) je to hluboce télesna a také
hluboce spoleéensky podminéna.®* Uméni vytvafené Zenami dokaze byt
vizudlné velmi silné a emotivni a také alarmujici. Ale uméni vytvarené muzi
dokaze byt také takové. Jiz zmifované ,Skatulkovani® mudze tedy pFindset
presvédcéeni, ze muzi do zenskych témat prispivat nesmi, Ze to neni jejich
,uzemi* a ?e k tomu nejsou biologicky predurceni. Cimz se ale dostavani
k vytvateni stereotypl a diskriminaénimu chovani, pfesné to, proti ¢emu se
feministickd teorie snazi bojovat. Prlkopnice Zenského hnuti se snaZily
naru$ovat normy a bofit tabu, tak pro¢ by mély dnes branit muzim ptispét
do umélecké debaty o materstvi, zZenské sexualité nebo o vlivu
kosmetického a médniho primyslu?

Pole plsobnosti Zenského uméni v dnedni dob& presouvd svou
pozornost od Cisté reflexe ,Zenskych" témat, nepresahujicich vztahy mezi
pohlavimi a rodovou a genderovou identitou, také k reflexi globalnich
problémd. Autorky uZ nenapadaji pouze autoritu muze Vv patriarchalni
spolecnosti, jak tomu bylo dfive, ale zpochybriuji autoritu zapadniho bilého
muze. Narazeji tak na problémy s rasovou diskriminaci, pristéhovalectvim,
politickou nesvobodou, chudobou velké Casti svéta nebo na valecné nasili,
které nejvice ovliviiuje civilni obyvatelstvo. Spousta takovych autorek Cerpa

ze své vlastni zku$enosti, mezi né muzeme pocitat tfeba fotografku

82 pPACHMANOVA, M. Vérnost v pohybu. Praha: One Woman Press, 2001, s.110.
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afganského plvodu &erpajici ze své uprchlické zku$enosti Lidu Abdulovou
nebo Srbku Milicu Tomicovou reflektujici situaci po valecném konfliktu na
Balkané.

Co se tyce Ceského ,zenského" umeéni, az do roku 1989 bylo jakékoliv
nahlizeni na tvorbu z genderového hlediska z politickych dlvodd
potlacovano. Béhem 90. let se vsSak na ceské vytvarné scéné objevuji
vyrazné osobnosti jako Veronika Bromovéa, Milena Dopisova, Erika Bornova
a jiné, nasledované mladsi generaci jako napf. Barborou Balkovou, Lenkou
Klodovou nebo Dorotou Sadovskou. Spousta z nich se, jak uz bylo pospéano,
nalepce zenského umeéni brani, napf. Petra Timbrova, presto se vS3ak
Ucastnily ryze Zenskych vystav, kterych uz za téch 20 let nékolik probéhlo
(Zenské domovy, Télo jako dlikaz, Pod dekou, P&t Zen pét otdzek nebo

nejnovéjsi 8Gen a Limity téla).
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4. ZENA JAKO TEMA V SOUCASNEM CESKEM UMENT

Posledni kapitola mé prace se bude vénovat problematice obrazu Zeny
v sou¢asném &eském uméni a nejriiznéjsim typim jejiho zobrazeni. Pokusi
se navrhnout jiz zmifovanou typologii zalozenou na osobnim pfistupu
k ndmétovym schématim a k analyze Zzenskych zobrazeni v tvorbé
soucasnych ¢eskych umélcl. Navrzena tématicka typologie sice reflektuje
teoretické i historické kontexty jednotlivych dél, ale nevychazi uz bez-
prostfredné pouze z hlediska kunsthistorického, filozofického ¢i femini-
stického a genderového. Zaméruje se na prehled a strukturaci konkrétniho
namétu a je jen jednim z mnoha moznych pohledl na jeho problematiku a
jeho schémata. Podkapitoly jsou rozdéleny podle tématickych oblasti Zen-
ského namétu a pokusi se popsat, jak dané téma oslovuje vytvarniky a
jakym zplsobem s nim pracuji.

Zajimavy je vztah autorl, ktefi se ve své tvorb& zabyvaji tématem
Yeny, a jejich konceptl k feministické ideologii a k problematice genderu.
Obé teorie se snazi bojovat proti stereotypnimu vnimani ,muzského“ a ,.zen-
ského“, jenze nejen velka ¢ast publika, ale i samotni autofi ¢asto podléhaji
zkreslenym predstavam o polarité téchto kategorii. Naopak maji pocit, Ze
jakékoliv spojeni jejich tvorby s problematikou genderu by je urcitym
zplsobem ,&katulkovala® a stereotypni vnimani je&té podporovala. A¢ tedy
vétdina soutasnych &eskych umélct a umélkyri upfednostfiuje mluvit o své
praci jako o tvorbé ,bez privlastku", ¢asto s problematikou genderu védomé
pracuji.

Postmodernimu vytvarnému uméni v ¢eském prostredi bylo umoznéno
se plné rozvinout i na oficidlni scéné prevazné az od pocatku 90. let a jak uz
bylo zminéno o postmodernim umeéni v predchazejicich kapitolach, pfinasi
pod vlivem svétového uméni mnoZstvi novych pFistupd k realité, nové
techniky i naméty.

Uloha autora i divaka se pfitom stava stale obtiznéjsi. Zaujmout a ne-
zapadnout s kvalitnim a smysluplnym vytvarnym sdélenim v soucasné
vizualné presycené scéné miZe byt stejné sloZité jako se orientovat v Siroké
Skale uméleckych dél. Od existencionalnich femme fatale, Zzen poziracek a
Naceradského ,kudlanek™ pres archetypalni vyjevy Veroniky Bromové,

hratky s identitou Barbory Balkové a nespokojené reflexe stavéni zen do roli

58



objektl vizudlni podivané Eriky Bornové a Lenky Klodové aZ po vysoce
emotivni vyjadreni pocitl z viastni télesnosti nebo matefstvi Véry Stuche-
lové ¢&i Jany HojstriCcové. Vyznamnou roli hraje i jiz zmifovana medialni
produkce, jejiz stereotypni vizudlni zobrazeni primérny divdk povaZuje za
prakticky identicka s realitou, a ktera tak silné ovliviiuje jeho vnimani.
Zobrazeni Zeny se v Sirokém spektru vytvarného umeéni objevuje
v rlznych kontextech a v tvorbé& muzi i zen. Kazdy umélec reflektuje ndmét
specificky a vzdy do né&j pfindsi néco nového, daného jedinecnosti kazdé
osoby. Existuji urcitd témata, kterd jsou v popredi zajmu muzské Ccasti
umélctd, a jina, kterd oslovuji pfedevéim Zeny, a jejich zpracovani je pak
odlisSné, jako je napr. materstvi nebo zenska télesnost. V jinych, méné
explicitnich, rovinach je daleko obtiznéjsi urcit jasnou hranici mezi muzskym
a zenskym vnimanim svéta. V soucasném uméni je nékdy nemozné odhalit,

zda-li je autorem muZ nebo Zena a v mnoha pfipadech je to i nepodstatné.®

83 JIRAéKOVA, B.: Za sametovou oponou — Rozhovor s Martinou Pachmanovou a Janou Tichou. In
Atelier, ¢. 10, 2009, s. 3.
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Zachyceni Zeny jako matky je vlbec nejstar$im zobrazenim Zeny ve
vytvarné tvorbé (viz obr. 3). Jak jiz bylo zminéno, zatimco muzi byli vzdy
povazovani za obraz pokroku a modernity, zeny zndzornfiovaly prirodni
princip. Tyto teorie jen utvrzovaly vzity stereotyp, Ze prvotnim a vysostnym
ukolem Zeny je reprodukce, a udél materstvi by se stal jednou ze zasadnich
pfekdZek Zenské emancipace.®* Po dlouhou dobu bylo zobrazeni Zzeny jako
matky prakticky jedinym jejim zobrazenim, které zacalo jiz zminénou
postavou Velké Matky, jakési personifikované Zemé nebo prirody, a dalSimi
Zenskymi bohyné&mi majici svij symbolicky vyznam v pravéké figuralini
tvorbé. A nebo cirkevni kfestanska ikonografie stfedovéku, v niz zaujima
vysadni postaveni Zenské figury Panna Maria.

Ovsem ani takové téma jako je materstvi neni tak bezkonfliktni, jak by
se na prvni pohled mohlo zdat. Susan Rubin Suleiman v rozhovoru
s Martinou Pachmanovou hovofi o stereotypnim pristupu k této proble-
matice: Je dobre znamo, Ze obrazy materstvi se vétsinou vykladaji bud’ jako
nezpochybnitelné modely ideadlniho vztahu mezi matkou a ditétem, nebo
jako vyraz nekritické sentimentality & dokonce kycarstvi.®® Pfitom postava
matky v mnohych dilech vzbuzuje spiSe rozporuplné pocity. Napfiklad podle
Fredovych teorii byla matka predmétem touhy, ale i zdrojem frustrace,
matka byla ztélesnénim stability, bezpeli a lasky, ale zaroven byla
zodpové&dna za ,vhozeni* svych potomk{ do nebezpedi svéta.

JeSté v 19. stoleti se udrzoval pohled na Zenu jako na uchovatelku
prirodnich zakonitosti a pfrirozeného kolobéhu Zivota. S postupem casu se
v8ak v modernim uméni upoustélo od zobrazovani této romantické idea-
lizace materfstvi a uz na prelomu 19. a 20. stoleti je i v ndhledu na Zenu
jako matku zifejma projekce tehdy rozsSireného typu zobrazovani Zeny jako
femme fatale, a to nejen z pohledu muzi. V 90. letech 19. stoleti se
v Praze konala vystava némecké malirky Anny Constenoble nazvana
Tragédie Zeny. Z tehdy vystavenych maleb se, bohuZzel, Zadna nedochovala,

ale alespori pribliznou predstavu o nich miZe poskytnout to, jaky rozruch

8 PACHMANOVA, M. Promény a tabuizace matefstvi v ceském modernim uméni: Od symbolické velké
matky ke katastrofé materské identity. Zeny, gender a moderni uméni [online].
2006. [cit. 2010-01-15]. Dostupné na: http://www.zenyvumeni.cz/index.php?id=42.
8 PACHMANOVA, M. Vérnost v pohybu. Praha: One Woman Press, 2001, s. 74.
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tehdy vzbudily. Stranky dobovych &asopist, jako napt. Moderni revue, pinila
kritika a slova jako ,brutalita“ nebo ,tragédie pohlavi“. Vystava strhla
z materstvi roucho cudnosti a Zenu-budouci matku ukazalo jako bytost
nezkrotné sexudlni, kterd propada télesné slasti a porusuje spoleCenskou
Gmluvu. Constenoble navic v materstvi nespatrfovala naplnéni Zenského
poslani, a podkopavala tak myty o matefském Stésti jako nedotknutelné
zakladné patriarchalni spole¢nosti.®® Zaroven byla vystava jednim z prvnich
momentt, kdy se zadalo v &eském modernim uméni pochybovat o
materstvi.

V symbolismu se ndmét matefstvi ptili§ neobjevoval, vyjimkou mize
byt fantaskni Bilkova malba Matko! nebo Panuskdv pFizrak - Duch matky.
Avantgarda ma k zobrazeni zeny vlastni specificky pristup, stavi se proti
dosavadnim ,akademickym" bohynim, svéticim a mytickym kraskam a

radikalizuje sv{j odpor i proti matefstvi. Jedind autorka, kterd se ve své

tvorbé tématem materstvi zabyvala béhem 20. a 30. let, byla jiz zmiflovana

Milada Mare3ova (obr. 24, Téhotna).

Obr. 27 Alfred Kubin: Zemé: Matka nas vsech, 1900

V kresbéach a grafikach rakouského symbolisty jsou postavy matky naprosto odlisné od romantického,
idealizovaného a sentimentalniho kdnonu. Umélec Udajné trpél ztratou vlastni matky v détstvi, mozna i
to spolecné s dobovym nahledem na matefstvi mohlo byt pFicinou, pro¢ Kubinovy matky byly vesmés

negativni az démonické a nestviirné, odvracejici se od déti nebo je trestajici.

% PACHMANOVA, M. Promény a tabuizace mater'stvi v eském modernim uméni: Od symbolické velké
matky ke katastrofé materské identity. Zeny, gender a moderni uméni [online].
2006. [cit. 2010-01-15]. Dostupné na: http://www.zenyvumeni.cz/index.php?id=42.
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Téma téhotenstvi a materstvi je na soucasné ceské vytvarné scéné
tématem velmi aktudlnim, samozrfejmé prevazné mezi mladymi
umélkynémi, které ve své tvorbé reflektuji vlastni zkusenosti. Vétsina z nich
se v3ak rozchazi s vSeobecnym spolecenskym minénim, které téhotenstvi i
materstvi tradicné adoruje, idealizuje, pohlizi na néj velmi romanticky a
soustredi se pouze na radost z nové narozeného Zzivota.

V tvorbé mnohych vytvarnic vsak tato role &i povinnost a jakysi
automaticky prisuzovany zivotni cil Zeny ztraci onen idealisticky priznak a
snazi se na tuto problematiku pohlizet i z jinych perspektiv. Zaméruje se na
pocity samotnych zen, které jsou cCasto velmi rozporuplné, na proménlivy
vztah k vlastnimu télu, na obtiZnost rozhodnuti mit dité, na strach Zzeny
z nezvladnuti zodpovédnosti, z vysokych narokl na plnéni role matky
soucasné s dalSimi spolecenskymi rolemi. Mnoha dila zachycuji téhotenstvi,
materstvi a porod natolik naturalisticky a s takovou emocionalni hodnotou,
Ze jsou pro mnohé divaky ,nestravitelné“.

Aktudlnost tématu dokazuji i vystavy specificky zamérené na materstvi,
které v nedavné dobé probéhly. Napfiklad vystava ,,Uméni porodit", ironicky
apelujici na stereotypni ocekavani plnéni ,Zzenskych" roli a pfiznavajici
Zenam kreativitu ,alespon®“ v tomto sméru, nebo vystava 8GEN, ktera se
zamérila na promény Zenské télesnosti béhem téhotenstvi a po porodu.
Nutno dodat, Ze vystavujicimi nebyly pouze Zeny, ale i muzi.

Jednou ze soucasnych autorek, jejiz tvorba reflektuje prevazné
~zenska" témata, télesnost, sexualitu nebo pravé materstvi a o které jesté
bude rec i v nasledujicich podkapitolach, je Lenka Klodova. Mnoho jejich dél
bylo inspirovano pravé jejim vlastnim téhotenstvim a materstvim a pocity
pti ném, nezlstdva véak pouze u osobni, intimni vypovédi, ale snaZi se na
problematiku divat v ramci celospolecCenské zalezitosti. Performance Bojite
se materstvi? (obr. 28) predstavilo zenu ve vysokém stupni téhotenstvi na
lesni cesté rozhalujici dlouhy plast a strasici potencialni kolemjdouci velikym
nahym brichem. Je tedy materstvi skute¢né pro soucasnou zenu strasakem?
Boji se zeny, ze na né skodi ze zdlohy, Zze mu pod spolecenskym tlakem
nebudou moct uniknout? Zavazky na cely zivot, které z néj plynou, Uplna

pfeména zivotnich hodnot i zodpovédnost Zeny-matky spolecnost prakticky
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nevnima a povaZzuje tuto roli za samozfejmou Ci povinnou. Klodova oviem
dava jasnou, napomahajici odpovéd’ na otdzku podpory v naplnéni
matefského potencialu kazdé Zeny v dile Reknéte ne menstruaci!

Vyznamna cast spoleCnosti si stale nedokaze uvédomit, nakolik
vyCerpavajici a omezujici je rodicovska role. Pro mnoho Zzen je materstvi
handicapem v kariéfe, v tvorbé, mezi niz a socialni roli matky musi Zena
casto volit. Dat prednost kariéfe by se stale povazovalo za silné sobecké.
Klodova ve svych Vitézkach (obr. 29) srovnava narocnost rodiCovstvi
s vrcholovym sportem, kdy zdanlivé jednoducha a pfirozend zalezitost jako
narozeni ditéte vyzaduje stejné psychické i fyzické vypéti. VSechny budouci

matky jsou tak ,vitézkami" ve svém osobnim zavodé, dosahnou tak urcité

Zivotni mety.

._‘.&_‘.1 i

Obr. 28 Lenka Klodova: Obr. 29 Lenka Klodova:
Bojite se matefstvi?, 2003 Vitézky, 2005

S vdudypritomnymi idylickymi medialnimi obrazy $tastnych matek
drzicich v narué¢i své novorozend, jeZ zname z asopisi a televize,
kontrastuji portréty Holandanky Rineke Dijkstry nebo Ceské fotografky Liby
Tailor. Dijkstra, v ¢eském prostfedi znama diky nedavné vystavé v Galerii
Rudolfinum, naturalisticky a bez prikraslovani zachycuje zeny tésné po

porodu. Jeji velkoforméatové fotografie ukazuji zcela konkrétni matky
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chovajici své Cerstvé porozené déti v okamziku silného osobniho prozitku,
unavené a vycerpané. Jednoduché znazornéni, vyrazna barevnost, absence
pozadi a zaméreni na individudini postavu je naprosto rozdilné od

nerealistickych medidlnich obrazl, presto emociondlné mnohem pdsobivé&jsi.

Obr. 30 Rineke Dijkstra: 1. Julie, Den Haag, Netherlands, February 29, 1994
2._Tecla, Amsterdam, Netherlands, May 16, 1994
3._Saskia, Harderwijk, Netherlands, March 16, 1994

Spektrum pocitd v dob&, kdy v Zen& vznikd novy Zivot, méni se
postava, porodi potomka nebo se diva, jak ji déti rostou pred ocCima, je
neuvéritelné rozsahlé a poskytuje Sirokou zdkladnu a inspiraci umélecké
tvorbé. Pro vytvarnici Martinu Chloupu je zobrazeni Zeny vyznamnym
namétem a jeji figuralni malby téhotnych zen (Materstvi, obr. 31) svou
lyrickou barevnosti a kompoziéni jednoduchosti plsobi jako ze vzdaleného
snu. Fotografka a kuratorka Nadia Rovderova soustredi reflexi své materské
role na své novorozené déti, silné pouto mezi matkou a jejimi détmi,
intenzita vztahu, jakad jen mezi rodi¢em a potomkem mdiZe byt, a zatim
jediny mozny kontakt ji inspirovaly k projektu Za novorozenyma ocima
(2005-2008), studie parl dé&tskych od&i divajicich se skrze prosvétlené
panely. Nejblize tradi¢ni, mediadlné podporované predstavé Stastné matky
zUstava fotografka Vé&ra Stuchelovd, jejiz tvorba odrdZi intimni a vysoce
soukromy svét matky a jejiho ditéte naplnény jejich vzajemnym, tézko

popsatelnym, ale lehce pochopitelnym vztahem (orb. 32).
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Obr. 31 Martina Chloupa: Matefstvi, 2004 Obr. 32 Véra Stuchelova:
Matei'ska dovolena, 2008

PFi zkoumani rQznych zplsobl =zachyceni ndamétu matefstvi
v soucasném uméni, a to nejen ceském, je nemozné vynechat stdle
inspirativni a casto parafrazované ikonografické zobrazeni Panny Marie
s détatkem. Klasicky narativni autoportrét Jitky Teubalové (Ona, obr. 33)
nachdzi inspiraci ve zminované nabozenské ikonografii gotické malby, na
zajimavosti ovdem nabyva v momenté, kdy jej autorka komentuje pojmem
».maska“, kterou si vSichni v kazdodennim zivoté nasazujeme. Z podobného
modelu vychazi i fotograficka série Pavla Mary Madony ’99 (obr. 34),
fotografie prevedend do negativu a hladkost zobrazeného aktu bez hlavy
pripomina az abstraktni pristup, ktery podporuje provokativni Gcin zobra-
zeni, gesto anonymni Zeny zaujimajici postoj matky chovajici neexistujici
dité.

O tom, ze zobrazeni Zeny jako matky neni inspirujicim namétem jen
pro vytvarnice, ale i pro vytvarniky, svéd¢i nejen tvorba jiz zmifiovaného
Pavla Mary. Matefrstvi, tajemstvi lidského plodu spolec¢né se ,zazrakem" jeho
zrozeni nebo ve spojitosti s roli otce jsou silna témata i pro mnohé dalsi
autory, ktefi se napriklad Ucastnili vystavy Uméni porodit ve Veletrznim
paléci v roce 2007 (Milan Cais, Jifi Surtivka, Lubo$ PIny, Michal Novotny).

Tvorbu Milana Caise ovlivnilo to, Ze se stal v nedavné dobé otcem, coz
spole¢né s viditelnym zajmem o rodinna témata projektoval do svych
fotografii, instalaci a objektd. Instalace Absolute live jako reklamni projekt
pro vodku znacky Absolut z roku 2006 predstavuje lahev, v niz plavou

spermie.
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Obr. 33 Jitka Teubalova: Ona, 2008 Obr. 34 Pavel Mara: Madona '99 111, 1999

Ty jsou pro Caise spolecné s téhotenskym briskem, embryi nebo
vaginou kli¢ovym motivem jeho projektd, které si vybird zamérnég, ale
navzdory jejich tradi¢nimu vaznému az patetickému vyznamu si s nimi hraje
a vtipkuje. Pfikladem mdZe byt jeho fotografie Tatomam (obr. 35), ktera
slouzi jako navod pro budouci rodiCe, jak predem zjistit podobu jejich

potomka v dospélosti.

Jan Gewrot

Obr. 35 Milan Cais: Tatomam, 2006 Obr. 36 Jan Gemrot:Samozivitelka,
Kingdom of Single Mother, 2009
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Neni to jen diskutabilita stereotypniho pfisuzovani povinnosti naplnit
Zensky potencial plodnosti nebo fyzicka i psychicka naroCnost zvladani
rodiCovské role, co nahlodava bézné distribuovany a kycovity ideal
materstvi. Existuji témata, kterd sice uz v dnesni spolecnosti, tudiZz ani
v uméni, nejsou tabuizovana, ale emocionalni vypovéd' je natolik silna, Ze
vétsiné divakd mrazi v zadech a radé&ji o takovych problémech nechté&ji
slySet, pokud se jich pfimo nedotykaji.

Prvnim prikladem je potrat, ukonceni téhotenstvi jesté pred porodem.
At jiz zamérné nebo samovolné, pokazdé poznamena zenu na cely zivot a
kdo nesdili stejnou zkuSenost, si stézi dovede predstavit emocni vypéti a
jiné okolnosti, které takovou udalost provazi. Paradoxni je, Ze Zena, ktera
jedina ma pravo se rozhodnout, zda chce & mdzZe byt matkou, nebo ne, ma
jesté v 21. stoleti v mnohych spolec¢nostech na takové rozhodnuti minimalni
vliv. Pro ndzornou ukazku nemusime chodit daleko, jedn& se i o evropské
zemé jako treba Polsko nebo Irsko, které jsou silné katolické a uméla
interrupce je pro né aktem nasili na jesté nenarozeném ditéti. Existuje
Sirokd verejna diskuze o této problematice, kterd byva Casto podporovana
rlznymi organizacemi, hnutimi a také vizualni medialni produkci, bez ohledu
na to, zda obhajuji pravo na rozhodnuti Zeny &i pravo na zivot nenarozeného
ditéte.

Americka konceptualni umélkyné a fotografka Barbara Kruger podpofrila
kampan za prava zZzen na umélou interrupci v USA a dle mého nazoru
bravurné poukazuje na skutedné jadro celé problematiky: Cernobila
fotografie anonymni skupiny muzd s &ervenym textem ,77% aktivistd proti
potratim jsou muZi, 100% z nich nikdy neotéhotni". Epigramaticky plakat
Kruger na nas fve jako megafon, aniz by nas obvirioval nebo manipuloval
nasimi emocemi. Jeho pdsobivy vizudini jazyk nds stavi tvari v tvar jednomu
z faktd patriarchadini spoleénosti.®’

I v prostfedi Ceského vytvarného umeéni nachazime reflexe tohoto
tématu, spole¢né je&té naptiklad s predstavenim dalgich negativnich dopadd
materstvi, jako je psychicky, fyzicky, ale i tfeba existencni dopad skutec-

nosti mit dité pro svobodnou matku. Tento namét souzeni zeny bez podpory

87 PACHMANOVA, M. Vérnost v pohybu. Praha: One Woman Press, 2001, s. 170.

67



partnera, bez prostiedkl a chapdani okoli zpracovavd mimo jiné i sou¢asny
mlady vytvarnik Jan Gemrot v cyklu Samozivitelka z roku 2009 (obr. 36).
Naturalistické zobrazeni zmifiované interrupce mizeme najit v dile Karla
Balcara Potrat (obr. 37).

Oba autofi jsou vyznamnymi predstaviteli soucasné mladé generace a
pro jejich tvorbu je charakteristicky predevsim navrat ke klasické precizni a
detailni akademistické malb&. Hlavné v pfipadé ,Serosvitného plsobeni®
Balcara je zfetelny vliv starych mistrl. Tvorba Balcara i Gemrota ma silny
socialni podtext a zaméruje se hlavné na vypjaté momenty lidského Zivota,
které zobrazuji tak, jak v redlnu skutec¢né byvaji a nechavaji divaka se

s realitou vyrovnat po svém.

Obr. 37 Karel Balcar: Potrat, 1999.
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Zobrazovani Zenského téla, zenska télesnost v uméni a ktomu
priléhajici diskuze se objevuji ve vétsSiné historickych obdobich. Podrobnéji o
proménach a vyvoji zobrazovani téla jako aktu jiz bylo pojednano
v samostatné podkapitole o aktu, koncept télesnosti a télo jako symbol se
vSak ve vytvarném uméni objevuje i jinak. Estetizace nehraje tak dileZitou
roli — v tom se diskurz téla zasadné lisi od konceptu aktu, jak ho zname ve
vytvarném uméni klasickych obdobi nebo v popularni kulture mddnich a
erotickych CasopisG a film3.2® Problematika télesnosti je znacéné
interdisciplinarni, Ize na ni pohlizet z Ghlu pohledu rtznych humanitnich i
prirodnich véd, na zobrazeni téla pak zase ve smyslu mimetickém,
symbolickém, transcendentalnim, nabozenském, atd.

Soucasné uméni zabyvajici se télem a télesnosti reflektuje nejen
dlouhou cestu déjin uméni a vizualniho zobrazovani, kterou ma za sebou,
ale i aktualni stav mysleni spolec¢nosti, jejich priorit a medialni produkce, na
které uréitym zplsobem reaguje. Akademicky kanon zobrazovani lidského
téla, a to prevazné zenského, ktery predstavuje télo idealni, estetizované a
tudiz prakticky neexistujici, Clovéka vlastné skutecné télesnosti zbavuje.
Absence zivého Zenského modelu v akademické vyuce nebyla motivovana
jen moralnimi, ale také estetickymi ddvody. (..) Jedno ze stanovisek
francouzské Akademie zavrhuje Zzenské télo plné oblin a nepékného tuku
jako nevhodné pro ztélesnéni idedini figury.®®

Postmoderni pohled na télo v uméni rusi vztah zobrazovani k télu jako
k bezpodminecné esteticky krasnému. Umélkyné jako Kiki Smith ¢ Rona
Pondick se na prelomu 80. a 90. let znovu vraci ke zkoumani téla, a to
hlavné téla naruseného. Na né navazuji mnozi Cesti autofi zabyvajici se
télesnosti, ale téma plvodné zpracovavané vyhradné& feministickym
konceptem se zacCind nazirat z pohledu spiSe genderového ¢i obecné
lidského. Pozornost se presunula k ¢lovéku obecné a ke kritickému
zhodnoceni zpGsobu zobrazovani &lovéka ve vizudlnim uméni a k diskuzim o
vytvarnych vypovédich o lidském (vlastnim) téle jako o nécem, co je

soucasti kultury. To se zda byt nosnym konceptem k uchopeni téla a

88 FULKOVA, M. Diskurs uméni a vzdélavani. Praha, H+H, 2008, s. 266.
8 RAKUSANOVA, M.: Télo a télesnost v &eském vytvarném uméni 19. stoleti. In Atelier, ¢. 7, 2009, s.
14.
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télesnosti jako tématu, které nabizi nové, lakavé podnéty k pfemysleni o
sobé a svém misté ve spolecnosti.*°

Pro soufasné autory je mnohem ddleZit&j&i nez estetické kvality
koncept, ktery predstavuje télo, a pracuji s nim ¢asto az na hranici vizualni
snesitelnosti. Konfrontace anatomické a biologické podstaty téla, jeho
aktualni zasazeni do uréitého prostfedi & vztah k neredlnim modell
prezentovanym médii nabizi bohatou namétovou zdakladnu soucasnému

vytvarnému uméni.

Jiz zminé&né nejriznéjsi zplsoby ztvarnéni Zzenského téla v sou¢asném
vytvarném uméni opoustéji neutralitu a strohost akademickych aktl a jak
vytvarnici, tak vytvarnice ztvarnuji jiz ne idealni télo a jeho nahotu v mno-
hem intimné&jsi sféfe a reflektuji rizné konotace. Télesnd schranka uZ také
neni jen pasivnim predmeétem zobrazeni, ale stava se aktivnim cCinitelem,
s nimz se pracuje a které nese nékdy velmi osobni, divérné, intimni a
nékdy spolecensky apelujici hodnoty.

Intimita ve vztahu k télesnosti jakoZto vysostné& divérny, soukromy
prostor té&la, nejéasté&ji t&la vlastniho, se stala inspiraci i pro mnozstvi autorQ
soutasné Ceské vytvarné scény. Nejcast&jsi technikou je fotografie, mize
byt manipulovanad, detailni, dokreslovana. Na navstévu do intimity vSedniho
dne zve svym cyklem Intimita z roku 2006 Véra Stuchelova. Detailni
fotografické autoportréty divaka presvédcCuji, Ze upfimné zachycené
drobnosti intimity téla maji dostate¢nou vypovédni hodnotu na to, aby se
mohly stadt uméleckymi dily. Podobnym zplsobem pracuje s fotografii a
zenskym aktem rada dalSich vytvarnic, jako napf. Sylva Francova (obr. 38)
nebo Barbora Balkova, které si zvolily néznéjsi a dekorativnéjsi pristup ke

zobrazeni.

% FULKOVA, M. Diskurs uméni a vzdéldvani. Praha, H+H, 2008, s. 264.
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Obr. 38 Sylva Francova: Mysterious Bodies, 1999

Zkoumani vlastniho té&la pomoci detailnich fotografickych zabérd se
stavd namétem tvorby Doroty Sadovské. Na skupinové vystavé 8 GEN
v prazské Trafacce v roce 2008 predstavila zatim posledni ¢ast své tvorby
Vzkazy zrkadlu (obr. 39), jez jsou fotografickou sestavou jednotlivych
poli¢ek do prstl seviené kize.®* Reliéf nadbyteéné kize ¢&i prebyvaijiciho
tuku mUZe traumatizovat Zenskou dudi v pubert&, po porodu i ve stafi.

Pro slovenskou vytvarnici je zenska télesnost a Zzenska problematika
vibec Ustfednim tématem vétSiny jejich projektd. PFikladem muiZe byt
internetovy casopis Sado, na prvni pohled vizudlné parodujici mnozstvi
periodik o kosmetice, mdédé a vztazich, ktera soucasny trh nabizi zenam. PFi
podrobnéjsim ,prolistovani* se vdak predstavi jako privodce autor&inou

tvorbou, vystavami ¢i aktualitami o sou¢asném umeéni.

%1 POLAKOVA, B.: 8GEN. In Atelier, &. 14-15, 2008, s. 5.
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Obr. 39 Dorota Sadovskéa: Vzkazy zrkadlu 2, 2007.

Jak jiz bylo zminéno, inspirace vlastni télesnosti se objevuje i
v dalsich dilech Sadovské. Jako reakce na prevazné v médiich
prezentovanou vsudypritomnou télesnou dokonalost a na predimenzovanou
a anonymni Zenskou télesnost by se mohl jevit soubor fotografii Korporality
z roku 2003 (obr. 40). Autorka v ném predstavuje typicky postmoderni
pristup k lidskému télu, ktery se projevuje silnou, rGzn& podminénou
tvarovou deformaci. Torzu Zenského téla bez hlavy, tedy anonymnimu,
dominuje mohutné poprsi tvarové pretvorené dlanémi. Nad dilem vyvstavaji
otazky. Jedna se o nasilné vniknuti zvencéi do soukromého intimniho
prostoru néciho téla, o ponékud agresivni testovani vlastnich télesnych
mezi, kterému silné Zenské télo odolava, nebo tfeba o naznak autoerotické
pozy navozujici predstavu playboyovského klisé s baltickou akcentaci
predimenzovaného poprsi?®?

Deformace az témeér destrukce vlastniho téla se stala procesem
sebepozndvani na soucasné vytvarné scéné jiz dobrfe znamé autorky
Veroniky Bromové. V tvorbé Bromové Ize poznat vliv vyznamnych
americkych umeélkyn konce 20. stoleti, napf. Cindy Shermanové, a v mnoha
cyklech svych dél hledd odpovédi na ,zenské" otazky. Télesnost se stava
centrem jeji prace a hledani hranice mezi ,krasnym" a ,odpudivym" Cci
poukazovani na nedostatky lidského téla osobitou formou vytvarného
vyjadieni. Bromova tak ovlivnila generaci mladsich umélkyri pUsobicich
v soucasném umeéni. Retuse a pocitacové Upravy povazuje autorka také za

144

Ve, 7 o] V. . vy s v .
urcity zpusob deformace a prinasi pojem umele telesnosti.

92 LENDELOVA, L. Dorota Sadovska: Telo-bolest-ornament. Photorevue [online]. 2004.
[cit. 2010-11-01]. Dostupné na:
http://www.photorevue.com/phprs/view.php?nazevclanku=&cisloclanku=2004071402
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Obr. 40 Dorota Sadovska: Korporality, 2003 Obr. 41 Veronika Bromova:
Zemzoo, 1999

Prikladem je fotograficka videoinstalace Zemzoo z roku 1999 (obr. 41),
ve kterém se objevuje pravé dvojitd deformace vlastniho téla, jednou
pomoci pasky olepené kolem celé postavy a podruhé prostfednictvim
zdeformovaného zrcadlového odrazu figury v lesklé folii. NejznaméjsSim
fotografickym cyklem Bromové zabyvajicim se Zenskou télesnosti jsou
bezpochyby Pohledy zroku 1996, v nichz autorka anatomickymi fezy
pronikd dovnitf téla a predvadi jej tak zevnitf i zvnéjSku zaroven. Bizarnost
zobrazeni umocnuji kfricici tvare a 3Skleby Sokované pohledem do sebe Ci
vyzyvavé pozy, které jsou presnym anatomickym ztvarnénim kazdého svalu
a nervu zbaveny jakékoliv eroti¢nosti.

Za vysoce intimni a emocionalni zalezitost povazuje vztah ke svému
télu vytvarnice Irena JGzova, autorka vitézného ndvrhu na fedeni Cesko-
slovenského pavilonu na biendle v Benatkach pro rok 2007. Pravé tam
prezentovala jeden ze svych projektd Kolekce-Série, luxusni obchod
nabizejici odlitky jejiho téla. Odlitky z lukoprenu by mély materidlné co
nejvice pfipominat lidskou k(zi a jsou vSechny zabaleny v krabicich jako
sériové spotrebni zbozi. ,Prodejni artikly" tak trochu pripominaji nafukovaci

panny prodavané s ponékud mensi okazalosti v sexshopech.
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Obr. 42 Irena JGzova: Kolekce-Série, 2004-6

4.2.2 BOURANI TABU V SOUCASNEM ZOBRAZOVANI TELA

Zobrazovani lidského téla se vzdy do urcité miry chapalo jako tabu.
Tabu ve smyslu spolec¢enského zakazu &i spoleCenské nevhodnosti a z toho
casto plynouci neznalosti predmétu zdkazu se projevuji prakticky ve vsSech
oblastech lidského Zivota, jako napf. sexudlniho Zivota, t&lesnych projevd,
stravovani nebo tfeba pravé zobrazovani téla nebo nékterych jeho casti.
V prib&hu dé&jin uméni se to, co bylo na lidském téle tabuizovéno a do jaké
miry, promeénovalo.

Postmoderni pristupy v uméni bouraji v zobrazovani télesnosti snad
vSechna tabu a vzbuzuji pocit, Ze neni nic, co by divaka jesté mohlo
Sokovat. Presto i v dnesnim zobrazovacim kanonu existuji témata (i
zplUsoby, které muZe nékdo povazovat za kontroverzni. Tak byvad napt.
Casto chapana tvorba Veroniky Bromové a nékterych dalSich soucasnych
umeélkyn pracujici s konceptem télesnosti, které byly zminény v pred-

chazejici podkapitole. Spolecnost v souvislosti s télesnosti prijima s rozpaky
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explicitni zobrazovani pohlavnich organt, stavéni nahoty do ,nevhodnych"
kontextd nebo tfeba erotické & sexudlni scény.

Mezi umeélci soucasné vytvarné scény se vétSinou neobjevuje touha
bourat tabu a Sokovat divaka, ale spiSe napadat nékteré nesmysiné spole-
¢enské konvence a zakazy Ci takova tabuizovana témata parodizovat.

K tabu patfi neodmyslitelné i cenzura, se kterou po vlastnich
vystavnich zku$enostech pracuje vytvarnik Roman Franta. Zenské télo a akt
je jednim z Ustfednich namétu jeho expresivni malifské tvorby, jejiz Cast
vystavoval na zacatku roku 2010 v prazské Nové sini, objektu spravovaném
fadem Sester VorSilek. Explicitni nahota, obnazend nadra, rozeviené
rozkroky a dost moZna nejvice spojeni pohlavnosti a cirkve na obraze
nazvany Sok, na kterém se Frantova oblibena postava Brouka Pytlika
zhrouti pFi pohledu na nahy prs jedné zFadovych sester, zpUsobilo
predcasné zruseni vystavy hned po nékolika dnech. Autor na zru3eni v3ak
reagoval pomérné vtipn&, a to vystavenim nékterych exponatl znova

v prostoru jiné galerie, ovSem jiz se zdmérnou autocenzurou.

Obr. 43 Roman Franta: Hluboka, 2010 Obr. 44 Alena Kupcikova: Ballerina, 2006, z projektu
Chlupatice (2003-2008)
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Tyto autocenzorské zasahy vsak opét provadi postava Brouka Pytlika,
ktera se sice snazivé, ale ponékud popletené pokousi ,uchranit" divaky pred
pohorsenim zakryvanim ,necudnych" partii Zenskych tél. Ne vzdy se ale trefi
(obr. 43). Rozevrené rozkroky jsou tak stale pripraveny pohltit vse v jejich
dosahu, zatimco zakryto je zcela nevinné stehynko. (...) Dost mozna, Ze se
pod zastérkou hry na spoleCenskou kritiku skryva potutelny (Usmések
umélce, ktery se naramné bavi pohorsenim a vzrusenim, jeZ jeho dilo
vyvolava, a jesté k tomu si prosté vychutnava zivelné malovani zenskych
aktd.*?

S tabu ve vztahu umeéni a télesnosti souvisi také pomérné novy pojem
—abjekt. Termin abjekt Ci ,abject art“ se nevztahuje k uméleckému hnuti,
ale spise popisuje dila, kterd obsahuji nebo naznacuji odporné materialy,
jako jsou Spina, viasy, exkrementy, menstruacni krev nebo hnijici jidlo, ve
snaze konfrontovat se s tabuizovanymi ndméty rodu a sexuality.®* Zenska
téla v rozkladu Cindy Shermanové ¢i voskové sochy modicich, kalejicich a
menstruujicich zen Kiki Smithové mohou byt prikladem abjektu.

Soucasna ceska vytvarnice Alena Kupcikova predstavila v roce 2003
sérii aktd Chlupatice (obr. 44) ,kreslenych* ochlupenim z intimnich ¢asti tél
posbiranych od svych spoluzacek z AVU. Kresby predstavuji zeny
v nejriznéjsich polohach napadné& podobnych modelkdm z porno&asopisd.
Autorka tak parafrazuje jednak tradi¢ni zobrazovani krasy a zenského aktu a
jednak zobrazovaci jazyk pornoprimyslu. Zarovef hleda hranici mezi télem,
jehoz vzhled urcuji modelky v médiich a povazuje se obecné za krasné, a
télem s redlnymi atributy dospélé Zeny, které mize nékdo povaZovat za
odporné. Podobu projektu Chlupatic zavrSila Kupcikova Mobilni galerii
(2003), ve které samotné kresby z ohanbi dopliuji jesté videozaznamy
rozhovorl zobrazenych Zen, ve kterych vysvétluji svij postoj k vlast-
ni télesnosti.

Polemika s tabuizovanym ve zobrazovani zenského ¢&i vibec lidského
téla se objevuje napf. i vtvorbé jiz zmifované Lenky Klodové Obrazo-
borectvi, kde pouziva sva nadra ke ,zboreni konkrétni vizualnich zobrazeni

a jejich zasazenim do dila pretvari jejich vyznam, nebo Antonin Tesar, jehoz

98 ZEMANKOVA, T. Cenzura jako happening na druhou. In Atelier, ¢. 6, 2010, s. 6.
%4 STEFKOVA, Z. Rodové aspekty ,odporného“. In Promény dé&jin uméni (ed. R. Prahl, T. Winter), Praha:
Scriptorium, 2007, s. 51.
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fotografie modelek obleéenych do $atl ze syrového masa (Lungwaist coat,
2003) balancuji na hranici dekadentniho kyce, fetiSismu, abject artu a

nabozenské provokace.

Je zbytecné patrat po jednotnych odpovédich na otazky vztahujici se ke
krase lidského téla. Pojeti krasy se proménuje napfi¢ historii, kulturami i
spoleCenskymi vrstvami a o aktudlni problematice diktatu idedlniho a doko-
nalého téla prezentovaného médii jsem se jiz zminovala v predchazejicich
kapitolach. Postmoderni italsky estetik a filozof Umberto Eco ve svém
souboru bohaté obrazové doplnénych eseji D&jiny krasy popisuje vyvojové
promény pohledu na krasu muzské i Zenské tvare a téla. O soucasném
pojeti krasna, o krase konce 20. stoleti, hovofi v souvislosti s avantgardou,
kterd ji spatfovala v provokaci, a s medialni konzumnosti, proti které se
snazi avantgarda vyhranit. Ridi se idedly krésy urcovanymi svétem komercni
spotfeby.%®

Rozpor onéch neredlnych idedll prezentovanych médii a skute¢ného
téla Zeny se stava inspirativnim namétem uméni. Slovenska autorka Jana
Hojstricova se ve svém fotografickém souboru 40 ve 36, Large in Small
z roku 2005 (obr. 45) ohrazuje proti determinujici moci médnich ¢asopisl a
reklam v medialnim svété, které spotfebni spolecnosti iluzivné pfinasi
velikost 36 jako jedinou spravnou a naprosto béznou. Jako odpovéd na tuto
dle autorcina nazoru diskriminaci zen plnéjsSich krivek obléka Hojstricova své
modelky velikosti 40 do té&snych prlsvitnych odévl vyrobenych z igelitu,
které jsou ovsem v idedlni konfekcni velikosti 36. Fotografie v detailnim
zabéru ukazuji, jak télo a prevazné jeho problematické partie jsou v pfilis

malém odévu deformovany, zapareny, uvéznény.

% ECO, U. Déjiny krdsy. Praha: Argo, 2005, s. 418.
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Obr. 45 Jana Hojstricova: 40 ve 36, Large in Small, 2005
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Ze vsech lidskych funkci je sexualita tou zarovern nejosobnéjsi a
nejvitalnéjsi, ale také ve starych spolecnostech nejvice podléhajici normam,
nebot prfibuzenské struktury, a dokonce i celé spoleéenské usporadani se
zaklddaji na kodifikaci sexudlnich vztahd. Kromé toho o sexu mluvi a pisi
vétsinou muzi. (...) Laické domacnosti mici, a Zeny, aZz na par vyjimek, jsou
v tomto sméru zcela némé.° Takto pisi Le Goff a Schmitt o sexualnim Zivoté
ve své Encyklopedii stfedovéku, pritom jesté na zacatku druhé poloviny 20.
stoleti byla situace témér stejna a v nékterych zemich pretrvava dodnes.

Otevrena ¢i dokonce verejna debata o sexu a sexualité i mezi Zzenami je
zalezitosti poslednich nékolika desetileti. Nemalou zdasluhu na pfiznani
,préva na sexualitu® endm maji nejrizné&jsi hnuti na rovnopravnost Zen a
feministickd hnuti, prestoze mnohé jejich aktivity jsou nékterymi predsta-
vitelkami soucasnych feministickych teorii a teorii genderu kritizovany:

Maji-li Zeny dosahnout rovnopravnosti, je pro né ddleZité i to, aby si
uvédomily vlastni smyslnost a sexualitu. Prudernost nékterych americkych
feministek neni jen strasné zjednoduSujici a groteskni, misto aby Zeny
osvobozovala, je totiz také mnohem vice odstrkuje. A pokud jde o déjiny
uméni, stejné povrchni by bylo premyslet o nékterych Rubensovych aktech
jako o pasivnich objektech muzského pohledu, protoZze Rubensovy Zeny se
na obrazech objevuji ve vsi sile a rozhodnosti. Je tfeba mit se na pozoru
pred doslovnosti nékterych kritickych myslenek ve vytvarném uméni a
k umélecké tradici naopak hledat stale nové cesty. Umélkyné, které si
v postmoderni dobé zalaly pfisvojovat nejriznéjsi zobrazeni a pracovat
s vlastnim télem, to nebezpeli vyjadrily velmi presné. To, co muzi vnimaji
jako rozkos$, mizZe Zena proZivat jako néco nepfijemného.®’

Reakce, jez potiraji zenskou sexualitu a slast, povazuji za uUzkoprsé,
protoze z Zen jen znovu délaji jednorozmérné bytosti. Pokud je idealem
naboZenskych konzervativcli asexudlni matka, kterd plodi déti, pak by jejim
proti-pdlem na strané feministek neméla byt asexudlni intelektualka a

aktivistka, kterd déti mit nikdy nebude.®®

% LE GOFF, J. — SCHMITT, J.-C. Encyklopedie stfedovéku. Praha: VySehrad, 1999, s. 641.
97 PACHMANOVA, M. Vérnost v pohybu. Praha: One Woman Press, 2001, s. 30.
% Tamtéz, s. 73.
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Sex sam o sobé je naprosto pfirozenou, nevulgarni soucasti lidského
Zivota, presto jeho stdle pretrvavajici ¢aste¢na tabuizace, jeho prezentace
v médiich & ve $kole nebo napt. v pornoprimyslu z n&j vytvafi kontroverzni
téma. Nasleduji podkapitoly se zamé&Fi na to, jakym zplsobem se vyrovnava
s faleSnych puritanstvim, s neprirozenou a nevyvazenou prezentaci sexuality
v pornocasopisech a filmech i s nejintimnéjsimi sexudlnimi touhami soucas-

n& vytvarna scéna.

Znacny, dosud ale jesté nepriliS prozkoumany a uménim nereflek-
tovany prostor Zzenského erotismu a zZenskych sexualnich tuzeb a predstav
nabizi Sirokou $kalu fantazii a podnétl, na které mohou autofi poukazovat
pravé treba prostrednictvim vytvarného umeéni. Oproti tomu se s reflexi
muzské sexualni touhy setkdvame v rizném provedeni v prib&hu dé&jinného
vyvoje uméni i v medialni produkci celkem casto.

V 19. stoleti byla velké Casti Zen v zapadni kultufe sexualita odpirana.
Az 20. stoleti prineslo Zenam pravo na sexualitu, definovanou alespori
castecné vzhledem Kk jejich sexualnim potrfebam. U viktorianské damy se
takové potreby nepredpokladaly — proto se paradoxné stala objektem uspo-
kojovani pohlavnich potieb muZe. Jeji nastupkyné ve 20. stoleti vsak ma
silny sexualni naboj, ktery prekracuje prah loZnice a saha aZ do svéta ko-
meréniho sexu a erotiky.®®

Mozna pravé v souvislosti s fakty v posledni vété z citace z knihy A.
Oakley je vyrovnavani se s problematikou sexuality, sexualnich fantazii a
prezentovanim Zeny v pornoprimyslu jako objektu obstardvajici pot&seni
pouze muzi mnohem aktualnéjsi téma pro zenské autorky. Jako by se tak
snazily vyuzit moznosti oteviené debaty o jejich vlastni sexualité a upozornit
tak na védomi si své rovnopravnosti. O tom, Ze Zeny maji také erotické
touhy a sexudlni apetit, se snazil presvédcit projekt DivCi sen, vystaveny
v roce 2009 v brnénském Narodnim divadle. Divéi sen by zamérfeny na

zobrazeni muZe Zenou, prismatem genderového vidéni, erotiky, privatnich

% OAKLEY, A. Pohlavi, gender a spole&nost. Praha: Portal, 2000, s. 79.
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vztahd.'® Vystavy se (lastnily prevdzné mladé autorky jako Alexandra
Jitickova, Denisa Krausova, Simona Blahutova Cernickd, nebo tfeba Lucie
Frolikova, jejiz malby namisto lechtivych snd o muzskych idedlech
predstavuiji spie psychedelické no¢ni miry (obr. 46).

Autorka mladsi generace soucasné vytvarné scény, Martina Chloupa, se
ve své tvorbé zaméruje na lidské vztahy a expresi osobnich emoci (viz obr.
31, Materstvi), zretelny je také jeji malifsky zdjem o Zzenskou figuru.
Erotické fantazie a vzajemnou pfritazlivost mezi muzem a Zenou zachytila
naprosto odlidnym zplsobem neZ tfeba Frolikova v rozverné studii gest a
postoji pfi namlouvani v dile In Love z roku 2000 (obr. 47).

S velmi osobitym projektem k tématu erotické touhy Zeny pfistoupila
jiz nékolikrat zmifiovana vytvarnice Lenka Klodova. Milostnymi vztahy mezi
muzi a Zenami se zabyvala uz nékolikrat, napr. fotograficky cyklus manzela
Ty z roku 2004 nebo megalitickou stavbu pripominajici kamenna instalace
Miluji, ktera stoji na kopeCku mezi neratovickymi panelaky. Zmifovanym
projektem se vSak Klodova dostala do trochu jiné roviny. Bylo jim pilotni
¢islo pornomagazinu pro Zeny nazvané Zenin z roku 2005, které se stalo jeji

diplomovou praci na UMPRUM.

Obr. 46 Lucie Frolikova: Sen Pandan véera dnes Obr. 47 Martina Chloupa: In Love, 2000
a zitra, 2006

100 | UNGOVA, B.: Div&i sen 2009: Testosteron. In Atelier, &. 11, 2009, s. 3.
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Casopis Zenin (obr. 48) reaguje na bé&zné pornocasopisy prevazné
vydavané muzi, které jsou skutecné urceny jen panskému publiku a Zenam
obvykle moc poté&Seni nepfinddi. Pornoprimysl byl predmétem kritiky
feministickych hnuti od samého jejich pocatku pro jeho nerealnost,
predstiravost, absenci citd mezi partnery a pasivita a ponizovani Zen-
herecek, s jejichz dokonalymi tély a vSim, co jsou ochotny udélat, se pak
maji zeny tendenci srovnavat. Pornofilmy a pornocasopisy Klodovou
provokovaly tim, Ze pro né neexistuje prakticky zadny ,protéjsek" ureny
pro Zeny jako napf. u lifestylovych ¢asopist. Autorka nakonec pro svUj
Zenin vytvofila jesté druhé ¢&islo, které je navodem pro potencidlni
vydavatele pornocasopisy pro Zzeny a upozornuje na to, jak se musi liSit. Na
rozdil od ,bézného“ porna by mély nabizet vice romantiky, néznosti,
intimity, smysluplného pribéhu a zaméreni rovnéz na uspokojeni Zzeny.

Teorie C. G. Junga o pfitomnosti animy a anima v kazdém z nas a
teorie o aktivni imaginaci, o kterych jsem pojednala jiz v Uplné prvni
kapitole své prace, privedly prevazné fotografku Barboru Balkovou
k vytvoreni souboru Evé Adam. Autorka oslovila osm Zen, které vcietné
Balkové samotné mély ve tfech Castech souboru predstavit vlastni ideal

muze snd.
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Obr. 48 Lenka Klodova: Zenin, 2005
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V manipulovanych fotografiich mély zeny nejdfive autostylizaci pred-
vést portrét onoho muze, poté zinscenovat idealni moment partnerského
souziti v intimité domova (obr. 50) a vrcholem byla svatebni fotografie (obr.
49), ve které kazda priblizila vizi vlastniho svatebniho dne. DUleZitou
soucasti tvarei prace bylo i jméno muze, které zeny zvolily podle toho, jaké
jméno pro né méli pripravené jejich rodice v pripadé, ze by se narodily jako
chlapci. Pokusem o vizualizaci anima, tedy muzského protipdlu Zenské
psychiky, ktery ma v sobé kazdd zena, Bdalkova poukazuje, nakolik

prevadime sami sebe a své predstavy do osobnosti svého partnera.

Obr. 49 Barbora Balkova: Magdalena a Obr. 50 Barbora Balkova: Budeme hrat
Tomas, ze souboru Evé Adam, 2006 na piano, ze souboru Evé Adam, 2006

4.3.2 ZENA JAKO SEXUALNI OBJEKT

Pornografie se objevuje ve spole¢nosti snad uz od samého jejiho
pocatku. Kresby se sexudlni tématikou byly v nékterych kulturach
povaZzovany za ritualni, v nékterych byly tabuizované, mozna proto se tak
dlouho nemohla ustanovit jeji definice. Rozdil mezi erotikou, kterd spiSe
probouzi fantazii, a pornografii, kterd ,naserviruje" divaku vSe pfimo do

posledniho detailu, se jevi jako inspirativni koncept i pro uméni. Obzvlasté
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pornografie zobrazujici Zzenu viceméné jako sexudlni objekt provokuje
zejména Zzenské autorky k tvaréi reakci.

Na toto téma reagovaly jiz umélkyné v 70. letech, napf. rakouska
umélkyné, jedna z ikon feministického uméni, Valie Export, ktera se mezi
lety 1968-71 predstavila v nékolika evropskych méstech se svou télesnou
akci Kino hladici a osahavaci, kdy oblecena do malého prenosného divadla
kolem hrudniku nabizela kolemjdoucim hapticky zazitek z jejiho nahého
poprsi.

Zde vyvstava opét otazka tykajici se tématiky Zeny a pornografie, tak
jak o ni bylo jiz zminéno v predchazejici podkapitole. Skutec¢né porno
poniZzuje? Bezesporu zobrazuje zenu jako véc, jako osobu nesouci pohlavni
znaky — vaginu, fadra, ale nepohlizi na ni jako na rovnocenného partnera.
Na druhou stranu mnoho Zen, patrné vice nez je ochotno se k tomu pfiznat,
povazuje pornografii za prijemnou soucast jejich sexualniho Zivota a, doka-
vad nebude mit dopad na redlny zivot a pozadavky muzl vU¢& jejich
partnerkam, za neSkodné divadlo.

Nejen pornoprimysl dovadi fetiSizaci Zenského téla do krajnosti, ale je
jim i prostituce, nabidky sexudlnich sluzeb nejriizné&jsiho druhu i kvality,
které z néj tak cini skute¢né pouhy obchodni artikl. Spise sociologicky
aspekt prostredi ,nejstarsiho remesla®™ inspiroval soucasnou vytvarnici Eriku
Bornovou k cyklu 15 polystyrénovych sosek nazvanych Udélam vse z roku
2007 (obr 48). Autorka se zamérila na sexualni pracovnice nabizejici své
sluzby prostiednictvim fotoinzeratl uZ i na strankach populdrniho inzertniho
magazinu Annonce.

Tyto zeny maji jak télesnymi proporcemi, tak vékem daleko do vizaze
7en z panskych dasopisi a vétSinou z existenénich dlvodd se za par
stokorun nabizi v okoukanych pézach, v laciném neglizé a s exotickymi
jmény a spiSe nez erotické vzruSeni vzbuzuji pocit trapnosti a soucitu.
Podobné jako na inzertnich fotografiich je obli¢ej prodejnych Zen rozmazan,
zbaven detailu, ktery by mohl prozradit néjaky osobni pfibéh, a tmavymi
dilky misto o& a profidlymi choméacéky vlasi se spise podoba umrlci.
Socharku zajiméa kontrast mezi iluzi a realitou — mezi slibovanym rajem
nekonecné rozkose v naruci té zarucené nejzruCnéjsi a nejvasnivéjsi
sexualni bohyné a banalitou amatérsky porizenych fotografii Zenstin

v po6zach okoukanych z péckovych pornografickych filmd. (...) Kdo jsou ony
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zZeny, které nevahaji svléci se do zapraného neglizé, pdzovat na gauci
s chemlonovym prehozem a ndasledné prodat sebe samu za par
gastroturek?%*

Samu sebe jako pouhy netradicni a dobfe vypadajici artefakt se
predvadi Veronika Bromova v Me Table z roku 2000. K tématice se, jak uz
bylo nékolikrat receno, vytvarné vyjadruje Lenka Klodova, ktera na fetisizaci
Zenského téla reaguje napf. dilem V rukou, ve kterém se redlné télo setkava
s neskutecnym télem pornomodelky vystfizené z panského magazinu. Pocit
moci a prevahy nad Zenou jako pouhym objektem touhy, ktery mdze muz
drzet v rukou, zesmésnuje skutecnost, ze se jedna o pouhé zobrazeni na
papife. Na zalibu pan( divat se na obrazky nahych krasavic reaguje i
vinstalaci Satna zroku 2002 (obr. 51). Satna je soucasti projektu
Vyjimecny stav — zeny mezi horniky, kterého se UcCastnila napr. i Veronika
Bromova, Jitka Valova &i Kurt Gebauer a ktery vytvofil hornicky skanzen
z dolu Mayrau v momenté, kdy jej opustili posledni délnici. Klodovou zaujaly
skfifiky polepené obrazky z porno&asopisl a predstavuje situaci, kdy se
fantazie vymknou horniklm z rukou a do jejich skfifiky se kromé& nahé

Zenské figuriny uz nevejde ani pracovni oblek.

Obr. 51 Erika Bornova: z cyklu Udélam vse, 2007 Obr. 52 Lenka Klodova:

Satna 2002

101 pPACHMANOVA, M. Udéldm vse. In Atelier, &. 6, 2008, s. 1.
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Identita’® je v soudasné dobé jednim z nejfrekventovanéjSich hesel
kulturné-sociologického diskurzu tykajiciho se nejen vytvarného uméni a
umeéni obecné, ale i vzdélavani, sexudlni orientace ¢i minoritnich skupin
obyvatel. Definic a konceptl identity si kazdad doba a kazdé mysleni vytvaFi
mnoho, vysokoSkolska pedagozka M. Fulkova piSe, Ze se teorie identity
zrodila s romantismem na konci 18. stoleti v navaznosti na filozofické
mysSlenky Descartese a Locka, odkazuje na J. J. Rousseau jako nova forma
zvnitfnéni, diky niz o sobé uvazujeme jako o bytostech s vnitfni hloubkou,
jako o bytostech uréenych svymi vlastnimi méritky, schopnych intimniho
spojeni se sebou samymi.'®® Autorka zaroveh zdlrazfuje vyznam
postmodernismu a Lacanovy psychoanalyzy pro soucasny pohled na
ustanovovani identity, ktera vychazi z myslenek Freuda. ldentita je v post-
modernim podani proménliva, nestald, ovlivnitelna prostfedim, ve kterém
nositel dané identity Zzije. NaSi identitou uz neni to, co dle modernismu
nosime v sobé, ale obratila se naruby a prostrednictvim napfr. genderovych
a socialnich roli se projevuje navenek.

V souvislosti s naduzivdnim pojmu identity a zmatkem kolem jeho
definice se v rozhovoru s Martinou Pachmanovou vyjadfila vyznamna
osobnost amerického poststrukturalismus navazujiciho pravé na Lacana,
psychoanalyticka Kaja Silverman, Ze identita je ale ve své podstaté fiktivni.
Je zalozena na nasem (ne)porozuméni sobé samym — pro samé hledani
identity vyhlazujeme jedineénost.***

PFitomnost nestalosti, komplikovanosti, mozné zmeény i exprese vilastni

subjektivity v identité je inspirativni koncept pro tvorivé umélecké aktivity,

102 |dentita - postata lidského subjektu formovand mnoha rlznymi faktory: biologii, sexualitou,
genderem, vékem, generacni prislusnosti, rasou, kulturou, socialné-ekonomickymi a politickymi
vlivy. Soucasné feministické teorie identity vychdzeji vétSinou z psychoanalyzy nebo
z poststrukturalismu a soustfeduji se stejnou mérou na identitu obou pohlavi. Argumentuji pfitom,
Ze identita je vZdy mnohondsobna a Ze uchopeni a definice identity by nemély byt cilem zkoumani,
ale vychodiskem pro proces budovani sebeuvédoméni a subjektivity.

Dle PACHMANOVA, M. Vérnost v pohybu. Praha: One Woman Press, 2001.

103 FULKOVA, M.: KdyZ se fekne... Identita v modernim a postmodernim kontextu. In Vytvarna vychova,
ro&. 46, & 2, 2006, s. 8.

104 PACHMANOVA, M. Vérnost v pohybu. Praha: One Woman Press, 2001, s. 55.
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proto je to téma pro soucasnou vytvarnou scénu dosti zdsadni. Podstatnym
rysem soucasného uméni je opét potreba vyrovnavat se s proménami lidské
identity — v tom uméni reaguje na socialni skutecnosti, rezonujicimi s novy-
mi teoriemi subjektu, které se objevuji v souvislosti s re-koncepcemi ve
filosofii a s poststrukturalistickym myslenim ve spoleCenskych védach. (...)
Soucasné uméni (pochopitelné na své nejlepsi urovni) si bere za cil
ukazovat nikoliv ,,hezké obrazky", ale ironizovat, zpochybriovat a odhalovat
manipulaéni strategie, otvirat zdvazng témata.**® V souvislosti s manipulaci
zminénou na zavér citace je zajimavé, nakolik média a v nich zobrazované
faleSné identity ohrozuji skute¢nou identitu a originalitu jedince. Zaroven
predstirand snadnost Zivota v konzumnim svété je pritom v ostrém

kontrastu se skuteénym hleddnim svého mista ve spole¢nosti.*®®

Obr. 53 Lenka Klodova: Pojmenuj mé nové, 2009

105 FULKOVA, M.: KdyZ se Fekne... Identita v modernim a postmodernim kontextu. In Vytvarna vychova,
rod. 46, &. 2, 2006, s. 9-10.

106 KITZBERGEROVA, L.: Nesnadné cesty k vlastnimu ja. In Vytvarna vychova,
roc. 46, ¢. 3, s. 11.
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Problematika identity, a to konkrétné hledani zenské identity, se stala
namétem fotografického souboru Pojmenuj mé nové Lenky Klodové z roku
2009 (obr. 53). Cyklus nékolika fotografii zachycuje polonahé Zzenské torzo
bez rukou a hlavy v situacich bézného dne. Zenské torzo bez identity sedi
v kuchyni u stolu se snidani, v kiesle s knihou na kliné nebo se ocitd na
zahradé pod pradelni &idrou. Zdanlivou esteti¢nost zabé&rl kazi pftilidna
autenti¢nost téla, na némz se podepsal vék i matefstvi, a klid a ddstojnost
torz rusi mnozstvi otazek vyvstavajicich nad nimi. Télo bez rukou a hlavy
nepovési pradlo, ani neotodi list v knize. Kdo jsou tyto Zeny, jejichZ identita
se zUzila do béznych domaécich Ukonl? Od koho Zadaji, aby je nové

pojmenoval? Od svych muzd, ktefi je &asto uz ani jinak nevnimaji?

Autoportrét nabizi idedlni prostor pro tviréi praci s vlastni identitou.
Umoznuje ustanoveni identity nové, jeji popreni, karikaturu ¢i jeji posunuti
v rdmci socidlniho pole pomoci nejriznéjdich vytvarnych prostiedkd.
Prostrednictvim vizudlnich zmén tvare, téla nebo prostredi v autoportrétu se
umeélkyné snazi najit své skutecné ,ja“, nebo naopak ukdzat na marnost
takového hledani, proménit se v nékoho jiného, nebo v sobé naopak
dekadentné popfit identitu lidské bytosti vibec. Hranice mezi iluzi a realitou
je pripadé projekce identity velmi tenka.

V poslednich nékolika desetiletich vznika v kontextu svétového umeéni i
zasluhou novych obrazovych technologii mnoho pozoruhodnych,
vyhrocenych a provokativnich autoportrétd, ptikladem mohou byt tfeba
fotografie Roberta Mapplethorpa nebo Cindy Sherman. I na nasi umélecké
scéné vznikd v souCasné dobé mnozstvi zejména fotografickych a
instalacnich projektl, ve kterych si predevsim autorky pohravaji s vlastni
identitou.

Pravé pomoci autoportrétni fotografie si s vlastni identitou pohrava jiz
zminovana Barbora Balkova v souborech Masky (2004-2009) a Sebevrazdy
(2004-2009). Podobné jako ve zminovaném cyklu Evé Adam, ktery byl

podloZzen teoriemi animy a anima C. G. Junga, vychazi Balkova z peclivé
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prostudovanych témat fenoménu masky a jeho uziti i historie a z tématu
sebevrazdy z pohledu psychologie a uvadi priklady slavnych Zen v literature
&¢i dé&jinach, které se rozhodly ukonéit svdj zivot dobrovoln&. Na fotografiich
ze série Masky je autorka zachycena pokazdé ve stejné pozici, jako na
portrétni fotografii s pohledem dopredu. Z kazdého autoportrétu jako by se
vSak divala jinad Zena, jejiz identita je tvofena maskou, jednou vytvorenou
z pefi, podruhé z kvétin, hodinek, motyll nebo krajek. Nejplsobivéjsi je
maska sesita z platd Sunky nazvand Pod kzi (obr. 54), ukazujici ¢lovéka ve
v&i jeho surové zivociSnosti, jako by chtéla prfipomenout, Zze jsme pres
vSechnu mentalni a technickou vyspélost porad jesté biologické organismy.
Balkova se skrze autoportréty ze série Sebevrazdy nejen stylizuje do
modelovych hrdinek jako Anna Karenina (Obr. 55), pani Bovaryova, Julie
Kapuletovd nebo Kleopatra, ale poukazuje na impulsivni, zoufalou i
demonstrativni sebevrazdu spachanou v dusledku znemoZnéni projevit svou

individualitu, byt sama sebou.

Obr. 54 Barbora Béalkova: Pod kGzi, Obr. 55 Barbora Balkova: Anna Karenina, 2004,
2004-2009, ze série Masky ze série Sebevrazdy

Jak malo sta¢i ke zmé&né identity a jak snadno se muZe Elovék stat
nékym uplné jinym, dokazuje fotografka Dita Pepe ve svém souboru
Autoportréty se Zenami zroku 2001 (obr. 56). Na inscenovanych
fotografiich se autorka stylizuje do osobnosti, vzhledu, Zivotniho stylu i
socialniho postaveni pro ni zajimavych Zen, se kterymi se fotografuje

v prostiedi jejich obyvacich pokojd a diveich pokojickd. Autenti¢nost
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domova podpofend zatizenim dle osobniho vkusu zplsobuje, Ze zachyceny
obraz stoji na hranici fiktivnosti a dokumentarnosti. Pomoci liceni, paruk,
vypUjéeného oble&eni, napodobujicich gest i vyrazl se Pepe dokéazala
promeénit v gymnastku, striptérku, holCicku ,princeznu® nebo elegantni

dédmu dlchodového véku.

Obr. 56 Dita Pepe: Autoportréty se zenami, 2001

]
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Jak jiz bylo zminéno v druhé kapitole mé prace v souvislosti
s proménami zobrazovani Zeny, zesiluje v 19. stoleti i v uméni nahled na
Zenu jako na zaporny typ, na Zzenu zkazenou, ovladanou sexudlnimi pudy a
ochromujici muze. Céaste¢ny podil na tom nese i rozvoj medicinského
diskurzu spojujiciho Zeny s nejrizné&j&imi neurézami a hysterii. Tyto
predstavy se objevuji i v mytologii mnoha narodd jako hrozivé bohyng,
zensti démoni, Sirény, Salome, japonska Jamamba atd. (Fulkova, 2004).

V kontrastu k nevinnému panenskému stvoreni ze sentimentalnich
pribéhd vytvari obraznost 19. stoleti dalsi, velmi vyrazny kulturni typ Zeny,
od néjz se odviji fada vztah( a oéekavani a k némuz patri pochopitelné také
typ muze; od muZi vyznaéného spoleCenského postaveni po nevinné
chlapce, ktefi podléhaji neodolatelné touze po zené ztélesnéné devastuijici
silou jejiho pohlavi. Pod vlivem medicinského diskurzu pfichazi na porad dne
sexualita, jiz Zena viddne muzdm,moc pohlavi.*®’

Tato Uzkost muzl z Zen, ale zaroveh touha po nich byla stejné vzdy
zjednoduSovana ve smyslu, Ze Zena je Spatna, neukojitelnda, zadostiva a
muze ni¢i. Nikdy naopak. ZpUsob zobrazovani Zen jako femme fatale mozna
uz neni tak popularni jako na konci 19. stoleti, ale fenomén osudové Zeny,
kterd je nebezpe&né krasnd a pfitazliva zlstal. M. Fulkova upozorfiuje na jeji
pritomnost napr. v reklamé (napf. na alkohol nebo parfémy), filmu (Za-
kladni instinkt), v knihach, ale i v bézném Zzivoté, kdy si ji muzi i Zeny
promitaji do riskantnich vztahG s problematickymi partnery, i kdyZz vysvét-
leni ,je to silnéjsi nez ja“ uZz dnes zni trochu neddvéryhodné a nabyva spise
anekdotické konotace, srovnatelné se zlidovélou filmovou replikou.*®

Prikladem ze soucasné cCeské scény by mohl byt Jifi Naceradsky. Jeho
spontanni expresivni malba se zaméruje prevazné na zenskou figuru,
pricemz ve vsi grotesknosti tvori typy Zen hrozivych a zen poziracek. Na
vystavé obrazd z roku 2009 ve vystavni sini Manes predstavil autor kolekci,

z nichZ asi nejznaméjsi je emblematicka Zena-kudlanka, milenecky-preda-

107 FULKOVA, M. KdyZ se Fekne... Gender V. In Vytvarna vychova, ro¢. 44, 2004, s. 7.
108 Tamtéz, s. 8.
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torska kreatura, do jejihoZ neodolatelného objeti se samec nenavratné
vrha.*®® (obr. 57)

Zena a jeji podoby je jednim ze stéZejnich témat i pro tvorbu Tomaése
Cisarovského, motiv nestoudné lacné zeny lakajici do pasti své vaginy muze

snaziciho se ji odehnat se objevuje napf. v dile Dvé sestry (obr. 58).

Obr. 57 Jifi Naceradsky: Kudlanka koréalova, 2009 Obr. 58 Tomas Cisarovsky:
Dvé sestry, 2007

09 DRURY, R.: Jifi Naderadsky — Obrazy 2009. In Atelier, &. 3, 2010, s. 1.
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Ackoliv je tvorba reflektujici etapy v zZivoté zeny zanrové i motivisticky
dost rozrGiznénd, je ji v rdmci predkladdané typologie moji diplomové prace
vénovana samostatna kapitola. Problematika Zivotnich cykll Zeny, obdobi
dospivani, puberty, svatby, jiz samostatné rozebiraného materstvi, ale také
starnuti a smrti je pro soucasnou vytvarnou scénu atraktivhim a
inspirativnim tématem. Charakteristickym prvkem vétSiny dél je snaha o
zachyceni zeny v souvislosti s Casovou proménou téla, tvare, socialnich roli
¢i hodnot v Case.

K fenoménu détstvi a dospivani a zaroven tifeba k pubertalni nahoté ma
spoleCnost stale jesté rozporuplny vztah. Podobnou situaci z pocatku stoleti
popisuje napf. M. Rakusanova v katalogu Kfri¢te Usta!, kde se zmifuje o
skandalni sérii maleb dévcat s odhalenymi genitaliemi Egona Schieleho, o
kresbé podle Zivého détského modelu expresionistické skupiny Die Briicke
nebo o dobové velmi inspirativni plastice Jana Stursy Puberta (1904). Jiz
zminovanym autorem, ktery se Zenskému osudu vénuje ve své tvorbé
pomérné casto, je Jan Gemrot zachycuji ironickou tragiku vyrovnavani se se
svétem a s vlastni psychikou v obdobi dospivani v dile Puberta z roku 2009
(obr. 59).

Mnohem vice nez détska nahota je v soucasné dobé ve spolecnosti ne
prfimo tabuizovana, ale spiSe ,vytésfiovana® menstruace. Problematika
vzbuzuje smisené pocity i u Zen samotnych, ¢asto je neprijemna, nechtéji o
ni mluvit nebo je spojena s traumatem z prvni menstruace. Vzpominky na
prvni menstruaci: Bylo mi dvanact. Matka mi dala pohlavek. Jsem Zena.
Désilo mé to. Nebyla jsem pfipravend. Otec to 3Sel zapit do hospody.**°
Téma menstruace se poprvé objevilo uz na zminované vystavé
Womanhouse v roce 1972 v Los Angeles, kde Menstruation Bathroom Judy
Chicago vzbudila znacné pohorseni.

Menstruace jako téma samostatné vystavy se v roce 2004 objevila i
v Cechach, kdy vradmci oZiveni spole¢enské diskuze o genderovych

tématech usporddala organizace Gender Studies, o.p.s. exhibici v prazské

10 ENSLER, E. Vagina monology. Praha: Pragma, 2002.
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Gallery Art Factory a mezi vystavujicimi byla napfr. Veronika Bromova,

Lenka Klodova, Roman Franta nebo Gabriela Kontra.

Obr. 59 Jan Gemrot: Puberta, Obr. 60 Markéta Koreckova: Princezna, 2003
Homage to Edward Munch, 2009

Menstruaci se ve své tvorbé vénovala napf. i Lucia Tkacova (Dennik
mojho téla) nebo Markéta Koreckova, ktera vytvorila plastiku nazvanou
Princezna (obr. 60), pripominajici jemnou princeznu z Hvézdnych valek,
zachycujici zenu vsedé se Siroce roztazenyma nohama ulevujicima
menstrua¢nim bolestem majici do klina vrazenou rouru, ze které vytéka
krev jak odpad z néjaké tovarny.

Rovnéz doba starnuti zeny a konecné obdobi jejiho zivota je
zajimavych namétovym schématem pro vytvarné umeéni. Uz na zacatku 90.
let se objevuje vtvorbé Tomase Cisarovského formou vymluvnych
malitskych portrétd Babi¢ka (1995) a ironicky Povzdech stdrnouci Barbie
(1993). Fotografka Sylva Francova, o které uz také nékolikrat byla rec, se
v letech 2003-04 vénovala projektu Portréty zen. V ramci jednoho roku
porizovala fotografie sedmi zen blizkych jako napr. babicka (obr. 61) a
sestra (obr. 62) nebo jen znamych rizného véku a snazila se tak vstoupit
do intimnich momentd kaZdodennich situaci v prostiedi jejich domovl a
zachytit ¢asovou proménu nejen jednoho roku, ale i v rdmci generacnich

rozdilG.
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Obr. 62 Sylva Francova: Sestra Jindra, 2003-04, z cyklu Portréty Zen
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Umeéni je v kazdé dobé Uzce provazané se spolecnosti a odrazi v sobé
do urcité miry jeji charakter i s jeho negativnimi a tabuizovanymi prvky.
Tento charakter se snazi prevést na platno, zachytit ve fotografii nebo
vyjadrit v plastice, a tak na néj upozornit. Posledni podkapitola teoretické
¢asti prace bude vénovana autordm a jejich dildim, ktera reflektuji postaveni
zeny ve spolecnosti, v rodiné, v ramci nabozZenstvi nebo zachycuji fyzické i
psychické nasili pachané na Zenéach, jeZ se stavaji obétmi mnohem castéji
neZz muzi a zaroven mu mnohem obtiznéji Celi.

Na scéné soucasného svétového uméni je téma diskriminace Zen a
nasili pachaného na zenach tématem pomérné aktudlnim, ¢asto spojenym s
reflexi ,globdlnich® problémd. Proto byvd &asto davano do souvislosti
s problematikou genderovych studii, rasismu, homosexuality atd. Prace
umélch kladou pred divaky tyto problematické skute¢nosti vymluvné, bez
prikras, jako svédectvi nebo apel a nechavaji je se s demaskovanou realitou
vyrovnat.

Jako priklad mohou byt uvedeny jiz zmifiovana Milica Tomic¢ ¢i Marina
Abramovi¢, které se ve své tvorbé vénuji tématu valky v byvalé Jugoslavii,
nebo treba Lida Andul, reflektujici situaci v Afghanistanu.

Na soucasné cCeské vytvarné scéné se problematikou diskriminace zen
mimo jiné zabyva Jan Gemrot, jiz nékolikrat zmifovany napf. v souvislosti
s upozornovanim na redlné aspekty materstvi v cyklu Kingdom of Single

Mother (viz podkapitola Odvracena strana materského ,Stésti").

; - - \\_____:::"“
Obr. 63 Jan Gemrot: Bez nazvu, z cyklu Kidnapped, 2008 Obr. 64 Markéta Koreckova:

Genderovy stereotyp, 2008
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Cyklus Kidnapped—Unesena, véznéna z roku 2008 (obr. 63) byl soucasti
Gemrotovy diplomové prace a tentokrat se prostrednictvim své precizni
malifské techniky pustil do zachyceni pfimého psychického i fyzického nasili.
Za primarni cil si zvolil Sokujici pribéhy véznénych a znasilfiovanych zen. Ve
svém diplomovém cyklu Kidnapped-Unesend, véznéna tematizuje nasilné
Ciny, které jsou zaznamenané v policejnich rocenkach vychazejicich za
minulého rezimu.**!

Tematika Zen, sexuality a nasili se objevuje i v dile vytvarnice
Mariany JUdové, kterd ve svych velkoforméatovych fotografiich Game Is Over
(obr. 65) predstavuje dokumentarni brutalitu scén ,z mista cinu“, kdy
bezbranné& plsobici obéti, jinak ur¢ité ,ostré" holky, byly zavrazd&ny pfi
vykonu povo-lani. Jiz uvadéna Markéta Koreckova se ve své tvorbé vénuje
diskriminaci zen z riznych aspektl. Nepouéti se do témat fyzického nasili,
ale zajima ji nesmyslnd tabuizace urcitych témat a predsudky. V plastice
Genderovy ste-reotyp (obr. 64) je proti sobé umisténé ¢erné muzské a bilé
Yenské torzo, vytvorené dle antickych idedll. Ironickd modelova situace
ukazuje pozice muzstvi a Zenstvi ve spolecnosti, pricemz Zena je
provokativné zakoncena zastrékou do zasuvky, jako by byla pouhy pomocny

spotrebic.

Obr. 65 Mariana Jidova: Game Is Over, 2002

11 TYEKOVA, K. Na viastn/ o&i. In Atelier, &. 3, 2010, s. 6.
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B. DIDAKTICKA CAST
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UVOD DIDAKTICKE CASTI

Didaktickou casti mé diplomové prace jsem chtéla navazat na jeji
Cast teoretickou a pokusit se zpracovat néktera témata, kterymi jsem se
pravé v teoretické ¢asti zabyvala, do didaktické rady a pouzit jeji jednotlivé
vytvarné naméty v hodinach vytvarné vychovy. Vzhledem k Sifi a mnozstvi
rlznych pohledd na ,obraz Zeny" bylo téma obtizné& definovatelné uZ i
z pohledu teoretického a pri vytvareni didaktické rady jsem tak narazila na
jeho pfiliSnou obecnost. Téma se mi v rdmci nékolika blokd hodin mé
pedagogické praxe v zadném pripadé nepodarilo vycCerpat Uplné, snazila
jsem se jednotlivymi naméty spiSe pouze dotknout nékterych problémd,
které mi pripadaly zajimavé nebo pro Zaky i pro mé inspirativni. Téma by
bylo urcité mnohem vhodnéjsi rozplanovat tfeba na cely skolni rok, coz by
spiSe umoznovalo objevit jeho mnohovrstevnatost.

Vytvarnou fadu ,Obraz Zeny"“ jsem realizovala ve dvou fazich,
poprvé na ZUS v Prachaticich v roce 2008 pod odbornym vedenim Marie
Troubilové a podruhé o rok pozdé&ji na FZS Taborska v Praze 4 - Nuslich pod
vedenim Mgr. Kristyny Rihové. Kvili omezenému poctu hodin, ktery mi byl
na obou 3kolach v rAmci praxe poskytnut, jsem nemohla prakticky vyuZzit
navaznosti a provazanosti jednotlivych vytvarnych namétd v ramci celé
didaktické rady, a proto byly znacné izolované realizovany pokazdé s jinou
skupinou zakd.

Samotna realizace vytvarné rady a jeji reflexe od obou pedagozek
mi prinesla spoustu zkuSenosti, inspirace a pouceni, jak pracovat s détmi
rizného véku, s zaky ZUS nebo zakladni $koly, jak rozplanovat hodiny,
vylepsSit motivacni ¢ast nebo vybér techniky. Prvni dva vyucovaci bloky byly
pro zaky technicky narocné, kresebné, pomérné osobné pojaté promény
tvare Clovéka v Case a Castecné skupinové ztvarnéni jedné z Erbenovych
balad Vodnika ve formé komiksu, opét v kresbé a se snahou zamérit se na
Zenské hrdinky. V téchto prvnich dvou blocich jsem téma ,obraz Zeny" na
doporuceni pedagozky Marie Troubilové rozsifila spiSe na ,obraz ¢lovéka".

Dal$i tFi vytvarné bloky byly uréeny pro zaky poslednich dvou roénikd
zakladni skoly, byly technicky ponékud uvolnénéjsi a snazila jsem se do nich
tentokrat castecné promitnout i genderovy aspekt tématu mé prace. Pri

zpracovani jednotlivych ndmétl se Zaci zabyvali vizudlni strdnkou Zenské
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télesnosti a jejim pfijimanim ve spolecnosti nebo hledanim podstaty
genderovych roli Zeny/divky nebo muZze/chlapce z jejich pohledu a jejich
pripadné prevraceni. Anna Babanova se své knize Generové citlivd vychova
piSe o roli vytvarné vychovy toto: ,Role vytvarné vychovy v soucasné
pedagogice se proménuje. Odklani se od Cisté estetické funkce smérem ke
komunikaénim obsahim. Pedagogicky proces aktivit vytvarné vychovy
probiha ve fazich tvorby, reflexe a interpretace a je zaméren predevsim na
sebepoznani a socialni komunikaci. Vytvarna tvorba umoZnuje détem i
dospélym neverbalni vyjadfeni emoci, pocitd i ndzord a rozvijeni posléze
navazujici verbalni komunikace. (...) Vizualni vytvor se tak stava odrazem
okolniho svéta."'*?

To, Ze by kvalifikovany vytvarny pedagog v dnesni dobé zazil funkci
svého predmétu pouze na estetickou, snad ani nepfipada v Gvahu.
Babanovd popisuje zddrazn&ni vyznamu komunikaénich a socializaénich
funkci vytvarného vyjadrovani. Reflexe tvorby a komunikace o ni s ucitelem
i s ostatnimi spoluzaky je vsak dllezité nejen jako napf. zpétnd vazba pro
pedagoga, ale hlavné jako prirozena soucast procesu tvorby, lepsi vstrebani
pridané hodnoty vytvarného ukolu i jeho pochopeni pro zaky. Az konecné
debaty se 2aky nad jejich pracemi mi umoznily pochopit konkrétni divody a
zplUsoby ztvarnéni Gkolu a také zjistit, jak hluboko a &asto nepochopitelné
jsou v nich zakofenéné stereotypy nejen genderové, vstépované jim

rodinou, médii, ale i Skolou samotnou.

112 BABANOVA, A. a MISKOLCI, J. Generové citliva vychova: Kde zacit?
Praha: Zaba na prameni, o.s., 2007, s. 101.
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1. MYSLENKOVE MAPY

1. PRIRODA

2. HMOTNA KULTURA

Zena-samice
- biologické rozdilnost, pohlavni znaky
matka
- téhotenstvi — bfezost
- matefstvi — péce o potomstvo
- pfirozené chovani matky (pfirovnani
z prirody: krkavc¢i matka, vicice, opici
laska)
- porod
sexualni pud — pareni
- sexudlni touha
télo — vzhled
- télesna a sexualni vyspélost
- menstruace

Zena-matka
- pocity v téhotenstvi, matefstvi
- milujici, starostliva, pecujici matka
- materské pouto, dité
- porod, trauma z porodu a vychovy
- neplodnost
Zzena a télo
- nahota, intimita
- bourani tabu
Zena a sexualita
- sexualni touha zeny, Zena jako sexualni
objekt
- hazardérka, Zena svadéjici
- sexualni orientace, homosexualita
zena a vzhled
- vnéjsi krasa, touha byt krasna
- posedlost vlastnim télem (vzhledem)
- mobda
- femme fatale, vztah muze k Zenské krase
a jeho deformace, projekce muzské
fantazie
Zena, emoce a vlastnosti
- néha, péce, hysterie, naivita
- potreba oboustranného citu
Zivotni cykly
- nevinna divka, manzelka, babicka
- starnuti
zena a diskriminace
- generova a feministicka studia, rovnost
prilezitosti
- sexualni diskriminace, domaci nasili,
valecné konflikty

3. UMELECKA KULTURA

Literatura, divadlo, folklor, mytus,
kultura

Vytvarné uméni

Matka Gaia (Matka Zem¢)

Muzy (bohyné tvirdi inspirace)

Eva (a Adam, vyhnani z raje, prvotni hfich)
Mafi Magdalena (napravena zena)

Afrodita (bohyné lasky)

Helena (idol krasy)

Médea

Kleopatra

Ofélie ,

Babicka B. Némcové Ustfedni téma matky v
Kytici

Pani Bovaryova

Anna Karenina

Matka v Capkové dramatu

Matka Tereza

Margaret Thatcherova

Kralovny v bajnych pfibézich a pohadkach
Stereotypizace zjednoduSenych serialovych
postav

Véstonické Venuse

Gotické madony

Zrozeni VenuSe (Botticelli)
Mona Lisa

Rubensovy Zeny

Snidané v travé, Olympie (Manet)
Lehké dévy Toulouse-Lautreca
Avignonské slecny

Pop-artova zena

Guerilla Girls

Autoportréty Dity Pepe
Chlupatice A. Kupcikové

Cas Zeny L. Klodové

Bornova a Udélam vse
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1. PRIRODA

Zena-samice

- biologicka rozdilnost,
pohlavni znaky

matka

- téhotenstvi — brezost
- matefstvi — péce o

potomstvo

- prirozené chovani matky

télo — vzhled

- télesna a sexualni vyspélost

2. HMOTNA KULTURA

Zena-matka | zena a télo | Zena,emoce | zena a vzhled Zena a Zivotni cykly

- materstvi - nahota, a vlastnosti | - vnéjsi krasa, | sexualita - divka,

- milujici, intimita - néha, touha byt - Zena manzelka,
starostliva, | - bourani péce, krasna svadéjici babicka
pecujici tabu hysterie, | - posedlost - sexualni - starnuti
matka naivita vlastnim orientace

- materské -potfeba vzhledem
pouto, dité citu - moda

- vztah muze

k Zenské

krase
VN: VN: VN: VN: VN:
Komiksova Kdybych se Rubensovy Ctnosti a Autoportrét
adaptace rano Zeny vs. neresti v Case
Erbenova probudil/a Promény - promeény
Vodnika jako Zzenského tvare

holka/kluk idedlu krasy

3. UMELECKA A VYTVARNA KULTURA

- Kytice K. J. - komiks jako - P. P. Rubens - autoportrét jako - M. B. Braun
Erbena a jeji umélecké - venuse, gotické fenomén - barokni
Ustredni téma médium madony, - znami malifi a socharstvi
matky - Art Spiegelman, klasicistni a jejich - hrad Kuks

- komiks jako Kaja Saudek, empirova moda autoportréty - ctnosti a
umélecké japonska - africké a (Rembrandt, neresti jako
médium manga, Zeleny maorské Vincent van etické

- komiksové Raoul zplsoby zdobeni Gogh) hodnoty
vydani Kytice - Kafkova téla - hyperrealismus
nakladatelstvim Proména - pin-up girls - dilo Oldficha
Garamond - Vaclav Gatarik: | - Versage, Kulhanka a

- Art Spiegelman, Proména, Vogue, Chanel Jifiho Anderle
Kaja Saudek, komiksovéa
japonska adaptace

manga, Zeleny

Raoul
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2. VYTVARNA RADA

Nazev aktivity (nameét): Autoportrét v case

Vék zaka: 10 — 11 let, zaci ZUS

Hodinova dotace: 2 vyucovaci jednotky (tj. pfiblizné 6 vyucovacich hodin)
Technika: kresba perem na format A3

Zadani: Vystfihnéte z bilé ¢tvrtky trikrat priblizny tvar vasi hlavy z profilu ¢i
zepredu v odpovidajici velikosti. Do prvni siluety nakreslete perem a Cernou
tusi vasi soucasnou podobiznu, pouzijte zrcatko nebo fotografii. Na druhou
siluetu zkuste zachytit, jak se vase tvaF proméni, az budete ve véku rodiéq,
a na tfeti nakreslete sami sebe ve véku prarodi¢d. VSechny tfi siluety
nalepte na stejné barevny papir velikosti A3, vytvorte z nich fadu a
vysvétlete, jak se v ¢ase méni tvar clovéka.

Koncept: portrét clovéka, stalost x proménlivost lidské tvare, vzhled, ¢as
Vzdélavaci motiv: pri Uvodni motivaci i pfi nasledném tvoreni — uvédomeéni
si do¢asnosti urcitého véku jedince v sociobiologickém kontextu a privodni
jevy jeho promén, napr. viditelnych prvk{ starnuti, hledani analogie prozitku
LVvlastniho starnuti* na papire a jinych dél vytvarné kultury

Motivace: seznameni 2ak0 s autoportrétem jako specifickym zplsobem
zndzornéni sebe samotného, projekce vybranych ptikladd autoportrétd
zndmych vytvarnikll, debata nad pracemi O. Kulhanka, J. Anderleho a Hanse
Baldunga

Vychodiska vytvarné kultury: O. Kulhdnek, J]. Anderle, renesanc¢ni
portrétisté (napf. Hans Baldung, zvany Grien)

Pfridana hodnota pedagogického dila: osobnim pfinosem kazdého zaka
by mélo byt uvédoméni si ¢asové omezenosti kazdého lidského Zivota, tedy i
svého, a hodnot jeho jednotlivych etap, a tudiz i adekvatni respekt a
tolerance

Ocekavané vystupy a cile vyucovaci jednotky: 7zadk by si mél touto
aktivitou procvicit techniku kresby, a to konkrétné kresbu lidské hlavy, mél
by umét popsat podobné znaky i proporcni rozdily tvafi osob jiného véku,

které jsou pro né charakteristické
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Motivacni materialy:

5 L i e

Oldfich Kulhanek: Jifi Anderle: Dvé generace (laska za lasku)
ze série Ecce Homo

Popis a reflexe vyucovaci jednotky:

Motivacni aktivity této vyucovaci jednotky byly rozdéleny na dvé casti,
prvni bylo promitani portrétl z nejriizné&jsich historickych obdobi, pfi¢emz
byla zdmé&rné vybirdna dila zobrazujici osoby r(zného, nejéast&ji velmi
odliSného véku. Soucasti promitani byly i autoportréty nékterych znamych
malifd a komentafe k dildm. Druhou etapou motivace byla debata nad
fotografiemi vlastnimi i fotografiemi dalich ¢lend rodiny, které si Zaci
prinesli z domova. Prohlizeli a porovnavali tvare svych pribuznych, hledali
mezi nimi podobnosti a popisovali, ¢im jim napf. mamincin obli¢ej pfipomina
babicc¢in, v ¢em se lisi, jaké rysy by mohly prozradit jejich vék atd.

Poc¢atedni tvardi &innost spocivajici ve vystfihovani tH siluet hlavy a
kresba vlastni podobizny perem prevazné podle zrcatka ¢i fotografie
probihala prakticky podle o¢ekavani. Zaci se maximalné potykali s rozporem
prekonceptu svého autoportrétu a vysledkem tvorby, ktery se nepodobal
realité tak, jak by si ptali. Jako problém se u nékterych zakd ukdzal i Gkol
vyresit kompozi¢né zadany format, napr. kreslili moc velké ¢i naopak malé
o¢i nebo umistovali jednotlivé ¢asti obli¢eje bez ohledu na proporce.

PFi tvorbé druhé a treti siluety byl 2akim dam prostor zndzornit vyssi

vék jimi vybranymi znaky. Do véku svych rodi¢d se tak stylizovali
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uplatiovdnim pomé&rné stereotypnich prvkl, pfikreslovali si kniry, &perky,
dlouhé rasy, pokryvky hlavy.

O dost zajimavéjSim momentem bylo, kdyz se déti znacné rozpacité
poustély do posledni casti Ukolu, coz byl autoportrét sebe samotnych ve
véku prarodi¢l. Tentokrat uz bylo potfeba mnohem vyraznéji ,séhnout® do
struktury obliCeje, prohloubit vrasky, privrit oCi, semknout Usta, ubrat vlasy.
Z pozorovani reakci zakd bylo zifejmé, Ze jim predstava takovych zmén na
svém vzhledu neni vibec ptijemna, snazili se je minimalizovat nebo alespor
zmirfiovat, takze u velké Casti praci nebyl mezi autoportrétem stredniho
véku a starsiho véku prakticky zadny rozdil. Nelibila se jim pfedstava, ze by
se s jejich tvari také mohlo néco takového stat. Jedna zakyné z pocatku
dokonce odmitala sama sebe v ,babickovském" véku ztvarnit, ponévadz tak
pry nikdy vypadat nechce.

Pfi pldnovani tohoto vytvarného ndmétu mé vibec nenapadlo, nakolik
neprijemna je pro zaky v tomto véku predstava, jak budou vypadat ve stari.
Rozpacitost jejich vztahu k posledni Casti jejich tvorby se projevila i pfi
zavéreéné debaté a slovnim zhodnoceni pribé&hu celé prace, kdy mnozi
z nich vyslovili plan v budoucnu pe&ovat o sv(j vzhled nebo dokonce vyuzit

sluzeb plastické chirurgie.

Michaela, 11 let — Autoportrét v Case
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Josef, 11 let — Autoportrét v Case

Nazev aktivity (nameét): Komiksova adaptace Erbenova Vodnika

Vék zakt: 14 — 15 let, zaci ZUS

Hodinova dotace: 1 vyucovaci jednotka (tj. pfiblizné 3 vyucovaci hodiny)
Technika: kresba Cernou a zelenou tusi na format A4

Zadani: Poslechnéte si nejdfive celou Erbenovu baladu Vodnik, pak si
vyberte jeden z predloZenych uryvkl, ktery prevedete do komiksového
zpracovani. Rozvrhnéte si vasi Cast pribéhu do nékolika dilc¢ich déjovych
motivd (priblizné 4 aZ 6), format A4 si rozdélte na odpovidajici pocet paneld
(komiksovych ,okének"), do kterych cernou a zelenou tusi kresebné
vyjadrete konkrétni okamzik reprezentujici ¢ast pribéhu. Kresbu doplnte
mluvenou i mysSlenou feci postav a reci vypravéce. Po dokonceni slozte
s ostatnimi spoluzdky vsSechny prace do rady, ktera ,odvypravi® celou
baladu.

Koncept: komiksova adaptace, sekvence x pribéh, detail x celek, kresebné
vyjadreni Casti pribéhu, nadsazka

Vzdélavaci motiv: pfi Uvodni motivacni ¢asti — seznameni se s komiksem
jako se specifickym druhem uméni na pomezi vytvarného uméni a literatury

a jeho formdalni charakteristika, hledani analogie mezi komiksem,
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literaturou, klasickou ilustraci a jejich vztahu k pfibéhu, zachyceni
podstatného okamziku déje

Motivace: seznameni 23kl s komiksem jako druhem uméni a jeho
zvlastnostmi, projekce ukazek z vybranych komiksl domdcich i
zahrani¢nich, umélecky ztvarn&nych i z populdrnich ¢asopisl, komiksl pro
déti i dospé&lé, spole¢né hledani charakteristickych znak{ komiksu (sekvence
piib&hu a jeho rozdéleni do panell, ,pohled kamery", animovany film,
mysSlend i vyslovena reC postav v bublindch a re¢ vypravéce), spolecna
Cetba Erbenova Vodnika

Vychodiska vytvarné kultury: rdzné druhy komiksQ, pop art, komiksova
adaptace Kytice a komiksova adaptace Kafkovy Promény vydana
nakladatelstvim Garamond

Pridana hodnota pedagogického dila: Osobnim pfinosem pro Zaka by
mélo byt uv&doméni si provdzanosti a vztahl mezi jednotlivymi druhy
uméni a mnoZstvi vyrazovych prostiedk(, které jako autofi maji. Zaroven
schopnosti vyuzit ur¢ité volnosti, zachyceni podnétd z viastni fantazie a
moznosti nadsazky pfi tvorbé a individualniho pFistupu k dilu klasické
literatury a osobitého zplsobu jejiho zpracovani.

Ocekavané vystupy a cile vyucovaci jednotky: Zak by si mél touto
aktivitou procvicit techniku kresby, mél by se naudit popsat zakladni

charakteristiky komiksu.

Motivacni materialy:

Adrian Koukal: Vodnik (komiksova Monika Zemankova: Polednice (komiksova adaptace Erbenovy Kytice,
adaptace Erbenovy Kytice, nakladatelstvi Garamond 2006)
Garamond 2006)
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Popis a reflexe hodiny:

Prvni motivacni aktivitou bylo stejné jako v predchazejicim bloku
promitani ukdzek nejriznéjdich komiksl pro rdzné vékové kategorie a
s rlznymi naméty a prohlizeni jejich kniznich a &asopiseckych vydani.
Soucasti byly i komentare k ukazkam a debata nad nimi. Zarazeni komiksu
jako specifického média do hodiny vytvarné vychovy bylo pro zdky pomérné
netradicni, a tak méli pocit, Zze povidani o ném neni tak formalni, jako kdyby
meéli napr. hovofit o dile néjakého znamého malife. Nebali se proto pokusit
se popsat charakteristické prvky komiksu a rozdily mezi jednotlivymi
ukazkami.

Druhou c¢asti motivace byla spolec¢na cetba Erbenova Vodnika a pokus o
prevypravéni déje balady, kdy zaci postupné jeden po druhém vypravéli
kazdy cast pribéhu. Prekopirovany text balady jsem poté rozstfihala na
nékolik &asti tak, aby odpovidaly poétu zakl, kterych bylo v této skupiné 10,
a kazdy mél svdj Uryvek. Toto rozdélovani se ocekdvané neobeslo bez
mensiho ,dohadovani® o nékteré z nich.

Tvaré ¢innost 2ak( spocivala i v polateénim rozdéleni jejich &asti
piib&hu do jednotlivych d&jovych motivl a adekvatniho pocltu, tvaru i
zpUsobu rozvrzeni jednotlivych panell na zadany format. Pfesto, e mél
kazdy z zak( zpracovavat pouze kratdi dil pfib&hu, bylo pro né& pomérné
problematické vystihnout jeho podstatné momenty a zpocatku si na papir
pripravovali tfeba i 15 okének. Jako dalsi problém se ukazal priliSné popisny
zpUsob zpracovani, Zaci se snazili co nejrealisti¢tdji zobrazit celé scény se
vSemi postavami témeér v kazdém okénku a nedovedli prakticky pouZit prvky
jako zvétSeni detailu nebo karikaturu, které pfi motivacnich aktivitach
popsat zvladli. Na druhou stranu zase pIné vyuzivali moznosti ztvarnit svi{j
vlastni prekoncept vodnika tak, jak si ho vzdy predstavovali.

Poté, co vsSichni dokoncili svou c¢ast pribéhu, jsme spojili jednotlivé
prace zpét do plvodniho celku, aby chronologicky popsaly ptib&h Erbenovy
balady. Zavérecné verbalni hodnoceni zahrnovalo interpretaci vysledku

vlastni vytvarné Cinnosti a zaroven reflexi prace ostatnich.
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Sandra, 14 let - Komiksova adaptace Erbenova Vodnika

Barbora, 14 let - Komiksova adaptace Erbenova Vodnika
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Nazev aktivity (nameét): Kdybych se rano probudil/a jako holka/kluk

Vék zaka: 12 — 13 let, 7aci 7. tiidy zS

Hodinova dotace: 1 vyucovaci jednotka (tj. pfiblizné 2 vyucovaci hodiny)
Technika: kresba tuzkou a fixem na forméat A4

Zadani: Predstavte si, ze se jednoho rana probudite jako opacné pohlavi.
Na format A4 vyjadrete kresebné ve formé komiksu pribéh vasi promény.
Jak budete vypadat? Jak se budete citit po probuzeni? Co budete délat? Jaké
budou reakce vaseho okoli? Je néjaka cinnost charakteristickd pro opacné
pohlavi, kterou byste chtéli vyzkouset?

Koncept: komiksova adaptace pribéhu, detail x celek, rozdilnost, proména
genderové role, pocity, radost x smutek

Vzdélavaci motiv: seznameni se s komiksem jako se specifickym druhem
uméni na pomezi vytvarného uméni a literatury a jeho formalni
charakteristika, uvédomeéni si vlastni generové role, setkani s ne/znamym,
schopnost popsani a reflexe vlastnich prozitkd a pocitl

Motivace: prvni ¢ast motivace stejnd jako u vySe popsané aktivity —
seznameni s komiksem jako druhem uméni, debata nad komiksovou
adaptaci Kafkovy Promény vytvorenou Vaclavem Gatarikem, diskuze na
téma generové role, jejich vymezeni a jejich pfipadnd zména, pouzivani
adekvatni terminologie a vysvétleni pojmu

Vychodiska vytvarné kultury: rizné druhy komiksl, komiksovd adaptace
Kafkovy Promény od Vaclava Gatarika

Pridana hodnota pedagogického dila: Osobnim prinosem pro zaka by
mélo byt opét uvédomeéni si zvlastnosti komiksu a jeho vztah( k ostatnim
druhm uméni a zarovern proZitek vlastni fingované zmény generové
identity vedouci k vétsi otevrenosti a toleranci a zaroven ke kritickému
pohledu na stereotypni predstavy.

Ocekavané vystupy a cile vyucovaci jednotky: Touto aktivitou by se
meél zak poucit o komiksu a zaroven rozvijet své kresebné vyjadrovani.
Prostfednictvim vlastni tvorby by se mél zak propracovat k pochopeni a

poznani umeéni v ramci Sirsich kulturnich a socialnich hodnot a k toleranci.
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Motivacni materialy:

Vaclav Gatarik: Proména (komiksova  Spora (Kubét/Matousl): ilustrace ke knize Genderové citlivé
adaptace Kafkovy Promeny, vychova: Kde za&it? Praha: Zaba na prameni, o.s., 2007.
nakladatelstvi Garamond, 2009)

Popis a reflexe hodiny:

Prvni ¢ast motivacnich aktivit byla prakticky stejnd jako u vyse
popsaného predchoziho Ukolu, ve kterém Zzaci z jiné skupiny také tvorili
komiks. Bylo jim promitdno mnozstvi ukazek z nejrizné&jsich komiksu,
prficemz podrobnéji jsme se zaméfili na komiksovou adaptaci Kafkovy
Promény od V. Gatarika.

Od motivu necekané a presto zasadni promény v Kafkové dile jsme se
v debatovani dostali k navozeni predstavy, ze by zaci také prosli podobnou
proménou, a to proménou pohlavi. Pokouseli se popsat, jak by se asi citili,
co by si mysleli, zda by jejich pocity byly kladné ¢&i zaporné, jak by asi
reagovalo jejich okoli, co by napf. chtéli jako prislusnici opacného pohlavi
vyzkouSet atd. Zde se nabidla prilezitost poucit Zzaky o problematice
genderovych roli muze/chlapce a zeny/divky. Co to vlastné znamena divka
¢i chlapec, kdyz vynechame aspekt biologického pohlavi? Jaky je mezi nimi
rozdil? Vzhled? Chovani? Vychova? Zajmy? Co maji spolecného?

Moment rozmlouvani o tomto tématu mi poskytl pomérné zajimavou
sondu do zplsobu mysleni a do nazorl 23kl stardiho $kolniho véku, ktefi
patrné castecné vlivem médii a castec¢né ovlivnéni rodi¢i uvazuji velmi

stereotypné. Predstava stat se na chvili opacnym pohlavim se nezamlouvala
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ani chlapcdim, ani divkdm a spoleéné se shodli na tom, Ze prvni, co by se
snazili udélat, by byla proména zpét. Pro chlapce bylo vsechno ,holci¢i"
trapné, protoze holky se zajimaji jenom o to, jak vypadaji, chodi nakupovat
a pomlouvaji. Podle dévéat se kluci zase vibec nestaraji o svij vzhled a
nebavi je nic jiného nez hrat pocitacové hry nebo délat néjaky nezajimavy
sport.

Pocatek samotné tvaréi aktivity u vétdiny 23dk0 provazela uréitd
rozpacitost, jak se do tvorby pustit. VétSina z nich se proto presné drzela
bodl zadani (Pfedstavte si, Ze se jednoho réna probudite jako opacné
pohlavi. Na format A4 vyjadrete kresebné ve formé komiksu pribéh vasi
promény. Jak budete vypadat? Jak se budete citit po probuzeni? Co budete
délat? Jaké budou reakce vaseho okoli?), obsahové ztvarnili prfibéh své
fiktivni promény, malokomu se vSak pfi tom povedlo soustredit se i na
formalni pravidla a rysy komiksu a opét tihli k priliSné obrazové popisnosti.

Po dokonéeni prace pfigla na tadu Ustni reflexe vysledk( a pribé&hu
tvorby. Predstava probuzeni se v roli opacného pohlavi nebyla pro zaky
skutecné pfilis lakava, presto se velka ¢ast z nich alespon pokusila vcitit do
role toho druhého/té druhé. Hlavné debata v motivacni ¢asti hodiny a stejné

tak i zadvéreCna reflexe pomohla nahlodat stereotypni nahlizeni vétsSiny

V 2o H

Z nich na danou problematiku.

V Peckel:

.

Daniel, 13 let - Kdybych se rano probudil/a jako holka/kluk
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Lucie, 13 let - Kdybych se rano probudil/a jako holka/kluk

Nazev aktivity (nameét): Rubensovy zZeny vs. Promény zenského idealu
krasy v Case

Vék zaki: 14 — 15 let, Zaci 9. tfidy zS

Hodinova dotace: 1 vyucovaci jednotka (tj. priblizné 2 vyucovaci hodiny)
Technika: koldaz na forméat A4, dokreslovana kolaz

Zadani: Zamyslete se nad tim, co pro vas znamena ideél krasy, jak asi
vypada, co asi predstavoval v minulosti a jak se proménoval.
Z poskytnutych materidld vytvorte koldZ na barevny papir formatu A4, kterd

bude po obsahové strance vyjadrovat vas pohled na danou problematiku.
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Koncept: koldz, krasa x o$klivost, ideal, relativita, promény estetickych
hodnot v Case, odliSnost kultur a spolecCenstvi
Vzdélavaci motiv: sezndmeni se s estetickymi preferencemi jednotlivych

|\\

historickych obdobi a kultur a jejich proménou, objasnéni pojmu ,ideal" a
»krasa“, hledani souvislosti mezi jejich zprostfredkovani médii a realitou
Motivace: motivace stejné jako u predchdzejicich ukoll rozdélena na dvé
¢asti, prvni aktivita — promitani rdznych vizudlnich zobrazeni Zen
z vybranych historickych obdobi, rlznych kultur, pfikladi dé&l vytvarného
uméni, populdrni produkce nebo mddniho prdmyslu, velkd pozornost
vénovana P. P. Rubensovi a jeho tvorbé zobrazujici Zeny, druha aktivita
spocCivala v debaté motivované a podporené obrazovym materidlem
zamérujici se na vyjadreni vlastniho pohledu na zenskou krasu a jeji ideal
Vychodiska vytvarné kultury: P. P. Rubens, pravéké venusSe, gotické
madony, pop art, médni fotografie

Pridana hodnota pedagogického dila: Jak pro divky, tak pro chlapce by
mélo byt pfinosné poznani rozliného nazirani na Zenskou krasu v pribé&hu
staleti i napfi¢ kulturami, a uvédoméni si tak jeji relativity. Zaroven by si
7aci méli vytvofit kriticky postoj k neredlnym a IZivym modelim, které
dnesni spolecCnosti predkladaji média a které nemaji nic spolec¢ného

s realitou.

Motivacni materialy:

Venuse z Willendorfu, P. P. Rubens: T¥i Gracie, 1639 Earl MacPherson: At Your Command,

22. a7 21. stoleti rok neznamy
pr. n. L.
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Ocekavané vystupy a cile vyudovaci jednotky: Zaci by si méli touto
aktivitou vyzkouset/ procvicit techniku koldze, vybirani a kombinovani
rlznych obraznych vyjadfeni pro vlastni osobité vytvarné vyjadreni a
porovnavani zmeény jejich acinku. Dale by méli Zaci alespon castecné
porozumét, jakym zplsobem manipuluji média s divdky a jak by méli ,&ist"

obrazny material jimi poskytovany.

Popis a reflexe hodiny:

Stejné jako u vSech predchdzejicich blokd jsem se na za&atku hodiny
snazila zaky namotivovat promitanim, tentokrat jsme prohlizeli vytvarna dila
a jind vizudlni zobrazeni predstavujici Zenu. Zaky obrazové materidly
pomérné zaujaly, ponévadz kromé jim znamych mddnich fotografii
obsahovaly také zobrazeni, kterd vétSina z nich nikdy predtim nevidéla a
pripadaly jim velmi netradi¢ni. Podivovali i pohorSovali se nad postavami
Venus$e z Willendorfu nebo Rubensovych TFi Gracii, nad mddou biedermeieru
nebo nad potetovanymi tvaremi maorskych Zen a nedovedl|i pochopit, Ze to,
co vidi, bylo v dané dobé nebo v daném spolecenstvi povazovano za znak
krasy.

Dalsi aktivita spocivala v debaté nad vizualnim materidlem a popisovani
vlastni predstavy o tom, co je krasa a co je idedl a jak se mohou ty to
predstavy proménovat. Do debatovani se podle mych ocekdvani zapojovaly
spiSe divky, pro které bylo téma mnohem zajimavéjsi a aktualnéjsi a hlavné
o ném také mnohem vice v&dély pfevazné z mddnich ¢asopisl. Pfestoze na
nich byla poznat urcitd poucenost o manipulaci médii z hodin medialni i
vytvarné vychovy, byly faleSnymi vizudlnimi obrazy v médiich
prezentovanymi silné ovlivnény.

Pasivita chlapcl, ktefi se diskuze pfili§ neGéastnili, mé ptivedla na
mysSlenku, zda by pro pristé nebylo lepsi realizovat tento vytvarny ukol
pouze se skupinou divek a jesté jej pripadné rozsifit o dalsi ¢asti. Na druhou
stranu obcasné reakce chlapcl prokazaly to, Ze je potieba o dané
problematice mluvit i s nimi, ponévadz jejich nazory byly obvykle podlozeny
mnohem stereotypnéjsSimi predstavami nez nazory divek. Zatimco dévcata
védéla, ze fotografie v Casopisech jsou upravované a modelky tak ve
skutecnosti nevypadaji, o jejich vyhublych postavach se vyjadrovaly kriticky

a zminovaly poruchy prijmu potravy, chlapci vérohodnost zobrazeni pfilis
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neresSili a k mému prekvapeni namisto zdravého vzhledu a Zenskych kfivek
jednoznacné uprednostiovali az prehnanou hubenost s komentari, ze ,neni
nic horSiho nez tlusta holka“.

Samotnd vytvarna tvaréi ¢innost probihala bez probléml, na Zacich
bylo vidét, ze se koldazim v hodinach vytvarné vychovy vénuji pomérné
Casto. Na format A4, kteri témér vsichni vyresSili snadno i kompozi¢né,
zrecyklovali vizudlni materidl, o kterém jsme predtim debatovali. Nékteri
z 724k0 se snaZili o obsahové pomérné slozitd vyjadreni, kterd pak pFi
zavérecné ustni reflexi vysvétlovali, jini pojali kol jako dadaistickou hru a
jejich idedl krasy se tak meénil v komickou, disproporcni bytost. Nékteré
prace byly doplnéné kresbou nebo textem, kterymi autofi hodnotili

konkrétni ¢asti zobrazeni a komentovali, zda se jim libi, nebo ne.

Magdaléna, 15 let - Rubensovy zeny Martin, 15 let - Rubensovy zeny
vs. Promény idealu krasy vs. Promény idealu krasy
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Nazev aktivity (nameét): Ctnosti a neresti

Vék zaki: 12 — 13 let, 7aci 7. tfidy ZS

Hodinova dotace: 1 vyucovaci jednotka (tj. priblizné 1 vyucovaci hodina)
Technika: dramatizace

Zadani: Na zdkladé toho, co jste se dozvédéli v Uvodni ¢asti hodiny o
ctnostech a nerestech, si zvolte jednu z charakteristik, ale nikomu
neprozrazujte, kterou jste si vybrali. BEhem zhruba 10-ti minutové pripravy
si rozmyslete, jak vami vybranou vlastnost predvedete spoluzakim, jak
vytvorite ,zZivou sochu“ tak, aby poznali, kterou z ctnosti ¢i neresti
predstavujete. Jako rekvizity muiZete pouzit cokoliv najdete ve svych
taskach nebo ve tridé.

Koncept: ziva socha, ctnost x nefest, dramatizace vyrazové prostredky,
vyraz

Vzdélavaci motiv: seznameni se s osobnosti M. B. Brauna a s jeho
alegorickymi sochami krestanskych ctnosti a nefesti na Kuksu, uvédomeéni si
kladnych a zapornych vlastnosti v lidském charakteru, jejich vyjadreni a
reflexe vlastni predstavy o nich

Motivace: prvni ¢ast motivacnich aktivit — opakovani zakladnich informaci o
baroku a jeho estetickych principech, o baroknim sochafstvi a sochafi
Braunovi a jeho dile, druha ¢ast motivace — diskuze a objasnéni pojmui jako
je vlastnost, alegorie, ctnost, nefest a jejich projevovani

Vychodiska vytvarné kultury: barokni socharstvi, M. B. Braun

Pridana hodnota pedagogického dila: Osobnim pfinosem této aktivity
pro zaky by mélo byt uvédoméni si kontextl mezi rlznymi vyjadfovacimi
prostredky uméni a schopnost pojmenovat a obsahové porozumét
povahovym rysim &lovéka a pochopit rozdily mezi nimi.

Ocekavané vystupy a cile vyucovaci jednotky: Béhem prace v tomto
bloku si zaci zopakuji zakladni ucivo o baroku a blize se sezndmi s osobnosti
sochare Brauna a jeho sochami Ctnosti a neresti na Kuksu. Vyzkousi si i jiné
nez vytvarné vyjadrovaci prostiedky a ujasni si charakteristiky kladnych a
zapornych lidskych vlastnosti, tj. ctnosti a neresti, a seznami se s jejich

atributy fungujicimi v nasem kulturnim prostredi.
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Motivacni materialy:

M. B. Braun: Moudrost (detail), ze série alegorickych soch M. B. Braun: Lenost, ze série
Ctnosti a nefesti na hradu Kuks, 1719. alegorickych soch Ctnosti a
nefesti na hradu Kuks, 1719.

Popis a reflexe hodiny:

Motivacni aktivity tohoto bloku spojené s opakovanim uciva o baroku a
jeho socharstvi a poté s diskuzi o ctnostech a nerestech lidi byly casové
mnohem naro¢néji neZ poté samotnd tvardi &innost. Zaci si nejdfive
zopakovali zakladni informace o baroku a jeho estetickych principech,
pokousSeli se je popsat na konkrétnich ukazkach prevazné z oblasti
socharstvi, a to konkrétné na dile M. B. Brauna.

Nad fotografiemi Braunovych alegorickych soch Ctnosti a neresti jsem
se pokusila iniciovat debatu o tom, co jsou to lidské vlastnosti, jaké priklady
by Zaci dovedli uvést a jak by popsali chovéani lidi s takovymi vilastnostmi.
Soucasné se snazili charakterizovat i nékteré z Braunovych ctnosti a neresti
a k mému prekvapeni vétSina z3ak( vibec nevé&déla, co znamena napt.
cudnost, smilstvo nebo obzerstvi a pro nékteré byla dokonce nova i slova
»Ctnost" a ,nerest".

V dalsi fazi diskuze, kterd se bliZila spie objasfiovani vétdiny pojmd,
jsme se se zaky dostali k problematice alegorie a alegorického zobrazeni.
Vyhledavali a popisovali znaky, které predstavovaly dané ctnosti a neresti, a

snazili se tyto atributy, jako napf. skraboska, beranek, kfiz, liSka, pav nebo

118



provaz, zaradit do SirSiho kontextu spolec¢enského, kulturniho a treba i
nabozenského.

Samotna tvaréi ¢&innost spodivala v dramatizaci jedné ze ctnosti ¢i
nefesti & vytvoreni jakési ,Zivé sochy", kterd by je predstavovala. Zaci si
jednu z vlastnosti vybrali, nikomu vSak nerekli jakou a zacali se rozmyslet,
jak ji nejlépe znazornit. Jako rekvizity mohli pouzit cokoliv, co nasli ve tridé
nebo ve svych $kolnich taskach. Jako problém, souvisejici spiSe s vékem
74k neZ s jejich schopnostmi dramatického vyjadieni, se ukazalo samotné
predvadéni soch. Jak divky, tak chlapci se pred sebou stydéli, pfi
fotografovani se vétSinou jen smali nebo dokonce odmitali vystoupit. Na
druhou stranu jsme neméli témér u zadné ,zivé sochy" problém uhodnout,
kterou vlastnost zndzorriuje. Zaci se neprojevili pfili§ kreativné a spise

napodobovali Braunovy Ctnosti a neresti, které jsme predtim podrobné

rozebirali.

Lk b T
Anna, 13 let — Pycha (Ctnosti a nefesti) Jakub, 13 let — Obzerstvi
(Ctnosti a nefesti)
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2.6 HODNOTICI REFLEXE MGR. KRISTYNY RIHOVE

¢ 21. dubna 2010 — 2 hodiny Um1. — povinné volitelny pfredmét —
15 7akd 7. t¥id

Komiks — Kdybych se rano probudil/a jako holka/

Po prichodu, pozdraveni a predstaveni Vladky jsem ustoupila do pozadi

a nechala Vladku pdsobit ve tiidé viceméné samostatné.
Vladka vyzvala zaky, aby sli kolem ni do krouzku, a predstavila jim knihu
Vaclava Gatarika — Proména ( komiks podle slavného romanu Franze
Kafky). Povidali si jak o obsahu knihy, tak o formalni Upravé komiksu ( to
doplnila jesté dalSimi vhodnymi komiksy). Poté zaky navedla, aby si
predstavili, ze také projdou urcCitou proménou. Rano se vzbudi v roli
opacného pohlavi. Jaké to bude? Jaky to bude den? Co je nejvic prekvapi?
Jak na né bude reagovat jejich okoli? Apod.

Poté je vyzvala k praci. Na formatu A4 méli nakreslit komiks, ktery
bude po obsahové strance splfiovat zadani a po strédnce formalni pljde o
kvalitni kresebné vyjadreni.

Po celou dobu, kdy Zaci pracovali je Vladka obchazela, radila,
motivovala a snazila se jejich vykon posouvat dal.

PFi Vladciné vedeni této dvouhodinovky jsem ocerfiovala hned nékolik
véci najednou. Jeji vyjadrovani bylo naprosto srozumitelné, paklize narazila
na odborny termin zmapovala jeho srozumitelnost a pfipadné vysvétlila. Jeji
projev byl plny trpélivosti, vstficnosti a vlidnosti. Téchto kvalit ve
vyjadrovani vyuzivala v motivovani ke zlep3ovani vysledku, zdokonalovani
vytvarného projevu, pfi obchazeni a konzultovani vznikajicich komiksa.
Vyuku meéla Vladka dobfe naplanovanou. Pfisla dobfe pfipravena
s podplrnym didaktickym materidlem. Pro Z3aky byla ¢&itelnd jeji chut a
ddvéra v dobfe zvoleny ndmét. Dobie vyslo i nacasovani na 2 vyucovaci

hodiny.
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28. dubna 2010 — 2 hodiny Um 3 — povinné volitelny predmét —
14 24k0 9 t¥id

Rubensovy Zeny vs. Promény Zzenského idealu krasy v Case

Po predstaveni jsem Vladku, tak jako minule, nechala pUsobit bez
vnéjsich zasahl kromé predstaveni.

Vladka méla pro zaky pripraven motivacni material. Bavila se s Zaky o
proménach idedlu krasy a to vSe doplhovala dobovym vizudlnim materialem.
Jiz v Uvodu se Vladce bohuzel nepodafilo Uplné zaujmout chlapce. Divky
s Vladkou spolupracovaly a samo téma v nich vyvolavalo otazky. Mély
tendenci samy pro sebe hledat néjaky typ postavy a ten pojmenovat. To
soucasné chtély i po Vladce — to se sice trochu mijelo se zadanim préce,
presto se snazila Vladka s divkami komunikovat i timto smérem. Ze
zvoleného ukolu bylo patrné, Ze pro divky bude prace zajimava a Ze jsou
velice spontanné otevrené reseni otazky zenské krasy a také Ze je to pro né
jedno z témat, které samy ve svém dospivani resi. Tim se prace na kolazi
stala obsahové hlubSi. Na pozadi prace s fotografii divky prozivaly a resily
vlastni projekce idedll i sebe samotné. Jejich ponor nebyl reflektovany,
neuvédomovaly si nakolik je jejich nazor ovlivnén reklamou, médii, nazory
okoli. Pravé zde bych vidéla velky potencidl zadaného Ukolu. S divkami by
se dalo po praci dobre rozebrat a reflektovat vliv médii na predstavu o krase
a o sobé samé. K tomu bohuzel nedoslo. Skupina je pomérné divoka a divky
ke konci strhli chlapci k nezajmu o téma a k diskusi nad nim. Myslim, Ze
kdyby méla Vladka prostor s zaky pracovat castéji, urcité by se Iépe dafilo
jit pod povrch.

Pozitivné hodnotim i volbu koldze pro devaty rocnik a zvolené téma.
Zaky netrapila vlastni nedokonalost v kresbé figury a mohli se lépe vyjadrit
pomoci mixu fotek.

Jako negativni bych hodnotila $patné ¢asovani. Zaci byli brzo hotovi a o
pracich nebyli schopni moc mluvit, a tak trochu cekali, az uz konecné
zazvoni. Druhou, jiz zminénou, negativni strankou namétu byla
neatraktivnost tématu pro chlapce. Myslim, Ze by se k Ukolu hodilo vymyslet
i néjakou vhodnou variantu pro né nebo lépe promyslet motivaci, aby se

chlapcl vice tykala a 3la jim na télo stejné tak silné jako dév&attim.
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5.kvétna 2010 - 2 hodiny Um1. — povinné volitelny pfedmét — 15 zakd 7.
trid

Ctnosti a neresti

Jiz podruhé se Vladka setkala s touto skupinou, nebylo tedy tfeba ji
nijak predstavovat, ani jinak do vyuky zasahovat.

Tématem pro dnesni hodinu byly alegorie ctnosti a nefesti. Nejprve se
Vladka déti ptala, jestli znaji pojem alegorie, ctnost, nerest, baroko,
pripadné slyseli-li ¢i vidéli-li Braunovy sochy. Opét se projevila Vlad€ina
schopnost jasného, srozumitelného a vstricného mluveného projevu.

Po UGvodni motivaci, ktera zejména obsahovala seznameni a
porozuméni pojmdm, Vladka vysvétlila, co se bude dit.

Ocenuji prenos tématu soch Braunovych Alegorii do soucasnosti.

Zaci se dozvédéli o ctnostech a nefestech a mimo pochopeni vyznamu
museli hned vzapéti porozuméni aplikovat na vytvoreni ,zivé sochy".

V tomto ukolu si Z&aci ozkouSeli vyuZzivani dalSich (nejen vytvarnych)
vyjadiovacich prostfedkl. To pro né& bylo vramci vytvarné vychovy
osvézujici a prinosem pro né bylo zjisténi, jak blizko si jsou prostredky
dramatiky a vytvarného uméni.

Je otazkou, zda-li byl vyhodou & nevyhodou nedostatek rekvizit. Z&ci
museli predméty napodobovat ¢i jinak simulovat.

Nevyhodou bylo, Ze prace vysla na 1 hodinu a zaroven se po ni
pomérné ndaro¢né navazovalo na praci jinou. Zaci byli jiZz rozjareni

z akénosti predchozi hodiny a velice tézko se soustfedovali na praci dalsi.
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ZAVER DIDAKTICKE CASTI

Na realizaci vytvarné rady tvorici didaktickou ¢ast mé diplomové prace
a dopliujici pohled na problematiku ,obrazu zeny" o détské vyjadreni
pohlizim jako na pfinosnou hlavné pro mou pedagogickou zkusSenost. Fakt,
Ze probihala ve dvou fazich s pomérné velkym casovym odstupem, mi
umoznil napodruhé se poucit z predchozich chyb a citlivéji pristupovat
k tématu i k Zakam.

Zaroven jsem si vyzkous$ela, jaky je rozdil ve vyucovani na ZUS a na
ZS. Pracovat s détmi pfi vyuce na ZUS mé& tu vyhodu, Ze je vytvarna
vychova bavi, jsou vesmés talentovani a pro tvorbu nadsSeni, spoustu toho
védi a umi a chtéji se naucit jesté vic. Na druhou stranu maji takovi studenti
také mnohem naro¢néjsi pozadavky na svého pedagoga i na vytvarny ukol.
Zprijemnénim prace je bezesporu i lepsi technické a materialni vybaveni
ZUS a vice ¢asu na jednotlivé Ukoly.

Vzhledem ktomu, Ze pro téma mé didaktické rady byly Zakovské
interpretace a reflexe u véech vytvarnych Gkold velmi dlleZité, byli pro tuto
socialni komunikaci zaci zakladnich skol mnohem pestiejSim vzorkem.
Zjistila jsem, jak stereotypné nactileti uvazuji a jak nekriticky pfijimaji
informace z médii i z rodiny. Na Z&acich ze FZS Téaborskéa bylo znat, Ze jsou
vedeni dobrou pedagozkou, byli seznameni s nejrizné&j&imi vytvarnymi
technikami, mnoho jich uz sami vyzkouseli, také méli mnohem vétsi prehled

v dé&jinach uméni v porovnani se zaky zZUS.
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C. PRAKTICKA VYTVARNA CAST
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Je dobre znamo, Zze obrazy materstvi se vétsinou vykladaji bud’jako

nezpochybnitelné modely idedlniho vztahu mezi matkou a ditétem, nebo

jako vyraz nekritické sentimentality ¢i dokonce kycarstvi,**?

Susan Rubin Suleiman

Materska role vzdy byla Zené prisuzovana jaksi automaticky,
samozifejmé& a zobrazovani Zeny jako matky je vibec jednim z nejstarsich
zplUsobl jejiho vizudlniho zachyceni. Pfistup sou&asné, moderni Zeny k
materstvi a zaroven i velké ¢asti spolecnosti je vSsak charakteristicky urcitou
ambivalentnosti.

Bézna Zzena je totiz v soucasnosti zavalena a bezesporu i silné
ovlivnéna zaplavou medidlnich produktl, které ji paradoxné vt&snavaji do
role Uspésné, vzdélané a nezavislé bytosti a peclivé, starostlivé matky
starajici se o domacnost zaroven. Kvantitativné podstatnou roli hraji
periodika, publikace, internetové portaly, blogy a mainstreamové filmy a
seridly uréené pro téhotné nebo pro Zeny na materské. Pro medialni
produkci tohoto druhu je v soucasné dobé charakteristicky podivné zlzeny a
jednoznacné pozitivni pohled na problematiku, ktery prezentuje téhotenstvi
a matefstvi jako bezproblémové, stastné a uhlazené idedlni a jak pise
harvardsk& profesorka komparativni literatury a vyznamna osobnost teorii
genderu, Susan Rubin Suleiman, dokonce az romanticky kycovité. Tézko
fict, v em je pri¢ina toho, pro¢ tento medidlni diskurz ukazuje pouze
urcitou c¢ast reality.

Skala emoci a situaci, které Zena bé&hem té&hotenstvi a matefstvi
proziva, je mnohem bohatSi, a fikd si tak o pohled z vice perspektiv.
Nejednd se preci pouze o veseld, zdravd miminka se Stastnymi, dobfe
vypadajicimi maminkami sméjicimi se na nas z reklam nebo o ,téhulky" se
vzhledem modelek pdzujici polonahé na prednich strénkach magazind.
Chybi reflexe skutednych pocitl. To na Zené je rozhodnuti, zda a kdy chce
mit dité, ona v sobé nese obavy, zda bude zvladat narocnou roli matky, ona
se musi vyrovnat s proménou svého téla i budoucich hodnot...

Praktickd vytvarnd d¢ast moji diplomové prace obsahuje dva
fotografické soubory. Oba dva se snazi zachytit zmifiované téma téhotenstvi

a materstvi moji blizké pritelkyné. Prvni soubor je cernobilou fotografickou

113 pPACHMANOVA, M. Vérnost v pohybu. Praha: One Woman Press, 2001, s. 74.
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dokumentaci jejiho téhotenstvi, porodu i raného materstvi, pricemz mé
zajimal hlavné kontrast idealizujiciho stylu zobrazovani téchto obdobi
v médiich a zachyceni skuteé¢nych okamzikl kaZdodenniho Zivota té&hotné
zeny a Cerstvé matky. Takové dny nejsou naplnéné pouze radosti a Stéstim,
ale i smutkem, komplikacemi, bolesti, starostmi ¢i zdravotnimi problémy, o
kterych se kupodivu nikde nemluvi, ani nepige. Ucastnila jsem se lékarskych
prohlidek, genetickych testl, nedekaného pobytu v nemocnici, vybirani
jména, domdacich Uklidd i pro nds zdanlivych, ale pro té&hotnou o to
obtizné&jsich banalit jako myti vlasd nebo vybirdni gatl. Dokumentaéni
cyklus vznikal témér rok prfi pomérné pravidelnych ,fotografickych"
navstévach zacinajicich kamarad&inou svatbou a konéicich par tydnd po
narozeni jejiho syna.

Druhou Casti prace je soubor fotografii, které vznikly ,na prani«.
V pribéhu fotografovani prvni &asti souboru té&hotna pfritelkyné zjistila, Ze
vznikajici dokumentacni ,momentky" nejsou to, na co by si prala vzpominat,
kde by se sama sobé libila a které by mohla dat na pamatku prarodi¢dm ¢i
manzelovi do penéZzenky. Jeji predstavy byly samoziejmé silné ovlivhény
zobrazovacim kanonem medidlnich produktl a v jejich duchu byl tak
vytvoren soubor fotografii zadmérné napodobujici jak barevnosti, tak
postojem a vyrazem ,modelky* vizualni zobrazeni objevujici se v médiich.

V komplexu celé prace jsem se snazila o dokumentacni pristup a
zaroven i o reflexi specificky zenské zkuSenosti v realité téhotenstvi a
materstvi kontrastujici s tim, co bézné zobrazuji média. Obohacujici bylo i

zjisténi, jak na celou problematiku chce nahlizet samotna Zena.
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Z CYKLU |

Bez nazvu, 2010 Bez nazvu, 2009
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Z CYKLU 1l

Bez nazvu, 2010 Bez nazvu, 2010
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Pojedndnim o rlznych oblastech problematiky zobrazovani Zeny
v uméni s dirazem na uméni soudasné, ani navrzenim namétovych schémat
a jednotlivych typl se téma rozhodné nevyéerpalo. Naopak nabidlo mnoho
zajimavych faktd a detailG vybizejicich k dal$imu a podrobné&j&imu studiu.

Analyza Zzenskych namétd a zobrazeni i reflexe Zenské ,otézky" v dilech
soutasné mladé generace vytvarnikl (Klodova, Béalkovd, Francova,
Sadovska, Bromova, Gemrot aj.) potvrdila, Ze je jedna o téma velmi
aktudlni a casto zpracovavané. Diky tomu bylo mozné vydélit urcité oblasti
jako napf. identita, sexualita, télesnost nebo specifické otdzky materstvi a
diskriminace, které inspiruji k tvorbé vic nez jiné, a umoznily mi tak podlozit
mou praci urcitou nameétovou typologii.

PFi praci na vSech trech Castech textu vyvstalo na povrch nékolik pro
mé zajimavych a prekvapujicich zjisténi. Napfiklad jak aktualni je tématika
Zeny v Ceském uméni posledniho desetileti, a to nejen u vytvarnic
reflektujicich tak aspekty svého Zenstvi, ale i u vytvarnikl, ktefi se zabyvaji
treba palcivou otdzkou diskriminace a nasili. Zajimavy je zaroven fakt, ze
velkd &ast autorl védomé pracuje s koncepty genderovych a feministickych
teorii, broji proti stereotypnimu vnimani a diskriminaci, ale presto podléha
zkreslenym ,,zajetym" predstavam o tomto mysleni a odmita, aby oni sami
nebo jejich tvorba byla s feminismem ¢&i genderem jakkoliv spojovana. To,
e se uméleckd scéna snaZi vymezit proti primé&rnému vkusu medidlni
produkce a jejimu neredlnému svétu a falenym modelim, prekvapivé neni.
Obzvlast intenzivni je napf. reakce na model idylického az kycovitého
téhotenstvi a materstvi, kterd se snazi ukazat na skutecné aspekty téchto
obdobi v Zivoté Zeny. Realizace didaktické rfady i praktické vytvarné cCasti
ukazaly, jak hluboce jsou zakofenény stereotypy tykajici se obrazu zeny

v détech i dospélych.

129



MONOGRAFIE:
BABANOVA, A. - MISKOLCI, J. GenderoVé citlivad vychova: Kde zadit? Praha:
Zéba na prameni, 0.s., 2007.

BALEKA, J. Vytvarné uméni (Vykladovy slovnik). Praha: Academia, 1997.

BARSA, P. Panstvi ¢lovéka a touha Zeny (Feminismus mezi psychoanalyzou
a poststrukturalismem). Praha: Sociologické nakladatelstvi, 2002.

Bible. Praha: Ceska biblicka spole¢nost, 2008.

BLAZKOVA, J. Zena, vé¢nd inspirace uméni. Praha: Symposion, 1946.

BROUK, B. Lidska duSe a sex. Praha: Odeon, 1992.

Déjiny Ces. vytvarného uméni, dil V1/2, 1958-2000. Praha: Academia, 2007.

Déjiny Ces. vytvarného uméni, dil 1V/1, 1890-1938. Praha: Academia, 1998.

ECO, U. Dé€jiny krasy. Praha: Argo, 2005.

ECO, U. Dé€jiny osklivosti. Praha: Argo, 2007.

ENSLER, E. Vagina monology. Praha: Pragma, 2002.

FOSTER, H. a kol. Uméni po roce 1900. Praha: Slovart, 2007.

FULKA, J.: Psychoanalyza a francouzské mysleni. Praha: Herrmann&synové,

2008.

FULKOVA, M. Diskurs uméni a vzdélavani. Praha, H+H, 2008.

GROSENICK, U. Zeny v uméni 20. a 21. stoleti. Praha: Slovart, 2004.

HALL, J. Slovnik namétd a symboli ve vytvarném uméni. Praha: Mlada
fronta, 1991.

JUNG, C. G. Duse moderniho c¢lovéka. Brno: Atlantis, 1994.

JACOBI, J. Psychologie C. G. Junga. Praha: Psychoanalytické nakl., 1992.

KULKA, J. Psychologie uméni. Praha: SPN, 1991.

LE GOFF, J.—SCHMITT, J.-C. Encyklopedie stredovéku. Praha: Vysehrad,

1999.

NEUMANN, J. Italie I. Praha: Odeon, 1978.

OAKLEY, A. Pohlavi, gender a spolecnost. Praha: Portal, 2000.

PACHMANOVA, M. Vérnost v pohybu. Praha: One Woman Press, 2001.

PACHMANOVA, M. Neznama uzemi ¢eského moderniho uméni: pod lupou

genderu. Praha: Agro, 2004.

130



PACHMANOVA, M. Neviditelnd Zena: Antologie sou¢asného amerického
mysleni o feminismu, déjinach a vizualité. Praha: One
Woman Press, 2002.
PR@CHA, J. Multikulturni vychova. Praha: ISV, 2001.
RAKUSANOVA, M. Kric¢te Usta! PFedpoklady expresionismu. Praha:
Academia, 2007.
RICKETTS, M. Impresionismus. Dobrejovice: Rebo Productions, 2005.
ROESELOVA, V. Namét ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 1995.
ROESELOVA, V. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 1997.
SLAVIK, Jan.; Uméni zazZitku, zaZitek uméni. Teorie a praxe artefiletiky.
Praha: Univerzita Karlova, 2001.
Tomas Cisarovsky. Praha: Kant, 2003.
VOLF, P. Tomas Cisarovsky. Praha: BB/art s.r.o., 2004.
WALTHER, |. F. Uméni 20. stoleti. Kdln: Taschen/Praha: Slovart, 2004,
WATTS, A. W. Pfiroda, muz a Zena (Filosofie spontaneity). Olomouc:
Votobia, 1997.
WITTLICH, P. Uméni a Zivot — doba secese. Praha: Artia, 1986.

KATALOGY:
Barbora Balkova (katalog k vystavé ,Evé Adam" konané 7.4. — 3.5. 2009 v
Galerii Bazilika v Ceskych Budé&jovicich)
Kralovstvi/Kingdoms (katalog k souborné vystavé Veroniky Bromové
,Kralovstvi“ v Domé u Kamenného zvonu, 30.10.2008
—11.1.2009). Praha: Arbor vitae, 2008.
8GEN (katalog k vystavé 8GEN v galerii Trafo, 9.6.2008 — 29.6.2008)

CLANKY A ESEJE:

BALCAROVA, K. Portréty Zen. In Atelier, ¢.3, 2007, s. 3.

DRURY, R.: Jifi NaCeradsky — Obrazy 2009. In Atelier, ¢. 3, 2010, s. 1.

FULKOVA, M. KdyZ se rekne... Gender I-V. In Vytvarna vychova, ro¢. 43-44,
2003-2004.

FULKOVA, M. KdyZ se fekne... Vizualni gramotnost. In Vytvarna vychova,
roc¢. 42, 2002.

131



FULKOVA, M.: KdyZ se fekne... Identita v modernim a postmodernim
kontextu. In Vytvarna vychova, roc. 46, ¢. 2, 2006, s. 8-10.

JIRA(VZKOVA, B.: Za sametovou oponou — Rozhovor s Martinou Pachmanovou
a Janou Tichou. In Atelier, ¢. 10, 2009, s. 3.

KERA, D. Kyberfeminismus mezi uménim a globalni technokulturou. In

Promeény dé&jin uméni (ed. R. Prahl, T. Winter), Praha: Scriptorium,
2007, s. 61-69.
KITZBERGEROVA, L.: Nesnadné cesty k vlastnimu ja. In Vytvarna vychova,
roc. 46, €. 3, s. 11-12.

LENDELOVA, L. Dorota Sadovska: Telo-bolest-ornament. Photorevue
[online]. 2004. [cit. 2010-11-01]. Dostupné na:
http://www.photorevue.com/phprs/view.php?nazevclanku=
&cisloclanku=2004071402

LUNGOVA, B. Divéi sen 2009: Testosteron. In Atelier, ¢. 11, 2009, s. 3.

PACHMANOVA, M. Feministické uméni v globalnim baleni. A2 [online]. 2007,
¢. 37. [cit. 2010-01-15]. Dostupné na:
http://www.advojka.cz/archiv/2007/37/feministicke-
umeni-v-globalnim-baleni.

PACHMANOVA, M. Udélam vse. In Atelier, ¢. 6, 2008, s. 1.

PACHMANOVA, M. Jesté jednou Tento mésic menstruuji. Britské listy
[online]. 2004. [cit. 2010-01-15]. Dostupné na:
http://www.blisty.cz/art/17790.html.

PACHMANOVA, M. Promény a tabuizace materstvi v éeském modernim
uméni: Od symbolické velké matky ke katastrofé
materské identity. Zeny, gender a moderni uméni
[online]. 2006. [cit. 2010-01-15]. Dostupné na:
http://www.zenyvumeni.cz/index.php?id=42.

PRAHL, R.: Télo a télesnost ,dlouhého" 19. stoleti jako vystava. In Atelier,

¢. 7, 2009, s. 14.

POLAKOVA, B.: 8GEN. In Atelier, ¢. 14-15, 2008, s. 5.

RAKUSANOVA, M.: Télo a télesnost v ¢eském vytvarném uméni 19. stoleti.
In Atelier, ¢. 7, 2009, s. 14.

STEFKOVA, Z. Rodové aspekty ,,odporného“. In Promény dé&jin uméni (ed. R.

Prahl, T. Winter), Praha: Scriptorium, 2007, s. 51-59.

TUCKOVA, K. Na viastni o¢i. In Atelier, &. 3, 2010, s. 6.

132


http://www.photorevue.com/phprs/view.php?nazevclanku=&cisloclanku=2004071402�
http://www.photorevue.com/phprs/view.php?nazevclanku=&cisloclanku=2004071402�
http://www.advojka.cz/archiv/2007/37/feministicke-umeni-v-globalnim-baleni�
http://www.advojka.cz/archiv/2007/37/feministicke-umeni-v-globalnim-baleni�
http://www.blisty.cz/art/17790.html�
http://www.zenyvumeni.cz/index.php?id=42�

ZEMANKOVA, T. Cenzura jako happening na druhou. In Atelier, ¢. 6, 2010,
S. 6.

ZIKMUND, L: Zena v dile Alfonse Muchy. Obrazar [online]. 2007. [cit. 2010-
03-21]. Dostupné na: http://www.gender.obrazar.com/hb-
koutek/zena_a_mucha.phtml

INTERNETOVE ZDROJE:

WWWwW.zenyvumeni.cz

www.obrazar.com

www.zenyaveda.cz

www.veronikabromova.cz

www.alenakupcikova.cz

www.sadovska.sk

www.barborabalkova.cz

www.chloupa.blog.cz

www.ditapepe.cz

www.rovderova.com

www.sylvafrancova.com

WWw.jangemrot.com

artlist.cz/?id=611

www.koreckova.net

www.mariana.in

133


http://www.gender.obrazar.com/hb-koutek/zena_a_mucha.phtml�
http://www.gender.obrazar.com/hb-koutek/zena_a_mucha.phtml�
http://www.zenyvumeni.cz/�
http://www.obrazar.com/�
http://www.zenyaveda.cz/�
http://www.veronikabromova.cz/�
http://www.alenakupcikova.cz/�
http://www.sadovska.sk/�
http://www.barborabalkova.cz/�
http://www.chloupa.blog.cz/�
http://www.ditapepe.cz/�
http://www.rovderova.com/�
http://www.sylvafrancova.com/�
http://www.koreckova.net/�

Obr. 1 Adolf Hoffmeister: Ten-Ta-To-yen, 1930
PACHMANOVA, M. Neznama uzemi eského moderniho uméni:pod lupou
genderu. Praha: Agro, 2004, s.192.

Obr. 2 Tomas Cisarovsky: Jemna prevaha, 1995
Tomas Cisarovsky. Praha: Kant, 2003.

Obr. 3 Véstonicka venuse, 25 — 29000pr.n.l.
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b8/Vestonicka venuse_e

dit.jpg

Obr. 4 Roudnickd madona, 1385-1390
http://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor:Roudnicka_madona.jpg

Obr. 5 Peter Paul Rubens: TFi gracie, 1636-1638.
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/9c/Peter_Paul_Rubens_0

26.jpg

Obr. 6 Gian Lorenzo Bernini: Vidéni sv. Terezie, 1645-1647
http://www.tyden.cz/rubriky/kultura/rozhovory-z-kultury/barokni-historik-
v-case-santa-clausu_1807.html

Obr. 7 Henri de Toulouse-Lautrec: Salén v rue des Moulins, 1894
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/bl1/Henri_de_Toulouse-
Lautrec_012.jpg

Obr. 8 Alfons Mucha: Sedici Zzena v kresle,

Déjiny Ceského vytvarného uméni, dil V1/2, 1958-2000. Praha: Academia,
2007.

Obr. 9 Rudolf Kremli¢ka: Mycky, 1919
http://www.moravska-galerie.cz/Library/Images/CacheThumb/1c88769c-
39f1-4ad2-a392-af99d335e005_0 420 _1.jpg

Obr. 10 FrantiSek Kupka: Herecka z kabaretu
Déjiny Ceského vytvarného uméni, dil V1/2, 1958-2000. Praha: Academia,
2007.

Obr. 11 Pablo Picasso: Avignonské slec¢ny, 1907
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/1/1c/Chicks-from-avignon.jpg

Obr. 12 Roy Lichtenstein: Drowning girl, 1963
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Roy_Lichtenstein_Drowning_Girl.jpg

Obr. 13 Francis Bacon: Sedici Zzena (Portrét Muriel Belcher), 1961
http://www.internet-art-shop.com/FrancisBacon.jpg

Obr. 14 Francisco Goya: Naha maja, 1800-1803
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/4c/Goya_Maja_naga2

134


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b8/Vestonicka_venuse_edit.jpg�
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b8/Vestonicka_venuse_edit.jpg�
http://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor:Roudnicka_madona.jpg�
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/9c/Peter_Paul_Rubens_026.jpg�
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/9c/Peter_Paul_Rubens_026.jpg�
http://www.tyden.cz/rubriky/kultura/rozhovory-z-kultury/barokni-historik-v-�
http://www.tyden.cz/rubriky/kultura/rozhovory-z-kultury/barokni-historik-v-�
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b1/Henri_de_Toulouse-Lautrec_012.jpg�
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b1/Henri_de_Toulouse-Lautrec_012.jpg�
http://www.moravska-galerie.cz/Library/Images/CacheThumb/1c88769c-39f1-4ad2-a392-af99d335e005_0_420_1.jpg�
http://www.moravska-galerie.cz/Library/Images/CacheThumb/1c88769c-39f1-4ad2-a392-af99d335e005_0_420_1.jpg�
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/1/1c/Chicks-from-avignon.jpg�
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Roy_Lichtenstein_Drowning_Girl.jpg�
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/4c/Goya_Maja_naga2.jpg�

Obr. 15 Edouard Manet: Olympie, 1863
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/6a/Manet%2C_Edouard__
- _Olympia%2C_1863.jpg

Obr. 16 Robert Mapplethorpe: Bob love, 1979
http://www.mapplethorpe.org/portfolios/male-nudes/

Obr. 17 Gustave Courbet: Pocatek svéta, 1855-1856
http://www.artmuseum.cz/reprodukce2_pohled.php?dilo_id=4323

Obr. 18 Egon Schiele: Dvé divky (Milenecky par), 1911
Nejvétsi malifi. Zivot, inspirace a dilo. Egon Schiele. Praha: Eaglemoss
International, 2000, s. 17.

Obr. 19 Toyen: Bez nazvu, 1932
PACHMANOVA, M. Neznama uzemi ¢eského moderniho uméni:pod lupou
genderu. Praha: Agro, 2004.

Obr. 20 Cindy Sherman: Untitled 250, 90. léta
http://www.cindysherman.com/images/photographs/Untitled250.jpg

Obr. 21 Jeff Koons: Kiss With Diamonds, z cyklu Made In Heaven, 1991
http://www.jeffkoons.com/site/index.html

Obr. 22 Médni fotografie pro Victoria‘'s Secret — Alessandra Ambrosio, 2009
http://www.millionlooks.com/images/alessandra-ambrosio-victorias-secret-
7-way-bra-6.jpg

Obr. 23 Lenka Klodova: Mé puncochy, 2003
http://artlist.cz/?id=706

Obr. 24 Milada MareSova: Téhotna, 1934
http://www.zenyvumeni.cz/index.php?id=51

Obr. 25 Judy Chicago: Dinner Party, 1974-1979
FOSTER, H. a kol. Uméni po roce 1900. Praha: Slovart, 2007, s. 573.

Obr. 26 Guerrilla Girls Billboard, 2005
Vlastni fotografie z benatského bienale

Obr. 27 Alfred Kubin: Zemé: Matka nas vSsech, 1900
http://graphics8.nytimes.com/images/2008/10/16/arts/neuebig.jpg

Obr. 28 Lenka Klodova: Bojite se materstvi?, 2003
http://artlist.cz/?id=701

Obr. 29 Lenka Klodova: Vitézky, 2005
http://artlist.cz/?id=700

Obr. 30 Rineke Dijkstra:
1. Julie, Den Haag, Netherlands, February29 1994

135


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/6a/Manet%2C_Edouard_-_Olympia%2C_1863.jpg�
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/6a/Manet%2C_Edouard_-_Olympia%2C_1863.jpg�
http://www.mapplethorpe.org/portfolios/male-nudes/�
http://www.artmuseum.cz/reprodukce2_pohled.php?dilo_id=4323�
http://www.cindysherman.com/images/photographs/Untitled250.jpg�
http://www.millionlooks.com/images/alessandra-ambrosio-victorias-secret-7-way-bra-6.jpg�
http://www.millionlooks.com/images/alessandra-ambrosio-victorias-secret-7-way-bra-6.jpg�
http://artlist.cz/?id=706�
http://www.zenyvumeni.cz/index.php?id=51�
http://graphics8.nytimes.com/images/2008/10/16/arts/neuebig.jpg�

2. Tecla, Amsterdam, Netherlands, May16 1994

3. Saskia, Harderwijk, Netherlands, March16 1994
http://images.artnet.com/WebServices/picture.aspx?date=20011115&catalo
g=14842&gallery=110889&Ilot=00315&filetype=2

Obr. 31 Martina Chloupa: Materstvi, 2004
http://chloupa.blog.cz/galerie/malba-paintings#23607264

Obr. 32 Véra Stuchelova: Materska dovolena, 2008
http://www.verastuchelova.cz/main.php?g2_itemld=526

Obr. 33 Jitka Teubalova: Ona, 2008
8GEN (katalog k vystaveé 8GEN v galerii Trafo, 9.6.2008 — 29.6.2008)

Obr. 34 Pavel Mara: Madona '99 111, 1999
http://www.pavelmara.cz/jpg/madona3.htm

Obr. 35 Milan Cais: TAtomam, 2006
http://artlist.cz/?id=855

Obr. 36 Jan Gemrot: Samozivitelka — Kingdom of Single Mother, 2009
http://www.jangemrot.com/paintings.html

Obr. 37 Karel Balcar: Potrat, 1999
http://www.karel-balcar.cz/

Obr. 38 Sylva Francova: Mysterious Bodies, 1999
http://www.sylvafrancova.com/mysteriousBodies.php?jzk=0

Obr. 39 Sadovska, Dorota: Vzkazy zrkadlu 2, 2007
http://www.sadovska.sk/prace.php?praca=9

Obr. 40 Dorota Sadovska: Korporality, 2003
http://www.sadovska.sk/prace.php?praca=3

Obr. 41 Veronika Bromova: Zemzoo, 1999

Kralovstvi/Kingdoms (katalog k souborné vystavé Veroniky Bromové
»Kralovstvi“ v Domé u Kamenného zvonu, 30.10.2008 — 11.1.2009). Praha:
Arbor vitae, 2008.

Obr. 42 Irena JUzova: Kolekce-Série, 2004-6
http://www.irenajuzova.cz/items/349

Obr. 43 Roman Franta: Hluboka, 2010
http://michalscollection.cz/?p=389

Obr. 44 Alena Kupcikova:

Ballerina, 2006, z projektu Chlupatice (2003-2008)
http://www.alenakupcikova.cz/chlupatice_project.html

136


http://images.artnet.com/WebServices/picture.aspx?date=20011115&catalog=14842&gallery=110889&lot=00315&filetype=2�
http://images.artnet.com/WebServices/picture.aspx?date=20011115&catalog=14842&gallery=110889&lot=00315&filetype=2�

Obr. 45 Jana Hojstricova: 40 ve 36, Large in Small, 2005
http://www.hojstricova.sk/

Obr. 46 Lucie Frolikova: Sen Pandan vcera dnes a zitra, 2006
http://www.art-graduates.com/original-graduated-painters/lucifer/sen-
pandan-vcera-dnes-a-zitra.jpg

Obr. 47 Martina Chloupa: In Love, 2000
http://chloupa.blog.cz/galerie/malba-paintings/obrazek/23607056

Obr. 48 Lenka Klodova: Zenin, 2005
http://artlist.cz/?id=710

Obr. 49 Barbora Balkova:
Magdalena a Tomas, ze souboru Evé Adam, 2006
http://www.barborabalkova.cz/images/big/RMagdalena+Tomas.jpg

Obr. 50 Barbora Balkova:
Budeme hrat na piano, ze souboru Evé Adam, 2006
http://www.barborabalkova.cz/images/big/SITpiano.jpg

Obr. 51 Erika Bornova: z cyklu Udélam vse, 2007
http://artlist.cz/?id=4161

Obr. 52 Lenka Klodova: Satna 2002
http://artlist.cz/?id=705

Obr. 53 Lenka Klodova: Pojmenuj mé nové, 2009
http://artlist.cz/?id=705

Obr. 54 Barbora Balkova: Pod kdizi, ze série Masky, 2004-2009
http://www.barborabalkova.cz/images/big/M8podKuzi.jpg

Obr. 55 Barbora Balkova: Anna Karenina, ze série Sebevrazdy, 2004
http://www.barborabalkova.cz/images/big/SEBanna.jpg

Obr. 56 Dita Pepe: Autoportréty se Zzenami, 2001
http://www.ditapepe.cz/

Obr. 57 Jifi Naceradsky: Kudlanka koralova, 2009
http://obrazem.ihned.cz/c1-39772470-naceradsky-v-manesu-vystavuje-
sve-vecne-motivy-kudlanek-venusi-i-tanecnic

Obr. 58 Tomas Cisarovsky: Dvé sestry, 2007
http://www.galerieart.cz/prodej_cisarovsky tomas.htm

Obr. 59 Jan Gemrot: Puberta, Homage to Edward Munch, 2009
http://www.jangemrot.com/paintings.html

Obr. 60 Markéta Koreckova: Princezna, 2003
http://www.koreckova.net/dila.php?podm=rok=2003&str=20

137



Obr. 61 Sylva Francova: Babicka, 2003-04, z cyklu Portréty Zen
http://www.sylvafrancova.com/portraits_of women_10.php?jzk=0

Obr. 62 Sylva Francova: Sestra Jindra, 2003-04, z cyklu Portréty zen
http://www.sylvafrancova.com/portraits_of_women_10.php?jzk=0
Obr. 63 Jan Gemrot: Bez nazvu, z cyklu Kidnapped, 2008

http://www.jangemrot.com/paintings.html

Obr. 64 Markéta Koreckova: Genderovy stereotyp, 2008
http://www.koreckova.net/enlarge.php?id_media=113

Obr. 65 Mariana Jidova: Game Is Over, 2002
http://www.mariana.in/galerie/fotografie/gamel/

138



