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Motto:

Ta souvislost sportu s mystikou a jejim zaznamem ve formé psani je tak velika, e
se i z toho poznani zastavuje srdce.
Bohumil Hrabal

Pojizdna zpovédnice

Stadion se chce vyrovnat cirku a nemize byt pochyb o tom, Ze je to viastné chram.
Quintus Septimius Florens Tertullianus
O hréach

Zda se, Ze fyzické reality proporéné ubyva spolu s rozvojem symbolické Ginnosti
Clovéka. Misto aby se zabyval vécmi samotnymi, &lovék v jistém smyslu
permanentné rozmlouvé sém se sebou. Natolik se zavinul do lingvistickych forem,
umeleckych obrazt, mytickych symboll nebo néboZenskych obrfadd, Ze uZ nic
nevidi a nepoznava jinak nez prostiednictvim artificialniho média.

Ernst Cassirer

Esej o Clovéku

Sport naprosto pfekonavé film i véechno ostatni ze zabavnich Zanrt.
Rupert Murdoch

(medialni magnat)




Uvod




Sport a jeho rozliéné podoby jsou dnes v zadpadni spole¢nosti natolik
rozsifenym a nepfehlédnuteinym fenoménem, Ze se jeho zkoumani ujimaji i
akademické instituce, pro néz jeSté pfed nedavnem nepfedstavoval
dostatecné seriézni a pozoruhodny pfedmét badani. Zajem vefejnosti o sport
prodélal ve druhé poloviné 20. stoleti obrovsky vzestup zejména diky
neuvéfiteinému rozmachu prostfedkl masové komunikace. Zvlasté televize
udinila ze sportu dllezZitou soucast popularni kultury. Globalizovany svét tak
ziskava zasluhou druzicového pfenosu televizniho signalu neustaly prisun
specifické zabavy a podivané, pfiCemz nékteré sportovni podniky (olympijské
hry, mistrovstvi svéta v kopané) zcela zastifiuji jakékoli jiné udalosti.

V této praci jsme si vytyCili za cil ukazat fenomén sportu z jiného thlu
pohledu, nez byva v nasich podminkach obvyklé. Vychodiskem k dalSim
Gvaham je nam ftrivialni pfedpoklad, Ze daleko nejvétsi pocet lidi pfichazi do
kontaktu se sportem prave prostfednictvim médii.

Praci jsme tedy rozvrhli do tfech hlavnich kapitol. Nejprve se
pokusime vymezit pozici sportu v lidské kultufe a nalézt vhodné instrumenty,
které nam umozni s timto fenoménem dale pracovat. Dale prozkoumame
moznosti a mechanismy distribuce sportovnich udalosti prostfedky masove
komunikace. Tézisté této prace spocliva ovSem v moznostech percepce a
nasledné interpretace svéta sportu v podobé, jak nam jej pravé masova
média predkladaji. V zaveéreéné, dodatkoveé ¢asti pak nastinime problematiku
dvojice oblasti dal§iho mozZného zkoumani, jez z pfedchozich kapitol
vyplyvaji. V nich se zaméfime na interakci svéta sportu s okolni spole¢nosti.

Domnivame se, Ze pravé kulturologie nabizi nasi snaze nejlepSi

prostiedky v podobé svého metodologického aparatu a doufame, Zze nam

umozni poukazat na dosud opomijené souvislosti svéta sportu a kultury.




Il.

Moznosti definovani

1.1 Misto sportu v lidské kulture

11.1.1. Institucionalizovany agén: zavod o Mésic




I1.1. Misto sportu v lidské kulture

Pro dal$i zkoumani je tfeba nejprve uréitym zplsobem definovat
pojem sportu a vymezit tomuto fenoménu misto v lidské kultufe. Bez
pochybnosti miZzeme sport zafadit do $ir§iho ramce her. Fenomén hry byl
podroben zkoumani mnoha sociologl, historikGi, antropologl, filozofli a
psychologli. V naSem pfipadé jsme nutné museli z celé fady teoretickych
konceptll vybrat takové, které se zdaji pro nase zkoumani nejrelevantné&jsi.
Zakladni, a nutno fici, Ze zna&né kontroverzni tezi nizozemského historika a
teoretika kultury Johana Huizingy je tvrzeni, Ze sama kultura vznika ve formé
hry. ,Ve dvojedinosti kultury a hry je hra primami, objektivné
zaznamenatelna a konkrétné urcitd skutecnost, zatimco kultura je jen
oznacCeni, jeZ na$ historicky Gsudek fomuto a takto danému pripadu
pfisuzuje” (Huizinga, 2000).

Neémecky filozof fenomenolog Eugen Fink se s tak radikalnim tvrzenim
neztotoznuje, ale vyznamu hry pro lidskou kulturu pfisuzuje dllezitou a
nezastupitelnou ulohu. V eseji Odza Stesti pise: ,Hra neni Zadnym okrajovym
jevem v Zivotni krajiné C&lovéka, Zadnym jen pfilezitostné vystupujicim,
nadhodnym fenoménem. Hra nélezi svou podstatou ke stavu byti lidského
pobytu, je to zakladni existencialni fenomén. Jisté neni jedinym takovym
fenoménem, av$ak pfece jen je fenoménem vlastnim a svébytnym, jenz
nemuZe byt odvozen z jinych Zivotnich jevi” (Fink, 1992).

Invenci a pozoruhodnosti se vyznaduje pfistup kanadského
medialniho teoretika Marshalla McLuhana, ktery v duchu svého Siroce
pojateho chapani médii zafazuje hry a sport mezi média mezilidské
komunikace. ,Hry jsou situacemi, které byly vymysleny tak, aby umoZriovaly

simultanni participaci mnoha lidi na urcitém vyznamném modelu jejich
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kolektivniho Zivota. Hry jsou médii mezilidské komunikace, ktera mohou
existovat a mit smysl jediné jako extenze naSeho vnitfniho Zivota“ (McLuhan,
1991). Sport dokonce oznacuje za popularni uméni a pficita mu spolu
s uménim — tak, jak je obecné chapeme — schopnost, ktera nam umoziuje
poodstoupit od materidlnich tlakG rutiny a konvence, pozorovani a
dotazovani (ibid.). Tento zavér se pfili§ neliSi od tzv. reduktivnich teorii hry,
které hfe pficitaly zejména relaxacni ucel (Borecky, 1996).

Paralelu mezi umé&nim a sportem nachazi i francouzsky filosof a
sociolog Pierre Bourdieu. V kulturni (mySleno umélecké) produkci rozliSuje
viditelny prvek — tedy samotného umeélce — a pak skryté Cinitele: kritiky,
agenty, feditele galerii apod. Ti vSichni pomahaji vytvaiet smysl a hodnotu
uméleckého dila a také viru ve smysl uméni. | sportovec je pak jen
,zdanlivym subjektem pfedstaveni”, které je produkovano nadvakrat: jednak
sportovci, trenéry, organizatory atd. a potom témi, kdo vyrabé&ji reprodukci
v obrazech a promluvach (Bourdieu, 2002).

Z inspirace a polemiky s teorii Johana Huizingy vzesla komplexni
teorie hry francouzského filozofa a sociologa Rogera Cailloise. Jeho
uchopeni fenoménu hry, které rozvinul ve své knize Hry a lidé, je — jak
poznamenava autorka Ceské pfedmluvy Nina Vangeli — diferencovanéjsi a
celistvéjSi nez u jeho predchldcd. Dilezitou roli pro charakter jeho prace
sehral fakt, Ze si Caillois uvédomil nutnost sjednotit a preklenout izolované
poznatky specialnich véd a uvést je do novych univerzalnich souvislosti
(Caillois, 1998). Tento interdisciplinarni pfistup dal vzniknout praci, ktera hru
nejen diferencuje podle jejiho smyslu, ale poukazuje i na mnohé
pozoruhodné souvislosti, které zlistavaly dosud skryty. Na rozdil od jiz
zminovaného Eugena Finka, jehoZ st&Zejni dilo vénované hie se nevénuje
realité hry, nybrz jeji metaexistenci a zrcadleni ve filozofickém mysleni (Fink,
1993), je Cailloisovo dilo mnohem instrumentaln&jsi (Caillois, 1998).

Nejdulezitéjsi casti Cailloisovy prace pro nase zkoumani predstavuje
tfidéni her, které, jak uZ bylo fedeno, proved! autor podle jejich smyslu —
principu, ktery vté které hfe ptevazuje. Caillois rozligil zakladni &tvefici

takovych principd: soutéz, nahodu, chovani Jjako by a zavrat, jimz pfifazuje
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jména Agon, Alea, Mimikry a llinx (Caillois, 1998). Sport Ize bezesporu
zatadit do prvni kategorie, nebot jeho soutéziva povaha je zcela ziejma.

Neobyéejné pfinosny je ale koncept, kterym Caillois viazuje hry do
sirsiho spoleenského kontextu. Pro nase zkoumani, které by melo ukazat
nékteré formy a dlsledky pusobeni sportovniho fenoménu na spolecnost, je
toto tfidéni nanejvy$ podnétné. Caillois rozliSuje u kazdého herniho principu
jeho okrajovou kulturni formu, jeho formu institucionalizovanou a
integrovanou do bé&Zného Zivota spoleCnosti a nakonec formu, v niz herni
princip propada zkaze. V pfipadé agonalniho principu, jemuz jsme sport
podiadili, je pravé sport onou kulturni formou vyskytujici se na okraji
spole¢enskych mechanisml. Formou institucionalizovanou jsou pak v8echny
projevy spole¢nosti, které potvrzuji obecné platny a pozorovatelny charakter
soutézivosti, ktery je zejména zapadnimu civilizaCnimu okruhu vlastni.
Obchodni konkurence, zkousky, konkurzy — to jsou nejsnaze pozorovatelné
atributy agonainiho principu v dennim Zivoté (ibid.). Lidské snaZeni explicitné
prirovnal ke sportovni soutéZi ostatné jiz britsky empiricky filosof 17. stoleti
Thomas Hobbes, ktery prohlasil, Zze se lidsky zivot podoba bézeckému
zavodu. Zavodu, v némz jedinym cilem a odménou kazdého uc€astnika je
vitézstvi nad jeho konkurenty (Tretera, 1999).

V komentafi ke kategorii zkazy agonalniho principu prohladuje Caillois
zasadni véc. Totiz, ze mira intenzity hry pro principy agén, alea a mimikry
nema za nasledek deviaci. K deviaci dochazi az v disledku nakazy realitou.
Zkéza se objevuje ,v kazdém antagonismu, ktery neni mirén autoritativnim
duchem hry. Konkurenéni boj nabyvd ve spolecnosti své prapuvodni
brutality, jakmile zahlédne volnou cesticku v siti mravnich, spoleéenskych
nebo pravnich norem, které podobné jako normy herni znamenaji omezeni a
dohodu. (...) Nic ostatné neprokazuje Iépe civilizacni Glohu hry neZ udidla,
ktera hra nasazuje pfirozené dravosti“ (Caillois, 1998).

Dllezitym faktorem pro nase dal$i zkoumani se muize ukazat blizsi
pohled na kategorii, kterou Caillois oznacil jako okrajovou kulturni formu.
Fakt okrajovosti plyne totiz z charakteru agonalnich her (tedy sportt), které

jsou jejim obsahem. Hra je jinak z podstaty neplodna a ve své Cisté podobé
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nema nasledky pro skutecny Zivot. Zaroven je ale tato jeji vlastnost pro hru
diskreditujici, protoZe nas udrzuje v izolaci od produktivnich €innosti (ibid.).

Z této premisy muzeme dospét k mozné definici agonalniho hrace,
tedy sportovce. O ironickou charakteristiku hrace se pokusil jiz Blaise Pascal:
_Cim to je, Ze tento ¢lovék (...) neni v teto chvili vabec smutny a vypada, jako
by se ho vibec netykaly vSechny ty tryznivé a zneklidriujici my$lenky? Neni
demu se divit: pravé mu prihrali mi¢ a on jej musi odpalit spoluhraci. Je
zaméstnan usilim, aby ho zachytil, aZ klesne od stropu, a ziskal bod. jak
muZete chtit, aby myslil na své zélezZitosti, kdyZz zde ma jinou zaleZitost
k zvladnuti. Hle, tot starost, kterd si zaslouzi, aby zaujala tuto vzne$enou
dusi a z mysli zapudila vdechny ostatni myS$lenky! A tento ¢lovek, zrozeny,
aby poznal vesmir, aby si udélal o vSem usudek, aby Fidil cely stat, vizte, je
zaujat a zcela naplnén starosti, jak chytit zajice!” (Pascal, 2000).

Jako ponékud potmésila definice ndm mlize dobfe poslouzit i bonmot
prozaika, jehoZz slova jsou jen obménou a lakonickym shrnutim pfedchozich
vét a avah: ,Olympijské medaile a tenisové trofeje znamenaji jen to, Ze jejich
drzitelé vykonali néco naprosto neuZitecného, jenomzZe lépe neZ vSichni
ostatni“ (Heller, 1999). Jinymi slovy: vrcholovy sportovec soucasnosti je
Clovék provozujici zcela iracionalni €innost. Musime ale jednim dechem
dodat, Ze tuto &innost provozuje maximalné racionalnim a sofistikovanym
zpUsobem.

V této souvislosti poukazuji néktefi sociologové a teoretikové na fakt,
ze profesionalizace vrcholového sportu, jez ucinila pro sportovce ze sportu
¢innost alesporn hmotné uzite€nou, posouva a degraduje samotny smysl hry.
Marshall McLuhan zaméfuje pozornost na rozporuplnost terminu profisport.
Hry podle ného nabizeji svobodny Zivot. Zavedou-li nas ale do pouhého
specialistického zaméstnani, vyvolava to v ¢lovéku pocity nevhodnosti
(McLuhan, 1991). Jesté radikalngjsi je tvrzeni, Ze ,postoj profesionali uz
neni pravym hernim postojem; u nichZz uZ neexistuje sponténnost a
bezstarostnost, a Zze sport, at je jakkoli vyznamny pro ucastniky i divaky,
zustava neplodnou funkci, ve které stary herni faktor z valné c¢asti odumrel”
(Huizinga, 2000). Takové minéni je az pfili§ kategorické a zda se, zZe i

dobové podminéné.
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Proti tomuto tvrzeni se ostatné stavi polemicky Roger Caillois. | on
pripousti, ze pro profesionalni sportovce a herce prestala byt jejich hra
zabavou, jejiz ulel je pfedevSim relaxaéni. Hra se stava jejich profesi a
k relaxaci pak uzivaji jinych her. Huizingovi ale oponuje tvrzenim, Ze herni
povaha profesionalnich soutézi nebo predstaveni se tim ale ani v nejmensim
neméni (Caillois, 1998).

Rozpoznat kritéria, podle kterych jsou sportovci jednotlivych
sportovnich disciplin finanén& odménovéani, je bezesporu dosti obtizné a
zavéry nemuseji byt jednozna&né. Analyzovat jedno z moznych kritérii —
medialni atraktivitu konkrétniho sportovniho odvétvi — by mohlo byt nasim
tkolem v dals§im rozpracovani. Vdané chvili se mlZeme spokojit
s prohlaSenim, které soucasné rozsifeni a popularitu her (a potazmo sportu)
pfigita Zivotnimu komfortu, ktery nema v historii obdoby: ,Zadny jiny vék
nemél vic objektivnich hernich moZnosti a prileZitosti ke hre, protoZe Zadny

nedisponoval tak gigantickym aparatem pro Zivot* (Fink, 1992).

11.1.1. Institucionalizovany agon: zavod o Mésic

Pokusme se nyni uvést konkrétni pfiklad institucializované agonalni
hry, jak ji vymezil Roger Caillois. Na zvoleném pfikladu vzatém z nedavné
historie budeme moci pozorovat, jak lakava je aplikace agonalniho principu
na ,nesportovni® lidskou ¢&innost a jak svidna i zavadéjici muze byt
interpretace jakékoli ¢innosti coby agonaini hry. Prikladem, na némz si vyse
zminéné ukazeme, bude nevyhlaseny zavod supervelmoci USA a SSSR o
prvni pfistani lidi na Mésici.

S rozkolem mezi nékdejSimi spojenci z 2. svétové valky a s nastupem
déjinné etapy oznaCované jako tzv. valka studena rostla vzajemna
vSestranna rivalita obou vedoucich zemi zapadniho, resp. vychodniho bloku.
Snad nejvyznamnéjSi, rozhodné vSak ve svétovém vefejném minéni
nejocenovanej8i (a tim padem politicky a propagandisticky nejlépe
vyuzitelnou) oblasti, v niz se mohl primyslovy a védecky potencial obou

zemi nejlépe uplatnit, se stal vyzkum, resp. dobyvani vesmiru. Rozvoj
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raketové techniky (vyuZitelny predevSim vojensky) pfinesl nové moznosti
k pronikani do kosmu. Sovétsky svaz vypusténim prvni umélé druzice Zemé
vroce 1957 zasko&il cely svét a otfasl povésti USA coby primyslove
nejvyspélejsi zemé sveta. Dalsi triumf slavil SSSR vroce 1961, kdy se
uskuteénil prvni kosmicky let Clovéka — J. A. Gagarina na palubé kosmicke
lodi Vostok 1.

Spojené staty se pokousely ztratu co nejrychleji dohnat, ale teprve po
dvou suborbitalnich letech s pouZzitim rakety Redstone (A. Shepard a V.
Grissom) zopakoval vroce 1962 Gagariniv vykon s pomoci nové rakety
Atlas i prvni Ameri¢an J. Glenn na palubé lodi Friendship 7.

Bylo zcela zfejmeé, Ze se rozpoutal nevyhladeny zavod v dobyvani
jednotlivych cild kosmickych programi, jejichz dosahovani velkolepym

zpuisobem zvy$ovalo svétovou prestiz vitézné velmoci. Zahy bylo ziejmeé, Ze

uskuteénitelny v dohledné dobé, je pfistani lidi na Mésici. Spojené staty tuto
vyzvu oficialné akceptovaly prostiednictvim projevu prezidenta J. F.
Kennedyho v roce 1961. Kennedy stanovil i zavazny termin pfistani; mélo se
tak stat do konce desetileti. Sovétsky svaz vyzvu nikdy vyslovné nepfijal, ale
nadale o jeji naplnéni intenzivné usiloval.

Tato institucionalizovana forma agonalni hry byla pro obé velmoci
natolik dllezita, ze pro vitézstvi zmobilizovaly prostfedky v mife, ktera
odpovidala snad jen valeénému stavu. Je zfejmé, Ze se tento zavod tykal
mnoha rozliénych obord — vyvojem nejriiznéjSich novych technologii po¢inaje
a vycvikem posadek konce.

V postupnych cilech nadale vitézil Sovétsky svaz, byt za cenu
vysokého rizika. Prvni Zenou ve vesmiru (1963) se stala V. TéreSkovova,
jejiz prfedpoklady k letu byly zcela nedostatecné. Prvni trojmistnou kosmickou
lodi (1964) se stal Voschod 1, jehoz posadka kvili Uspofe mista (8lo viastné
o upravenou kabinu typu Vostok) startovala bez skafandri. Prvnim
¢lovékem, ktery vystoupil do volného vesmiru (1965), byl A. Leonov, jenz
vystup ukondcil na pokraji vyCerpani a jen s vypétim vSech sil se mu podafilo

vratit se do kabiny. Tato pfetrvavajici ¢aste¢na pfevaha Rusu ale vedla ¢ast
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politicke reprezentace USA k pocitu porazenectvi, ktery se projevil kracenim
rozpoCtu pro lunarni program (Pacner, 1997).

Obrovsky véestranny potencidl USA ale pfece jen zaCinal ziskavat
prevahu. Série letd dvoumistnych lodi Gemini méla za ukol pfedev8im nacvik
setkavani a spojovani téles ve vesmiru. Nasledny program Apollo tezil
z téchto postupnych kroki a sméfoval k vytCenému cili.

Je zcela pochopitelné, Ze nejvét§i zajem vefejnosti se od pocatku
kosmickych zavodl upinal k osobnostem kosmonautd. Vyslednici poZadavkd
na jejich vycvik, perfektni zdravotni stav i vék se staly typy muzd, jejichz
charakteristika se napadné podobala charakteristice $pickovych sportovcd.
Zvlasté na americké strané se z astronautl staly zahy mediaini hvézdy a
spole¢enské celebrity (Cernan; Davis, 2003). Letim do vesmiru byla
vénovana obrovska medialni pozornost, kterd se stupfovala kazdym dalSim
diléim uspéchem. V Sovétském svazu existovalo daleko vétsi utajeni v8ech
aspektl vyzkumu a patfi¢nou publicitu a halasnou ideologickou prezentaci
proto ziskavaly az mise, které skonCily uspéchem.

SoutéZivost a rivalita neprobihala samoziejmé pouze na urovni obou
velmoci. Boj se odehraval i uvniti obou znepfatelenych taboru. A opét se tak
délo na v8ech urovnich: od vybé&ru posadek az po tvrdé konkurenéni boje o
jednotlivé  statni zakazky (USA); resp. mocenské pltky meazi
konstruktérskymi tymy (SSSR).

Pres tragické udalosti na obou stranach — pozar kabiny Apolla 1 na
americké a havarie pfi navratu Sojuzu 1 na sovétské strané (oboji 1967)" —
se souboj o Mésic chylil k zavéru. Série postupnych krok( vrcholila vanoénim
obletem Mésice posadkou Apolla 8 (1968) a generalkou na pfistani se stal
UspéSny let Apolla 10 (1969). Sovétsky svaz se naproti tomu potykal
pfedevsim s nespolehlivou nosnou raketou N-1.

Historicky let Apolla 11 (1969) zavrSil obrovské Usili a N. Armstrong a
E. Aldrin se stali prvnimi lidmi, ktefi vstoupili na Mésic (obr. 1-3). Sovétsky
svaz popfel svou snahu o pilotované pfistani, aby nemusel pfiznat porazku.

Teprve spadem komunistického reZimu vy$la najevo celd fada

' Pii pozemni zkousce Apolla zahynuli V. Grissom, E. White a R. Chaffee. Pfistani sovétské
kabiny nepfezil V. Komarov.
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pozoruhodnych skuteénosti a potvrdilo se, ze SSSR usiloval o pfistani do
posledni chvile a Zze potfebna kosmicka lod, vysadkovy modul i pilot byli
pfipraveni. Prohru zpUsobily vazné problémy s novou nosnou raketou
(Pacner, 1997).

Vnimani kosmického programu coby zavodu mélo ovSem na dalsi
americky program neblahé nasledky. Agonalni princip ztotoznény
s vesmirnym programem, ktery doposud fungoval coby stimul celého
velkolepého planu, se nyni ukazal byt paradoxné jeho zkazou. Vefejnost a
potazmo piedevsim politicti predstavitelé, zodpovédni za pfidélovani penéz
ze statniho rozpodtu, nechapali, pro€ by mély lety na Mésic dale pokracovat.
V jejich interpretaci znamenalo pokraCovani programu Apollo totéZz, jako
kdyby zavodnik pokracoval v zavodeé i za cilem. Atraktivita dalSich moznych
cili byla oproti pfistani na Mésici nesrovnatelné mensi. Zajem vefejnosti o
lety na Mésic rychle opadl, velkorysy védecky plan byl seSkrtdn a mésicni
program byla NASA pfinucena pfedCasné ukoncit letem Apolla 17 (1972).
Jedinym pfipadem, kdy program vzbudil znovu Siroky zajem byl pfipad
havarie Apolla 13 (1970) pfi cesté k Mé&sici (Lovell; Kluger, 1996).

Pozoruhodnou paralelu mlzeme ale nalézt i v uz§im méfitku, nez jaké
pfedstavuje méfitko celého programu. Také osudy americkych astronautli
jsou velice podobné osudlim Uspé&snych sportovctl. Mnozi z téch, ktefi uspéli
Vv procesu vybéru a naroéného vycviku a pfistali posléze na Mésici, ztratili po
navratu dal$i motivaci. N&kolik jich v programu pokracovalo, ale u mnohych
se dostavily problémy podobné t&m, se kterymi se potykaji $pi¢kovi sportovci
po ukonceni kariéry. Zadna dal$i &innost jim zpravidla nezaruduje tak
intenzivni proZitky a pocity uspokojeni a soucasné i souvisejici spole¢enskou
prestiz. Rada sportovcl si uvédomuje, Ze ma vrchol Zivota za sebou, a toto
poznani je velmi frustrujici. Z muzd, ktefi stanuli na Mésici, se jisté problémy

nevyhnuly nikomu. Néktefi fesili situaci odchodem do Gstrani (N. Armstrong),

jini nagli utéchu ve vite a Vv jejim misionarském S$ifeni (J. Irwin), néktefi se
nevyhnuli tézkym psychickym problémtm (E. Aldrin). | v tomto negativnim

ohledu se tedy paralela sportu a dobyvani Mésice naplnila bezezbytku.
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/I1.1. Sport jako vypravéni

V Uvodu této prace jsme konstatovali prikazny a evidentni fakt, ze
poetné nejvétsi skupina lidi pfichazi do kontaktu se sportem
zprostfedkované, skrze masova média. Zaméfime-li tedy nasi pozornost
timto smérem, zjistime, Ze sport midze byt a je distribuovan rlznymi typy
médii. NejdllezitéjSi ulohu pfitom hraji média tisténa (zejména periodika) a
vysilani (at uz rozhlasoveé Ci televizni). Vysilani coby masové meédium
vykazuje pfitom oproti tisténym médiim jisté odliSnosti. Pfedevsim je to
moznost vysilani v pfimém prenosu. Tuto vlastnost tist€éna média postradaji
a jejich dominantni charakteristikou je pak informaéni obsah, ktery ovSem o
udalosti informuje s ur€itym Casovym odstupem (McQuail, 1999). Obsah
vysilani je audiovizualni, jeho rozsah a dosah Siroky a ma narodni i
mezinarodni charakter (ibid.).

MozZnost vysilani v pfimém pfenosu je ale ve vztahu ke sportu jeho
vysledek, pficemz pravé tato nejistota a zni pramenici napéti i Uzkost
divakad, ktefi hru sleduji, jsou neoddélitelnymi atributy divacké percepce. Je
tedy zadouci, aby divak mohl sportovni udélost sledovat ,nazivo“, bez
znalosti vysledku. D4 se fici, Ze teprve rozvoj vysilacich technologii (zejména
stacionarnich pfenosovych druzic), které umoznily bez omezeni distribuovat
televizni signal z libovolného mista na zemé&kouli do mista jiného, stejné
libovolného, dovolil skuteéné zpopularizovani sportu. Tim, Ze tento technicky
rozmach zprostiedkoval divakim sportovni udalosti vrealném c&ase
z jakéhokoli pozemského sportovisté, uginil ze sportu soudast globalni
masove kultury.

Upfeme-li nyni pozornost na piimé televizni pfenosy sportovnich akci

(JakoZto nejb&zng&jsi medialni zprostfedkovani sportu), povdimneme si

19




dolezité okolnosti. Zdanlivé objektivni zprostiedkovani udalosti se totiz
ukazuje byt zprostfedkovanim subjektivnim. Pfimy pfenos neni nepiedpojaty,
naopak: od samych pocatkl televizniho vysilani bylo jasné, Ze i pfimy pfenos
je otazkou volby a manipulace (Eco, 2000). Televizni kamery, které snimaji
sportovni utkani, provadéji selekci udalosti, nékteré aspekty udalosti
opomijeji, na jiné soustfedi pozornost, méni perspektivu apod. Udalost je
tedy prezentovana divakiim tak, jak ji vidi rezisér pfenosu. Divakovi se tim
padem nedostava objektivniho zprostiedkovani, nybrz interpretace udalosti
(ibid.).

Druhou dulezitou okolnosti je tendence interpretovat a zaramovat
nahodny bé&h udalosti udélenim narativni struktury (Eco, 1997). Ugelem je
zjevné snaha (zC€asti snad i nevédoma) uspoiadat autenticky (tedy nefiktivni)
dé&j tak, aby usporadanim do urCité struktury pfib&hu ziskal pro recipienta
vétsi miru srozumitelnosti a tim i pfitazlivosti. Tyto tendence se pochopitelné
zdaleka netykaji jen sportovnich pfimych pfenost, ale pravé sport se — jak
ukazeme — jimi obohacuje o novou dimenzi.

V medialni prezentaci sportu se stfetavaji dva zdanlivé antagonistické
aspekty, které se ale pfi bliz§im pohledu navzajem dopliuji a vyteéné
uspokojuji divackou poptavku. Prvnim aspektem je fakt autenticity
sportovniho vykonu. Divak nazivo sleduje nefiktivni, opravdové utkani,
zavod, soutéz; je pfimym svédkem celého prib&hu. M& moZnost zblizka
(diky vSudypfitomnym kameram) vidét Usili ugastnikl, uméni hradéh, projevy
radosti i zklamani, projevy rytifského chovani i oteviené agrese. Ob&as mize
spatfit i zranéni, popfipadé dokonce smrt. DlleZity je pfitom fakt, Ze toto vée
ma moznost vidét s velkou mérou pravdépodobnosti (snad s vyjimkou
smrtelnych drazl) a se stoprocentni jistotou mizZe predvidat, kdy mu bude
mnohé z vyjmenovaného nabidnuto. Tato predvidatelnost a pravidelnost
(podle terminG konani jednotlivych sportovnich podnik) pfisunu zminénych
proZitkli je pro sport typicka. Sté&zi bychom nalezli v lidské kultufe fenomén,
ktery by mohl nabidnout vSechny vySe vyjmenované prvky v tak
koncentrované a s takovou &etnosti se opakujici podobé.

Druhym aspektem je lidska zaliba v pfibézich. Narativu je ostatné

pfisuzovan ustfedni vyznam nejen v literarnich, ale i kulturnich teoriich.
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pravé ty tvrdi, Ze se pokousime porozumét vécem pfedevsim
prostiednictvim piib&hi. Zivot kolem nas se nefidi védeckou logikou pfi¢iny
a nasledku, nybrz logikou pfibéhu (Culler, 2002). Racionalisticka véda pfibéh
odsunula do marginalnich oblasti, ale ke konci minulého stoleti se pfibéh
zadina chapat jako zplsob, jimZ se Clovék vztahuje ke svétu. Kromeé homo
faber povstdva homo narrans (Hodrova, 2001). ,Nejsme utkani jenom
z pfibéha. Ale bez pribéhid nejsme, anebo jsme jen velmi malo® (Carriére,
1995). Zaliba ve vypravéni pfib&hl i v naslouchani jim je doloZitelna ve
vSech kulturach, existovala i v preliterarnich spole¢nostech a nabyva statutu
antropologické konstanty.

Syntézou obou aspektl ziskame tedy autenticky narativ — skuteény
piibéh. V oblasti literatury Ize tomuto fenomeénu pfifadit napf. zanr pameéti,
pfipadné denikovych zaznamu a na jejich zvy8ené popularité (pochopiteiné
v ramci relativné uzké skupiny zajemci o literarni déni) v poslednich letech
muUzeme demonstrovat zvySeny zajem o tento fenomén obecné. Dominantni
roli autenticitni literatury v devadesatych letech minulého stoleti nelze
v Ceském méfitku vyvratit (Machala, 2001), ale oblibu nefiktivnich pfibéhl
mZeme dolozit i v méfitku mnohem globalnéj§im. | v produkci hranych
filmovych a televiznich pofadi Ize pozorovat zajem o zpracovani skuteénych
udalosti. Fakt, ze byl film (televizni inscenace) natoéen podle skutecné
udalosti, byva okazalym zplsobem prezentovan a zdlraziiovan. Poptavka po
autentickych pfibézich je natolik silna, Ze nuti filmova studia, aby podobné
pfibéhy sama vyhledavala a kupovala od jejich aktérl prava pro jejich
zfilmovani.

Jako nazorny priklad mizeme uvést konkrétni, takika ukazkovy pfipad
vytvofeni narativni struktury kolem sportovni udalosti, jejimZ dusledkem bylo
zaujeti mnohem $ir§i vefejnosti, neZ jaka by se o probihajici sportovni soutéz
zajimala obvykle. Jednalo se o hokejovy Stanley(iv pohar roéniku 2000/2001.
Postavou, kolem které se postupné zadal pfib&éh konstruovat, byl &tyficetilety
obrance tymu Colorado Avalanche, Ray Bourque. Tento hokejista ptsobil po
celou kariéru v podprimérném muzstvu Bostonu, a byt byl v individualnim
mefitku jednim z nejlepich hradl soutéZe, nemél prakticky $anci ziskat

nejcennégjsi kolektivni trofej — Stanley Cup. Pfed zminénym roc¢nikem
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oupil tento hra¢ z Bostonu do Colorada. Prestup probéhl bez vétsi

prest
ornosti. Po zakladni &asti soutéZe se ale ukazalo, Ze muzstvo Colorada

poz
bude jednim z favoritd na zisk trofeje. Délka a obtiznost vyfazovaci Casti

soutéze ale stale jesté nenabizely dostatek prostoru pro vytvofeni skutecné
silného pfib&hu s nadéji na divacky uspéch. Teprve ve chvili, kdy se muzstvo
Colorada probilo az do semifinale poharu, zacCal pfibéh skuteCné fungovat.
Zavér hokejové soutéze, kterd se ostatné opakuje kazdy rok, tak nebyl
prezentovan jako pokralujici zapas postupné se zuzujiciho poctu muzstev o
trofej, nybrz jako pfibéh konciciho, vynikajiciho hokejisty, kterému jeho
dlouholety zaméstnavatel umoznil na sklonku kariéry odejit za splnénim
svého snu do silngj§iho muZstva. Bourque se postupné stal jedinou dllezitou
postavou z obou muzstev ve finale. Media pfidavala dal$i podrobnosti z jeho
Zivota, zdlrrazfiovala jednoznaéné pozitivni postoj fanouskli Bostonu
(fanousci nebrali Bourgellv odchod jako zradu), podporu jeho rodiny,
vyzdvihovala jeho charakterové vlastnosti a pfed finale poharu tak stvofila
silny pfibéh s jednim Gstfednim a mnoha vedlej$imi hrdiny. Systém soutéze,
kdy se spolu muzstva utkavaji v sériiich hranych na ¢&tyfi vitézna utkani, tak
Siroké vefejnosti v USA a Kanadé nabidl seridl, jehoz jedinou odli$nosti od
fiktivnich serialll bézné prezentovanych v televizi byl scénar s nejistym —
dvojim moznym zavérem.

Shodou okolnosti se finalova série vyvijela velmi dramaticky a
nezadala si se scénarem fiktivniho serialu. V rozhodujicim sedmém zépase
se i zplUsob televizniho snimani zcela podfidil vzniklé narativni strukture.
Kamera neustale sledovala hlavniho hrdinu; at uZz v akci nebo na stfidacce.
Zapas se vyvijel ve prospéch hrdinova tymu a zplsob prezentace zavéru
utkani jiz probihal zcela podle filmovych schémat. Stfih na Bourgea vystfidal
vzapéti stfih na jeho rodinu v hledisti, na hodiny odpogitavajici ¢as do konce
utkani atd. Stastny konec pak byl zavrSen pfi pfedavani Stanley Cupu.
Kapitan vitézného muzstva sice pohar pfevzal, ale nezdvihl jej pied bouficim
publikem nad hlavu, nybrz stvrdil pfibéh pfedanim poharu do rukou hlavniho
hrdiny (obr. 4).

Pozoruhodnou shodou okolnosti se zminéna medialni prezentace

zapasli play off nabizela i v nasledujici soutézni sezéné NHL. Namisto
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Bourgea se totoZnym hrdinou mohl stat ¢esky brankai Dominik Hasek (obr.
5). 1 on se rozhodl vyménit své dosavadni pUsobisté za kvalitngjsi tym jen
proto, aby dosahl zisku Stanley Cupu. | on ziskal b&éhem své kariéry fadu
individualnich ocenéni (na rozdil od Bourgea byl i vitézem olympijského
turnaje s ucasti vSech nejlepsich profesionall), ale za vyvrcholeni kariéry
povaZoval i on mozny zisk nejprestiZnéjSi klubové trofeje. Fabule minulého
roéniku se opakovala takika bezezbytku. Presto ohlas Haskovy cesty za
vitézstvim nedosahl ani zdaleka ohlasu Bourqueova triumfu. ZZ&asti to bylo
jist¢ zapfic¢inéno Ceskou narodnosti hokejisty. Tuto ,nevyhodu® nemohlo
pravdépodobné vyvaZit ani nékolik Haskovych cen pro nejlepsiho brankafe Ci
nejuzite¢néjSiho hrae soutéZe. Hlavnim divodem nelspéchu bylo ale
opakovani syZetu i fabule v pfili§ kratkéem Casovém odstupu a s minimalni
odchylkou od pfedeslého uspé&$ného narativu. Ceskému divakovi
znemozfoval u€astnou percepci Hadkova pfibéhu zejména odstup od déni
v USA a Kanadé. Svou vyznamnou roli ale sehral jisté i fakt kulturni
odlisnosti nasich a americkych sportovnich divak(. Hypertrofovany patos
hrdinské cesty zralého sportovce za vitézstvim, jak ji severoamerickd média
predkladala, jednoduse nemohl evropského, potazmo ceského hokejového
fanouska oslovit. Sociokulturni predpoklady nasich recipientd Uspéch
takového typu medialniho narativu pfedem vylucovaly.

Podobnych pfibéhl bychom mohli nalézt a vyjmenovat dlouhou fadu a
s terminy konani dal$ich a dal$ich sportovnich podnikd si mizeme byt jisti,
Ze se dalSich obdobnych narativii zahy dotkame. Obratme nyni tedy
pozornost k jednotlivym typdm médii, jimiz je sport distribuovan. Na
konkrétnich pfikladech pak ukazeme nékteré pozoruhodné rysy, kterymi se
sport zprostfedkovany jednotlivymi médii vyznaduje a jimiz se agonaini

princip v kultufe zrcadli.

lll.2. Sport a tisténa média

Obratime-li nyni pozornost k ti§ténym médiim periodického typu,

sezname, Ze sportovni déni jiz del$i dobu zaujima vtomto typu médii
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podstatnou a nezastupitelnou roli. Omezime-li se pouze na eskeé prostiedi,
zjistime, Ze véechny velké deniky obsahuji sportovni stranky (a jeden denik
je dokonce sportu vénovan kompletne). Pokud ma periodikum ambice
usilovat o co nejsirsi Ctenafskou obec, musi dat sportu rozhodné znacny
prostor. Poucna je v tomto ohledu historie polistopadovych Lidovych novin,
které zprvu sport prezentovaly jen jako zcela okrajovou zalezitost a

omezovaly své reference o ném jen na strohé vysledkové zpravodajstvi.

Postupem &asu se ukazalo, Ze takova koncepce zasadnim zplsobem zuZuje

profil ctenafské obce, kterou jsou noviny schopny oslovit. Nezbylo tedy nez

sportovni stranky rozsifit a zakladni zpravodajstvi — snadno a rychleji
i dostupné jinymi typy medii (teletext, internet, textové zpravodajstvi
doruéované do mobilnich telefon) — doplnit dal§imi novinarskymi Zanry.
Nezbytné se tak nyni sport nabizi i v rozhovorech s aktéry, profilech slavnych
sportovcl, zasvécenych komentafich odbornikdi nebo v historickych
exkursech, které Ctenafi pfiblizuji SirSi kontext dané sportovni udalosti.

V piedlistopadové dob& se nezajem o oficialni politku KSC a
lhostejnost k cenzurovanym a unifikovanym informacim v novinach glosoval i
aforismem, shrnujicim signifikantni sociologicky postfeh, podle néhoz ,se
noviny Ctou odzadu® (tedy od sportovnich stranek). Dnes je zfejmé, Ze tato
tendence do jisté miry pretrvava. Je jistym paradoxem a ironii, Ze pravée
Lidové noviny, které se na pocatku devadesatych let pokousely zohlednit
relevanci zvefejfiovanych informaci velikosti prostoru, ktery jim pfidéli, a

pokousely se tak demonstrovat seriézni charakter listu, nyni vychazeji

Ctenaflm vstiic neobvyklym zplsobem. Hlavni sportovni zpravy jsou
umistény na posledni strance (kromé sportovnich udalosti zasadnéjSiho
vyznamu — tém je vyhrazena i strana titulni) a pro jejich pokracovani i ¢etbu
dalSich ¢lank(i musi &tenaf zalistovat denikem zpét. Cteni novin odzadu,
které se dfive jevilo jako nesouhlas se spoledensko-politickym dé&nim, je nyni
nabizeno a usnadnovano coby legitimni alternativa recipientova zajmu a
vkusu.
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/I.2.1. Sportv beletrii: Ota Pavel a Bohumil Hrabal

Hovofime-li o vytvareni pfibéhi z autentickych sportovnich udalosti,
dospé&jeme nevyhnutelné k otazce, zda a jakym zplsobem je sport v moderni
spole¢nosti reflektovan v textech s trvalej$i hodnotou, nez jakou pfedstavuji
texty Sifené tiSténymi médii periodického typu. V tomto exkursu se ovSem
nehodlame pokouset o vytvoieni néjakého piehledu, ktery by mél tuto otazku
vy&erpavajicim zplsobem zodpovédét a poskytnout tak snad jakysi pfehled
nejriiznéjsich reflexi. Zaméfime se na texty, jejichz Zivotnost by méla byt jiz
z povahy média, kterym se Sifi, podstatné trvalejsi a delsi. Médiem v tomto
pfipadé myslime tisténou knihu a textem rozumime text beletristicky. Otazka
tedy zni: Reflektuje beletristicka tvorba né&jakym zplsobem sport v tom
smyslu, jak je to pfedmétem naSeho zkoumani? Mize viibec zreflexe
sportovniho vykonu (fiktivniho Ci autentického) vzejit dilo, které bude
vykazovat nesporneé umelecké kvality? A lze naopak vsamé podstate
umeélecké tvorby nalézt aspekty agonalniho principu?

Sport ve svych beletristickych dilech zobrazovala cela rada prozaikd. |
kdyZz vyradime z nadeho zfetele autory, ktefi se o sportu zmifiuji pouze
okrajové, zUstava nam nedohledna fada prozaikd, ktefi poskytli sportu ve
svych dilech nezanedbatelné misto. Ukolem této kratké odboéky nemiize byt
pochopitelné ani jen pokus o jejich evidenci. Rozhodné se ale daji i z
velmi uzkého vybéru takovych dél vysledovat jisté zakonitosti a
omezeni nami sledované reflexe.

Jak uz jsme konstatovali, samotny sportovni vykon, soutéz, zapas
nenabizi nijak Siroké pole narativhich moznosti. Vétsi ¢i mensi Gsili b&hem
vykonu je nakonec korunovano vitézstvim, nebo nasleduje porazka. Jistéze
Ize toto zakladni schéma ozvlastnit napf. zmnoZenim do serialového cyklu
postupnych vitézstvi, ktera sméruji k vitézstvi definitivnimu, nebo muze jit o
lieni fady nelspéchll, jejichz vyusténim bude nakonec o to vzacngjsi
vitézstvi. Takové variace ale nic neméni na skute¢nosti, Ze zakladni schéma
zGstdva neménné. Vétsina umélecky kvalitnich textl, zabyvajicich se

sportem coby primarnim tématem, je proto kratkého rozsahu (povidky), nebo
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zobrazovany sportovni vykon zasadi do Sirokého kontextu, ¢imzZ ale nami
zkoumany jev ztraci svou prioritu a stava se jen jednim z mnoha témat textu.

Prvni z nami vybranych pfiklad autor(i — Ota Pavel® (obr. 6) — vyresil
problém piiklonem k reflexi autentickych sportovnich vykon(. Jeho postup je
prakticky vzato totozny s postupem masovych médii a jejich tendenci
zaramovat nahodny béh udalosti udélenim urdité narativni struktury (Eco,
1997). V jeho sportovnich povidkach (Pavel, 1977, 1979, 2002) vystupuji
autentické postavy, které podavaji autentické sportovni vykony, ale autor
vyuzivad své praxe beletristy a legitimnimi prostfedky poetiky ozvlastiuje
strohy autenticky pfibeh. Zanrova oscilace mezi sportovni reportazi a beletrii
je v nejlepSich textech dokonale vyvaZzena. Pokusy o teoretizovani nebo o
zobecnéni postfehll o sportu v jeho textech prakticky nenajdeme. Paviovy
texty se zabyvaji konkrétnimi sportovci i udalostmi. V jednom z mala textd,
kde Pavel svij zajem o sport reflektuje, pise: ,Myslim si, Ze psat o sportu
neni sranda. Nékomu se muzZe zdat tahle hora sportovni literatury nizka, ale
mné se zda naramné vysoka. Zdala se i jinym panum od pera a psacich
stroju. O sportu psali Bass, Polacek, Hemingway, London a dalsi. (...) Sport
je, jak jsme si fekli, nenahraditelny. Stejné jako to pivo. (...) Lidé nejsou
zvedavi, aby jim nékdo vypraveél o pivé, radéji si zajdou rovnou do hospody.
A tak taky nejsou zvédavi na vymysleny zapas a vymysleny gél, pfipadné
vymy$lenou facku.

Oni vidi skute¢ny zépas dnes, véera, vidéli ho pred sto lety, pro né mé
ten pravy Smak skutecny gél. Ten vidi na hfiti i v televizi. Slysi a &tou
z novin stovky skuteénych pribéhd, které proZili sportovci. A ted’ pfijde pan
anebo soudruh spisovatel anebo filmovy reZisér a vymysli jim jakysi néhradni
fotbal a nahradni hokej. A oni poslou umélce do héje. Proto zkrachovalo tolik
kniZek a filma o sportu” (Pavel, 2002).

Pro ztvaréni autentického pribéhu skokana na lyZich Jifiho Rasky
v novele Pohadka o Raskovi vyuzil Pavel dokonce formalnich narativnich

postupl typickych pro slovesny utvar pohadky (Pavel, 1974). Tim zasadil

? Ota Pavel (vl. jm. Ota Popper, 1930-1973) byl profesi sportovni redaktor. Kromé

sportovnich povidek napsal nékolik vzpominkovych proz: napt. Smrt krésnych srnci (1971)
nebo Jak jsem potkal ryby (1974).

26




sivotni pfibéh slavného sportovce do schematického ramce typicky ¢eského
piibéhu 0 prostém chlapci, jenZ se vydal do svéta a poctivou praci @ umem
ziskal uznani a slavu. Lze dokonce tvrdit, Ze Ota Pavel ustavil jakysi novy

podzanr beletrizované sportovni reportdze a tento specificky literarni Gtvar

doved! k dokonalosti.

V dile druhého nami zvoleného literata — Bohumila Hrabala® (obr. 7) —
bychom explicitni zobrazeni sportovnich vykonu nalezli take, ovSem v daleko
marginalné&jsi podobé. Jako piiklad mizeme uvést ranou povidku Smrt pana
Baltisbergra (Hrabal, 1993), v niz autor montaZi skloubil autenticky (ovSem
s poetickou licenci vypravény) prabéh motocyklové Velké ceny v Brné
s pabitelskymi monology stryce Pepina.

V Hrabalové dile ale miZeme vysledovat védomi paralely mezi
uméleckou tvorbou a hrou. A to nejen ve smyslu, jejZ mezi basnictvim a hrou
nachazi Johan Huizinga. Ten v duchu své teze o primarnosti hry oznacuje
poiesis jako herni funkci, ,kterd se rozviji v hravé sféfe ducha, v jakémsi
viastnim sveété, ktery si duch vytvari“ (Huizinga, 2000). Hrabal se jako velky
ctitel filozofa Ladislava Klimy zahy seznamil s jeho ludibrionismem — prvkem
filozofie, ktery byl ovSem implicitné obsaZen i v Klimovych mnohych
beletristickych textech v podobé& metafyzického postoje ke svétu. Stadi
pfipomenout Klimovy aforismy: ,Hra neni smyslem svéta, ale smysl svéta je
hrou. Hra neni myslenim, védomim, jsoucnosti; Hrou je mysleni, védomi,
Jsoucnost” (Klima, 1990). Do jaké miry byl Hrabal ludibrionismem ovlivnén, o
tom hovofi sam: ,Vychazim spi§ z toho Iudibrionismu. Klima zdirazriuje
prave ten hravy moment, totiz hru v tom metafyzickém smyslu. To je témeér
jako hra bozi, hra o vSechno, hra vabank, jako se hraje ferbl, kde riskujete
vlastné cely sviij majetek, celou svou existenci, kde se tedy chcete dovédst,
co jste vy a co jsou ti druzi“ (Hrabal, 1996).

Véta Ladislava Klimy, kterou Hrabal viozil do zahlavi Tanecnich hodin

pro star$i a pokrocilé (Hrabal, 1994), jiz mze ale naznadovat i jiné chapani

* Bohumil Hrabal (1914-1997) je povaZovan za jednoho z nejvyznamnéj$ich ¢eskych

spisovatelll vibec. Z jeho rozsahlého dila nelze nepfipomenout alespof novelu Pli§ hludna
Samota (1977), povidkové pasmo Obsluhoval jsem anglického krale (1974) nebo
Zivotopisnou trilogii Svatby v domé (1987).
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hry. Vyrok Vitézstvi se sestava jen z biti“ mizeme snadno interpretovat jako
vystizné shrnuti jednoho z principt agonalini hry. Totiz, Ze dobyte vitézstvi je
pouhym zavréenim dlouhé fady proher, porazek a netspéchd, z nichz
vyrasta. O tom, %e Hrabal vnimal svou tvorbu i prvotni mladistvé odhodlani k
ni jako vyzvu k boji o vitézstvi (rozuméjme uznani), Ize nalézt v jeho dile
mnoho dokladd. Snad postaci pfipomenout Hrabalovo Casté (a zajisté do
znaéné miry hyperbolické) pfirovnani sebe sama k ,jednicce a Sampionovi
krytych dvorca® (Hrabal, 1995). O nezvyklém metaforickém vyuziti sportovni
terminologie a o inspiraci svétem sportu svédCi kupfikladu nasledujici
pasaZe, které snad nepotfebuji komentar: ,VZdyt je pro mé vrchol treba
Hidegkutiho klicka na kapesniku, to je podobné, jak se maji ménit metafory.
(...) Hidegkutiho klicka na kapesniku, kdy se zvrati hra® (Hrabal, 1996).
_Cesta do véénosti zacina touhle minutou, cesta na Sumavu prvnim
krokem z Modran, Velké ceny formule jedna zacinaji prvnim metrem od
startu a vSichni zavodnici jsou basnici v nulté situaci, rozloucili se starfovnim
praporkem se svétem, zCistili se meditaci a dokonalou pfipravou k nule. (...)
VSichni ti playboyové formule jedna maji o¢i docela blizoucko sebe, dvé
lidské oci, které se fiti rychlosti, blizici se krajni moZnosti podminek, kterymi
se derou k vytéenému cili, cestou, ve které nahoda je druhé jméno zazraku,
rychlosti, kterd hazi nazad prostor, kterym vytukavaji pneumatikami svoji
baseri psanou rychlosti psaciho stroje stihajiciho myslenku. Vsichni maji oi
docela blizko u sebe zrovna tak, jako je mél Juan Manuel Fangio, tak jako
Paul Eluard, oci u sebe jako motyli kridla, tak jak je ma Jack Brabham a jako
Jje mél André Breton, oéi u sebe jako otvory lovecké pusky, jako je ma Jim
Clark a John Surtees a Dennis Hulme, tak jako je mél Henry Miller a Emest
Hemingway a James Joyce, oéi u sebe jako dva nehtiky divéich prsta, tak
Jjako je ma Jackie Stewart a Emerson Fittipaldi, jako je mél Jochen Rindt a
ma Niki Lauda, o¢i u sebe, kterym ujizdi obraz z obrazovky, aby tu chvili se
ten obraz zavodni drahy objevil presnéjsi neZ voda vynorivsi se z ponorné
fi¢ky, obrazy letici rychlosti vzpominky na nevzpominku, odi tak tésné vedle
sebe, Ze se stavaji jedingym velkym okem, okem v rovnostranném

frojuhelniku, ze kterého zira nemrkajici Bih...“(Hrabal, 1995b).
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_Ta souvislost sportu s mystikou a jejim zaznamem ve formé psani je
tak velika, Ze se i z toho poznani zastavuje srdce” (Hrabal, 1996b).

O Hrabalové fascinaci svétem sportu existuji i zprostfedkovana
svédectvi. Prozaik a scenarista Jan Novak vzpomina na Hrabalovo okouzleni
vyrokem fenomenalniho amerického basketbalisty Michaela ,Air* Jordana.
Mozny metafyzicky presah, ktery rozpoznal v Jordanové vyroku, ,/ moje
chyby jsou dokonalé®, komentoval Hrabal slovy: ,Jo, tak tohle je, pane, véta,
jo! Na tom by Nietzsche makal dva dny, jo!* (Novak, 1997).

Ve jmenném rejstiiku k Hrabalovym sebranym spisim miizeme nalézt
vice nez tficet jmen sportovnich osobnosti (Hrabal, 1997). U autora, ktery se
nikdy nezabyval novinovou nebo €asopiseckou publicistikou a sport je v jeho
dile obsaZen spiSe ,ve druhém planu“, takovy statisticky Gdaj plsobi
vymluvné.

Na sklonku zivota reflektoval Hrabal Unavu a ziejmeé i své depresivni
stavy metaforou rovnéZz odkazujici k agonalnimu principu a skloubenou
s filosofii ¢inského mudrce Lao-c': ,Hrabale, Hrabale, Bohumile Hrabale, tak
ses uvitézil, dosahl jsi vrcholu prazdnoty” (Hrabal, 1996b).

Hrabal jako obecné uznavany autor, jehoZ tvorba je povaZzovana za
vysostné uméleckou, bez nevynucenych kompromist*, ve svém dile vzdy
spojoval fenomény vysokého i nizkého a tato spojeni (ve vdech ohledech:
tematickych, jazykovych apod.) plisobi pfirozené a suverénné. Jeho $iroky
rozhled a nechut ke konvencim mu dovolovaly pojmenovat zaleZitosti
umélecke tvorby tak, jak je citil — tedy pouzit pro sviij tvréi Zivot a tvorbu

samu mimo jiné i metaforu sportovniho vykonu.

* Hrabal jako snad jediny ¢esky spisovatel publikoval své dilo ve v3ech tfech formach, ve
kterych se Ceska literatura za dob realného socialismu objevovala: v exilu, v samizdatu i
v oficialnich nakladatelstvich. Pravé pro oficialni vydani nékterych praci proved! Hrabal
nékolik vynucenych zasah(, jimiz jeho konkrétni prace utrp&ly. Ve srovnani s ostatni
soudobou C&eskou produkci ale byla kvalita téchto praci i tak umélecky vysoce
nadstandardni.
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/I.3. Sport a rozhlas

Nékteré prace zabyvajici se problematikou medii sluCuji rozhlasové a
televizni vysilani do jediné kategorie audiovizualnich meédii. Zarazujeme-li
rozhlas do naseho piehledu medialnich moznosti zprostfedkovani sportu
oddélené od televize, Cinime tak spiSe proto, aby byl tento pfehled Uplny.
Rozhlasové vysilani ma& nezpochybnitelné historické zasluhy na vstupu
sportu do sféry populamni kultury, ale v soucasnosti je jeho role potlacena
zejména televizi. At uz je Zanr, vnemz je sport vrozhlase prezentovan,
jakykoli, da se fici, Ze jej jeho televizni obdoba bezezbytku zastifuje. Vizualni
zprostfedkovani zapasu, zavodu, souboje je jen obtizneé nahraditelné
pouhym verbalnim komentafem. Presto byl rozhlas do doby masového
roz$ifeni televize vyznamnym distributorem sportovniho déni i v takovém
Zanru, jakym je pfimy pfenos — vtomto pfipadé tedy pfimé rozhlasové
reportazi.

Tyto reportaZe vysilaji nékteré rozhlasové stanice i nadale, byt jde
zpravidla spiSe jen o nahradni feSeni pro recipienty, ktefi pravé nemohou
konkrétni sportovni udalost sledovat z néjakého divodu v televizi. V nasem
prostiedi je pfima rozhlasova reportaz vyuzivana hlavné v pfipadech, které
televize (z programového, ¢asového, ekonomického divodu) pokryt nemuze.
Dobrym pfiikladem je bezesporu tradiéni pofad Ceského rozhlasu 1
Radiozurnalu S mikrofonem za hokejem. Tento pofad sestavajici z pfimych
vstupl pfinasi déni z extraligovych hokejovych stadionl. Oproti televizi
ekonomicky nesrovnatelné méné narotné rozhlasové vysilani umozZiuje
umistit reportéry na v8echny zimni stadiony, kde pravé kolo hokejové ligy
probiha. Pofad pochopiteiné vyZaduje pokud mozno sjednocené zacatky
utkdni a zacina zpravidla v prib&hu treti tfetiny. Rezisér pak podle vyvoje
jednotlivych zapas( zafazuje jejich reportéry do vysilani.

Z povahy média je zfejmé, Ze reportér musi verbalnim projevem
nahradit v redlném ¢ase vizualni viem. Musi zvolit takovy popis, ktery bude
trefny a skutecnost dobie vystihujici; soucasné ale natolik struény, aby udrzel
krok s realné probihajicim dé&jem. Takové reportovani je velmi obtizné —

reportér si nemulze dovolit odmlky ve chvilich, kdy hra ¢i zavod (v televiznim
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pfenosu) komentaFr nepotiebuje. Jen zfidka mize zaradit informace, které

s dénim na sportovisti souviseji pouze okrajové a o kterych mize televizni
komentator hovoiit i béhem hry. Rozhlasovy reportér ale musi disponovat i
rozsahlou slovni zasobou vztahujici se ke konkrétnimu sportu a jeho popisu,
aby nedochazelo k piilis ¢astému opakovani slovnich obratl, vyuzivani klisé
apod.

Rada rozhlasovych reportéri si proto vytvofila i ponékud nestandardni
slovni spojeni, charakteristickou dikci i zpUsob emocionalniho ladéni
reportaZe a tyto atributy jejich prace se stavaji jejich nezaménitelnou osobni
poznavaci znackou. Vliv takové reportaze na imaginaci recipienta je pak
gasto zavisly spiSe na osobé reportéra nez na kvalité realného sportovniho
déni.

Ukazme si nyni dva pfiklady sportovni reportaze. V obou pfipadech je
jejim pfedmeétem finale fotbalového mistrovstvi svéta. Nejprve se zminime o
zplsobu, kterym tuto udalost reportoval legendarni &esky reportér Josef
Laufer. Ve druhém pfipadé ukaZzeme vyiatky z uméleckého textu, ve kterém

autor zpracoval své vzpominky na poslech rozhlasové reportaze.

I1.3.1. Rozhlasova reportaz: dvé fotbalova finale

Jednou z nejproslulejSich sportovnich reportazi v ceském méfitku
zlistava rozhlasovy pfenos finalového utkani druhého mistrovstvi svéta
v kopané. V ném se stfetla muzstva domaci Italie a Ceskoslovenska. Ohlas,
ktery tato reportaz méla, prekonal v8echna odekavani a pfispél nejen
k popularizaci fotbalu a ¢eskoslovenského muzstva, ale i osoby reportéra —
Josefa Laufera®.

Ceskoslovensko podlehlo vtomto utkani Italii 1:2 v prodlouZeni.
Znacny vliv na utkani mél ziejmé predzapasovy pohovor hlavniho rozhodéiho

Eklinda s B. Mussolinim. Rozhod&i pak domacim oteviené stranil, pfipustil

® Josef Laufer (1891-1966) — cesky novinaf, sportovni &inovnik a rozhlasovy reportér.
Zasadni mérou se podilel na prikopnickych krocich ve vyuziti rozhlasového média pro
distribuci sportu. Reportoval prvni pfimou sportovni reportaz na kontinentu - 3. fijna 1926 se
ji stal prvni pologas fotbalového utkani SK Slavia — Hungaria Budapest.
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z jejich strany tvrdou, aZ zaludnou hru, na niz néktefi ¢eskoslovensti hraci
doplatili zranénim. V tomto ohledu stal J. Laufer pfed obtiznym tkolem. Sam
byl odhodlanym vyznavaCem zasad fair-play a sport povazoval za vhodny
prostfedek k §ifeni téchto zasad. Déni na hfisti ale mélo s témito principy
malo spole¢ného. Laufer byl ale jediny, kdo bezprostiedné ovliviioval pohled
geskych lidi na fimské finale, protoZze vizualni kontrola zde pochopitelné
chybéla (Malina, 1985). Pokud by se nechal strhnout k projeviim animozity
nebo dokonce nenavisti, zpochybnil by to, co mu ve sportu pfipadalo jako
nenapadnutelny axiom.

Zmanipulovany prib&h utkani a moralni vitézstvi Cechoslovakd
potvrdil pozdé&ji nestranny evropsky tisk. Lauferova reportaZz existuje na
zaznamu; prepis jeji kratké ¢asti mize ovSem skuteény zaznam suplovat jen
gastedné: ,Jeho mi¢ prejima Cambal, prohazuje na Pude, Pué dobfe obchézi
Alemandiho...a vedeme 1:0. Tak, vaZeni, at uzZ to skonci, jak chce, bojujeme
na Stité, se cti — ted’ kdybyste videli, v pravém smyslu je to lazar, ten Tonda
Pu¢. Nechtel jsem to Ffict — belha na obou nohach, ranu dostal do hlavy a ted’
obesel dva ltaly a vstrelil Combimu falSovanou ranou branku...” (ibid.).

To, jakym zplsobem se Laufer vyvaroval prezentovani zasté a jak si
dokazal uchovat stfizlivost, Ize dokumentovat timto uryvkem: ,,...ted’ vidim na
druhé strané Puce, Ze si drzi levé koleno...takhle, hosi, si nesmite pocinati (z
kontextu vyplyva, ze Laufer oslovuje ltaly), kaZdy chce zvitézit, ale nesmite
vyuZivat vsech téch priznivych okolnosti, které vam vase prostiedi skyta...”
(ibid.).

Neuvéfitelna je i skuteénost, Zze Laufer celé finale reportoval sam.
Navic v tomto pfipadé neslo o obvyklych 90 minut, nybrz véetn& prodlouZeni
0 pinych 120 minut reportdze. O tom, do jaké miry je pfima rozhlasova
reportaz pro reportéra vycerpavajici a stresujici, svéd¢i skute¢nost, ze se
Laufer po jejim skon&eni fyzicky i psychicky zhroutil. Do vlasti se tak nemohl
vratit s vypravou, ¢imz se pfipravil o triumfaini pfivitani, které narodni celek
doma ¢ekalo (Malina, 1985).

O tom, Zze se osoba kvalitniho rozhlasového reportéra maze stat
znamou a popularni témér stejné jako sportovci, jejichz soutéze reportuje,

sved¢i i pfipad nizozemského reportéra — Lauferova vrstevnika — Hana
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Hollandera. Britsky publicista a historik Simon Kuper jeho reportazim
dokonce pficita hlavni zasluhu na zpopularizovani kopané v Nizozemi. ,Jeho
komentéarie k zapasim Holandska byly casto piné smySlenek, ale ve 30.
Jetech napomohly k tomu, Ze se ztichlé rodiny kvuli fotbalu shromazdovaly
kolem rozhlasovych prijimaca v obyvacim pokoji. KdyZz hralo narodni
muzstvo, ulice byly urcité prazdnejsi nez obvykle, pokud ne upine vylidnéné
(Kuper, 2004).

O tom, jak silné vnimali recipienti projev vyrazného reportéra a do jaké
miry si jeho osobu ztotoznovali se samotnym utkanim, svédéi i slova
holandského mistra svéta v S8achu Maxe Euweho, ktera pronesl na recepci
na Hollanderovu pocest: ,Po fotbalovych zapasech, obzvlasté kdyz
Holandané zviteézi, ma ¢lovék pocit, Ze bychom pana Hollandera radi vzali na

ramena a vynesli ze stadionu” (ibid.).

Druhou ¢&ast této podkapitoly vénujeme rozhlasové reportazi, jak ji
vromanu Nedéle, kdy jsem se stal mistrem svéta reflektoval némecky
spisovatel Friedrich Christian Delius®. Autobiograficky lad&ény roman vypravi
o okamziku prvni emancipace jedenactiletého chlapce na svém nejbliz§im

okoli. Alkoli by jako poslusny syn evangelického farafe v malé hesenské

vesnici mél travit nedéli jako obvykle, poprvé se vzepre otcovym zvyklostem
a nafizenim a misto odpoledniho spanku posloucha rozhlasovou reportaz.
PiSe se rok 1954 a na bernském stadiénu se hraje finale fotbalového
mistrovstvi svéta, vnémz se utkavaji tymy Madarska a Némecka. Tato
udalost je od konce 2. svétové valky prvni moznosti k tomu, aby Némecko
znovu ziskalo na mezinarodni scéné respekt (Kafka, 2000).

Zapas se mél podle predpokladi odehravat zcela v rezii Madar(.
Jejich narodni tym neprohral jedenatficet zapasl v fadé, coz znamenalo
Casové rozmezi &tyF a pal roku. MuZstvo postavené kolem $pilmachri
Hidegkutiho a Puskase navic porazilo v zakladni skupiné Némecko 8:3.

V zapase zahy Madafi vedli 2:0, Némci ale utkani otog&ili a senzadné zvitézili

f’ Friedrich Christian Delius (1943) — némecky spisovatel. Vedle nami zmifiovaného romanu
Je autorem proz, jejichz fabule je zalozena na skute¢nych udalostech; prochazka z Rostocku
do Syrakus (1995) nebo Traslavy natisk (1999). Napsal i nékolik basnickych sbirek a
traktatd.

33

|




2:3. Autor nam skrze hrdinu romanu, ktery posloucha reportaz z utkani,
nazorné ukazuje plUsobeni emocionalné vypjaté reportdZze na mladého
recipienta. Delius stfida vnitfni proud védomi posluchace s autentickym
hlasem z rozhlasu. Prvni ukazka zachycuje chvile po prvni brance Madar(:

_Komentator se pokousel konejsit... nezapomefime, Ze Némecko jesté
nikdy podobného uspéchu nedosahlo... Na me to ale neplatilo. Byl fo
podatek poréZky... utocna masinérie Madard na piné obratky... Hriza
z prvniho golu jesté ani neopadlia... Csibor jako vichfice... a uZ tu byl gol
druhy, jen o dvé minuty pozdeji. VSechno marné, mij tres, sklanéni se pred
rozhlasem, cukani v noze. VSechno ztraceno. Nic nezmohl ani povzbudivy
hlas komentatora. Ted prave rekl, Ze je to velky den, je to slavny den,
nebudme tak neskromni, mohli jsme si myslet, Ze to musi skondit
uspéchem?... Jeho ton se uklidnil a zestfizlivél. Pripravoval mé na
katastrofu® (Delius, 2000).

Recipientova imaginace si pretvafi verbalni sdéleni reportéra do
svébytného vizualniho viemu:

.Zapas jsem vidél v cernobilych barvach. Nejen proto, ?e Némci
nastoupili v ¢ernych trenyrkach a bilych trickach, ale i proto, Ze Madafi pro
me nemeli Zadné konkrétni barvy a ja bych jim ani jasné barvy nedopral.
Videl jsem jenom silné, hrubé postavy s hrozivymi jmény jako Puskas,
Hidegkuti, Csibor. Travnik pro mé byl Sedivy, destivé nebe Sedivé, divaci
Sedivi. Zapas se nesl v tempu jmen, které mi komentator centroval tu v roli
UtoCnika, tu v roli obrance. Stal jsem se soucésti pohybu mezi svétlem a
tmou, mezi postranim a zamezim, byl mi¢em i u mice, posilany ze strany na
stranu (...)" (ibid.).

Uzas malého posluchace nad emocionalnim vypétim reportéra, jez se
vtélilo do uZiti slov, ktera by podle chlapcova nazoru v téchto souvislostech
uzivana byt neméla, je ilustrativnim pfikladem nejen moZnosti rozhlasové
reportaze. Nazorné ukazuje i fakt, Ze divak (reportér) mize hfe podlehnout
natolik, az se jeho prozivani herni situace bliZi vytrzeni:

JeSté nikdy jsem nesly$el fotbalovou reportd?. Stéle astéji padala
slova, ktera s fotbalem neméla nic do éinéni... Zazrak!... Diky BoZe!...V toto

jsme vsichni doufali a modlili se!... jenom jsem Zasl, Ze komentator slovo
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véfit vyslovoval s vétsim zanicenim neZli farar & ucitel katechismu. UZ zas
dali Mad'aii malem gol, a ted’ zase Nemci. UZ zas chytil Toni Turek nemozny
mié, uZ zase nebezpeti, uz zase mic za brankovou cCarou, uZ zase, ne...
Turku, ty jsi dabel! Turku, ty jsi fotbalovy bGh! Ty véty mé désily i tésily

zaroveri“ (ibid.).

/Il.4. Sport a fotografie

Vyuziti fotografie pro zachyceni sportovnich udalosti ma dlouhou
tradici a toto spojeni pfetrvava i nadale, byt by se mohlo zdat, Ze konkurence
televizniho vysilani fotografii pfinejmensim potlaci. Sportovni fotografie ma
ale doposud nezastupitelnou ulohu v kombinaci s tisténym textem (resp.
textem elektronickym). Novinové sportovni stranky se bez ilustracnich
fotografii neobejdou. Oproéténéjsi a nezavislejsi Ulohu hraji fotografie ve
sportovnich magazinech, jejichz vétsi exkluzivita se promita do kvality
papiru, na némz jsou tidtény, i kvalitniho barevného tisku. Vétsi prostor i
Casté specializované zaméreni téchto zurnall dovoluje zafazovat i fotografie,
jejichz ambice se neomezuji na pouhou dokumentarni ilustraci textu, nybrz i
snimky, jejichz vypovédni hodnota obstoji sama o sobé.

Je tfeba ovSem fici, Zze v pfipadé spojeni sportu a fotografie
nenalezneme zadné vyraznéjsi specifikum, jaké Ize rozlisit u spojeni sportu a
televizniho pfimého pfenosu. Sportovni fotografie je jednoduse jednim
z mnoha fotografickych zanrli. Da se tedy fici, Ze na posuzovani sportovni
fotografie Ize vztahnout v8echna pravidla a poucky, ktera plati o fotografii
obecné.

Dfive nez se budeme vénovat — podobné jako v pfedchozi kapitole —
dvéma konkrétnim pfikladim sportovni fotografie, nastifime alespor nékteré
charakteristiky, jeZ jsou pro fotografické médium typické.

To, ze se nase civilizace stale vice odvraci od percepce tisténého
slova a stava se kulturou obrazovou, jejiz nedilnou soudasti je i fotografie,
povazujeme jiz del$i dobu za nevyvratitelny fakt. ,Obrazy, které maji v

moderni spolecnosti skute¢né neomezenou autoritu, jsou vétsinou obrazy
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fotograﬁCkymi’ a rozsah této autority vyplyva z viastnosti, které jsou pro
fotografii typické. (...) Fotografické obrazy jsou opravdu schopné zmocnit se
reality, protoZe fotografie neni jen pouhym zobrazenim (jako malisky obraz);
neni jen interpretaci skutecnosti, ale je také jejim otiskem” (Sontagova,
2002).

Protoze jsme zminili provazanost sportovni fotografie s tiSténym
textem, musime se nyni zminit o rozdilech mezi jazykem a fotografii. Susan
Sontagova poukazuje na tendence zamériovat obraz a jazyk: ,Realita zacala
byt chapéna jako druh literatury, kterd musi byt rozlusténa a fotografické
obrazy byly z pocCatku také prirovnavany k psani“ (Sontagova, 2002).
Americky medialni analytik Neil Postman upozoriiuje dale na zasadni rozdil
mezi obéma médii, ktery spociva v konkréitni povaze fotografie. ,Na rozdil od
slov a vét nam fotografie nepredklada myslenku nebo néazor na svét
s vyjimkou situace, kdy pomoci jazyka pfevedeme obraz na myslenku. (...)
Abstrakce se obrazovemu lexikonu vymykaji. (...) Fotografie predvadi svét
jako objekt, zatimco jazyk jako myslenku” (Postman, 1999). Francouzsky
sémiotik Roland Barthes dochazi k podobnému zavéru: ,Je bidou fedi (a
snad i jeji slastnou rozko8i), Ze neni s to dat sobé samé autenticnost. Mozna,
Ze noematem Feci je pravé tato bezmoc, anebo, abych miuvil pozitivné: feé je
svou pfirozenosti fiktivni; chceme-li fe¢ non-fiktivni, je k tomu zapottebi
obrovského aparatu riznych prostiedki: vzyvéme logiku a pokud se ji
nedostava, prisahame; Fotografie je vSak ke v§em témto prostfedkujicim
instancim lhostejna: nevynaléza; je to autentifikace sama; umeélosti, které
(vzacné) pripousti, nemaji nic dokazovat; jsou to naopak triky: fotografie je
pracna jen tehdy, kdyzZ predstira“ (Barthes, 1994).

Dalsim dalezitym rozdilem je fakt, Ze jazyk dava smysl jen coby sled
urCitych tvrzeni. Jestlize vytrhneme vétu z kontextu, vyznam se nutné
deformuje. Fotografie ale takovy kontext nepotiebuje (ibid.). ,Ve svéte
fotografickych obrazi se vSechny hranice zdaji umélé. Cokoli mize byt
oddéleno od ehokoli jiného: zéleZi jediné na tom, zda se podafi vymezit
doty¢ny predmét odlisnym zplisobem* (Sontagova, 2002). Fotografie tedy
predstavuje atomizovany svét, ve kterém existuje pouze pfitomnost, ktera

nemusi byt soucasti zadného piib&hu, jenz Ize vypravét (Postman, 1999).
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Tuto skutecnost budeme moci pozorovat na konkrétnim pfikladu béhem
analyzy sportovni fotografie H. Slavika.
Schopnost vytvaret narativy neni tedy u sportovni fotografie tim
sitéisim aspektem. Americky fotograf Lewis Hine sice prohlasil:
_Kdybych dokazal vyjadrit pribéh slovy, nepotfeboval bych tahat s sebou
fotoaparat” (Sontagova, 2002). Ale hlavnim pfispévkem fotografie ke vzniku

sportovniho narativu zUstava jeji spojeni s tisténym textem.

II1.4.1. Sportovni fotografie: Stanislav Tereba a Herbert Slavik

Pohlédnéme nyni na dvojici sportovnich fotografii, jejichZ hodnota byla
verifikovana i oficialnim ocenénim. Prvni z nich — Brankar v deSti autora
Stanislava Tereby — ziskala 1. cenu v kategorii sport a soucasné i Hlavni
cenu na World Press Photo 1959. Snimek vznikl na stadionu Sparty na Letné
pfi ligovém utkani Sparty s CH Bratislava a brankafem na snimku je gélman
Sparty M. Ctvrtniek (obr. 8).

Druha - Veslafi autora Herberta Slavika — uspéla v kategorii
sportovnich snimk( na soutézi Czech Press Photo 1996. Fotografie
zachycuje posadku vitézného italského dvojskifu — D. Tizzana a A.
Abbagnalea — na Olympijskych hrach 1996 v Atlanté (obr. 9).

Na prvni pohled je zfejmé, Ze obé fotografie zprostiedkovavaji
okamziky, které jsou pro sport typické. Oba jsou velmi emocionalné
pUsobivé, a pfitom je jejich vyznéni zcela opa&né; dalo by se dokonce fici, Ze
zachycuji sportovce na opacnych pélech sportovni emocionality. Na
Terebové snimku vidime fotbalového brankare jako jednu z podob sportovce
nasich Casli — clovéka, pro néhoz hra uz neni pouhou kratochvili, ale i
povinnosti. Hra¢ nemlize svévolné opustit hiisté, zklamat své muzstvo,
prohlasit hru za nesmyslnou ve chvili, kdy se z ni v8e, co &ini hru hrou,
vytratilo. Nezbyva mu, neZ byt hracem i ve chvili, kdy mu hra nepfinasi
potédeni, kdy zbyva jen zavazek a pocit zodpovédnosti. Hra¢ na snimku neni
svobodny, musi hrat, protoZe hraji ostatni, ktefi na snimku nejsou, protoze

v pozadi pfihlizi nejasna masa anonymnich divaku, protoze udél fotbalového

37




prankafe je specificky svou osamélosti. Brankai na snimku je promokly a
gpinavy, postava plsobi unavené, soucasné ale i neustupné. Hrac se chysta
sklonit pro vodou nasakly mi¢, aby jej znovu rozehral, a v dalsim okamziku to
jisté ucini. Sila této fotografie ale nespogiva jen v jejim prvoplanovém ¢teni.
Zahy zjistime, Ze uZ to neni jen fotografie sportovce, ale ze se divame mozna
na zpodobeni lidského Udélu; na alegorii, jejiz humanistické poselstvi vyzniva
o to siln&ji, ze je skryto pod zcela konkrétni sportovni momentkou, jejiz
pouha deskripce by vnas sama o sobé& podobné mysSlenky ziejmé
nevyvolala. Symbolicky vyznam postavy fotbalisty v lijaku se ukazal byt
natolik univerzalni, Ze oslovil i porotu celosvétové fotografické soutéze.
Snimek Herberta Slavika vyzniva zprvu zcela opac¢né. Dva muzi
pravé ziskali nejvétSi vitézstvi, jakého muiZe veslaf dosdhnout. Z obou
sportovcl vidime vlastné jen torza a naSe pozornost se nutné soustfedi na
ruce, které se spojily v gestu, jez mlze mit celou fadu vyznamua. Mizeme
z ného vycCist potfebu sdileni obrovské radosti i smrtelné a devastujici Gnavy
po tézkém zavodé; mizeme v ném vidét Ulevu a prodlouZeni stisku ruky,
jimZ si snad oba veslafi pogratulovali k ispéchu. Mize to byt spojeni, ve
kterém se opravdovym dotykem stvrzuje predchozi dokonala souhra, ktera
byla nezbytnou podminkou vitézstvi. Souhra, kterd se zcela jisté netvofila
lehce, jejiZz prohlubovani trvalo dlouho, mozna cely sportovni Zivot. Pfi troe
fantazie bychom ale mohli sepjaté ruce interpretovat i coby projev Gzkosti
z vitézstvi, jak o ném hovofi prozaik Norman Mailer: ,Je jedna véc porusit
tabu a druha uniknout odplaté, kterd nasleduje po svatokradezi (...) Je to
strach, ktery stale jesté Zije v mnohém sportovci a v mnohé znamé
osobnosti, v mnohé premrsténé skromnosti kazdého chudaka, ktery mél
konecné trochu $tésti, je v plizeni psa, ktery pravé vyhréal zufivou rvacku a
mysli na to, co pfijde dal. Nebezpeli je vZdy nejvétsi tésné po vitézstvi — u
nekterych lidi je tato vira hlub§i neZ vsSechny ostatni, nebot dokud
nedoséhnou vrcholu, povaZuji se za hodné uspéchu, ale jakmile zvitézi,
jejich rovnovaha je naru$ena, poznaji vinu a jiZ uspéchu hodni nejsou”
(Mailer, 1981).
MozZnych interpretaci a obsahovych vyznam(l bychom u obou fotografii

nasli mnoho. ProtoZe se ale v této kapitole zabyvame predev§im moznostmi,
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kterymi muzZe byt sport zprostfedkovavan, obratme nyni pozornost k formalni
strance snimkd a jejich vztahu k pravé nastinenym interpretacim.

Terebtiv snimek vznikl nahodou (Tereba, 2005). Fotograf se pokousel
vyfotografovat mokry mi¢ lezici bezprizorné v desti na okraji hfisté, ale dfive
nez stihl snimek exponovat, vesel do zabéru brankai. Zachyceny okamZzik
tak viastn& nebyl Terebovym zamérem. Proto je vtomto pfipade autor
pouhym zaznamenavatelem - snimek je tedy ryzim autentickym
dokumentem. Podle Teigeho by to zaruCovalo i moralnost teto fotografie:
JAno, v realnosti a pravdivosti je moralnost fotografie, ostatné
pravdomluvnost plati vZdy za ctnost a shoduje se s ucelem, pro néjz byla
fotografie vynalezena“ (Teige, 1925).

Slavikova fotografie je jina. Vyfezem obrazu, ktery z obou sportovc(i
ukazuje jen torza a klade dlraz na spojené ruce, nam autor ,vnucuje* urdity
zplsob ¢teni tohoto snimku. Spojené ruce dvou muzi jsou vskutku tim
nejrelevantngjSim prvkem, ktery snimek nabizi. Jinak z ného vyéteme pouze
to, Ze jde o sportovce, a jejich medaile na hrudi nam jen upfesni, Ze jsou to
sportovci uspésni. Autor zamé&rné& komponoval obraz tak, aby eliminoval
rusivé elementy — napfiklad obli€eje obou borcl. Vyrazy ve tvarich by totiz
mohly snimek destruovat po kompozi¢ni i interpretacni strance. Ackoliv se
evidentné nejedna o fotografii naaranZovanou, je jasné, Ze se autor volbou
teto konkrétni kompozice dopustil zamérné manipulace s interpretac¢nim
potencialem snimku. Zcela konkrétné feceno: pfi vrcholnych veslaiskych
soutéZich vystupuji Uspésné posadky na plato, po dekorovani medailemi se
uchopi za ruce a triumfalné zdravi divaky s rukama nad hlavou (obr. 10).
Pfitom davaji najevo i soudrznost se svymi soupefi, nebot tento ritual
neprobiha jen v ramci jednotlivych posadek, nybrz mezi véemi medailisty. Je
tedy velmi pravdépodobné, Ze Slavik zachytil veslaie v momenté pied
pozdravem divak(l nebo tésné po ném. Pfedchozi fada interpretaci, ktera se
nabizela pfi &teni Slavikovy fotografie, by se tedy mohla pfi jiném Ghiu
zabéru ukazat jako zcela licha.

Slavikiv sportovni snimek nam nazorné ukazuje obecnou vlastnost
fotografie, totiz, Ze ,zdanlivé nesymbolicky, objektivni charakter technickych

obrazi vede divaka k tomu, Ze se na né nediva jako na obrazy, ale jako na
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okna. Davéruje jim jako viastnim o¢im. (...) Tato nekriticnost vici technickym
obrazim sé v situaci, kdy technické obrazy vytlacuji texty, stava
nebezpecnou. Nebezpecnou proto, Ze ,objektivita® technickych obrazi je
klam. Nebot' nejsou — jako vS8echny obrazy — pouze symbolické, spise

snazoriiuji jesté daleko abstraktnéjsi komplexy symboli nez tradiéni obrazy*

(Flusser, 1994).
S odvolanim na vySe zminénou Teigeho proklamaci ohledné realnosti

coby predpokladu moralnosti, bychom mohli snadno zplsob Slavikovy prace
zatratit jako nemoralni manipulaci. To by bylo ovSem pfinejmensim
pfehnané. ZplUsobem kompozice snimku sice autor mozna posunul jeho
vyznéni oproti skuteCnosti do jiné roviny, ale jeho pfistup je souCasné ryze
tvaréi a vysledny dojem nabyva novych a plsobivéjsich proporci. ,Expozice
oddéli jeden kaZzdy moment od jinych, pfedchozich i nasledujicich. Rozbitim
fady vzajemné se doplnujicich fazi predstavujicich vnéjskové, reportazni
souvislosti déje vystupuji do popredi svépravné moZnosti pojeti zabéri. Proto
je nakonec rovnéZz dokumentarismus povaZovan za tvar¢i disciplinu a
v tomto smyslu také autorsky rozvijen“ (Moucha, 2004).

Bez ohledu na vyuzité tvir¢i postupy lze tedy konstatovat, Ze obé
uvedené fotografie jsou legitimnim zpodobenim sportu a Zze obé skryvaji pod
povrchem silny symbolicky naboj, ktery disponuje velkou mérou univerzality a

zdaleka se nevztahuje jen ke sportu samému.

llL.5. Sport, televize a film

Jak uz bylo teceno vkapitole Ill.1., televizni pfimy pfenos je
sportu a v této podobé oslovuje nejvétsi pocet recipientl.

Technicka uroven prostfedkd, jimiz je nam sport v pfenosech
priblizovan, dosahla takové Grovné&, Ze se mozZnosti zachyceni sportu
vrealném case pfiblizuji moznostem inscenovaného (hraného) filmu.
Televizni kamery dnes mohou sledovat sportovni d&ni z mnoha riiznych

pohledil: jsou umist&ny pod Grovni hladiny vody v bazénech, byvaji soucasti
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zavodnich automobil, skryvaji se v hokejové brance, ve stopé najezdu

skokanského mistku apod.

Je jasné, Ze pravé spojeni televize a sportu nabizi celou fadu
moznych témat, z nichZ kazdé by vydalo na celou studii. Pro nade zkoumani
zlistava ovSem stéZejnim prfedmeétem stietdvani autenticity sportu
s narativem a jejich zprostfedkovani televiznim pfenosem a filmem. Pro
presnost jesté dodejme, Ze televiznim sportovnim pfenosem mame na mysli
vysilani distribuované do pfijimacli izolovanych od realného sportovniho
déni. V dnesni dobé existuji totiz i studie, které se zabyvaiji interakci realného
sportovniho déni, které ma divak mozZnost sledovat pfimo na stadionu,
s timtéZ dé&jem interpretovanym prostfednictvim velkoplo$nych obrazovek.
Prohiubujici se dokonalost a mozZnosti téchto zafizeni skute¢né obohacuji
divacky zazitek o novou dimenzi (Siegel, 2002).

Do jaké miry dochazi v souéasnosti nejen k prolinani a vzajemnému
ovliviiovani televizniho pfenosu a filmu, nybrz i k ovlivnéni zpravodajstvi
sportovnim pfenosem, svéd¢i zavérem tato slova francouzského teoretika
audiovizualni komunikace Ignacia Ramoneta: ,A pfece byl tento model
v posledni dobe nahrazen jinym modelem, modelem sportovniho Zurnalismu.
Zivot je chapan jako sportovni zépas, nic v ném nema takovou cenu jako
obrazy udalosti, o které se stejné jako v pfipadé sportovniho zépasu ve
skutecnosti nedd nic moc fici. Komentai se tedy minimalizuje a role
komentatora se znendpadriuje. Novinéf se omezuje na to, Ze pfidava
minimum informaci — nebot sila obrazu musi pfebit véechno ostatni - , a to
do té miry, Ze stejné jako néjaky fotbalovy nebo hokejovy zépas se i udalosti
v televiznich novinach daji sledovat prakticky beze zvuku. Je snad néhoda,
kontinuaini informace, Euronews, J/menuje No comment a neobsahuje

skutecné zadny komentar?“ (Ramonet, 2003)

41




/I1.5.1. Televizni narace v konceptu Johna Fiskeho

Nyni bychom tedy mohli ve struénosti predstavit jeden z teoretickych
konceptl, ktery se vytvarenim narativnich struktur v realistickych televiznich
programech zabyva. Nahlédneme-li pak — byt jakkoli zb&zné a povrchné —
konkrétni autenticky sportovni pfenos (hokejové utkani) s pomoci pojmoveho
aparatu a analytické metody tohoto konceptu, budeme moci pozorovat
nékteré aspekty a prvky, které se na narativizaci autentické udalosti na
televizni obrazovce bezprostiedné podileji.

Americky teoretik masovych médii John Fiske se mj. zabyva prave
narativnimi  strukturami v realistickych  televiznich - pofadech. - Klicovym
vychodiskem jeho lvah je rozliseni mezi televiznim produktem a televiznim

textem’. Televizni text je subjektivnim vysledkem interakce televize a publika

(Sobotka, 2001). Televizni program se tedy stava textem v okamziku Cteni
(interpretace). To znamena, Ze tentyZ program mizZe vytvaret mnoho riiznych
textd. Program je tedy vytvaren svymi vyrobci, text naproti tomu svymi ¢tenafi
(McQuail, 1999).
Fiske klasifikuje televizni texty do tfi skupin:
1. primarni texty — interpretované televizni produkty vysilané televizi,
2. sekundarni texty — texty netelevizni, ale o televizi; televizni
programy a ¢asopisy,
3. tercialni texty — ohlasy ¢tenarli, diskuse o poradech, famy apod.
(Sobotka, 2001).

Fiske se v zaméreni na realistické pofady pokousi dobrat zpUsobd,

pomoci kterych Ize dosahnout toho, ze bude realisticky program také jako
realisticky interpretovan. Predpoklada troji strukturu zakédovani televizniho
produktu:

1. technické koédy (svétlo, stfih, hudba atd.),

2. zobrazovaci kody (pfibéhy, charaktery, dialogy),

3. ideologické kody.

! Pojeti textu u Fiskeho pfesahuje vyznam tohoto terminu v jeho literarnim kontextu, protoze
textem je pro n&j jakykoli interpretovany televizni produkt (program) (McQuail, 1999).
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Realita je vzdy zakodovana a dekddovani provadi televizni divak
prostfednictvim kulturnich kéd(, které zna. Fiske v této souvislosti poukazuje
na pojeti tzv. dominantniho diskursu (obsaZzeného v textu) a na strategii
preferovaného ¢teni. Dochazi k zavéru, Ze vyklad televiznich text( v souladu
s dominantnim diskursem je limitovan mérou, v jaké se divak v kazdodennim
sivoté s timto dominantnim diskursem setkava. Fiske tedy upfednostiuje
socialni determinace pied textovymi. Vztah divaka k obsahu televizniho textu
vyplyva z jeho socialni zkusenosti. Soucéasti takové zkusenosti pak mohou
samoziejmé byt i diivéjSi interpretované texty (Sobotka, 2001).

Zakoédovana televizni realita pfedpoklada tedy konvence, které se pfi
jejim zobrazovani pouzivaji. Narativizace, tedy strukturace vyznamu podle
zasad vypravovani, je jednou z téchto konvenci.

Také Fiske poklada vypravéni pfibéhl za jeden z charakteristickych
rysU lidské kultury. Srovnava tento kulturni proces s fenoménem jazyka, ktery
ma obdobnou syntagmatickou a paradigmatickou strukturu (Sobotka, 2001).
V intencich teorii Rolanda Barthese je syntagma linearni, kauzalni a v logické
posloupnosti spojend kombinace znakli. Paradigma pak predstavuje systém
znak( asocia¢né pfibuznych (Barthes, 1997). V aplikaci téchto pojml ze
strukturalni lingvistiky na rozbor narativnich struktur televiznich programu se
pak syntagmatem televiznich naraci stava sled udalosti (pfib&hu) a
paradigmatem prostredi a postavy.

Fiske se pochopitelné zabyva ob&ma osami podrobné®; pro nasi

potfebu miZeme jen stru¢né poznamenat, Ze v syntagmatické struktufe

pfibéhl v televiznich programech naléza podobnost s nékterymi véeobecné
znamymi koncepty teorie vypravéni tak, jak je vytvofili napt. V. J. Propp, C.
Leévi-Strauss nebo T. Todorov:

1. stav poradku (Uvod do déje)

2. naruseni poradku (zapletka)

3. bitva, soupefeni (feSeni zapletky)

4

obnoveni stavu pofadku (zavér) (Sobotka, 2001).

® Pro nage kratké flustrujici pojednani postaci, seznamime-li se jen se syntagmatickou
strukturou.
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Dilezitym prvkem v syntagmaticke struktufe je pak Cas. Fiske se

vvvvvv

s Gasem v televiznim textu, resp. v televiznich naracich. Vyslovuje obecné

vvvvvv

bahu blizi ¢asu ¢teni (Sobotka, 2001).

pfi
Pro vysvétleni pojmd mizeme pouzit vymezeni &asovych

charakteristik podle italského sémiotika a literarniho védce Umberta Eca. Eco
rozliduje Gas piib&hu, as diskursu a ¢as ¢teni (Eco, 1997). Cas pfibéhu je
gasovy Usek od zacCatku do konce pfibehu — je to doba, po kterou se pfibéh
odehrava. Chronologicky sled udalosti se pak nazyva fabule, zatimco sled
konstruk&nich &asti (sled kapitol, sled dilli serialu) oznaéuje jako syZet. Cas
diskursu je vysledek zaméru textu, ktery je v interakci se ¢tenafem a vnucuje
mu, jak dlouho bude text Cist. Kratky ¢as diskursu mize tedy vyjadfit velmi
dlouhy cas fabule, ale pravé tak muize dojit k pravému opaku. Cas &teni,
resp. sledovani televize je doba, po kterou &te ¢tenar dany text, resp. sleduje
dany televizni program. Cas sledovani televize je konstantni a méfitelny
(Eco, 1997 a Sobotka, 2001).

Pokusme se nyni pfedchozi pojmy ilustrovat konkrétnim pfikladem,
znéhoZz soufasné budeme moci vypozorovat, jaké mozZnosti vytvareni
narativnich struktur nabizi zdanlivé objektivni pfimy televizni prenos
sportovni udalosti.

Ve finale hokejového mistrovstvi svéta 2003 se v Helsinkach utkala
muzstva Svédska a Kanady. Svédové se zahy ujali vedeni 2:0 a zdalo se, Ze
maji vyvoj utkani pod svou kontrolou. Kanadanim se vSak podafilo
ZlepSenym vykonem vyrovnat a zapas tak dospél do prodlouZeni. V ném pak
kanadsky Gto¢nik Anson Carter vstielil branku a rozhodl o vitézstvi Kanady.
Jeho gdl, ktery padl poté, co Carter objel branku a bleskurychle zasunul puk
vedle levé ty¢e branky, musel ovéem potvrdit videorozhodg&i, agkoliv Carter
zdvihl ihned ruce nad hlavu ve vitézném gestu. Pfimy pfenos, ktery méli tedy
divaci do té doby moznost sledovat jako text, vnémz se &asy piibé&hu,
diskursu i é&teni shoduji®, se nahle zménil. Rezisér prenosu zatadil

opakované zabéry celé akce, coZz znamenalo, Ze divakovi nabizel

® Shoda téchto tFi Zastl pfimo charakterizuje pfimy pfenos jako Zanr (Sobotka, 2001).
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y plynoucim gase Cteni vybrany usek pfib&hu opakované, ale ¢as diskurzu se
pfitom prodlouZil, protoZze byly opakované zabéry navic zpomaleny.
prostiihem se reZie vracela zpét k hraédm, vyckavajicim na verdikt
videorozhodgiho, ¢imz se vSechny tfi Casy opét sjednotily. Zabéry kamer,
které sporny moment zachytily, se navic stfidaly, ¢imz doSlo vlastné k
uziti analogie narativni techniky, kdy je jedna udalost interpretovana
z nékolika hledisek (nékolika vypraveci). Zabér jedné z kamer nakonec
prokazal, Ze puk pfeSel brankovou caru. Divak u televize tedy v tu chvili
védél, Ze branka padla, €¢imz bylo zaroven jasné, Ze Carterova radost nebyla
podvodnym pokusem ovlivnit verdikt rozhod&iho. Naopak, televizni divak
mohl vtu chvili oCekavat vyrok rozhod&iho s pfedpokladem koneéné
kanadské radosti (vstielenim branky v prodlouzeni zapas okamzité kongi) i
Carterova zadostiucinéni.

Shrneme-li tedy pfenos celého zapasu, mizZzeme pozorovat
syntagmatickou strukturu pfibéhu v duchu teorii vypravéni (od vychoziho
stavu 0:0 pfes vedeni Svédi, kanadské vyrovnani a dramatické rozuzleni
v prodlouzeni, které bylo jesté zkomplikovano nejasnostmi kolem posledni
branky) a zplsob vypravéni pak rozhodné nemizZeme charakterizovat jako
prosté pfihliZzeni autentické udalosti v realném ¢ase. Zavér zapasu a zejména
zplsob jeho prezentace si rozhodné nezadal s moZnostmi, které vyuZiva
hrany film. Divék toto v8e ale sledoval s védomim, Ze jde o skute&nou
udalost sledovanou nazivo, pficemz diky televizni technice mohl vyvrcholeni
(emoce hracl, ospravedinéni pro Cartera) pozorovat coby recipient

vypravéni podavaného tzv. véevédoucim vypravééem.

ll1.5.2. Sport ve filmu: Oliver Stone a Leni Riefenstahlova

V kapitole 111.2.1. jsme se pokusili o nastinéni reflexe sportu v textech
S trvalej$i hodnotou a nasi pozornost jsme zaméfili na beletristickou tvorbu.
Pokusime-li se nyni o analogicky postup v pfipadé obrazového zachyceni
Sportu, upfeme nutné& nasi pozornost k filmu. Na dvou konkrétnich pfikladech

filmovych tviirct ukazeme dvoji pfistup k zobrazeni sportu ve filmu. Jednak
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pudeme sledovat akcentovani narativniho potencialu zabérl autentického
Spor’[ovniho vykonu pomoci stfihu i vkladanim neautentickych dotacek. Ve
druhém pfipadé budeme moci pozorovat vliv pfimého televizniho pfenosu na
formalni podobu filmu, jestlize obsahem obého je totozna agonalni hra.

Film se v prubéhu 20. stoleti ukazal jako médium, jehoZ pfistupnost -

respektive pfistupnost filmové feci - je pro Clovéka obzvlast velka. Filmovou
fe&i pritom myslime specifickou audiovizualni vypoved, umoznénou filmovym
médiem a jeho vyrazovymi prostfedky. Tato filmova feC disponuje viastni
gramatikou, syntaxi a stylistkou a dfive nez se mize stat nositelem
obsahovych sdéleni, je tfeba si ji osvojit (Matéji, 1999). Vnimani filmového
dila prostiednictvim filmové feCi umoZiiuje vznik filmového mysleni. Podstata
tohoto filmového myS$leni nespociva primarné v pojmech vytvofenych v fedi,
nybrz v procesech zpodobovanych obrazem (Macurova, Mare$, 1991).
Spontanni pfiklon k takovému obraznému mySleni je hodnocen &asto jako
uréity symptom mentalni struktury soudobé spoleénosti. S filmovou feéi byva
rovnéz spojovan jeji charakter univerzalni pouzitelnosti a pochopitelnosti
(Matéjti, 1999).

Tradi¢ni podoba filmu vypravi filmovou feci v podstaté podle zakond
aristotelské poetiky. Film je tedy podobné jako roman 19. stoleti a jako
klasicka tragédie strukturovan coby zadatek, vyvoj a konec. Momenty
kazdého z téchto prvk( jsou pfitom podfizeny ekonomii vypravéni, podle
které jsou podstatné momenty sefazeny ve specifickou naraci (Eco, 1995).

V kapitole Ill.1. jsme ukazali, Ze pfimy televizni pfenos neni objektivni
prezentaci autentického déje, ale Ze reZisér prenosu, ktery voli zabéry
kamer, pracuje se stfihem apod., autenticky d&j jistym zptisobem interpretuje.
Soucasné jsme konstatovali tendenci reZiséra vtisknout pfenasené udalosti
jisty fad a udélit ji uréitou narativni strukturu (Eco, 1997). V pfimém pfenosu
prichazeji zabéry udalosti na obrazovku v okamziku, kdy se d&ji, a reZisér
musi jednak zorganizovat zpUsob narace tak, aby poskytl divakovi souvisly a
logicky piehled déni, ale na druhé strané je nucen do této narace zadlenit i
nahodné a nepostiZitelné prvky skutecnosti, protoze mu je neovladatelny
pribéh skutegnosti predklada. Vysledkem je pak narace, v niz je pomér mezi

podstatnymi a méné podstatnymi prvky vyrazné odlisny od klasického
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filmového vypravéni. Divak si pfitom Castym sledovanim pfimych pfenos(
navyka na zcela odlisnou narativni strukturu, nez jakou mu predkladal film.
Né&které neddlezité a nahodilé udalosti, které reZisér do vysilani zafadi a
které klasicky film zasluhou narativni selekce divakovi neukazoval, jsou nyni
divakovi znovu vnuceny (Eco, 1995).

Umberto Eco charakterizaci pfimého prenosu uzavira: ,Je-li pro uméni
typické, Ze ze suroviny zkuSenosti vytvari organizaci udaji, ktera by odrazela
osobnost autora, pak pfimy televizni pfenos obsahuje to podstatné, co patfi
k uméleckému pocinu, sice jakoby jen v kostce, v elementarni podobé a tak
nahrubo a jednoduse, Ze tu neustale hrozi riziko, Ze se upadne do pouhé
improvizace, v niz nema misto Gvaha, ale Ze to obsahuje, o tom nemuizZe byt
sporu“ (Eco, 1995).

Prvnim z dvojice filmovych tvircl, vjejichz dile lze spatfit
pozoruhodné zobrazeni sportu a jejichz zplsob zobrazeni je Caste¢né
ilustraci téch hledisek, jak jsme se o nich pravé zminili, je Oliver Stone (obr.
11). Ve svém filmu Vitézové a porazeni'’ (Stone, 1999) wyligil v rozsahu
nedlouhého €asového Useku zZivot v jednom profesionalnim tymu amerického
fotbalu. Zakladni fabuli filmoveho pfibéhu se stal boj muzstva o postup do
vyfazovaci Casti soutéZe a nasledny dulezity zapas s prvnim ze soupefl
v play off. Jednoducha fabule je tedy variaci narativni struktury, kterou jsme
v kapitole 111.2.1. blize specifikovali jako model pfib&hu typického pro
sportovni déni. Prosty déj je pochopitelné ozvlastiovan peripetiemi
jednotlivych postav — &lend tymu. Mame moznost sledovat zdravotni
problémy sportovcl, rozmisky mezi trenérem a hradi, ale i mezi hradi
navzajem, neshody mezi koutem a pragmatickou majitelkou tymu apod.
Filmova fe¢, kterou Stone tento prib&h vypravi, ma ale nékteré rysy, z nichz

je zfejmé jeji ovlivnéni televiznim sportovnim pienosem. Stone skute¢né

" Reziser Oliver Stone (1946 v USA) se proslavil filmy, jejichz spoleénym rysem je
spole¢ensko-kritické zaméreni. Osobni zkugenost z valky ve Vietnamu zobrazil ve valetném
fl|mu Ceta (Platoon, 1986). Jeho zajem a kritika se dotyka jak nejvyssi politiky — JFK (1991),
Nixon (1995), tak amerického finan&nictvi — Wall Street (1987), nebo napfiklad $ifeni nasili
ye Spole¢nosti — Takovi norméini zabijaci (Natural Born Killers, 1994).

Originaini nézev filmu Vitézové a porazeni zni Any Given Sunday. Pozdé&ji ukazeme, Ze
anglicky nazev je vjisttm smyslu vystizn&jsi, proto’e poukazuje pfimo k jednomu
Z charakteristickych atribut agonalni hry v moderni spole&nosti.




zahrnuje do zobrazované reality i zdanliveé irelevantni prvky a zabéry, ¢imz
se pomér podstatného a méné podstatného pro narativni vyvoj blizi poméru
typickému pro televizni pfenos. Stone si je ale soucasné védom aktualnich
trendli ve filmové estetice, v niz je kladen dlraz na rychly stfih a stfidani
nejriznéjsich obrazovych viemu (tzv. klipova estetika), které Casto s hlavni
déjovou linkou souvisi jen nepfimo. Mainstreamovy charakter fiimu navic
nedovoluje autorovi pfekroCit jisté meze, takZe stfidani vSech (podstatnych i
méné podstatnych) zab&r( probiha proto ve vysoké rychlosti, ktera ma
evokovat nejen strhujici tempo hry, ale i zdplavu obrazového materialu
(reklam, opakovani povedenych akci muzstva, zabér( divackych reakci,
choreografickych vystrelkd roztleskavacek, letadel prelétajicich
v prehlidkovych formacich apod.) ktera se vali na divaka (jenz sleduje zapas
v televizi) v prodlevach, kdy se hrali po sehrané akci znovu rozmistuji
k novému rozehrani mice. Fiktivnimu pfibéhu fotbalového tymu dodava
Stone zdani autenticity i dalSimi prostfedky. Do filmového déje vklada
sekundarni text (napf. televizni vystoupeni a hudebni klip jednoho z hragu),
¢imz ve druhém planu doklada hra€ovu momentaini medialni popularitu (obr.
12a, b). Takovy zplsob zdvojeni uméleckého textu nazyva J. M. Lotman
textem vtextu: ,Rétorické spojeni véci a znak( véci (koldz) v jediném
textovem celku vede k dvojitému efektu, zdurazriuje zaroveri stylizaci
stylizovaného i jeho bezpodminecnou pravost. Ve funkci véci (realii vnéjsiho
sveta, které nebyly vytvorfeny rukama autora textu) mohou vystupovat
napriklad dokumenty — texty, jejichz pravost dany kulturni kontext nijak
nezpochybriuje” (Lotman, 1995).

Takovych prostfedkd uziva Stone vice. Pies celé platno umistuje
napriklad ukazatel skére zapasu a tento text — titulek v podobé divérné
znamé ztelevize — nechava dvojexpozici pUsobit i pfes zabéry, které
s probihajici hrou pfimo nesouvisi (obr. 13a). Nebo rozdéli plochu platna na
Ctyfi obdélniky, znichz vkazdém probiha jiny zabé&r hry — nékteré i
zpomalené (obr. 13b). V téchto pasazich filmu oba texty splyvaji v jediny a
optika filmové kamery se ztotoZiuje s televizni obrazovkou do té miry, Ze jen

steéZi rozezname vzajemné hranice.
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Némecka filmarka Leni Riefenstahlova'? (obr. 14) zpracovala ve svém
dokumentarnim filmu Olympia™ (obr. 15a, b) z roku 1938 pribéh Letnich
olympijSkYCh her v Berliné 1936. V déjisti olympiady pracovalo pod jejim
vedenim 170 spolupracovnikdi, ktefi snimali soutéze 136 probihajicich
disciplin. Sama autorka se pfi fimovani angazovala nejen jako manazerka
prosadivsi cely projekt navzdory mnoha obtiZim (mnoha technicka zafizeni
na sportovistich byla trnem v oku olympijskym funkcionafim) a koordinatorka
logistické pfipravy nataéeni, ale pracovala i pfimo jako rezisérka na mistech
nékterych soutézi (Miller, 1993). Bylo nato¢eno 400 000 metrd filmu, takZe
nasledny sestfih zabral celé dva roky (Riefenstahlova, 2002).

Pro nataceni vyuZivala Riefenstahlova moderni technické prostfedky
(katapult s kamerou pro sledovani bézcl, teleobjektiv, bezpilotni balon,
podvodni i rychlob&znou kameru apod.) a pro ziskani netradi¢nich zabéri (z
podhledu) nechala napf. vykopat vedle tyCkaiského doskoc&isté jamu pro
kameramana. Autentické sportovni vykony se ale rozhodla ve vysledném
sestfihu oZivit pomoci zabérd, které natocila béhem tréninkll, nebo které byly
zcela hrané. Zasluhou téchto neautentickych, ale velmi plsobivych zabérl se
autorce podafilo vyrazné ozivit a ozfejmit narativni potencidl nato¢eného
materialu. V zabérech z maraténu tedy mizeme vidét prostfihy na detaily
béZcova téla, v plavani stfidavé zabéry do tvafi plavcd (natocené béhem
tréninkd z gumového ¢&lunu) a v pasazich vénovanych veslovani se divame
pfimo do tvafe kfi¢iciho kormidelnika a vzapéti mizeme z kormidelnického
postu sledovat zpodhledu praci veslovoda. Jiné manipulace se
Riefenstahlova dopustila v zabé&rech vé&novanych skokiim do vody. ,Letovou®
Cast skoku nechala natacet rychlob&znou kamerou a vysledny zabér vloZila
v nekterych pfipadech do filmu pozpatku a zpomalen&. Vznikl tak dojem

nekoneéného, ladného letu dokonalé lidské postavy (obr. 16a, b) (Muller,
1993).

" Leni Riefenstahlova (1902 — 2003) proslula jako heretka, tanetnice a zejména velmi
talentované filmarka. Jeji rezisérska kariéra je ale spojena s praci na propagandistickych
filmech pro Hitlera a jeho NSDAP - vtomto ohledu je jejim nejproslulej$im dilem film o
pavr_tajnim sjezdu v Norimberku 1934 Triumf vile (Triumph des Willens, 1934). Pragmaticka
[gmsérka pozdéji vzdy svou praci pro Hitlera bagatelizovala a nikdy neprojevila nad touto
Gasti sveho dila rozpaky nebo litost.

: ,Fllm Olympia sestava ze dvou dilli. Prvni ma nazev Svatek lidu (Fest der Volker) a druha
Cast se jmenuje Oslava krasy (Fest der Schénheit) (Riefenstahlova, 1938).
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7asadnim zpochybnénim autenticity vznikleého filmu jsou i nékteré
dotacky, které z technickych dlvodi (pfedev8im nedostate¢né osvétleni ve
vegernich soutézich) natacela Riefenstahlova aZz druhy den (skok o tyci).
Jesté spornéjsim zpUsobem probihalo dodatecné natacCeni zavére¢né
discipliny desetiboje — béhu na 1500 metrd. Tato disciplina koncila rovnéz za
tmy @ pro takové podminky vté dobé& neexistovala optika s dostatecnou
svételnosti. Postradana disciplina se tak natacela az po skonceni her. Bylo to
umoznéno milostnym pomérem reZisérky a vitéze desetiboje, Americana
Glenna Morrise. Ten se kvili dotagkam vratil z dalsich zavodd ve Svédsku a
zavod byl dodate€né zinscenovan a natoCen (Riefenstahlova, 2002).

Riefenstahlova se ale neomezila jen na manipulaci obrazovou. Pro
vetsi efekt filmového vypravéni si pfizpUsobila i fabuli autentické udalosti —
pozménila pribéh soutéze koulafek. Némecka atletka Mauermayerova
zvitézila v soutézi prvnim pokusem, ale Riefenstahlova pozménila sled
natoéenych zabérl tak, aby fabule atlet¢ina minipfibéhu gradovala. Ve filmu
tedy Mauermayerova zvitézi az poslednim pokusem (Groman, 2003).

Pro uplnost jeSté dodejme, Ze brilantni stfih, jimz Olympia osliuje
dodnes (a ktery byl silnou strankou i v Triumfu vdle), oznaduji néktefi filmovi
kritici za priklad zboZsténi stiihu a tento formaini aspekt povazuji za typicky
pro tvorbu v totalitdrnich rezimech. Linie, po které lze prosazovani tohoto
estetického aspektu sledovat, zac¢ina podle nich u sovétského filmare Dzigy
Vertova a v Némecku je jejim pfedstavitelem kromé Riefenstahlové Walter
Ruttmann (Gauthier, 2004).

Film Olympia ziskal fadu ocenéni a dodnes zUstava vynikajici ukazkou
sportovniho dokumentu i dokladem autor¢ina nevSedniho talentu. S ohledem
na autorCin Zzivot a jeji celozivotni tvorbu ale musime konstatovat, Ze
manipulativni zplsob vyuziti mnohych formalnich inovaci, které v tomto filmu
uplatnila, pfedstavuje zarovenn vymluvné svédectvi o jejim lidském
charakteru.
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IV.1. Sport a mytus

Pozorujeme-li zpusob, jakym media prezentuji sportovni déni, zahy
sezname, e samotny sportovni vykon je jen jednim z prvkd, které v teto
prezentaci hraji svou roli. Ve zmince o konceptu televizni narace Johna
Fiskeho jsme poukazali na textové rozliSeni, které tuto okolnost svym
zptisobem postihuje. Pouzili jsme k popisu jeho teorie, zabyvajici se
televiznim textem v sémiotickém uchopeni. Protoze se nas$ zajem upira
pfedevsim k zobrazeni sportu prostfednictvim rGznych médii, miZeme vyuzit
k dalS§imu zkoumani Sir§i Fiskeho pojeti — tzv. kulturniho textu. Kulturnim
textem mini Fiske smysluplny vysledek setkani mezi obsahem medialniho
sdéleni a jeho pfijemcem. Podle tohoto konceptu se napf. televizni program
stava textem v momenté <d&teni pfijemcem. Vté chvili jeho interakce
s publikem aktivuje nékteré z moznych vyznami. Z takové charakteristiky
vyplyva, Ze tentyz program mize vyvolavat riizné d¢teni. Tento Fiskelv
pfistup je tedy viastné teoretickym vykladem medialniho obsahu nahlizeného
spiSe z pohledu recipientl nez podavatelll. Obsah masovych médii je tedy
z principu polysémicky a pravé polysémie je nezbytnym rysem skute¢né
masove medialni kultury (McQuail, 2002).

Pokusme se tedy nastinit alespon nékteré moznosti Ccteni
zprostifedkovanych sportovnich texti a zkusme analyzovat jejich mozny
vyznam a obsah. Zamé&fime se nyni na jisté vztahy a spojitosti v $irsi
orientaci na archetypalni podstatu zkoumaného jevu a na vyznamové i
obsahové souvislosti mezi naraci sou¢asnou a mytickymi pfibéhy dfivéjska.

Je neoddiskutovatelnym faktem, Ze se néktefi UspésSni sportovci
stavaji obecné znamymi osobnostmi a v nékterych pfipadech se jejich
oblibenost a slava méni ve svérazny kult. Fyzicka osoba sportovce je

nahrazena ikonou, jeZ se stava virtualnim sportovcovym alter-egem, které
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ale posléze muze ziskat nad skuteCnou osobou vrch a zcela ji nahradit.
Takova metamorféza skute¢né osoby vikonu je provazena radikalnim
zjednoduéemm a redukci vSech jejich atributl, které jsou divakovi
(konzumentovi) posléze predkladany. Charakter realné osoby podrobeny
takové simplifikaci se stava mnohem snaze uchopitelnym meédii pro jeho
dali pouziti. Sportovni Uspéchy, které staly u pocCatku tohoto procesu,
ustupuiji do pozadi a pripadné prohry nebo i prohfeSky jsou zcela opomenuty,
pokud nemohou mit pro vznik a posileni ikony poxzitivni dopad™.
Pro kazdodenni kontakt divaka (Ctenafe) s ikonou jsou jeji atributy vtéleny do
struénych a snadno zapamatovatelnych pfivlastk(i a slogan(, které posléze
degeneruji ve vice ¢i méné otfepana klisé. Divak si tak miZe dosadit jméno
sportovce jiz pfi zaslechnuti téchto pfivlastkl. Staci vyslovit spojeni
nagansky Buah, aby si vétSina Cech(l vybavila hokejového brankare Haska.
Vyslovime-li termin vrSovicky dloubak, asociaci se rychle dobereme
fotbalového milieu (a mnozi si vybavi i jméno fotbalisty Antonina Panenky),
aniz bychom nutné museli znat byt jen hrubé rysy etymologie tohoto slovniho
spojeni, o pfesném vyliCeni historického kontextu nemluvé. Tytéz zakonitosti
Ize ale vysledovat nejen v pfipadé konkrétnich osob, ale i jejich ¢ind — tedy
spiSe naslednych pfibéhl, kterymi jsou tyto Ciny dale $ifeny. Staci vyslovit
pojem Nagano a velkému poétu Cechl se asociaci vybavi vzpominky na
ranni zapasy hokejového tymu, zaplnéné Staroméstské namésti, velkolepé
privitani navrativ§ich se sportovcli ze zimnich olympijskych her atd.

Tyto okolnosti nas ale zahy dovedou k otazce, co je pfi¢inou toho, zZe
mnozi z nas v dobé konani zminéného hokejového turnaje podiehli euforické

atmosféfe, byt jinak je jejich vztah ke sportu a projeviim kolektivniho nad$eni

vice nez rezervovany, a po dlouhou dobu uchovavaji vzpominky na proZité
chvile, ackoli se jinak povaZuiji za osoby veskrze nesentimentalni. Je mozné,
Ze v nas spoluprozivani sportovniho pfib&hu a ztotoZznéni se se sportovnimi
hrdiny muzZe probouzet jakési naladéni, vnémz Ize nalézt odraz
archetypalnich pfibéht a prozitk(i?

V kapitole Ill.1. jsme se zabyvali vytvarenim pfibéhl okolo sportovnich

" Lze pochopitelné vysledovat jistou hranici, po jejimz pfekroceni dojde k zaniku ikony nebo
pfipadné k predefinovani jejich atributd.
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vykonﬁ- Nyni bychom se mohli ve stru¢nosti pokusit nalézt alesporfi nékteré
styéné body, jeZ jsou spolecné takovym naracim a mytologii.

Na uvod bude snad vhodné upozornit na trivialni, ale dulezity fakt:
totiz, ze zadny, byt zdanlivé nikdy neslySeny pfibéh, nedisponuje exkluzivitou
ve smyslu naproste originality a novosti. ,KaZdy pfibéh je z jednoho hlediska
starym pfibéhem, rozeznavame v nem stopy a schémata uZ vypravénych
pfibéhu, a z druhého hlediska je naopak kaZdy pribéh tim, Ze je rozpracovan,
zasazen do nové situace, jinak vypravén, novy, jakkoli se opira o tradicni
schéma. ,Clovék vypravéjici” je vlastné pokazdé ,clovékem prevypravejicim’,
vypravi po svem a jinak staré pribéhy, napriklad pfibéhy mytologické. A i
kdyby nakrasné vypravél piibeh, ktery pred nim nikdo nevypravél,
nepochybné by do néj vioZil svou literami zkuSenost z cizich pfibéhd, ke
kterym by viastni pfibéh, tieba nevédomky, co chvili vztahoval. KaZdy pribeh
je v tomto smyslu transformaci jiného pribéhu, i kdyZ rizne vedomou, vZdy
se vypravi v rozlehlém a nejistém poli (... )“ (Hodrova, 2001).

Je tedy jasné, Ze i zdanlivé moderni a originalni pfib&hy sou€asnych
sportovcl existovaly jiz dfive v jinych podobach a jsou roztrouseny v celém
trvani historie lidstva. Mnohé z nich jsou dokonce variacemi prvotnich
mytickych pfibéh(. Budeme-li uvazovat o mytu z pozice literarni védy,
musime se pokusit néjakym zpUsobem pojmenovat ty jeho atributy, které
jsou mytu a soucasné literarni tvorbé (mGZeme ale uvazovat i o specifické
podobé narace tak, jak je pfedmétem naseho zkoumani) spole¢né. O
tradi€nich mytech (tedy pfibézich bohi, archetypalnich hrdin(i apod.) se da
fici, Ze transformuji obecné predstavy do smyslové konkrétniho tvaru.
Nejstar$i mytologii charakterizovala jistd synkreticka celost — obsahovala
zarodky nabozenstvi, filosofickych pfedstav a uméni. Umélecka forma pak od
mytu pfevzala jak smyslové konkrétni zplisob zobecnéni, tak samotny
synkretismus (Meletinskij, 1989).

Rusky teoretik kultury a literarni védec Jeleazar Moisejevi¢ Meletinskij
pfisuzuje mytologismu coby modernistickému Ukazu plivod ve védomi krize
burZoazni kultury jakoZto krize civilizace vibec. Zklamani z pozitivistického
racionalismu, z liberalnich koncepci socialniho pokroku vedlo az k jisttmu

pocitu strachu z dgjin. Vliv filosofie, tendence vychazejici zriznych
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pfevratnYCh teorii v exaktnich védach, z novych poznatkii v psychologii a

etnologii,
moderni

koncept
jejich ideologie) — jednalo se 0 komunismus a némecky narodni socialismus

sok prvni svétové valky — to vSe prispivalo k pocitu lability zaklad

civilizace (ibid.). Neni pak divu, Ze se svrchovane mytologicky

stal dominantnim ve dvou modernich spole€nostech (resp. oviadl

— jak jej (viz nize) popsal M. Eliade (Eliade, 1998).

Sociolog Miloslav Petrusek poukazuje i na paradoxni vztah mytu a
moderni (kartezianské) védy. Véda, ktera vsoucasnosti prokazatelné
umoziiuje Glovéku zéapadni civilizace Zit nebyvale a vSestranné bohatym
sivotem, stoji proti potfeb& Uplného a hotového vykladu svéta, ktery ovSem
nabidnout nemlze. Tento rozpor je pak zakladem pozdné moderni
mytotvorby  (Petrusek, 2001). PovSimnéme si vtéto souvislosti jiz
zmifiovaného postiehu E. Finka, ktery tvofi pozoruhodnou paralelu ke vztahu
védy a mytu: jde o Finkiv pfedpokiad, ze souCasné rozsifeni her (a tedy i
sportu) je umoznéno pravé nebyvale rozvinutym Zzivotnim aparatem
souc¢asného zapadniho Clovéka (Fink, 1992).

Remytologizace v zapadni kultufe tak problém mytu aktualizuje jak ve
véeobecném slova smyslu, tak vsepéti s poetikou (literaturou; tedy i
postmodernim narativem). Nejnovéjsi interpretace mytu stavéji do popredi

mytus a ritual jako uréitou obsaZznou formu (neboli strukturu), ktera je

schopna ztélesnit nejzakladnéjsi vlastnosti lidského mysSleni a socialniho
chovani (Meletinskij, 1989).

IV.1.1. Eliadeho pojeti moderni mytologie

Religionista a teoretik kultury Mircea Eliade poukazuje na skute¢nost,
Ze i v moderni spoleénosti Ize nalézt projevy mytického chovani a vyslovuje
v této souvislosti termin kolektivni mysleni. Poklada si dilezitou otazku: totiz,
co se stalo s myty v modernich spole¢nostech? Jesté prfesnéji feCeno: co
nahradilo duleZité misto, které mytus v tradi¢nich spole¢nostech zaujimal?
Sam definuje mytus jako skutecny piibéh, ktery nastal kdysi na poc¢atku Casu

a slouzi jako vzor pro lidské chovani. Eliade pfipomina, Zze ¢lovék tradiCnich
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spoleénosti v mytu odkryva ,jediné platné odhaleni reality” (Eliade, 1998).
7akladni rysy mytického chovani jsou nerozluéné spjaty s kazdym
lidskym Udélem a je tedy malo pravdépodobné, Ze by se jakakoli spole¢nost
mohla od mytu zcela oprostit. Mezi tyto zakladni rysy mlizeme zaradit
prezentaci pfikladného vzoru, opakovani, zruSeni svétského €asu a splynuti
s dasem prvotnim. Eliade poukazuje na myty ukryté a zastiené v nesCetnych
podobach naseho Zivota a uvadi jen nékolik konkrétnich pfiklad(
s pfipodotknutim, Ze jejich kompletace je prakticky vzato nadlidskym tkolem.
Piikladné vzory objevuje jak ve skute€nych, tak vymyslenych hrdinech —
postavach romand, filmovych hvézdach, vale¢nych hrdinech (ibid.). Ze do
tohoto vy¢tu mizeme zarfadit i sou¢asné sportovni hvézdy, je ziejmé.

Napfiklad ve fenoménu spoluprozivani sportovniho utkani mizeme
ale taktéZz nalézt mytologicky zaklad. Eliade ukazuje snahu moderniho
¢lovéka vyjit ze své historie a proZivat odliSny ¢asovy rytmus. Poukazuje
vtéto souvislosti na dvé zakladni unikové cesty prevzaté modernim
¢lovékem: podivanou a &etbu. Pravé v pfipadé sportovnich klani (ktera uvadi
coby modelovy pfiklad) pfipomina jejich spole¢ny bod — totiz fakt, Ze tato
klani probihaji s obrovskou intenzitou v soustfedéném &ase — pozUstatku, &i
nahrazce magicko-nabozenského ¢asu’ (ibid.).

Eliade dochazi k podobnym zavérim jako jiz dvakrat zminovany E.
Fink, kdyz v moderni spole¢nosti rozpoznava skuteénost oddéleni &asu
sakralniho, jenz byl v tradi¢ni spolecnosti totozny s asem profannim, pravé
od Casu profanniho, ktery se v moderni spole¢nosti stal &asem préace, jeZ
ovSem postrada posvatny charakter. Eliade nazyva tuto skuteénost padem
do ¢asu a poukazuje na to, Ze ¢lovék pak mizZe z tohoto &asu vyjit, jen kdyZ
ma volno. Vystup z ¢asu byl v tradiéni spole¢nosti dosahovan pfi kazdé
odpovédné praci, zatimco v moderni spoleénosti se jedinym moznym
kolektivnim tnikem stava zabava. Mytus tak jiZ dnes nema dominantni tlohu
v zakladnich oblastech Zivota a byl odsunut do nejasnych oblasti psychiky,

nebo sehrava jen vedlejsi Glohu v ¢innosti spoleénosti (Eliade, 1998).
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V.1.1.2. Sportovni mytologie TFeti FiSe

Piikladem, na némz mizeme velmi nazorné ilustrovat Eliadovo pojeti

moderni mytologie a v némz pravé sport sehral dllezitou a nezastupitelnou

alohu, je pfipad vztahu ke sportu v Hitlerové Treti fisi.

Nejprve je tfeba fici, Zze Eliade rozeznal svrchované mytologicky
koncept ve dvou modernich spole¢nostech — Iépe Fe€eno ideologiich — které
tyto spolecnosti pfijaly za sve. Prvni takovou ideologii je marxisticky
komunismus a druhou némecky narodni socialismus. Zatimco v ideologii
komunismu spatioval Eliade jeden z velkych eschatologickych myti asijské a
stfedomoiské spolecnosti — vykupitelskou ulohu spravedlivého Clovéka a
sidovsko-kfestanskou mesiagskou ideologii'® - v n&meckém narodnim
socialismu objevuje jiné mytologické zaklady. Jako zakladni prvek této
ideologie oznacuje pesimismus. Pokus o oZiveni germanské mytologie je
z hlediska hlubinné psychologie vlastné vyzvou ke kolektivni sebevrazdé'’
(Eliade, 1998).

Sportu, jeho zobrazeni a posléze i sifeni jazykovych vyrazi a rétoriky
z prostfedi sportu vychazejicich, byl v Hitlerové Némecku vymezen Siroky
prostor.  Pozoruhodny doklad zrcadleni Eliadem  zmifiovaného
pesimistického, destruktivniho rysu této moderni formy mytologie v
metaexistenénim poli sportu pfipomina némecky filolog Victor Klemperer:
,Casové druha uniforma, v ni# nacistické hrdinstvi vystupuje, je zavodnikova

kukla, jeho prilba, bryle, silné rukavice. Nacismus péstoval vSechny druhy

sporti (...), avSak nejvyhranénéj$i a nejCastéj$i obraz hrdinstvi skyta

v poloviné tricatych let automobilovy zavodnik: Bemnd Rosemeyer'® (obr. 17)
se po své smrtelné havarii po dlouhou dobu tésil lidovému obdivu skoro

stejné jako Horst Wessel. (...) Vitézové mezinarodnich automobilovych

18 Soustredény ¢as rozeznava ale Eliade napfiklad i u filmu a divadia.

® Proletariat ma podle této ideologie prorockou Ulohu a je povéfen svést konecny boj mezi
dobrem a zlem a zrusit tak d&jinné napéti — podobné jako v mytu o zlatém véku.

" Stafi Germani otekavali tzv. ragnar¢k — giganticky zapas mezi bohy a démony, ktery
skon¢&i smrti vdech a svét se navrati do stavu chaosu.

® Bernd Rosemeyer (1909-1938) — némecky automobilovy zavodnik. V barvach tymu Auto
Union zvitézil v 10 Velkych cenach. Zahynul pii pokusu o rychlostni rekord na dalnici u
Frankfurtu.
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ze’zvoa’:ﬁ’l’9 jsou po dlouhou dobu nejfotografovanéjsimi hrdiny dne, vétsinou za
volantem zévodniho automobilu, opfeni o svij viz, nebo jim dokonce
pohibeni. Pokud si mlady clovék nevybral svij hrdinsky vzor mezi nahymi
svalovci nebo valecniky v uniformach SA na plakatech ¢i pamétnich mincich
téch dnu, pak jej urcité nalezl mezi zavodniky; obé tato ztélesnéna hrdinstvi
maji spolecny struly pohled, smeéfujici kupfedu a vyjadiujici pevnou
odhodlanost a vybojnost.” Klemperer vzapéti podotyka, Zze od roku 1939
zaujimal misto zavodniho automobilu tank a misto zavodnika tankista neboli
Panzerfahrer (Klemperer, 2003).

Na vysvétlenou je tieba doplinit, Ze Spi¢kovy automobilovy sport?® byl
az do konce Sedesatych let 20. stoleti charakteristicky nejen nejvyssi
technickou i jezdeckou urovni, ale i zna¢nou mérou fatalismu, ktery se tykal
bezpeénosti a lidskych ztrat. Standardni statisticky fakt smrti kazdého
desatého zavodnika v priibéhu jednoho roku byl dlouho povazovan za
nedilnou soucast tohoto sportu. Snahy o zlepSeni bezpeénosti z konce
Sedesatych let byly proto zprvu pfijimany s krajni nevoli a nepochopenim?’
(Rosinski, 1994). Je tedy zfejmé, ze tento fatalismus pfihodné
konvenoval pesimistickym a destruktivnim rysim nacistické ideologie.

Klemperer dale v analyze jazyka propagandy Treti fiSe nachazi fadu
obratl pfevzatych ze sportu, jejichz pomoci se predstavitelé propagandy
pokouseli pfibliZit svou ideologii Sirokym masam. Obzvlast rozsahlé mnoZstvi
pfikladll, v nichz se sportovni terminologie uziva coby metafory situace celé
spole€nosti, naléza v projevech ministra propagandy Josepha Goebbelse.
Chceme-li tyto metafory rozdélit podle sportovni discipliny, z niZz pochazeji,
sezname, Ze nejvétsi ¢ast se tyka boxu: ,Vymyjeme si krev z o&i, abychom

zase fasné videli, a jde se do dalSiho kola, pak opét stojime pevné na

' Némecko ve tficatych letech demonstrovalo silu a vyspélost svého primyslu Gcasti firem
Auto Union a Mercedes v automobilovych zavodech. Do vyvoje investovaly obé firmy do té
doby nevidané sumy a také celkova organizace obou zavodnich tymU doséahla
bezprecedentniho fadu a preciznosti. Vysledkem pak byla dominance némeckych vozi
votehdejéim automobilovém sportu.

Pfedvale¢né zavody Grand Prix byly po valce (od roku 1950) sjednoceny do bodovaného
serialu zavodl, pficemZ po se&teni bodi byl vyhlagen oficialni mistr svéta. Tato nejvy$si
k1ategorie nese dodnes oznaceni formule 1.

Slavny automobilovy zavodnik dvacatych let Louis Chiron toto nepochopeni potvrdil zcela
pregnantnim vyrokem, kdyZ na adresu svych nasledovnik{i pravil: ,Dnedni zavodnici uz
neumeji ani umirat* (Rosinski, 1994).
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nohou®, cituje Klemperer Goebbelsiv projev po stalingradské katastrofé.
Nékolik dnli po tomto projevu fika Goebbels: ,Narod, ktery dosud boxoval jen
levickou a pravé si bandazuje pravou ruku, aby ji bezohledné uplatnil
v pfistim kole, nema nejmenS$i ddvod byt dstupny* (Klemperer, 2003).

Sportovnich metafor uzival Goebbels s velkou oblibou a vztahoval je
na nejzasadnégjSi historické udalosti té doby. ,Zvolili naprosto spravnou
taktiku — nenechat se zatahnout do zdlouhavych pfiprav a okamZiteé zautocit.
Boxer, ktery si Setfi své nejlepsi udery aZ na paté ¢i Sesté kolo dopadne asi
jako Schmeling v poslednim zapase s Joe Louisem,” glosoval Goebbels
napadeni Pearl Harboru Japonskem. Pro porazku v bitvé u ElI Alameinu mu
poslouZil coby pfimér fotbal: ,Je to jako fotbalovy zapas. Domaci v poloCase
vedli 4:0, ale najednou hosté vsitili gol.“ A v projevu ke 150ti Stabnim
distojnikim v €ervenci 1943 pfirovnal strategickou situaci k epizodé
v maratonském bé&hu na OH 1936, kdy japonsky vitéz zkolaboval po
protrzeni cilové pasky: ,Kdo byl svédkem tohoto okamZiku, nikdy na néj
nezapomene. ProC? ProtozZe to byla ukazka nadlidského usili. Poslednich pét
kilometr( si patmé fikal: je mi jedno, jestli umfiu, nebo dostanu infarkt, ale
pasku protrhnu prvni!“ (Irving, 2004)

Klemperer zpochybfiuje kladny vliv a u¢elnost takovych metafor. Podle
ného se podafilo sice valku zpopularizovat, ale v jiném smyslu, nez o jaky
propaganda usilovala. Postaveni vale¢ného usili na roven hry22 pfipravilo
valku o vedkery heroismus a poznamenalo ji nakonec i Ihostejnosti Zoldactvi
(Klemperer, 2003).

V souvislosti s mytologii Treti fiSe nelze alespon stru¢né nezminit
obsahovou a estetickou stranku jiz ¢aste¢né analyzovaného filmu Olympia.
Pravé tento film je totiz spiSe rekonstruovanou tradici a metaforickym
spojenim s romantizovanou minulosti. Symbolické spojeni s feckymi
olympijskymi hrami a tehdej$i télesnou kulturou Ausdrucktanz poskytlo
nacistickému mytu spektakularni legitimaci  (Slesingerova, 2005).
Riefenstahlova stylizovala sportovni soutéze jako mytickou udalost, jako

propojeni fecké antiky a némecké soucasnosti (Reichel, 2004). V tomto
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ohledu stoji za pozornost pfedev8im prolog prvni ¢asti filmu (obr. 18a-d).
v ném jesté nejsou zachyceny sportovni soutéze. Rezisérka pravé v tomto
prologu jakoby probouzi antické sochy, které se trikem meéni a oZivuji do
podoby germanskych diskaf(, oStépafli apod. Poprvé se také objevil béZzec
s pochodni olympijskeho ohné&, ktery nese pochoden mezi ruinami antickych
chraml. Nechybi ale ani eroticky prvek v podob& nahych divek a Zen
tan&icich v piseénych pfesypech s obruéemi (jednou znich byla i sama
rezisérka) (Riefenstahlova, 1938). Tento eroticky prvek ma své misto zcela
zamérné v Uvodni Casti filmu. V dalSim prubéhu filmu se erotika transformuije,
protoZe ,fasistickym idealem je transformace sexualni energie do spirituaini
sily ve prospech spolecnosti“ (Sontagova, 1975). Podle Sontagové ,ufopicka
estetika vede k idealni erotice: sexualita se promériuje v pfitazlivost vidcl a
potéseni stoupencu” (ibid.).

Carou pfes mapu Evropy je naznadena cesta pochodné z Recka do
Némecka. Cim vice se bé&Zec blizi Némecku, tim zretelngjSi jsou politické
symboly, jimiZ je trasa ohné podkreslena. Ztvarnéni prologu Olympie tak
vlastné ukazuje logickou cestu, po niz sméfujeme k estetickému idealu a ke
konstrukci idealni kolektivity (Slesingerova, 2005).

Vyznam Olympie tak dalece presahuje vyznam sportovniho
dokumentu a jeho dosah je mnohem zavaznéj$i, nez by se mohlo zdat.
Tento film potvrzuje a spoluvynaléza novou nacionalni tradici a nové estetiky
exkluzivni télesnosti (ibid.). ,Efektivni totalitarismus, a to nejen nacionéalni
socialismus, neni moZny bez spiritudlni kontroly, prostiednictvim které jsou
urcité predstavy vloZzeny do srdci a mysli lidi. Uméni se tak mize stat
uzitecnym nastrojem diktatora — vkus smérovany k oblibé monumentalniho a
masoveho podrobeni se hrdinovi, herdovi, reflektuje pohled viidce a doktriny”
(Sontagova, 1975).

IV.1.2. Mytologie v konceptu Rolanda Barthese

Francouzsky filolog, sémiolog a literarni teoretik Roland Barthes

20 spole¢nych rysech valky a sportu (boje a hry) budeme hovorit v kapitole 1V.2.
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dochazi ve své studii Myfologie o sou€asnych mytech k jednoznacnému a
pozoruhodnému zavéru. Mytus je podle ného urcita promluva, ktera ovéem
musi spliovat jisté specifické podminky. Mytus je syst¢émem komunikace,
tedy urcitou formou. ,Takovato promluva je sdélenim. Mdze tedy byt i jina
ne# orélni; miZe byt tvofena pismem Ci zobrazenim: psany jazyk, ale také
fotografie, film, reportaz, sport, divadlo, reklama, to vSée muze poslouZit jako
opora pro mytickou promluvu*® (Barthes, 2004).

Nejprve je tfeba ozfejmit, jakym zpUsobem podle Barthese myty
funguji. Pfi jejich analyze vyuzil Barthes teorii znaku lingvisty Ferdinanda de
Saussura, podle niz se znak sklada z formy (tj. oznacujiciho) a obsahu (tj.
oznacovaného). Tuto teorii pak nevyuZil jen na omezené pole lingvistiky, ale
roz8ifil ji na oblast kultury v nejSirSim smyslu slova. Zminéné
trojdimenzionalni schéma lze nalézt i v mytu. Mytus je ale specifickym
systémem, protoZe je budovan na zakladé sémiologického fetézce, ktery
existuje jiz pfed nim. Je tedy sekundarnim sémiologickym systémem. Mytus
nahlizi napf. na literarni nebo obrazovou grafickou expresi jako na jisty
souhrn znakd - globalni znak — vysledny ¢&len primarniho sémiologického
fetézce. Mytus tak o stupefi posouva formalni systém primarnich signifikaci.

Cely systém lze znazornit graficky zhruba takto:

oznadujici oznadované

primarni znak

oznadujici mytu oznacované mytu

sekundarni znak - mytus

Vyznam prvniho fadu nazyva Barthes denotace, vyznam druhého,
ktery jako by na prvotnim znaku parazitoval, nazyva konotace (Barthes,
2004).

Roland Barthes svou teorii demonstroval na celé fadé prikladd. Jeden
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,nich — priklad wrestlingu® (obr. 19) — je pro nase téma nanejvys$

pozoruhodny a podnétny.
Barthes hned v Uvodu pfiznava wrestlingu statut predstaveni, ale

nikoliv sportu. Srovnava wrestling s boxem a dochazi k jasnému zavéru:
_Boxerské utkani je urcitym pribéhem, odvijejicim se pred oc¢ima divaka; u
wrestlingu je naopak srozumitelny kaZzdy okamzik, a ne ftrvani. Divak se
nezajimé o vykyvy osudu, ¢eka na chvilkovy obraz jistych vasni. Wrestling
tedy vyZaduje bezprostredni ¢teni smysli postavenych vedle sebe, aniz by
bylo nutné je navzajem spojovat. Milovnik wrestlingu se nezajima o
racionélni rozuzleni zapasu, kdeZto boxerské utkani naopak vZdy implikuje
uréité  védomi o budoucnosti. Jinak feCeno, wrestling je souhrmem
podivanych, z nichz zadna neni funkci“ (barthes, 2004).

Ukolem zapasnika ve wrestlingu neni zvitézit, ale predvést presné ta
gesta, ktera od ného publikum oCekava, pficemz tato excesivni gesta
pfedklada zapasnik dovedena az k paroxysmu jejich vyznamu. Zapasnici
tedy demonstruji v pribéhu zapasu podle jeho vyvoje bud svou bezmocnost,
bolest a pokofeni, nebo naopak triumf, radost a hegemonii. Kazdy zapasnik
ma pfitom pfidélenou roli podle fyzického typu. Zapasnik pfedvadi napf.
ohavné $kleby — v pfipadé, Ze je pfedstavitelem zaporné role a pravé vitézi,
pfipadné miize nasadit samoliby Usmév, kterym ohlasuje brzkou pomstu.
nuance vasné (jeSitnost, spravedinost, rafinovana krutost, smysl pro odplatu)
vZdy Stastné setkavaji s tim nejsrozumitelnéjsSim znakem, jenZz je v sobé
vSechny dokazZe zahrnout, vyjadrit a triumfalné odeslat aZz do zadnich rad
salu“ (Barhes, 2004).

Pfitom si ale divdak mlzZe vychutnat dokonalé fungovani moralni

mechaniky. Wrestling ma totiz pfedevs§im napodobovat jeden Cisté moralni

koncept — spravedinost — a je tim padem zejména kvantitativni sérii odplat.

2 Wrestling je specificky zapas, pfi némz v ringu mezi sebou zapasi dva (nékdy i vice) muzi
Ci Zen. Soupefi se Castuji nevybiravymi udery a chvaty, pfitemz z velké ¢asti jde o nacvicené
pfedstaveni, které ma navodit dojem velice surového zapasu. Zapasnici jsou zpravidla odéni
do dresl, které podtrhuji roli, kterou maji vdomluveném zapase sehrat. Existuje
pochopiteln& mnoho variant wrestlingu; v nékterych pfipadech je podivana rozsifena i o
eroticky prvek: napf. kdyZz je zapasici divka, provinivéi se proti pravidlim, potrestana
vypraskem od nékterého ze zapasnikl ¢i rozhodgich.
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v Americe, kde je wrestling Siroce rozs8ifen a velmi obliben, zpodobuje tento

Z74pas jakysi mytologicky stfet mezi Dobrem a Zlem?* Zapasnici wrestlingu
jsou nadto zkudeni a dovedou ,dokonale skloubit spontanni epizody zapasu
s pfedstavou, kterou si publikum vytvari o zazracnych velkych tématech jeho
mytologie. (...) Wrestling tedy zpodobuje idealni rozuméni vécem (...)"“ (ibid.).

Nyni se mizeme v intencich Barthesova zkoumani pokusit porovnat
s wrestlingem konkrétni boxersky zapas, u néhoz budeme moci pozorovat
velmi obdobny proces mytologizace jako pravé u wrestlingu. V ¢ervnu roku
2002 se uskutelnil boxersky zapas o titul profesionalniho mistra svéta tézké
vahy mezi vyzyvatelem Mikem Tysonem a ufadujicim Sampiénem Lennoxem
Lewisem. Tento zapas — respektive jeho prezentace masovymi médii — nam
nazorné ukazuje, kterak se schéma mytu projevuje i v discipliné, kterou
Barthes vyslovné postavil do role protéjsku wrestlingu.

Tyson se béhem svého Zivota proslavil nejen jako vynikajici boxer, ale
také jako viceméné nezvladnutelny nasilnik s kriminalni minulosti. Ve
svych poslednich zapasech se dopustil i zcela bezprecedentnich poruseni
pravidel (ukousnuti ucha soupefi, vyvolani rvacky bé&hem predstavovani
aktérl), za néz by méla vkazdém pfipadé nasledovat dozZivotni
diskvalifikace. Ale postava jeho typu je pfili§ pfitazliva, nez aby bylo mozné ji
zatratit. Proto se na zakladé nepfehlednych pravidel o vyzyvatelstvi a stejné
zmatené odlvodnéném omilostnéni ocitl Tyson jako soupef aktualnimu
Sampionovi Lennoxu Lewisovi (obr. 20). Nadchazejici souboj o titul mistra
sveta byl médii vesmés interpretovan jako boj dobra (Lewis) se zlem (Tyson).

Tysonovy kriminalni nasilnické skutky se spolu s jeho pfezdivkami (Mr.

Kanibal apod.) staly nepostradatelnou soudasti piib&hu. Da se dokonce fict,
Ze koncept ryze mytologického stietu Dobra se Zlem se stal prvotni atraktivni
myslenkou, ktera posléze vedla k odGivodnéni a zorganizovani zapasu.
Televizni pfenos byl dokonalou ukazkou perfektné vystavéného
prib&hu, v némz bylo vée pfedem dokonale promysleno. Kamera sledovala
Tysona jiz pfi pFijezdu na misto konani. Zvédavé pfihlizela jeho chovani ve

chvili kdy k nému pfistoupila plvabna a vyzyvavé obledena novinaika

u Barthes pfipomina parapoliticky charakter takového stfetu, nebot zly zapasnik byval
zpravidla pokladan za ,rudého”.
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(Tyson byl odsouzen mj. za znasilnéni ¢ernosské miss krasy). Pfi nastupu do
ringu doprovazel Tysona agresivni rap, zatimco Lewise uvolnéné reggae,
oba soupefe oddé&lovala od sebe do zadatku utkani hradba tél bodyguard(,
aby nedoslo ke vzajemnému pfed€asnému napadeni apod. Po skonceni
zapasu byla velka pozornost vénovana chovani porazeného Tysona: Tyson
polibil vitézovu matku, pohladil jim zplUsobeny §ram na soupefové tvafi atd.
Samotny pribéh zapasu byl kromé rozuzleni (Tyson podlehl K. O. v osmém
kole) nepodstatny (pfitom Slo o vynikajici sportovni vykon ze strany obou
aktéru).

Jak vidno, Barthesovo schéma mytologizace je zde napinéno pravé
tak jako v pfipadé wrestlingu. Zplsob, jakym televize cely zapas (ale i
pfipravy k nému) prezentovala, byl takika totoZny s principem wrestlingu
coby ,souhrnu podivanych, z nichz Zadna neni funkci® (Barthes, 2004).
Jedinym zasadnim rozdilem zlstava samotny sportovni vykon, jehoZ
vysledek se nedal dopfedu stoprocentné odhadnout (byt odbornici neméli
pochybnosti). Autenticita zapasu pramenici z nejistého rozuzleni dodavala
ale celé zalezitosti kvalitu, kterou wrestling ze své podstaty mit nemuze. Ani
vyrazné oslabeni gest oproti pfepjatosti wrestlingu celé véci neuskodilo.
V kone&ném vysledku spatfili divaci strhujici podivanou (ti, ktefi znali cely
kontext, si tuto podivanou vychutnali pochopitelné lépe), v niz bylo Zlo
poraZzeno a pfinuceno k ponizenému chovani, zatimco Dobro a Spravedinost

slavily triumf.

IV.2. Sport a nasili

V dnesni dobé, kdy odosobnény charakter valek neumoZziuje nijak
vyrazny vznik hrdiny dfivéj$iho typu, je sportovec prakticky vzato jedinym
typem c¢lovéka, ktery mlze navazat na urditou kategorii mytickych hrdind.
Budeme-li konkrétni a specifikujeme-li neur¢itou mytickou dobu napfiklad
dobou stiedovéku, mizeme poukazat na podivuhodnou linii mezi feudalni
aristokracii a dne$nimi sportovci.

Johan Huizinga poukazuje vjiz citované praci Homo ludens na
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posvatné agonalni ¢innosti mladych kultur, z nichz se rozvijela kulturni
struktura spolecenského Zivota. Zivot stfedovékych $lechtict se utvarel jako
yznesena hra cti a stateCnosti a pravé tato hra dava podnét k vytvafeni
legend a hrdinskych pfib&hd: ,Pravé profo, Ze se tato hra miZe v rozhoréeng
valce realizovat jen nepatrnou mérou, musi byt proZivana v estetickeé a
sociélni fikci. (...) Duch spolecnosti hleda vZdy znovu vychodisko v krasnych
fantaziich o hrdinském Zivoté, ktery probiha v uslechtilém zapoleni, v idealni
sféfe cti, ctnosti a krasy” (Huizinga, 2000). Zabyvat se touto vznesenou hrou
maji ¢as a moznosti jen pfislusnici feudalni aristokracie (ibid.).

Huizinga nachazi mezi bojem a hrou blizkou pfibuznost, ktera se
projevuje i tim, Ze se pojem ,hra” stdva metaforou ,boje”. Pokousi se dale
uréit, zda mlzeme valku nazyvat agonalni funkci spolenosti. Vyjmenovava
mnohé podoby boje, které jsou ze své podstaty neagonalni (pfepadeni,
lé¢ka, vyhlazovaci valka apod.) a dospiva k nazoru, Ze agonalni charakter
boje je uréovan zavaznymi pravidly, kterymi se boj dvou znepfatelenych stran
musi fidit. Nedilnou soucasti boje svazaného pravidly, jenZz Huizinga
oznacuje pojmem archaicka valka, je i sakralni rozmér. Takovému typu boje
pak pfiznava Huizinga povahu agonalni hry. NevyluCuje ale ani nalezeni
agonalniho principu ve valce moderni. Konstatuje ovSem, Ze v drsné valecné
realité je takovy idealni stav ¢asto porusovan a zrazovan. ,Vile k vitézstvi je
vZdy silnéjsi nez zabrany, které uklada pocit cti. Lidska kultura se mizZe
sebevice namahat, aby udrZela v mezich nasili, ke kterému se narody nebo
viadci citi nuceni sahnout; prani zvitézit presto ovlada bojujici strany natolik,
Ze se lidskému zlu opét uvolni ruce ke vS8emu, co jen si je moZno vymyslet
k vystupriovani nasili“ (Huizinga, 2000).

Roger Caillois také pfiznava valce agonalni princip. Ve svém tfidéni
hry ale rozliSuje pro kazdy ze &tyf hernich principl (viz kap. I1.1.) i kategorii
upadkové formy. Valku pak chape jako jeden z prvk( $ir§i upadkové formy
agonalni hry, kterym je nasili (Caillois, 1998).

Pravé nasili je ovéem jevem, se kterym se ve sportu setkavame
relativné velmi éasto. Nedilnou souéasti sportovniho vykonu je totiz i znacny
podil agresivity, ktera se v nékterych odvétvich sportu méni pfimo v nasili

vici  svému protivnikovi. Magnane vtéto souvislosti pfipomina
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psychoanalytické prvky pfitazlivosti sportu, ktere vykladd ve smyslu
adlerovské interpretace jako boj o uplatnéni prostfednictvim ,bojového
instinktu® na strane jedné a ,potiebou bratrstvi“ na strané druhé. Potfeba
Sebeuplatnéni soutézivym zplsobem je — jak uz jsme vyse konstatovali — pro
Zépadni kulturu typicka. Sport se pak stavd usmérnénim, reglementaci a
legalizaci nasilnych prvkd nasi kultury (Cerny, 1968).

Jestlize jsme tedy ¢aste¢né pojmenovali nékteré spolecné rysy sportu
a valky, miZeme se nyni pokusit o rozbor nékolika konkrétnich pfikladd, na
nichz si nazorné pfedvedeme podoby, kterych oba fenomény mohou

nabyvat, a pojmenujeme i dalSi spolecné i rozdilne atributy.

IV.2.1. Sport jako zastupny symbol valeéného strietu

Soucasny vrcholovy sport je svou naslednou mediaci idedlnim
nastrojem  ideologickych ~ manipulaci,  politickych prezentaci a
nacionalistickych projevii. Témto vlastnostem sportu je vénovana cela fada
sociologickych studii a konceptl, jejichz pfehled zde neni mozné
prezentovat. Se zkoumanym vztahem fenoménu nasili (resp. valky) a sportu
ale blizce souvisi téma konstrukce narodni identity, ke kterému predstavuji
unikatni pfilezitost zejména kolektivni sporty (Laichman, 2005). Eric
Hobsbawm v analyze mezistatnich fotbalovych zapas(i poznamenava, zZe
Limaginarni spolecenstvi milioni se zda byt realnéjsi, ma-li podobu tymu
jedenacti lidi s konkrétnimi jmény“ (Hobsbawm, 1990). Pravé symbolické
nahrazeni realné politiky sportem je pfedmétem nasi prvni poznamky, v niz
ponechame stranou dil¢i sociologické vyklady a uzZijeme pro nasi interpretaci
koncepce her R. Cailloise, jez nam slouzi v celé praci coby koncepce
steézejni.

Pozoruhodny vztah mezi vS8emi tfemi Cailloisem definovanymi
oblastmi herni existence — formy institucionalizované, herni a upadkove
(Caillois, 1998) — bylo mozné pozorovat v nékdejsim Ceskoslovensku na
sklonku 8edesatych let 20. stoleti. Casteéné oslabeni politické sily

dominantni politické strany v CSSR (KSC) se stalo trnem v oku politického
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vedeni SSSR. To nepfipustilo hrozici demokratické soupefeni politickych
stran (tedy institucionalizovanou formu agonalni hry) a hrozici odtrzeni statu
od totalitniho bloku a s pomoci vojsk zemi tohoto bloku Ceskoslovensko
napadlo a okupovalo. V této Upadkové formé& agonalni hry nemela CSSR
proti presile Sanci. MoZnost alespon symbolické odvety nastala na
hokejovém mistrovstvi svéta 1969 ve Stockholmu. Zapasy proti SSSR vnimal
cely narod jako pfilezitost kalespofi obraznému poniZzeni a porazce
nenavidéného okupanta. Je tfeba fici, Ze podle medialnich analytkd a
odbornikdl na spojeni sportu a médii Raymonda Boylea a Richarda Haynese
je stézejnim prvkem mediaini reprezentace sportu (vedle vytvareni narativu)
vyuziti opozi¢ni kategorie dobro/zlo (Boyle, Haynes, 2000). V tomto pfipadé
dosla tato opozice doslovného naplnéni. Hragi Ceskoslovenska byli
mimoiadné motivovani a sportovni soupefeni vnimali protentokrat jako boj
s nepfitelem. Symbolické reprezentaci odvety vyhovoval i charakter ledniho
hokeje coby kolektivni, rychlé, a kontakini hry. Ceskoslovensti hracgi byli
trenéry ddrazné instruovani, aby agresivitu bezezbytku vtélili do herniho
nasazeni, nikoli do pfimé nasilné konfrontace s hraci soupefe, protoze ve
druhém pfipadé hrozilo vyluéovani a nasledna sportovni prohra. Hraci ovSem
s odstupem €asu pfiznavaji, Ze v pfipadé sportovni porazky byli odhodlani
alespon vyvolat Sarvatky a pfimy nasilny konflikt (Liska, 1999). Ukazalo se
ovSem, ze sovetsti hraci byli odhodlanim i zfejmym nenavistnym postojem
nasich hokejistll zaskocCeni a obé utkani na Sampionatu prohrali. Nasi hraci
stvrdili symboliku téchto utkani tim, Ze si néktefi z nich pred zapasem zakryli
lepici paskou hvézdu ve statnim znaku na dresu (symbol podfizenosti
okupantlim) a po zapase pak odmitlo celé muZstvo soupefi podat ruce.
Podle aforismu, Ze ,kaZdy narod miluje svou vlastni formu nasili*
(Geertz, 2000), se ledni hokej stal voné dobé zastupnym symbolem —
nejzietelnéj$i a prostfednictvim televize i nejnazornéjsi moznosti, jak dat
nenavidénym okupantim najevo pfevahu a pohrdani. Je do znaéné miry
signifikantni, Ze oslav symbolické porazky okupant( v ulicich Prahy vyuZila
okupaéni sprava zemé k provokacim (poni¢eni kancelafe Aeroflotu), na
jejichz zakladé pak bylo mozZné legitimizovat dal$i represe v(&i obyvatelstvu.

Tim dala zfetelné najevo dllezitost a nepominutelnost zdanlivé nevinnych
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spor’tovnich utkani a potvrdila tak dosah jejich symbolického vyznamu.
Je rovnéz pozoruhodné, jak dalece tuto symbolickou schopnost
sportu, tedy ,kulturni formy zaloZené na soupefeni, ktera je jedinecnym
zpisobem otevrena politické a ideologické manipulaci® (Boyle, Haynes,
2000), anticipoval Cesky spisovatel a novinai Eduard Bass v knize
Klapzubova jedenactka, vydané poprvé vroce 1922. V dialogu anglického
krale se starym Klapzubou piSe: ,ProCpak se napriklad misto vydrZovani
ohromnych armad nevypéstuje v kaZdém narodé dokonalé fotbalove
muzstvo? Kdyby do8lo ke sporu, jejz by se nepodafrilo odkliditi smirnou
cestou, nastoupilo by misto v8ech vojsk jedenact hracu z kazdé strany a ti by
spornou otazku rozhodli.“

,Kdyby panbdh dal,“ fekl stary Klapzuba dojaté, ,to by bylo

Ceskoslovensko velmoc!“ (Bass, 1989)

Jako jiny pfiklad z nedavné historie, kdy se sportovni utkani stalo
,prodlouzenim® ozbrojeného konfliktu, nam mohou poslouZit fotbalova utkani
Anglie proti Argentiné na svétovych Sampionatech 1986 a 1998.

V roce 1982 anektovala Argentina Falklandské ostrovy, které patfily
dloha desetileti pod britskou spravu. Tehdej$i britska premiérka M.
Thatcherova nafidila vojenskou akci, ktera mela za ukol ostrovy vybojovat
zpét. Ackoliv se podafilo konflikt omezit viceméné jen na ostrovy samotné,
Slo o otevieny vale¢ny stiet. Na obou stranach byla fada padlych a napéti
mezi Velkou Britanii a Argentinou pfetrvavalo i po britském vitézstvi.

Na mistrovstvi svéta ve fotbale 1986 v Mexiku se stietly ve Ctvrtfinale
narodni muZstva Argentiny a Anglie?®>. Vypjatou atmosféru jesté zjtfil
neregulérni goél, kterého dosahl argentinsky fotbalista Diego Maradona rukou
(obr. 20). Vzapéti ale po soélu pies polovinu hiisté vstielil i regulérni branku,
ktera je povazovana za jednu z nejkrasnéjSich v historii mistrovstvi svéta.
Argentina zvitézila 2:1 a pozdéji se stala mistrem svéta. Utkani bylo
pochopitelné pfijato rozdilnym zpUsobem v Britanii a jinak v Argentine.

Angli¢ané se citili podvedeni, zatimco Argentinci chapali zapas jako odvetu

% Velka Britanie vystupuje v kopané nikoli coby jediny tym, ale je tradi¢né rozdélena do Ctyf
narodnich reprezentaci: Anglie, Skotska, Walesu a Severniho Irska. V naSem pfipade




za nedavnou valecnou prohru. Maradonova boZi ruka — jak on sam zpUsob
dosazeni prvni branky oznacil — byla v ocich Argentincli vykompenzovana
druhym, nadhernym gdlem. Mnozi ale i v prvni brance spatiovali jakysi zasah
prozfetelnosti, kterd tak spravedlivé a velmi potupné tresta Anglii, jez
zplsobila Argentiné bolest v podobé padlych mladych muzl (Alabarces,
Tomlinson, Young, 2001).

V roce 1998 se na mistrovstvi svéta ve Francii utkala ob& muzstva
znovu. | tentokrat Anglie Argentiné podlehla; pribéh zapasu se ale znovu
vyvijel velice dramaticky. Anglii nebyl uznan patrné regulérni gol, mladicky
Michael Owen ovS8em vstfelil nadhernou branku. Pak byl vylou¢en David
Beckham za to, Zze se nohou ohnal po faulujicim protihraci (obr. 21). Zminény
protihra¢ ovSem pfedved! i herecké schopnosti a pfesvédgil rozhodCiho, ze
jej Beckham nohou opravdu zasahl. | v oslabeni ale Anglie uhgjila remizu;
soupefi podlehla az v penaltovém rozstielu.

Argentinsky antropolog Eduardo P. Archetti se ve studii Moralka a
fotbal v Argentiné pokous$i postihnout a prezentovat etnografii moralky na
zakladé zkoumani vztahu fotbalu a argentinské vefejnosti. Pfedmét svého
zajmu déli Archetti do &tyf empirickych oblasti: muzskych schopnosti,
dilezitosti tradice, mravni signifikantnosti riznych zpUsobl hry a pfedstav a
definic Stésti (Archetti, 1995). Jeho predpoklady a empiricky ovéfena
skute€nost, ze fotbal symbolicky reprezentuje mnohé jiné obecné platné
vztahy ve spole¢nosti a ma univerzalnéj$i platnost, nez se na prvni pohled
zda, je bezesporu vyznamna a mulze byt pro nase zkoumani velkym
pfinosem. Je pochopitelné, Ze po Archettiho vzoru, spomoci jeho
metodologie Ize podobna Setfeni provadét i v jinych kulturnich prostfedich. O
neéco podobného se pokusili jiz citovani P. Alabarces z Buenos Aires a A.
Tomlinson s C. Youngem z Brightonu, resp. Cambridge. Jejich vyzkum se
orientoval na obé strany zainteresované v konfliktu, resp. sportovnich
zapasech. Pro nas je pfinosné, Ze znacnou pozornost vénuji ohlasim
zminénych zapasl v masmédiich obou zemi. Vratime-li se k zapasu na MS
1998, vidime, Ze se atmosféra oproti roku 1986 zménila. Tentokrat spise

Anglie otekavala zapas coby odvetu za dvanact let starou kfivdu. A nové

pfedstavovalo muzstvo Anglie nejreprezentativnéjsiho zastupce Britanie.
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prikofi, které ji potkalo, jen posililo hlasy vyzdvihujici britsky smysl pro fair

play oproti
hovani jako podvodnici. V orientaci na vlastni tym, vyzdvihovala média

argentinskému unfair zpGsobu hry. Argentinci byli oteviené
cejc
kuraz mladého Owena a kritizovala Beckhamovu nedisciplinovanost
(Alabarces, Tomlinson, Young, 2001).

Pozoruhodné je ovéem cCasté uzivani militaristické terminologie pro
charakterizaci muZstva. Express z 2. ervence 1998 zvefejnil fotomontaz, na
niz bylo fotbalové muzstvo vélenéno do fotografie vojenskych oddill
opoustgjicich za 2. svétové valky Dunkerque. Fotografii doprovazel titulek:
_Jak dopadlo anglickeé vojsko.” Spisovatel a literarni historik Malcolm
Bradbury otiskl v Daily Mail pfispévek, ktery pracuje s metaforou boje a valky
rovnéz zcela oteviené: ,Anglie se obsadila do role, kterou hréla tak Casto.
Byla to bitva o Agincourt, bitva o Britanii. Slabsi armada se zdala ztracena a
odrazila silnéjsiho. Velké bombardéry létaly ve formacich, Spitfiry se mezi
nimi proplétaly a fitily se stfemhlav...Boj do dpiného konce, pfeZiti navzdory
oGekavanim, vitézstvi nad podréZdénosti, pokradovani v zapase po
neuznané brance — nic by nespojilo narod tak, jako poctivé vitézstvi®
(Alabarces, Tomlinson, Young, 2001).

Je tedy zietelné, Ze praveé fotbal se stava kvuli svému roz8ifeni, tradici
a naslednému vlivu na Sirokou populaci ¢asto symbolickym reprezentantem

jinych, zavaznéjSich spolecenskych fenomén.

IV.2.2, Sport jako symbol ve filmu: série ,,Rocky*

Série hranych filmi o fiktivnim boxerovi Rocky Balboovi nabizi
pfehlidku fady charakteristik, které jsou pro sport typické. Pétice
celovegernich filmd, které vznikly vrozmezi let 1976-1990, pfedstavuje
ukadzkovy priklad produktu masové kultury; volbou tématu pocinaje, pfes
formaini zpracovani a pfedvidatelnou narativni strukturou scénafe konce
(obr. 22a-e). Fundamentalni narativni schéma, které sport nabizi — tedy ze
zavod, souboj nebo zapas pfinese hrdinovi porazku ¢&i vitézstvi - je

-

pochopitelné nabidnuto divakovi ve véech péti filmech. Variaci, jiz se od sebe
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sasti serie alespon Castecné liSi, jsou jednak soupefi, se kterymi se hlavni
hrdina utkava, ale zejména symbolicky obsah, ktery je pod konkrétnimi
paracemi ukryt. Hned v Gvodu je tfeba zdlraznit, Ze v této Gvaze rezignujeme
na hodnoceni v intencich umélecké kritiky. Jisté nadprimérné kvality v této
oblasti Ize snad nalézt v prvni ¢asti série — filmu Rocky (Avildsen, 1976). Film
ziskal troji ocenéni Americké filmové akademie — za stfih, scénaf a coby
nejlepsi film. V8ech pét filmi se ale dlsledné vyhyba jakymkoliv
experimentﬂm, ¢imz se stava pfistupnymi Sirokému okruhu recipient.

Umberto Eco se v Ulvaze o problematice sériovosti a opakovani
v dnesnich masmédiich zamysli nad typologii fenoménu opakovani.
Rozlisuje pfitom nékolik kategorii: prvni z nich je obnoveni (retake), tedy
obnoveni né&jakého tématu nebo jeho pokralovani. Druhou kategorii je
napodobenina (remake), tedy nové zpracovani Usp&Sného vypravéni. Tretim
typem opakovani mizeme oznacit sérii (serial). Ta se li8i od napodobeniny,
ktera opakuje zejména stylistické postupy, tim, Zze reprodukuje pfedevsim
narativni strukturu. Jako dal$i kategorie rozliSuje Eco jesté variaci série —
spirélu, kterd prohlubuje viastnosti hrdinl, a sagu, ktera je historii starnuti
(jedincd, rodin, narodl, skupin) (Eco, 2002, 2004).

Podle opakované narativni struktury, kierou jsme pojmenovali vyse,
mGzeme pétici filmG (Avildsen, 1976, 1990; Stallone, 1979, 1982, 1985)
oznalit jako seridl. Tato sériovost ale neni jen formalni charakteristikou
zkoumanych filmovych dél. Sériovost je i typickym rysem sportu. Pro
sportovce nekondi zpravidla jeho sportovni Zivot jednim zavodem &i soutézi,
at uz je vysledek jakykoliv. | po vitézstvi nezbyva nez se znovu pfipravovat
sebevyznamnéj$i. Toto nekonecné, takika sysifovské usili, vyviji sportovec
po celou dobu, po kterou je schopen se sportu vé&novat. Hovofime-li o
Spickovych sportovcich, profesionalech, pro néZ je zavodéni souasné i
obZivou, musime poditat s mnoha lety takového neustavajiciho snazeni.

Ve filmu Rocky Il (Stallone, 1982) je tato vlastnost sportu shrnuta
Vjedné z Uvodnich sekvenci. V prvnich dvou ¢astech série (Avildsen, 1976;
Stallone, 1979) se hlavni hrdina utkava coby vyzyvatel s uradujicim

Sampionem. Po ziskani titulu jej ale ¢eka dlouha fada obhajob, jejichz vitézny
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prﬁbéh zrychlené shrnuje jakasi obrazova kolaz, slozena ze zabérl zringu a
titulnich stran novin a ¢asopis(l. Je jasné, ze vitézna fada musi byt pferusena
a toto _sesazeni z trinu” spolu s jeho znovudobytim je fabuli této Casti serie
(Stallone, 1982).

Symbolika v podobé, jak se ji zabyvame v této kapitole, je nejvyraznéji

obsazena ve Ctvrté Casti série — Rocky IV (Stallone, 1985). V exhibi¢nim
utkani se stfetne Rockyho nékdejsi soupef a nyngjsi pfitel Apollo Creed
s ruskym boxerem Ivanem Dragem. Apollo soupefe podceni a Rus jej v ringu
zabije. Odveta zapasu, do niz misto Apolla nastoupi Rocky, se uskutecni
v Moskvé. Sportovni zapas se tak stava zastupnym symbolem nejen osobni
pomsty za zabitého pfitele, ale i stfetu dobra se zlem, k némuz hrdina
nevaha sestoupit az do samého stiedu ,RiSe zla“. Zobrazeni boxerského
utkani pak nema se skute¢nym boxem mnoho spoleéného. Skutecni boxefi
oznacuji svou zajisté tvrdou a nékdy i krutou sportovni disciplinu jako Serm
péstmi. Ve filmu je ale box prezentovan jako brutalni oteviena rvacka, v niz
je zufivéjsi a v brutalité vytrvalej8i agresor odménén vitézstvim. Rocky pak
po svém vitézstvi pronadi re¢?®, ktera sport pfimo pfirovnava k valce a
oznadi toto nahrazeni valky miliond bojem dvou muzl za pfijatelngjsi
alternativu.

Pozoruhodnou symboliku Ize spatfit taktéz ve ztvarnéni tréninku obou
borcl pfed zapasem. Zatimco Drago trénuje za pomoci nejmodernégjsi
techniky, s podporou chemickych (patrné nedovolenych) prostfedkd a pod
neustalym dohledem politického ,motivatora, Rocky vyuziva pfedevsim
.prirozenych” prostfedk(. Zatimco Rus béha po pasu, Rocky vybiha kopce a
ocitd se az na hiebenech hor. B&h se zatézi mu nahrazuje béh v hlubokém
snéhu. Misto posilovacich stroji mu staéi hrazda a kameny atd. Interpretaci
tohoto srovnani maze byt fada a tézko se da urcit, kterou z nich méli tvarci
na mysli. Nabizi se komparace opozi¢nich prvk{ pfirody a védy, ne-li pfimo
pfirody a kultury. To by ovéem znamenalo — dovedeno do disledkd —, Ze

pro Uspéch v boxu je dulezité oprosténi se od kulturnich vydobytkl a sestup

% Film byl natogen a také se odehrava v dobé probihajici Gorbatovovy perestrojky a scénar
se pokousi ukazat sport jako moznost ke zlepseni vztahli mezi USA a SSSR. Ve fimu je to
demonstrovano ponékud naivni scénou, kdy Rockyho proslov pfiméje k ovacim nejen divaky
v sdle, ale roztleska i ¢leny politbyra v ¢ele s Gorbatovem (Stallone, 1985).
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na jakOUSi primitivni az animalni Uroven, ktera zaru¢i maximalni oddanost
nasilnému (kolu. Souéasné by to box degradovalo na drovefi ryziho nasili,
tedy nikoli agonalni hry, nybrz jeji upadkové podoby. Takové &teni symboliky
py tedy © sportu nevypovidalo pravé pfiznivé a lze se domnivat, ze se
takovouto interpretaci tvlirci vilbec nezabyvali.

|V.2.3. Sport a valka ve filmu: Oliver Stone a Ridley Scott

Jako filmového zobrazeni sportu vyuzZijeme znovu Stoneova filmu
Vitézové a poraZeni, jenz jsme Caste¢né analyzovali v exkurzu o sportovnim
fiimu (kap. 111.4.2.). Coby pfedstavitele souasného vale¢ného filmu jsme
zvolili snimek Ridleyho Scotta® (obr. 23) Cerny jestiab sestrelen®® (Scott,
2001). Film vznikl na zakladé reportazni stejnojmenné knihy Marka Bowdena
(Bowden, 2000) a zachycuje jednu z misi, které vroce 1993 vykonali
pfislusnici americké armady v ramci akce Obnovena nadéje v somalskem
Mogadiéu29

vvvvvv

udalosti, byl nucen zobrazit véechny klicové okamziky osudnych hodin®

Y, Hollywoodu tvofici britsky rezisér Ridley Scott (1937) se proslavil dvéma snimky Zanru

sci-fi: horrorové ladénym filmem Vetfelec (Alien, 1979) a pochmurnou vizi blizké budoucnosti
Blade Runner (1982). Jeho dal$i tvorba trpi kvalitativni nevyrovnanosti a i v pfipadé
zdafilych dél nevyboluje obzvlast z obrazové sice invenénich, ale v celkovém pojeti
konvenénich mainstreamovych velkofimd. MGzeme zminit napf. 1492 Dobyti réje (1492:
Conquest of Paradise, 1992), oscarovy velkofim Gladidtor (Gladiator, 2000) nebo
traglkomedn Thelma & Louise (1991).

Cesky nazev filmu je doslovnym piekladem nazvu originainiho (Black Hawk Down).

% Vzhledem k omezenému rozsahu této prace a nutnosti ozfejmit struéné udalosti, jeZ se
staly pfedlohou ke knize a filmu, shrneme struény popis v této poznamce. Film li¢i vojenskou
akci z3. - 4. fjna 1993, jejimz cilem bylo zatéeni ¢lenl kabinetu samozvané viady
klanového pfedaka Mohameda Farraha Aidida. Mise, kterou provedly americké jednotky
Rangers a Delta Force, méla trvat zhruba tficet minut. Z mnoha rlznych pficin (pfecenéni
kvality vlastni vyzbroje a podcenéni vyzbroje klanové milice, nacasovani do odpolednich
hodin namisto na noc, plo$né uzivani katu /droga na bazi amfetaminu/ milicionafi, zapojeni
velkého po&tu obyvatel do boje) byly sestieleny dva americké vrtulniky a akce se kvuli
zachrané ranénych i ziskani t&l padlych protahla pfes celou noc. Na pomoc americkym
vojakiim uvizlym v centru Mogadisa musela pfispéchat pakistanska divize jednotek OSN.
Zatteni predstavitell Aididova rezimu se zdafilo. Na americké strané padlo 18 vojakd,
somalské ztraty se odhaduji asi na 1000 osob. Po medialni prezentaci nasledk( stfetu (naha
mrtva téla Ameri¢and viadel dav ulicemi mésta) odvolal prezident Clinton americké jednotky
ze Somalska. Aidid byl zabit o tfi roky pozdéji (Bowden, 2000 a Scott, 2001).

Scott se nejen striktng drzel Bowdenova scénarfe, ktery byl pfepisem vlastni reportazni
knihy (Bowden, 2000), ale pouzil ve filmu i dal$i (pfedevsim formaini) postupy, kterymi zvysil
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Nemohl si tedy dovolit redukovat poCet postav, aniz by se skuteCnosti

nepﬁpustnYm zplsobem nemanipuloval. Na seznameni divaka s jednotlivymi

charaktery americkych vojakii mél tedy jen velmi omezeny fimovy prostor’".

pPripocteme-|i k tomu fakt, Ze jsou postavy vojak(i po celou dobu akce
oblegeni do prakticky totoZnych uniforem s pfilbami, je jasné, Zze

psychologické prokresleni hraje v tomto filmu okrajovou Ulohu uZ proto, ze
divak nema pii prvnim shlédnuti Sanci zapamatovat si vice nez Ctyfi pét
osob.

Zde se nabizi prvni srovnani s filmem Vitézové a poraZeni. Také ve
zde zobrazeném americkém fotbalu jsou hracdi pfipraveni ke hie prakticky
nerozeznatelni. | oni nosi pfilby a totozné dresy a k jejich rozliSeni tedy slouZi
jen Cisla. Pfesto se charaktery mnohych profiluji v prubéhu trvani filmu
zasadnim zpUsobem. Ddllezitym rozdilem mezi sportem a valkou je totiz
pfedvidatelna opakovatelnost sportu na strané jedné a nepfedvidatelna
jednorazovost na strané druhé. Srozumitelngji feCeno: fotbalové zapasy se
konaji v pevné stanovenych terminech a tyto terminy se viceméné beze
zmén opakuji v roénich (sezoénnich) cyklech. Trvani sportovniho vykonu je
navic &asové omezeno?, zatimco valeény stfet mlZe byt sice rozdroben do
oddélenych potycek, ale délka trvani jednotlivych stfetdl mize byt takrka
neomezena. K tomuto az iumornému stereotypu Zivota sportovce (ale také
milovanému stereotypu svatk(i nebo alespon vitanych povyrazeni pro divaky
a fanousky), jehoz ¢as je urCovan rytmem termind konanych zapasd,

odkazuje i originalni nazev filmu - Any Given Sunday. Naproti tomu k

valeénému stfetu dochazi neocekavané a pfirozenou tendenci soupefd -

autenticitu zachycené bitvy. Slo vesmés o postupy, které ve filmu (v tomto ohledu
pfelomovém) Zachrarite vojina Ryana (Saving the Private Ryan) pouzil poprvé rezisér
Steven Spielberg. Znazornéni boje je pojato jakoby zachycené reportazni ruéni kamerou a
jeji nefalsovanou participaci na probihajicich udalostech zdirazni napfiklad krev stékajici po
jﬁjim objektivu (Scott, 2001; Spielberg, 1998).

Ke kratkému obeznameni s charaktery americkych vojakd musel Scott vystadit se
sekvenci predchazejici samotné vojenské akci. Vzhledem k po¢tu vojakl, ktefi pozdéji
sehraji v pfib&hu ur¢itou roli, je délka této sekvence velmi kratka. Podobné se rezisér
vyrovnal i se zaclenénim pfib&hu do $irdiho politického kontextu. Zde pouzil pouze nékolika
informativnich titulk(l v Uvodni a zavéreéné &asti filmu (Scott, 2001).

Existuji vyjimky, které toto tvrzeni ¢asteéné problematizuji. Napf. ve vyfazovaci ¢asti NHL
se nerozhodné zapasy prodiuZuji az do rozhodnuti. Byly tedy jiz zaznamenany pfipady, kdy
se zapas protahl az na vice neZ trojnasobek své normaini délky. Tyto vyjimky jsou ale pro
nase Uvahy irelevantni.
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nepratel byva snaha se stfetu vyhnout. Ackoliv se tedy vojak pripravuje na
svUj _vykon“s podobnym usilim a pravidelnosti jako sportovec, milize se stat,
ye Své dovednosti a schopnosti nikdy nevyuzije. Pokud ale k boji dojde,
existuje velka pravdépodobnost, Ze bude v boji zranén nebo dokonce zabit.
Ale i v pfipadé, Ze vyvazne bez uhony, Sance na opakovani valeCné
skugenosti neni o nic vetsi nez pred ni.

Charakter (pod tento termin zahrnujeme i sportovni vykonnost)
sportovce je tedy utvafen mimo jiné i zapasovymi zku$enostmi, které se
gasem neustale prohlubuji. Chyby, jichz se hra¢ fotbalu dopusti v jednom
zapase, muze napravit v zapase pfistim. Stejné tak vyjimeCné vykony a z
nich vyplyvajici zasluhy, které jej proslavi, ma moznost opakovat a tim
stabilné pfipoutat ke svému jménu predikat vyjime&ného hrdiny (alespofi v
ramci svého sportu). Vojak v ostré bojové akci takovou moznost zpravidla
nema. Chyba muzZe znamenat jeho smrt a opakovani (prohlubovani)
valeénych zkuSenosti je beztak nepravdépodobné. Valec¢na akce mlze byt
jen téZko prezentovana médii v rozsahu srovnatelném se sportovnim
utkanim, takze i pfipadny vyjimeény vykon nebo €in mohou dolozit pfipadni
svédkové jen zprostiedkované. Vojak se tedy jen tézko mulze stat
dlouhodobéji proslulym hrdinou.

Oba analyzované filmy maji spole¢ny rys v bliz§im zobrazeni jen
jedné ze soupeficich stran, pficemzZ (obzvlast u vale¢ného snimku) nabyva
tento rys az charakteru ztotoZnéni tvlirce s jednou stranou soupefeni —
konfliktu. Soupef — nepfitel je pak prezentovan jako nepfili§ jasna hrozba a
ani bliz8i pohled do jeho tvare (pfipadné zplsobu uvazovani) jej necini méné
vyhruznym a nebezpeénym. V pfipadé Scottova snimku tento fakt vyplyva z
hlubokych kulturnich rozdili mezi ob&ma stranami konfliktu, zatimco v
Stoneové filmu je tato animozita reflektovana v souladu s filozofii amerického
fotbalu, ktera veli hledét na soupefe jako na nepfitele se véemi diisledky>.

Démonizace sportovniho soupefe (kterou Stone dobfe zachycuje) je
jednou z metod, jak dodat sportovnimu Gsili charakter boje s nepfitelem a tim

motivovat sportovce k lep$im a odhodlanéj§im vykonim. Rétorika trenérd,

* Tato tendence je nejzfetelngjsi v kontaktnich sportech a souvisi i s kulturnim prostfedim,
které je v USA vyrazné orientovano na Uspéch.
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kteti pfed zapasem burcuji muzstvo, je plnd symbolickych narazek a
metaforickych obrati a o€ekavany sportovni stfet je v sugestivni hyperbole
prohlaéovén za zavrSeni dosavadniho smyslu Zivota ¢lenl muzstva.

Naproti tomu realita bliziciho se ozbrojeného stfetu pfinasi sama o
sobé védomi hroziciho nebezpecti, zranéni a smrti a vycvicenym vojakim
neni nutné tato fakta zduraznovat. Dlraz veliteld je tedy kladen na pfisné
zachovavani nacvi€enych postupl, dodrzovani kazné a vyhybani se
jakymkoli improvizacim. Jazykovy projev veliteld se tedy strikiné vyhyba
takovym vyjadrenim, ktera by mohla vyvolat nezadouci emoce, a jejich
instrukce jsou redukovany na emocionalné neutralni pfikazy. Da se dokonce
hovofit o substituci pfiléhavych oznaceni jejich eufemisti¢téjSimi variacemi>*.

Strategicka pfiprava ke sportovnimu utkani i vojenské akci je pfes
zminéné rétorické rozdily takika totozna (obr. 24a, b). | zpUsoby, jimiz trenéfi
— velitelé zajiStuji kontrolu nad probihajicim zapasem — akci, se do znac¢né
miry podobaji. Podobnost nalezneme i v zachyceni emoci, které zapas — boj
provazeji: at uz jsou to bolestivé grimasy zranénych, vyrazy strachu &i
agresivity a bojoveho odhodlani (obr. 25a, b). Pozoruhodnou podobnosti je i
— do znacné miry ritualizované — vychozi postaveni a rozestaveni pred
zapocCetim zapasu, kterému v pfipadé vojenské jednotky odpovida presné
uspofadana formace techniky mifici k mistu stfetu (obr. 26a, b).

Kategorii, kterd oba srovnavané fenomény zasadnim zpusobem
odliduje, je otazka uréeni vitézstvi a prohry. Ve sportu jde o otazku absolutni

a nespornou. Na zakladé vykon( zU&astnénych je tato otazka (za pomoci

rozhodgich) rozfeSena a vitéz pak muze projevit radost, kterou (az na

vyjimky) nic nezpochybiiuje. Vojensky stiet takové jednoznaéné rozliseni

34 N . v - vy . e ik :

Ve filmu Cerny jestrab sestfelen t&zi z tohoto rozporu jedna z nejsilngjsich epizod. Po
padu druhého vrtulniku ma pozemni zachranny tym velké potize proniknout k mistu havarie.
Dvojice ostrelovagil vidi z jiného stroje ozbrojeny dav, ktery se k mistu zficeni rychle blizi a
je smrtelnym nebezpetim pro pfipadné zranéné, ktefi pad prezili. Oba vojaci tedy pozadaji o
vysazeni na misté nehody. Vrchni velitel si je stejné jako oba vojaci védom beznadéjnosti
poZadované mise, a proto ostfelovatim rekapituluje celou situaci. Oba muzZi pfesto trvaji na
svem pozadavku, jsou na misté havarie vysazeni, naleznou zde zranéného pilota, ale po
neékolika hodinach boje s obrovskou pfesitou oba padnou. Sugestivnost této scény prameni
préavé z napéti mezi realitou, kterou mame jako divaci moznost sledovat z mnoha dhll, a
rozmluvou mezi obéma vojaky a $tabem. V jejich dialogu nezazni slova jako ,zranéni, boj
proti pfesile, rozvasnény dav, beznadéjna situace” apod. Zdanlivé nezucastnéné se hovofi o
.Zajisténi mista havarie &. 2 a o ,nezaru¢eném terminu ptichodu zachranného tymu* (Scott,
2001).
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postrédé. Budeme-li konkrétni a pokusime-li se zavér odvodit z nami
ama[yzovaného filmu, dojdeme k rozpaditym zavérim. Ani napinéni cile akce
(zatéeni ¢lend Aididova kabinetu) a mnohonasobné a takika nesrovnatelné
nizéi lidské ztraty nebyly nejvy$Sim politickym vedenim hodnoceny jako
aspéch. Naproti tomu sestfeleni dvou helikoptér milicemi chapali pfislusnici
klanu a jejich sympatizanti jako své velké vitézstvi, jehoZz datum bylo jesté
dlouho pfipominano®. | pfipadné jednoznaéné vitézstvi nékteré z valgicich

stran ale nutné kali lidské ztraty a zranéni.

K pojednani o pfibuznosti sportu (konkrétné amerického fotbalu) a
valky, lze doplnit jeden pozoruhodny fakt. Americky spisovatel Stephen
Crane (1871-1900) se proslavil romanem z americké ob&anské valky Rudy
odznak odvahy a toto dilo je povazovano za jeden z prvnich modernich
romand americké literatury. Crane byl ale pfili§ mlady na to, aby proZil
obéanskou valku, a tim padem nemohl inspiraci neuvéritelné realistického
zobrazeni bojovych scén Cerpat z autentické skutecnosti. Svou pfedstavu o
zufivosti konfliktu ziskal — jak sam pfiznava — z amerického fotbalu. ValCeni
pak povazoval za dédi¢ny instinkt a na zakladé téchto dvou zdroji (sportu a
intuice) se za pomoci imaginace dobral neuveéfitelné realistického vysledku
(Ruland a Bradbury, 1997).

Dolozit agonalini pfibuznost sportu a valky muzeme jesté jednim,
signifikantnim faktem, jimz zaroven naSe zkoumani dvou konkrétnich
pfiklad(i filmového zpracovani ukon¢ime. Na zakladé reportazni knihy Cerny
jestiab sestrelen (Bowden, 2000) a nasledného zfilmovani (Scott, 2001)
vznikla totiz i Uspés$na stejnojmennd pocitacova hra. Na jejim pfikladu i
pfikladech jinych bojovych pocitatovych her mizeme potvrzeni agonalniho

charakteru valky vysledovat ziejmé nejnazornéji.

% Relativita rozligeni vitézstvi a porazky ve vojenském stfetu je ve filmu naznacena ve
scénach, kdy zdecimovany hlouek americkych vojaki probiha po silnici, kterou lemuji
$paliry Ihostejnych i posmivajicich se obyvatel Mogadisa, a sméfuje k méstskému stadionu,
na kterém maji zakladnu jednotky OSN. Na druhé strané pfislusnici milice i civilisté
vitézoslavné pézuji na troskach symbolii americké moci — sestfelenych helikoptérach (Scott,
2001).
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|V.3. Mytologicka transformace sportovni udalosti:

Nagano

Vratime-li se nyni ke konkrétnimu pfikladu sportovni udalosti —
naganského hokejového vitézstvi —, jez jsme zminili v Gvodu kapitoly 1V.1.,
budeme moci sledovat znaky mytologizacniho procesu nejen v konceptu M.
Eliada a R. Barthese, ale prozkoumame i transformaci této udalosti do
podoby mytu literarniho.

Zimni olympijské hry 1998 v japonském Naganu pfinesly historicky
prvni setkéni nejlepSich svétovych hokejistd pod olympijskou vlajkou.
Zamoiska NHL pferusSila svou soutéz a reprezentaéni tymy v8ech hokejové
vyspélych zemi tak meély moznost zafadit do muZstva své nejlepsi
reprezentanty. Kratkda doba trvani olympijskych her (ve srovnani
s celosezénnimi ligovymi soutéZemi) podminila herni systém hokejového
turnaje, ktery tak umozZnoval pouze jednorazova stfetnuti mezi jednotlivymi
muzstvy. Tento systém tedy jen v minimalni mife eliminoval prvek nahody a
pfekvapeni a zasadnim zpusobem akcentoval vliv momentalni formy, herni
koncentrace a schopnosti improvizace jednotlivych ugastnik®®.

VSechny uvedené skuteCnosti se spolu s jistou davkou S$tésti staly
pfi¢inou, Ze v olympijském turnaji triumfovalo muzstvo Ceské republiky (obr.
27). Ve vyfazovaci ¢asti turnaje se shodou okolnosti stfetlo postupné se
tremi nejsilnéjSimi muzZstvy svéta (USA, Kanady a Ruska) a dokazalo je
porazit. Ohlas, ktery jednotlivé zapasy narodniho muzstva provazel v Ceské
republice, neustale silil, az se po vitézstvi ve &tvrtfinale nad muzstvem USA
zmeénil ve véeobecné nad$eni. Eliadovu charakterizaci klani, ktera probihaji
~obrovskou intenzitou v soustfedéném case“ (Eliade, 1998), Ize na tyto
hokejové zapasy vztahnout bezezbytku. Spoluprozivani sportovniho utkani
Ceskymi divaky u televiznich obrazovek mélo dozajista svlj mytologicky

zaklad. Svou roli ve snaze moderniho Clovéka ,vyjit ze své historie a proZivat

* Je tieba si uvédomit, Ze u zadného ze $pickovych muzstev nebyla mozna delsi spoledna
pfiprava zaméfena na sehrani jednotlivych hragl. V pripadé kolektivni hry jde pfitom o jeden
Z nejdilezitejich prvkl pfipravy.




odlisny gasovy rytmus” (ibid.) sehral v tomto konkrétnim pfipadeé i fakt, Ze se
kvili casovému posunu mezi Japonskem a Evropou odehravala vétSina
utkani v rannich hodinach naseho Casu. Cesky divak tak nahle a
pezprecedentné porusil ¢asovy rytmus kaZdodennosti a strhujici zazZitek
z boje hokejovych hrdinl ve vzdalené zemi umocrioval i pocit sounalezitosti
(napfiklad na vefejnych prostranstvich u obfich obrazovek) a participace na
vystupu z c¢asu.

Ohlas vitézstvi a nasledné bouflivé uvitani vitézi v Praze je mozné
interpretovat i pomoci mytologického konceptu Rolanda Barthese. Primarni
vyznam naganskych hokejovych zapas( — tedy série sportovnich stietnuti
svitdéznym koncem a ziskem zlatych olympijskych medaili - se
v sekundarnim vyznamu stal triumfem malého naroda (tedy nejen hokejisth)
nad ,arogantnimi® Ameri¢any, ,sebevédomymi* Kanadany a neoblibenymi
(nedavno jesté nenavidenymi) Rusy. | vySe vyjmenované atributy (disciplina,
pfizpUsobivost, chytrost a schopnost improvizace), které byly pro Uspéch
vtéto soutézi nezbytné, se timto mytologizujicim posunem ocitly nahle
v pozici atributl charakterizujicich cely narod. Excelentni a pro Uspéch
celého muzZstva klicovy vykon brankafe Dominika Haska, jehoZ turnaj zastihl
objektivné vzato v Zivotni formé&, se pak stal zakladem Haskova
mytologického posunu do podoby archetypalniho pfisluSnika ¢&eského
naroda, ktery se vlastni pili a nezlomnou vuli prosadil vi¢i protivenstvim a
piehlizeni®’, aZ nakonec vsechny mocné protivniky pokofil a stanul na
nejvyssSim piedestalu.

| ve zplsobu, jakym vznikala podoba ¢eského muzstva a jakym byl
tento vznik pozdéji prezentovan, lze nalézt fadu dildich naraci, jejichz
vyznam se s Uspéchem muZstva vyrazné mytologizoval. Za zaklad
naganského Uspéchu byva oznac¢ovan neuspéch na Svétovém poharu 1996.
Podobné jako v Naganu se ho zucastnili nejlepsi hradi svéta, ale Cesky tym
trpél ,schizmatem*: dva vidci — Robert Reichel a Jaromir Jagr — rozdélili
muzZstvo a rozklizeny tym prohral vSechna utkani ve skupiné. Proto bylo

nutné najit viidce, jenz by muzstvo stmelil. Respektovanym lidrem se mohl
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Minime tim Haskovo zprvu nesnadné prosazovani se v zamoirské NHL, kam sice odesel
v pozici nejlepsiho evropského brankare, ale svym neortodoxnim stylem chytani vzbuzoval




stat jediné hra¢ stars$i nez oba dosavadni adepti vidcovstvi, jenz ale

souéasné nepostradal hokejovy respekt obou rival(i. Takovym muZem a tedy
i kapitanem sé stal veteran Vladimir Ruzi¢ka. Reichel s Jagrem pak obdrzeli
formalni funkce jeho asistentll. Rdzickovo troufalé odhodlani postavit se po
delsi dobé k zapasim nejvyssi hokejové kvality umocriovalo i zvolené gislo
dresu (97), které se povazlivé a rouhalsky blizilo nedotknuteinému a
mytickému ¢islu 99 legendarniho Waynea Gretzkyho apod.

Transformace naganskych udalosti do podoby literarniho mytu zacala
vlastné jesté v prabé&hu olympijského turnaje. Velky podil na ohlasu
hokejovych boji mél samozfejmé& samotny pribéh jednotlivych zapasu, ale
nasledné i prace televize a jejich komentator( a redaktor(i (zejména Roberta
Zaruby). Komentatofi dokazali velmi efektivné vyuzit kazde drobné udélosti,
jejiz skryty potencial se zdal byt vhodny k rozvinuti do podoby pfibéhu, a
gastym opakovanim se pak ztakové historky stala kliCova udalost, jejiz
primarni vyznam se jiz zcela ztratil pod mnohem efektnéjSim mytologickym
vyznamem. Stadi pfipomenout kupfikladu konflikt obrance Petra Svobody
s jednim ze soupefli v zapase s Kazachstanem. Standardni situace, kdy
néktery z hrac¢l oplaci hrubosti pfedchozi hrubost soupefe, se stala hojné
diskutovanym momentem zejména po televiznim rozhovoru, v ném2
Svoboda situaci zhodnotil a vyslovil ochotu pokracovat ve vyfizovani GEta i
po zapase®. Jeho chladnokrevné a transparentni ztrestani soupefe® bylo
pozdéji interpretovano nejen jako vyznamny pfispévek k sebeuvédoméni
Ceského muzstva, ale dokonce i jako pfiznak GspéSnych emancipacnich
krokl ¢eské spolecnosti.

Rovnéz pribéh, resp. zlom v pribé&hu ctvrtfinalového zapasu proti
USA byl podroben procesu mytologizace ihned po jeho skonéeni. V prvni

tfetiné tohoto zapasu, jehoZ vysledek je rozhodujici pro hodnoceni

Zprvu nedtvéru.

Svou roli v popularité této historky sehrdl fakt, Ze Svoboda ve dvaatficeti letech poprve
reprezentoval CR a ve zminéném rozhovoru hovofil &estinou silné poznamenanou anglickym
akcentem. Jeho tvarf (nejpfiléhavéji snad charakterizovatelna jako tough guy face) spolu se
slovy (,Nékdo se musi postarat’. ,Klidné mu dam ¢&islo pokoje /minéno protivnikovi
VQéarvétce/, at’ ptijde.") vyraznou mérou pfispély k mytologickému posunu.

Svoboda zasahl Kazacha hokejkou v obliceji se zfejmym umyslem jej zranit a pomstit tak
jeho predchozi faul, aniz by se pokousel mstu maskovat normainim hernim stfetem.
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aspéénos’[i muzstva*®, byli ¢esti hraci zaskocCeni rychlosti, odhodlanim a
agresivitou (v ramci pravidel) americkych hokejistld. Jednoznaéné pfevaha
USA se zejména diky vykonu brankafe Haska projevila ve skére zapasu
pouze jednou vstfelenou brankou. Do druhé tietiny nastoupilo Ceské muzstvo
mnohem aktivnéji a vyrazné zlepSenym vykonem nakonec Ameri¢any
piehralo. Bylo zfejmé, Ze za zlepSenim je nutné hledat trenérské instrukce a
zahy vySlo najevo, Ze své pfipominky k dosavadnimu vykonu vyslovil i
kapitan RGziCka. Tuto skuteCnost komentatofi vzapéti transformovali do
pfibéhu o klicovém projevu kapitana RuUzicky. Ackoliv hraéi sami
charakterizovali celou epizodu v kabiné jako normalni kapitanovy pfipominky,
média vyznam proslovu dale zvétSovala, aZ se kapitanské instrukce zménily
v kliGovy okamzik celého turnaje. Mytologicky posun tak vytvofil obraz
navrativsiho se veterana Ceského hokeje, ktery pod svym viidcovstvim
stmelil mladé Ceské hvézdy a elektrizujicim projevem vyburcoval v kritické
chvili spolubojovniky k vitézstvi. K této epizodé se pozdéji pfidavaly vice i
méné vyfabulované podrobnosti, které se nasledné Sifily pfedevsim
prostfednictvim bulvarnich médii. Nékteré meély spiSe anekdoticky nez
vypjaté heroicky charakter. Jiz zmifiovany Cechoameri¢an Petr Svoboda tak
mél své zakiiknutéjsi spoluhrade povzbuzovat slovy: ,Nebojte se jich! Jsou to
chlapi jako vy! Jen pouZivaji brilantinu a deodoranty.”

Z hlediska vztahu sportu a nasili Ize tuto epizodu interpretovat i coby
pfiklon od ,zbabélého” instinktu sebezachovy k védomé a aktivni agresivité
obracené nejen vuéi soupefi, nybrz i proti sobé samym. Nejvymluvnéji o
tomto rysu sportovniho boje vypovida mladistva zkuSenost pozdéjsi hokejove
hvézdy Waynea Gretzkyho v okamziku tésn& po porazce ve findle
Stanleyova poharu: ,, Oba jsme védéli, Ze pljdeme kolem $atny Islanders a
toho jsme se bali: vidét ty $tastné tvare, sprchy Sampariského, polibky
pritelkyn, tu celou scénu, po které jsme oba tak moc touZili. Ale kdyZ jsme $li
kolem, nic takového jsme nevidéli. Pritelkyné, trenéii a maséri, technici atd.
byli na vrcholu blaha, ale hradi ne. Trottier si chladil néco, co vypadalo jako

bolavé koleno. Potvin si sundéaval bandaZ z ramene. Guys kulhal dokola

 Vitéz &tvrtfinale postupuje do semifindle (tedy do bojii o medaile), zatimco poraZeny
v turnaji konéi. Viibec ptitom nezalezi na pfedchozich vysledcich v zékladni skuping.
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s dernym okem a zkrvavenymi usty. Vypadalo to tam spi$ jako v mamici nez
v $atné gampionu. A my jsme byli v perfektni kondici a bez zranéni. Proto oni
yyhrali @ my prohréli. Byli potresténi vic nez my*“ (Gretzky, Reilly, 1992).
V tomto pfipadé Gretzkyho zazitek jen konkrétné ilustruje tutéz tezi, jejiz
univerzalngjsi znéni zformuloval Ladislav Klima do jiz citovaneho aforismu:
Vitézstvi se sestava jen z biti“ (Hrabal, 1994).

Také emotivni komentaf Roberta Zaruby*' a napfiklad i prezentace
finalového zapasu s Ruskem, coby vyvrcholeni serialu pfedchozich
Zépasfj42, bezesporu pfispél k posunu sportovniho vitézstvi do mytologické
roviny. V8echny tyto popsané aspekty jsou ale pouhym pfedpokladem vzniku
mytu literarniho. Teprve souctem a tfibenim v8ech zminénych ryst a prvki
doslo s odstupem Sesti let od autentické udalosti ke vzniku stylizované
reflexe naganského turnaje — uméleckého dila, které v sobé nese vSechny
zakladni atributy, které — jak nyni ukazeme — P. Sellier pfipisuje literarnimu
mytu.

Pokusme se tedy nyni zjistit, zda mize byt autenticka sportovni
udalost, respektive jeji pribéh, aktéfi a celkovy kontext udalosti pfedmétem
literarniho mytu. Nejprve ov8em musime definovat, co vlastné literarnim
mytem myslime, resp. jaké typické znaky literarni mytus obsahuje.

Bez dlouhého tapani mizeme pouzit koncept francouzského
literarniho kritika a teoretika Philippe Selliera, ktery dosel ve svych Gvahach
az k pregnantnimu vyjmenovani tfi zakladnich znakd literarniho mytu. Prvnim
z nich je symbolicka nasycenost. Sellier tim ma na mysli, Ze mytus i literarni
mytus se zakladaji na takovém uspofadani symbolickych vyznama, ,které
rozezvudi citlivé struny ve vsech, nebo alespori v mnoha lidskych bytostech®
(Sellier, 2002).

Druhym znakem je pak kompoziéni sevienost literarniho mytu. Sellier

na tomto misté pfipomina slova C. Lévi-Strausse, jenz vyjadfil politovani, ze

“ Nektere jeho véty a uzité metafory zlstavaji v povédomi vefejnosti dodnes a Ceska
televize je pouziva jako soutast znélky hokejovych pfenos( (,Otevirame zlatou branu...,
ZFepiéte dégjiny...").
Finalovy zapas s Ruskem se stal posledni sportovni soutézi, ktera v Naganu probéhla.
eska televize zafadila po skon&eni muzského lyzafského maratonu, ktery prenosu finale
pfedchazel, sestiih pfedchozich zapast, vnémz do znatné miry vyuzila ptvodniho
komentafe a zdiiraznila a shrnula tak narativni strukturu celého turnaje.
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romanopiscovu mys| ovladaji jiz jen ,rozpadlé tvary a obrazy“ a ,volné
plovouc/’ télesa, mezi nimiZz se nechava mysl unaset.“ Roman se podle ného
zrodil vysilenim struktury mytu tim*, ze si pfivlastnil jeho ,deformalizovana
rezidua®. Proto trpi ,stale ziejméjsim nedostatkem vnitini konstrukce” (ibid.).
Literarni mytus tedy podle Selliera pfedpoklada nejen hrdinu, ale i komplexni,
dramaticky vystavénou situaci, do nizZ je hrdina zasazen. Je-li tato situace
prilis jednoducha, zlistavame na Urovni emblému. Je-li naopak déjové
pretiZzena, struktura se rozklada do sériovosti (Sellier, 2002).

Tretim a poslednim znakem je pak metafyzické ladéni. Sellier v této
souvislosti poukazuje na skuteénost, Ze napf. pohadka nemlze byt ani
v nejmensim spojovana s literarnim mytem. MiZe se mu bliZit symbolickou
nasycenosti a nékdy i sevienou kompozi¢ni vystavbou. Zasadné se ale
odliSuje svym ,pfitakanim v8ednodennosti (duvtipné spifiznéné se
zzracnem) a svym Stastnym, riuZemi provonénym zakoncenim* (ibid.).

V dubnu 2004 mélo ve Stavovském divadle premiéru pfedstaveni
opery Nagano® (obr. 28, 29). Obtizn& Zanrové zataditelné dilo — snad je Ize
oznadit jako opera buffa ¢i semiseria — se zdanlivé, z divodu pfitomnosti
komickych a parodickych prvkll, vzpira zafazeni do kategorie literarniho
mytu. Pfi bliz§im pohledu ale rozezname vSechny tfi znaky, které Sellier

literarnimu mytu pfifadil.

Prvni znak — symbolickou nasycenost — popisuje Sellier blize i
s pomoci v podstaté synonymické charakteristiky, kterou nazyva ,rozsahlou
vyznamovou presycenosti“ (Sellier, 2001). Jak uZ jsme vySe ukazali, pravé
mytologizujici posun vyznami je pro naganské hokejové vitézstvi
charakteristicky a tvlrci opery si toho byli dobfe védomi (Chaun, 2004). Tak
v pUusobivé predehie predjizdéji pfed budovu divadla jednotlivé limuziny
s elegantné oble¢enymi hokejovymi hvézdami, které se postupné rozestavuji
na podiu a posléze se previékaji do gladiatorskych kostym(. Autenticky
Jagrav ritual, kdy si hraé chodiva pfed zapasem prohlédnout jesté prazdnou

a setmeélou halu pfeménili tviirci do podoby duetu Jagra s ledovou plochou.

“ Autorem hudby je Martin Smolka, libreto napsal Jaroslav Dusek a operu reziroval Ondrej
Havelka. V analyze opery vychazime z jejiho provedeni na scéné Narodniho divadla v unoru
2005, ztisténého vydani libreta (Smolka, 2004) a z dokumentarniho filmu Opera hokejdo
(Chaun, 2004).
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Zmifiovanou epizodu Ruazickova proslovu k hracim v prestavce Ctvrtfinale
proti USA autofi pfevedli do tohoto kapitanova recitativu:

 UZ dost shrbenych hibetu!

U? dost svésSenych hlav!

Celme cely, &elo je $tit, chripi vzmuz, muzstvi vzty¢

RozraZ, sekni, vnikni, let

()

Val vpred, val vpred

Ber puk a pal

Soka zdrt

Svatyni pleri (Smolka, 2004).

Ve tfetim déjstvi dochazi dokonce k jakémusi stfetu nové (sportovni)
mytologie s ¢eskou mytologii tradicni, byt rovnéz novodobou. Tvlrci vyuZili
shody pfijmeni ¢eského brankafe s autorem literarniho ¢eského arChetypu -
postavy Svejka. Do groteskni konfrontace &eskych mytl a metamytl, se tak
zapoji nejen Dominik Hasek a Jaroslav Ha$ek, ale i prezident Vaclav Havel a

literarni postava Josef Svejk (ibid.).

Také predpoklad kompozi¢ni sevienosti spliuje toto dilo bez vétsich
vyhrad. Fabule dila odpovida trivialni fabuli agonalni hry (jak jsme ji blize
specifikovali v kapitole 111.2.1.), pficemz struktura dokonce koresponduje
s rozdélenim hokejového utkani do tfi tfetin a prodlouzeni. Vedlejsi epizody,
v nichz napf. tfeti brankar Milan Hnilicka neobdrzi zlatou medaili, tuto
sevienost nenarusuji — spiSe zarucuji, Zze jednoducha fabule neustrne na

urovni pouhého emblému (Sellier, 2001).

Tfeti znak — tedy metafyzické ladéni — lze chapat i jako podfizeni
horizontality existence vertikalité pohledu (ibid.). VV opefe Nagano se tvlrci
chopili stéZejni role brankafe Haska v turnaji a inspirovani vy$e popsanym
mytologickym posunem jeho vykonu, jejz hlas vefejnosti pregnantne
zformuloval do zvolani ,Hasek je Buh!*, nechali jeho operni alter-ego projit
bozskym pferodem pfimo v japonském dégjisti. Skute€nost jeho boZstvi pak

vyjadrili mj. tim, Ze postava Haska zpiva sv(j part latinsky. Pro bozsky pferod
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yyuZili tvlirci ukolébavky (obr. 30):
,Na ostrové Hokejdo
Tise, tiSe, ani muk
Na ostrové Hokej-, Hokejdo
Narodil se BoZi vnuk
Narodil se BoZi vnuk
Nad ostrovem Hokejdo
Rozléha se BoZi krik:
Na ostrové Hokejdo
Narodil se Dominik
Jeho jméno Dominik® (Smolka, 2004).

Vid¢i bozska postava pak vede ostatni reky ke slavnému vitézstvi a

dodava koneCnému triumfu aspekt vertikality, byt je nezbytny a
véudypfitomny patos neustale relativizovan a parodovan (obr. 30).

Opera Nagano ale ve své podstaté parodii neni; sportovni vitézstvi
nezesmésSfuje ani nezlehCuje. Pouze jeho nezbytné pateticky aspekt misty
ironizuje a odleh¢uje. Pravé tak ale tvlrci zleh&uji mnohé formalni postupy

charakteristické pro operu, k éemuz uZivaji tyto formaini prostfedky same.

Tato opera je spiSe dokladem toho, jaké misto v soudobé spole¢nosti sport
zaujima a do jaké miry sportovci nahrazuji nékdejsi tradi¢ni hrdiny.
Archetypalni schéma pfibéhu, jehoZ je fabule této opery jednou z mnoha
variaci, je natolik nosné a nadCasové, Ze oslovuje i sou€asného divaka a

snese i jisté odleh€eni a ironizaci.

IV.4. Mytologizace sportovni kariéry: Ayrton Senna

\/ pfedchozi kapitole jsme podrobili analyze konkrétni sportovni
udalost. Podobny proces mytologizace, jaky jsme zde mohli sledovat, lze
ovéem spatfit i v pfipadé, Ze opustime kratkou ¢asovou perspektivu
jednotlivé udalosti a zaméfime se na relativné dlouhy ¢asovy Usek Zivota

aktéri téchto sportovnich déji. Podrobime-li analyze sportovni drahu
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vynikajiciho sportovce, budeme moci pozorovat mnohé vlastnosti, jez jsou
pro zkoumany fenomeén sportu typické a univerzalni. V nasem pfipadé
saméfime pozornost na recepci kariéry sportovce, ktery vramci sve
Sportovni discipliny pfedstavoval nejen vykonnostni Spi¢ku, ale svym
zplsobem se stal i ztélesnénim a dokladem transformacénich zlomd, jimiz
jeho disciplina, ale i SirSi spoleCensky kontext prochazely. V tomto zkoumani
pochopiteliné znovu vyuzileme piedevsSim interpretaci kulturniho textu, jez
vznikl medialnim ohlasem jeho sportovnich vykond i ¢inli, které se sportem
souviseji pouze nepfimo.

Pro na8i analyzu jsme zvolili kariéru automobilového zavodnika
Ayrtona Senny** (obr. 37), ktery nejvétsich sportovnich Uspé&chd dosahl
vijedné znejprestiznéjdich (a medialné nejsledovangjSich) kategorii
motoristického sportu — formuli 1. Nedilna spjatost sportovcl v této disciplineé
s rozvinutym technologickym zazemim nam umozni pozorovat souvislosti,
které by se v pfipadé disciplin méné naroCnych na technologicky aparat
mohly jevit ponékud nezfetelngji. Dobfe Eitelnd mytologizace je v naSem
pfipadé umocnéna Sennovou tragickou smrti. Je jasné, ze smrt sportovce
v pribéhu kariéry je vyjime€na a tim padem i netypicka. Vnucuje se tedy
sportovce. Ale zplsob Sennova Zivota i smrti, distribuovany médii, nam
nabizi vypjaty a do krajnosti dovedeny Zivotni pfibéh, jehoz rysy — jak dale

.7

ukazeme — pozoruhodné konvenuji archetypalnim narativnim modelim.

Da se dokonce fici, Zze pravé smrt zavrSila a soufasné i svym
zpusobem generovala Senndv mytus. Jen téZko bychom hledali sportovce,
jemuz vjeho vlasti vypravi okazaly statni pohreb (ktery ovéem v pfimém
pfenosu vysilala napfiklad i evropska TV stanice Eurosport) a jehoZ smrt je
davodem k tfidennimu statnimu smutku (obr. 31a, b). Toto bychom snad
mohli odbyt povrchnim poukazem na pfepjatost jihoamerické mentality a
vrozeny sklon k teatralnosti. Hife uz by se nam vysvétlovalo vyhlaSovani

pietnich minut ticha na nejriiznéjSich svétovych sportovistich, pocitaje vto i

“ Ayrton Senna da Silva (1960-1994) — brazilsky automobilovy zavodnik. Béhem deseti let
ve formuli 1 ziskal 3 tituly mistra svéta a 41 vitézstvi ve velkych cenach. Startoval v barvach
tymd Toleman (1984), Lotus (1985-87), MclLaren (1988-93) a Williams (1994). Zahynul
b&hem tietiho zavodu sezdny 1994 — Velké ceny San Marina na okruhu v italské Imole.
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zapasy mistrovstvi svéta v lednim hokeji, jejichZ tcastnici i divaci se rekrutuji
7z naprosto odlisnych kulturnich prostfedi. A fanousci kopané maji jiste
dodnes v Zivé paméti gesto brazilskych fotbalistl, ktefi po svém vitézstvi ve
finale mistrovstvi svéta (nékolik tydnd po krajanové smrti) rozvinuli na hraci
plose transparent s pozdravem zemielému. Vezmeme-li v ivahu dulezitost
fotbalového mistrovstvi svéta coby nejvyznaméjsi soutéZe nejrozsifengjsi a
nejpopularnéjsi svétoveé hry a uvazime-li i sklon nejvétsich fotbalovych hvézd
zdaraziovat svou jedine¢nost (vymezovani se v0ci ostatnim spoluhracim
v tymu patfi nedilné k sebeprezentaci a sebepropagaci), jevi se spontanni a

svym zputisobem pokorny ¢&in Brazilch o to pozoruhodnégjsi.

Pokusme se nyni analyzovat a interpretovat Sennlv sportovni Zivot i
skon pomoci archetypalniho literarnéteoretického konceptu kanadskeho
literarniho teoretika a historika Northropa Frye. Frye vztahoval svij koncept
pochopiteiné na literaturu, ale lze se domnivat, Ze jeho platnost a
vyuzitelnost je $irSi. V naSem pfipadé dosadime za literaturu kulturni text
vznikly predev§im medialni distribuci nefiktivni udalosti. Tuto distribuci pak
budeme chapat coby analogii psani, tedy literarni tvorby. Na prvni pohled je
zfejmé, Ze lze jen tézko klast bezvyhradné rovnitko mezi psani (tedy
svrchované svobodny a tvaréi akt) a medialni zprostfedkovani autentické
udalosti. V kapitole Ill.1. jsme pozorovali neoddiskutovatelnou skute€nost, ze
ani pfimy pfenos — zdanlivé objektivni zprostfedkovani — objektivni neni a

podléha subjektivnim interpretadnim zasahim. Tyto vlivy — jakkoli

“ transformujici realitu do ,pozménéné” podoby — Ize asi jen téZko povazovat
za ekvivalent umélecké tvorby. Ale musime uznat kvantitu a mnohotvarnost
| kulturnich text, jez je tfeba ve vztahu k danému tématu brat v potaz.
V nasem konkrétnim pfipadé neni Senn(v Zivotni pfibéh ztvarnén v jediném
literarnim dile. Vysledny kulturni text, jez se pokusime interpretovat, je
souctem dil¢ich textl, znichz kazdy ma sam o sobé znacné sloZitou
strukturu. Vysledny a v8ezahrnujici kulturni text se mulze jevit coby
nesoudrzny, polymorfni a polysémicky Gtvar. Pfesto se domnivame, Ze na
ngj Ize Fryeovy instrumenty uspésné aplikovat a Ze vysledky této aplikace

mohou pfinést novy pohled na fenomén, jemuz je tato prace vénovana.
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Frye chape literaturu jako systém viceméné nezavisly na osobnosti
autora a na historii. Kontextem dila (v nasem pfipadé tedy kulturniho textu) je
literarni a kulturni tradice, ktera ovliviiuje zplsob psani (v nasem pfipadé
zpUsob medialni distribuce) a vnimani. Strukturujici prvky vnimani a psani
oznaduje Frye jako archetypy. Archetyp pak definuje jako symbol, vétsinou
se opakujici obraz, ktery pomaha ,sjednocovat a integrovat na$i literarni
skusenost” (Frye, 2003). V nejzieteIngjSi podobé& jsou archetypy obsaZeny
v mytech. Mytus je pak zakladni literarni formou, z niZ literatura vzesla a do
niz se vraci (Peprnik, 2004).

Frye zajima namisto jednotlivych literarnich textl uspofadanost v8ech
textl dosud vytvofenych a je pfesvédé&en, Ze nove vznikajici texty se pfifazuji
k jiz existujicim elementarnim archetyplm, jez vyjadfuji zakladni rozméry
mytu lidské zkuSenosti (Bilek, 2003).

Zakladnim postupem Fryeova konceptu je kategorizace: pétice
prvotnich zplsobi zobrazeni — myticky, romanticky, vysoce mimeticky, nizce
mimeticky, ironicky — zahrnuje v sobé jak tematicky (encyklopedicky nebo
epizodicky), tak fikéni (tragicky ¢&i komicky) aspekt. Nasleduje déleni
symbolickych vyznam(l na pét zakladnich fazi a rozc¢lenéni archetypalni
imaginace na vyznam a vypravéni. Vypravéni se pak odrazi v zakladnich
narativnich typech: romanci, komedii, tragédii a satife s ironii. To v8e
spolecne utvafi zakladni zanry (ibid.).

Jestlize je hrdina svym plivodem nadfazen ostatnim lidem a okolnimu
svétu, jde o bozskou bytost a pfibéh o ném se nazyva mytus. Je-li hrdina
podle vysoké miry viastnich schopnosti a vynika tak nad ostatni lidi i okolni
prostfedi, jde o hrdinu romance. Je-li hrdina nadfazen ostatnim lidem, ale
nikoli svému prostiedi, jde o vidce. Je to hrdina vyssiho mimetického modu,
nejCastéji realizovaném v epice a tragédii. Jestlize hrdina nestoji ani nad
ostatnimi lidmi, ani nad prostfedim, je jednim z nas. Jde pak o hrdinu niZsiho
mimetického modu, ktery se objevuje v komedii a realistické literatufe. Pokud
hrdina nedosahuje inteligenci a schopnostmi nasi Grovné, pak naleZi do
modu ironického (Peprnik, 2004; Frye, 2003).

Percepci a charakteristice Sennovy sportovni kariéry v podobé

kulturniho textu, jejz nam média pfedkladala, ziejmé& nejlépe odpovida
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charakteristika postavy romance, tedy hrdiny, jenz ,kona podivuhodné ciny,
ackoli je identifikovan jako lidska bytost”. Bézné zakony prirody pro neho
ovéem neplati. ,ZazraCna odvaha a vytrvalost je takovému hrdinovi viastni” a
nepravdépodobny neni ani napfiklad ,vyskyt kouzelnych zbrani“ (Frye,

2003).

Protoze — jak uz jsme zminili v uvodu této kapitoly — jde vtomto
pfipadé o kulturni text polymorfni a polysémicky, lIze Sennovi pfifadit rovnéz
charakteristiku hrdiny vysokého mimetického modu, tedy epiky Ci tragédie.
Takovy hrdina je svym postavenim nadfazen lidem, nikoli v8ak svemu
piirozenému prostredi. Jeho moc, city apod. jsou vétsi nez naSe, ale jeho
chovani podleha spoleenské kritice a fadu pfirody (ibid.). Vztahneme-li tyto
charakteristiky na Sennu vskutku objevime mnohé styéné plochy.

Sennovou kouzelnou zbrani je bezpochyby jeho zavodni automobil.
Senna se v roce 1988 ocitl ve staji McLaren, jejiz monoposty se toho roku
staly nejusp&8néjSimi auty historie formule 1. McLareny zvitézily (se Sennou
¢i Alainem Prostem za volantem) ve vSech zavodech sezény, vyjma Velké
ceny ltalie, v niz Senna pfiSel o jisté vitézstvi banalni jezdeckou chybou
v zavéru zavodu. Takovy vysledek nema dodnes obdoby. McLareny
dominovaly ale i vsezoné nasledujici a vrukou obou jezdcli se staly
bezkonkurenénim sportovnim naradim.

Neplatici pfirodni zakony a zazracna odvaha jsou atributy, kterymi
media hodnotila nejen Sennovy vykony v zavodech, ale predevsim

v kvalifikacich®®.  Sennovych 65 kvalifikacnich vitézstvi je dosud

nepfekonanym rekordem. Jeho ochota riskovat a jit az na samou mez svych
moznosti puUsobila nepochopitelnym, takika strasidelnym dojmem.
Sledujeme-li dnes zaznamy Sennovych kvalifikacnich jizd z kamery ve voze,
stale jesté se nam taji dech*®. Status hrdiny nadrazeného lidem, nikoli svému

pfirozenému prostfedi lze pak do jisté miry pozorovat u kazdéeho

* Kvalifikace uruje ve formuli 1 postaveni na startu zavodu samého. Obzvlasté na uzkych
tratich, kde Ize jen obtizné predjizdét, je tedy vykon v kvalifikaci nesmirné diileZity.
Kvalifikagnim kritériem je ¢as zavodnika dosazeny v jediném okruhu. Pro Uspéch je dlleZite
esnormni nasazeni a drava a bezchybna jizda na hranici moznosti auta i jezdce.

S rozmachem moznosti medialni distribuce automobilovych zavodl Ize konstatovat jisté
zevéednéni pohledu ze zavodniho vozu, ktery byl dfive normalnim smrtelnikm nepfistupny.
S tim souvisi i mizejici aspekt vertigonality, ktery pojedname nize.
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populérnéjéiho sportovce.

Pozoruhodnou paralelu a trefné vystizeni stale se opakujiciho serialu
velkych cen kazdé sezoény nam nabizi Fryeova podrobnéjsi charakteristika
romance. Jejim zakladnim déjovym prvkem je dobrodruzstvi, coZ znamena,
se ma tento druh vypravéni sekvencni a procesualni formu. ,Nejnaivnéjsi
romance se podoba nekonecnému serialovému pfibéhu a jeji hlavni postava
se ani nevyviji, ani nestarne, jen proZiva jedno dobrodruzstvi za druhym (...).
Romance pak sestava z fady dil€ich dobrodruZzstvi a sméfuje k dobrodruzstvi
rozhodujicimu, jehoz dovrSeni pfibéh uzavira. Hlavni dobrodruZstvi — prvek,
jenz dava romanci literarni podobu — nazyva Frye hledanim (Frye, 2003).

Dokonalou formu romance pfedstavuje zjevné hledani Uspésné.
Sestava ze tfech hlavnich stadii: stadia nebezpeéné cesty a pocatecnich
mensich dobrodruzstvi, rozhodujiciho souboje — zpravidla bitvy, v niz musi
zemfit hrdina nebo jeho nepfitel (pfipadné oba) a povy$eni hrdiny. Frye
oznaduje tato stadia feckymi pojmy: agdn (zapas), pathos (smrtelny zapas) a
anagnérisis (odhaleni, rozpoznani hrdiny, jenz hrdinstvi prokazal, i kdyz
konflikt nepfezil). Hledani zahrnujici konflikt, agén, pfedpoklada dvé hlavni
postavy: protagonistu (hrdinu) a antagonistu (nepfitele) (ibid.). Co jiného se
nam vtéto souvislosti nyni vybavi, nez =zakladni rys medialné
zprostfedkovaného sportu (vedle vytvafeni narativu), jak jsme jej
charakterizovali v kapitole IV. 2. 1.; totiz vyuziti opozi¢ni kategorie dobro/zlo
(Boyle, Haynes, 2000).

Vztahneme-li pfedchozi fadky na nas konkrétni priklad, nem(zeme
pfehlédnout Sennovo svefepé a mnohaleté soupefeni s francouzskym
zavodnikem Alainem Prostem®’. Tato rivalita, ktera zahy prerostla v otevfené
nepfatelstvi, vedla nakonec ke dvéma stfetlim, které v kontextu procesu
mytologizace mizZzeme oznadit za klicové. Podle Frye Ize u hrdiny romance
rozeznat tim vice boZskych atributd, ¢im vice se tato romance blizi mytu.
Nepfitelem (antagonistou) hrdiny mlze byt obyCejna lidska bytost, ale i
vtomto pfipadé pfibyva s rostouci myti¢nosti jeho démonickych viastnosti

(Frye, 2003). Rozliseni obou rivald na hrdinu a nepfitele zavisi pochopitelné i

* Alain Prost (1955), francouzsky jezdec, ziskal tyfi tituly mistra svéta (1985, 1986, 1989 a
1993) a zvitézil v 51 velkych cenach. V letech 1988-9 byl tymovym kolegou A. Senny ve staji
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na povaze a sympatiich, které k nim pocituje recipient kulturniho textu.
V tomto ohledu hraly velkou roli osobni charakteristiky obou soupef.

Alain Prost byl pfimym Zzakem jiného slavného zavodnika 70. a
pocatku 80. let Nikiho Laudy®®. LaudQiv vliv na podobu formule 1 je
s odstupem ¢asu vniman jako zasadni a svym zpUsobem pfelomovy. Lauda
ziskal angazma ve staji Ferrari v roce 1974 a do chaoticky vedeného tymu
s obrovskym technickym potenciadlem se mu podafilo zahy vneést disciplinu,
racionalitu a nekompromisni profesionalismus. Ohromné a do té doby
nevidané mnozZstvi kilometr(, které Lauda absolvoval se zavodnimi auty
béhem testl (které se blizilo sumé testovacich kilometri v8ech zbyvajicich
staji dohromady) a dokonalé vyuZiti v8ech technickych moZnosti staje, vedlo
k jednoznacne technické a potazmo i sportovni pfevaze staje Ferrari v letech
1975-1977. O titul mistra svéta vroce 1976 pfipravila Laudu jen vazna
nehoda pfi Velké cené Némecka na Nirburgringu. Jeho osoba a pfedevsim
jeho vliv a zasluhy mohou byt sjistou nadsazkou vnimany v méfitku
nedlouhé historie formule 1 coby nastup modernismu. Perfekcionismus,
vysledkove kalkulace*®a dlraz na kazdy detail kontrastovaly s jeho
odtaZitosti, nadhledem i neskryvanym sarkasmem na adresu vlastniho
medialniho obrazu. Stal se tak dokonalym popfenim romantického obrazu
automobilového zavodnika té doby, ktery béhem zavodll zamérné vyhledava
riziko a vzyva smrt, zatimco v pfestavkach mezi zavody se oddava

nevazanému Zivotu. Neni divu, Ze Lauda pfimo vylu¢oval opojny zaZitek

z jizdy coby jeden ze stimulll zavodéni. Zduraznoval pfitom, Ze v modernich
zavodnich autech, ktera jsou pro rychlou jizdu konstruovana, se tento
prozitek relativizuje (Lauda, 1983). Shodou okolnosti se jeho téZka nehoda

rovnéz zasadni mérou podilela na vy$krtnuti okruhu Nurburgring — posledni

McLaren.

“ Andreas Nikolaus (Niki) Lauda (1949) — rakousky zavodnik — se stal trojnasobnym
mistrem svéta F1 v letech 1975, 1977 a 1984 a zvitézil v 25 Velkych cenach. Jeho jméno je
spjato pfedevsim se vzestupem znacky Ferrari, pro niz ziskal 15 vitézstvi a dva tituly
Sampiona. Kariéru ukongil na sklonku roku 1979, ale po dvouleté absenci se k zavodéni
znovu vratil. Béhem dalSich &tyr sezén ve staji McLaren vybojoval 8 vitézstvi i titul mistra
svéta.

* Lauda vnesl do formule 1 styl zavodéni s minimalizaci rizika. Jeho primarnim cilem bylo
vzdy dokonéit zavod bodované pozici, pokud mozno vy$e nez jeho nejvétsi konkurenti. Zda
zavod vyhraje, bylo pro Laudu podruzné (ve formuli 1 bylo v té dobé& bodové ohodnoceno
prvnich Sest mist v cili).
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klasické pfirodni traté — ze seridlu F1. V dobé Laudovy zavodni kariéry se
tato deromantizace automobilovych zavodli mohla divakim jesté jevit
nevérohodné. S miniaturizaci televiznich kamer a jejich umisténim pfimo do
monopost& ale divaci ziskali moznost sledovat zavod v pfimém prenosu
otima jednotlivych jezdci. Ke zevSednéni tohoto zaZitku a tedy potlaceni
aspektu vertigonality pro recipienta jisté pfispélo i masové rozsireni
potitatovych her — simulatorl zavodnich vozl, které tento zazitek nabizeji
v aktivni a snadno pfistupné formé a vlastné jej tim i dale banalizuji.

Vratime-li se kosobnim charakteristikam zavodnikl, muzeme
konstatovat, Ze Alain Prost, s nimZ se Lauda na sklonku své kariéry sesel
vtymu Mclaren, pfevzal zcela Laudlv pfistup kzavodéni a dale jej
zdokonalil v souladu s rozvojem celé sportovni discipliny*®. Ayrton Senna —
byt jinak rovnéz technicky perfekcionista — naproti tomu vnesl do F1 néco
z ptivodnich romantickych pohnutek, ale zasadné&jSim aspektem se ukazalo
byt jeho hluboké nabozenské zaloZeni. Jeho vira a védomi vlastniho
nezmérného talentu vedly Sennu k pfesvédceni o svém predurleni
k vitézstvi. Toto pfesvédéeni se ovSem Casto ukazalo byt pfedpokladem
kjednani, které Ize jen téZzko povazovat za sportovni a které mélo
destruktivni a konfrontaéni rysy. Spojeni, resp. kontrast mezi sportovnim
nafadim ze samého vrcholu technologickych moznosti a uzivatelem, jehoz
piirozenosti byl nesmirny talent i fanatické odhodlani se zfejmymi sklony
k mysticismu a ktery nevahal toto naradi pouzit i jako zbran, fascinovalo
divaky celého svéta. Nejvymiuvnéji o rozdilné povaze obou rivalll vypovidaji
jejich medialni prezdivky. Zatimco Prosta oznagovala média jako Profesora,
Senna si vyslouzil pfizvisko Magic.

Jak uz jsme poznamenali vy$e, oba sokové se stfetli ve dvou
kli€ovych a medialné proslulych zavodech, pficemz oba stiety skongily kolizi
jejich vozl. Oba dva se odehraly v pfedposlednim podniku §ampionatu na
okruhu v japonské Suzuce. Oba dva navic rozhodovaly o titulu mistra svéta
mezi obéma rivaly. V roce 1989 vstupoval do zavodu v bodové vyhodngjsi

pozici Prost. Ten v zavodé i vedl. V samém zavéru se Senna ze druhé pozice

* Formule 1 prodélala v 80. letech véestranny rozmach poginaje vyuzitim novych materialQ,
zavedenim prevratnych konstruké&nich feseni i zasadni restrukturalizaci jednotlivych staji a




rozhodl k riskantnimu utoku a oba vozy se stietly v najezdu do Sikany. Prost
ze zavodu odstoupil, ale Senna, jenZ nutné potfeboval plny bodovy zisk,
pokraéoval a po opravé vdepu dokazal skute€né& zvitézit. Zahy byl ale
diskvalifikovan pro zkraceni traté a navic potrestan za styl jizdy.

Za pozornost stoji moznosti, které v roce 1989 nabizel televizni prenos
tohoto zavodu. Zatimco napf. zaznam zminované vazné Laudovy havarie
7z roku 1976 existuje jen diky amatérskému nadsenci s 8mm kamerou, kolizi
senny s Prostem si mizeme prohlédnout z nékolika perspektiv (obr. 32a-f),
Bylo by dokonce moZné sestavit ze zaznamu jednotlivych kamer souvislou
déjovou sekvenci v linearni Casové posloupnosti, v niz bychom vyuZili
nékolika vypravéCskych hledisek podobné jako v hraném filmu (viz kap.
111.5.1.) (Guiter, 2004).

O rok pozdgji se situace opakovala stim rozdilem, Ze pribézné
vedeni v Sampionatu patfilo Sennovi. Ten dokazal zvitézit v kvalifikaci
zavodu, ale poradatelé mu svévolné pfidélili méné vyhodné postaveni na
startu. Prost tak ze druhého mista |épe odstartoval, v prvni zataéce se ale
oba vozy stietly a vylétly z drahy (obr. 33a, b). Podle zaznam( telemetrie
ze Sennova vozu vyS$lo pozdéji najevo, Ze Senna vjizdél do zatacky na piny
plyn (Henry, 1994). Byl tedy odhodlan nezavodit, nybrz svého soka
(pfinejmensim jeho viiz) fyzicky zlikvidovat. Ze oba jezdci vyvazli z havéarie
bez zranéni, bylo spiSe dilem $tastné shody okolnosti nez kalkulovaného
rizika. Bezezbytku se tak ov§em naplnilo Fryeovo schéma romance, v némz
pocateni mensi dobrodruzstvi vyvrcholila rozhodujicim soubojem. V nasem

pfipadé v tomto souboji umiraji oba — hrdina i jeho nepfitel — nastésti pouze

symbolicky. Timto sebeobétovanim tak dochazi k hrdinovu povyseni, jak o
ném hovofi Frye — Senna se stava mistrem své&ta. Démonicky Prost, jemuz
bylo podle recipientd stranicich Sennovi nadrzovano piedstaviteli
Mezinarodni automobilové federace (FISA)*® prostfednictvim zakulisnich
machinaci®!, zakousi po roce od svého diléiho vitézstvi nekompromisni

pomstu a porazku.

konce novou dimenzi medializace tohoto sportovniho odvétvi.
1 ® Predsedou FISA byl v té dobé Prostliv krajan Jean-Maria Balestre.

I zde mizeme vidét napinéni schématu romance: podle Frye odpovida charakteristika
postav obecné dialektice jeji zanrové struktury. Jednotlivé postavy hledani napomahaji, nebo




Na Sennovu skutecnou smrt vroce 1994 a jeji vnimani nejen jeho
fanousky 1ze uspés$né aplikovat i Fryelv tragicky modus. Jeho stru¢nou
charakteristiku jsme podali vySe, nyni jen doplnime, Ze tragicky hrdina je sice
velky ve srovnani s nami; v jeho svété se v8ak nachazi néco, vici ¢emu je
naopak maly — at uz je to Buh, osud, nahoda, $tésti, okolnost apod. Tragicky
hrdina se zpravidla nachazi na vrcholu kola $téstény, napil cesty mezi
lidskou spole¢nosti a néCim vyssim na nebi (Frye, 2003).

Senna se stal vroce 1991 potieti mistrem svéta, ale v nasledujicich
dvou letech nemél se svym vozem 8anci proti dominujici znacce Williams.
Jeho mistrovstvi se tak projevilo jen v nékolika zavodech, které svym
charakterem do jisté miry eliminovaly technickou prevahu soupefli. Senna
tak dokazal zvitézit na méstskych okruzich (Monako, Australie), nebo
v zavodech poznamenanych destém. Na sklonku roku 1993 ukondil kariéru
A. Prost a Senna zaujal jeho misto ve staji Williams. Na scéné se ale mezitim
objevil novy soupef — o generaci mlad$i Michael Schumacher®?, jenz zvitézil
v prvnich dvou zavodech sezény 1994. Senna v téchto Uvodnich klanich
neuspel a Velkd cena San Marina méla byt jeho navratem do $ampionatu.
Cely zavodni vikend se odehraval v tisnivé atmosféfe. Série nehod
vtrénincich a kvalifikaci vyvrcholila sobotni smrti Raku$ana Rolanda
Ratzenbergera. Start zavodu samého poznamenala dal$i havarie, po niz
zavodni vozy krouzily za zavadécim vozem; po restartu zavodu ved| Senna
pfed Schumacherem. V sedmém kole Sennlv viz vyjel v zataéce
Tamburello z drahy a narazil do bariéry (obr. 34). Senna utrpél t&Zka zranéni
hlavy a zemfel o &tyfi hodiny pozdéji, aniZ se probral z bezvédomi.

Senna coby hrdina tragického modu — ,nadrazeny lidem, nikoli svému
pfirozenému prostredi (Frye, 2003) — umira ve chvili, kdy se pokousi
vzdorovat nastupujici generaci soupeitl, kdy jeho postaveni krale formule 1
je neotesitelné v ogich vefejnosti, ale jiz poné&kud zpochybnéno ve svété,

ktery sdili se svymi kolegy zavodniky.

mu brani (Frye, 2003).

Michael Schumacher (1969) — némecky zavodnik. Do roku 2005 ziskal v barvach staji
Benetton (2x) a Ferrari (5x) 7 tituld mistra svéta (1994, 1995, 2000-2004) a zvitézil v 84
Velkych cenach. Do roku 2005 dokazal piekonat prakticky véechny vyznamné statistické



Pondé&lni vydani (2. 5. 1994) italskeho deniku Gazzetta dello Sport
vyjadiilo dopad Sennovy smrti na italskou a potazZmo svétovou verejnost
slovy, ktera vymluvné ilustruji vliv kulturniho textu, jehoz pfib&h pravé
Vyvrcholil: "Pokuste se dat dohromady obraz Senny &lovéka, Senny legendy
a pridejte podivanou, v jakou se jeho smrt proménila. Co dostanete je
monstrum,  které  nam  zanechala media, tragédie bez hranic,
nejneuvér’itelnéjs"/’ tragédie na planetée, pronikavéjsi nez krveproliti v Bosné
nebo Rwandé® (Zustak, 2001).

Frye rozeznava v tragédii mimésis obetovani. Tragédie je tak
kombinaci hrlizy ze spravedinosti (hrdina musi padnout) a litosti
z nespravedinosti (jeho pad je pfilis kruty). Pro teorii tragédie je podnétna
psychologie vlle kmoci, kterou se zabyvali A. Adler a F. Nietzsche.
Nalézame v ni ,dionyskou agresivni vali opilou snénim o viastni
vSéemohoucnosti, jeZ nardZi na apollénsky smysl pro vnéj$i a nemeénny rad“
(Frye, 2003). Senna umira ve chvili, kdy bojuje o vitézstvi, k némuz je podle
vlastniho pfesvéd&eni pfeduréen, kdy jej cely svét vidi znovu na $pici tak, jak
byli vSichni zvykli.

Na nékolika webovych strankach lze dodnes nalézt pozoruhodnou
videosekvenci, ktera zachycuje Sennovu havarii®>. Tato sekvence shrnuje
dostupné zaznamy o havarii, ale rovnéz disponuje silnym symbolickym
vyznamem. Okno multimedialniho pfehravaCe je rozdéleno do nékolika
podoken: vidime zavod ze Sennovy perspektivy, sledujeme obraz ze
stacionarni kamery, mliZzeme pozorovat detaily obou téchto zabérd i trochu
tajemna okna s telemetrii®* Sennova williamsu. V horni &asti nalezneme
pohled z perspektivy druhého v pofadi M. Schumachera (obr. 35a).

Na konci videosekvence oslepne vymluvné okno Sennovy perspektivy
i oddil momentalnich telemetrickych udaji. Zbylé telemetrické kiivky a grafy

setrvavaji nete¢né na poslednich zaznamenanych hodnotach; stacionarni

gtaakordy, vyjma poctu kvalifikanich vitézstvi (viz vyse). ‘

Bezpecneé zjistit autorstvi této videosekvence je obtizné. V kazdém pfipadé tvori jeji
zaklad zabéry italské televize (RAI).

V rozligeni, v jakém lze videosekvenci shlédnout na webovych strankach, jsou
pochopitelné telemetrické Udaje netiteiné a jejich vyznam pro sekvenci spociva ve vizualnim
dojmu, kterym na recipienta pasobi. Na internetu Ize ale objevit podrobné rozbory celé
havarie, v nichZ je telemetrie pitvana a interpretovana doslova po desetinach vtefiny
(Zustak, 2001). Tyto informace jsou ale pro smér a zplisob naseho zkoumani irelevantni.




amera zachycuje jiz jen bezviaddny vrak a trat pfed Schumacherem je

k
prézdné — jeho cesta k vitézstvi je volna (obr. 35b). Stary kral je mrtev a byl
nahrazen kralem novym.

Spjatost mezi Sennovou sportovni karierou a archetypainim
postavenim jeho Zzivotniho pfib&hu je tragickou smrti podtrZzeno a umocnéno.
Hrdina nema &as zestarnout, opustit svét automobilovych zavodl a zadit Zit
panalni, véedni Zivot. Jeho postava je smrti definitivné povySena, jeho mytus
dotvofen, jeho kult Zije nejen na misté fyzické smrti (obr. 36a, b), ale i na
mnoha internetovych strankach, které shromazduji svédectvi o jeho €inech, o

nichz se jiz nikdy nebude vypravét jako o Cinech obycejného smrtelnika.




V.

Mozné konsekvence

V.1. Sport a spolecnost

V.1.1. Sport a kulturni vzor
V.1.2. Sport jako metafora




v.1. Sport a spolecnost

Predchozi tfi Casti prace se zabyvaly fenoménem sportu v jeho deskripci
(definovani), medialni distribuci a interpretaci (Cteni) distribuci vzniklého
kulturniho textu. Nabizi se otazka, zda a do jaké miry mize sport, resp.
kulturni  text vznikly medialni distribuci sportu ovliviiovat vétSinovou
spole¢nost. Je ziejme, Ze toto ovlivneni neprobiha jednosmeérne — prave tak
Ize jisté vysledovat i podoby vystupovani na sportovnim poli coby odraz
spoleGenské reality. V této, zaveéreCné &asti prace ve struCnosti nastinime
moznosti vzajemného ovlivnéni i ukazku dusledkd, které tato interakce
piinasi. Pljde nam skuteéné jen o hrubé nastinéni, bez jakéhokoli hlubsiho
rozboru. Chceme zde jen naznacit, jaké dalSi moznosti skytd kulturni text,

jehoz obsahem je sport.

V.1.1. Sport a kulturni vzor

V pozoruhodné praci Moralka a fotbal v Argentiné se argentinsky
antropolog Eduardo P. Archetti zabyval vztahem argentinské kopané a
spole¢nosti, reprezentované  pochopitelné  fotbalovymi  fanousky.
Prostfednictvi analyzy mravniho diskursu argentinského fotbalu se pokusil
vykreslit aktivni a vefejny proces pochopeni, ocefovani a obhajovani &tyf
podstatnych atributl, které jsou s fotbalem spjaté. Prvnim jsou muzské
schopnosti, druhym dlleZitost tradice, kofen a historické kontinuity, tfetim
mravni signifikantnost riznych hernich styll a zplsob( hry a &tvrtym jsou
pak predstavy a definice Stésti resp. citéni se §tastnym. Archettiho brilantni
analyza vSechny tyto body presvédcCivé analyzuje a doklada konkrétnimi
pfiklady (Archetti, 1995).
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Jeden z Archettiho respondentil razi nazor, Ze prostfednictvim svéta
fotbalu si Argentinci vytvofili soubor pfedstav, na kterém je zaloZena
kolektivni pamét tvofena na bazi vybranych obraz( a pfib&hl hovoficich o
krasném hernim stylu (Archetti, 1995). Bylo by rozhodné zajimavé pokusit se
o podobny vyzkum v nasich podminkach. | bez prlzkumu, jen za pouZiti
struénych a obecné& znamych pfedpokladi bychom ale mohli néktere,
vefejnym minénim obecné sdilené znaky pojmenovat. Jesté pred nedlouhou
dobou se coby hlavni prednosti Ceského fotbalu vyzdvihovala chytrost a také
schopnost improvizace. V atributu chytrosti nalézame ov8em i jeji mene
moralné& hodnotnou subkategorii vychytralosti. V této souvislosti ale narazime
na zcela zjevnou determinovanost Ceské kopané celkovym spole€enskym
prostfedim. Komunisticky rezim, ktery u nas viadl po celych Ctyficet let,
zpusobil ohromnou devastaci veskerych hodnot, moralni nevyjimaje. Rezimni
vyzdvihovani primérnosti a potlaCovani vynikajicich jedincl, které je
v pfimém rozporu s agonalnim principem, se pochopitelné promitlo i do
sportu. Vindividualnich sportech tento vliv nemusi byt pozorovatelny tak
dobfe, jak nazorné se prezentuje v disciplinach kolektivnich. Nejvétsi ¢eské
(Ceskoslovenské) fotbalové Uspéchy té doby — finale MS 1962 v Chile, titul
mistrd Evropy 1976 v Bélehradé a zlata olympijska medaile z Moskvy 1980 —
jsou spise dilem momentalni formy a shody okolnosti (Chile 1962); svij podil
muizZe mit i jednotlivec, jehozZ Ize zaradit do kategorie tzv. ,ostrlvkl pozitivni
deviace® (trenér Vaclav Jezek, Bélehrad 1976); pfipadné je Uspéch zplisoben
pokrytectvim a podvodem, jehoz podstatou je zmanipulované zachazeni s
kategoriemi amatér/profesional (Moskva 1980). Ceskoslovenské fotbalové
muzstvo se dosti ¢asto prezentovalo jako ustraseny, moralné rozlozeny tym,
jemuz chybélo nejen sebevédomi, nybrz také jakykoli nezaménitelny styl,
s nimz by se pfiznivec mohl identifikovat.

Trefné popsal tehdejsi herni projev nasich fotbalistl ve své studii
zroku 1984, vénované psychologické fenomenologii sportu, Rudolf Stary:
»Uzlovym bodem je neschopnost sehrat utkani na zakladé modelu stretnuti
Cili neschopnost celit hie souperfe prfimym zpisobem. Utkani je proto tfeba
nikoli sehrat, nybrz jen jaksi odehrét, néjak jej preckat, a to nikoli pfimo,

nybrz zasadné oklikou. Tato specificka ,,behaviouristicka oklika“ ma v nasem




prostr'edi dlouholetou tradici, jedté zvyraznénou desetiletimi trvani uzavrené
spoleénosti, a méa podobu chovani typu: ,Neni tfeba se vzruSovat, vzdyt
piece 0 nic tak svétoborného nejde!“ nebo ,Ono to néjak dopadne!“ pfipadné
Ja nic, ja muzikant!” — a vyslednym efektem takového znehodnocujiciho,
reduktivniho chovani je jednak naprosta degradace hry témér az na jeji pravy
opak (napriklad na ,antifotbal’, jak bylo kymsi spravné fecCeno), jednak
znechuceni a ukolébani soupere, ktery se citi zaskocen, nebot’ jeho dosud
skvéla hra se na tomto pozadi zacne jevit jako smé$né snaziva a prehnané
obétava, kdyZ je zfejmé, Ze souper se nehodla kvili nécemu takovému, jako
je fotbal, nijak zvlast exponovat. Séam proto pozvolna ustava v naporu a
nechéa se tak viakat do pasti typicky Ceské ,uspavacky”. A to je okamZzik, kdy
gesky Jenik z Prodané nevésty se nahle vytasi se svyym mazanym trikem: Na
nékolik rozhodujicich chvil se probere z dfimoty, do niZz v8echny ukolébal,
sebere véechny své sily, prezene se s mi¢em uzemim nic zlého netusiciho
soupere a vstreli gél. Stézi si asi dovedeme predstavit, jak takova podlost —
jinak to opravdu nelze nazvat -, takova potouchlost a nizkost zaptsobi na
nase soupere“ (Stary, 1992). Konkrétni zapas, o némz Stary piSe -
Portugalsko vs. CSSR — skongil nakonec vitézstvim Portugalska. ,(...) jejich
vitézstvi mohlo byt mnohem vyraznéj§i, nebyt oné uspavaci taktiky, ktera je
malem o toto vitézstvi pripravila a o niZz se, mimochodem, dobromysiny
trenér muzstva NSR F. Beckenbauer domniva, Ze byla zamérna, ackoli, jak
ujistuje trenér J. Masopust, nic takového nebylo ani v nejmensim taktickym
zamerem muzstva. Tim bylo hrat moderni, utocny a pohledny fotbal“ (ibid.).

S padem komunistickych rezim( se spoleCenska situace vyrazné
zménila. Rada vynikajicich hragi odesla do zahranigi, ¢imZ opustila teské
prostiedi, které prodélava pomaly a bolestny proces obnovy hodnot i
moralky, ,tradi¢nich civiliza¢nich a kulturnich navyka a vzort chovani“ (ibid.).
Tito hradi byli nuceni se zadlenit do nového prostiedi, kde na né je vyvijen
nesrovnatelné vétsi tlak nez doma, ale kde jsou rovnéz neustale
konfrontovani s jingymi kvalitnimi hra¢i a muzZstvy. Vysledkem je nyngjsi
zdanlivé nepochopitelna dichotomie mezi kvalitnim a Uspé$nym narodnim
tymem a podprimérnou domaci fotbalovou soutézi, jez je navic vnimana

jako zcela zkorumpovana instituce. Tragikomickym paradoxem se ovéem stal
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fakt, Ze vykony reprezentatniho muzstva slouzi jako jeden z hlavnich
argumenta, o néjz zdiskreditované a opovrZenihodné vedeni fotbalového
syazu opira svou neochotu ke zméné stavu véci®. Je pfitom naprosto
ziejmé, ze nynéjSi vice nez potésitelny status Ceské fotbalové reprezentace
je nutno pfiist naprosté izolaci jeho hlavnich protagonisti od celkovych
spoleéenskych pomérl v postkomunistické zemi.

Podobny vyvoj lze samoziejmé& vysledovat i u ledniho hokeje —
zustaneme-li u sporttl kolektivnich a sou¢asné nejpopularnéjsich. Jeho velice
solidni uroven i napf. v ¢asech normalizace mizeme vysvétlit dvéma divody.
Jednak je rozSifeni ledniho hokeje nesrovnatelné s fotbalem. Spi¢kovou
arovell Ize kromé& nékdejsiho Ceskoslovenska pfigist zemim byvalého
Sovétského svazu, zemim skandindvskym, Severni Americe a s vyhradami
Némecku a Svycarsku. Druhym divodem kvality naseho hokeje byla
rozhodné moznost ¢asté konfrontace stymem SSSR. Toto muzstvo
predstavuje v historii sportu ojedinély fenomen, ktery za své aspéchy ,vdeci*
totalitnimu komunistickému rezimu. Sovétsti hokejisté byli soustfedéni do
jediného, armadniho klubu (CSKA Moskva), ktery byl de facto soveétskym
reprezentanim muZstvem. Zde byli podrobeni nekompromisnimu drilu a
véestranné pfipraveé, pficemz disciplinovanost sportovcl byla formainé
spolehlivé pojisténa vojenskou podiizenosti hlavnimu trenérovi. Hokejistliim,
pro néz jednou z hlavnich motivaci byla vidina cestovani do svobodného
svéta a nadstandardni Zivotni Uroven, pak nezbyvalo nez se podfidit.
Vysledkem byla bezkonkurenéni fyzicka pfipravenost muzstva i skvéla
sehranost jednotlivych formaci.

Kdyz doslo v sedmdesatych letech ke znovunavazani stykl mezi
severoamerickym a evropskym hokejem, narazilo ¢eskoslovenské muzstvo
v utkanich s Kanadou na necekané a zcela odliSné vzory chovani, nez jakym

byli pfivykli z evropské hokejové scény. Kanadska tvrdost, zarputilost a

* Pro uplnost a vzhledem ke koncepci této prace se zda vhodné zminit divadelni

pfedstaveni, jehoz jadrem je herecky pfednes zapisu policejnich odposlechl rozhovord dvou
fotbalovych ¢&inovnikd. Jestlize jsme se v predchozi &asti zabyvali mechanismy
mytologizace, nem(izeme toto predstaveni opomenout, byt v tomto pfipadé mame moznost
sledovat agonalni princip v jeho Upadkové podobé. Série telefonnich hovorll manazera
fotbalového klubu s pfedsedou komise rozhodgich je tak archetypalni ukazkou zpusobu,
jakym postkomunisticka spole&nost pfimo ovliviiuje sportovni déni (Ctvrtnicek, Tyc, 2005).




néktere taktické prvky — napf. fyzické zastrasovani — nasim hra¢im nesedély
a muzstvo v takovych zapasech plsobilo Sasto ustrasené, byt v ostatnich
hernich schopnostech nijak nezaostavalo.

Pad komunistického rezimu znamenal pro hrace byvalého vychodniho

bloku pfileZitost prosadit se vzamorské soutézi (NHL). Rada &eskych
hokejistll se stala skuteCnymi hvézdami soutéze. Zatimco na pocatku
devadesatych let se Cesky narodni tym hraci ze zamofi pouze doplioval,
vy soudasnosti tito hokejisté tvofi patef reprezentace. Napadita hra
g mnozstvim technickych fines zlstala pro &esky tym charakteristicka,

zatimco v ostatnich prvcich jsme se zamofskym celkim doké&zali vyrovnat.

Ruska reprezentace (coby nejsilngjsi nastupce Sovétského svazu)
oproti nam ztratila svou nékdejsi silu. Nastolenim demokratickych poradkl
v ruské spolecnosti se zcela rozpadl autoritativni model vedeni narodniho
muzstva. Rada hragt rovnéz odesla do NHL, ale z prvni viny t&chto hokejistl
uspéla jen cast. Nejvétsim problémem se ukazal byt kulturni 8ok, ktery ruske
sportovce Cekal. Nahle nabyta svoboda byla pro fadu znich mentalné
nezvladnutelna a jejich sportovni kariéra zahy skoncila. Postupem Casu se
ovSéem fada mladych Rus(i prosadila velmi vyrazné. Rusky narodni tym ale
na nékdej§i fenomenalni Uspéchy nenavazal ani v naznaku. Zatimco
v kolektivu Eeskych hracl prevazila i nadale hravost a kolektivni soudrznost,
rusky tym trpi vzajemnou vypjatou rivalitou mezi nejvétsimi hvézdami,
nerespektovanim trenérské autority (ktera jiz postrada totalitni charakter),
nevraZivosti a dokonce i vzajemnou nelctou mezi hraci. Muzstvo tak plsobi
jako seslost vyraznych individualit, u nichz Ize spatfit projevy nezmérného
talentu, ale celkovy obraz muzZstva plné odpovida chaotickému stavu

soucasné ruské spole¢nosti.

V pfedchozich odstavcich jsme sport pfedstavili jako fenomén, ktery je
vyrazné ovlivnén okolni spoleénosti a jejimi hodnotami, normami apod. Pro
systém téchto atributll se v sociologii, kulturni antropologii, resp. kulturologii
uziva souhrnné oznaceni kulturni vzor. lymezujeme jej — jak uz jsme fekli -
jako urgity koherentni systém spoleCenskych instituci, forem chovani,

kulturnich predpokladi, hodnot a norem charakteristickych pro danou
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spoleénost a kulturu. Kulturni vzory se méni v ¢ase a jsou historickymi
prOdUth- Akceptovanim kulturnich vzorl oznacujeme pfijeti chovani,
jednéni, mysleni, vytvorll nebo vztahu k hodnoté &i ideji uznavanych v dané
kultufe za pfedmét napodobovani ze strany jedince i vétSich socialnich
skupin. Kulturni vzor umoZziuje, spoluurCuje a podminuje substituci vlastnich
skugenosti a vybérl v konkrétnich alternativach spole¢enského Zivota.
Pfestoze kulturni vzory nemuseji byt nutné akceptovany vSemi pfislusniky
dané spolec¢nosti, plni ve spole¢nosti dllezité funkce. Prispivaji jak ke
stabilizaci kulturnich zvyklosti, tak | k pfenosu kulturnich hodnot a osvojovani
kultury. Uloha kulturnich vzor( se projevuje zejména v udrzovani a rozvijeni
piiméfené motivace Clenu spoleCnosti k G¢asti na spole¢ensky uznavanych a
kulturné determinovanych zpUsobech jednani a chovani. V uzSim slova
smyslu proto hovofime o kulturnich vzorech obvykle jako o modelu €innosti
nebo chovani v ur€ité spoleenské roli. V tomto vyznamu je pojem kulturni
vzor blizky pojmim obycej a zvyk, se kterymi je bézné zaménovan (Matéjl,
2000).

ProtoZe hlavnim pfedmétem naseho zajmu v této praci byl kulturni text
vznikly medialni distribuci sportovniho déni, obratme nyni nasi pozornost
timto smérem. Jestlize jsme v kratkosti naznacili disledky ovlivnéni sportu
coby specifické lidské ¢&innosti kulturnimi vzory vétSinové spolecnosti,
pokusme se nyni zamyslet nad jinou moZnosti vzajemné interakce.

Kulturni vzory se coby realita sui generis Sifily dfive (a ¢asteéné i nyni)
prostfednictvim zhusta velmi slozZité difuze. Tato diflze je zavisla zejména na
migraci obyvatel. Nositelé kulturnich vzor( je timto zplsobem transportovali
a konfrontovali s kulturnimi vzory autochtonniho obyvatelstva (Maté&ja, 1999).
M. Matéji se ve své studii o filmové reflexi kulturnich vzorl domniva, ze film
jako technologicky prostiedek a posléze jako umélecky vytvor takovou
komunikaéni situaci piekrogil a ve véku masové reprodukovatelnosti uméni
zac¢al kulturni vzory Sifit a konfrontovat jednodusdim, uaginngjsim a
extenzivnéj$im zplsobem. Neéktera fiimova dila byla pak povaZovana
dokonce pfimo za svébytné a specifické kulturni vzory (ibid.).

Podle M. Kloskowské nemusi film stavajici kulturni vzory jen kopirovat

nebo konfrontovat, nybrz ma moznost G¢inné prezentovat take kulturni




modely, jako zobrazeni fiktivniho, neautentického, av8ak Zzadouciho stavu ve
VyVOji spolecnosti (Kloskowska, 1967). V tomto smyslu se pak z filmu stava
_novy druh nastroje, nastroje na pozmériovani védomi a organizovani novych
modu senzibility” (Sontagova,1988).

Maté&jd upozorfiuje na analogii mezi filmem a typologii kulturnich
vzord, kterou mizeme nalézt u Ralpha Lintona. Linton uvazuje o tfech
vyznamovych rovinach v analyze chovani a kulturnich vzorQ. Prvni rovinu
tvofi realna kultura oscilujici v ramci ,normality kolem daného kulturniho
vzoru. Té odpovida nejspiSe dokumentarni film nebo hrany film usilujici o
rekonstrukci autenticity. Druha rovina predstavuje vyabstrahované prvky
realné kultury v podobé primérné, modalni formy chovani. Té odpovida
konvenéni a komeréni typ filmové produkce. Treti rovinu vytvareji tzv. ideéini
vzory, jejichz filmovym protéj8kem jsou dila, ktera obsahuji zavazna
umélecka, eticka, moralni nebo spole¢enska poselstvi (Matéjli, 1999).

UzZijme nyni obdobnou analogii jako v kapitole IV.4., kde jsme se
pokusili rozsifit platnost konceptu N. Frye, uréeného plvodné pro oblast
literarni teorie, na obecngj8i rozmér Siroce pojatého kulturniho textu.
Dosadime-li tedy za filmovu produkci opét kulturni text vznikly
zprostifedkovanim svéta sportu, mohli bychom snad pozorovat mechanismus
Sifeni kulturnich vzort pravé prostfednictvim tohoto kulturniho textu.

Vezméme si za priklad znovu fotbalovy zapas, resp. jeho pfimy
televizni pfenos — abychom setrvali u svétové rozsifené a medialné oblibené
sportovni discipliny. U zapasU nejvy$si urovné — napfiklad na mistrovstvi
svéta — lze tuto naSi analogii pozorovat dosti zietelné. V posledni dobé
nastupuji hraci na hfisté tak, Zze kazdy z nich vede za ruku dité oble¢ené do
dresu soupefe. Tento ritual Ize povaZovat za tfeti vyznamovou rovinu, jak
jsme se o ni zminili vy$e. Kulturni text, ktery vnimame z obrazovky, nam
pfedklada idealni kulturni vzor; sportovci se drzi za ruku se svymi
(symbolizovanymi) protivniky — sou¢asné ale tito protivnici pfedstavuji novou,
nastupujici generaci. Nasledné si hradi podavaji ruce, kapitani se zdravi
s rozhod¢imi a vzajemné si vymeénuji kvétiny a suvenyry. Identifikace

idedlniho vzoru — vtomto pfipadé jej mizeme nazvat ,duch fair play”,
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’demonstrovéni vyznamu nejmiadsi generace® atd. - je ziemé
;,ezpochybnitelné.

Se zacCatkem zapasu se situace méni a ke slovu pfichazi nejspise
rovina prvni. Nékdy muzeme sledovat zapas dvou muzstev jako konfrontaci
dvou odlignych kulturnich vzor(. Jeden tym mlzZe vyznavat tvrdou,
piimocarou hru, pfi niz hraci spoléhaji na vlastni fyzické a herni schopnosti.
pruhé muzstvo miZe naproti tomu preferovat vyuzivani taktickych prvki,
které s hrou samou souviseji jen nepfimo: zdrzovani hry, pfedstirani zranéni,
napadani hraci soupefe za zady rozhod¢iho, verbalni invektivy apod. Tato
rozdilnost je pochopitelné nejzietelngjsi, stietavaji-li se muzstva z odlisnych
kulturnich prostredi.

Po skon&eni zapasu pak mizeme &asto rozeznat znaky druhé roviny —
primérné, modalni formy chovani. Hraci se rozchazeji do Saten bez znatelné
projevovanych emoci. Nékdy se naopak vypjaty zavér zapasu stane
ukazkovou konfrontaci rozdilnych kulturnich vzord a tento stiet pak pokracuje
i po jeho skonceni.

V této zaveére¢né kapitole, v niz chceme jen naznadit odkazy k dalSi
problematice, nemame prostor pro hlubsi analyzu a dal§i pfiklady.
Domnivame se ale, Zze problematika distribuce kulturnich vzor(
prostiednictvim kulturniho textu vzniklého medialnim zprostiedkovanim
sportu, si pfi souc¢asném globalnim rozSifeni medialné zprostiedkovaného

sportu zaslouZi pozornost i dalsi rozpracovani.

V.1.2. Sport jako metafora

Dilei problematikou, jez Uzce souvisi s distribuci kulturnich vzord

prostiednictvim kulturniho textu, jak jsme ji naznadili vy$e, je i metaforické

vyuZiti sportu a sportovni terminologie. Casteéné jsme jiZ na tuto oblast jev(

upozornili v kapitole 1V.1.1.2. vénované sportovni mytologii Treti Fise.
Metafora se stala vdnesni dobé predmétem zajmu lingvistd,

psychologd, literarnich védcl i filozofli. Aniz bychom se poustéli do byt jen

struéného teoretického nastinu této rozsahlé a slozité problematiky, mizeme
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konstatovat, 7e doslo k pfehodnoceni pfistupu k metafofe. Klasicka,

otelova teorie povaZzuje metaforu za véc jazyka. Predpoklada, Ze bézny

Arist
jazyk nepouziva metafor a metafory vyuZivaji prostfedk( z oblasti, ktere lezi

mimo bézny konvenéni jazyk. Slovo metafora bylo pak definovano jako
mimoradny, novatorsky nebo basnicky jazykovy vyraz, u néhoz se jedno
nebo vice slov pro jisty pojem pouziva mimo oblast svého konvencniho
vyznamu K vyjadfeni podobného pojmu (Lakoff, Johnson, 2002).

Moderni pfistup ale pohled na metaforu zasadné zmeénil. Metafora
v tomto pojeti viibec neni pouhou véci jazyka. Metaforické jsou do zna¢né
miry procesy lidského mysleni. Metafora se tak stavad nepostradatelnou
soucasti naseho obvyklého zplisobu, jak konceptualizovat svét i kazdodenni
chovani, a vyznamné reflektuje nase metaforické porozumeéni zkuSenosti
(ibid.).

UZivani metafor pfevzatych ze svéta sportu je v nasi spole¢nosti
znaéné rozsifeno. Toto rozsifeni Ize pozorovat v mnoha oborech a oblastech
spole¢nosti, pfesto mlZeme  vyslovit domnénku, Ze jednou
z nejzasazenéjSich je sféra politiky. Uplatnéni sportovni metaforiky
v politickém Gzu ma svou logiku. Zasadni vazbou mezi sportem a politikou je
jiz zmifiované zafazeni obou fenoménl do sféry agonalniho principu.
Zatimco sport je jeho pfimou herni podobou, politika, resp. politické
soupefeni v demokratické spoleénosti je naproti tomu formou
institucionalizovanou (Caillois, 1998). Sport je vlastné ryzi podobou
agonalniho principu, formou, jejiz nasilné prvky jsou v jinych sférach Zivota
neakceptovatelné. Sportovni udalosti i osobnosti sportovcl pak vykazuji
v kulturnim textu, ktery distribuuji média, fadu znak(, z nichz nékteré jsme

ey

popsali v ¢asti IV. Skute¢nost, Ze mize Zzijici (redlné existujici) osoba (osoby)
nabyvat archetypalnich rozmér(i a nasledné i obrovské popularity, je faktem,
ktery lidi, ktefi usiluji o pfizen Siroké voliéské obce, jisté fascinuje. Usp&snost
politika v demokratickém zfizeni je zavisla na poétu obcdand, které dokaze
oslovit. Popularita sportovci a obliba medidlné zprostfedkovaného
| sportovniho déni u Sirokého obecenstva pak, zda se, védomé i podvédome
ovliviuje zplsob chovani i jazykovou kulturu politik(i. Je treba fici, Ze vétSina

techto metafor jiz davno ztratila svou novost, neotfelost a trefnost (pokud ji
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kdy méla) a stala se jednim ze znakl celkového Upadku nasi politické kultury
a signiﬁkantnim projevem jazykovych i mentalnich kompetenci jejich
protagonistﬁ.

Teatrolog Vladimir Just se pokusil ve dvoudilném Slovniku floskuli o
encyklopedicke postizeni  popfevratovych  jazykovych  deformaci,
Zprofanovan)'Ich slogant, kli§é a metafor. V prvni ¢asti nalezneme zfejmé jen
jedinou sportovni metaforu, jejiz etymologii ovSem Just nekomentuje (Just,
2003). Uzivani slovesa ustat Ize vystopovat u nékterych sportovnich
disciplin, napf. lyZovani nebo gymnastiky. PfileZitost k jeho uZiti mizeme
nahradit souslovim znovunabyt ztracenou rovnovahu. Skokan na lyZich tak
ustoji doskok, sjezdaf srazku s brankou a gymnastka dopad po preskoku.
V pfeneseném vyznamu pak podle Justa slovo ustat ,souvisi se zakladni
dobovou tendenci nové moci a jejiho medialniho servisu obhajit vselijak
klikatymi cestami nabyty status quo — a za Zadnou cenu nevyklizet pozice”
(Just, 2003).

Ve druhé ¢asti Ize najit napf. hojné uzivané metaforické terminy béh
na dlouhou ftrat, mantinel a tah na branku. V textu Kk heslu mantinel,
mantinely shrnuje pak Just svlj nazor na uzivani sportovni metaforiky
v politickém kontextu: ,Cetnost sportovnich metafor sveéd¢i mimodek i o tom,
Ze nase politika, nase kritika, nase medialni publicistika je za prvé hrou, za
druhé hrou a konecné za treti také hrou. Ma své aktéry, své soudce a své
obecenstvo. Ti i oni maji své rozdélené ,role“. Paralely mezi sportem a
politikou ¢i kulturou jsou ¢&im dal tim evidentnéj§i, a resumé z tohoto
neradostného zjisténi zni: nic v tomto svété neberte vazné, nic neplati
doopravdy, v8echno je jen pfedem zinscenovanou a kymsi reZirovanou hrou
(divadlo) ¢i hrou predem jistymi pravidly definovanou (sport), jejimZ jedinym
smyslem je opét podivana, zabava, rozptyleni” (Just, 2005).

O nesporném vlivu kulturnich vzord distribuovanych kulturnim textem
se sportovnim obsahem sveéd¢i i uziti sportovni metaforiky prezidentem
naseho statu ve jmenovaci fedi nového premiéra v lété¢ 2004: ,Véfim, Ze
muZeme océekévat odvahu riskovat, nehrat malou domd, nehrat obrannou

taktiku... To znamena oddéleni se od viady udrZovaci, kterd by chtéla

Statovat kdesi na kridle, abych pouzil fotbalovou terminologii... (ibid).




Stejné jako v piedeslé podkapitole jsme mohli moznosti problematiky
sportu jako metafory jen naznalit. Vzajemna interakce mezi sportem a
Spoleénosti, ktera byla tématem celé této dopliikové Casti, ale nabizi fadu

dalsich podnétu a moznosti, které Cekaji na zpracovani.
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V této praci jsme se pokusili za pomoci kulturologickych instrument(
nahlédnout fenomén sportu v soudobé zapadni spolecnosti. Na§ zajem
sméfoval ale spiSe k zachyceni a charakteristice zrcadleni tohoto fenoménu
v kultuie neZ k uchopeni fenoménu samého. Vychazeli jsme z pfedpokiadu,
se nejvétsi cast recipientll se se sportem setkava v podobé kulturniho textu,
jenz vznika distribuci sportu masovymi médii. Tento kulturni text jsme
posléze podrobili bliz§i analyze a nastinili jsme nékteré moznosti jeho
interpretace.

Musime konstatovat, ze v Ceskych podminkach — na rozdil od
zapadnich zemi — jde pravdépodobné o zatim specificky a ojedinély pokus. |
u nas lze zajisté nalézt celou Ffadu nejrliznéjSich publikaci o sportu, véetné
praci odbornych. Zpravidla se tyto prace ale zamérfuji na zakladni
sociologické zkoumani, miZzeme nalézt nespocet dél ze sportovni historie a
bylo by mozné jmenovat i pokusy o aplikaci filosofie na fundament sportu,
jimZ je minéna zejména specificka télesna ¢innost. Pokud jde o zrcadleni,
resp. vliv sportu na kulturu, byva kladen dliraz na idealni podobu sportu: tedy
sport coby mediator uSlechtilych mySlenek, zasad fair play apod. Jinou
Castou oblasti zkoumani jsou pak negativni projevy jisté ¢asti recipient(i —
divakl, ktefi ducha sportovniho soupefeni zaménuji za ryzi nasili (napf.
fotbalovi chuligani).

Kulturologicka perspektiva by nam méla umoznit nahlédnout véc
z nezvyklych GhlG pravé proto, Zze nam dovoluje, ba pfimo vybizi ke kladeni
véci do neobvyklych, ale o to pozoruhodné&jSich souvislosti. Je tieba
poznamenat, Ze tuto vyhodnou schopnost interdisciplinarniho pfistupu — jez
je kulturologii vlastni — si uvédomuji i pfedstavitelé oborli doposud zcela
specializovanych. Dejme slovo literarnimu teoretikovi a historikovi Petru A.
Bilkovi, ktery v rozhovoru pro ¢asopis Host pfemital o roli literarni védy
vdnesnim svété: ,Jediné zduvodnéni jejiho byti (literarni védy) v

akademickém svété vidim v tom, Ze se zacne vénovat i materialu mimo
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Klasickeé literarmi texty: média, popularni kultura, mezioborové pojeti. Ten
material je podstatny a leZi tu nezpracovan, neinterpretovan. Studia
masovych médii se mu vénuji jen z viceméné technickych Ci strikiné
sociologickych nebo historickych pohledi. UvaZovani o literature si za
posledni desetileti vypracovalo pékné a funkéni nastroje, které umi pouZivat.
podminkou Uspéchu je ale dusledné smérovani k teoretizaci, k vyvozovani
abstraktnich a univerzalnich zavéru. Takto pojata expanze uvaZovani o
literature prokazala své moZnosti ve sveté a nevidim davod, pro¢ bychom to
méli ignorovat tady” (Travnicek, 2004).

Tato slova jsou jasnym dokladem dnesni tendence roz8ifovat hranice
plsobnosti doposud specializovaného oboru. Jestlize jsme se pokusili v nasi
praci aplikovat napf. i instrumenty literarni teorie na zdanliveé tak odtazitou
oblast ze sféry popularni kultury, jakou je soucasny sport, €inili jsme tak
vsouladu s touto tendenci: ,Postupy, které (literatura) pouZiva, a obrazy
svéta, které nabizi, jsou povytce univerzéalni a aplikovatelné i na radu dalsich
lidskych ¢innosti. Skoro ve vSem, co délame, jsme vystaveni néjakému
utvareni vyznamu a strategiim, které nam sugeruji, jaky ¢emu mame
pfisoudit smysl. Kdyz se cClovék porozhlédne kolem sebe, ma spis problém
najit viibec néco, co by nebylo vypravénim. Takrka vSechno je krasnym a
vydatnym sémiotickym polem. (...) Jen to vyZaduje smifiit se s urCitou
.dehonestaci” literatury, s tim, Ze ji sesadime z piedestalu vylucného
duchovna a umistime ji do kontextu médii, vedle filmu, novin, internetu,
televize a tak. Nevnucuji to a respektuji, Ze pro nékoho ma literatura zustat
hajemstvim hledani nevyslovitelného, ale myslim, ze tenhle posun musi i u
nas nastat* (ibid.).

Jestlize jsme shora uvedenymi fadky nepfimo demonstrovali platnost,
ba nezbytnost kulturologického nahledu na svét, chceme nyni slovy
sociologa a teoretika masové komunikace Ivana Muchy vysvétlit nas
netradiéni pfistup ke sportu. O dlivodech, které nas vedly k pozorovani a
Popisu sportu skrze masova média, piSe Mucha v obecngj§i roviné:
,Postmoderni svét se v jistém smyslu zmocnil reality. Toto slovni spojeni je
ovSem paradoxni, nebot je jasné, Ze reality se zmocnit nelze. Zpisob, jakym

Se postmoderni svét zmocnil reality, je iluzorni. Masmedialni svet a svét




'modemi technologie se z prostiedki( sdélovani podstatnych informaci o

realité zménily v uzaviené systémy stojici mezi clovékem a svetem, ktere
Vytvér’eji iluzi Ze jsou samy realitou. Tento simulovany svét pronika stale
hloubéji do védomi &lovéka postmoderni doby. (...) Pravé masmedia se
nejvice
sazujici iluze reality, silné se projevujici v souc¢asném svete, Ize jen velmi

zasazuji o to, Ze tato vira je piijimana. Uniknout z této agresivné se

pro
tézko” (Mucha, 2000).

\ rozsahu na$i prace jsme se pouze pokusili naznacit nékolik
moznosti, jak uchopit fenomen, jemuz doposud humanitni védy vénovaly u
nas pozornost spise okrajovou a omezenou. Domnivame se ale, ze fenomén
sportu a jeho sociokulturni vyznam v dne$ni spole¢nosti je natolik
nepfehlédnutelny a zavazny, Ze si vyZaduje dal$i bliz§i a podrobnéjsi

zkoumani v intencich, které tato prace nedokéazala ani naznacit.
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fotografie pochazeji z archivu autora.
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