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Motto: 

Ta souvislost sportu s mystikou a jejim zaznamem ve forme psani je tak velika, ie 

se i z toho poznani zastavuje srdce. 

Bohumil Hrabal 

Pojizdna zpovednice 

Stadion se chce vyrovnat cirku a nemuie byt pochyb 0 tom, ie je to vlastne chram. 

Quintus Septimius Florens Tertullianus 

o hrach 

Zda se, ie fyzicke reality proporcne ubyva spolu s rozvojem symbolicke cinnosti 

cloveka. Misto aby se zabyval vecmi sa motnymi, Clovek v jistem smyslu 

permanentne rozmlouva sam se sebou. Natolik se zavinul do lingvistickych forem, 

umeleckych obrazu, mytickych symbolu nebo naboienskych obfadu, ie ui nic 

nevidi a nepoznava jinak nei prostfednictvim artificialniho media. 

Ernst Cassirer 

Esej 0 Cloveku 

Sport naprosto pfekonava film i vsechno ostatni ze zabavnich ianru. 

6 

Rupert Murdoch 

(medialni magnat) 

--.-... .................. ---------------
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Sport a jeho rozlicne podoby jsou dnes v zapadnl spolecnosti natolik 

rozslrenym a neprehlednutelnym fenomenem, ze se jeho zkoumanl ujimaji i 

akademicke instituce, pro nez jeste pred nedavnem nepredstavoval 

dostatecne seri6znl a pozoruhodny predmet badani. Zajem verejnosti 0 sport 

prodelal ve druhe polovine 20. stoleti obrovsky vzestup zejmena dlky 

neuveritelnemu rozmachu prostredku masove komunikace. Zvlaste televize 

ucinila ze sportu dulezitou soucast popularnl kultury. Globalizovany svet tak 

zlskava zasluhou druzicoveho prenosu televizniho signalu neustaly prisun 

specificke zabavy a podivane, pricemz nektere sportovni podniky (olympijske 

hry, mistrovstvi sveta v kopane) zcela zastinuji jakekoli jine udalosti. 

V teto praci jsme si vytycili za ell ukazat fenomen sportu z jineho uhlu 

pohledu, nez byva v nasich podminkach obvykle. Vychodiskem k dalsim 

uvaham je nam trivialni predpoklad, ze daleko nejvetSi pocet lidi prichazi do 

kontaktu se sportem prave prostrednictvim medii. 

Praci jsme tedy rozvrhli do trech hlavnich kapitol. Nejprve se 

pokuslme vymezit pozici sportu v lidske kulture a nalezt vhodne instrumenty, 

ktere nam umozni s timto fenomenem dale pracovat. Dale prozkoumame 

moznosti a mechanismy distribuce sportovnich udalosti prostredky masove 

komunikace. Teziste teto prace spociva ovsem v moznostech percepce a 

nasledne interpretace sveta sportu v podobe, jak nam jej prave masova 

media predkladaji. V zaverecne, dodatkove casti pak nastinime problematiku 

dvojice oblasti dalsiho mozneho zkoumani, jez z predchozich kapitol 

vyplyvaji. V nich se zamerime na interakci sveta sportu s okolni spolecnosti. 

Domnivame se, ze prave kulturologie nabizi nasi snaze nejlepsi 

prostredky v podobe sveho metodologickeho aparatu a doufame, ze nam 

umozni poukazat na dosud opomijene souvislosti sveta sportu a kultury. 
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11.1. Misto sporlu v lidske kultufe 

Pro dalsl zkoumanl je treba nejprve urcitym zpusobem definovat 

pojem sportu a vymezit tomuto fenomenu mlsto v lidske kulture. Bez 

pochybnostl muzeme sport zaradit do sirslho ramce her. Fenomen hry byl 

podroben zkoumanl mnoha soeiologu, historiku, antropologu, filozofU a 

psychologu. V nasem prlpade jsme nutne museli z cele rady teoretickych 

konceptu vybrat takove, ktere se zdajl pro nase zkoumanl nejrelevantnejsl. 

Zakladnl, a nutno rlei, ze znacne kontroverznl tezl nizozemskeho historika a 

teoretika kultury Johana Huizingy je tvrzenl, ze sama kultura vznika ve forme 

hry. "Ve dvojjedinosti kultury a hry je hra primami, objektivne 

zaznamenatelna a konkretne urcita skutecnost, zatimco kultura je jen 

oznaceni, jei nas historicky usudek tomuto a takto danemu pfipadu 

pfisuzuje" (Huizinga, 2000). 

Nemecky filozof fenomenolog Eugen Fink se s tak radikalnlm tvrzenlm 

neztotozrluje, ale vyznamu hry pro lidskou kulturu prisuzuje dulezitou a 

nezastupitelnou ulohu. V eseji Oaza stBsti plse: "Hra neni iadnym okrajovym 

jevem v iivotni krajine cloveka, iadnym jen pfileiitostne vystupujicim, 

nahodnym fenomenem. Hra naleii svou podstatou ke stavu byti lidskeho 

pobytu, je to zakladni existencialni fenomen. Jiste neni jedinym takovym 

fenomenem, avsak pfece jen je fenomenem vlastnim a svebytnym, jeni 

nemuie byt odvozen z jinych iivotnich jevu" (Fink, 1992). 

Invencl a pozoruhodnostl se vyznacuje prlstup kanadskeho 

medialnlho teoretika Marshalia McLuhana, kterY v duchu sveho siroce 

pojateho chapanl medii zarazuje hry a sport mezi media mezilidske 

komunikace. "Hry jsou situacemi, ktere byly vymysleny tak, aby umoiflovaly 

simultanni participaci mnoha lidi na urcitem vyznamnem modelu jejich 
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kofektivniho iivota. Hry jsou medii mezifidske komunikace, ktera mohou 

existovat a mit smysf je din e jako extenze naseho vnitfniho iivota" (McLuhan, 

1991). sport dokonce oznacuje za popularni umeni a pi'iclta mu spolu 

s umenim - tak, jak je obecne chapeme - schopnost, ktera nam umoznuje 

poodstoupit od materialnich tlaku rutiny a konvence, pozorovani a 

dotazovani (ibid.). Tento zaver se pi'ilis nelisi od tzv. reduktivnich teorii hry, 

ktere hi'e pi'icitaly zejmena relaxacni ucel (Borecky, 1996). 

Paralelu mezi umenim a sportem nachazi i francouzsky filosof a 

sociolog Pierre Bourdieu. V kulturni (mysleno umelecke) produkci rozlisuje 

viditelny prvek - tedy samotneho umelce - a pak skryte cinitele: kritiky, 

agenty, i'editele galerii apod. Ti vsichni pomahaji vytvai'et smysl a hodnotu 

umeleckeho dila a take viru ve smysl umeni. I sportovec je pak jen 

"zdanlivym subjektem pfedstaveni", ktere je produkovano nadvakrat: jednak 

sportovci, trenery, organizatory atd. a potom temi, kdo vyrabeji reprodukci 

v obrazech a promluvach (Bourdieu, 2002). 

Z inspirace a polemiky s teorii Johana Huizingy vzesla komplexni 

teorie hry francouzskeho filozofa a sociologa Rogera Cailloise. Jeho 

uchopeni fenomenu hry, ktere rozvinul ve sve knize Hry a fide, je - jak 

poznamenava autorka ceske pi'edmluvy Nina Vangeli - diferencovanejsi a 

celistvejsi nez u jeho pi'edchudcu. Dulezitou roli pro charakter jeho prace 

sehral fakt, ze si Caillois uvedomil nutnost sjednotit a pi'eklenout izolovane 

poznatky specialnich ved a uvest je do novych univerzalnich souvislosti 

(Caillois, 1998). Tento interdisciplinarni pi'istup dal vzniknout praci, ktera hru 

nejen diferencuje podle jejiho smyslu, ale poukazuje i na mnohe 

pozoruhodne souvislosti, ktere zustavaly dosud skryty. Na rozdil od jiz 

zminovaneho Eugena Finka, jehoz stezejni dilo venovane hi'e se nevenuje 

realite hry, nybrz jeji metaexistenci a zrcadleni ve filozofickem mysleni (Fink, 

1993), je Cailloisovo dilo mnohem instrumentalnejsi (Caillois, 1998). 

Nejdulezitejsi cast! Cailloisovy prace pro nase zkoumani pi'edstavuje 

ti'ideni her, ktere, jak uz bylo i'eceno, provedl autor podle jejich smyslu -

principu, kter9 v te ktere hi'e pi'evazuje. Caillois rozlisil zakladni ctvei'ici 

takovych principu: soutez, nahodu, chovani jako by a zavrat', jimz pi'ii'azuje 
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jmena Ag6n, Alea, Mimikry a llinx (Caillois, 1998). Sport Ize bezesporu 

zaradit do prvni kategorie, nebot' jeho souteziva povaha je zcela zrejma. 

Neobycejne prinosny je ale koncept, kterYm Caillois vrazuje hry do 

sirsiho spolecenskeho kontextu. Pro nase zkoumani, ktere by melD ukazat 

nektere formy a dusledky pusobeni sportovniho fenomenu na spolecnost, je 

toto trideni nanejvys podnetne. Caillois rozlisuje u kazdeho herniho principu 

jeho okrajovou kulturni formu, jeho formu institucionalizovanou a 

integrovanou do bezneho zivota spolecnosti a nakonec formu, v niz herni 

princip propada zkaze. V pripade agonalniho principu, jemuz jsme sport 

podradili, je prave sport onou kulturni formou vyskytujici se na okraji 

spolecenskych mechanismu. Formou institucionalizovanou jsou pak vsechny 

projevy spolecnosti, ktere potvrzuji obecne platny a pozorovatelny charakter 

soutezivosti, kterY je zejmena zapadnimu civilizacnimu okruhu vlastni. 

Obchodni konkurence, zkousky, konkurzy - to jsou nejsnaze pozorovatelne 

atributy agonalniho principu v dennim zivote (ibid.). Lidske snazeni explicitne 

prirovnal ke sportovni soutezi ostatne jiz britsky empiricky filosof 17. stoleti 

Thomas Hobbes, kterY prohlasil, ze se lidsky zivot podoba bezeckemu 

zavodu. Zavodu, v nemz jedinym cilem a odmenou kazdeho ucastnika je 

vitezstvi nad jeho konkurenty (Tretera, 1999). 

V komentari ke kategorii zkazy agonalniho principu prohlasuje Caillois 

zasadni vec. Totiz, ze mira intenzity hry pro principy ag6n, alea a mimikry 

nema za nasledek deviaci. K deviaci dochazi az v dusledku nakazy realitou. 

Zkaza se objevuje "v kaidem antagonismu, kte,y nenf mfmen autoritativnfm 

duchem hry. Konkurencnf boj nabyva ve spolecnosti sve prapuvodni 

brutality, jakmile zahledne volnou cesticku v sfti mravnfch, spolecenskych 

nebo pravnfch norem, ktere podobne jako normy hemf znamenajf omezeni a 

dohodu. (. .. ) Nic ostatne neprokazuje lepe civilizacnf t1lohu hry nei udidla, 

ktera hra nasazuje pfirozene dravosti" (Caillois, 1998). 

Dulezitym faktorem pro nase dalsi zkoumani se muze ukazat blizsi 

pohled na kategorii, kterou Caillois oznacil jako okrajovou kultumi formu. 

Fakt okrajovosti plyne totiz z charakteru agonalnich her (tedy sportu), ktere 

jsou jejim obsahem. Hra je jinak z podstaty neplodna a ve sve ciste podobe 
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nema nasledky pro skutecny zivot. Zaroven je ale tato jeji vlastnost pro hru 

diskreditujici, protoze nas udrzuje v izolaci od produktivnich cinnosti (ibid.). 

Z teto premisy muzeme dospet k mozne definici agonalniho hrace, 

tedy sportovce. ° ironickou charakteristiku hrace se pokusil jiz Blaise Pascal: 

"Gim to je, ie tento clovek (. . .) neni v teto ehvili vubee smutny a vypada, jako 

by se ho vubee netykaly vseehny ty t,yznive a zneklidflUjiei myslenky? Neni 

cemu se divit: prave mu pfihrali mic a on jej musi odpa/it spoluhraci. Je 

zamestnan usilfm, aby ho zaehytil, ai klesne od stropu, a ziska I bod. jak 

muiete ehtit, aby myslil na sve za/eiitosti, kdyi zde ma jinou zaJeiitost 

k zvladnutf. Hie, tof starost, ktera si zaslouii, aby zaujala tuto vznesenou 

dusi a z mysli zapudila vseehny ostatni myslenkyJ A tento clovek, zrozeny, 

aby poznal vesmir, aby si udelal 0 vsem usudek, aby fidil eely stat, vizte, je 

zaujat a zee/a naplnen starosti, jak ehytit zajieeJ" (Pascal, 2000). 

Jako ponekud potmesila definice nam muze dobre poslouzit i bonmot 

prozaika, jehoz slova jsou jen obmenou a lakonickym shrnutim predchozich 

vet a uvah: "Olympijske medaile a tenisove trofeje znamenaji jen to, ie jejieh 

driitele vykonali neeD naprosto neuiitecneho, jenomie lepe nei vsiehni 

ostatnf" (Heller, 1999). Jinymi slovy: vrcholovy sportovec soucasnosti je 

clovek provozujici zcela iracionalni cinnost. Musime ale jednim dechem 

dodat, ze tuto cinnost provozuje maximalne racionalnim a sofistikovanym 

zpusobem. 

V teto souvislosti poukazuji nekteri sociologove a teoretikove na fakt, 

ze profesionalizace vrcholoveho sportu, jez ucinila pro sportovce ze sportu 

cinnost alespon hmotne uzitecnou, posouva a degraduje samotny smysl hry. 

Marshall McLuhan zameruje pozornost na rozporuplnost terminu pro fisport. 

Hry podle neho nabizeji svobodny zivot. Zavedou-li nas ale do pouheho 

specialistickeho zamestnani, vyvolava to v cloveku pocity nevhodnosti 

(McLuhan, 1991). Jeste radikalnejsi je tvrzeni, ze "postoj profesionaiU ui 

neni pravym hemim postojem; u niehi ui neexistuje spontannost a 

bezstarostnost, a ze sport, af je jakkoli vyznamny pro ucastniky i divaky, 

zustava neplodnou funkei, ve ktere sta,y hemi faktor z valne casti odumfel" 

(Huizinga, 2000). Takove mfneni je az prilis kategoricke a zda se, ze i 

dobove podminene. 
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Proti tomuto tvrzenf se ostatne stavf polemicky Roger Caillois. I on 

pripoustf, ze pro profesion;alnf sportovce a herce prestala byt jejich hra 

zabavou, jejfz ucel je predevsfm relaxacnf. Hra se stava jejich profesi a 

k relaxaci pak uzivaji jinych her. Huizingovi ale oponuje tvrzenim, ze herni 

povaha profesionalnich soutezi nebo predstavenf se tim ale ani v nejmensim 

nemeni (Caillois, 1998). 

Rozpoznat kriteria, podle kterYch jsou sportovci jednotlivych 

sportovnfch disciplfn financne odmenovani, je bezesporu dosti obtizne a 

zavery nemuseji byt jednoznacne. Analyzovat jedno z moznych kriterif -

medialnf atraktivitu konkretniho sportovniho odvetvf - by mohlo byt nasim 

ukolem v dalsim rozpracovanf. V dane chvili se muzeme spokojit 

s prohlasenim, ktere soucasne rozsireni a popularitu her (a potazmo sportu) 

pricita zivotnimu komfortu, kterY nema v historii obdoby: "Zadny jiny vek 

nemel vic objektivnich hernich moinosti a pfileiitosti ke hfe, protoie iadny 

nedisponoval tak gigantickym aparatem pro iivot" (Fink, 1992). 

11.1.1. Institucionalizovanyagon: zavod 0 Mesic 

Pokusme se nyni uvest konkretni priklad institucializovane agonalni 

hry, jak ji vymezil Roger Caillois. Na zvolenem prikladu vzatem z nedavne 

historie budeme moci pozorovat, jak lakava je aplikace agonalniho principu 

na "nesportovni" lidskou cinnost a jak svudna i zavadejici muze byt 

interpretace jakekoli cinnosti coby agonalni hry. Prikladem, na nemz si vyse 

zminene ukazeme, bude nevyhlaseny zavod supervelmoci USA a SSSR 0 

prvni pristani lidi na Mesici. 

S rozkolem mezi nekdejsimi spojenci z 2. svetove valky a s nastupem 

dejinne etapy oznacovane jako tzv. valka studena rostla vzajemna 

vsestranna rivalita obou vedoucich zemi zapadniho, resp. vychodniho bloku. 

Snad nejvyznamnejsi, rozhodne vsak ve svetovem verejnem mineni 

nejocenovanejsi (a tfm padem politicky a propagandisticky nejlepe 

vyuzitelnou) oblastf, v niz se mohl prumyslovy a vedecky potencial obou 

zemi nejlepe uplatnit, se stal vyzkum, resp. dobyvani vesmiru. Rozvoj 
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raketove techniky (vyuzitelny predevsim vojensky) prinesl nove moznosti 

k pronikimi do kosmu. Sovetsky svaz vypustenim prvni umele druzice Zeme 

v roce 1957 zaskocil cely svet a otrasl povesti USA coby prumyslove 

nejvyspelejsi zeme sveta. Dalsi triumf slavil SSSR v race 1961, kdy se 

uskutecnil prvni kosmicky let cloveka - J. A. Gagarina na palube kosmicke 

lodi Vostok 1. 

Spojene staty se pokousely ztratu co nejrychleji doh nat, ale teprve po 

dvou suborbitalnich letech s pouzitim rakety Redstone (A. Shepard a V. 

Grissom) zopakoval v race 1962 Gagarinuv vykon s pomoci nove rakety 

Atlas i prvni American J. Glenn na palube lodi Friendship 7. 

8ylo zcela zrejme, ze se razpoutal nevyhlaseny zavod v dobyvani 

jednotlivych cilu kosmickych pragramu, jejichz dosahovani velkolepym 

zpusobem zvysovalo svetovou prestiz vitezne velmoci. Zahy bylo zrejme, ze 

nejprestiznejsim cilem, kterY si bylo mozne predstavit jako technicky 

uskutecnitelny v dohledne dobe, je pristani lidi na Mesici. Spojene staty tuto 

vyzvu oficialne akceptovaly prostrednictvim prajevu prezidenta J. F. 

Kennedyho v roce 1961. Kennedy stanovil i zavazny termin pristani; melD se 

tak stat do konce desetileti. Sovetsky svaz vyzvu nikdy vyslovne neprijal, ale 

nadale 0 jeji naplneni intenzivne usiloval. 

Tato institucionalizovana forma agonalni hry byla pro obe velmoci 

natolik dulezita, ze pro vitezstvi zmobilizovaly prastredky v mire, ktera 

odpovidala snad jen valecnemu stavu. Je zrejme, ze se tento zavod tykal 

mnoha razlicnych oboru - vyvojem nejruznejsich novych technologii pocinaje 

a vycvikem posadek konce. 

V postupnych cilech nadale vitezil Sovetsky svaz, byf za cenu 

vysokeho rizika. Prvni zenou ve vesmiru (1963) se stala V. Tereskovova, 

jejiz predpoklady k letu byly zcela nedostatecne. Prvni trojmistnou kosmickou 

lodi (1964) se stal Voschod 1, jehoz posadka kvuli uspore mista (slo vlastne 

o upravenou kabinu typu Vostok) startovala bez skafandru. Prvnim 

clovekem, kterY vystoupil do volneho vesmiru (1965), byl A. Leonov, jenz 

vystup ukoncil na pokraji vycerpani a jen s vypetim vsech sil se mu podarilo 

vratit se do kabiny. Tato pretrvavajici castecna prevaha Rusu ale vedla cast 
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politicke reprezentace USA k pocitu porazenectvi, ktery se projevil kracenim 

rozpoctu pro lunarni program (pacner, 1997). 

Obrovsky vsestranny potencial USA ale prece jen zacinal ziskavat 

prevahu. Serie letu dvoumistnych lodi Gemini mela za ukol predevsim nacvik 

setkavani a spojovani teles ve vesmiru. Nasledny program Apollo tezil 

z techto postupnych kroku a smeroval k vytcenemu cili. 

Je zcela pochopitelne, ze nejvetsi zajem verejnosti se od pocatku 

kosmickych zavodu upinal k osobnostem kosmonautu. Vyslednici pozadavku 

na jejich vycvik, perfektni zdravotni stav i vek se staly typy muzu, jejichz 

charakteristika se napadne podobala charakteristice spickovych sportovcu. 

Zvlaste na americke strane se z astronautU staly zahy medialni hvezdy a 

spolecenske celebrity (Cernan; Davis, 2003). Letum do vesmiru byla 

venovana obrovska medialni pozornost, ktera se stupnovala kazdym dalsim 

dilcim uspechem. V Sovetskem svazu existovalo daleko vetsi utajeni vsech 

aspektu vyzkumu a patricnou publicitu a halasnou ideologickou prezentaci 

proto ziskavaly az mise, ktere skoncily uspechem. 

Soutezivost a rivalita neprobihala samozrejme pouze na urovni obou 

velmoci. Soj se odehraval i uvnitr obou znepratelenych taboru. A opet se tak 

dele na vsech urovnich: od vyberu posadek az po tvrde konkurencni boje 0 

jednotlive statni zakazky (USA); resp. mocenske putky mezi 

konstrukterskymi tymy (SSSR). 

Pres tragicke udalosti na obou stranach - pozar kabiny Apolla 1 na 

americke a havarie pri navratu Sojuzu 1 na sovetske strane (oboji 1967)1 -

se souboj 0 Mesic chylil k zaveru. Serie postupnych kroku vrcholila vanocnim 

obletem Mesice posadkou Apolla 8 (1968) a generalkou na pristani se stal 

uspesny let Apolla 10 (1969). Sovetsky svaz se naproti tomu potykal 

predevsim s nespolehlivou nosnou raketou N-1. 

Historicky let Apolla 11 (1969) zavrsil obrovske usili a N. Armstrong a 

E. Aldrin se stali prvnimi lidmi, kteri vstoupili na Mesic (obr. 1-3). Sovetsky 

svaz poprel svou snahu 0 pilotovane pristani, aby nemusel priznat porazku. 

Teprve s padem komunistickeho rezimu vysla najevo cela rada 

I Pi'i pozemnf zkousce Apolla zahynuli V. Grissom, E. White a R. Chaffee. Pi'istanf sovetske 
kabiny nepi'ezil V. Komarov. 
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pozoruhodnych skutecnosti a potvrdilo se, ze SSSR usiloval 0 pristanf do 

poslednf chvfle a ze potrebna kosmicka lod', vysadkovy modul i pilot byli 

pripraveni. Prohru zpusobily vazne problemy s novou nosnou raketou 

(pacner, 1997). 

Vnfmanf kosmickeho programu coby zavodu melD ovsem na dalsf 

americky program neblahe nasledky. Agonalnf pnnclp ztotozneny 

s vesmfrnym programem, kterY doposud fungoval coby stimul celeho 

velkolepeho planu, se nynf ukazal byt paradoxne jeho zkazou. Verejnost a 

potazmo predevsfm politictf predstavitele, zodpovednf za pridelovanf penez 

ze statnfho rozpoctu, nechapali, proc by mely lety na Mesfc dale pokracovat. 

V jejich interpretaci znamenalo pokracovanf programu Apollo totez, jako 

kdyby zavodnfk pokracoval v zavode i za cflem. Atraktivita dalsich moznych 

cilu byla oproti pristanf na Mesici nesrovnatelne mensi. Zajem verejnosti 0 

lety na Mesfc rychle opadl, velkorysy vedecky plan byl seskrtan a mesicni 

program byla NASA prinucena predcasne ukoncit letem Apolla 17 (1972). 

Jedinym pripadem, kdy program vzbudil znovu siroky zajem byl prfpad 

havarie Apolla 13 (1970) pri ceste k Mesfci (Lovell; Kluger, 1996). 

Pozoruhodnou paralelu muzeme ale nalezt i v uzsim meritku, nez jake 

predstavuje meritko celeho programu. Take osudy americkych astronautU 

jsou velice podobne osudum uspesnych sportovcu. Mnozi z tech, kterf uspeli 

v procesu vyberu a narocneho vycviku a pristali posleze na Mesfci, ztratili po 

navratu dalsf motivaci. Nekolik jich v programu pokracovalo, ale u mnohych 

se dostavily problemy podobne tem, se kterYmi se potykajf spickovf sportovci 

po ukoncenf kariery. Zadna dalsf cinnost jim zpravidla nezarucuje tak 

intenzivnf prozitky a pocity uspokojenf a soucasne i souvisejfcf spolecenskou 

prestiz. Rada sportovcu si uvedomuje, ze ma vrchol zivota za sebou, a toto 

poznanf je velmi frustrujfci. Z muzu, kterf stanuli na Mesfci, se jiste problemy 

nevyhnuly nikomu. Nekterf resili situaci odchodem do ustranf (N. Armstrong), 

jinf nasli utechu ve vfre a v jejfm misionarskem sfrenf (J. Irwin), nekterf se 

nevyhnuli tezkym psychickym problemum (E. Aldrin). I v tomto negativnfm 

ohledu se tedy paralela sportu a dobyvanf Mesfce naplnila bezezbytku. 
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III. 1. sport jako vypn!Jveni 

V uvodu teto prace jsme konstatovali prukazny a evidentnl fakt, ze 

pocetne nejvetsl skupina lidl prichazl do kontaktu se sportem 

zprostredkovane, skrze masova media. Zamerlme-li tedy nasi pozornost 

timto smerem, zjistime, ze sport muze byt a je distribuovan ruznymi typy 

mediI. Nejdulezitejsl ulohu pritom hrajl media tistena (zejmena periodika) a 

vysllanl (af uz rozhlasove ci televiznl). Vysllanl coby masove medium 

vykazuje pritom oproti tistenym medilm jiste odlisnosti. Predevslm je to 

moznost vysllanl v prlmem prenosu. Tuto vlastnost tistena media postradajl 

a jejich dominantnl charakteristikou je pak informacnl obsah, kterY ovsem 0 

udalosti informuje s urcitym casovym odstupem (McQuail, 1999). Obsah 

vysllanl je audiovizualnl, jeho rozsah a dosah siroky a ma narodnl i 

mezinarodnl charakter (ibid.). 

Moznost vysllanl v prlmem prenosu je ale ve vztahu ke sportu jeho 

vlastnosti nejdulezitejsl. Pro hru agonalnlho charakteru je typicky nejisty 

vysledek, pricemz prave tato nejistota a z nl pramenld napeti i uzkost 

divaku, kterl hru sledujl, jsou neoddelitelnymi atributy divacke percepce. Je 

tedy zadoucl, aby divak mohl sportovnl udalost sledovat "nazivo", bez 

znalosti vysledku. Da se rlei, ze teprve rozvoj vysllaclch technologil (zejmena 

stacionarnlch prenosovych druzic), ktere umoznily bez omezenl distribuovat 

televiznl signal z libovolneho mlsta na zemekouli do mlsta jineho, stejne 

libovolneho, dovolil skutecne zpopularizovanl sportu. Tim, ze tento technicky 

rozmach zprostredkoval divakum sportovnl udalosti v realnem case 

z jakehokoli pozemskeho sportoviste, ucinil ze sportu sou cast globalnl 

masove kultury. 

Upreme-li nynl pozornost na prime televiznl prenosy sportovnlch akd 

Uakozto nejbeznejsl medialnl zprostredkovanl sportu), povsimneme si 

19 ----.... .............................. . 



dulezite okolnosti. Zdanlive objektivni zprosti'edkovani udalosti se totiz 

ukazuje byt zprosti'edkovanim subjektivnim. Pi'imy pi'enos neni nepi'edpojaty, 

naopak: od samych pocatku televizniho vysilani bylo jasne, ze i pi'imy pi'enos 

je otazkou volby a manipulace (Eco, 2000). Televizni kamery, ktere snimaji 

sportovni utkani, provadeji selekci udalosti, nektere aspekty udalosti 

opomijejf, na jine sousti'edi pozornost, meni perspektivu apod. Udalost je 

tedy prezentovana divakum tak, jak ji vidi reziser pi'enosu. Divakovi se tim 

padem nedostava objektivniho zprosti'edkovani, nybrz interpretace udalosti 

(ibid.). 

Druhou dulezitou okolnosti je tendence interpretovat a zaramovat 

nahodny beh udalosti udelenim narativni struktury (Eco, 1997). Ucelem je 

zjevne snaha (zcasti snad i nevedoma) uspoi'adat autenticky (tedy nefiktivni) 

dej tak, aby uspoi'adanim do urcite struktury pi'ibehu ziskal pro recipienta 

vetsi miru srozumitelnosti a tim i pi'itazlivosti. Tyto tendence se pochopitelne 

zdaleka netykajf jen sportovnich pi'imych pi'enosu, ale prave sport se - jak 

ukazeme - jimi obohacuje 0 novou dimenzi. 

V medialni prezentaci sportu se sti'etavaji dva zdanlive antagonisticke 

aspekty, ktere se ale pi'i blizsim pohledu navzajem doplnuji a vytecne 

uspokojuji divackou poptavku. Prvnim aspektem je fakt autenticity 

sportovniho vYkonu. Divak nazivo sleduje nefiktivni, opravdove utkani, 

zavod, soutez; je pi'imym svedkem celeho prubehu. Ma moznost zblizka 

(diky vsudypi'itomnym kameram) videt usili ucastniku, umeni hracu, projevy 

radosti i zklamani, projevy rytii'skeho chovani i otevi'ene agrese. Obcas muze 

spati'it i zraneni, popi'ipade dokonce smrt. Dulezity je pi'itom fakt, ze toto vse 

ma moznost videt s velkou merou pravdepodobnosti (snad s vyjimkou 

smrtelnych urazu) a se stoprocentni jistotou muze pi'edvidat, kdy mu bude 

mnohe z vyjmenovaneho nabidnuto. Tato pfedvidatelnost a pravidelnost 

(pod Ie terminu konani jednotlivych sportovnich podniku) pi'isunu zminenych 

prozitku je pro sport typicka. Stezi bychom nalezli v lidske kultui'e fenomen, 

kter9 by mohl nabidnout vsechny vyse vyjmenovane prvky v tak 

koncentrovane a s takovou cetnosti se opakujici podobe. 

Druhym aspektem je lidska zaliba v pi'ibezich. Narativu je ostatne 

pi'isuzovan usti'edni vyznam nejen v literarnich, ale i kulturnich teoriich. 
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Prave ty tvrdi, ze se pokousime porozumet vecem predevsim 

prostrednictvim pribehu. livot kolem nas se neridi vedeckou logikou priCiny 

a nasledku, nybrz logikou pribehu (Culler, 2002). Racionalisticka veda pribeh 

odsunula do marginalnich oblasti, ale ke konci minuleho stoleti se pribeh 

zacina chapat jako zpusob, jimz se clovek vztahuje ke svetu. Krome homo 

faber povstava homo narrans (Hodrova, 2001). "Nejsme utkani jenom 

z pffbehu. Ale bez pffbehu nejsme, anebo jsme jen velmi malo" (Carriere, 

1995). Zaliba ve vypraveni pribehu i v naslouchani jim je dolozitelna ve 

vsech kulturach, existovala i v preliterarnich spolecnostech a nabyva statutu 

antropologicke konstanty. 

Syntezou obou aspektu ziskame tedy autenticky narativ - skutecny 

pribeh. V oblasti literatury Ize tomuto fenomenu priradit napr. zanr pameti, 

pripadne denikovych zaznamu a na jejich zvysene popularite (pochopitelne 

v ramci relativne uzke skupiny zajemcu 0 literarni deni) v poslednich letech 

muzeme demonstrovat zvyseny zajem 0 tento fenomen obecne. Dominantni 

roli autenticitni literatury v devadesatych letech minuleho stoleti nelze 

v ceskem meritku vyvratit (Machala, 2001), ale oblibu nefiktivnich pribehu 

muzeme dolozit i v meritku mnohem globalnejsim. I v produkci hranych 

filmovych a televiznich poradu Ize pozorovat zajem 0 zpracovani skutecnych 

udalosti. Fakt, ze byl film (televizni inscenace) natocen podle skutecne 

udalosti, byva okazalym zpusobem prezentovan a zdurazrlovan. Poptavka po 

autentickych pribezich je natolik silna, ze nuti filmova studia, aby podobne 

pribehy sama vyhledavala a kupovala od jejich akteru prava pro jejich 

zfilmovani. 

Jako nazorny priklad muzeme uvest konkretni, takfka ukazkovy pripad 

vytvoreni narativni struktury kolem sportovni udalosti, jejimz dusledkem bylo 

zaujeti mnohem sirsi verejnosti, nez jaka by se 0 probihajici sportovni soutez 

zajimala obvykle. Jednalo se 0 hokejovy Stanleyuv pohar rocniku 2000/2001. 

Postavou, kolem ktere se postupne zacal pribeh konstruovat, byl ctyricetilety 

obrance tymu Colorado Avalanche, Ray Bourque. Tento hokejista pusobil po 

celou karieru v podprumernem muzstvu Bostonu, a byt' byl v individualnim 

meritku jednim z nejlepsich hracu souteze, nemel prakticky sanci ziskat 

nejcennejsi kolektivni trofej - Stanley Cup. Pred zminenym rocnikem 
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pfestoupil tento hrac z Bostonu do Colorada. Pfestup probehl bez vetsi 

pozornosti. Po zakladni casti souteze se ale ukazalo, ze muzstvo Colorada 

bude jednim z favoritU na zisk trofeje. Delka a obtiznost vyfazovaci casti 

souteze ale stale jeste nenabizely dostatek prostoru pro vytvofeni skutecne 

silneho pfibehu s nadeji na divacky uspech. Teprve ve chvili, kdy se muzstvo 

Colorada probilo az do semifinale poharu, zacal pfibeh skutecne fungovat. 

Zaver hokejove souteze, ktera se ostatne opakuje kazdy rok, tak nebyl 

prezentovan jako pokracujici zapas postupne se zuzujiciho poctu muzstev 0 

trofej, nybrz jako pfibeh konciciho, vynikajiciho hokejisty, kteremu jeho 

dlouholety zamestnavatel umoznil na sklonku kariery odejit za splnenim 

sveho snu do silnejsiho muzstva. Bourque se postupne stal jedinou dulezitou 

postavou z obou muzstev ve finale. Media pfidavala dalsi podrobnosti z jeho 

zivota, zduraznovala jednoznacne pozitivni postoj fanousku Bostonu 

(fanousci nebrali Bourqeuv odchod jako zradu), podporu jeho rodiny, 

vyzdvihovala jeho charakterove vlastnosti a pfed finale poharu tak stvofila 

silny pfibeh s jednim ustfednim a mnoha ved/ejsimi hrdiny. System souteze, 

kdy se spolu muzstva utkavaji v seriiich hranych na ctyfi vitezna utkani, tak 

siroke vefejnosti v USA a Kanade nabidl serial, jehoz jedinou odlisnosti od 

fiktivnich serialu bezne prezentovanych v televizi byl scenar s nejistym -

dvojim moznym zaverem. 

Shodou okolnosti se finalova serie vyvijela velmi dramaticky a 

nezadala si se scenafem fiktivniho serialu. V rozhodujicim sedmem zapase 

se i zpusob televizniho snimani zcela podfidil vznikle narativni strukture. 

Kamera neustale sledovala hlavniho hrdinu; af uz vakci nebo na stfidacce. 

Zapas se vyvijel ve prospech hrdinova tymu a zpusob prezentace zaveru 

utkani jiz probihal zcela podle filmovych schemat. Stfih na Bourqea vystridal 

vzapeti stfih na jeho rodinu v hledisti, na hodiny odpocitavajici cas do konce 

utkani atd. Sfastny konec pak byl zavrsen pfi pfedavani Stanley Cupu. 

Kapitan vitezneho muzstva sice pohar pfevzal, ale nezdvihl jej pfed bouricim 

publikem nad hlavu, nybrz stvrdil pfibeh predanim poharu do rukou hlavniho 

hrdiny (obr. 4). 

Pozoruhodnou shodou okolnosti se zminena medialni prezentace 

zapasu playoff nabizela i v nasledujici soutezni sez6ne NHL. Namisto 
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Bourqea se totoznym hrdinou mohl stat cesky brankar Dominik Hasek (obr. 

5). I on se rozhodl vymenit sve dosavadni pusobiste za kvalitnejsi tym jen 

proto, aby dosahl zisku Stanley Cupu. I on ziskal behem sve kariery i'adu 

individualnich oceneni (na rozdil od Bourqea byl i vitezem olympijskeho 

turnaje s ucasti vsech nejlepsich profesionalu), ale za vyvrcholeni kariery 

povazoval i on mozny zisk nejprestiznejsi klubove trofeje. Fabule minuleho 

rocniku se opakovala taki'ka bezezbytku. Pi'esto ohlas Haskovy cesty za 

vitezstvim nedosahl ani zdaleka ohlasu Bourqueova triumfu. Zcasti to bylo 

jiste zapi'icineno ceskou narodnosti hokejisty. Tuto "nevyhodu" nemohlo 

pravdepodobne vyvazit ani nekolik Haskovych cen pro nejlepsiho brankare ci 

nejuzitecnejsiho hrace souteze. Hlavnim duvodem neuspechu bylo ale 

opakovani syzetu i fabule v pi'ilis kratkem casovem odstupu a s minimalni 

odchylkou od pi'edesleho uspesneho narativu. Ceskemu divakovi 

znemoznoval ucastnou percepci Haskova pi'ibehu zejmena odstup od deni 

v USA a Kanade. Svou vyznamnou roli ale sehral jiste i fakt kulturni 

odlisnosti nasich a americkych sportovnich divaku. Hypertrofovany patos 

hrdinske cesty zraleho sportovce za vitezstvim, jak ji severoamericka media 

pi'edkladala, jednoduse nemohl evropskeho, potazmo ceskeho hokejoveho 

fanouska oslovit. Sociokulturni pi'edpoklady nasich recipientU uspech 

takoveho typu medialniho narativu pi'edem vylucovaly. 

Podobnych pi'ibehu bychom mohli nalezt a vyjmenovat dlouhou i'adu a 

s terminy konani dalsich a dalsich sportovnich podniku si muzeme byt jisti, 

ze se dalsich obdobnych narativu zahy dockame. Obrafme nyni tedy 

pozornost k jednotlivym typum medii, jimiz je sport distribuovan. Na 

konkretnich pi'ikladech pak ukazeme nektere pozoruhodne rysy, kterYmi se 

sport zprosti'edkovany jednotlivymi medii vyznacuje a jimiz se agonalni 

princip v kultui'e zrcadli. 

111.2. Sport a tistena media 

Obratime-li nyni pozornost k tistenym mediim periodickeho typu, 

sezname, ze sportovni deni jiz de lsi dobu zaujima v tomto typu medii 
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podstatnou a nezastupitelnou roli. Omezime-Ii se pouze na ceske prostredi, 

zjistime, ze vsechny velke deniky obsahuji sportovni stranky (a jeden denik 

je dokonce sportu vEmovan kompletne). Pokud ma periodikum ambice 

usilovat 0 co nejsirsi ctenarskou obec, musi dat sportu rozhodne znacny 

prostor. Poucna je v tomto ohledu historie polistopadovych Lidovych novin, 

ktere zprvu sport prezentovaly jen jako zcela okrajovou zalezitost a 

omezovaly sve reference 0 nem jen na strohe vysledkove zpravodajstvi. 

postupem casu se ukazalo, ze takova koncepce zasadnim zpusobem zuzuje 

profil ctenarske obce, kterou jsou noviny schopny oslovit. Nezbylo tedy nez 

sportovni stranky rozsirit a zakladni zpravodajstvi - snadno a rychleji 

dostupne jinymi typy medii (teletext, internet, textove zpravodajstvi 

dorucovane do mobilnich telefonu) - doplnit dalsimi novinarskymi zanry. 

Nezbytne se tak nyni sport nabizi i v rozhovorech s aktery, profilech slavnych 

sportovcu, zasvecenych komentarich odborniku nebo v historickych 

exkursech, ktere ctenari priblizuji sirsi kontext dane sportovni udalosti. 

V predlistopadove dobe se nezajem 0 oficialni politiku KSC a 

Ihostejnost k cenzurovanym a unifikovanym informacim v novinach glosoval i 

aforismem, shrnujicim signifikantni sociologicky postreh, podle nehoz "se 

noviny ctou odzadu" (tedy od sportovnich stranek). Dnes je zrejme, ze tate 

tendence do jiste miry pretrvava. Je jistym paradoxem a ironii, ze prave 

Lidove noviny, ktere se na pocatku devadesatych let pokousely zohlednit 

relevanci zverejnovanych informaci velikosti prostoru, kterY jim prideli, a 

pokousely se tak demonstrovat seri6zni charakter listu, nyni vychazeji 

ctenarum vstric neobvyklym zpusobem. Hlavni sportovni zpravy jsou 

umisteny na posledni strance (krome sportovnich udalosti zasadnejsiho 

vyznamu - tem je vyhrazena i strana titulnf) a pro jejich pokracovani i cetbu 

dalsich clanku musi ctenar zalistovat denikem zpet. Cteni novin odzadu, 

ktere se drive jevilo jako nesouhlas se spolecensko-politickym denim, je nyni 

nabizeno a usnadnovano coby legitimni alternativa recipientova zajmu a 

vkusu. 
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/11.2.1. sport v beletrii: Ota Pavel a Bohumil Hrabal 

Hovorfme-li 0 vytvaFenf prfbehu z autentickych sportovnfch udalostf, 

dospejeme nevyhnutelne k otazce, zda a jakym zpusobem je sport v modernf 

spolecnosti reflektovan v textech s trvalejsf hodnotou, nez jakou predstavuji 

texty sirene tistenymi medii periodickeho typu. V tomto exkursu se ovsem 

nehodlame pokouset 0 vytvoreni nejakeho prehledu, kterY by mel tuto otazku 

vycerpavajicim zpusobem zodpovedet a poskytnout tak snad jakysi prehled 

nejruznejsich reflexi. Zamerime se na texty, jejichz zivotnost by mela byt jiz 

z povahy media, kterYm se sm, podstatne trvalejsi a delsi. Mediem v tomto 

prfpade myslfme tistenou knihu a textem rozumfme text beletristickY. Otazka 

tedy zni: Reflektuje beletristicka tvorba nejakym zpusobem sport v tom 

smyslu, jak je to predmetem naseho zkoumanf? Muze vubec z reflexe 

sportovnfho vykonu (fiktivnfho ci autentickeho) vzejit dflo, ktere bude 

vykazovat nesporne umelecke kvality? A Ize naopak v same podstate 

umelecke tvorby nalezt aspekty agonalnfho principu? 

Sport ve svych beletristickych dflech zobrazovala cela rada prozaiku. I 

kdyz vyradime z naseho zretele autory, kterf se 0 sportu zminuji pouze 

okrajove, zustava nam nedohledna rada prozaiku, kterf poskytli sportu ve 

svych dilech nezanedbatelne mfsto. Ukolem teto kratke odbocky nemuze byt 

pochopitelne ani jen pokus 0 jejich evidenci. Rozhodne se ale daji i z 

velmi uzkeho vyberu takovych del vysledovat jiste zakonitosti a 

omezeni nami sledovane reflexe. 

Jak uz jsme konstatovali, samotny sportovni vykon, soutez, zapas 

nenabizi nijak siroke pole narativnich moznosti. Vetsi ci mensi usilf behem 

vykonu je nakonec korunovano vitezstvim, nebo nasleduje porazka. Jisteze 

Ize toto zakladni schema ozvlastnit napr. zmnozenfm do serialoveho cyklu 

postupnych vitezstvi, ktera smeruji k vitezstvi definitivnimu, nebo muze jit 0 

liceni rady neuspechu, jejichz vyustenim bude nakonec 0 to vzacnejsi 

vitezstvi. Takove variace ale nic nemeni na skutecnosti, ze zakladni schema 

zustava nemenne. VetSina umelecky kvalitnich textU, zabyvajicich se 

sportem coby primarnim tematem, je proto kratkeho rozsahu (povidky), nebo 
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zobrazovany sportovni vykon zasadi do sirokeho kontextu, cimz ale nami 

zkoumany jev ztraci svou prioritu a stava se jen jednim z mnoha temat textu. 

Prvni z nami vybranych prikladu autoru - Ota Pavel2 (obr. 6) - vyresil 

problem priklonem k reflexi autentickych sportovnich vYkonu. Jeho postup je 

prakticky vzato totozny s postupem masovych medii a jejich tendenci 

zaramovat nahodny beh udalosti udelenim urcite narativni struktury (Eco, 

1997). V jeho sportovnich povidkach (Pavel, 1977, 1979, 2002) vystupuji 

autenticke postavy, ktere podavaji autenticke sportovni vykony, ale autor 

vyuziva sve praxe beletristy a legitimnimi prostredky poetiky ozvlastnuje 

strohy autenticky pribeh. Zanrova oscilace mezi sportovni reportazi a beletrii 

je v nejlepsich textech dokonale vyvazena. Pokusy 0 teoretizovani nebo 0 

zobecneni postrehu 0 sportu v jeho textech prakticky nenajdeme. Pavlovy 

texty se zabyvaji konkretnimi sportovci i udalostmi. V jed nom z mala textu, 

kde Pavel svuj zajem 0 sport reflektuje, pise: "Myslfm si, ie psfJt 0 sportu 

nenf sranda. Nekomu se muie zdat tahle hora sportovnf Iiteratury nfzka, ale 

mne se zda naramne vysoka. Zdala se i jinym panum od pera a psacfch 

stroju. 0 sportu psali Bass, Polacek, Hemingway, London a dalsf. (. . .) Sport 

je, jak jsme si fekli, nenahraditelny. Stejne jako to pivo. (. . .) Lide nejsou 

zvedavf, aby jim nekdo vypravel 0 pive, radeji si zajdou rovnou do hospody. 

A tak taky nejsou zvedavf na vymysleny zapas a vymysleny go I, pffpadne 

vymyslenou facku. 

Oni vidf skutecny zapas dnes, vcera, videli ho pfed sto lety, pro ne ma 
ten pravy smak skutecny gol. Ten vidf na hfisti i v televizi. Slysf a ctou 

z novin stovky skutecnych pffbehu, ktere proiili sportovci. A ted' pfijde pan 

anebo soudruh spisovatel anebo filmovy reiiser a vymyslf jim jakysi nahradnf 

fotbal a nahradnf hokej. A oni poslou umelce do haje. Proto zkrachovalo tolik 

knfiek a filmu 0 sportu" (Pavel, 2002). 

Pro ztvarneni autentickeho pribehu skokana na Iyzich Jiriho Rasky 

v novele Pohadka 0 Raskovi vyuzil Pavel dokonce formalnich narativnich 

postupu typickych pro slovesny utvar pohadky (Pavel, 1974). Tim zasadil 

2 Ota Pavel (vI. jm. Ota Popper, 1930-1973) byl prafesf sportovnf redaktor. Krome 
sportovnfch povfdek napsal nekolik vzpomfnkovych pr6z: nap!'. Smrt krasnych srncu (1971) 
nebo Jakjsem potka! ryby (1974). 
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zivotni pi'ibeh slavneho sportovce do schematickeho ramce typicky ceskeho 

pi'ibehu 0 prostem chlapci, jenz se vydal do sveta a poctivou praci a umem 

ziskal uznani a slavu. Lze dokonce tvrdit, ze Ota Pavel ustavil jakysi novy 

podzanr beletrizovane sportovni reportaze a tento specificky literarni utvar 

dovedl k dokonalosti. 

V dile druheho nami zvoleneho literata - Bohumila Hrabala3 (obr. 7) -

bychom explicitni zobrazeni sportovnich vykonu nalezli take, ovsem v daleko 

marginalnejsi podobe. Jako pi'iklad muzeme uvest ranou povidku Smrt pana 

Baltisbergra (Hrabal, 1993), v niz autor montazi skloubil autenticky (ovsem 

s poetickou licenci vypraveny) prubeh motocyklove Velke ceny v Brne 

s pabitelskymi mono logy strYce Pepina. 

V Hrabalove dile ale muzeme vysledovat vedomi paralely mezi 

umeleckou tvorbou a hrou. A to nejen ve smyslu, jejz mezi basnictvim a hrou 

nachazi Johan Huizinga. Ten v duchu sve teze 0 primarnosti hry oznacuje 

poiesis jako herni funkci, "ktera se rozviji v hrave stefe ducha, v jakemsi 

vlastnim svete, kte,y si duch vytvafi" (Huizinga, 2000). Hrabal se jako velky 

ctitel filozofa Ladislava Klimy zahy seznamil s jeho ludibrionismem - prvkem 

filozofie, kterY byl ovsem implicitne obsazen i v Klimovych mnohych 

beletristickych textech v podobe metafyzickeho postoje ke svetu. Staci 

pi'ipomenout Klimovy aforismy: "Hra neni smyslem sveta, ale smysl sveta je 

hrou. Hra neni myslenim, vedomim, jsoucnostf; Hrou je mysleni, vedomi, 

jsoucnost" (Klima, 1990). Do jake miry byl Hrabal ludibrionismem ovlivnen, 0 

tom hovoi'i sam: "Vychazim spis z toho ludibrionismu. Klima zdurazf1uje 

prave ten hravy moment, totit hru v tom metatyzickem smyslu. To je temef 

jako hra boti, hra 0 vsechno, hra vabank, jako se hraje terbl, kde riskujete 

vlastne cely svuj majetek, celou svou existenci, kde se tedy chcete do vede t, 

co jste vya co jsou ti druzi" (Hrabal, 1996). 

Veta Ladislava Klimy, kterou Hrabal vlozil do zahlavi Tanecnich hodin 

pro starsi a pokroci!e (Hrabal, 1994), jiz muze ale naznacovat i jine chapani 

3 Bohumil Hrabal (1914-1997) je povazovan za jednoho z nejvyznamnejsich ceskych 
spisovatelu vUbec. Z jeho rozsahleho dila nelze nepripomenout alespon novelu Pfflis hlucna 
samota (1977), povidkove pasmo Obsluhoval jsem anglickeho krale (1974) nebo 
zivotopisnou trilogii Svatby v dome (1987). 
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hry. Vyrok "Vitezstvi se sestava jen z bit!" muzeme snadno interpretovat jako 

vystizne shrnutf jednoho z principu agonalni hry. Totiz, ze dobyte vitezstvi je 

pouhym zavrsenim dlouhe rady proher, porazek a neuspechu, z nichz 

vyrusta. 0 tom, ze Hrabal vnimal svou tvorbu i prvotni mladistve odhodlani k 

ni jako vyzvu k boji 0 vitezstvi (rozumejme uznani), Ize nalezt v jeho dUe 

mnoho dokladu. Snad postaci pripomenout Hrabalovo caste (a zajiste do 

znacne miry hyperbolicke) prirovnani sebe sama k ,jedniece a sampi6novi 

krytych dvorct1" (Hrabal, 1995). 0 nezvyklem metaforickem vyuziti sportovni 

terminologie a 0 inspiraci svetem sportu svedci kuprikladu nasledujici 

pasaze, ktere snad nepotrebuji komentar: "Vidyf je pro me vrchol tfeba 

Hidegkutiho klieka na kapesniku, to je podobne, jak se maji menit metafory. 

(. . .) Hidegkutiho klieka na kapesniku, kdy se zvratf hra" (Hrabal, 1996). 

"Cesta do veenosti zaeina touhle minutou, cesta na Sumavu prvnim 

krokem z Modfan, Velke ceny formule jedna zaeinaji prvnim metrem od 

startu a vsichni zavodnici jsou basnici v nulte situaci, rozloueili se startovnim 

praporkem se svetem, zeistili se meditaci a dokonalou pfipravou k nule. (. . .) 

Vsichni ti playboyove formule jedna maji oei docela blizoueko sebe, dve 

lidske oei, ktere se fft[ rychlosti, bliiici se krajni moinosti podminek, kte,ymi 

se derou k vyteenemu cili, cestou, ve ktere nahoda je druhe jmeno zazraku, 

rych10 stf, ktera hazi nazad prostor, kte,ym vyfukavaji pneumatikami svoji 

basefJ psanou rychlostf psaciho stroje stihajiciho myslenku. Vsichni maji oei 

docela blizko u sebe zrovna tak, jako je mel Juan Manuel Fangio, tak jako 

Paul Eluard, oei u sebe jako motyli kfidla, tak jak je ma Jack Brabham a jako 

je mel Andre Breton, oei u sebe jako otvory lovecke pusky, jako je ma Jim 

Clark a John Surtees a Dennis Hulme, tak jako je mel Henry Miller a Ernest 

Hemingway a James Joyce, oei u sebe jako dva nehtfky diveich prstU, tak 

jako je ma Jackie Stewart a Emerson Fittipaldi, jako je mel Jochen Rindt a 

ma Niki Lauda, oei u sebe, kte,ym ujiidi obraz z obrazovky, aby tu chvili se 

ten obraz zavodni drahy objevil pfesnejsi nei voda vynofivsi se z ponorne 

fieky, obrazy letfci rychlostf vzpominky na nevzpominku, oei tak tesne vedle 

sebe, ie se stavaji jedinym velkym okem, okem v rovnostrannem 

trojuhelniku, ze ktereho zira nemrkajici Bt1h ... "(Hrabal, 1995b). 
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" 
Ta souvislost sportu s mystikou a jejim zaznamem ve forme psanf je 

tak velika, ie se i z toho poznanf zastavuje srdce" (Hrabal, 1996b). 

o Hrabalove fascinaci svetem sportu existuji i zprostredkovana 

svedectvl. Prozaik a scenarista Jan Novak vzpomina na Hrabalovo okouzleni 

vyrokem fenomenalniho americkeho basketbalisty Michaela "Air" Jordana. 

Mozny metafyzicky presah, kterY rozpoznal v Jordanove vyroku, "I moje 

chyby jsou dokonale", komentoval Hrabal slovy: "Jo, tak tohle je, pane, veta, 

jo! Na tom by Nietzsche makal dva dny, jot' (Novak, 1997). 

Ve jmennem rejstriku k Hrabalovym sebranym spisum muzeme nalezt 

vice nez tricet jmen sportovnich osobnosti (Hrabal, 1997). U autora, kterY se 

nikdy nezabyval novinovou nebo casopiseckou publicistikou a sport je v jeho 

dUe obsazen spise "ve druhem planu", takovy statisticky udaj pusobi 

vymluvne. 

Na sklonku zivota reflektoval Hrabal unavu a zrejme i sve depresivni 

stavy metaforou rovnez odkazujici k agonalnimu principu a skloubenou 

s filosofii cinskeho mudrce Lao-c': "Hrabale, Hrabale, Bohumile Hrabale, tak 

ses uvitezil, dosahl jsi vrcholu prazdnoty" (Hrabal, 1996b). 

Hrabal jako obecne uznavany autor, jehoz tvorba je povazovana za 

vysostne umeleckou, bez nevynucenych kompromisu4
, ve svem dile vzdy 

spojoval fenomeny vysokeho i nizkeho a tato spojeni (ve vsech ohledech: 

tematickych, jazykovych apod.) pusobi prirozene a suverenne. Jeho siroky 

rozhled a nechuf ke konvencim mu dovolovaly pojmenovat zalezitosti 

umelecke tvorby tak, jak je citil - tedy pouzit pro svuj tvurci zivot a tvorbu 

samu mimo jine i metaforu sportovniho vYkonu. 

4 Hrabal jako snad jediny cesky spisovatel publikoval sve dno ve vsech trech formach, ve 
kterych se ceska literatura za dob realneho socialismu objevovala: vexilu, v samizdatu i 
v oficialnfch nakladatelstvfch. Prave pro oficialnf vydanf nekterych praci proved I Hrabal 
nekolik vynucenych zasahu, jimiz jeho konkretni prace utrpely. Ve srovnanf s ostatnf 
soudobou ceskou produkcf ale byla kvalita techto pracf i tak umelecky vysoce 
nadstandardnf. 
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111.3. sport a rozhlas 

Nektere prace zabyvajfci se problematikou medif slucujf rozhlasove a 

televiznf vysflanf do jedine kategorie audiovizualnfch mediI. Zarazujeme-li 

rozhlas do naseho prehledu medialnfch moznostf zprostredkovanf sportu 

oddelene od televize, cinfme tak spfse proto, aby byl tento prehled uplny. 

Rozhlasove vysflani ma nezpochybnitelne historicke zasluhy na vstupu 

sportu do sfery popularnf kultury, ale v soucasnosti je jeho role potlacena 

zejmena televizf. Af uz je zanr, v nemz je sport v rozhlase prezentovan, 

jakykoli, da se rfci, ze jej jeho televiznf obdoba bezezbytku zastinuje. Vizualnf 

zprostredkovanf zapasu, zavodu, souboje je jen obtfzne nahraditelne 

pouhym verbalnfm komentarem. Presto byl rozhlas do doby masoveho 

rozsfrenf televize vyznamnym distributorem sportovnfho denf i v takovem 

zanru, jakym je prfmy prenos - v tomto prfpade tedy prfme rozhlasove 

reportazi. 

Tyto reportaze vysflajf nektere rozhlasove stan ice i nadale, byf jde 

zpravidla spfse jen 0 nahradnf resenf pro recipienty, kterf prave nemohou 

konkretnf sportovnf udalost sledovat z nejakeho duvodu v televizi. v nasem 

prostredf je prfma rozhlasova reportaz vyuzfvana hlavne v prfpadech, ktere 

televize (z programoveho, casoveho, ekonomickeho duvodu) pokrYt nemuze. 

DobrYm prfkladem je bezesporu tradicnf porad Ceskeho rozhlasu 1 

Radiozurnalu S mikrofonem za hokejem. Tento porad sestavajicf z prfmych 

vstupu prinasf denf z extraligovych hokejovych stadionu. Oproti televizi 

ekonomicky nesrovnatelne mene narocne rozhlasove vysflanf umoznuje 

umfstit reportery na vsechny zimnf stadiony, kde prave kolo hokejove ligy 

probfha. Porad pochopitelne vyzaduje pokud mozno sjednocene zacatky 

utkanf a zacfna zpravidla v prubehu Hetf tretiny. Reziser pak podle vyvoje 

jednotlivych zapasu zarazuje jejich reportery do vysflanf. 

Z povahy media je zrejme, ze reporter musf verbalnfm projevem 

nahradit v realnem case vizualni vjem. Musi zvolit takovy popis, kterY bude 

trefnya skutecnost dobre vystihujfci; soucasne ale natolik strucny, aby udrzel 

krok s realne probfhajfcim dejem. Takove reportovanf je velmi obtfzne -

reporter si nemuze dovolit odmlky ve chvflfch, kdy hra ci zavod (v televiznfm 
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pfenosu) komentar nepotrebuje. Jen zfidka muze zafadit informace, ktere 

s denim na sportovisti souviseji pouze okrajove a 0 kter)'ch muze televizni 

komentator hovofit i behem hry. Rozhlasovy reporter ale musi disponovat i 

rozsahlou slovni zasobou vztahujid se ke konkretnimu sportu a jeho popisu, 

aby nedochazelo k pfilis castemu opakovani slovnich obratu, vyuzivani klise 

apod. 

Rada rozhlasovych reporteru si proto vytvofila i ponekud nestandardni 

slovni spojeni, charakteristickou dikci i zpusob emocionalnfho ladeni 

reportaze a tyto atributy jejich prace se stavaji jejich nezamenitelnou osobni 

poznavad znackou. Vliv takove reportaze na imaginaci recipienta je pak 

casto zavisly spise na osobe reportera nez na kvalite realneho sportovniho 

deni. 

Ukazme si nyni dva pfiklady sportovni reportaze. V obou pfipadech je 

jejim pfedmetem finale fotbaloveho mistrovstvi sveta. Nejprve se zminime 0 

zpusobu, kter)'m tuto udalost reportoval legendarni cesky reporter Josef 

Laufer. Ve druhem pfipade ukazeme vynatky z umeleckeho textu, ve kterem 

autor zpracoval sve vzpominky na poslech rozhlasove reportaze. 

111.3.1. Rozhlasova reporlaz: dve fotbalova finale 

Jednou z nejproslulejsich sportovnich reportazf v ceskem mefitku 

zustava rozhlasovy pfenos finaloveho utkani druheho mistrovstvi sveta 

v kopane. V nem se stfetla muzstva domad Italie a Ceskoslovenska. Ohlas, 

kter)' tato reportaz mela, prekonal vsechna ocekavani a prispel nejen 

k popularizaci fotbalu a ceskoslovenskeho muzstva, ale i osoby reportera -

Josefa Laufera5
. 

Ceskoslovensko podlehlo v tomto utkanf Italii 1:2 v prodlouzeni. 

Znacny vliv na utkanf mel zrejme predzapasovy pohovor hlavniho rozhodcfho 

Eklinda s B. Mussolinim. Rozhodci pak domadm otevrene stranil, pripustil 

5 Josef Laufer (1891-1966) - cesky novinar, sportovni cinovnik a rozhlasovy reporter. 
Zasadni merou se podilel na prukopnickych krocfch ve vyuziti rozhlasoveho media pro 
distribuci sportu. Reportoval prvni primou sportovni reportaz na kontinentu - 3. rijna 1926 se 
ji stal prvni polocas fotbaloveho utkani SK Siavia - Hungaria Budapest'. 
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z jejich strany tvrdou, az zaludnou hru, na niz nekterf ceskoslovenstf hraci 

doplatili zranenfm. V tomto ohledu stal J. Laufer pred obtfznym ukolem. Sam 

byl odhodlanym vyznavacem zasad fair-playa sport povazoval za vhodny 

prostredek k sirenf techto zasad. Denf na hristi ale melo s temito principy 

malo spolecneho. Laufer byl ale jediny, kdo bezprostredne ovlivnoval pohled 

ceskych lidf na rfmske finale, protoze vizualnf kontrola zde pochopitelne 

chybela (Malina, 1985). Pokud by se nechal strhnout k projevum animozity 

nebo dokonce nenavisti, zpochybnil by to, co mu ve sportu pripadalo jako 

nenapadnutelny axiom. 

Zmanipulovany prubeh utkanf a moralnf vftezstvf Cechoslovaku 

potvrdil pozdeji nestranny evropsky tisk. Lauferova reportaz existuje na 

zaznamu; prepis jejf kratke casti muze ovsem skutecny zaznam suplovat jen 

castecne: "Jeho mic pfejima Gambal, prohazuje na Puce, Puc dobfe obchazi 

Alemandiho ... a vedeme 1:0. Tak, vaieni, af ui to skonci, jak chce, bojujeme 

na stite, se cti - ted' kdybyste vide Ii, v pravem smyslu je to lazar, ten Tonda 

Puc. Nechtel jsem to fict - belha na obou nohach, ranu dostal do hlavy a ted' 

obesel dva Italy a vstfelil Combimu fa/sovanou ranou branku ... " (ibid.). 

To, jakym zpusobem se Laufer vyvaroval prezentovanf zaste a jak si 

dokazal uchovat strfzlivost, Ize dokumentovat tfmto uryvkem: " ... ted' vidim na 

druhe strane Puce, ie si drii leve koleno ... takhle, hosi, si nesmite pocinati (z 

kontextu vyplyva, ze Laufer oslovuje Italy), kaidy chce zvitezit, ale nesmite 

vyuiivat vsech tech pfiznivych okolnosti, ktere vam vase prostfedi skyta ... " 

(ibid.). 

Neuveritelna je i skutecnost, ze Laufer cele finale reportoval sam. 

Navfc v tomto prfpade neslo 0 obvyklych 90 minut, nybrz vcetne prodlouzenf 

o plnych 120 minut reportaze. 0 tom, do jake mfry je pi'fma rozhlasova 

reportaz pro reportera vycerpavajici a stresujici, svedci skutecnost, ze se 

Laufer po jejim skonceni fyzicky i psych icky zhroutil. Do vlasti se tak nemohl 

vratit s vypravou, cimz se pripravil 0 triumfalni privitani, ktere narodni celek 

doma cekalo (Malina, 1985). 

o tom, ze se osoba kvalitniho rozhlasoveho reportera muze stat 

znamou a popularni temer stejne jako sportovci, jejichz souteze reportuje, 

svedci i pripad nizozemskeho reportera - Lauferova vrstevnika - Hana 
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Hollandera. Britsky publicista a historik Simon Kuper jeho reportazim 

dokonce pi'icita hlavni zasluhu na zpopularizovani kopane v Nizozemi. "Jeho 

komentafe k zapasum Holandska byly casto pIne smyslenek, ale ve 30. 

letech napomohly k tomu, i.e se ztichle rodiny kvuli fotbalu shromai.d'ovaly 

kolem rozhlasovych pfijfmacu v obyvacfm pokoji. Kdyi. hralo narodnf 

mui.stvo, ulice byly urcite prazdnejsf nei. obvykle, pokud ne uplne vylidnene 

(Kuper, 2004). 

o tom, jak silne vnimali recipienti projev vyrazneho reportera a do jake 

miry si jeho osobu ztotoznovali se samotnym utkanim, svedci i slova 

holandskeho mistra sveta v sachu Maxe Euweho, ktera pronesl na recepci 

na Hollanderovu pocest: "Po fotbalovych zapasech, obzvlaste kdyi. 

Holand'ane zvftezf, ma clovek pocit, i.e bychom pan a Hollandera radi vzali na 

ramen a a vynesli ze stadionu" (ibid.). 

Druhou cast teto podkapitoly venujeme rozhlasove reportazi, jak ji 

v romanu Nedele, kdy jsem se stal mistrem sveta reflektoval nemecky 

spisovatel Friedrich Christian Delius6
. Autobiograficky ladeny roman vypravi 

o okamziku prvni emancipace jedenactileteho chlapce na svem nejblizsim 

okoli. Ackoli by jako poslusny syn evangelickeho farai'e v male hesenske 

vesnici mel travit nedeli jako obvykle, poprve se vzepi'e otcovym zvyklostem 

a nai'izenim a misto odpoledniho spanku posloucha rozhlasovou reportaz. 

Pise se rok 1954 a na bernskem stadi6nu se hraje finale fotbaloveho 

mistrovstvi sveta, v nemz se utkavaji tymy Mad'arska a Nemecka. Tato 

udalost je od konce 2. svetove valky prvni moznosti k tomu, aby Nemecko 

znovu ziskalo na mezinarodni scene respekt (Kafka, 2000). 

Zapas se mel podle pi'edpokladu odehravat zcela v rezii Mad'aru. 

Jejich narodni tym neprohral jedenati'icet zapasu v i'ade, coz znamenalo 

casove rozmezi ctyi' a pul roku. Muzstvo postavene kolem spilmachru 

Hidegkutiho a Puskase navic porazilo v zakladni skupine Nemecko 8:3. 

V zapase zahy Mad'ai'i vedli 2:0, Nemci ale utkani otocili a senzacne zvitezili 

6 Friedrich Christian Delius (1943) - nemecky spisovatel. Vedle nami zminovaneho romanu 
je autorem pr6z, jejichz fabule je zalozena na skutecnych udalostech; prochazka z Rostocku 
do Syrakus (1995) nebo Tfaslavy nafisk (1999). Napsal i nekolik basnickych sbfrek a 
traktatU. 
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2:3. Autor nam skrze hrdinu romanu, kter)' posloucha reportaz z utkani, 

nazorne ukazuje pusobeni emocionalne vypjate reportaze na mladeho 

recipienta. Delius strida vnitrni proud vedomi posluchace s autentickym 

hlasem z rozhlasu. Prvni ukazka zachycuje chvile po prvni brance Mad'aru: 

" 
Komentator se pokouse/ konejsit ... nezapomenme, ze Nemecko jeste 

nikdy podobneho uspechu nedosahlo... Na me to ale nep/atilo. 8y/ to 

pocatek poraiky ... utocna masinerie Madaru na pine obratky... Hruza 

z prvnfho go/u jeste ani neopad/a ... Csibor jako vichrice ... a ui tu by/ gal 

druhy, jen 0 dve minuty pozdeji. Vsechno marne, muj tfes, sklanenf se pfed 

rozhlasem, cukanf v noze. Vsechno ztraceno. Nic nezmohl ani povzbudivy 

hlas komentatora. Ted' prave fekl, ie je to velky den, je to slavny den, 

nebud'me tak neskromni, mohli jsme si myslet, ze to musi skoncit 

uspechem?.. Jeho ton se uklidnil a zestffzlivel. Pfipra vo va/ me na 

katastrofu" (Deli us, 2000). 

Recipientova imaginace si pretvari verbalni sdeleni reportera do 

svebytneho vizualniho vjemu: 

"Zap as jsem vide/ v cernobflych barvach. Nejen proto, ie Nemci 

nastoupili v cernych trenyrkach a bflych trickach, ale i proto, ie Madafi pro 

me nemeli iadne konkretnf barvy a ja bych jim ani jasne barvy nedopfal. 

Videl jsem jenom silne, hrube postavy s hrozivymi jmeny jako Puskas, 

Hidegkuti, Csibor. Travnfk pro me byl sedivy, destive nebe sedive, divaci 

sedivf. Zapas se nes/ v tempu jmen, ktere mi komentator centro val tu v roli 

t1tocnfka, tu v roli obrance. Stal jsem se soucastf pohybu mezi svetlem a 

tmou, mezi postranfm a zamezfm, by/ mfcem i u mfce, posflany ze strany na 

stranu (' .. J" (ibid.). 

Uzas maleho posluchace nad emocionalnim vypetim reportera, jez se 

vtelilo do uziti slov, ktera by podle chlapcova nazoru v techto souvislostech 

uzivana byt nemela, je ilustrativnim prikladem nejen moznosti rozhlasove 

reportaze. Nazorne ukazuje i fakt, ze divak (reporter) muze hre podlehnout 

natolik, az se jeho prozivani herni situace blizi vytrzeni: 

,jeste nikdy jsem neslysel fotbalovou reportai. Stale casteji padala 

slova, ktera s fotba/em neme/a nic do cinenf ... ZazrakL .. Diky BozeL .. V toto 

jsme vsichni doufali a modlili seL .. jenom jsem iasl, ie komentator slovo 
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verit vyslovoval s vetsim zanicenim neili tarat ci uCitel katechismu. Ui zas 

dali Madafi malem gol, a ted' zase Nemci. Ui zas chytil Toni Turek nemozny 

mic, ui zase nebezpeci, ui zase mic za brankovou carou, ui zase, ne ... 

Turku, ty jsi d'abel! Turku, ty jsi fotbalovy buh! Ty vety me desily i tesily 

zarovefl" (ibid.). 

111.4. sport a fotografie 

Vyuzitf fotografie pro zachyceni sportovnich udalostf ma dlouhou 

tradici a toto spojeni pretrvava i nadale, byf by se mohlo zdat, ze konkurence 

televizniho vysilani fotografii prinejmensim potlaci. Sportovni fotografie ma 

ale doposud nezastupitelnou ulohu v kombinaci s tistenym textem (resp. 

textem elektronickYm). Novinove sportovni stranky se bez ilustracnich 

fotografii neobejdou. Oprostenejsi a nezavislejsi ulohu hraji fotografie ve 

sportovnich magazinech, jejichz vetSi exkluzivita se promita do kvality 

papiru, na nemz jsou tisteny, i kvalitniho barevneho tisku. VetSi prostor i 

caste specializovane zamereni techto zurnalu dovoluje zarazovat i fotografie, 

jejichz ambice se neomezuji na pouhou dokumentarni ilustraci textu, nybrz i 

snimky, jejichz vypovedni hodnota obstoji sama 0 sobe. 

Je treba ovsem rici, ze v pripade spojeni sportu a fotografie 

nenalezneme zadne vyraznejsi specifikum, jake Ize rozlisit u spojeni sportu a 

televizniho primeho prenosu. Sportovni fotografie je jednoduse jednim 

z mnoha fotografickych zanru. Da se tedy riei, ze na posuzovani sportovni 

fotografie Ize vztahnout vsechna pravidla a poucky, ktera plati 0 fotografii 

obecne. 

Drive nez se budeme venovat - podobne jako v predchozi kapitole -

dvema konkretnim prikladum sportovni fotografie, nastinme alespon nektere 

charakteristiky, jez jsou pro fotograficke medium typicke. 

To, ze se nase civilizace stale vice odvraci od percepce tisteneho 

slova a stava se kulturou obrazovou, jejiz nedilnou soucasti je i fotografie, 

povazujeme jiz delsi dobu za nevyvratitelny fakt. "Obrazy, ktere maji v 

modemi spolecnosti skutecne neomezenou autoritu, jsou vetsinou obrazy 
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fotografickymi, a rozsah teto autority vyplyva z vIa stn ostf, ktere jsou pro 

fotografii typicke. (. . .) Fotograficke obrazy jsou opravdu schopne zmocnit se 

reality, protoie fotografie nenf jen pouhym zobrazenfm ljako malffsky obraz); 

nenf jen interpretacf skuteenosti, ale je take jejfm otiskem" (Sontagova, 

2002). 

protoze jsme zminili provazanost sportovni fotografie s tistE'mym 

textem, musime se nyni zminit 0 rozdilech mezi jazykem a fotografii. Susan 

Sontagova poukazuje na tendence zamenovat obraz a jazyk: "Realita zaeala 

byt chapana jako druh literatury, ktera musf byt rozlustena a fotograficke 

obrazy byfy z poeatku take pfirovnavany k psanf" (Sontagova, 2002). 

Americky medialni analytik Neil Postman upozornuje dale na zasadni rozdil 

mezi obema medii, kterY spociva v konkretnf povaze fotografie. "Na rozdfl od 

slov a vet nam fotografie nepfedklada myslenku nebo nazor na svet 

s vyjimkou situace, kdy pomocf jazyka pfevedeme obraz na myslenku. (. . .) 

Abstrakce se obrazovemu lexikonu vymykajf. (. . .) Fotografie pfedvadf svet 

jako objekt, zatfmco jazyk jako myslenku" (Postman, 1999). Francouzsky 

semiotik Roland 8arthes dochazi k podobnemu zaveru: "Je bfdou feci (a 

snad i jejf slastnou rozkosf), ie nenf s to dat sobe same autentienost. Moina, 

ie noematem feci je prave tato bezmoc, anebo, abych mfuvil pozitivne: fee je 

svou pfirozenostf fiktivnf; chceme-li fee non-fiktivnf, je k tomu zapotfebf 

obrovskeho aparatu ruznych prostfedku: vzyvame logiku a pokud se jf 

nedostava, pffsahame; Fotografie je vsak ke vsem temto prostfedkujfcfm 

instancfm Ihostejna: nevynaleza; je to autentifikace sama; umelosti, ktere 

(vzacne) pfip0 ustf, nemajf nic dokazovat; jsou to naopak triky: fotografie je 

pracna jen tehdy, kdyi pfedstfra" (8arthes, 1994). 

Dalsim dulezitym rozdilem je fakt, ze jazyk dava smysl jen coby sled 

urcitych tvrzeni. Jestlize vytrhneme vetu z kontextu, vyznam se nutne 

deformuje. Fotografie ale takovy kontext nepotrebuje (ibid.). "Ve svete 

fotografickych obrazu se vsechny hranice zdajf umele. Cokoli muie byt 

oddeleno od eehokoli jineho: z8leif jedine na tom, zda se podaff vymezit 

dotyeny pfedmet odlisnym zpusobem" (Sontagova, 2002). Fotografie tedy 

predstavuje atomizovany svet, ve kterem existuje pouze pritomnost, ktera 

nemusi byt soucasti zadneho pribehu, jenz Ize vypravet (Postman, 1999). 
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Tuto skutecnost budeme moci pozorovat na konkretnfm pi'fkladu behem 

analyzy sportovnf fotografie H. Slavfka. 

Schopnost vytvaret narativy nenf tedy u sportovnf fotografie tfm 

nejdulezitejsfm aspektem. Americky fotograf Lewis Hine sice prohlasil: 

"Kdybych dokaza! vyjadfit pfibeh s!ovy, nepotfebova! bych tahat s sebou 

fotoaparat" (Sontagova, 2002). Ale hlavnfm pi'fspevkem fotografie ke vzniku 

sportovniho narativu zustava jejf spojenf 5 tistenym textem. 

111.4.1. sportovni fotografie: Stanislav Tereba a Herbert Slavik 

Pohledneme nynf na dvojici sportovnfch fotografif, jejichz hodnota byla 

verifikovana i oficialnfm ocenenfm. Prvnf z nich - Brankaf v desti autora 

Stanislava Tereby - zfskala 1. cenu v kategorii sport a soucasne i Hlavnf 

cenu na World Press Photo 1959. Snfmek vznikl na stadionu Sparty na Letne 

pi'i ligovem utkanf Sparty 5 CH Bratislava a brankai'em na snfmku je g61man 

Sparty M. Ctvrtnfcek (obr. 8). 

Druha - Ves!afi autora Herberta Slavfka - uspela v kategorii 

sportovnfch snfmku na soutezi Czech Press Photo 1996. Fotografie 

zachycuje posadku vftezneho italskeho dvojskifu - D. Tizzana a A. 

Abbagnalea - na Olympijskych hrach 1996 v Atlante (obr. 9). 

Na prvnf pohled je zi'ejme, ze obe fotografie zprosti'edkovavajf 

okamziky, ktere jsou pro sport typicke. Oba jsou velmi emocionalne 

pusobive, a pi'itom je jejich vyznenf zcela opacne; dalo by se dokonce i'fci, ze 

zachycujf sportovce na opacnych p61ech sportovnf emocionality. Na 

Terebove snfmku vidfme fotbaloveho brankare jako jednu z podob sportovce 

nasich casu - cloveka, pro nehoz hra uz nenf pouhou kratochvflf, ale i 

povinnostf. Hrac nemuze svevolne opustit hi'iste, zklamat sve muzstvo, 

prohlasit hru za nesmyslnou ve chvfli, kdy se z nf vse, co cinf hru hrou, 

vytratilo. Nezbyva mu, nez byt hracem i ve chvfli, kdy mu hra nepi'inasf 

potesenf, kdy zbyva jen zavazek a pocit zodpovednosti. Hrac na snfmku nenf 

svobodny, musf hrat, protoze hrajf ostatnf, ktei'f na snfmku nejsou, protoze 

v pozadf pi'ihlfzf nejasna masa anonymnfch divaku, protoze udel fotbaloveho 
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brankare je specificky svou osamelosti. Brankar na snimku je promokly a 

spinavy, postava pusobi unavene, soucasne ale i neustupne. Hrac se chysta 

sklonit pro vodou nasakly mic, aby jej znovu rozehral, a v dalsim okamziku to 

jiste ucini. Sila teto fotografie ale nespociva jen v jejim prvoplanovem cteni. 

Zahy zjistime, ze uz to neni jen fotografie sportovce, ale ze se divame mozna 

na zpodobeni lidskeho udelu; na alegorii, jejiz humanisticke poselstvi vyzniva 

o to silneji, ze je skryto pod zcela konkretni sportovni momentkou, jejiz 

pouha deskripce by v nas sama 0 sobe podobne myslenky zrejme 

nevyvolala. Symbolicky vyznam postavy fotbalisty v lijaku se ukazal byt 

natolik univerzalni, ze oslovil i porotu celosvetove fotograficke souteze. 

Snlmek Herberta Siavika vyzniva zprvu zcela opacne. Ova muzi 

prave ziskali nejvetSi vitezstvi, jakeho muze veslar dosahnout. Z obou 

sportovcu vidime vlastne jen torza a nase pozornost se nutne soustredi na 

ruce, ktere se spojily v gestu, jez muze mit celou radu vyznamu. Muzeme 

z neho vycist potrebu sdileni obrovske radosti i smrtelne a devastujici unavy 

po tezkem zavode; muzeme v nem videt ulevu a prodlouzeni stisku ruky, 

jimz si snad oba veslari pogratulovali k uspechu. Muze to byt spojeni, ve 

kterem se opravdovym dotykem stvrzuje predchozi dokonala souhra, ktera 

byla nezbytnou podminkou vitezstvi. Souhra, ktera se zcela jiste netvorila 

lehce, jejiz prohlubovani trvalo dlouho, mozna cely sportovni zivot. Pri trose 

fantazie bychom ale mohli sepjate ruce interpretovat i coby projev uzkosti 

z vitezstvi, jak 0 nem hovori prozaik Norman Mailer: "Je jedna vec porusit 

tabu a druha uniknout odplate, ktera nasleduje po svatokradeii (. . .) Je to 

strach, kterj stale jeste iije v mnohem sportovci a v mnohe zname 

osobnosti, v mnohe pfemrstene skromnosti kaideho chudaka, kterj mel 

konecne trochu stestf, je v plfienf psa, kterj prave vyhral zufivou rvacku a 

myslf na to, co pfijde dal. Nebezpecf je vidy nejvetsf tesne po vftezstvf - u 

nekterjch lidf je tato vfra hlubsf nei vsechny ostatnf, nebof dokud 

nedosahnou vrcholu, povaiujf se za hodne uspechu, ale jakmile zvftezf, 

jejich rovnovaha je narusena, poznajf vinu a jii uspechu hodni nejsou" 

(Mailer, 1981). 

Moznych interpretaci a obsahovych vyznamu bychom u obou fotografii 

nasli mnoho. Protoze se ale v teto kapitole zabyvame predevsim moznostmi, 
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kte,ymi muze byt sport zprostredkovavan, obrafme nynf pozornost k formalnf 

strimce snfmku a jejich vztahu k prave nastfnenym interpretacfm. 

Terebuv snfmek vznikl nahodou (Tereba, 2005). Fotograf se pokousel 

vyfotografovat mokrY mfc lezfcf bezprizorne v desti na okraji hriste, ale drfve 

nez stihl snfmek exponovat, vesel do zaberu brankar. Zachyceny okamzik 

tak vlastne nebyl Terebovym zamerem. Proto je v tomto prfpade autor 

pouhym zaznamenavatelem - snfmek je tedy ryzfm autentickym 

dokumentem. Podle Teigeho by to zarucovalo i mor8lnost teto fotografie: 

"Ano, v rea/nosti a pravdivosti je mora/nost fotografie, ostatne 

pravdom/uvnost plat! vidy za ctnost a shoduje se s ute/em, pro neji by/a 

fotografie vyna/ezena" (Teige, 1925). 

Slavfkova fotografie je jina. Vyrezem obrazu, kterY z obou sportovcu 

ukazuje jen torza a klade duraz na spojene ruce, nam autor "vnucuje" urcity 

zpusob ctenf tohoto snfmku. Spojene ruce dvou muzu jsou vskutku tfm 

nejrelevantnejsfm prvkem, kterY snfmek nabfzf. Jinak z neho vycteme pouze 

to, ze jde 0 sportovce, a jejich medaile na hrudi nam jen upresnf, ze jsou to 

sportovci uspesnf. Autor zamerne komponoval obraz tak, aby eliminoval 

rusive elementy - naprfklad obliceje obou borcu. Vyrazy ve tvarfch by totiz 

mohly snfmek destruovat po kompozicnf i interpretacnf strance. Ackoliv se 

evidentne nejedna 0 fotografii naaranzovanou, je jasne, ze se autor volbou 

teto konkretnf kompozice dopustil zamerne manipulace s interpretacnfm 

potencialem snfmku. Zcela konkretne receno: pri vrcholnych veslarskych 

soutezfch vystupujf uspesne posadky na plato, po dekorovanf medailemi se 

uchopf za ruce a triumfalne zdravf divaky s rukama nad hlavou (obr. 10). 

Pritom davajf najevo i soudrznost se svymi sou peri, nebot' tento ritual 

neprobfha jen v ramci jednotlivych posadek, nybrz mezi vsemi medailisty. Je 

tedy velmi pravdepodobne, ze Slavfk zachytil veslare v momente pred 

pozdravem divaku nebo tesne po nem. Predchozf rada interpretacf, ktera se 

nabfzela pri ctenf Slavfkovy fotografie, by se tedy mohla pri jinem uhlu 

zaberu ukazat jako zcela licha. 

Slavfkuv sportovnf snfmek nam nazorne ukazuje obecnou vlastnost 

fotografie, totiz, ze "zdanlive nesymbolicky, objektivni charakter technickych 

obrazu vede divaka k tomu, ie se na ne nediva jako na obrazy, ale jako na 
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okna. Duvefuje jim jako v/astnim ocim. (. . .) Tato nekriticnost vuci technickym 

obrazum se v situaci, kdy technicke obrazy vyt/acuji texty, stava 

nebezpecnou. Nebezpecnou proto, ie "objektivita" technickych obrazu je 

k/am. Nebof nejsou - jako vsechny obrazy - pouze symbo/icke, spise 

znazornuji jeste da/eko abstraktnejsi komp/exy symbo/U nei tradicni obrazy" 

(Flusser, 1994). 

S odvolanim na vyse zminenou Teigeho proklamaci ohledne rea/nosti 

coby predpokladu mora/nosti, bychom mohli snadno zpusob Siavikovy prace 

zatratit jako nemoralni manipulaci. To by bylo ovsem prinejmensim 

prehnane. Zpusobem kompozice snimku sice autor mozna posunul jeho 

vyzneni oproti skutecnosti do jine roviny, ale jeho pristup je soucasne ryze 

tvurci a vysledny dojem nabyva novych a pusobivejsich proporci. "Expozice 

oddeli jeden kaidy moment od jinych, pfedchozich i nas/edujicich. Rozbitim 

fady vzajemne se dop/flUjicich fazi pfedstavujicich vnejskove, reporlaini 

souvis/osti deje vystupuji do popfedi svepravne moinosti pojeti zaberu. Proto 

je nakonec rovnei dokumentarismus povaiovan za tvurci disciplinu a 

v tomto smys/u take autorsky rozvijen" (Moucha, 2004). 

Bez ohledu na vyuzite tvurci postupy Ize tedy konstatovat, ze obe 

uvedene fotografie jsou legitimnim zpodobenim sportu a ze obe skr\jvaji pod 

povrchem silny symbolicky naboj, kter\j disponuje velkou merou univerzality a 

zdaleka se nevztahuje jen ke sportu samemu. 

111.5. Sport, televize a film 

Jak uz bylo receno v kapitole 111.1., televizni primy prenos je 

v soucasne dobe nejdulezitejsim a nejrozsirenejsim zpusobem prezentace 

sportu a v teto podobe oslovuje nejvetsi pocet recipientU. 

Technicka uroven prostredku, jimiz je nam sport v prenosech 

priblizovan, dosahla takove urovne, ze se moznosti zachyceni sportu 

v realnem case priblizuji moznostem inscenovaneho (hraneho) filmu. 

Televizni kamery dnes mohou sledovat sportovni deni z mnoha ruznych 

pohledu: jsou umisteny pod urovni hladiny vody v bazenech, byvaji soucasti 
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zavodnich automobilu, skr-yvaji se v hokejove brance, ve stope najezdu 

skokanskeho mustku apod. 

Je jasne, ze prave spojeni televize a sportu nabizi celou radu 

moznych temat, z nichz kazde by vydalo na celou studii. Pro nase zkoumani 

zustava ovsem stezejnim predmetem stretavani autenticity sportu 

s narativem a jejich zprostredkovani televiznim prenosem a filmem. Pro 

presnost jeste dodejme, ze televiznim sportovnim prenosem mame na mysli 

vysilani distribuovane do prijimacu izolovanych od realneho sportovniho 

den!. V dnesni dobe existuji totiz i studie, ktere se zabyvaji interakci realneho 

sportovniho deni, ktere ma divak moznost sledovat primo na stadionu, 

s timtez dejem interpretovanym prostrednictvim velkoplosnych obrazovek. 

Prohlubujici se dokonalost a moznosti techto zarizeni skutecne obohacuji 

divacky zazitek 0 novou dimenzi (Siegel, 2002). 

Do jake miry dochazi v soucasnosti nejen k prolinani a vzajemnemu 

ovlivnovani televizniho prenosu a filmu, nybrz i k ovlivneni zpravodajstvi 

sportovnim prenosem, svedci zaverem tate slova francouzskeho teoretika 

audiovizualni komunikace Ignacia Ramoneta: "A pfece byl tento model 

v pos/edni dobe nahrazen jinym modelem, modelem sportovniho zumalismu. 

Zivot je chapan jako sportovni zapas, nie v nem nema takovou eenu jako 

obrazy udalosti, 0 ktere se stejne jako v pfipade sportovniho zapasu ve 

skutecnosti neda nie moe fiei. Komentaf se tedy minimalizuje a role 

komentatora se znenapadnuje. Novinaf se omezuje na to, ze pfidava 

minimum informaei - nebof sila obrazu musi pfebft vseehno ostatni - , a to 

do te miry, ze stejne jako nejaky fotba/ovy nebo hokejovy zapas se i udalosti 

v televiznieh novinaeh daji sledovat praktieky beze zvuku. Je snad nahoda, 

ze se nejemblematictejsi program na evropskem kanalu podavajieim 

kontinualni informaee, Euronews, jmenuje No comment a neobsahuje 

skutecne zadny komentaf?" (Ramonet, 2003) 
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111.5.1. Te/evizni narace v konceptu Johna Fiskeho 

Nyni bychom tedy mohli ve struenosti pi'edstavit jeden z teoretickych 

konceptU, kterY se vytvarenim narativnich struktur v realistickych televiznich 

programech zabYva. Nahledneme-Ii pak - byf jakkoli zbezne a povrchne -

konkretni autenticky sportovni pi'enos (hokejove utkani) s pomoci pojmoveho 

aparatu a analyticke metody tohoto konceptu, budeme moci pozorovat 

nektere aspekty a prvky, ktere se na narativizaci autenticke udalosti na 

televizni obrazovce bezprosti'edne podileji. 

Americky teoretik masovych medii John Fiske se mj. zabyva prave 

narativnimi strukturami v realistickych televiznich poi'adech. Klieovym 

vychodiskem jeho uvah je rozliseni mezi televiznim produktem a televiznim 

textem7
. Televizni text je subjektivnim vysledkem interakce televize a publika 

(Sobotka, 2001). Televizni program se tedy stava textem v okamziku eteni 

(interpretace). To znamena, ze tentyz program muze vytvaret mnoho ruznych 

textU. Program je tedy vytvaren svymi vyrobci, text naproti tomu svymi etenari 

(McQuail, 1999). 

Fiske klasifikuje televizni texty do ti'i skupin: 

1. primarni texty - interpretovane televizni produkty vysilane televizi, 

2. sekundarni texty - texty netelevizni, ale 0 televizi; televizni 

programya easopisy, 

3. tercialni texty - ohlasy etenai'u, diskuse 0 poi'adech, famy apod. 

(Sobotka, 2001). 

Fiske se v zamei'eni na realisticke poi'ady pokousi dobrat zpusobu, 

pomoci kterYch Ize dosahnout toho, ze bude realisticky program take jako 

realisticky interpretovan. Pi'edpoklada troji strukturu zak6dovani televizniho 

produktu: 

1. technicke k6dy (svetlo, sti'ih, hudba atd.), 

2. zobrazovaci k6dy (pi'ibehy, charaktery, dialogy), 

3. ideologicke k6dy. 

7 POjetf textu u Fiskeho presahuje vyznam tohoto termfnu v jeho literarnfm kontextu, protoze 
textem je pro nej jakykoli interpretovany televiznf produkt (program) (McQuail, 1999). 
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Realita je vzdy zak6dovana a dek6dovanf provadf televiznf divak 

prostrednictvfm kulturnfch k6du, ktere zna. Fiske v teto souvislosti poukazuje 

na pojetf tzv. dominantnfho diskursu (obsazeneho v textu) a na strategii 

preferovaneho ctenf. Dochazf k zaveru, ze vyklad televiznfch textU v souladu 

5 dominantnfm diskursem je limitovan merou, v jake se divak v kazdodennfm 

zivote 5 tfmto dominantnfm diskursem setkava. Fiske tedy uprednostnuje 

socialnf determinace pred textovymi. Vztah divaka k obsahu televiznfho textu 

vyplyva z jeho socialnf zkusenosti. Soucastf takove zkusenosti pak mohou 

samozrejme byt i drfvejsf interpretovane texty (Sobotka, 2001). 

Zak6dovana televiznf realita predpoklada tedy konvence, ktere se pri 

jejfm zobrazovanf pouzfvaji. Narativizace, tedy strukturace vyznamu podle 

zasad vypravovanf, je jednou z techto konvencf. 

Take Fiske poklada vypravenf prfbehu za jeden z charakteristickych 

rysu lidske kultury. Srovnava tento kulturnf proces 5 fenomenem jazyka, kterY 

ma obdobnou syntagmatickou a paradigmatickou strukturu (Sobotka, 2001). 

V intencfch teorif Rolanda Barthese je syntagma linearnf, kauzalnf a v logicke 

posloupnosti spojena kombinace znaku. Paradigma pak predstavuje system 

znaku asociacne prfbuznych (Barthes, 1997). V aplikaci techto pojmu ze 

strukturalnf lingvistiky na rozbor narativnfch struktur televiznfch programu se 

pak syntagmatem televiznfch naracf stava sled udalostf (prfbehu) a 

paradigmatem prostredf a postavy. 

Fiske se pochopitelne zabyva obema osami podrobne8
; pro nasi 

potrebu muzeme jen strucne poznamenat, ze v syntagmaticke strukture 

prfbehu v televiznfch programech naleza podobnost s nekterYmi vseobecne 

znamymi koncepty teorie vypravenf tak, jak je vytvorili napr. V. J. Propp, C. 

Levi-Strauss nebo T. Todorov: 

1. stav poradku (uvod do deje) 

2. narusenf poradku (zapletka) 

3. bitva, souperenf (resenf zapletky) 

4. obnovenf stavu poradku (zaver) (Sobotka, 2001). 

8 Pro nase kratke ilustrujfcf pojednanf postacf, seznamfme-li se jen se syntagmatickou 
strukturou. 
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Dulezitym prvkem v syntagmaticke strukture je pak cas. Fiske se 

casem zabyva v ruznem uchopeni, ale za nejdulezitejsi povazuje praci 

s casem v televiznim textu, resp. v televiznich naracich. Vyslovuje obecne 

platnou poucku, ze realisticky text je tim realistictejsi, cim vice se cas 

pribehu blizi casu cteni (Sobotka, 2001). 

Pro vysvetleni pOJmu muzeme pouzit vymezeni casovych 

charakteristik podle italskeho semiotika a literarniho vedce Umberta Eca. Eco 

rozlisuje cas pribehu, cas diskursu a cas cteni (Eco, 1997). Cas pfibehu je 

casovy usek od zacatku do konce pribehu - je to doba, po kterou se pribeh 

odehrava. Chronologicky sled udalosti se pak nazyva fabule, zatimco sled 

konstrukcnich casti (sled kapitol, sled dilu serialu) oznacuje jako syiet. Cas 

diskursu je vysledek zameru textu, kterY je v interakci se ctenarem a vnucuje 

mu, jak dlouho bude text cist. Kratky cas diskursu muze tedy vyjadrit velmi 

dlouhy cas fabule, ale prave tak muze dojit k pravemu opaku. Cas cteni, 

resp. sledovani televize je doba, po kterou cte ctenar dany text, resp. sleduje 

dany televizni program. Cas sledovani televize je konstantni a meritelny 

(Eco, 1997 a Sobotka, 2001). 

Pokusme se nyni predchozi pojmy ilustrovat konkretnim prikladem, 

z nehoz soucasne budeme moci vypozorovat, jake moznosti vytvareni 

narativnich struktur nabizi zdanlive objektivni primy televizni prenos 

sportovni udalosti. 

Ve finale hokejoveho mistrovstvi sveta 2003 se v Helsinkach utkala 

muzstva Svedska a Kanady. Svedove se zahy ujali vedeni 2:0 a zdalo se, ze 

maji vyvoj utkani pod svou kontrolou. Kanad'anum se vsak podarilo 

zlepsenym vykonem vyrovnat a zapas tak dospel do prodlouzeni. V nem pak 

kanadsky utocnik Anson Carter vstrelil branku a rozhodl 0 vitezstvi Kanady. 

Jeho g61, kterY padl pote, co Carter objel branku a bleskurychle zasunul puk 

vedle leve tyee branky, musel ovsem potvrdit videorozhodci, ackoliv Carter 

zdvihl ihned ruce nad hlavu ve viteznem gestu. Primy prenos, kterY meli tedy 

divaci do te doby moznost sledovat jako text, v nemz se easy pfibehu, 

diskursu i cteni shoduji9, se nahle zmenil. Reziser prenosu zaradil 

opakovane zabery cele akce, coz znamenalo, ze divakovi nabizel 

9 Shoda techto ti'i casu primo charakterizuje primy prenos jako zanr (Sobotka, 2001). 
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v plynoucim case cteni vybrany usek pFibehu opakovane, ale cas diskurzu se 

pFitom prodlouzil, protoze byly opakovane zabery navic zpomaleny. 

ProstFihem se rezie vracela zpet k hracum, vyckavajicim na verdikt 

videorozhodciho, cimz se vsechny tFi casy opet sjednotily. Zabery kamer, 

ktere sporny moment zachytily, se navic stFidaly, cimz doslo vlastne k 

uzitf analogie narativni techniky, kdy je jedna udalost interpretovana 

z nekolika hledisek (nekolika vypraveci). Zaber jedne z kamer nakonec 

prokazal, ze puk pFesel brankovou caru. Divak u televize tedy v tu chvili 

vedel, ze branka pad la, cimz bylo zaroven jasne, ze Carterova radost nebyla 

podvodnym pokusem ovlivnit verdikt rozhodciho. Naopak, televizni divak 

mohl v tu chvili ocekavat vyrok rozhodciho s pFedpokladem konecne 

kanadske radosti (vstFelenim branky v prodlouzeni zapas okamzite konci) i 

Carterova zadostiucineni. 

Shrneme-li tedy pFenos celeho zapasu, muzeme pozorovat 

syntagmatickou strukturu pFibehu v duchu teorii vypraveni (od vychoziho 

stavu 0:0 pFes vedeni Svedu, kanadske vyrovnani a dramaticke rozuzleni 

v prodlouzeni, ktere bylo jeste zkomplikovano nejasnostmi kolem posledni 

branky) a zpusob vypraveni pak rozhodne nemuzeme charakterizovat jako 

proste pFihlizeni autenticke udalosti v realnem case. Zaver zapasu a zejmena 

zpusob jeho prezentace si rozhodne nezadal s moznostmi, ktere vyuziva 

hrany film. Divak toto vse ale sledoval s vedomim, ze jde 0 skutecnou 

udalost sledovanou nazivo, pFicemz diky televizni technice mohl vyvrcholeni 

(emoce hracu, ospravedlneni pro Cartera) pozorovat coby recipient 

vypraveni podavaneho tzv. vsevedoucim vypravecem. 

111.5.2. Sport ve filmu: Oliver Stone a Leni Riefenstahlova 

V kapitole 111.2.1. jsme se pokusili 0 nastineni reflexe sportu v textech 

s trvalejsi hodnotou a nasi pozornost jsme zameFili na beletristickou tvorbu. 

POkusime-li se nyni 0 analogicky postup v pFipade obrazoveho zachyceni 

sportu, upFeme nutne nasi pozornost k filmu. Na dvou konkretnich pFikladech 

filmovych tvurcu ukazeme dvoji pFistup k zobrazeni sportu ve filmu. Jednak 
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budeme sledovat akcentovimi narativniho potencialu zaberu autentickeho 

sportovniho vykonu pomoci strihu i vkladanim neautentickych dotacek. Ve 

druhem pripade budeme moci pozorovat vliv primeho televizniho prenosu na 

formalni podobu filmu, jestlize obsahem obeho je totozna agonalni hra. 

Film se v prubehu 20. stoleti ukazal jako medium, jehoz pfistupnost -

respektive pristupnost filmove reci - je pro cloveka obzvlast' velka. Filmovou 

reci pritom myslime specifickou audiovizualni vypoved', umoznenou filmovym 

mediem a jeho vyrazovymi prostredky. Tato filmova rec disponuje vlastni 

gramatikou, syntaxi a stylistikou a drive nez se muze stat nositelem 

obsahovych sdeleni, je treba si ji osvojit (Mateju, 1999). Vnimani filmoveho 

dila prostrednictvim filmove reci umoznuje vznik filmoveho mysleni. Podstata 

tohoto filmoveho mysleni nespociva primarne v pojmech vytvorenych v reci, 

nybrz v procesech zpodobovanych obrazem (Macurova, Mares, 1991). 

Spontanni priklon k takovemu obraznemu mysleni je hodnocen casto jako 

urcity symptom mentalni struktury soudobe spolecnosti. S filmovou reci byva 

rovnez spojovan jeji charakter univerzalni pouzitelnosti a pochopitelnosti 

(Mateju, 1999). 

Tradicnf podoba filmu vypravf filmovou recf v podstate podle zakonu 

aristotelske poetiky. Film je tedy podobne jako roman 19. stoleti a jako 

klasicka tragedie strukturovan coby zacatek, vyvoj a konec. Momenty 

kazdeho z techto prvku jsou pritom podrfzeny ekonomii vypravenf, podle 

ktere jsou podstatne momenty serazeny ve specifickou naraci (Eco, 1995). 

V kapitole 111.1. jsme ukazali, ze prfmy televizni prenos neni objektivnf 

prezentaci autentickeho deje, ale ze reziser prenosu, kterY voll zabery 

kamer, pracuje se strihem apod., autenticky dej jistym zpusobem interpretuje. 

Soucasne jsme konstatovali tendenci rezisera vtisknout prenasene udalosti 

jisty rad a udelit jf urcitou narativnf strukturu (Eco, 1997). V prfmem prenosu 

prichazejf zabery udalosti na obrazovku v okamziku, kdy se dejf, a reziser 

musi jednak zorganizovat zpusob narace tak, aby poskytl divakovi souvisly a 

log icky prehled denf, ale na druhe strane je nucen do teto narace zaclenit i 

nahodne a nepostizitelne prvky skutecnosti, protoze mu je neovladatelny 

prubeh skutecnosti predklada. Vysledkem je pak narace, v niz je pomer mezi 

podstatnymi a mene podstatnymi prvky vyrazne odlisny od klasickeho 
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filmoveho vypravenf. Divak si pritom eastym sledovanlm prlmych prenosu 

navyka na zcela odlisnou narativnl strukturu, nez jakou mu predkladal film. 

Nektere nedulezite a nahodile udalosti, ktere reziser do vysllanl zaradl a 

ktere klasicky film zasluhou narativnl selekce divakovi neukazoval, jsou nynl 

divakovi znovu vnuceny (Eco, 1995). 

Umberto Eco charakterizaci prlmeho prenosu uzavlra: "Je-li pro umeni 

fypicke, ze ze suroviny zkusenostf vytvafi organizaci udaju, ktera by odrazela 

osobnost autora, pak pfimy televizni pfenos obsahuje to podstatne, co patfi 

k umeleckemu poCinu, sice jakoby jen v kostce, v elementami podobe a tak 

nahrubo a jednoduse, ze tu neustale hrozi riziko, ze se upadne do pouhe 

improvizace, v niz nema misto uvaha, ale ze to obsahuje, 0 tom nemuze byt 

sporu" (Eco, 1995). 

Prvnlm z dvojice filmovych tvurcu, v jejichz dlle Ize spatrit 

pozoruhodne zobrazenl sportu a jejichz zpusob zobrazenl je easteene 

ilustracf tech hledisek, jak jsme se 0 nich prave zmlnili, je Oliver Stone 10 (obr. 

11). Ve svem filmu Vitezove a porazeni11 (Stone, 1999) vylleil v rozsahu 

nedlouheho easoveho useku zivot v jed nom profesionalnlm tymu americkeho 

fotbalu. Zakladnl fabull filmoveho prlbehu se stal boj muzstva 0 postup do 

vyrazovacf easti souteze a nasledny dulezity zapas s prvnlm ze souperu 

v playoff. Jednoducha fabule je tedy variacf narativnl struktury, kterou jsme 

v kapitole 111.2.1. blfze specifikovali jako model prlbehu typickeho pro 

sportovnl denf. Prosty dej je pochopitelne ozvlastnovan peripetiemi 

jednotlivych postav - elenu tymu. Mame moznost sledovat zdravotnl 

problemy sportovcu, rozmlsky mezi trenerem a hraei, ale i mezi hraei 

navzajem, neshody mezi koueem a pragmatickou majitelkou tymu apod. 

Filmova ree, kterou Stone tento prlbeh vypravl, ma ale nektere rysy, z nichz 

je zrejme jeji ovlivnenl televiznlm sportovnlm prenosem. Stone skuteene 

10 Reziser Oliver Stone (1946 v USA) se proslavil filmy, jejichz spolecnym rysem je 
spolecensko-kriticke zamereni. Osobnf zkusenost z valky ve Vietnamu zobrazil ve valecnem 
filmu teta (Platoon, 1986). Jeho zajem a kritika se dotyka jak nejvyssf politiky - JFK (1991), 
Nixon (1995), tak americkeho financnictvf - Wall Street (1987), nebo naprlklad sfrenf nasilf 
Y1e sp.o~ecnosti - Takovi normalni zabijaci (Natural Born Killers, 1994). 

Onglnalnf nazev filmu Vftezove a porazeni znf Any Given Sunday. Pozdeji ukazeme, ze 
anglicky nazev je v jistem smyslu vystiznejsf, protoze poukazuje primo k jednomu 
z charakteristickych atributU agonalnf hry v modernf spolecnosti. 
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h J
·e do zobrazovane reality i zdanlive irelevantni prvky a zabery, cimi 

za rnu 
5e pomer podstatneho a mene podstatneho pro narativni vyvoj bllii pomeru 

typickemu pro televizni prenos. Stone si je ale soucasne vedom aktualnich 

trendu ve filmove estetice, v nii je kladen duraz na rychly strih a stridani 

nejruznejsich obrazovych vjemu (tzv. klipova estetika), ktere casto s hlavni 

dejovOU linkou souvisi jen neprimo. Mainstreamovy charakter filmu navic 

nedovoluje autorovi prekrocit jiste meze, takie stridani vsech (podstatnych i 

mene podstatnych) zaberu probiha proto ve vysoke rychlosti, ktera ma 

evokovat nejen strhujici tempo hry, ale i zaplavu obrazoveho materialu 

(reklam, opakovani povedenych akci muistva, zaberu divackych reakei, 

ehoreografiekyeh vystrelku roztleskavacek, letadel preletajicieh 

v prehlldkovyeh formacieh apod.) ktera se vall na divaka Geni sleduje zapas 

v televizi) v prodlevaeh, kdy se hraci po sehrane akei znovu rozmisfuji 

k novemu rozehrani mice. Fiktivnimu pribehu fotbaloveho tymu dodava 

Stone zdani autenticity i dalsimi prostredky. Do filmoveho deje vklada 

sekundarni text (napr. televizni vystoupeni a hudebni klip jednoho z hracu), 

cimi ve druhem planu doklada hracovu momentalni medialni popularitu (obr. 

12a, b). Takovy zpusob zdvojeni umeleekeho textu nazyva J. M. Lotman 

textem v textu: "Retoricke spojeni veei a znaku veei (ko/at) v je din em 

textovem ee/ku vede k dvojitemu efektu, zdurazflUje zaroven sty/izaei 

stylizovaneho i jeho bezpodminecnou pravost. Ve funkei veci (realif vnejsiho 

sveta, ktere neby/y vytvofeny rukama autora textu) mohou vystupovat 

napfik/ad dokumenty - texty, jejieht pravost dany ku/turni kontext nijak 

nezpoehybnuje" (Lotman, 1995). 

Takovyeh prostredku uiiva Stone vice. Pres cele platno umist'uje 

napriklad ukazatel sk6re zapasu a tento text - titulek v podobe duverne 

zname z televize - neehava dvojexpoziei pusobit i pres zabery, ktere 

s probihajici hrou primo nesouvisi (obr. 13a). Nebo rozdell plochu platna na 

ctyri obdelniky, z nichi v kaidem probiha jiny zaber hry - nektere i 

zpomalene (obr. 13b). V teehto pasaiieh filmu oba texty splyvaji v jediny a 

optika filmove kamery se ztotoirluje s televizni obrazovkou do te miry, ie jen 

steii rozezname vzajemne hraniee. 
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Nemecka filmarka Leni Riefenstahlova 12 (obr. 14) zpracovala ve svem 

dokumentarnfm filmu Olympia13 (obr. 15a, b) z roku 1938 prubeh Letnfch 

olympijskych her v Berlfne 1936. V dejisti olympiady pracovalo pod jejfm 

vedenfm 170 spolupracovnfku, kterf snfmali souteze 136 probfhajfcfch 

disciplfn. Sama autorka se pri filmovanf angazovala nejen jako manazerka 

prosadivsf cely projekt navzdory mnoha obtfzfm (mnoha technicka zarfzenf 

na sportovistfch byla trnem v oku olympijskym funkcionarum) a koordinatorka 

logisticke prfpravy natacenf, ale pracovala i prfmo jako reziserka na mfstech 

nekterYch soutezf (Muller, 1993). Bylo natoceno 400 000 metru filmu, takze 

nasledny sestrih zabral cele dva roky (Riefenstahlova, 2002). 

Pro natacenf vyuzfvala Riefenstahlova modernf technicke prostredky 

(katapult s kamerou pro sledovanf bezcu, teleobjektiv, bezpilotnf balon, 

podvodnf i rychlobeznou kameru apod.) a pro zfskanf netradicnfch zaberu (z 

podhledu) nechala napr. vykopat vedle tyckarskeho doskociste jamu pro 

kameramana. Autenticke sportovnf vykony se ale rozhodla ve vyslednem 

sestrihu ozivit pomocf zaberu, ktere natocila behem treninku, nebo ktere byly 

zcela hrane. Zasluhou techto neautentickych, ale velmi pusobivych zaberu se 

autorce podarilo vyrazne ozivit a ozrejmit narativnf potencial natoceneho 

materialu. V zaberech z maratonu tedy muzeme videt prostrihy na detaily 

bezcova tela, v plavanf strfdave zabery do tvarf plavcu (natocene behem 

treninku z gumoveho clunu) a v pasazfch venovanych veslovanf se dfvame 

prfmo do tvare kricfcfho kormidelnfka a vzapetf muzeme z kormidelnickeho 

postu sledovat z podhledu praci veslovoda. Jine manipulace se 

Riefenstahlova dopustila v zaberech venovanych skokum do vody. "Letovou" 

cast skoku nechala natacet rychlobeznou kamerou a vysledny zaber vlozila 

v nekterYch prfpadech do filmu pozpatku a zpomalene. Vznikl tak dojem 

nekonecneho, ladneho letu dokonale lidske postavy (obr. 16a, b) (Muller, 

1993). 

12 Leni Riefenstahlova (1902 - 2003) proslula jako herecka, tanecnice a zejmena velmi 
t~lentovana filmai'ka. Jeji reziserska kariera je ale spojena s praci na propagandistickych 
fllmech pro Hitlera a jeho NSDAP - v tomto ohledu je jejim nejproslulejsim dilem film 0 

partajnim sjezdu v Norimberku 1934 Triumf vule (Triumph des Willens, 1934). Pragmaticka 
reziserka pozdeji vzdy svou praci pro Hitlera bagatelizovala a nikdy neprojevila nad touto 
?3as~i sveho dila rozpaky nebo litost. 
" Film Olympia sestava ze dvou dilu. Prvni ma nazev Svatek lidu (Fest der VOlker) a druM 
cast se jmenuje Oslava krasy (Fest der SchDnheit) (Riefenstahlova, 1938). 
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Zasadnim zpochybnenim autenticity vznikleho filmu jsou i nektere 

dotacky, ktere z technickych duvodu (predevsim nedostatecne osvetleni ve 

vecernich soutezich) natacela Riefenstahlova az druhy den (skok 0 tyci). 

Jeste spornejsim zpusobem probihalo dodatecne nataceni zaverecne 

discipliny desetiboje - behu na 1500 metru. Tato disciplina koncila rovnez za 

tmy a pro takove podminky v te dobe neexistovala optika s dostatecnou 

svetelnosti. Postradana disciplina se tak natacela az po skonceni her. 8ylo to 

umozneno milostnym pomerem reziserky a viteze desetiboje, Americana 

Glenna Morrise. Ten se kvuli dotackam vratil z dalsich zavodu ve Svedsku a 

zavod byl dodatecne zinscenovan a natocen (Riefenstahlova, 2002). 

Riefenstahlova se ale neomezila jen na manipulaci obrazovou. Pro 

vetsi efekt filmoveho vypraveni si prizpusobila i fabuli autenticke udalosti -

pozmenila prubeh souteze koularek. Nemecka atletka Mauermayerova 

zvitezila v soutezi prvnim pokusem, ale Riefenstahlova pozmenila sled 

natocenych zaberu tak, aby fabule atletcina minipribehu gradovala. Ve filmu 

tedy Mauermayerova zvitezi az poslednim pokusem (Groman, 2003). 

Pro uplnost jeste dodejme, ze brilantni strih, jimz Olympia oslnuje 

dodnes (a kterY byl silnou strankou i v Triumfu vule) , oznacuji nekteri filmovi 

kritici za priklad zbozsteni stfihu a tento formalni aspekt povazuji za typicky 

pro tvorbu v totalitarnich rezimech. Linie, po ktere Ize prosazovani tohoto 

estetickeho aspektu sledovat, zacina podle nich u sovetskeho filmare Dzigy 

Vertova a v Nemecku je jejim predstavitelem krome Riefenstahlove Walter 

Ruttmann (Gauthier, 2004). 

Film Olympia ziskal radu oceneni a dodnes zustava vynikajici ukazkou 

sportovniho dokumentu i dokladem autorcina nevsedniho talentu. S ohledem 

na autorcin zivot a jeji celozivotni tvorbu ale musime konstatovat, ze 

manipulativni zpusob vyuziti mnohych formalnich inovaci, ktere v tomto filmu 

uplatnila, predstavuje zaroven vymluvne svedectvi 0 jejim lidskem 

charakteru. 
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IV.1. sport a mytus 

pozorujeme-li zpusob, jakym media prezentuji sportovni demi, zahy 

sezname, ze samotny sportovni vykon je jen jednim z prvku, ktere v teto 

prezentaci hraji svou roiL Ve zmince 0 konceptu televizni narace Johna 

Fiskeho jsme poukazali na textove rozliseni, ktere tuto okolnost svym 

zpusobem postihuje. Pouzili jsme k popisu jeho teorie, zabyvajici se 

televiznim textem v semiotickem uchopeni. Protoze se nas zajem upira 

predevsim k zobrazeni sportu prostrednictvim ruznych medii, muzeme vyuzit 

k dalsimu zkoumani sirsi Fiskeho pojeti - tzv. kulturniho textu. Kulturnim 

textem mini Fiske smysluplny vysledek setkani mezi obsahem medialniho 

sdeleni a jeho prijemcem. Podle tohoto konceptu se napr. televizni program 

stava textem v momente cteni prijemcem. V te chvili jeho interakce 

s publikem aktivuje nektere z moznych vyznamu. Z takove charakteristiky 

vyplyva, ze tentyz program muze vyvolavat ruzne cteni. Tento Fiskeuv 

pristup je tedy vlastne teoretickym vykladem medialniho obsahu nahlizeneho 

spise z pohledu recipientU nez podavatelu. Obsah masovych medii je tedy 

z principu polysemicky a prave polysemie je nezbytnym rysem skutecne 

masove medialni kultury (McQuail, 2002). 

Pokusme se tedy nastinit alespon nektere moznosti cteni 

zprostredkovanych sportovnich textu a zkusme analyzovat jejich mozny 

vyznam a obsah. Zamerime se nyni na jiste vztahy a spojitosti v sirsi 

orientaci na archetypalni pod statu zkoumaneho jevu a na vyznamove 

obsahove souvislosti mezi naraci soucasnou a mytickymi pribehy drivejska. 

Je neoddiskutovatelnym faktem, ze se nekteri uspesni sportovci 

stavaji obecne znamymi osobnostmi a v nekterYch pripadech se jejich 

oblibenost a slava meni ve sverazny kult. Fyzicka osoba sportovce je 

nahrazena ikonou, jez se stava virtualnim sportovcovym alter-egem, ktere 
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ale posleze muze ziskat nad skutecnou osobou vrch a zcela ji nahradit. 

Takova metamorf6za skutecne osoby v ikonu je provazena radikalnim 

zjednodusenim a redukd vsech jejich atributU, ktere jsou divakovi 

(konzumentovi) posleze pi'edkladany. Charakter realne osoby podrobeny 

takove simplifikaci se stava mnohem snaze uchopitelnym medii pro jeho 

dalsi pouziti. Sportovni uspechy, ktere staly u pocatku tohoto procesu, 

ustupuji do pozadi a pi'ipadne prohry nebo i prohi'esky jsou zcela opomenuty, 

pokud nemohou mit pro vznik a posileni ikony pozitivni dopad14
. 

Pro kazdodenni kontakt divaka (ctenare) s ikonou jsou jeji atributy vteleny do 

strucnych a snadno zapamatovatelnych pi'ivlastku a sloganu, ktere posleze 

degeneruji ve vice ci mene oti'epana klise. Divak si tak muze dosadit jmeno 

sportovce jiz pi'i zaslechnuti techto pi'ivlastku. Staci vyslovit spojeni 

nagansky Buh, aby si vetSina Cechu vybavila hokejoveho brankai'e Haska. 

Vyslovime-li termin vrsov;cky dloubak, asociad se rychle dobereme 

fotbaloveho milieu (a mnozi si vybavi i jmeno fotbalisty Antonina Panenky), 

aniz bychom nutne museli znat byt' jen hrube rysy etymologie tohoto slovniho 

spojeni, 0 pi'esnem vyliceni historickeho kontextu nemluve. lytez zakonitosti 

Ize ale vysledovat nejen v pi'ipade konkretnich osob, ale i jejich cinu - tedy 

spise naslednych pi'ibehu, kterYmi jsou tyto ciny dale sii'eny. Staci vyslovit 

pojem Nagano a velkemu poctu Cechu se asociaci vybavi vzpominky na 

ranni zapasy hokejoveho tymu, zaplnene Staromestske namesti, velkolepe 

pi'ivitani navrativsich se sportovcu ze zimnich olympijskych her atd. 

lyto okolnosti nas ale zahy dovedou k otazce, co je pi'icinou toho, ze 

mnozi z nas v dobe konani zmineneho hokejoveho turnaje podlehli euforicke 

atmosfei'e, byt' jinak je jejich vztah ke sportu a projevum kolektivniho nadseni 

vice nez rezervovany, a po dlouhou dobu uchovavaji vzpominky na prozite 

chvile, ackoli se jinak povazuji za osoby veskrze nesentimentalni. Je mozne, 

ze v nas spoluprozivani sportovniho pi'ibehu a ztotozneni se se sportovnimi 

hrdiny muze probouzet jakesi naladeni, v nemz Ize nalezt odraz 

archetypalnich pi'ibehu a prozitku? 

V kapitole 111.1. jsme se zabyvali vytvai'enim pi'ibehu okolo sportovnich 

14 Lze pochopitelne vysledovat jistou hranici, po jejfmz pFekroceni dojde k zaniku ikony nebo 
pripadne k pFedefinovani jejich atributU. 
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vYkonu. Nyni bychom se mohli ve strucnosti pokusit nalezt alespon nektere 

stycne body, jez jsou spolecne takovym naracim a mytologii. 

Na uvod bude snad vhodne upozornit na trivialni, ale dulezity fakt: 

totiz, ze zadny, byt' zdanlive nikdy neslyseny pribeh, nedisponuje exkluzivitou 

ve smyslu naproste originality a novosti. "Kazdy pfibeh je z jednoho hlediska 

starj'm pfibehem, rozeznavame v nem stopy a schemata uz vypravenych 

pfibehu, a z druheho hlediska je naopak kazdy pfibeh tim, ze je rozpracovan, 

zasazen do nove situace, jinak vypraven, novy, jakkoli se opira 0 tradicni 

schema. "Clovek vypravejici" je vlastne pokazde "clovekem pfevypravejicim", 

vypravi po svem a jinak stare pfibehy, napfiklad pfibehy mytologicke. A i 

kdyby nakrasne vypravel pfibeh, kterj' pfed nim nikdo nevypravel, 

nepochybne by do nej vlozil svou literami zkusenost z cizich pfibehu, ke 

kterj'm by vlastni pfibeh, tfeba nevedomky, co chvili vztahoval. Kazdy pfibeh 

je v tomto smyslu transformaci jineho pfibehu, i kdyz ruzne vedomou, vzdy 

se vypravi v rozlehlem a nejistem poli (. .. )" (Hodrova, 2001). 

Je tedy jasne, ze i zdanlive moderni a originalni pribehy soucasnych 

sportovcu existovaly jiz drive v jinych podobach a jsou roztrouseny v celem 

trvani historie lidstva. Mnohe z nich jsou dokonce variacemi prvotnich 

mytickych pribehu. Budeme-li uvazovat 0 mytu z pozice literarni vedy, 

musime se pokusit nejakym zpusobem pojmenovat ty jeho atributy, ktere 

jsou mytu a soucasne literarni tvorbe (muzeme ale uvazovat i 0 specificke 

podobe narace tak, jak je predmetem naseho zkoumani) spolecne. 0 

tradicnich my tech (tedy pribezich bohu, archetypalnich hrdinu apod.) se da 

rici, ze transformuji obecne predstavy do smyslove konkretniho tvaru. 

Nejstarsi mytologii charakterizovala jista synkreticka celost - obsahovala 

zarodky nabozenstvi, filosofickych predstav a umeni. Umelecka forma pak od 

mytu prevzala jak smyslove konkretni zpusob zobecneni, tak samotny 

syn kretism us (Meletinskij, 1989). 

Rusky teoretik kultury a literarni vedec Jeleazar Moisejevic Meletinskij 

prisuzuje mytologismu coby modernistickemu ukazu puvod ve vedomi krize 

burzoazni kultury jakozto krize civilizace vubec. Zklamani z pozitivistickeho 

racionalismu, z liberalnich koncepci socialniho pokroku vedlo az k jistemu 

pocitu strachu z dejin. Vliv filosofie, tendence vychazejici z ruznych 
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v atny'ch teorii vexaktnich ved,kh, z novych poznatku v psychologii a 
prevr 
etnologii , sok prvni svetove valky - to vse prispivalo k pocitu lability zakladu 

moderni civilizace (ibid.). Neni pak divu, ze se svrchovane mytologicky 

koncept stal dominantnim ve dvou modernich spolecnostech (resp. ovladl 

jejich ideologie) - jednalo se 0 komunismus a nemecky narodni socialismus 

_ jak jej (viz nize) popsal M. Eliade (Eliade, 1998). 

Sociolog Miloslav Petrusek poukazuje i na paradoxni vztah mytu a 

moderni (kartezianske) vedy. Veda, ktera v soucasnosti prokazatelne 

umoznuje cloveku zapadni civilizace zit nebyvale a vsestranne bohatym 

zivotem, stoji proti potrebe uplneho a hotoveho vykladu sveta, kterY ovsem 

nabidnout nemuze. Tento rozpor je pak zakladem pozdne moderni 

mytotvorby (Petrusek, 2001). Povsimneme si v teto souvislosti jiz 

zminovaneho postrehu E. Finka, kterY tvori pozoruhodnou paralelu ke vztahu 

vedy a mytu: jde 0 Finkuv predpoklad, ze soucasne rozsireni her (a tedy i 

sportu) je umozneno prave nebyvale rozvinutym zivotnim aparatem 

soucasneho zapadniho cloveka (Fink, 1992). 

Remyt%gizace v zapadni kulture tak problem mytu aktualizuje jak ve 

vseobecnem slova smyslu, tak v sepeti s poetikou (literaturou; tedy i 

postmodernim narativem). Nejnovejsi interpretace mytu staveji do popredi 

mytus a ritual jako urcitou obsaznou formu (neboli strukturu), ktera je 

schopna ztelesnit nejzakladnejsi vlastnosti lidskeho mysleni a socialniho 

chovani (Meletinskij, 1989). 

IV. 1. 1. Eliadeho pojeti moderni mytologie 

Religionista a teoretik kultury Mircea Eliade poukazuje na skutecnost, 

ze i v moderni spolecnosti Ize nalezt projevy mytickeho chovani a vyslovuje 

v teto souvislosti termin ko/ektivni mys/eni. Poklada si dulezitou otazku: totiz, 

co se stalo s myty v modernich spolecnostech? Jeste presneji receno: co 

nahradilo dulezite misto, ktere mytus v tradicnich spolecnostech zaujimal? 

Sam definuje mytus jako skutecny pfibeh, kterY nastal kdysi na pocatku casu 

a slouzi jako vzor pro lidske chovani. Eliade pripomina, ze clovek tradicnich 
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spolecnosti v mytu odkr-yva ,jedine platne odhaleni reality" (Eliade, 1998). 

Zakladni rysy mytickeho chovani jsou nerozlucne spjaty s kazdym 

lidskym udelem a je tedy malo pravdepodobne, ze by se jakakoli spolecnost 

mohla od mytu zcela oprostit. Mezi tyto zakladni rysy muzeme zaradit 

prezentaci prikladneho vzoru, opakovani, zruseni svetskeho casu a splynuti 

s casem prvotnim. Eliade poukazuje na myty ukryte a zastrene v nescetnych 

podobach naseho zivota a uvadi jen nekolik konkretnich prikladu 

s pripodotknutim, ze jejich kompletace je prakticky vzato nadlidskym ukolem. 

Prikladne vzory objevuje jak ve skutecnych, tak vymyslenych hrdinech -

postavach romanu, filmovych hvezdach, valecnych hrdinech (ibid.). Ze do 

tohoto vyctu muzeme zaradit i soucasne sportovni hvezdy, je zrejme. 

Napriklad ve fenomenu spoluprozivani sportovniho utkanf muzeme 

ale taktez nalezt mytologicky zaklad. Eliade ukazuje snahu moderniho 

cloveka vyjit ze sve historie a prozivat odlisny casovy rytmus. Poukazuje 

v teto souvislosti na dve zakladni unikove cesty prevzate modernim 

clovekem: podivanou a cetbu. Prave v pripade sportovnich klani (ktera uvadi 

coby modelovy priklad) pripomina jejich spolecny bod - totiz fakt, ze tate 

klani probihaji s obrovskou intenzitou v soustfedenem case - pozustatku, ci 

nahrazce magicko-nabozenskeho casu 15 (ibid.). 

Eliade dochazi k podobnym zaverum jako jiz dvakrat zminovany E. 

Fink, kdyz v moderni spolecnosti rozpoznava skutecnost oddeleni casu 

sakralniho, jenz byl v tradicni spolecnosti totozny s casem profannim, prave 

od casu profanniho, kter-y se v moderni spolecnosti stal casem prace, jez 

ovsem postrada posvatny charakter. Eliade nazyva tuto skutecnost padem 

do casu a poukazuje na to, ze clovek pak muze z tohoto casu vyjit, jen kdyz 

ma volno. Vystup z casu byl v tradicni spolecnosti dosahovan pri kazde 

odpovedne praci, zatimco v moderni spolecnosti se jedinym moznym 

kolektivnim unikem stava zabava. Mytus tak jiz dnes nema dominantni ulohu 

v zakladnich oblastech zivota a byl odsunut do nejasnych oblasti psychiky, 

nebo sehrava jen vedlejsi ulohu v cinnosti spolecnosti (Eliade, 1998). 
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IV.1.1.2. Sporlovni mytologie Tfeti fise 

Pflkladem, na nemz muzeme velmi nazorne ilustrovat Eliadovo pojeti 

modernf mytologie a v nemz prave sport sehral dulezitou a nezastupitelnou 

ulohu, je prfpad vztahu ke sportu v Hitlerove Treti rfsi. 

Nejprve je treba rici, ze Eliade rozeznal svrchovane mytologicky 

koncept ve dvou modernich spolecnostech - 1E3pe receno ideologiich - ktere 

tyto spolecnosti prijaly za sve. Prvni takovou ideologii je marxisticky 

komunismus a druhou nemecky narodni socialism us. Zatimco v ideologii 

komunismu spatroval Eliade jeden z velkych eschatologickych mytU asijske a 

stredomorske spolecnosti - vykupitelskou ulohu spravedliveho cloveka a 

zidovsko-kresfanskou mesiasskou ideologii16 
- v nemeckem narodnim 

socialismu objevuje jine mytologicke zaklady. Jako zakladni prvek teto 

ideologie oznacuje pesimismus. Pokus 0 oziveni germanske mytologie je 

z hlediska hlubinne psychologie vlastne vyzvou ke kolektivni sebevrazde 17 

(Eliade, 1998). 

Sportu, jeho zobrazeni a posleze i sfreni jazykovych vyrazu a retoriky 

z prostredi sportu vychazejicich, byl v Hitlerove Nemecku vymezen siroky 

prostor. Pozoruhodny doklad zrcadleni Eliadem zminovaneho 

pesimistickeho, destruktivniho rysu teto moderni formy mytologie v 

metaexistencnim poli sportu pripomina nemecky filolog Victor Klemperer: 

"Gasove druha uniforma, v nit nacisticke hrdinstvi vystupuje, je zavodnikova 

kukla, jeho pfilba, brYle, silne rukavice. Nacismus pestoval vsechny druhy 

sporlu (. . .), avsak nejvyhranenejsi a nejeastejsi obraz hrdinstvi skyta 

v polo vine tficatych let automobilovy zavodnik: Bernd Rosemeyer18 (obr. 17) 

se po sve smrlelne havarii po dlouhou dobu tesil lidovemu obdivu skora 

stejne jako Horst Wessel. (. . .) Vitezove mezinaradnich automobilovych 

15 Soustfedeny cas rozeznava ale Eliade naprfklad i u filmu a divadla. 
16 Proletariat ma podle teto ideologie prorockou ulohu a je poveren svest koneeny boj mezi 
dobrem a zlem a zrusit tak dejinne napetf - podobne jako v mytu 0 zlatem veku. 
17 Starf Germani oeekavali tzv. ragnarok - giganticky zapas mezi bohy a demony, ktery 
skonef smrtf vsech a svet se navratf do stavu chaosu. 
18 Bernd Rosemeyer (1909-1938) - nemecky automobilovy zavodnfk. V barvach tymu Auto 
Union zvftezil v 10 Velkych cenach. Zahynul pri pokusu 0 rychlostnf rekord na dalnici u 
Frankfurtu. 
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zavodU19 jsou po dlouhou dobu nejfotografovanejsimi hrdiny dne, vetsinou za 

volantem zavodniho automobilu, opfeni 0 svuj vuz, nebo jim dokonce 

pohfbeni. Pokud si mlady elovek nevybral svuj hrdinsky vzor mezi nahymi 

svalovci nebo valeeniky v uniformach SA na plakatech ei pametnich mincich 

tech dnu, pak jej urCite nalezl mezi zavodniky; obe tato ztelesnena hrdinstvi 

maji spoleeny strnuly pohled, smefujici kupfedu a vyjadfujici pevnou 

odhodlanost a vybojnost." Klemperer vzapeti podotyka, ze od roku 1939 

zaujfmal misto zavodniho automobilu tank a misto zavodnika tankista neboli 

Panzerfahrer (Klemperer, 2003). 

Na vysvetlenou je tfeba doplnit, ze spickovy automobilovy sport20 byl 

az do konce sedesatych let 20. stoleti charakteristicky nejen nejvyssi 

technickou i jezdeckou urovni, ale i znacnou merou fatalismu, kterY se tykal 

bezpecnosti a lidskych ztrat. Standardni statisticky fakt smrti kazdeho 

desateho zavodnika v prubehu jednoho roku byl dlouho povazovan za 

nedilnou soucast tohoto sportu. Snahy 0 zlepseni bezpecnosti z konce 

sedesatych let byly proto zprvu pfijfmany s krajni nevoli a nepochopenim21 

(Rosinski, 1994). Je tedy zfejme, ze tento fatalismus pfihodne 

konvenoval pesimistickym a destruktivnim rysum nacisticke ideologie. 

Klemperer dale v analyze jazyka propagandy Tfeti fise nachazi fadu 

obratu pfevzatych ze sportu, jejichz pomoci se pfedstavitele propagandy 

pokouseli pfiblizit svou ideologii sirokym masam. Obzvlasf rozsahle mnozstvi 

pfikladu, v nichz se sportovni terminologie uziva coby metafory situace cele 

spolecnosti, naleza v projevech ministra propagandy Josepha Goebbelse. 

Chceme-li tyto metafory rozdelit podle sportovni discipliny, z niz pochazeji, 

sezname, ze nejvetsi cast se tyka boxu: "Vymyjeme si krev z oei, abychom 

zase jasne videli, a jde se do dalsiho kola, pak opet stojime pevne na 

19 Nemecko ve tricatych letech demonstrovalo sflu a vyspelost sveho prumyslu ucastf firem 
Auto Union a Mercedes v automobilovych zavodech. Do vyvoje investovaly obe firmy do te 
doby nevfdane sumy a take celkova organizace obou zavodnfch tymu dosahla 
bezprecedentnfho radu a preciznosti. Vysledkem pak byla dominance nemeckych vozu 
v tehdejsfm automobilovem sportu. 
20 Predvalecne zavody Grand Prix byly po valce (od roku 1950) sjednoceny do bodovaneho 
serialu zavodu, pricemz po sectenf bodu byl vyhlasen oficialnf mistr sveta. Tato nejvyssf 
~ategorie nese dodnes oznacenf formule 1. 

1 Slavny automobilovy zavodnfk dvacatych let Louis Chiron toto nepochopenf potvrdil zcela 
pregnantnfm vyrokem, kdyz na adresu svych nasledovnfku pravil: "Dnesnf zavodnfci uz 
neumejf ani umfrat" (Rosinski, 1994). 
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nohou", cituje Klemperer Goebbelsuv projev po stalingradske katastrofe. 

Nekolik dnu po tomto projevu rika Goebbels: "Narod, kterj dosud boxoval jen 

leviekoU a prave si bandatuje pravou ruku, aby ji bezohledne uplatnil 

v pfistim kole, nema nejmensi duvod byt ustupnf' (Klemperer, 2003). 

Sportovnich metafor uzival Goebbels s velkou oblibou a vztahoval je 

na nejzasadnejsi historicke udalosti te doby. "Zvolili naprosto spravnou 

taktiku - nenechat se zatahnout do zdlouhavych pfiprav a okamtite zautoeit. 

Boxer, kterj si setfi sve nejlepsi udery at na pate ei sesM kolo dopadne asi 

jako Schmeling v poslednim zapase s Joe Louisem," glosoval Goebbels 

napadeni Pearl Harboru Japonskem. Pro porazku v bitve u EI Alameinu mu 

poslouzil coby primer fotbal: "Je to jako fotbalovy zapas. Domaci v poloease 

vedli 4:0, ale najednou hoste vsitili g6/." A v projevu ke 150ti stabnim 

dustojnikum v cervenci 1943 prirovnal strategickou situaci k epizode 

v maratonskem behu na OH 1936, kdy japonsky vitez zkolaboval po 

protrzeni cilove pasky: "Kdo byl svedkem tohoto okamiiku, nikdy na nej 

nezapomene. Proe? Protote to byla ukazka nadlidskeho usH!. Poslednich pet 

kilometru si patrne fikal: je mi jedno, jestli umfu, nebo dostanu infarkt, ale 

pasku protrhnu prvni!" (Irving, 2004) 

Klemperer zpochybnuje kladny vliv a ucelnost takovych metafor. Podle 

neho se podarilo sice valku zpopularizovat, ale v jinem smyslu, nez 0 jaky 

propaganda usilovala. Postaveni valecneho usili na roven hry22 pripravilo 

valku 0 veskerY heroism us a poznamenalo ji nakonec i Ihostejnosti zoldactvi 

(Klemperer, 2003). 

V souvislosti s mytologii Treti rise nelze alespon strucne nezminit 

obsahovou a estetickou stranku jiz castecne analyzovaneho filmu Olympia. 

Prave tento film je totiz spise rekonstruovanou tradici a metaforickym 

spojenim s romantizovanou minulosti. Symbolicke spojeni s reckymi 

olympijskymi hrami a tehdejsi telesnou kulturou Ausdrucktanz poskytlo 

nacistickemu mytu spektakularni legitimaci (Slesingerova, 2005). 

Riefenstahlova stylizovala sportovni souteze jako mytickou udalost, jako 

propojeni recke antiky a nemecke soucasnosti (Reichel, 2004). V tomto 

59 



ohledu stojf za pozornost pi'edevsim prolog prvni casti filmu (obr. 18a-d). 

V nem jeste nejsou zachyceny sportovni souteze. Reziserka prave v tomto 

prologu jakoby probouzi anticke sochy, ktere se trikem meni a ozivuji do 

podoby germanskych diskai'u, ostepai'u apod. Poprve se take objevil bezec 

s pochodni olympijskeho ohne, kterY nese pochoden mezi ruinami antickych 

chramu. Nechybi ale ani eroticky prvek v podobe nahych divek a zen 

tancicich v pisecnych pi'esypech s obrucemi Uednou z nich byla i sama 

reziserka) (Riefenstahlova, 1938). Tento eroticky prvek ma sve misto zcela 

zamerne v uvodni casti filmu. V dalsim prubehu filmu se erotika transformuje, 

protoze "fasistickym idea/em je transformace sexualnf energie do spiritualnf 

sf/y ve prospech spo/ecnosti" (Sontagova, 1975). Podle Sontagove "utopicka 

estetika vede k idealnf erotice: sexualita se promel1uje v pfitailivost vudcu a 

potesenf stoupencu" (ibid.). 

Carou pi'es mapu Evropy je naznacena cesta pochodne z Recka do 

Nemecka. Cim vice se bezec blizi Nemecku, tim zi'etelnejsi jsou politicke 

symboly, jimiz je trasa ohne podkreslena. Ztvarneni prologu Olympie tak 

vlastne ukazuje logickou cestu, po niz smei'ujeme k estetickemu idealu a ke 

konstrukci idealni kolektivity (Slesingerova, 2005). 

Vyznam Olympie tak dalece pi'esahuje vyznam sportovniho 

dokumentu a jeho dosah je mnohem zavaznejsi, nez by se mohlo zdat. 

Tento film potvrzuje a spoluvynaleza novou nacionalni tradici a nove estetiky 

exkluzivni telesnosti (ibid.). "Efektivnf totalitarismus, a to nejen nacionalnf 

socialismus, nenf moiny bez spiritualnf kontroly, prostfednictvfm ktere jsou 

urcite pfedstavy vloieny do srdci a myslf lidf. Umenf se tak muie stat 

uiitecnym nastrojem diktatora - vkus smerovany k oblibe monumentalnfho a 

masoveho podrobenf se hrdinovi, heroovi, ref/ektuje pohled vudce a doktriny" 

(Sontagova, 1975). 

IV.1.2. Mytologie v konceptu Rolanda Barthese 

Francouzsky filolog, semiolog a literarni teoretik Roland Barthes 

22 0 spolecnych rysech valky a sportu (boje a hry) budeme hovorit v kapitole IV.2. 
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dochazf ve sve studii My to 10 gie 0 soueasnych my tech k jednoznaenemu a 

pozoruhodnemu zaveru. Mytus je podle neho ureita promluva, ktera ovsem 

musf splnovat jiste specificke podminky. Mytus je systemem komunikace, 

tedy ureitou formou. "Takovato promluva je sde/enim. Mute tedy byt i jina 

net oralni; mute byt tvorena pismem ci zobrazenim: psany jazyk, ale take 

fotografie, film, reportat, sport, divadlo, reklama, to vse mute posloutit jako 

op~ra pro mytickou promluvu" (Barthes, 2004). 

Nejprve je treba ozrejmit, jakym zpusobem podle Barthese myty 

fungujf. Pri jejich analyze vyuzil Barthes teorii znaku lingvisty Ferdinanda de 

Saussura, podle nfz se znak sklada z formy (tj. oznaeujfcfho) a obsahu (tj. 

oznaeovaneho). Tuto teorii pak nevyuzil jen na omezene pole lingvistiky, ale 

rozsfril ji na oblast kultury v nejsirsfm smyslu slova. Zmfnene 

trojdimenzionalni schema Ize nalezt i v mytu. Mytus je ale specifickym 

systemem, protoze je budovan na zaklade semiologickeho retezce, kterY 

existuje jiz pred nim. Je tedy sekundarnim semiologickym systemem. Mytus 

nahllzf napr. na literarni nebo obrazovou grafickou expresi jako na jisty 

souhrn znaku - globalni znak - vysledny elen primarnfho semiologickeho 

retezce. Mytus tak 0 stupen posouva formalnf system primarnfch signifikacf. 

Cely system Ize znazornit graficky zhruba takto: 

oznacujici oznacovane 

primarni znak 

oznacujfci mytu oznacovane mytu 

sekundarni znak - mytus 

Vyznam prvnfho radu nazyva Barthes denotace, vyznam druheho, 

kterY jako by na prvotnfm znaku parazitoval, nazyva konotace (Barthes, 

2004). 

Roland Barthes svou teorii demonstroval na cele rade prfkladu. Jeden 
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z nich - priklad wrestlingu23 (obr. 19) - je pro nase tema nanejvys 

pozoruhodnya podnetny. 

Barthes hned v uvodu priznava wrestlingu statut predstaveni, ale 

nikoliv sportu. Srovnava wrestling s boxem a dochazi k jasnemu zaveru: 

" 
Boxerske utkani je urcitym pfibehem, odvijejicim se pfed ocima divaka; u 

wrestlingu je naopak srozumite/ny kaidy okamiik, a ne trvani. Divak se 

nezajima 0 vykyvy osudu, ceka na chvi/kovy obraz jistych vasni. Wrestling 

tedy vyiaduje bezprostfedni cteni smys/U postavenych ved/e sebe, anii by 

by/o nutne je navzajem spojovat. Milovnik wrestlingu se nezajima 0 

raciona/ni rozuz/eni zapasu, kdeito boxerske utkani naopak vidy implikuje 

urcite vedomi 0 budoucnosti. Jinak feceno, wrestling je souhrnem 

podivanych, z nichi iadna neni funkci" (barthes, 2004). 

Ukolem zapasnika ve wrestlingu neni zvitezit, ale predvest presne ta 

gesta, ktera od neho publikum ocekava, pricemz tate excesivni gesta 

predklada zapasnik dovedena az k paroxysmu jejich vyznamu. Zapasnici 

tedy demonstruji v prubehu zapasu podle jeho vyvoje bud' svou bezmocnost, 

bolest a pokoreni, nebo naopak triumf, radost a hegemonii. Kazdy zapasnik 

rna pritom pridelenou roli podle fyzickeho typu. Zapasnik predvadi napr. 

ohavne skleby - v pripade, ze je predstavitelem zaporne role a prave vitezi; 

pi'ipadne muze nasadit samoliby usmev, kterYm ohlasuje brzkou pomstu. 

"Beii tedy 0 opravdovou Lidskou komedii, v nii se ty nejspo/ecenstejsi 

nuance vasne (jesitnost, spraved/nost, rafinovana krutost, smys/ pro odp/atu) 

vidy sfastne setkavaji s tim nejsrozumite/nejsim znakem, jeni je v sobe 

vsechny dokaie zahrnout, vyjadfit a triumfa/ne odes/at ai do zadnich fad 

sa/u" (Barhes, 2004). 

Pi'itom si ale divak muze vychutnat dokonale fungovani moralni 

rnechaniky. Wrestling ma totiz pi'edevsim napodobovat jeden ciste moralni 

koncept - spravedlnost - a je tim padem zejmena kvantitativni serii odplat. 

23 Wrestling je specificky zapas, pri nemz v ringu mezi sebou zapasi dva (nekdy i vice) muzu 
ci zen. Sou peri se castujf nevybfravymi udery a chvaty, pricemz z velke casti jde 0 nacvicene 
predstavenf, ktere ma navodit dojem velice suroveho zapasu. Zapasnfci jsou zpravidla odeni 
do dresu, ktere podtrhujf roli, kterou majf v domluvenem zapase sehrat. Existuje 
pochopitelne mnoho variant wrestlingu; v nekterych prfpadech je podfvana rozsfrena i 0 

eroticky prvek: napr. kdyz je zapasfcf dfvka, provinivsf se proti pravidlum, potrestana 
vypraskem od nektereho ze zapasnfku ci rozhodcfch. 
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V Americe, kde je wrestling siroce rozsiren a velmi obliben, zpodobuje tento 

zapas jakysi mytologicky stret mezi Dobrem a ZIem24 Zapasnici wrestlingu 

jSOU nadto zkuseni a dovedou "dokonale skloubit spontanni epizody zapasu 

s pfedstavou, kterou si publikum vytvafi 0 zazracnych velkych tematech jeho 

myfologie. ( . .) Wrestling tedy zpodobuje idealni rozumeni vecem ( .. )" (ibid.). 

Nyni se muzeme v intencich Barthesova zkoumani pokusit porovnat 

s wrestlingem konkretni boxersky zapas, u nehoz budeme moci pozorovat 

velmi obdobny proces mytologizace jako prave u wrestlingu. V cervnu roku 

2002 se uskutecnil boxersky zapas 0 titul profesionalniho mistra sveta tezke 

vahy mezi vyzyvatelem Mikem Tysonem a uradujicim sampionem Lennoxem 

Lewisem. Tento zapas - respektive jeho prezentace masovymi medii - nam 

nazorne ukazuje, kterak se schema mytu projevuje i v discipline, kterou 

Barthes vyslovne postavil do role protejsku wrestlingu. 

Tyson se behem sveho zivota proslavil nejen jako vynikajici boxer, ale 

take jako vicemene nezvladnutelny nasilnfk s kriminalni minulosti. Ve 

svych poslednfch zapasech se dopustil i zcela bezprecedentnich poruseni 

pravidel (ukousnuti ucha souperi, vyvolani rvacky behem predstavovani 

akteru), za nez by mela v kazdem prfpade nasledovat dozivotni 

diskvalifikace. Ale postava jeho typu je pi"ilis pritazliva, nez aby bylo mozne ji 

zatratit. Proto se na zaklade neprehlednych pravidel 0 vyzyvatelstvi a stejne 

zmatene oduvodnenem omilostneni ocitl Tyson jako souper aktualnimu 

sampionovi Lennoxu Lewisovi (obr. 20). Nadchazejici souboj 0 titul mistra 

sveta byl medii vesmes interpretovan jako boj dobra (Lewis) se zlem (Tyson). 

Tysonovy kriminalni nasilnicke skutky se spolu s jeho prezdivkami (Mr. 

Kanibal apod.) staly nepostradatelnou soucasti prfbehu. Da se dokonce rict, 

ze koncept ryze mytologickeho stretu Dobra se Zlem se stal prvotni atraktivni 

myslenkou, ktera posleze vedla k oduvodneni a zorganizovani zapasu. 

Televizni prenos byl dokonalou ukazkou perfektne vystaveneho 

pribehu, v nemz bylo vse predem dokonale promysleno. Kamera sledovala 

Tysona jiz pri pi"ijezdu na misto konani. Zvedave prihlizela jeho chovani ve 

chvili, kdy k nemu pristoupila puvabna a vyzyvave oblecena novinarka 

24 8arthes pripomina parapoliticky charakter takoveho stretu, nebot' zly zapasnik byval 
zpravidla pokladan za "rudeho". 
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(Tyson byl odsouzen mj. za znasilnemi cernosske miss krasy). Pri nastupu do 

ringu doprovazel Tysona agresivni rap, zatimco Lewise uvolnene reggae, 

oba soupere oddelovala od sebe do zacatku utkani hradba tel bodyguardu, 

aby nedoslo ke vzajemnemu predcasnemu napadeni apod. Po skonceni 

zapasu byla velka pozornost venovana chovani porazeneho Tysona: Tyson 

polibil vitezovu matku, pohladil jim zpusobeny sram na souperove tvai'i atd. 

Samotny prubeh zapasu byl krome rozuzleni (Tyson podlehl K. O. v osmem 

kole) nepodstatny (pritom slo 0 vynikajici sportovni vykon ze strany obou 

akteru). 

Jak vidno, Barthesovo schema mytologizace je zde naplneno prave 

tak jako v pripade wrestlingu. Zpusob, jakym televize cely zapas (ale i 

pripravy k nemu) prezentovala, byl takrka totozny s principem wrestlingu 

coby "souhrnu podivanych, z nichz zadna neni funkci" (Barthes, 2004). 

Jedinym zasadnim rozdilem zustava samotny sportovni vykon, jehoz 

vysledek se nedal dopredu stoprocentne odhadnout (byt' odbornici nemeli 

pochybnosti). Autenticita zapasu pramenici z nejisteho rozuzleni dodavala 

ale cele zalezitosti kvalitu, kterou wrestling ze sve podstaty mit nemuze. Ani 

vyrazne oslabeni gest oproti prepjatosti wrestlingu cele veci neuskodilo. 

V konecnem vysledku spatrili divaci strhujici podivanou (ti, kteri znali cely 

kontext, si tuto podivanou vychutnali pochopitelne lepe), v niz bylo Zio 

porazeno a prinuceno k ponizenemu chovani, zatimco Dobro a Spravedlnost 

slavily triumf. 

IV.2. Sport a nasili 

V dnesni dobe, kdy odosobneny charakter valek neumoznuje nijak 

vyrazny vznik hrdiny drivejsiho typu, je sportovec prakticky vzato jedinym 

typem cloveka, kterY muze navazat na urcitou kategorii mytickych hrdinu. 

Budeme-li konkretni a specifikujeme-li neurcitou mytickou dobu napriklad 

dobou stredoveku, muzeme poukazat na podivuhodnou linii mezi feudalni 

aristokracii a dnesnimi sportovci. 

Johan Huizinga poukazuje v jiz citovane praci Homo ludens na 
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posvatne agonalni cinnosti mladych kultur, z nichz se rozvijela kulturni 

struktura spolecenskeho zivota. livot sti'edovekych slechticu se utvarel jako 

vznesena hra cti a statecnosti a prave tato hra dava podnet k vytvareni 

legend a hrdinskych pi'ibehu: "Prave proto, ie se tato hra muie v rozhofcene 

valce realizovat jen nepatrnou merou, musi byt proiivana vesteticke a 

socialni fikci. (. . .) Ouch spolecnosti hleda vidy znovu vychodisko v krasnych 

fantaziich 0 hrdinskem iivote, kterj probiha v uslechtilem zapoleni, v ide8lni 

sfefe cti, ctnosti a krasy" (Huizinga, 2000). Zabyvat se touto vznesenou hrou 

maji cas a moznosti jen pi'islusnici feudalni aristokracie (ibid.). 

Huizinga nachazi mezi bojem a hrou blizkou pi'ibuznost, ktera se 

projevuje i tim, ze se pojem "hra" stava metaforou "boje". Pokousi se dale 

urcit, zda muzeme valku nazyvat agonalni funkci spolecnosti. Vyjmenovava 

mnohe podoby boje, ktere jsou ze sve podstaty neagonalni (pi'epadeni, 

lecka, vyhlazovaci valka apod.) a dospiva k nazoru, ze agonalni charakter 

boje je urcovan zavaznymi pravidly, kterYmi se boj dvou znepi'atelenych stran 

musi i'idit. Nedilnou soucasti boje svazaneho pravidly, jenz Huizinga 

oznacuje pojmem archaicka valka, je i sakralni rozmer. Takovemu typu boje 

pak pi'iznava Huizinga povahu agonalni hry. Nevylucuje ale ani nalezeni 

agonalniho principu ve valce moderni. Konstatuje ovsem, ze v drsne valecne 

realite je takovy idealni stav casto porusovan a zrazovan. "Vule k vitezstvi je 

vidy silnejsi nei zabrany, ktere uklada pocit cti. Lidska kultura se muie 

sebevice namahat, aby udriela v mezich nasilf, ke kteremu se narody nebo 

vladci cft! nuceni sahnout; pfani zvitezit pfesto ovlada bojujici strany natolik, 

ie se lidskemu zlu opet uvolni ruce ke vsemu, co jen si je moino vymyslet 

k vystupnovani nasilf" (Huizinga, 2000). 

Roger Caillois take pi'iznava valce agonalni princip. Ve svem ti'ideni 

hry ale rozlisuje pro kazdy ze ctyi' hernich principu (viz kap. 11.1.) i kategorii 

upadkove formy. Valku pak chape jako jeden z prvku sirsi upadkove formy 

agonalni hry, kterYm je nasili (Caillois, 1998). 

Prave nasili je ovsem jevem, se kterYm se ve sportu setkavame 

relativne velmi casto. Nedilnou soucasti sportovniho vykonu je totiz i znacny 

podil agresivity, ktera se v nekterYch odvetvich sportu meni pi'imo v nasili 

vuci svemu protivnikovi. Magnane v teto souvislosti pi'ipomina 
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pSychOanalyticke prvky pritazlivosti sportu, ktere vyklada ve smyslu 

adlerovske interpretace jako boj 0 uplatneni prostrednictvim "bojoveho 

instinktu" na strane jedne a "potfebou bratrstvf" na strane druhe. Potreba 

sebeuplatneni soutezivym zpusobem je - jak uz jsme vyse konstatovali - pro 

zapadni kulturu typicka. Sport se pak stava usmernenim, reglementad a 

legalizaci nasilnych prvku nasi kultury (Cerny, 1968). 

Jestlize jsme tedy easteene pojmenovali nektere spoleene rysy sportu 

a valky, muzeme se nyni pokusit 0 rozbor nekolika konkretnich prikladu, na 

nichz si nazorne predvedeme podoby, kterYch oba fenomeny mohou 

nabyvat, a pojmenujeme i dalsi spoleene i rozdilne atributy. 

IV.2.1. Sport jako zastupny symbol valecneho stfetu 

Soueasny vrcholovy sport je svou naslednou mediad idealnim 

nastrojem ideologickych manipulad, politickych prezentad a 

nacionalistickych projevu. Temto vlastnostem sportu je venovana cela rada 

sociologickych studii a konceptU, jejichz prehled zde neni mozne 

prezentovat. Se zkoumanym vztahem fenomenu nasili (resp. valky) a sportu 

ale blizce souvisi tema konstrukce narodni identity, ke kteremu predstavuji 

unikatni pfilezitost zejmena kolektivni sporty (Laichman, 2005). Eric 

Hobsbawm vanalyze mezistatnich fotbalovych zapasu poznamenava, ze 

"imaginamf spolecenstvf milianu se zda byt realnejsf, ma-li podobu tymu 

jedenacti lidf s konkretnfmi jmeny" (Hobsbawm, 1990). Prave symbolicke 

nahrazeni realne politiky sportem je predmetem nasi prvni poznamky, v niz 

ponechame stranou dUei sociologicke vyklady a uzijeme pro nasi interpretaci 

koncepce her R. Cailloise, jez nam slouzi v cele praci coby koncepce 

stezejnL 

Pozoruhodny vztah mezi vsemi tremi Cailloisem definovanymi 

oblastmi herni existence - formy institucionalizovane, herni a upadkove 

(Caillois, 1998) - bylo mozne pozorovat v nekdejsim Ceskoslovensku na 

sklonku sedesatych let 20. stoletL Casteene oslabeni politicke sUy 

dominantni politicke strany v CSSR (KSC) se stalo trnem v oku politickeho 
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vedenf SSSR. To nepripustilo hrozici demokraticke soupereni politickych 

stran (tedy institucionalizovanou formu agonalni hry) a hrozici odtrzeni statu 

od totalitniho bloku a s pomoci vojsk zemi tohoto bloku Ceskoslovensko 

napadlo a okupovalo. V teto upadkove forme agonalni hry nemela CSSR 

proti presile sanci. Moznost alespon symbolicke odvety nastala na 

hokejovem mistrovstvf sveta 1969 ve Stockholmu. Zapasy proti SSSR vnfmal 

cely narod jako prflezitost k alespon obraznemu ponizeni a porazce 

nenavideneho okupanta. Je treba rici, ze podle medialnich analytiku a 

odborniku na spojeni sportu a medii Raymonda Boylea a Richarda Haynese 

je stezejnim prvkem medialni reprezentace sportu (vedle vytvareni narativu) 

vyuziti opozicni kategorie dobro/zlo (Boyle, Haynes, 2000). V tomto pripade 

dosla tate opozice doslovneho naplnenf. Hraci Ceskoslovenska byli 

mimoradne motivovani a sportovni souperenf vnimali protentokrat jako boj 

s nepritelem. Symbolicke reprezentaci odvety vyhovoval i charakter ledniho 

hokeje coby kolektivni, rychle, a kontaktni hry. Ceskoslovensti hraci byli 

trenery durazne instruovani, aby agresivitu bezezbytku vtelili do herniho 

nasazeni, nikoli do prime nasilne konfrontace s hraci soupere, protoze ve 

druhem pripade hrozilo vylucovani a nasledna sportovni prohra. Hraci ovsem 

s odstupem casu priznavaji, ze v prfpade sportovnf porazky byli odhodlani 

alespon vyvolat sarvatky a primy nasilny konflikt (Liska, 1999). Ukazalo se 

ovsem, ze sovetsti hraci byli odhodlanim i zrejmym nenavistnym postojem 

nasich hokejistU zaskoceni a obe utkani na sampionatu prohrali. Nasi hraci 

stvrdili symboliku techto utkani tim, ze si nekteri z nich pred zapasem zakryli 

lepici paskou hvezdu ve statnim znaku na dresu (symbol podrizenosti 

okupantum) a po zapase pak odmftlo cele muzstvo souperi podat ruce. 

Podle aforismu, ze "kaidy narod miluje svou vlastni formu nasifi" 

(Geertz, 2000), se ledni hokej stal vone dobe zastupnym symbolem -

nejzretelnejsi a prostrednictvim televize i nejnazornejsi moznosti, jak dat 

nenavidenym okupantUm najevo prevahu a pohrdani. Je do znacne miry 

signifikantni, ze oslav symbolicke porazky okupantU v ulicich Prahy vyuzila 

okupacni sprava zeme k provokacim (ponicenf kancelare Aeroflotu), na 

jejichz zaklade pak bylo mozne legitimizovat dalsf represe vuci obyvatelstvu. 

Tim dala zretelne najevo dulezitost a nepominutelnost zdanlive nevinnych 
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sportovnich utkani a potvrdila tak dosah jejich symbolickeho vyznamu. 

Je rovnez pozoruhodne, jak dalece tuto symbolickou schopnost 

sportu, tedy "kultumf formy zaloiene na soupefenf, ktera je jedinecnym 

zpusobem otevfena politicke a ideologicke manipulaci" (Boyle, Haynes, 

2000), anticipoval cesky spisovatel a novinar Eduard Bass v knize 

Klapzubova jedenactka, vydane poprve v roce 1922. V dialogu anglickeho 

krale se starYm Klapzubou pise: "Procpak se napffklad mfsto vydriovanf 

ohromnych armad nevypestuje v kaidem narode dokonale fotbalove 

muistvo? Kdyby doslo ke sporu, jeji by se nepodafilo odkliditi smfmou 

cestou, nastoupilo by mfsto vsech vojsk jedenact hracu z kaide strany a ti by 

spomou otazku rozhodli. " 

"Kdyby panbuh dal, " fekl starj Klapzuba dojate, "to by bylo 

Geskoslovensko velmocf" (Bass, 1989) 

Jako jiny priklad z nedavne historie, kdy se sportovni utkani stalo 

"prodlouzenim" ozbrojeneho konfliktu, nam mohou poslouzit fotbalova utkani 

Anglie proti Argentine na svetovych sampionatech 1986 a 1998. 

V roce 1982 anektovala Argentina Falklandske ostrovy, ktere patrily 

dloha desetileti pod britskou spravu. Tehdejsi britska premierka M. 

Thatcherova naridila vojenskou akci, ktera mela za Llkol ostrovy vybojovat 

zpet. Ackoliv se podarilo konflikt omezit vicemene jen na ostrovy samotne, 

slo 0 otevreny valecny sUet. Na obou stranach byla rada padlych a napeti 

mezi Velkou Britanii a Argentinou pretrvavalo i po britskem vftezstvi. 

Na mistrovstvi sveta ve fotbale 1986 v Mexiku se sUetly ve ctvrtfinale 

narodni muzstva Argentiny a Anglie25
. Vypjatou atmosferu jeste zjitril 

neregulerni gal, ktereho dosahl argentinsky fotbalista Diego Maradona rukou 

(obr. 20). Vzapeti ale po solu pres polovinu hriste vstrelil i regulernf branku, 

ktera je povazovana za jednu z nejkrasnejsich v historii mistrovstvf sveta. 

Argentina zvitezila 2:1 a pozdeji se stala mistrem sveta. Utkanf bylo 

pochopitelne prijato rozdflnym zpusobem v Britanii a jinak v Argentine. 

Anglicane se citili podvedeni, zatimco Argentinci chapali zapas jako odvetu 

25 Velka Britanie vystupuje v kopane nikoli coby jediny tym, ale je tradicne rozdelena do ctyr 
narodnfch reprezentacf: Anglie, Skotska, Walesu a Severniho Irska. V nasem pfipade 
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za nedavnou valeenou prohru. Maradonova boil ruka - jak on sam zpusob 

dosazeni prvni branky oznaeil - byla v oeich Argentincu vykompenzovana 

druhym, nadhernym golem. Mnozi ale i v prvni brance spatrovali jakysi zasah 

prozretelnosti, ktera tak spravedlive a velmi potupne tresta Anglii, jez 

zpusobila Argentine bolest v podobe padlych mladych muzu (Alabarces, 

Tomlinson, Young, 2001). 

V roce 1998 se na mistrovstvi sveta ve Francii utkala obe muzstva 

znovU. I tentokrat Anglie Argentine podlehla; prubeh zapasu se ale znovu 

vyvijel velice dramaticky. Anglii nebyl uznan patrne regulerni gol, mladieky 

Michael Owen ovsem vstrelil nadhernou branku. Pak byl vyloueen David 

Beckham za to, ze se nohou ohnal po faulujicim protihraei (obr. 21). Zmineny 

protihrae ovsem predvedl i herecke schopnosti a presvedeil rozhodeiho, ze 

jej Beckham nohou opravdu zasahl. I v oslabeni ale Anglie uhajila remizu; 

souperi podlehla az v penaltovem rozstrelu. 

Argentinsky antropolog Eduardo P. Archetti se ve studii Moralka a 

fotbal v Argentine pokousi postihnout a prezentovat etnografii moralky na 

zaklade zkoumani vztahu fotbalu a argentinske verejnosti. Predmet sveho 

zajmu deli Archetti do etyr empirickych oblasti: muzskych schopnosti, 

dulezitosti tradice, mravni signifikantnosti ruznych zpusobu hry a predstav a 

definic stestf (Archetti, 1995). Jeho predpoklady a empiricky overena 

skuteenost, ze fotbal symbolicky reprezentuje mnohe jine obecne platne 

vztahy ve spoleenosti a ma univerzalnejsi platnost, nez se na prvni pohled 

zda, je bezesporu vyznamna a muze byt pro nase zkoumani velkym 

pfinosem. Je pochopitelne, ze po Archettiho vzoru, s pomoci jeho 

metodologie Ize podobna setreni provadet i v jinych kulturnich prostredich. 0 

neco podobneho se pokusili jiz citovani P. Alabarces z Buenos Aires a A. 

Tomlinson s C. Youngem z Brightonu, resp. Cambridge. Jejich vyzkum se 

orientoval na obe strany zainteresovane v konfliktu, resp. sportovnich 

zapasech. Pro nas je prinosne, ze znaenou pozornost venuji ohlasum 

zminenych zapasu v masmediich obou zemi. Vratime-li se k zapasu na MS 

1998, vidime, ze se atmosfera oproti roku 1986 zmenila. Tentokrat spise 

Anglie oeekavala zapas coby odvetu za dvanact let starou krivdu. A nove 

predstavovalo muzstvo Anglie nejreprezentativnejsfho zastupce Britanie. 
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prikori , ktere ji potkalo, jen posililo hlasy vyzdvihujici britsky smysl pro fair 

play oproti argentinskemu unfair zpusobu hry. Argentinci byli otevrene 

cejchovani jako podvodnici. V orientaci na vlastni tym, vyzdvihovala media 

kurctz mladeho Owena a kritizovala Beckhamovu nedisciplinovanost 

(Alabarces, Tomlinson, Young, 2001). 

pozoruhodne je ovsem caste uzivani militaristicke terminologie pro 

charakterizaci muzstva. Express z 2. cervence 1998 zverejnil fotomontaz, na 

niz bylo fotbalove muzstvo vcleneno do fotografie vojenskych oddilu 

opoustejicich za 2. svetove valky Dunkerque. Fotografii doprovazel titulek: 

"Jak dopadlo anglicke vojsko." Spisovatel a literarni historik Malcolm 

Bradbury otiskl v Daily Mail prispevek, kterY pracuje s metaforou boje a valky 

rovnez zcela otevrene: "Anglie se obsadila do role, kterou hrala tak casto. 

Byla to bitva 0 Agincourt, bitva 0 B rita nii. Slabsi armada se zdala ztracena a 

odrazila silnejsiho. Velke bombardery letaly ve formacich, Spitfiry se mezi 

nimi propletaly a ritily se stremhlav .. .Boj do uplneho konce, preiitf navzdory 

ocekavanim, vitezstvi nad podraidenostf, pokracovani v zapase po 

neuznane brance - nic by nespojilo narod tak, jako poctive vitezstvi" 

(Alabarces, Tomlinson, Young, 2001). 

Je tedy zretelne, ze prave fotbal se stava kvuli svemu rozsireni, tradici 

a naslednemu vlivu na sirokou populaci casto symbolickym reprezentantem 

jinych, zavaznejsich spolecenskych fenomenu. 

IV.2.2. Sportjako symbol ve filmu: serie "Rocky" 

Serie hranych filmu 0 fiktivnim boxerovi Rocky Balboovi nabizi 

prehlidku rady charakteristik, ktere jsou pro sport typicke. Petice 

celovecernich filmu, ktere vznikly v rozmezi let 1976-1990, predstavuje 

ukazkovy priklad produktu masove kultury; volbou tematu pocinaje, pres 

formalni zpracovani a predvidatelnou narativni strukturou scenare konce 

(obr. 22a-e). Fundamentalni narativni schema, ktere sport nabizi - tedy ze 

zavod, souboj nebo zapas prinese hrdinovi porazku ci vitezstvi - je 

pochopitelne nabidnuto divakovi ve vsech peti filmech. Variaci, jiz se od sebe 
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casti serie alespon castecne lisi, jsou jednak souperi, se kterymi se hlavni 

hrdina utkava, ale zejmena symbolicky obsah, kterY je pod konkretnimi 

naracemi ukryt. Hned v uvodu je treba zduraznit, ze v teto uvaze rezignujeme 

na hodnoceni v intencich umelecke kritiky. Jiste nadprumerne kvality v teto 

oblasti Ize snad nalezt v prvni casti serie - filmu Rocky (Avildsen, 1976). Film 

ziska I troji oceneni Americke filmove akademie - za strih, scenar a coby 

nejlepsi film. Vsech pet filmu se ale dusledne vyhyba jakymkoliv 

experimentum, cimz se stava pristupnymi sirokemu okruhu recipientu. 

Umberto Eco se v uvaze 0 problematice seriovosti a opakovani 

v dnesnich masmediich zamysli nad typologii fenomenu opakovani. 

Rozlisuje pritom nekolik kategorii: prvni z nich je obnovenf (retake), tedy 

obnoveni nejakeho tematu nebo jeho pokracovani. Druhou kategorii je 

napodobenina (remake), tedy nove zpracovani uspesneho vypraveni. Tretim 

typem opakovani muzeme oznacit serii (serial). Ta se lisi od napodobeniny, 

ktera opakuje zejmena stylisticke postupy, tim, ze reprodukuje predevsim 

narativni strukturu. Jako dalsi kategorie rozlisuje Eco jeste variaci serie -

spiralu, ktera prohlubuje vlastnosti hrdinu, a sagu, ktera je historii starnuti 

Uedincu, rodin, narodu, skupin) (Eco, 2002, 2004). 

Podle opakovane narativni struktury, kterou jsme pojmenovali vyse, 

muzeme petici filmu (Avildsen, 1976, 1990; Stallone, 1979, 1982, 1985) 

oznacit jako serial. Tato seriovost ale neni jen formalni charakteristikou 

zkoumanych filmovych del. Seriovost je i typickym rysem sportu. Pro 

sportovce nekonci zpravidla jeho sportovni zivot jednim zavodem ci soutezi, 

af uz je vysledek jakYkoliv. I po vitezstvi nezbyva nez se znovu pripravovat 

na dalsi zavod ci zapas, byf by to bylo dosazene vitezstvi sebedulezitejsi a 

sebevYznamnejsi. Toto nekonecne, takrka sysifovske usili, vyviji sportovec 

po celou dobu, po kterou je schopen se sportu venovat. Hovorime-li 0 

spickovych sportovcich, profesionalech, pro nez je zavodeni soucasne i 

obzivou, musime pocitat s mnoha lety takoveho neustavajiciho snazeni. 

Ve filmu Rocky 1/1 (Stallone, 1982) je tate vlastnost sportu shrnuta 

v jedne z uvodnich sekvenci. V prvnich dvou castech serie (Avildsen, 1976; 

Stallone, 1979) se hlavni hrdina utkava coby vyzyvatel s uradujicim 

sampionem. Po ziskani titulu jej ale ceka dlouha rada obhajob, jejichz vitezny 
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prubeh zrychlene shrnuje jakasi obrazova kolaz, slozena ze zaberu z ringu a 

titulnich stran novin a casopisu. Je jasne, ze vitezna rada musi byt prerusena 

a toto "sesazeni z trunu" spolu s jeho znovudobytim je fabuli teto casti serie 

(stallone, 1982). 

Symbolika v podobe, jak se ji zabyvame v teto kapitole, je nejvyrazneji 

obsazena ve ctvrte casti serie - Rocky IV (Stallone, 1985). Vexhibicnim 

utkani se stretne Rockyho nekdejsi souper a nynejsi pritel Apollo Creed 

s ruskym boxerem Ivanem Dragem. Apollo soupere podceni a Rus jej v ringu 

zabije. Odveta zapasu, do niz misto Apolla nastoupi Rocky, se uskutecni 

v Moskve. Sportovni zapas se tak stava zastupnym symbolem nejen osobni 

pomsty za zabiteho pritele, ale i stretu dobra se zlem, k nemuz hrdina 

nevaha sestoupit az do sameho stredu "Rise zla". Zobrazeni boxerskeho 

utkani pak nema se skutecnym boxem mnoho spolecneho. Skutecni boxeri 

oznacuji svou zajiste tvrdou a nekdy i krutou sportovni disciplinu jako serm 

pestmi. Ve filmu je ale box prezentovan jako brutalni otevrena rvacka, v niz 

je zurivejsi a v brutalite vytrvalejsi agresor odmenen vitezstvim. Rocky pak 

po svem vitezstvi pronasi rec26
, ktera sport primo prirovnava k valce a 

oznaci toto nahrazeni valky milionu bojem dvou muzu za prijatelnejsi 

alternativu. 

Pozoruhodnou symboliku Ize spatrit taktez ve ztvarneni treninku obou 

borcu pred zapasem. Zatimco Drago trenuje za pomoci nejmodernejsi 

techniky, s podporou chemickych (patrne nedovolenych) prostredku a pod 

neustalym dohledem politickeho "motivatora", Rocky vyuziva predevsim 

"prirozenych" prostredku. Zatimco Rus beha po pasu, Rocky vybiha kopce a 

ocita se az na hrebenech h~r. Seh se zatezi mu nahrazuje beh v hlubokem 

snehu. Misto posilovacich stroju mu staci hrazda a kameny atd. Interpretaci 

tohoto srovnani muze byt rada a tezko se da urcit, kterou z nich meli tvurci 

na mysli. Nabizi se komparace opozicnich prvku prirody a vedy, ne-li primo 

prirody a kultury. To by ovsem znamenalo - dovedeno do dusledku -, ze 

pro uspech v boxu je dulezite oprosteni se od kulturnich vydobytku a sestup 

26 Film byl natocen a take se odehrava v dobe probihajici Gorbacovovy perestrojky a scenar 
se pokousi ukazat sport jako moznost ke zlepseni vztahu mezi USA a SSSR. Ve filmu je to 
demonstrovano ponekud naivni scenou, kdy Rockyho proslov primeje k ovacfm nejen divaky 
v sale, ale roztleska i cleny politbyra v cele s Gorbacovem (Stallone, 1985). 
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na jakousi primitivni az animalni uroven, ktera zaruci maximalni oddanost 

nasilnemu ukolu. Soucasne by to box degradovalo na uroven ryziho nasili, 

tedy nikoli agonalni hry, nybrz jeji upadkove podoby. Takove cteni symboliky 

by tedy 0 sportu nevypovidalo prave priznive a Ize se domnivat, ze se 

takovouto interpretaci tvurci vubec nezabyvali. 

IV.2.3. sport a villka ve filmu: Oliver Stone a Ridley Scott 

Jako filmoveho zobrazeni sportu vyuzijeme znovu Stoneova filmu 

Vifezove a poraieni, jenz jsme castecne analyzovali v exkurzu 0 sportovnim 

filmu (kap. 111.4.2.). Coby predstavitele soucasneho valecneho filmu jsme 

zvolili snimek Ridleyho Scotta27 (obr. 23) Cerny jestfab sestfelen28 (Scott, 

2001). Film vznikl na zaklade reportazni stejnojmenne knihy Marka Bowdena 

(Bowden, 2000) a zachycuje jednu z misi, ktere v roce 1993 vykonali 

prislusnici americke armady v ramci akce Obnovena nadeje v somalskem 

Mogadisu29
. 

Protoze Scott usiloval 0 co nejrealistictejsi ztvarneni autenticke 

udalosti, byl nucen zobrazit vsechny klicove okamziky osudnych hodin30
. 

27 V Hollywoodu tvorici britsky reziser Ridley Scott (1937) se proslavil dvema snimky zanru 
sci-fi: horrorove ladenym filmem Vetfelec (Alien, 1979) a pochmurnou vizi blizke budoucnosti 
Blade Runner (1982). Jeho dalsi tvorba trpi kvalitativni nevyrovnanosti a i v pi'ipade 
zdarilych del nevybocuje obzvlast' z obrazove sice invencnich, ale v celkovem pojeti 
konvencnich mainstreamovych velkofilmu. Muzeme zminit napr. 1492: Dobytf raje (1492: 
Conquest of Paradise, 1992), oscarovy velkofilm Gladiator (Gladiator, 2000) nebo 
tragikomedii Thelma & Louise (1991). 
28 Cesky nazev filmu je doslovnym prekladem nazvu originalniho (Black Hawk Down). 
29 Vzhledem k omezenemu rozsahu teto prace a nutnosti ozrejmit strucne udalosti, jez se 
staly predlohou ke knize a filmu, shrneme strucny popis v teto poznamce. Film Iici vojenskou 
akci z 3. - 4. rijna 1993, jejimz cilem bylo zatceni clenu kabinetu samozvane vlady 
klanoveho predaka Mohameda Farraha Aidida. Mise, kterou provedly americke jednotky 
Rangers a Delta Force, mela trvat zhruba ti'icet minut. Z mnoha ruznych pricin (preceneni 
kvality vlastni vyzbroje a podceneni vyzbroje klanove milice, nacasovani do odpolednich 
hodin namisto na noc, plosne uzivani katu Idroga na bazi amfetaminul milicionari, zapojeni 
velkeho poctu obyvatel do boje) byly sesti'eleny dva americke vrtulniky a akce se kvuli 
zachrane ranenych i ziskani tel padlych protahla pres celou noc. Na pomoc americkym 
vojakum uvizlym v centru Mogadisa musela prispechat pakistanska divize jednotek OSN. 
Zatceni predstavitelu Aididova rezimu se zdarilo. Na americke strane padlo 18 vojaku, 
somalske ztraty se odhaduji asi na 1000 osob. Po medialni prezentaci nasledku stretu (naha 
mrtva tela Americanu vlacel dav ulicemi mesta) odvolal prezident Clinton americke jednotky 
ze Somalska. Aidid byl zabit 0 tri roky pozdeji (Bowden, 2000 a Scott, 2001). 
30 Scott se nejen striktne drzel Bowdenova scenare, ktery byl prepisem vlastni reportazni 
knihy (Bowden, 2000), ale pouzil ve filmu i dalsi (predevsim formalni) postupy, kterymi zvysil 
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Nemohl si tedy dovolit redukovat pocet postav, aniz by se skutecnosti 

nepripustnym zpusobem nemanipuloval. Na seznameni divaka s jednotlivymi 

charaktery americkych vojaku mel tedy jen velmi omezeny filmovy prostor31. 

pripocteme-li k tomu fakt, ze jsou postavy vojaku po celou dobu akce 

obleceni do prakticky totoznych uniforem s prilbami, je jasne, ze 

psychologicke prokresleni hraje v tomto filmu okrajovou ulohu uz proto, ze 

divak nema pri prvnim shlednuti sanci zapamatovat si vice nez ctyri pet 

osob. 

Zde se nabizi prvni srovnani s filmem Vitezove a poraieni. Take ve 

zde zobrazenem americkem fotbalu jsou hraci pripraveni ke hre prakticky 

nerozeznatelni. I oni nosi prilby a totozne dresy a k jejich rozliseni tedy slouzi 

jen cisla. Presto se charaktery mnohych profiluji v prubehu trvani filmu 

zasadnim zpusobem. Dulezitym rozdilem mezi sportem a valkou je totiz 

predvidatelna opakovatelnost sportu na strane jedne a nepredvidatelna 

jednorazovost na strane druhe. Srozumitelneji receno: fotbalove zapasy se 

konaji v pevne stanovenych terminech a tyto terminy se vicemene beze 

zmen opakuji v rocnich (sezonnich) cyklech. Trvani sportovniho vykonu je 

navic casove omezeno32 , zatimco valecny stret muze byt sice rozdroben do 

oddelenych potycek, ale delka trvani jednotlivych streW muze byt takrka 

neomezena. K tomuto az umornemu stereotypu zivota sportovce (ale take 

milovanemu stereotypu svatku nebo alespon vitanych povyrazeni pro divaky 

a fanousky), jehoz cas je urcovan rytmem terminu konanych zapasu, 

odkazuje i originalni nazev filmu - Any Given Sunday. Naproti tomu k 

valecnemu stretu dochazi neocekavane a prirozenou tendenci sou peru -

autenticitu zachycene bitvy. 810 vesmes 0 postupy, ktere ve filmu (v tomto ohledu 
prelomovem) Zachrai'lte vojina Ryana (Saving the Private Ryan) pouzil poprve reziser 
Steven Spielberg. Znazornenf boje je pojato jakoby zachycene reportaznf rucnf kamerou a 
jejf nefalsovanou participaci na probfhajfcfch udalostech zduraznf naprfklad krev stekajfcf po 
!ejfm objektivu (Scott, 2001; Spielberg, 1998). 

1 Ke kratkemu obeznamenf s charaktery americkych vojaku musel Scott vystacit se 
sekvencf predchazejfcf samotne vojenske akci. Vzhledem k poctu vojaku, kterf pozdeji 
sehrajf v prfbehu urcitou roli, je delka teto sekvence velmi kratka. Podobne se reziser 
vyrovnal i se zaclenenfm prfbehu do sirsfho politickeho kontextu. Zde pouzil pouze nekolika 
informativnfch titulku v uvodni a zaverecne casti filmu (Scott, 2001). 
32 EXistuji vyjimky, ktere toto tvrzenf castecne problematizuji. Napr. ve vyrazovaci casti NHL 
se nerozhodne zapasy prodluzujf az do rozhodnuti. 8yly tedy jiz zaznamenany prfpady, kdy 
se zapas protahl az na vice nez trojnasobek sve normalnf delky. Tyto vyjimky jsou ale pro 
nase uvahy irelevantni. 
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nepratel byva snaha se stretu vyhnout. Ackoliv se tedy vojak pripravuje na 

svuj "vykon" s podobnym usilim a pravidelnosti jako sportovec, muze se stat, 

ze sve dovednosti a schopnosti nikdy nevyuzije. Pokud ale k boji dojde, 

existuje velka pravdepodobnost, ze bude v boji zranen nebo dokonce zabit. 

Ale i v pripade, ze vyvazne bez uhony, sance na opakovani valecne 

zkusenosti neni 0 nic vetSf nez pred ni. 

Charakter (pod tento termin zahrnujeme i sportovni vykonnost) 

sportovce je tedy utvaren mimo jine i zapasovymi zkusenostmi, ktere se 

casem neustale prohlubuji. Chyby, jichz se hrac fotbalu dopusti v jed nom 

zapase, muze napravit v zapase pristim. Stejne tak vyjimecne vykony a z 

nich vyplyvajici zasluhy, ktere jej proslavi, ma moznost opakovat a tim 

stabilne pripoutat ke svemu jmenu predikat vyjimecneho hrdiny (alespon v 

ramci sveho sportu). Vojak v ostre bojove akci takovou moznost zpravidla 

nema. Chyba muze znamenat jeho smrt a opakovani (prohlubovani) 

valecnych zkusenosti je beztak nepravdepodobne. Valecna akce muze byt 

jen tezko prezentovana medii v rozsahu srovnatelnem se sportovnim 

utkanim, takze i pripadny vyjimecny vykon nebo cin mohou dolozit pripadni 

svedkove jen zprostredkovane. Vojak se tedy jen tezko muze stat 

dlouhodobeji proslulym hrdinou. 

Oba analyzovane filmy maji spolecny rys v blizsim zobrazeni jen 

jedne ze soupericich stran, pricemz (obzvlast' u valecneho snimku) nabyva 

tento rys az charakteru ztotozneni tvurce s jednou stranou soupereni -

konfliktu. Souper - nepritel je pak prezentovan jako neprilis jasna hrozba a 

ani blizsi pohled do jeho tV8re (pripadne zpusobu uvazovani) jej necini mene 

vyhruznym a nebezpecnym. V pripade Scottova snimku tento fakt vyplyva z 

hlubokych kulturnich rozdflu mezi obema stranami konfliktu, zatimco v 

Stoneove filmu je tato animozita reflektovana v souladu s filozofii americkeho 

fotbalu, ktera veli hledet na soupere jako na nepritele se vsemi dusledkl3. 

Demonizace sportovniho soupere (kterou Stone dobre zachycuje) je 

jednou z metod, jak dodat sportovnimu usili charakter boje s nepFitelem a tim 

motivovat sportovce k lepsim a odhodlanejsim vYkonum. Retorika treneru, 

33 Tato tendence je nejzretelnejsf v kontaktnfch sportech a souvisf i s kulturnfm prostredfm, 
ktere je v USA vyrazne orientovano na uspech. 
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kterl pred zapasem burcuji muzstvo, je plna symbolickych narazek a 

metaforickych obratu a ocekavany sportovni stret je v sugestivni hyperbole 

prohlasovan za zavrseni dosavadniho smyslu zivota clenu muzstva. 

Naproti tomu realita bliziciho se ozbrojeneho stretu prinasi sama 0 

sobe vedomi hroziciho nebezpeci, zraneni a smrti a vycvicenym vojakum 

neni nutne tato fakta zduraznovat. Duraz velitelu je tedy kladen na prisne 

zachovavani nacvicenych postupu, dodrzovani kazne a vyhybani se 

jakymkoli improvizacim. Jazykovy projev velitelu se tedy striktne vyhyba 

takovym vyjadrenim, ktera by mohla vyvolat nezadouci emoce, a jejich 

instrukce jsou redukovany na emocionalne neutralni prikazy. Da se dokonce 

hovorit 0 substituci prilehavych oznaceni jejich eufemistictejsimi variacemi34
. 

Strategicka priprava ke sportovnimu utkani i vojenske akci je pres 

zminene retoricke rozdily takrka totozna (obr. 24a, b). I zpusoby, jimiz treneri 

- velitele zajisfuji kontrolu nad probihajicim zapasem - akci, se do znacne 

miry podobaji. Podobnost nalezneme i v zachyceni emoci, ktere zapas - boj 

provazeji: at' uz jsou to bolestive grimasy zranenych, vyrazy strachu ci 

agresivity a bojoveho odhodlani (obr. 25a, b). Pozoruhodnou podobnosti je i 

- do znacne miry ritualizovane - vychozi postaveni a rozestaveni pred 

zapocetim zapasu, kteremu v pripade vojenske jednotky odpovida presne 

usporadana formace techniky mifici k mistu stretu (obr. 26a, b). 

Kategorii, ktera oba srovnavane fenomeny zasadnim zpusobem 

odlisuje, je otazka urceni vitezstvi a prohry. Ve sportu jde 0 otazku absolutni 

a nespornou. Na zaklade vykonu zucastnenych je tate otazka (za pomoci 

rozhodCich) rozresena a vitez pak muze projevit radost, kterou (az na 

vyjimky) nic nezpochybnuje. Vojensky stret takove jednoznacne rozliseni 

34 Ve filmu Cerny jestfab sestfelen tezi z tohoto rozporu jedna z nejsilnejsich epizod. Po 
padu druheho vrtulniku ma pozemni zachranny tym velke potlze proniknout k mistu havarie. 
Dvojice ostrelovacu vidi z jineho stroje ozbrojeny day, ktery se k mistu zriceni rychle blfzi a 
je smrtelnym nebezpecim pro pripadne zranene, kteri pad prezili. Oba vojaci tedy pozadaji 0 

vysazenf na mfste nehody. Vrchnf velitel si je stejne jako oba vojaci vedom beznadejnosti 
pozadovane mise, a proto ostrelovacum rekapituluje celou situaci. Oba muzi presto trvaji na 
svem pozadavku, jsou na miste havarie vysazeni, naleznou zde zraneneho pilota, ale po 
nekolika hodinach bOje s obrovskou presilou oba padnou. Sugestivnost teto sceny prameni 
prave z napetl mezi realitou, kterou mame jako divaci moznost sledovat z mnoha uhlu, a 
rozmluvou mezi obema vojaky a stabem. V jejich dialogu nezazni slova jako "zraneni, boj 
proti presile, rozvasneny day, beznadejna situace" apod. Zdanlive nezucastnene se hovorf 0 

"zajistenf mista havarie c. 2" a 0 "nezarucenem terminu prichodu zachranneho tymu" (Scott, 
2001). 
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postn3da. Budeme-li konkretni a pokusime-li se zaver odvodit z nami 

analyzovaneho filmu, dojdeme k rozpaeitym zaverum. Ani naplneni cile akce 

(zateeni elenu Aididova kabinetu) a mnohonasobne a taki'ka nesrovnatelne 

nizsi lidske ztraty nebyly nejvyssim politickym vedenim hodnoceny jako 

uspech. Naproti tomu sesti'eleni dvou helikopter milicemi chapali pi'islusnici 

klanu a jejich sympatizanti jako sve velke vitezstvi, jehoz datum bylo jeste 

dlouho pi'ipominan035
. I pi'ipadne jednoznaene vitezstvi nektere z valeicich 

stran ale nutne kali lidske ztraty a zraneni. 

K pojednani 0 pi'ibuznosti sportu (konkretne americkeho fotbalu) a 

valky, Ize doplnit jeden pozoruhodny fakt. Americky spisovatel Stephen 

Crane (1871-1900) se proslavil romanem z americke obeanske valky Rudy 

odznak odvahy a toto dilo je povazovano za jeden z prvnich modernich 

romanu americke literatury. Crane byl ale pi'ilis mlady na to, aby prozil 

obeanskou valku, a tim padem nemohl inspiraci neuvei'itelne realistickeho 

zobrazeni bojovych scen eerpat z autenticke skuteenosti. Svou pi'edstavu 0 

zui'ivosti konfliktu ziskal - jak sam pi'iznava - z americkeho fotbalu. Valeeni 

pak povazoval za dedieny instinkt a na zaklade techto dvou zdroju (sportu a 

intuice) se za pomoci imaginace dobral neuvei'itelne realistickeho vysledku 

(Ruland a Bradbury, 1997). 

Dolozit agonalni pi'ibuznost sportu a valky muzeme jeste jednim, 

signifikantnim faktem, jimz zaroven nase zkoumani dvou konkretnich 

pi'ikladu filmoveho zpracovani ukoneime. Na zaklade reportazni knihy Cerny 

jesffab sesffelen (Bowden, 2000) a nasledneho zfilmovani (Scott, 2001) 

vznikla totiz i uspesna stejnojmenna poeitaeova hra. Na jejim pi'ikladu i 

pi'ikladech jinych bojovych poeitaeovych her muzeme potvrzeni agonalniho 

charakteru valky vysledovat zi'ejme nejnazorneji. 

35 Relativita rozliseni vitezstvi a porazky ve vojenskem stretu je ve filmu naznacena ve 
scenach, kdy zdecimovany hloucek americkych vojaku probiha po silnici, kterou lemuji 
spaliry Ihostejnych i posmivajicich se obyvatel Mogadisa, a smeruje k mestskemu stadionu, 
na kterem maji zakladnu jednotky OSN. Na druhe strane prislusnici milice i civiliste 
vitezoslavne pozuji na troskach symbolu americke moci - sestrelenych helikopterach (Scott, 
2001). 
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/V.3. Myt%gicka transformace sportovni uda/osti: 

Nagano 

Vratime-li se nyni ke konkretnimu pfikladu sportovni udalosti -

naganskeho hokejoveho vitezstvi -, jez jsme zminili v uvodu kapitoly IV.1., 

budeme moci sledovat znaky mytologizacniho procesu nejen v konceptu M. 

Eliada a R. Barthese, ale prozkoumame i transformaci teto udalosti do 

podoby mytu literarniho. 

Zimni olympijske hry 1998 v japonskem Naganu prinesly historicky 

prvni setkani nejlepsich svetovych hokejistu pod olympijskou vlajkou. 

Zamorska NHL prerusila svou soutez a reprezentacni tymy vsech hokejove 

vyspelych zemi tak mely moznost zaradit do muzstva sve nejlepsi 

reprezentanty. Kratka doba trvani olympijskych her (ve srovnani 

s celosez6nnimi ligovymi soutezemi) podminila herni system hokejoveho 

turnaje, kter9 tak umoznoval pouze jednorazova stretnuti mezi jednotlivymi 

muzstvy. Tento system tedy jen v minimalni mire eliminoval prvek nahody a 

prekvapeni a zasadnim zpusobem akcentoval vliv momentalni formy, herni 

koncentrace a schopnosti improvizace jednotlivych ucastniku36
. 

Vsechny uvedene skutecnosti se spolu s jistou davkou stesti staly 

pricinou, ze v olympijskem turnaji triumfovalo muzstvo Ceske republiky (obr. 

27). Ve vyrazovaci casti turnaje se shodou okolnosti stretlo postupne se 

tremi nejsilnejsimi muzstvy sveta (USA, Kanady a Ruska) a dokazalo je 

porazit. Ohlas, kter9 jednotlive zapasy narodniho muzstva provazel v Ceske 

republice, neustale silil, az se po vitezstvi ve ctvrtfinale nad muzstvem USA 

zmenil ve vseobecne nadseni. Eliadovu charakterizaci klani, ktera probihaji 

"obrovskou intenzitou v soustfedenem case" (Eliade, 1998), Ize na tyto 

hokejove zapasy vztahnout bezezbytku. Spoluprozivani sportovniho utkani 

ceskymi divaky u televiznich obrazovek melo dozajista svuj mytologicky 

zaklad. Svou roli ve snaze moderniho cloveka "vyjit ze sve historie a proifvat 

36 Je treba si uvedomit, ze u zadneho ze spickovych muzstev nebyla mozna delsf spolecna 
prrprava zamerena na sehranf jednotlivych hracu. V prfpade kolektivnf hry jde pritom 0 jeden 
z nejdulezitejsfch prvku prfpravy. 
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odlisny casovy rytmus" (ibid.) sehral v tomto konkretnim pripade i fakt, ze se 

kvuli casovemu posunu mezi Japonskem a Evropou odehravala vetSina 

utkani v rannich hodinach naseho casu. Cesky divak tak nahle a 

bezprecedentne porusil casovy rytmus kazdodennosti a strhujici zazitek 

z boje hokejovych hrdinu ve vzdalene zemi umocnoval i po cit sounalezitosti 

(napriklad na verejnych prostranstvich u obrich obrazovek) a participace na 

vystupu z casu. 

Ohlas vitezstvi a nasledne bourlive uvitani vitezu v Praze je mozne 

interpretovat i pomoci mytologickeho konceptu Rolanda Barthese. Primarni 

vyznam naganskych hokejovych zapasu - tedy serie sportovnich stretnuti 

s viteznym koncem a ziskem zlatych olympijskych medaili - se 

v sekundarnim vyznamu stal triumfem maleho naroda (tedy nejen hokejistU) 

nad "arogantnimi" Americany, "sebevedomymi" Kanad'any a neoblibenymi 

(nedavno jeste nenavidenymi) Rusy. I vyse vyjmenovane atributy (disciplina, 

prizpusobivost, chytrost a schopnost improvizace), ktere byly pro uspech 

v teto soutezi nezbytne, se timto mytologizujicim posunem ocitly nahle 

v pozici atributU charakterizujicich cely narod. Excelentni a pro uspech 

celeho muzstva klicovy vykon brankare Dominika Haska, jehoz turnaj zastihl 

objektivne vzato v zivotni forme, se pak stal zakladem Haskova 

mytologickeho posunu do podoby archetypalniho prislusnika ceskeho 

naroda, kterY se vlastni pili a nezlomnou vuli prosadil vuci protivenstvim a 

prehlizeni37
, az nakonec vsechny mocne protivniky pokoril a stanul na 

nejvyssim piedestalu. 

I ve zpusobu, jakym vznikala podoba ceskeho muzstva a jakym byl 

tento vznik pozdeji prezentovan, Ize nalezt radu dilcich naraci, jejichz 

vyznam se s uspechem muzstva vyrazne mytologizoval. Za zaklad 

naganskeho uspechu byva oznacovan neuspech na Svetovem poharu 1996. 

Podobne jako v Naganu se ho zucastnili nejlepsi hraci sveta, ale cesky tym 

trpel "schizmatem": dva vudci - Robert Reichel a Jaromir Jagr - rozdelili 

muzstvo a rozklizeny tym prohral vsechna utkani ve skupine. Proto bylo 

nutne najit vudce, jenz by muzstvo stmelil. Respektovanym lidrem se mohl 

37 Minime tim Haskovo zprvu nesnadne prosazovani se v zamorske NHL, kam sice odesel 
v pozici nejlepsfho evropskeho brankare, ale svym neortodoxnfm stylem chytani vzbuzoval 
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stat jedine hrac starsi nez oba dosavadni adepti vudcovstvi, jenz ale 

soucasne nepostn3dal hokejovy respekt obou rivalu. Takovym muzem a tedy 

i kapitanem se stal veteran Vladimir Ruzicka. Reichel s Jagrem pak obdrzeli 

formalni funkce jeho asistentU. Ruzickovo troufah§ odhodlani postavit se po 

delsi dobe k zapasum nejvyssi hokejove kvality umocnovalo i zvolene cislo 

dresu (97), ktere se povazlive a rouhacsky blizilo nedotknutelnemu a 

mytickemu cislu 99 legendarniho Waynea Gretzkyho apod. 

Transformace naganskych udalosti do podoby literarniho mytu zacala 

vlastne jeste v prubehu olympijskeho turnaje. Velky podil na ohlasu 

hokejovych boju mel samozi'ejme samotny prubeh jednotlivych zapasu, ale 

nasledne i prace televize a jejich komentatoru a redaktoru (zejmena Roberta 

Zaruby). Komentatoi'i dokazali velmi efektivne vyuzit kazde drobne udalosti, 

jejiz skryty potencial se zdal byt vhodny k rozvinuti do podoby pi'ibehu, a 

castym opakovanim se pak z takove historky stala klicova udalost, jejiz 

primarni vyznam se jiz zcela ztratil pod mnohem efektnejsim mytologickym 

vyznamem. Staci pi'ipomenout kupi'ikladu konflikt obrance Petra Svobody 

s jednim ze soupei'u v zapase s Kazachstanem. Standardni situace, kdy 

nektery z hracu oplaci hrubosti pi'edchozi hrubost soupei'e, se stala hojne 

diskutovanym momentem zejmena po televiznim rozhovoru, v nemz 

Svoboda situaci zhodnotil a vyslovil ochotu pokracovat ve vyi'izovani uctU i 

po zapase38
. Jeho chladnokrevne a transparentni ztrestani soupei'e39 bylo 

pozdeji interpretovano nejen jako vyznamny pi'ispevek k sebeuvedomeni 

ceskeho muzstva, ale dokonce i jako pi'iznak uspesnych emancipacnich 

kroku ceske spolecnosti. 

Rovnez prubeh, resp. zlom v prubehu ctvrtfinaloveho zapasu proti 

USA byl podroben procesu mytologizace ihned po jeho skonceni. V prvni 

ti'etine tohoto zapasu, jehoz vysledek je rozhodujici pro hodnoceni 

zfrvu neduveru. 
3 Svou roli v popularite teto historky sehral fakt, ze Svoboda ve dvaatriceti letech poprve 
reprezentoval CR a ve zmfnenem rozhovoru hovoril cestinou silne poznamenanou anglickym 
akcentem. Jeho tvar (nejprilehaveji snad charakterizovatelna jako tough guy face) spolu se 
slovy ("Nekdo se musf postarat". "Klidne mu dam cfslo pokoje Imfneno protivnfkovi 
v sarvatce/, at' prijde.") vyraznou merou prispely k mytologickemu posunu. 
39 Svoboda zasahl Kazacha hokejkou v obliceji se zrejmym umyslem jej zranit a pomstft tak 
jeho predchozf faul, aniz by se pokousel mstu maskovat normalnfm hernfm stretem. 
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uspesnosti muzstva40
, byli cesti hraci zaskoceni rychlosti, odhodlanfm a 

agresivitou (v ramci pravidel) americkych hokejistU. Jednoznacna pi'evaha 

USA se zejmena dfky vykonu brankare Haska projevila ve sk6re zapasu 

pouze jednou vsti'elenou brankou. Do druhe ti'etiny nastoupilo ceske muzstvo 

mnohem aktivneji a vyrazne zlepsenym vykonem nakonec Americany 

prehralo. Sylo zi'ejme, ze za zlepsenim je nutne hledat trenerske instrukce a 

zahy vyslo najevo, ze sve pi'ipomfnky k dosavadnimu vykonu vyslovil i 

kapitan Ruzicka. Tuto skutecnost komentatoi'i vzapeti transformovali do 

prfbehu 0 klfcovem projevu kapitana Ruzicky. Ackoliv hraci sami 

charakterizovali celou epizodu v kabine jako normalnf kapitanovy pi'ipomfnky, 

media vyznam proslovu dale zvetsovala, az se kapitanske instrukce zmenily 

v klfcovy okamzik celeho turnaje. Mytologicky posun tak vytvoi'il obraz 

navrativsfho se veterana ceskeho hokeje, kterY pod svym vudcovstvfm 

stmelil mlade ceske hvezdy a elektrizujicfm projevem vyburcoval v kriticke 

chvfli spolubojovnfky k vftezstvi. K teto epizode se pozdeji pi'idavaly vice ci 

mene vyfabulovane podrobnosti, ktere se nasledne sfrily pi'edevsim 

prostrednictvfm bulvarnfch medii. Nektere mely spise anekdoticky nez 

vypjate heroicky charakter. Jiz zminovany Cechoamerican Petr Svoboda tak 

mel sve zaki'iknutejsf spoluhrace povzbuzovat slovy: "Nebojte se jich! Jsou to 

chlapi jako vy! Jen pouiivaji brilantinu a deodoranty. " 

Z hlediska vztahu sportu a nasilf Ize tuto epizodu interpretovat i coby 

prfklon od "zbabeleho" instinktu sebezachovy k vedome a aktivnf agresivite 

obracene nejen vuci soupei'i, nybrz i proti sobe samym. Nejvymluvneji 0 

tomto rysu sportovnfho boje vypovfda mladistva zkusenost pozdejsi hokejove 

hvezdy Waynea Gretzkyho v okamziku tesne po porazce ve finale 

Stanleyova poharu: "Oba jsme vedeli, ie pujdeme kolem satny Islanders a 

toho jsme se bali: videt ty sfastne tvare, sprchy sampanskeho, polibky 

pfitelkyn, tu celou scenu, po ktere jsme oba tak moc touiili. Ale kdyi jsme sli 

kolem, nic takoveho jsme nevideli. Pfitelkyne, treneri a maseri, technici atd. 

byli na vrcholu blaha, ale hraci ne. Trottier si chladil neco, co vypadalo jako 

bolave koleno. Potvin si sundaval bandai z ramene. Guys kulhal dokola 

40 Vftez etvrtfinale postupuje do semifinale (tedy do boju 0 medaile), zatfmco porazeny 
v turnaji kone!. Vubec pritom nezalezf na predchozfch vysledcfch v zakladnf skupine. 
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s cernym akem a zkrvavenymi tJsty. Vypada/a ta tam spis jaka v marnici net 

v satne sampi6nu. A my jsme by/i v perfektni kandici a bez zraneni. Prota ani 

vyhrali a my prohra/i. Byli patrestani vic net my" (Gretzky, Reilly, 1992). 

V tamta pripade Gretzkyho zazitek jen konkretne ilustruje tutez tezi, jejiz 

univerzalnejsi zneni zformuloval Ladislav Klima do jiz citovaneho aforismu: 

" 
Vitezstvi se sestava jen z biti" (Hrabal, 1994). 

Take emotivni komentar Roberta Zarubl1 a napriklad i prezentace 

finaloveho zapasu s Ruskem, coby vyvrcholeni serialu predchozich 

zapasu42 , bezesporu prispel k posunu sportovniho vitezstvi do mytologicke 

roviny. Vsechny tyto popsane aspekty jsou ale pouhym predpokladem vzniku 

mytu literarniho. Teprve souctem a tribenim vsech zminenych rysu a prvku 

doslo s odstupem sesti let od autenticke udalosti ke vzniku stylizovane 

reflexe naganskeho turnaje - umeleckeho dila, ktere v so be nese vsechny 

zakladni atributy, ktere - jak nyni ukazeme - P. Sellier pripisuje literarnimu 

mytu. 

Pokusme se tedy nyni zjistit, zda muze byt autenticka sportovni 

udalost, respektive jeji prubeh, akteri a celkovy kontext udalosti predmetem 

literarniho mytu. Nejprve ovsem musime definovat, co vlastne literarnim 

mytem myslime, resp. jake typicke znaky literarni mytus obsahuje. 

Bez dlouheho tapani muzeme pouzit koncept francouzskeho 

literarniho kritika a teoretika Philippe Selliera, kterY dosel ve svych uvahach 

az k pregnantnimu vyjmenovani tri zakladnich znaku literarniho mytu. Prvnim 

z nich je symbo/icka nasycenast. Sellier tim ma na mysli, ze mytus i literarni 

mytus se zakladaji na takovem usporadani symbolickych vyznamu, "ktere 

rozezvuci citlive struny ve vsech, nebo a/espon v mnoha /idskych bytostech" 

(Sellier, 2002). 

Druhym znakem je pak kompozicni sevfenost literarniho mytu. Sellier 

na tomto miste pripomina slova C. Levi-Strausse, jenz vyjadril politovani, ze 

41 Nektere jeho vety a uzite metafory zustavaj[ v povedomf verejnosti dodnes a Ceska 
televize je pouzfva jako sou cast znelky hokejovych prenosu ("Otevframe zlatou branu ... , 
Prepiste dejiny ... "). 
42 Finalovy zapas s Ruskem se stal poslednf sportovnf soutezf, ktera v Naganu probehla. 
Ceska televize zaradila po skoncenf muzskeho Iyzarskeho maratonu, ktery prenosu finale 
predchazel, sestrih predchozfch zapasu, v nemz do znacne mfry vyuzila puvodnfho 
komentare a zduraznila a shrnula tak narativnf strukturu celeho turnaje. 
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romanopiscovu mysl ovladaji jiz jen "rozpadle tvary a obrazy" a "volne 

plovoucf telesa, mezi nimii se nechava mysl unaset. " Roman se podle neho 

zrodil "vysflenfm struktury mytu tim", ze si privlastnil jeho "deformalizovana 

rezidua". Proto trpi "state zfejmejsfm nedostatkem vnitfnf konstrukce" (ibid.). 

Literarni mytus tedy podle Selliera pi'edpoklada nejen hrdinu, ale i komplexni, 

dramaticky vystavenou situaci, do niz je hrdina zasazen. Je-li tato situace 

prilis jednoducha, zustavame na urovni emblemu. Je-li naopak dejove 

pretizena, struktura se rozklada do seriovosti (Sellier, 2002). 

Tretim a poslednim znakem je pak metafyzicke ladenf. Sellier v teto 

souvislosti poukazuje na skutecnost, ze napr. pohadka nemuze byt ani 

v nejmensim spojovana s literarnim mytem. Muze se mu blizit symbolickou 

nasycenost[ a nekdy i sevrenou kompozicni vystavbou. Zasadne se ale 

odlisuje svym "pfitakanfm vsednodennosti (duvtipne spffznene se 

zazracnem) a svym sfastnym, ruiemi provonenym zakoncenfm" (ibid.). 

V dubnu 2004 melo ve Stavovskem divadle premieru predstaveni 

opery Nagan043 (obr. 28, 29). Obtizne zanrove zaraditelne dno - snad je Ize 

oznacit jako opera buffa ci semiseria - se zdanlive, z duvodu pi'itomnosti 

komickych a parodickych prvku, vzpira zarazeni do kategorie literarniho 

mytu. Pri blizsim pohledu ale rozezname vsechny tri znaky, ktere Sellier 

literarnimu mytu priradil. 

Prvni znak - symbolickou nasycenost - popisuje Sellier blize i 

s pomoci v podstate synonymicke charakteristiky, kterou nazyva "rozsahlou 

vyznamovou pfesycenostf" (Sellier, 2001). Jak uz jsme vyse ukazali, prave 

mytologizujici posun vyznamu je pro naganske hokejove vitezstvi 

charakteristicky a tvurci opery si toho byli dobre vedomi (Chaun, 2004). Tak 

v pusobive predehre predjizdeji pred budovu divadla jednotlive limuziny 

s elegantne oblecenymi hokejovymi hvezdami, ktere se postupne rozestavuji 

na p6diu a posleze se prevlekaji do gladiatorskych kostymu. Autenticky 

Jagruv ritual, kdy si hrac chodiva pred zapasem prohlednout jeste prazdnou 

a setmelou halu premenili tvurci do podoby duetu Jagra s ledovou plochou. 

43 Autorem hudby je Martin Smolka, libreto napsal Jaroslav Dusek a operu rezfroval Ondrej 
Havelka. V analyze opery vychazime z jejiho provedeni na scene Narodniho divadla v unoru 
2005, z tisteneho vydani libreta (Smolka, 2004) a z dokumentarniho filmu Opera hokejdo 
(Chaun, 2004). 
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Zminovanou epizodu Ruzickova proslovu k hracum v prestavce ctvrtfinale 

proti USA autori prevedli do tohoto kapitanova recitativu: 

"Ui dost shrbenych hfbetU! 

Ui dost svesenych hlav! 

Celme cely, celo je stit, chffpf vzmui, muistvf vztyc 

Rozrai, sekni, vnikni, lef 

(. . .) 

Val vpfed, val vpfed 

Ber puk a pal 

Soka zdrf 

Svatyni pleii (Smolka, 2004). 

Ve tretim dejstvi dochazi dokonce k jakemusi stretu nove (sportovnf) 

mytologie s ceskou mytologif tradicni, byf rovnez novodobou. Tvurci vyuzili 

shody prijmeni ceskeho brankare s autorem literarniho ceskeho archetypu -

postavy Svejka. Do groteskni konfrontace ceskych mytU a metamytU, se tak 

zapoji nejen Dominik Hasek a Jaroslav Hasek, ale i prezident Vaclav Havel a 

literarni postava Josef Svejk (ibid.). 

Take predpoklad kompozicnf sevfenosti splnuje toto dilo bez vetsich 

VYhrad. Fabule dila odpovida trivialni fabuli agonalni hry Uak jsme ji blize 

specifikovali v kapitole 111.2.1.), pricemz struktura dokonce koresponduje 

s rozdelenim hokejoveho utkani do m tretin a prodlouzeni. Vedlejsi epizody, 

v nichz napr. treti brankar Milan Hnilicka neobdrzi zlatou medaili, tuto 

sevrenost nenarusujf - spise zarucuji, ze jednoducha fabule neustrne na 

urovni pouheho emblemu (Sellier, 2001). 

Treti znak - tedy metafyzicke ladenf - Ize chapat i jako podrizeni 

horizontality existence vertikalite pohledu (ibid.). V opere Nagano se tvurci 

chopili stezejni role brankare Haska v turnaji a inspirovani vyse popsanym 

mytologickym posunem jeho vykonu, jejz hlas verejnosti pregnantne 

zformuloval do zvolani "Hasek je Buh!", nechali jeho operni alter-ego projit 

bozskym prerodem primo v japonskem dejisti. Skutecnost jeho bozstvi pak 

vyjadrili mj. tim, ze postava Haska zpiva svuj part latinsky. Pro bozsky prerod 
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vyuzili tvurci ukolebavky (obr. 30): 

"Na ostrove Hokejdo 

Tise, tise, ani muk 

Na ostrove Hokej-, Hokejdo 

Narodil se Boil vnuk 

Narodil se Boil vnuk 

Nad ostrovem Hokejdo 

Rozleha se Boil kfik: 

Na ostrove Hokejdo 

Narodil se Dominik 

Jeho jmeno Dominik" (Smolka, 2004). 

Vudci bozska postava pak vede ostatni reky ke slavnemu vitezstvi a 

dodava konecnemu triumfu aspekt vertikality, byt' je nezbytny a 

vsudypfitomny patos neustale relativizovan a parodovan (obr. 30). 

Opera Nagano ale ve sve podstate parodii neni; sportovni vitezstvi 

nezesmesnuje ani nezlehcuje. Pouze jeho nezbytne pateticky aspekt misty 

ironizuje a odlehcuje. Prave tak ale tvurci zlehcuji mnohe formalni postupy 

charakteristicke pro operu, k cemuz uzivaji tyto formalni prostfedky same. 

Tato opera je spise dokladem toho, jake misto v soudobe spolecnosti sport 

zaujima a do jake miry sportovci nahrazuji nekdejsi tradicni hrdiny. 

Archetypalni schema pfibehu, jehoz je fabule teto opery jednou z mnoha 

variaci, je natolik nosne a nadcasove, ze oslovuje i soucasneho divaka a 

snese i jiste odlehceni a ironizaci. 

IV.4. Mytologizace sportovni kariery: Ayrton Senna 

V pfedchozi kapitole jsme podrobili analyze konkretni sportovni 

udalost. Podobny proces mytologizace, jaky jsme zde mohli sledovat, Ize 

ovsem spatfit i v pfipade, ze opustime kratkou casovou perspektivu 

jednotlive udalosti a zamerime se na relativne dlouhy casovy usek zivota 

akteru tech to sportovnich deju. Podrobime-Ii analyze sportovni drahu 
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vynikajicfhO sportovce, budeme moci pozorovat mnohe vlastnosti, jez jsou 

pro zkoumany fenomen sportu typicke a univerzalni. V nasem pi'ipade 

zamerime pozornost na recepci kariery sportovce, kterY v ramci sve 

sportovni discipliny pi'edstavoval nejen vykonnostni spicku, ale svym 

zpusobem se stal i ztelesnenim a dokladem transformacnich zlomu, jimiz 

jeho disciplina, ale i sirsi spolecensky kontext prochazely. V tomto zkoumani 

pochopitelne znovu vyuzijeme pi'edevsim interpretaci kulturniho textu, jez 

vznikl medialnim ohlasem jeho sportovnich vykonu i cinu, ktere se sportem 

souviseji pouze nepi'imo. 

Pro nasi analyzu jsme zvolili karieru automobiloveho zavodnika 

Ayrtona Sennl4 (obr. 37), kterY nejvetSich sportovnich uspechu dosahl 

v jedne z nejprestiznejsich (a medialne nejsledovanejsich) kategorii 

motoristickeho sportu - formuli 1. Nedilna spjatost sportovcu v teto discipline 

s rozvinutym technologickym zazemim nam umozni pozorovat souvislosti, 

ktere by se v pi'ipade disciplin mene narocnych na technologicky aparat 

mohly jevit ponekud nezi'etelneji. Dobi'e citelna mytologizace je v nasem 

pi'ipade umocnena Sennovou tragickou smrti. Je jasne, ze smrt sportovce 

v prubehu kariery je vyjimecna a tim padem i netypicka. Vnucuje se tedy 

otazka, zda by nebylo vhodnejsi zvolit za pi'iklad karieru jineho, "typictejsiho" 

sportovce. Ale zpusob Sennova zivota i smrti, distribuovany medii, nam 

nabizi vypjaty a do krajnosti dovedeny zivotni pi'ibeh, jehoz rysy - jak dale 

ukazeme - pozoruhodne konvenuji archetypalnim narativnim modelum. 

Da se dokonce i'ici, ze prave smrt zavrsila a soucasne i svym 

zpusobem generovala Sennuv mytus. Jen tezko bychom hledali sportovce, 

jemuz v jeho vlasti vypravi okazaly statni pohi'eb (kterY ovsem v pi'imem 

pi'enosu vysilala napi'iklad i evropska TV stan ice Eurosport) a jehoz smrt je 

duvodem k ti'idennimu statnimu smutku (obr. 31 a, b). Toto bychom snad 

mohli odbyt povrchnim poukazem na pi'epjatost jihoamericke mentality a 

vrozeny sklon k teatralnosti. Hui'e uz by se nam vysvetlovalo vyhlasovani 

pietnich minut ticha na nejruznejsich svetovych sportovistich, pocitaje v to i 

44 Ayrton Senna da Silva (1960-1994) - brazilsky automobilovy zavodnfk. Behem deseti let 
ve formuli 1 zfskal 3 tituly mistra sveta a 41 vftezstvf ve velkych cenach. Startoval v barvach 
tymu Toleman (1984), Lotus (1985-87), McLaren (1988-93) a Williams (1994). Zahynul 
behem tretfho zavodu sez6ny 1994 - Velke ceny San Marina na okruhu v italske Imole. 
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zapasy mistrovstvi sveta v lednim hokeji, jejichz ucastnici i divaci se rekrutuji 

z naprosto odlisnych kulturnich prosti'edi. A fanousci kopam§ maji jiste 

dodnes v zive pameti gesto brazilskych fotbalistu, ktei'i po svem vitezstvi ve 

finale mistrovstvi sveta (nekolik tydnu po krajanove smrti) rozvinuli na hraci 

plose transparent s pozdravem zemi'elemu. Vezmeme-li v uvahu dulezitost 

fotbaloveho mistrovstvi sveta coby nejvyznamejsi souteze nejrozsii'enejsi a 

nejpopularnejsi svetove hry a uvazime-li i sklon nejvetSich fotbalovych hvezd 

zduraznovat svou jedinecnost (vymezovani se vuci ostatnim spoluhracum 

v tymu paW nedilne k sebeprezentaci a sebepropagaci), jevi se spontanni a 

svym zpusobem pokorny cin Brazilcu 0 to pozoruhodnejsi. 

Pokusme se nyni analyzovat a interpretovat Sennuv sportovni zivot i 

skon pomoci archetypalniho literarneteoretickeho konceptu kanadskeho 

literarniho teoretika a historika Northropa Frye. Frye vztahoval svuj koncept 

pochopitelne na literaturu, ale Ize se domnivat, ze jeho platnost a 

vyuzitelnost je sirsi. V nasem pi'ipade dosadime za literaturu kulturni text 

vznikly pi'edevsim medialni distribuci nefiktivni udalosti. Tuto distribuci pak 

budeme chapat coby analogii psani, tedy literarni tvorby. Na prvni pohled je 

zi'ejme, ze Ize jen tezko klast bezvyhradne rovnitko mezi psani (tedy 

svrchovane svobodny a tvurci akt) a medialni zprosti'edkovani autenticke 

udalosti. V kapitole 111.1. jsme pozorovali neoddiskutovatelnou skutecnost, ze 

ani pi'imy pi'enos - zdanlive objektivni zprosti'edkovani - objektivni neni a 

podleha subjektivnim interpretacnim zasahum. Tyto vlivy - jakkoli 

transformujici realitu do "pozmenene" podoby - Ize asi jen tezko povazovat 

za ekvivalent umelecke tvorby. Ale musime uznat kvantitu a mnohotvarnost 

kulturnich textu, jez je ti'eba ve vztahu k danemu tematu brat v potaz. 

V nasem konkretnim pi'ipade neni Sennuv zivotni pi'ibeh ztvarnen v jedinem 

literarnim dile. Vysledny kulturni text, jez se pokusime interpretovat, je 

souctem dilcich textU, z nichz kazdy ma sam 0 sobe znacne slozitou 

strukturu. Vysledny a vsezahrnujici kulturni text se muze jevit coby 

nesoudrzny, polymorfni a polysemicky utvar. Pi'esto se domnivame, ze na 

nej Ize Fryeovy instrumenty uspesne aplikovat a ze vysledky teto aplikace 

mohou pi'inest novy pohled na fenomen, jemuz je tato prace venovana. 
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Frye chape literaturu jako system vicemene nezavisly na osobnosti 

autora a na historii. Kontextem dila (v nasem pfipade tedy kulturniho textu) je 

literarni a kulturni tradice, ktera ovlivnuje zpusob psani (v nasem pripade 

zpusob medialni distribuce) a vnimani. Strukturujici prvky vnimani a psani 

oznacuje Frye jako archetypy. Archetyp pak definuje jako symbol, vetsinou 

se opakujici obraz, kterY pomaha "sjednocovat a integrovat nasi literarni 

zkusenost" (Frye, 2003). V nejzretelnejsi podobe jsou archetypy obsazeny 

v my tech. Mytus je pak zakladni literarni formou, z niz literatura vzesla a do 

niz se vraci (Peprnik, 2004). 

Frye zajima namisto jednotlivych literarnich textu usporadanost vsech 

textU dosud vytvorenych a je presvedcen, ze nove vznikajici texty se prirazuji 

k jiz existujicim elementarnim archetypum, jez vyjadruji zakladni rozmery 

mytu lidske zkusenosti (Bilek, 2003). 

Zakladnim postupem Fryeova konceptu je kategorizace: petice 

prvotnich zpusobu zobrazeni - myticky, romantick'y, vysoce mimeticky, nizce 

mimeticky, ironicky - zahrnuje v so be jak tematicky (encyklopedicky nebo 

epizodicky), tak fikcni (tragicky ci komicky) aspekt. Nasleduje deleni 

symbolickych vyznamu na pet zakladnich fazi a rozcleneni archetypalni 

imaginace na vyznam a vypraveni. Vypraveni se pak odrazi v zakladnich 

narativnich typech: romanci, komedii, tragedii a satire s ironii. To vse 

spolecne utvaFi zakladni zanry (ibid.). 

Jestlize je hrdina svym puvodem nadrazen ostatnim lidem a okolnimu 

svetu, jde 0 bozskou bytost a pribeh 0 nem se nazyva mytus. Je-li hrdina 

podle vysoke miry vlastnich schopnosti a vynika tak nad ostatni lidi i okolni 

prostredi, jde 0 hrdinu romance. Je-li hrdina nadrazen ostatnim lidem, ale 

nikoli svemu prostredi, jde 0 vudce. Je to hrdina vyssiho mimetickeho modu, 

nejcasteji realizovanem vepice a tragedii. Jestlize hrdina nestoji ani nad 

ostatnimi lidmi, ani nad prostredim, je jednim z nas. Jde pak 0 hrdinu nizsiho 

mimetickeho modu, kterY se objevuje v komedii a realisticke literature. Pokud 

hrdina nedosahuje inteligenci a schopnostmi nasi urovne, pak nalezi do 

modu ironickeho (Peprnik, 2004; Frye, 2003). 

Percepci a charakteristice Sennovy sportovni kariery v podobe 

kulturniho textu, jejz nam media predkladala, zrejme nejlepe odpovida 
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charakteristika postavy romance, tedy hrdiny, jenz "kona podivuhodne ciny, 

ackoli je identifikovan jako lidska bytost". Bezne zakony pi'irody pro neho 

ovsem neplati. "Zazracna odvaha a vytrvalost je takovemu hrdinovi vlastni" a 

nepravdepodobny neni ani napi'iklad "vyskyt kouzelnych zbranf" (Frye, 

2003). 

protoze - jak uz jsme zminili v uvodu teto kapitoly - jde v tomto 

pi'ipade 0 kulturni text polymorfni a polysemicky, Ize Sennovi pi'ii'adit rovnez 

charakteristiku hrdiny vysokeho mimetickeho modu, tedy epiky ci tragedie. 

Takovy hrdina je svym postavenim nadi'azen lidem, nikoli vsak svemu 

pi'irozenemu prosti'edi. Jeho moc, city apod. jsou vetSi nez nase, ale jeho 

chovani podleha spolecenske kritice a i'adu pi'irody (ibid.). Vztahneme-Ii tyto 

charakteristiky na Sennu vskutku objevfme mnohe stycne plochy. 

Sennovou kouzelnou zbrani je bezpochyby jeho zavodnf automobil. 

Senna se v roce 1988 oeitl ve staji McLaren, jejfz monoposty se toho roku 

staly nejuspesnejsimi auty historie formule 1. McLareny zvftezily (se Sennou 

ci Alainem Prostem za volantem) ve vsech zavodech sez6ny, vyjma Velke 

ceny Italie, v niz Senna pi'isel 0 jiste vitezstvf banalnf jezdeckou chybou 

v zaveru zavodu. Takovy vysledek nema dodnes obdoby. McLareny 

dominovaly ale i v sez6ne nasledujicf a v rukou obou jezdcu se staly 

bezkonkurencnim sportovnim nai'adim. 

Neplatici pfirodni zakony a zazracna odvaha jsou atributy, kterYmi 

media hodnotila nejen Sennovy vykony v zavodech, ale pi'edevsim 

v kvalifikacfch45. Sennovych 65 kvalifikacnich vitezstvi je dosud 

nepi'ekonanym rekordem. Jeho ochota riskovat a jit az na samou mez svych 

moznosti pusobila nepochopitelnym, taki'ka strasidelnym dojmem. 

Sledujeme-li dnes zaznamy Sennovych kvalifikacnich jizd z kamery ve voze, 

stale jeste se nam taji dech46. Status hrdiny nadi'azeneho lidem, nikoli svemu 

pi'irozenemu prosti'edi Ize pak do jiste miry pozorovat u kazdeho 

45 Kvalifikace urcuje ve formuli 1 postaveni na startu zavodu sameho. Obzvlaste na uzkych 
traUch, kde Ize jen obtizne predjizdet, je tedy vykon v kvalifikaci nesmirne dulezity. 
Kvalifikacnim kriteriem je cas zavodnika dosazeny v jedinem okruhu. Pro uspech je dulezite 
enormni nasazeni a drava a bezchybna jizda na hranici moznosti auta i jezdce. 
46 S rozmachem moznosti medialni distribuce automobilovych zavodu Ize konstatovat jiste 
zevsedneni pohledu ze zavodniho vozu, ktery byl drive normalnim smrtelnikum nepristupny. 
S tim souvisi i mizejici aspekt vertigonality, ktery pojedname nize. 
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popularnejsiho sportovce. 

pozoruhodnou paralelu a trefne vystizeni stale se opakujiciho serialu 

velkych cen kazde sez6ny nam nabizi Fryeova podrobnejsi charakteristika 

romance. Jejim zakladnim dejovym prvkem je dobrodruzstvi, coz znamena, 

ze ma tento druh vypraveni sekveneni a procesualni formu. "Nejnaivnejsf 

romance se podoba nekonecnemu serialovemu pfibehu a jeji hlavnf postava 

se ani nevyviji, ani nestarne, jen proziva jedno dobrodruzstvi za druhym (. . .). 

Romance pak sestava z i'ady dileich dobrodruzstvi a smei'uje k dobrodruzstvi 

rozhodujicimu, jehoz dovrseni pi'ibeh uzavira. Hlavni dobrodruzstvi - prvek, 

jenz dava romanci literarni podobu - nazyva Frye hledanim (Frye, 2003). 

Dokonalou formu romance pi'edstavuje zjevne hledani uspesne. 

Sestava ze ti'ech hlavnich stadii: stadia nebezpeene cesty a poeateenich 

mensich dobrodruzstvi, rozhodujiciho souboje - zpravidla bitvy, v niz musi 

zemi'it hrdina nebo jeho nepi'itel (pi'ipadne oba) a povyseni hrdiny. Frye 

oznaeuje tato stadia reckymi pojmy: agan (zapas), pathos (smrtelny zapas) a 

anagnarisis (odhaleni, rozpoznani hrdiny, jenz hrdinstvi prokazal, i kdyz 

konflikt neprezil). Hledani zahrnujici konflikt, agan, pi'edpoklada dve hlavni 

postavy: protagonistu (hrdinu) a antagonistu (nepi'itele) (ibid.). Co jineho se 

nam v teto souvislosti nyni vybavi, nez zakladni rys medialne 

zprostredkovaneho sportu (vedle vytvareni narativu), jak jsme jej 

charakterizovali v kapitole IV. 2. 1.; totiz vyuziti opozieni kategorie dobro/zlo 

(Boyle, Haynes, 2000). 

Vztahneme-li pi'edchozi i'adky na nas konkretni pi'iklad, nemuzeme 

pi'ehlednout Sennovo sverepe a mnohalete soupereni s francouzskym 

zavodnikem Alainem Prostem47
. Tato rivalita, ktera zahy pi'erostla v otevi'ene 

nepi'atelstvi, vedla nakonec ke dvema sti'etum, ktere v kontextu procesu 

mytologizace muzeme oznaeit za klieove. Podle Frye Ize u hrdiny romance 

rozeznat tim vice bozskych atributU, eim vice se tato romance blizi mytu. 

Nepi'itelem (antagonistou) hrdiny muze byt obyeejna lidska bytost, ale i 

v tomto pripade pribyva s rostouci mytienosti jeho demonickych vlastnosti 

(Frye, 2003). Rozliseni obou rivalu na hrdinu a nepritele zavisi pochopitelne i 

47 Alain Prost (1955), francouzsky jezdec, zlskal ctyri tituly mistra sveta (1985, 1986, 1989 a 
1993) a zVltezil v 51 velkych cenach. V letech 1988-9 byl tymovym kolegou A. Senny ve staji 
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na povaze a sympatiich, ktere k nim pocit'uje recipient kulturniho textu. 

V tomto ohledu hraly velkou roli osobni charakteristiky obou souperu. 

Alain Prost byl primym zakem jineho slavneho zavodnika 70. a 

pocatku 80. let Nikiho Laudl8 . Lauduv vliv na podobu formule 1 je 

s odstupem casu vniman jako zasadni a svym zpusobem prelomovy. Lauda 

ziska I angazma ve staji Ferrari v roce 1974 a do chaoticky vedeneho tymu 

s obrovskym technickym potencialem se mu podarilo zahy vnest disciplinu, 

racionalitu a nekompromisni profesionalismus. Ohromne a do te doby 

nevidane mnozstvi kilometru, ktere Lauda absolvoval se zavodnimi auty 

behem testU (ktere se blizilo sume testovacich kilometru vsech zbyvajicich 

staji dohromady) a dokonale vyuziti vsech technickych moznosti staje, vedlo 

k jednoznacne technicke a potazmo i sportovni prevaze staje Ferrari v letech 

1975-1977. 0 titul mistra sveta v roce 1976 pripravila Laudu jen vazna 

nehoda pri Velke cene Nemecka na NOrburgringu. Jeho osoba a predevsim 

jeho vliv a zasluhy mohou byt s jistou nadsazkou vnimany v meritku 

nedlouhe historie formule 1 coby nastup modernismu. Perfekcionismus, 

vysledkove kalkulace49a duraz na kazdy detail kontrastovaly s jeho 

odtazitosti, nadhledem i neskrYvanym sarkasmem na adresu vlastniho 

medialniho obrazu. Stal se tak dokonalym poprenim romantickeho obrazu 

automobiloveho zavodnika te doby, kterY behem zavodu zamerne vyhledava 

riziko a vzyva smrt, zatimco v prestavkach mezi zavody se oddava 

nevazanemu zivotu. Neni divu, ze Lauda primo vylucoval opojny zazitek 

z jizdy coby jeden ze stimulu zavodeni. Zduraznoval pritom, ze v modernich 

zavodnich autech, ktera jsou pro rychlou jizdu konstruovana, se tento 

prozitek relativizuje (Lauda, 1983). Shodou okolnosti se jeho tezka nehoda 

rovnez zasadnf merou podflela na vyskrtnuti okruhu NOrburgring - posledni 

McLaren. 
48 Andreas Nikolaus (Niki) Lauda (1949) - rakousky zavodnfk - se stal trojnasobnym 
mistrem sveta F1 v letech 1975, 1977 a 1984 a zvftezil v 25 Velkych cenach. Jeho jmeno je 
spjato predevsfm se vzestupem znacky Ferrari, pro niz zfskal 15 vftezstvf a dva tituly 
sampi6na. Karieru ukoncil na sklonku roku 1979, ale po dvoulete absenci se k zavodenf 
znovu vratil. Behem dalsfch ctyr sez6n ve staji McLaren vybojoval 8 vftezstvf i titul mistra 
sveta. 
49 Lauda vnesl do formule 1 styl zavodeni s minimalizaci rizika. Jeho primarnim cilem bylo 
vzdy dokoncit zavod bodovane pozici, pokud mozno vyse net jeho nejvetsi konkurenti. Zda 
zavod vyhraje, bylo pro Laudu podruzne (ve formuli 1 bylo v te do be bodove ohodnoceno 
prvnich sest mist v cili). 
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klasicke pfirodni trate - ze serialu F1. V dobe Laudovy zavodni kariery se 

tato deromantizace automobilovych zavodu mohla divakum jeste jevit 

neverohodne. S miniaturizaci televiznich kamer a jejich umistenim pi'imo do 

monopostU ale divaci ziskali moznost sledovat zavod v pi'imem pi'enosu 

ocima jednotlivych jezdcu. Ke zevsedneni tohoto zazitku a tedy potlaceni 

aspektu vertigonality pro recipienta jiste pi'ispelo i masove rozsii'eni 

pocitacovych her - simulatoru zavodnich vozu, ktere tento zazitek nabizeji 

v aktivni a snadno pi'istupne forme a vlastne jej tim i dale banalizuji. 

Vratime-li se k osobnim charakteristikam zavodniku, muzeme 

konstatovat, ze Alain Prost, s nimz se Lauda na sklonku sve kariery sesel 

v tymu McLaren, pi'evzal zcela Lauduv pi'istup k zavodeni a dale jej 

zdokonalil v souladu s rozvojem cele sportovni discipliny48. Ayrton Senna -

byt' jinak rovnez technicky perfekcionista - naproti tomu vnesl do F1 neco 

z puvodnich romantickych pohnutek, ale zasadnejsim aspektem se ukazalo 

byt jeho hluboke nabozenske zalozeni. Jeho vira a vedomi vlastniho 

nezmerneho talentu vedly Sennu k pi'esvedceni 0 svem pi'edurceni 

k vitezstvi. Toto pi'esvedceni se ovsem casto ukazalo byt pi'edpokladem 

k jednani, ktere Ize jen tezko povazovat za sportovni a ktere melo 

destruktivni a konfrontacni rysy. Spojeni, resp. kontrast mezi sportovnim 

naradim ze sameho vrcholu technologickych moznosti a uzivatelem, jehoz 

prirozenosti byl nesmirny talent i fanaticke odhodlani se zrejmymi sklony 

k mysticismu a kterY nevahal toto naradi pouzit i jako zbran, fascinovalo 

divaky celeho sveta. Nejvymluvneji 0 rozdilne povaze obou rivalu vypovidaji 

jejich medialni prezdivky. Zatimco Prosta oznacovala media jako Profesora, 

Senna si vyslouzil prizvisko Magic. 

Jak uz jsme poznamenali vyse, oba sokove se stretli ve dvou 

klicovych a medialne proslulych zavodech, pricemz oba strety skoncily kolizi 

jejich vozu. Oba dva se odehraly v predposlednim podniku sampionatu na 

okruhu v japonske Suzuce. Oba dva navic rozhodovaly 0 titulu mistra sveta 

mezi obema rivaly. V roce 1989 vstupoval do zavodu v bodove vyhodnejsi 

pozici Prost. Ten v zavode i vedl. V samem zaveru se Senna ze druhe pozice 

48 Formule 1 prodelala v 80. letech vsestranny rozmach pocfnaje vyuzitfm novych materialu, 
zavedenfm prevratnych konstrukcnfch resenf i zasadnf restrukturalizacf jednotlivych stajf a 
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roZhodl k riskantnfmu utoku a oba vozy se stretly v najezdu do sikany. Prost 

ze zavodu odstoupil, ale Senna, jenz nutne potreboval piny bodovy zisk, 

pokracoval a po oprave v depu dokazal skutecne zvftezit. Zahy byl ale 

diskvalifikovan pro zkracenf trate a navfc potrestan za styl jfzdy. 

Za pozornost stojf moznosti, ktere v roce 1989 nabfzel televiznf prenos 

tohoto zavodu. Zatfmco napr. zaznam zminovane vazne Laudovy havarie 

z roku 1976 existuje jen dfky amaterskemu nadsenci s 8mm kamerou, kolizi 

Senny s Prostem si muzeme prohlednout z nekolika perspektiv (obr. 32a-f). 

Bylo by dokonce mozne sestavit ze zaznamu jednotlivych kamer souvislou 

dejovoU sekvenci v linearnf casove posloupnosti, v nfz bychom vyuzili 

nekolika vypravecskych hledisek podobne jako v hranem filmu (viz kap. 

111.5.1.) (Guiter, 2004). 

o rok pozdeji se situace opakovala s tfm rozdflem, ze prubezne 

vedenf v sampionatu patrilo Sennovi. Ten dokazal zvftezit v kvalifikaci 

zavodu, ale poradatele mu svevolne pridelili mene vyhodne postavenf na 

startu. Prost tak ze druheho mfsta lepe odstartoval, v prvnf zatacce se ale 

oba vozy stretly a vyletly z drahy (obr. 33a, b). Podle zaznamu telemetrie 

ze Sennova vozu vyslo pozdeji najevo, ze Senna vjfzdel do zatacky na piny 

plyn (Henry, 1994). Byl tedy odhodlan nezavodit, nybrz sveho soka 

(prinejmensfm jeho vuz) fyzicky zlikvidovat. Ze oba jezdci vyvazli z havarie 

bez zranenf, bylo spise dilem sfastne shody okolnostf nez kalkulovaneho 

rizika. Bezezbytku se tak ovsem naplnilo Fryeovo schema romance, v nemz 

pocatecni mensi dobrodruzstvi vyvrcholila rozhodujfcim soubojem. V nasem 

pripade v tomto souboji umfraji oba - hrdina i jeho neprftel - nastestf pouze 

symbolicky. Timto sebeobetovanfm tak dochazi k hrdinovu povyseni, jak 0 

nem hovorf Frye - Senna se stava mistrem sveta. Demonicky Prost, jemuz 

bylo pod Ie recipientU stranicich Sennovi nadrzovano predstaviteli 

Mezinarodni automobilove federace (FISA)5o prostrednictvim zakulisnfch 

machinaci51 , zakousi po roce od sveho dilciho vitezstvi nekompromisni 

pomstu a porazku. 

konce novou dimenzf medializace tohoto sportovnfho odvetvf. 
:0 Pi'edsedou FISA byl v te dobe ProstUv krajan Jean-Maria Balestre. 

1 I zde muzeme videt naplnenf schematu romance: podle Frye odpovfda charakteristika 
postav obecne dialektice jejf zanrove struktury. Jednotlive postavy hledanf napomahajf, nebo 
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Na Sennovu skutecnou smrt v roce 1994 a jeji vnimimi nejen jeho 

fanousky Ize uspesne aplikovat i Fryeuv trag icky modus. Jeho strucnou 

charakteristiku jsme podali vyse, nyni jen doplnime, ze trag icky hrdina je sice 

velky ve srovnani s nami; v jeho svete se vsak nachazi neco, vuci cemu je 

naopak maly - af uz je to Buh, osud, nahoda, stesti, okolnost apod. Tragicky 

hrdina se zpravidla nachazi na vrcholu kola stesteny, napul cesty mezi 

lidskou spolecnosti a necim vyssim na nebi (Frye, 2003). 

Senna se stal v roce 1991 poti'eti mistrem sveta, ale v nasledujicich 

dvou letech nemel se svym vozem sanci proti dominujici znacce Williams. 

Jeho mistrovstvi se tak projevilo jen v nekolika zavodech, ktere svym 

charakterem do jiste miry eliminovaly technickou pi'evahu soupei'u. Senna 

tak dokazal zvitezit na mestskych okruzich (Monako, Australie), nebo 

v zavodech poznamenanych destem. Na sklonku roku 1993 ukoncil karieru 

A. Prost a Senna zaujal jeho misto ve staji Williams. Na scene se ale mezitim 

objevil novy soupei' - 0 generaci mladsi Michael Schumacher52
, jenz zvitezil 

v prvnich dvou zavodech sez6ny 1994. Senna v tech to uvodnich klanich 

neuspel a Velka cena San Marina mela byt jeho navratem do sampionatu. 

Cely zavodni vikend se odehraval v tisnive atmosfere. Serie nehod 

v trenincich a kvalifikaci vyvrcholila sobotni smrti Rakusana Rolanda 

Ratzenbergera. Start zavodu sameho poznamenala dalsi havarie, po niz 

zavodni vozy krouzily za zavadecim vozem; po restartu zavodu vedl Senna 

pred Schumacherem. V sedmem kole Sennuv vuz vyjel v zatacce 

Tamburello z drahy a narazil do bariery (obr. 34). Senna utrpel tezka zraneni 

hlavya zemi'el 0 ctyi'i hodiny pozdeji, aniz se probral z bezvedomi. 

Senna coby hrdina tragickeho modu - "nadfazeny fidem, nikofi svemu 

pfirozenemu prostfed[" (Frye, 2003) - umira ve chvili, kdy se pokousi 

vzdorovat nastupujici generaci soupei'u, kdy jeho postaveni krale formule 1 

je neoti'esitelne v ocich vei'ejnosti, ale jiz ponekud zpochybneno ve svete, 

ktery. sdili se svymi kolegy zavodniky. 

ri U ~ranf (Frye, 2003). . 
Michael Schumacher (1969) - nemecky zavodnfk. Do roku 2005 zfskal v barvach staJf 

Benetton (2x) a Ferrari (5x) 7 titulu mistra sveta (1994, 1995, 2000-2004) a zvftezil v 84 
Velkych cenach. Do roku 2005 dokazal prekonat prakticky vsechny vyznamne statisticke 
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pondelni vydimi (2. 5. 1994) italskeho deniku Gazzetta della Sport 

vyjadrilo dopad Sennovy smrti na italskou a potazmo svetovou verejnost 

slovy, ktera vymluvne ilustruji vliv kulturniho textu, jehoz pribeh prave 

vyvrcholil: "Pokuste se dat dohromady obraz Senny cloveka, Senny legendy 

a pfidejte podivanou, v jakou se jeho smrt promenila. Co dostanete je 

monstrum, ktere nam zanecha/a media, tragedie bez hranic, 

nejneuvefitelnejsf tragedie na planete, pronikavejsi net krveprolitf v Bosne 

nebo Rwande" (ZuSfak, 2001). 

Frye rozeznava v tragedii mimesis obetovani. Tragedie je tak 

kombinaci hruzy ze spravedlnosti (hrdina musi padnout) a litosti 

z nespravedlnosti Ueho pad je prilis kruty). Pro teorii tragedie je podnetna 

psychologie vule k moci, kterou se zabyvali A. Adler a F. Nietzsche. 

Nalezame v ni "dionyskou agresivni villi opilou snenim 0 vlastni 

vsemohoucnosti, jet narati na apol/6nsky smysl pro vnejsf a nemenny fad" 

(Frye, 2003). Senna umira ve chvfli, kdy bojuje 0 vftezstvf, k nemuz je podle 

vlastniho presvedcenf predurcen, kdy jej cely svet vidf znovu na spici tak, jak 

byli vsichni zvyklf. 

Na nekolika webovych strankach Ize dodnes nalezt pozoruhodnou 

videosekvenci, ktera zachycuje Sennovu havarii53
. Tato sekvence shrnuje 

dostupne zaznamy 0 havarii, ale rovnez disponuje silnym symbolickym 

vyznamem. Okno multimedialniho prehravace je rozdeleno do nekolika 

podoken: vidime zavod ze Sennovy perspektivy, sledujeme obraz ze 

stacionarni kamery, muzeme pozorovat detaily obou techto zaberu i trochu 

tajemna okna s telemetrif54 Sennova williamsu. V horni casti nalezneme 

pohled z perspektivy druheho v poradi M. Schumachera (obr. 35a). 

Na konci videosekvence oslepne vymluvne okno Sennovy perspektivy 

i oddfl momentalnfch telemetrickych udaju. Zbyle telemetricke krivky a grafy 

setrvavajf netecne na poslednfch zaznamenanych hodnotach; stacionarni 

rekordy, vyjma poctu kvalifikacnfch vftezstvf (viz vyse). 
53 Bezpecne zjistit autorstvf teto videosekvence je obtfzne. V kazdem pFfpade tvoFf jejf 
zaklad zabery italske televize (RAI). 
54 V rozlisenf, v jakem Ize videosekvenci shlednout na webovych strankach, jsou 
Pochopitelne telemetricke udaje necitelne a jejich vyznam pro sekvenci spocfva ve vizualnfm 
dojmu, kterym na recipienta pusobf. Na internetu Ize ale objevit podrobne rozbory cele 
havarie, v nichz je telemetrie pitvana a interpretovana doslova po desetinach vteFiny 
(Zust'ak, 2001). Tyto informace jsou ale pro smer a zpusob naseho zkoumanf irelevantnf. 
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kamera zachycuje JIZ Jen bezvladny vrak a trat' pred Schumacherem je 

prazdna - jeho cesta k vitezstvi je volna (obr. 35b). StarY kral je mrtev a byl 

nahrazen kralem novym. 

Spjatost mezi Sennovou sportovni karierou a archetypalnim 

postavenim jeho zivotniho pribehu je tragickou smrti podtrzeno a umocneno. 

Hrdina nema cas zestarnout, opustit svet automobilovych zavodu a zacit zit 

banalni, vsedni zivot. Jeho postava je smrti definitivne povysena, jeho mytus 

dotvoren, jeho kult zije nejen na miste fyzicke smrti (obr. 36a, b), ale i na 

mnoha internetovych strankach, ktere shromazd'uji svedectvi 0 jeho cinech, 0 

nichz se jiz nikdy nebude vypravet jako 0 cinech obycejneho smrtelnika. 
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v. 
Moine konsekvence 

V.1. Sport a spo/ecnost 

V. 1. 1. Sport a kulturni vzor 

V.1.2. Sport jako metafora 



V.1. sport a spo/ecnost 

pi'edchozi ti'i easti prace se zabyvaly fenomenem sportu v jeho deskripci 

(definovanf), medialni distribuci a interpretaci (etenf) distribuci vznikleho 

kulturniho textu. Nabizi se otazka, zda a do jake miry muze sport, resp. 

kulturni text vznikly medialni distribuci sportu ovlivnovat vetSinovou 

spoleenost. Je zi'ejme, ze toto ovlivneni neprobiha jednosmerne - prave tak 

Ize jiste vysledovat i podoby vystupovani na sportovnim poli coby odraz 

spoleeenske reality. V teto, zavereene easti prace ve struenosti nastinime 

moznosti vzajemneho ovlivneni i ukazku dusledku, ktere tato interakce 

pi'inasi. Pujde nam skuteene jen 0 hrube nastineni, bez jakehokoli hlubsiho 

rozboru. Chceme zde jen naznaeit, jake dalsi moznosti skyta kulturni text, 

jehoz obsahem je sport. 

V.1.1. Sport a kulturni vzor 

V pozoruhodne praci Moralka a fatbal v Argentine se argentinsky 

antropolog Eduardo P. Archetti zabyval vztahem argentinske kopane a 

spoleenosti, reprezentovane pochopitelne fotbalovymi fanousky. 

Prosti'ednictvi analyzy mravniho diskursu argentinskeho fotbalu se pokusil 

vykreslit aktivni a vei'ejny proces pochopeni, ocenovani a obhajovani etyr 

podstatnych atributu, ktere jsou s fotbalem spjate. Prvnim jsou muzske 

schopnosti, druhym dulezitost tradice, korenu a historicke kontinuity, tretim 

mravni signifikantnost ruznych hernich stylu a zpusobu hry a etvrtym jsou 

pak predstavy a definice stesti resp. citeni se st'astnym. ArcheUiho brilantni 

analyza vsechny tyto body presvedeive analyzuje a doklada konkretnimi 

priklady (Archetti, 1995). 
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Jeden z Archettiho respondentU razi nazor, ze prostrednictvim sveta 

fotbalu si Argentinci vytvorili soubor predstav, na kterem je zalozena 

kolektivni pamef tvorena na bazi vybranych obrazu a pribehu hovoricich 0 

krasnem hernim stylu (Archetti, 1995). Bylo by rozhodne zajimave pokusit se 

o podobny vyzkum v nasich podminkach. I bez pruzkumu, jen za pouziti 

strucnych a obecne znamych predpokladu bychom ale mohli nektere, 

vefejnym minenim obecne sdilene znaky pojmenovat. Jeste pred nedlouhou 

dobou se coby hlavni prednosti ceskeho fotbalu vyzdvihovala chytrost a take 

schopnost improvizace. V atributu chytrosti nalezame ovsem i jeji mene 

moraine hodnotnou subkategorii vychytralosti. V teto souvislosti ale narazime 

na zcela zjevnou determinovanost ceske kopane celkovym spolecenskym 

prostredim. Komunisticky rezim, kter9 u nas vladl po celych ctyricet let, 

zpusobil ohromnou devastaci veskerych hodnot, moralni nevyjimaje. Rezimni 

vyzdvihovani prumernosti a potlacovani vynikajicich jedincu, ktere je 

v primem rozporu s agonalnim principem, se pochopitelne promitlo i do 

sportu. V individualnich sportech tento vliv nemusi byt pozorovatelny tak 

dobre, jak nazorne se prezentuje v disciplinach kolektivnich. NejvetSi ceske 

(ceskoslovenske) fotbalove uspechy te doby - finale MS 1962 v Chile, titul 

mistru Evropy 1976 v Belehrade a zlata olympijska medaile z Moskvy 1980 -

jsou spise dilem momentalni formy a shody okolnosti (Chile 1962); svuj podil 

muze mit i jednotlivec, jehoz Ize zaradit do kategorie tzv. "ostruvku pozitivni 

deviace" (trener Vaclav Jezek, Belehrad 1976); pripadne je uspech zpusoben 

pokrytectvim a podvodem, jehoz podstatou je zmanipulovane zachazeni s 

kategoriemi amater/profesional (Moskva 1980). Ceskoslovenske fotbalove 

muzstvo se dosti casto prezentovalo jako ustraseny, moraine rozlozeny tym, 

jemuz chybelo nejen sebevedomi, nybrz take jakykoli nezamenitelny styl, 

s nimz by se priznivec mohl identifikovat. 

Trefne popsal tehdejsi herni projev nasich fotbalistU ve sve studii 

z roku 1984, venovane psychologicke fenomenologii sportu, Rudolf Star9: 

"Uzlovym bodem je neschopnost sehrat utkani na zaklade modelu stretnuti 

eili neschopnost eelit hre soupere primym zpusobem. Utkani je proto treba 

nikoli sehrat, nybri jen jaksi odehrat, nejak jej preekat, a to nikoli primo, 

nybri zasadne oklikou. Tato specificka "behaviouristicka oklika" ma v nasem 
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prostfedf dlouholetou tradici, jeste zvyrazn{mou desetiletfmi trvanf uzavfene 

spolecnosti, a ma podobu chovanf typu: "Neni treba se vzrusovat, vzdyt' 

prece 0 nic tak svetoborneho nejde!" nebo "Ono to nejak dopadne!" pffpadne 

" 
Ja nic, ja muzikant!" - a vyslednym efektem takoveho znehodnocujfcfho, 

reduktivnfho chovanf je jednak naprosta degradace hry temef ai na jejf pravy 

opak (napffklad na "antifotbal", jak bylo kymsi spravne feceno), jednak 

znechucenf a ukolebanf soupefe, kterj se cft[ zaskocen, nebof jeho dosud 

skvela hra se na tomto pozadf zacne jevit jako smesne snaiiva a pfehnane 

obetava, kdyi je zfejme, ie soupef se nehodla kvuli necemu takovemu, jako 

je fotbal, nijak zvlasf exponovat. Sam proto pozvolna ustava v naporu a 

necha se tak vlakat do pasti typicky ceske "uspavacky". A to je okamiik, kdy 

cesky Jenfk z Prodane nevesty se nahle vytasf se svym mazanym trikem: Na 

nekolik rozhodujfcfch chvil se probere z dffmoty, do nfi vsechny ukolebal, 

sebere vsechny sve sfly, pfeiene se s mfcem uzemfm nic zleho netusfcfho 

soupefe a vstfelf g61. Steif si asi dovedeme pfedstavit, jak takova podlost -

jinak to opravdu nelze nazvat -, takova pofouchlost a nfzkost zapusobf na 

nase soupefe" (Star)', 1992}. Konkretni zapas, 0 nemz Star)' pise -

Portugalsko vs. CSSR - skoncil nakonec vitezstvim Portugalska. ,,(. . .) jejich 

vftezstvf mohlo byt mnohem vyraznejsf, nebyt one uspavacf taktiky, ktera je 

rnalem 0 toto vftezstvf pfipravi/a a 0 nfi se, mimochodem, dobromyslny 

trener muistva NSR F. Beckenbauer domnfva, ie byla zamerna, ackoli, jak 

ujisfuje trener J. Masopust, nic takoveho nebylo ani v nejmensfm taktickym 

zarnerem muistva. Tim bylo hrat modernf, utocnya pohledny fotba/" (ibid.). 

S padem komunistickych rezimu se spolecenska situace vyrazne 

zmenila. Rada vynikajicich hracu odesla do zahranici, cimz opustila ceske 

prostredi, ktere prodelava pomaly a bolestny proces obnovy hodnot i 

moralky, "tradicnfch civilizacnfch a kulturnfch navyku a vzoru chovanf" (ibid.). 

Tito hraci byli nuceni se zaclenit do noveho prostfedi, kde na ne je vyvijen 

nesrovnatelne vetSi tlak nez doma, ale kde jsou rovnez neustale 

konfrontovani s jinymi kvalitnimi hraci a muzstvy. Vysledkem je nynejsi 

zdanlive nepochopitelna dichotomie mezi kvalitnim a uspesnym narodnim 

tymem a podprumernou domaci fotbalovou soutezi, jez je navic vnimana 

jako zcela zkorumpovana instituce. Tragikomickym paradoxem se ovsem stal 
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fakt, ze vykony reprezentacniho muzstva slouzi jako jeden z hlavnich 

argumentU, 0 nejz zdiskreditovane a opovrzenihodne vedeni fotbaloveho 

svazu opira svou neochotu ke zmene stavu veci55
. Je pi'itom naprosto 

zrejme, ze nynejsi vice nez potesitelny status ceske fotbalove reprezentace 

je nutno pricist naproste izolaci jeho hlavnich protagonistu od celkovych 

spolecenskych pomeru v postkomunisticke zemi. 

podobny vyvoj Ize samozrejme vysledovat i u ledniho hokeje -

zustaneme-li u sportu kolektivnich a soucasne nejpopularnejsich. Jeho velice 

solidni uroven i napr. v casech normalizace muzeme vysvetlit dvema duvody. 

Jednak je rozsireni ledniho hokeje nesrovnatelne s fotbalem. Spickovou 

uroven Ize krome nekdejsiho Ceskoslovenska pricist zemim byvaleho 

Sovetskeho svazu, zemim skandinavskym, Severni Americe a s vyhradami 

Nemecku a SvYcarsku. Druhym duvodem kvality naseho hokeje byla 

rozhodne moznost caste konfrontace s tymem SSSR. Toto muzstvo 

predstavuje v historii sportu ojedinely fenomen, kterY za sve uspechy "vdeci" 

totalitnimu komunistickemu rezimu. Sovetsti hokejiste byli soustredeni do 

jedineho, armadniho klubu (CSKA Moskva), kterY byl de facto sovetskym 

reprezentacnim muzstvem. Zde byli podrobeni nekompromisnimu drilu a 

vsestranne pi'iprave, pricemz disciplinovanost sportovcu byla formalne 

spolehlive pojistena vojenskou podrizenosti hlavnimu trenerovi. Hokejistum, 

pro nez jednou z hlavnich motivaci byla vidina cestovani do svobodneho 

sveta a nadstandardni zivotni uroven, pak nezbyvalo nez se podridit. 

Vysledkem byla bezkonkurencni fyzicka pripravenost muzstva i skvela 

sehranost jednotlivych formaci. 

Kdyz doslo v sedmdesatych letech ke znovunavazani styku mezi 

severoamerickym a evropskym hokejem, narazilo ceskoslovenske muzstvo 

v utkanich s Kanadou na necekane a zcela odlisne vzory chovani, nez jakym 

byli privykli z evropske hokejove sceny. Kanadska tvrdost, zarputilost a 

55 Pro uplnost a vzhledem ke koncepci teto prace se zda vhodne zminit divadelni 
predstaveni, jehoz jadrem je herecky prednes zapisu policejnich odposlechu rozhovoru dvou 
fotbalovych cinovniku. Jestlize jsme se v predchozi casti zabyvali mechanismy 
mytologizace, nemuzeme toto predstaveni opomenout, byt' v tomto pfipade mame moznost 
sledovat agonalni princip v jeho upadkove podobe. Serie telefonnich hovoru manazera 
fotbaloveho klubu s predsedou komise rozhodcich je tak archetypalni ukazkou zpusobu, 
jakym postkomunisticka spolecnost primo ovlivnuje sportovni deni (Ctvrtnicek, Tyc, 2005). 
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nektere takticke prvky - napr. fyzicke zastrasovani - nasim hracum nesedely 

a muzstvo v takovych zapasech pusobilo casto ustrasene, byt' v ostatnich 

hernich schopnostech nijak nezaostavalo. 

Pad komunistickeho rezimu znamenal pro hrace byvaleho vychodniho 

bloku prilezitost prosadit se v zamorske soutezi (NHL). Rada ceskych 

hokejistU se stala skutecnymi hvezdami souteze. Zatimco na pocatku 

devadesatych let se cesky narodni tym hraci ze zamori pouze doplnoval, 

v soucasnosti tito hokejiste tvori pater reprezentace. Napadita hra 

s mnozstvim technickych fines zustala pro cesky tym charakteristicka, 

zatimco v ostatnich prvcich jsme se zamorskym celkum dokazali vyrovnat. 

Ruska reprezentace (co by nejsilnejsi nastupce Sovetskeho svazu) 

oproti nam ztratila svou nekdejsi silu. Nastolenim demokratickych poradku 

v ruske spolecnosti se zcela rozpadl autoritativni model vedeni narodniho 

muzstva. Rada hracu rovnez odesla do NHL, ale z prvni vlny techto hokejistu 

uspela jen cast. Nejvetsim problemem se ukazal byt kulturni sok, kterY ruske 

sportovce cekal. Nahle nabyta svoboda byla pro radu z nich mentalne 

nezvladnutelna a jejich sportovni kariera zahy skoncila. Postupem casu se 

ovsem rada mladych Rusu prosadila velmi vyrazne. Rusky narodni tym ale 

na nekdejsi fenomenalni uspechy nenavazal ani v naznaku. Zatimco 

v kolektivu ceskych hracu prevazila i nadale hravost a kolektivni soudrznost, 

rusky tym trpi vzajemnou vypjatou rivalitou mezi nejvetSimi hvezdami, 

nerespektovanim trenerske autority (ktera jiz postrada totalitni charakter), 

nevrazivosti a dokonce i vzajemnou neuctou mezi hraci. Muzstvo tak pusobi 

jako seslost vyraznych individualit, u nichz Ize spatrit projevy nezmerneho 

talentu, ale celkovy obraz muzstva pine odpovida chaotickemu stavu 

soucasne ruske spolecnosti. 

v predchozich odstavcich jsme sport predstavili jako fenomen, kterY je 

vyrazne ovlivnen okolni spolecnosti a jejimi hodnotami, normami apod. Pro 

system techto atributu se v sociologii, kulturni antropologii, resp. kulturologii 

uziva souhrnne oznaceni kulturni vzor. Vymezujeme jej - jak uz jsme rekli -

jako urcity koherentni system spolecenskych instituci, forem chovani, 

kulturnich predpokladu, hodnot a norem charakteristickych pro danou 
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spolecnost a kulturu. Kulturni vzory se meni v case a jsou historickymi 

produkty. Akceptovanim kulturnich vzoru oznacujeme prijeti chovani, 

jednani, mysleni, vytvoru nebo vztahu k hodnote ci ideji uznavanych v dane 

kulture za predmet napodobovani ze strany jedince i vetSich socialnich 

skupin. Kulturni vzor umoznuje, spoluurcuje a podminuje substituci vlastnich 

zkusenosti a vyberu v konkretnich alternativach spolecenskeho zivota. 

Prestoze kulturni vzory nemusejl byt nutne akceptovany vsemi prislusniky 

dane spolecnosti, plni ve spolecnosti dulezite funkce. Prispivaji jak ke 

stabilizaci kulturnich zvyklosti, tak I k prenosu kulturnich hodnot a osvojovani 

kultury. (Jloha kulturnich vzoru se projevuje zejmena v udrzovani a rozvijeni 

primerene motivace clenu spolecnosti k ucasti na spolecensky uznavanych a 

kulturne determinovanych zpusobech jednani a chovani. V uzsim slova 

smyslu proto hovorime 0 kulturnich vzorech obvykle jako 0 modelu cinnosti 

nebo chovani v urcite spolecenske roiL V tomto vyznamu je pojem kulturni 

vzor blfzky pojmum obycej a zvyk, se kterYmi je bezne zamenovan (Mateju, 

2000). 

Protoze hlavnim predmetem naseho zajmu v teto praci byl kulturni text 

vznikly medialni distribuci sportovniho deni, obrafme nyni nasi pozornost 

timto smerem. Jestlize jsme v kratkosti naznacili dusledky ovlivneni sportu 

coby specificke Iidske cinnosti kulturnimi vzory vetsinove spolecnosti, 

pokusme se nyni zamyslet nad jinou moznosti vzajemne interakce. 

Kulturni vzory se coby realita sui generis sirily drive (a castecne i nyni) 

prostrednictvim zhusta velmi slozite difuze. Tato difuze je zavisla zejmena na 

migraci obyvatel. Nositele kulturnich vzoru je timto zpusobem transportovali 

a konfrontovali s kulturnimi vzory autochtonniho obyvatelstva (Mateju, 1999). 

M. Mateju se ve sve studii 0 filmove reflexi kulturnich vzoru domniva, ze film 

jako technologicky prostredek a posleze jako umelecky vytvor takovou 

komunikacni situaci prekroCiI a ve veku masove reprodukovatelnosti umeni 

zacal kulturni vzory sirit a konfrontovat jednodussim, ucinnejsim a 

extenzivnejsim zpusobem. Nektera filmova dila byla pak povazovana 

dokonce primo za svebytne a specificke kulturni vzory (ibid.). 

Podle M. Kloskowske nemusi film stavajlci kulturni vzory jen kopirovat 

nebo konfrontovat, nybrz ma moznost ucinne prezentovat take kulturni 
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mode1y, jako zobrazenf fiktivniho, neautentickeho, avsak zadouciho stavu ve 

vyvoji spolecnosti (Kloskowska, 1967). V tomto smyslu se pak z filmu stava 

novy druh nastroje, nastroje na pozmenovani vedomi a organizovani novych 
" 
modu senzibility" (Sontagova, 1988). 

Mateju upozornuje na analogii mezi filmem a typologiikulturnich 

vzoru, kterou muzeme nalezt u Ralpha Lintona. Linton uvazuje 0 trech 

vyznamovych rovinach v analyze chovani a kulturnich vzoru. Prvni rovinu 

tvori realna kultura oscilujici v ramci "normality" kolem daneho kulturniho 

vzoru. Te odpovida nejspise dokumentarni film nebo hrany film usilujici 0 

rekonstrukci autenticity. Druha rovina predstavuje vyabstrahovane prvky 

realne kultury v podobe prumerne, modalni formy chovani. Te odpovida 

konvencni a komercni typ filmove produkce. Treti rovinu vytvareji tzv. idealni 

vzory, jejichz filmovym protejskem jsou dila, ktera obsahuji zavazna 

umelecka, eticka, moralni nebo spolecenska poselstvi (Mateju, 1999). 

Uzijme nyni obdobnou analogii jako v kapitole IVA., kde jsme se 

pokusili rozsirit platnost konceptu N. Frye, urceneho puvodne pro oblast 

literarni teorie, na obecnejsi rozmer siroce pojateho kulturniho textu. 

Dosadfme-li tedy za filmovu produkci opet kulturni text vznikly 

zprostredkovanim sveta sportu, mohli bychom snad pozorovat mechanismus 

sireni kulturnich vzoru prave prostrednictvim tohoto kulturniho textu. 

Vezmeme si za priklad znovu fotbalovy zapas, resp. jeho primy 

televizni prenos - abychom setrvali u svetove rozsirene a medialne oblibene 

sportovni discipliny. U zapasu nejvyssi urovne - napriklad na mistrovstvi 

sveta - Ize tuto nasi analogii pozorovat dosti zretelne. V posledni dobe 

nastupuji hraci na hriste tak, ze kazdy z nich vede za ruku dite oblecene do 

dresu soupere. Tento ritualize povazovat za treti vyznamovou rovinu, jak 

jsme se 0 ni zminili vyse. Kulturni text, kterY vnimame z obrazovky, nam 

predklada idealni kulturni vzor; sportovci se drzi za ruku se svymi 

(symbolizovanymi) protivniky - soucasne ale tito protivnici predstavuji novou, 

nastupujici generaci. Nasledne si hraci podavaji ruce, kapitani se zdravi 

s rozhodcimi a vzajemne si vymenuji kvetiny a suvenyry. Identifikace 

idealniho vzoru - v tomto pripade jej muzeme nazvat "duch fair play", 
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" 
demonstrovani vyznamu nejmladsi generace" atd. - je zrejme 

nezpochybnitelna. 

Se zacatkem zapasu se situace meni a ke slovu prichazi neJsplse 

rovina prvni. Nekdy muzeme sledovat zapas dvou muzstev jako konfrontaci 

dvou odlisnych kulturnich vzoru. Jeden tym muze vyznavat tvrdou, 

primocarou hru, pri niz hraci spolehaji na vlastni fyzicke a herni schopnosti. 

Druhe muzstvo muze naproti tomu preferovat vyuzivani taktickych prvku, 

ktere s hrou samou souviseji jen neprimo: zdrzovani hry, predstirani zraneni, 

napadani hracu soupere za zady rozhodciho, verbalni invektivy apod. Tato 

rozdilnost je pochopitelne nejzretelnejsi, stretavaji-li se muzstva z odlisnych 

kulturnich prostredi. 

Po skonceni zapasu pak muzeme casto rozeznat znaky druhe roviny­

prumerne, modalni formy chovani. Hraci se rozchazeji do saten bez znatelne 

projevovanych emoci. Nekdy se naopak vypjaty zaver zapasu stane 

ukazkovou konfrontaci rozdilnych kulturnich vzoru a tento stret pak pokracuje 

i po jeho skonceni. 

V teto zaverecne kapitole, v niz chceme jen naznacit odkazy k dalsi 

problematice, nemame prostor pro hlubsi analyzu a dalsi priklady. 

Domnivame se ale, ze problematika distribuce kulturnich vzoru 

prostrednictvim kulturniho textu vznikleho medialnim zprostredkovanim 

sportu, si pri soucasnem globalnim rozsireni medialne zprostredkovaneho 

sportu zaslouzi pozornost i dalsi rozpracovan i. 

V.1.2. Sport jako metafora 

Dilci problematikou, jez uzce souvisi s distribuci kulturnich vzoru 

prostrednictvim kulturniho textu, jak jsme ji naznacili vyse, je i metaforicke 

vyuziti sportu a sportovni terminologie. Castecne jsme jiz na tuto oblast jevu 

upozornili v kapitole IV.1.1.2. venovane sportovni mytologii Treti rise. 

Metafora se stala v dnesni dobe predmetem zajmu IingvistU, 

psychologu, literarnich vedcu i filozofU. Aniz bychom se pousteli do byt' jen 

strucneho teoretickeho nastinu teto rozsahle a slozite problematiky, muzeme 
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konstatovat, ze doslo k prehodnoceni pristupu k metafore. Klasicka, 

Aristotelova teorie povazuje metaforu za vec jazyka. Predpoklada, ze bezny 

jazyk nepouziva metafor a metafory vyuzivaji prostredku z oblasti, ktere lezi 

mimo bezny konvencni jazyk. Siovo metafora bylo pak definovano jako 

mimoradny, novatorsky nebo basnicky jazykovy vyraz, u nehoz se jedno 

nebo vice slov pro jisty pojem pouziva mimo oblast sveho konvencniho 

vyznamu k vyjadreni podobneho pojmu (Lakoff, Johnson, 2002). 

Moderni pristup ale pohled na metaforu zasadne zmenil. Metafora 

v tomto pojeti vubec neni pouhou veci jazyka. Metaforicke jsou do znacne 

miry procesy lidskeho mysleni. Metafora se tak stava nepostradatelnou 

soucasti naseho obvykleho zpusobu, jak konceptualizovat svet i kazdodenni 

chovani, a vyznamne reflektuje nase metaforicke porozumeni zkusenosti 

(ibid.). 

Uzivani metafor prevzatych ze sveta sportu je v nasi spolecnosti 

znacne rozsireno. Toto rozsireni Ize pozorovat v mnoha oborech a oblastech 

spolecnosti, presto muzeme vyslovit domnenku, ze jednou 

z nejzasazenejsich je sfera politiky. Uplatneni sportovni metaforiky 

v politickem uzu ma svou logiku. Zasadni vazbou mezi sportem a politikou je 

jiz zminovane zarazeni obou fenomenu do sfery agonalniho principu. 

Zatimco sport je jeho primou herni podobou, politika, resp. politicke 

soupereni v demokraticke spolecnosti je naproti tomu formou 

institucionalizovanou (Caillois, 1998). Sport je vlastne ryzi podobou 

agonalniho principu, formou, jejiz nasilne prvky jsou v jinych sferach zivota 

neakceptovatelne. Sportovni udalosti i osobnosti sportovcu pak vykazuji 

v kulturnim textu, kterY distribuuji media, radu znaku, z nichz nektere jsme 

popsali v casti IV. Skutecnost, ze muze zijici (realne existujici) osoba (osoby) 

nabyvat archetypalnich rozmeru a nasledne i obrovske popularity, je faktem, 

kterY lidi, kteri usiluji 0 prizen siroke volicske obce, jiste fascinuje. Uspesnost 

politika v demokratickem zrizeni je zavisla na poctu obcanu, ktere dokaze 

oslovit. Popularita sportovcu a obliba medialne zprostredkovaneho 

sportovniho deni u sirokeho obecenstva pak, zda se, vedome i podvedome 

ovlivnuje zpusob chovani i jazykovou kulturu politiku. Je treba rici, ze vetsina 

techto metafor jiz davno ztratila svou novost, neotrelost a trefnost (pokud ji 
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kdy mela) a stala se jednfm ze znaku celkoveho upadku nasf politicke kultury 

a signifikantnfm projevem jazykovych i mentalnfch kompetencf jejfch 

protagon istU. 

Teatrolog Vladimfr Just se pokusil ve dvoudflnem Slovniku floskulf 0 

encyklopedicke postizenf poprevratovych jazykovych deformacf, 

zprofanovanych sloganu, klise a metafor. V prvnf casti nalezneme zrejme jen 

jedinou sportovnf metaforu, jejfz etymologii ovsem Just nekomentuje (Just, 

2003). Uzfvanf slovesa ustat Ize vystopovat u nekterYch sportovnfch 

disciplfn, napr. Iyzovanf nebo gymnastiky. Prflezitost k jeho uzitf muzeme 

nahradit souslovfm znovunabyt ztracenou rovnovahu. Skokan na Iyzfch tak 

ustojf doskok, sjezdar srazku s brankou a gymnastka dopad po preskoku. 

V prenesenem vyznamu pak podle Justa slovo ustat "souvisi se zakladni 

dobovou tendenci nove moGi a jejiho medialniho servisu obhajit vselijak 

klikatymi cestami nabyty status quo - a za zadnou cenu nevyklfzet pozice" 

(Just, 2003). 

Ve druhe casti Ize najft napr. hojne uzfvane metaforicke termfny beh 

na dlouhou trar, mantinel a tah na branku. V textu k heslu mantinel, 

mantinely shrnuje pak Just svuj nazor na uzfvanf sportovnf metaforiky 

v politickem kontextu: "Getnost sportovnich metafor sved6i mimodek i 0 tom, 

ze nase politika, nase kritika, nase medialni publicistika je za prve hrou, za 

druhe hrou a kone6ne za tfeti take hrou. Ma sve aktery, sve soudce a sve 

obecenstvo. Ti i oni maji sve rozdelene "role". Paralely mezi sportem a 

politikou 6i kulturou jsou 6im dal tim evidentnejsi, a resume z tohoto 

neradostneho zjisteni zni: nic v tomto svete neberte vazne, nic neplatf 

doopravdy, vsechno je jen pfedem zinscenovanou a kymsi rezirovanou hrou 

(divadlo) 6i hrou pfedem jistymi pravidly definovanou (sport), jejimz jedinym 

smyslem je opet podivana, zabava, rozptylenf" (Just, 2005). 

o nespornem vlivu kulturnfch vzoru distribuovanych kulturnfm textem 

se sportovnfm obsahem svedcf i uzitf sportovnf metaforiky prezidentem 

naseho statu ve jmenovacf reci noveho premiera v lete 2004: "Vefim, ze 

muzeme 06ekavat odvahu riskova t, nehrat malou domu, nehrat obrannou 

taktiku ... To znamena oddeleni se od vlady udriovaci, ktera by chtela 

statovat kdesi na kfidle, abych pouzil fotbalovou terminologii ... (ibid). 
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Stejne jako v pi'edesle podkapitole jsme mohli moznosti problematiky 

sportu jako metafory jen naznacit. Vzajemna interakce mezi sportem a 

spolecnosti, ktera byla tematem cele teto doplnkove casti, ale nabizi i'adu 

dalsich podnetU a moznosti, ktere cekaji na zpracovani. 
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VI. 

ZiJver 



v teto pn3ci jsme se pokusili za pomoci kulturologickych instrumentu 

nahlednout fenomen sportu v soudobe zapadni spolecnosti. Nas zajem 

smeroval ale spise k zachyceni a charakteristice zrcadleni tohoto fenomenu 

v kultui'e nez k uchopeni fenomenu sameho. Vychazeli jsme z pi'edpokladu, 

i.e nejvetSi cast recipientU se se sportem setkava v podobe kulturniho textu, 

jenz vznika distribuci sportu masovymi medii. Tento kulturni text jsme 

posleze podrobili blizsi analyze a nastinili jsme nektere moznosti jeho 

interpretace. 

Musime konstatovat, ~e v ceskych podminkach - na rozdil od 

zapadnich zemi - jde pravdepodobne 0 zatim specificky a ojedinely pokus. I 

u nas Ize zajiste nalezt celou i'adu nejruznejsich publikaci 0 sportu, vcetne 

praci odbornych. Zpravidla se tyto prace ale zamei'uji na zakladni 

sociologicke zkoumani, muzeme nalezt nespocet del ze sportovni historie a 

bylo by mozne jmenovat i pokusy 0 aplikaci filosofie na fundament sportu, 

jimz je minena zejmena specificka telesna cinnost. Pokud jde 0 zrcadleni, 

resp. vliv sportu na kulturu, byva kladen duraz na idealni podobu sportu: tedy 

sport coby mediator uslechtilych myslenek, zasad fair play apod. Jinou 

castou oblasti zkoumani jsou pak negativni projevy jiste casti recipientu -

divaku, ktei'i ducha sportovniho soupei'eni zamenuji za ryzi nasili (napi'. 

fotbalovi chuligani). 

Kulturologicka perspektiva by nam mela umoznit nahlednout vec 

z nezvyklych uhlu prave proto, ze nam dovoluje, ba pi'imo vybizi ke kladeni 

veci do neobvyklych, ale 0 to pozoruhodnejsich souvislosti. Je ti'eba 

poznamenat, ze tuto vyhodnou schopnost interdisciplinarniho pi'istupu - jez 

je kulturologii vlastni - si uvedomuji i pi'edstavitele oboru doposud zcela 

specializovanych. Oejme slovo literarnimu teoretikovi a historikovi Petru A. 

Bilkovi, kterY v rozhovoru pro casopis Host pi'emital 0 roli literarni vedy 

v dnesnim svete: "Jedine zduvodneni jejiho byti (Iiterarni vedy) v 

akademickem svete vidim v tom, ie se zacne venovat i materialu mimo 
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klasicke literami texty: media, populami kultura, mezioborove pojeti. Ten 

material je podstatny a leii tu nezpracovan, neinterpretovan. Studia 

masovych medii se mu venuji jen z vicemene technickyeh ci striktne 

sociologickych nebo historickych pohledu. Uvaiovani 0 literature si za 

posledni desetileti vypracovalo pekne a funkcni nastroje, ktere umi pouiivat. 

podminkou uspechu je ale dusledne smerovani k teoretizaci, k vyvozovani 

abstraktnich a univerzalnich zaveru. Takto pojata expanze uvaiovani 0 

literature prokaza/a sve moinosti ve svete a nevidim duvod, proc bychom to 

me!i ignorovat tady" (Travnicek, 2004). 

Tato slova jsou jasnym dokladem dnesni tendence rozsirovat hranice 

pusobnosti doposud specializovaneho oboru. Jestlize jsme se pokusili v nasi 

praci aplikovat napr. i instrumenty literarnf teorie na zdanlive tak odtazitou 

oblast ze sfery popularnf kultury, jakou je soucasny sport, cinili jsme tak 

v souladu s touto tendencf: "Postupy, ktere (literatura) pouiiva, a obrazy 

sveta, ktere nabizi, jsou povytee univerzalni a aplikovatelne i na radu dalsich 

/idskych cinnosti. Skoro ve vsem, co delame, jsme vystaveni nejakemu 

utvareni vyznamu a strategiim, ktere nam sugeruji, jaky cemu mame 

pfisoudit smysl. Kdyi se clovek porozhledne kolem sebe, ma spis problem 

najit vubec neeo, co by nebylo vypravenim. Takrka vsechno je krasnym a 

vydatnym semiotiekym polem. (. . .) Jen to vyiaduje smirit se s urcitou 

"dehonestaei" literatury, s tim, ie ji sesadime z piedestalu vylucneho 

duchovna a umistime ji do kontextu medii, vedle filmu, novin, intemetu, 

televize a tak. Nevnucuji to a respektuji, ie pro nekoho ma literatura zustat 

hajemstvim hledani nevyslovitelneho, ale myslim, ie tenhle posun musi i u 

nas nastat" (ibid.). 

Jestlize jsme shora uvedenymi radky neprfmo demonstrovali platnost, 

ba nezbytnost kulturologickeho nahledu na svet, chceme nyni slovy 

sociologa a teoretika masove komunikace Ivana Muchy vysvetlit nas 

netradicni prfstup ke sportu. 0 duvodech, ktere nas vedly k pozorovanf a 

popisu sportu skrze masova media, pise Mucha v obecnejsi rovine: 

"Postmodemi svet se v jistem smyslu zmocnil reality. Toto slovni spojeni je 

ovsem paradoxni, nebof je jasne, ie reality se zmocnit nelze. Zpusob, jakym 

se postmodemi svet zmocnil reality, je iluzomi. Masmedialni svet a svet 
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moderni technologie se z prostfedku sdelovani podstatnych informaci 0 

rea/ite zmenily v uzavfene systemy stojici mezi clovekem a svetem, ktere 

vytvafeji iluzi, ie jsou samy realitou. Tento simulovany svet pronika stale 

hloubeji do vedomi cloveka postmoderni doby. (. . .) Prave masmedia se 

nejvice zasazuji 0 to, ie tato vira je pfijimana. Uniknout z teto agresivne se 

prosazujici iluze reality, silne se projevujici v soucasnem svete, Ize jen velmi 

teiko" (Mucha, 2000). 

V rozsahu nasi prace jsme se pouze pokusili naznacit nekolik 

moznosti, jak uchopit fenomen, jemuz doposud humanitni vedy venovaly u 

nas pozornost spise okrajovou a omezenou. Domnivame se ale, ze fenomen 

sportu a jeho sociokulturni vyznam v dnesni spolecnosti je natolik 

neprehlednutelny a zavazny, ze si vyzaduje dalsi blizsi a podrobnejsi 

zkoumani v intencich, ktere tate prace nedokazala ani naznacit. 
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