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ABSTRAKT

Diplomova pracesleduje dilo a novy literarniiistup autorky Teresy de la Parra.
Pojednava o situaci jak politické tak kulturni jige okoli a pokouSi se vymezit ji misto
mezi Zenami objevujicimi se na hispanoamerickédlité scén, jakymi jsou nagiklad
Alfonsina Storni, Gabriela Mistrati Victoria Ocampo, zarove se snazi konkrétn
manifestovat ,jinakost® jeji tvorby. Zabyva se pleimatikou postaveni Zeny, a to jak
v roviné tematické, tak v rovihsocialni, aby nasledroziejmila autoéin pohled na celou
tuto problematiku a spaiaost ji obklopujici. Naplini této prace je rozbowoakautoéinych
roman (Ifigenia, Memorias de Mama Blangetery ma za cil f@devSim systematickou
analyzu jejiho dila a zaroieco nejhlubSi pohled na tuto, dnes #meznamou,

venezuelskou autorku.

Kli éova slova:

venezuelska literatura, Teresa de la Parra, romastaveni Zeny, spaleost,

analyza



ABSTRACT

The diploma thesis follows work and new literarypegach of the authoress Teresa de
la Parra. It deals with the political and cultusdluation in her environment, it tries to
delimit her position in between women of Hispano-&ioan literary scene, as are e.g.
Alfonsina Storni, Gabriela Mistral or Victoria Ocam and at the same time it tries to
manifest the “divergence” of her literary outputdeals with the problematic of woman'’s
position on both thematic and sociological grounds, as to subsequently explain
authoress’ view of this whole issue and of surraogaociety in general. The main aim of
this work is the analysis of authoress’ both no\#lgenia, Memorias de Mama Blanca)
and at the same time as deep as possible porfréiitisoVenezuelan authoress who is
almost unknown nowadays.

Key words : Venezuelan literature,Teresa de la Pamevel the situation of women,

society, analysis



LU Y7o Yo IEUT SRR REERRRRSORRRRRR 7

2. Teoreticky vstup dO TeresSina dilal ... eeeeeeeeeriiiiiiiniieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeannnns 8
3. Zaazeni Teresy do literarnich a historickych sousisla................ccccvvvvviiiiiiennnnnn. 12
Literatura PSANA ZENAM ..........uuurrueuieeeeeeeeereiiaasseeeeeeeeeeereeeeeesnnnnnnn—————annn 12
Hispanoamericka literatura psana Zenami ............cccooeeeeeiiicciiiiiiiiiieeceeee e 13
Venezuelska literaturar@dchazejici Teresu de la Parra..........ooeevveeeiiiieeeeeennnn, 18
Situace venezuelské spatesti p@atkem 20. stoleti.............ccoecvviiiiiieeeeiiinnnee. 20
4. ROZDOI FOMAI ......eiiiiiiiiiieeee e e e e e e sttt e e e e eeeeeeeenannes 23
1110 = o T[T 23
5] 3 PP PPPPPPPPPPP PR 23
KOMPOZICE ... e ettt e e e e e e e e e e aaaaeeeaeeaaaeeeees 27
Hlavni témata a iNterpretace ..o e 33
RV LAV 1o =T 1= TSRS 42
Pan@ti Mamy BlanKy .......ccoooi oo e e 44
11 PP 44
0] 1] 010 74 o] =TS 50
Hlavni témata a iINterpretace ... ieeeeeee e 52
5. TEreSin0 URNI VYPIAWT.......ccoiiiiieieiiiiiiiiss s e e e e e e e e e e e e eeeeeeeeassaaan e s s e e e aeeeaaeeeeaeeennnes 59
I |V USRI 64
7 RESUIMEBIN....ce ettt st £ttt et e e e e et e e s e e e e e e smmma e e e e e e nnnnneeeeenes 66
8. RESUMIG. ... .ttt 444ttt ettt et e e e e e e e e eeanasssssnsseneneaaaaaeeaens 69
S O] o 11 5] o] o H T TTRPPPP 70



1. Uvod

Zena jako autorka se do literatury dostavala gromtézko. Tento fakt nebyl Zisoben
tim, Ze by snad Zeny nebyly nadané nebodhero fici, dnes to fisuzujeme spisSe tomu,
Ze jim nebylo spoknosti dopano vza@lani ani moznost své nazory prezentovat.

Predmétem této prace je rozbor dvotl ddenezuelské autorky Teresy de la Parra, ktera
byt upadla v zapomimi a az dnes se jeji vyznam postéi@aina rehabilitovat, ve své
doke mnohé poboatila a jinym naopak oteela ai.

Aby nam wibec mohla dojit specifnost a vyznamnost této Zeny, musime se nejprve
pokusit vys¥tlit, pro¢ a jakym zg@sobem povazujeme autorky 20 a 30.let v Latinské
Americe v podstdtza hrdinky. K tomu nam poslouzi prvéédidsti této prace. Prvni se
bude zabyvat obe&rzarazenim a urenim typu romanu, se kterym autorka pracuje. Druha
se pozastavi nad pozici Zeny ve venezuelské spde pa&atkem 20. stoleti a dale pak
nad vyznamem, specifiky a ,pojitkem" autorek, kteeev ndmi zmigné dok objevuji na
Jiterarni scér“. Neponechame stranou také socialni¢mynve Venezuele pro mnoho
autoli tak pativé. Nutné je mit na patti, Ze se nepokouSimesinit celkovy socialni
pohled na pozici Zen, naSim cilem jéngvat se literarnimu kontextu. Tedy Zejako
autorce a Zehjako tématu.

V nasleduijici iteti ¢asti si jiz v praxi ukdZzeme, s jakymi priestky Teresa de la Parra
pracovala a ¥em se liSi jednotlivé jeji romany.

Pred zaé¢rem se je$t pozastavime a porovname tvorbu Teresy nejen srals
autorkami Latinské Ameriky, ale také régbad s Virginii Woolfovou, s niz ji pojilo stejné
tematické zareni, ovSem odliSovalo je jiné nar ladni.

K vypracovani prace byly pouzity jak primarni, takkundarni zdroje. Vzhledem
k tomu, Ze ani jeden z romarTeresy de la Parra nebytgioZzen docestiny, je ¥tSina
zdroja v jazyce Spaiském. Vyjimku tvdi zdroje k literarni teorii a text romanu Virginie
Woolfové', kde byly pouZity texty v jazyocgeském (nebseském pekladu).

! Vsouvislosti s touto autorkou jsme se uchykilzvliastnimu jazykovému zachazeni, uzivame jejiho

piijmeni v gechylené poda}) jelikoz tato forma je ¥eském prosedi gevladajici. Akoliv bychom ngli
zachovat jednotny postup, u ostatnich cizi¢glimeni takto n&nime. Norma nam umaaje, nikoliv
natizuje tato gijmeni prechylovat, proto misto Velie Boschové, Alfonsingi®iove, Teresy de la Parrové
atd. uzivame, pro jejich neobvyklost, formy Feghylené, tedy Velia Bosch, Alfonsina Storni, Teres
la Parra.
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2. Teoreticky vstup do Teresina dila

V této praci se budemenovat romanové tvotbTeresy de la Parra, je tedy na mist
hned zpeoatku fici néco o Zanru romanu. Hotimne o romanu v souladu s Ortegou Yy
Gassetem: ,tématem romanu je &mnost jako takova (...) romanové postavy jsou
typické a nepoetické, nejsodegpzaty z mytu, ktery je uz sam estetickym itvgm Zivlem
& ovzdu$im, nybrz z ulice, z fyzického&a“? Ackoliv si na jednom z romdinukaZzeme,
Ze propojeni mytologie a romanu neni nemoziéstp si ugdomujeme, Ze jde spiSe o
motiv a intertextualni propojeni, nez snahu vytivimlealni postavu ve smyslu mytickém.
Pokusme se tedy pracovat sromanem vtomto ducikp s Utvarem nehotovym
odrazejicim skutmost. Sam Ortegai@ce na jiném mistpiSe: , Forma vychazi z obsahu
jako teplo z oh&a“® Proto se pokusme nastinit s jakymi formami a jakgéanry¢i jejich
variantami si De la Parra ,pohrava”.

Pokud hovéime o ,intimnosti“ tvorby této venezuelské autodgyirame se o definice
vyvojového roménua romanu pateticko-psychologickéh®citujme nejprve M. M.
Bachtina, wem naléza specifik&thto dvou roméanovych drih

V osmnactém stoleti Wieland, Wezel, Blankenbur@ aigh Goethe a romantikové
vyzdvihli jako protivAhu k romanu zkou3ek novaeu ,romanu vyvojového" a
predevsim ,romanu vychovného* (...) Zivot a Zivotnialasti uz nejsou zkusebnim
kamenem a nastrojem zkousky hotového hrdiny (...pZia jeho udélosti se nyni
ve svtle ideje vyvoje odhaluji jako hrdinova empirie,ofik prostedi, které se

poprvé ukazuiji jakéinitelé utvéejici a formujici hrdifiv charakter a stonazor*

V tomto duchu vyvojového romanu se neslékalik vyznamnych & evropské
literarni tvorby. V souvislosti s pojmemyvojovy romanse takécasto uziva terminu
Bildungsromarz némeckéhdvildungznamenajici vz&lavani, tvdeni. Tento typ romanu je
Teresou petvaren a takka negovan. V romanlfigenie, kterému se budeme podraiin
vénovat dale, dospivajici divka touZfegonavat pekdzky a stereotypy spdleosti ji
obklopujici. AvSak v z&ru dila nejenze se podrobtakavani druhych, ale zarave
odmitne jakykoliv s\ij dalSi vyvoj a spokoji se s podjonérnosti.

Toto je tedy jeden z prinaip ktery Teresa de la Parra uziva ve svém dile. lAvSa

Ifigenieje syntézou &olika romanovych tyf.

2 ORTEGAY GASSET, José&leditace o QuijotoviBrno : Host, 2007. Helena a pani Bovaryova, s754
3 -
Op. cit., s. 65.
4 BACHTIN, Michail Michajlovit . Roman jako dialogPraha : Odeon, 1980. Bstylové linie evropského
romanu, s. 160.
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Pohlédrme, jak M. M. Bachtin definuje roman epistolarni.

Sentimental& psychologicky roman geneticky souvisi s vioZengopisem v
baroknim romanu, s epistolarni milostnou exaltog#in©..) V sentimentakh —
psychologickém romanu podstupuje pateticka promprearenu: stava se intinin

patetickour’
Zakladem epistolarniho romanu je tedy dopis aslapa také svou literarni formu:

Z literatury jsou znamé také fiktivni listy, ktee@ravidla maji satiricky charakter
(...) Podle toho, nakolik se v dopise projevuje mkato Usili stylizovat
zobrazovanou skutaost, n&li bychom rozeznavat dva zakladni druhy dépisst
swdectvi a list literarni. Hranice mezi &ha typy je vSak plynula, protoZze dopisy
kdysi psané jako sdectvi a jvodré nezamyslené k oti&ti byly dodaténé
vydany a zéazeny mezi uilecka literarni dila, nafklad listy BoZzeny Nmcove,
K. H. Machy a jinych autdr klasiki. Naopak existuji dopisy, které byly jiz
napsany s umyslem (intenciondinZze budou roz&bvany jako krasna literatura,
nag. listy humanisi, ale i rekterych modernich furca. Zvlastnim pipadem jsou
dopisy, které vznikaly jako komponenty literarnicbbo dramatickych &l (dopis

zarazeny do romanového vypead, dopis jako sotést dramatického dila atdl.)

Zpusobem vySe ocitovanym s dopisem Teresa de la Peacaje, prvnicast romanu
tvori dlouhy list psany fitelkyni z cEtstvi; Ze se jedna o epistolarni formu, poznavame
vSak viceméd jen diky vloZzenym oslovenim, ,Cristino®, jinak byohlo jit také velmi
dolre o pouhé vypréni.

Po této prvnicasti dila se De la Parra uchyluje k deniku, jehminfi také pla
nedodrzuje. \€em toto nedodrzovani sgiga, hned objasnime. DalSi dopisy jsou do dila
jiz pouze vlozeny. Abychom mohli polemizovat, zdarid dodrzujei ne formu deniku,

zastavme se u vymezeni denikového zanru:

Denik je prozaicky Utvar autobiografického razupé&mz jeho pisatetenné
nebo chronologicky zaznamenava udélosti svého Zivota, myslenky argtost
osobniho i spolenského charakteru. Fakta, o kterych autor pige, jodavana
bezprostedrt a subjektivi. (...) Autenticky denik je zaznamem ddjmmalad a

udalosti, jeZz se kolem pisateletkly. M4 soukromy raz, neni ¢en pro véejnost.

> BACHTIN, Michail Michajlovi¢ . Roman jako dialogPraha : Odeon, 1980. Bstylové linie
evropského romanu, s. 164.

® PAVERA, Libor; VSETCKA, Frantisek Lexikon literarnich pojmi. Olomouc : Nakladatelstvi Olomouc,
2002. dopis, s. 82-83.

" Podtrhla Martina Malkovska



Ve vyjimegnych @ipadech byla ¢kterd dila tohoto druhu publikovana a stala se
literéarni zalezitosti (Denik Anny Frankové). Riskem autentického deniku je
denik, jenZ je zammn¢ uréencten&am. Vznikl za sentimentalismu v 18. stoleti, kdy
se z&al klast diraz na individualismus a osobni proZitek. Wkterych svych
variantdch se blizi memadn. V neposlednitacé existuje fiktivni denik jako
umélecké dilo nebo jako séast ungleckého dila, to znamena romany nebo
povidky, jeZ jsou stylizovany jako denik zaznamenfktivni postavou (Utrpeni
mladého Werthera. ?)

Tato obsahla citace nam uniiofe nahlédnout do toho, jak sesbperesa ,nevejde” do
vymezeni toho kterého literarniho pojmuwkaliv Ifigenie nese podtituDenik divky, ktera
psala z nudy; formu deniku tato kniha nabyva aZ ve své posleit) ¢asti. Lépereseno,
do té doby je vSe psanatasovym odstupem,¢kdy ne chronologicky, igruseno mnoha
vzpominkami. Stale v8ak budici dojem autardsti. V poslednéasti jiz autorka skuteé
zaznamenava den po dni, dokonceéeagpje i denni dobulfigenii fadime k fiktivnim
denikim, i kdyZ jsou patrné tité autobiografické shody a autor jazyk navozuje jisté
souzrni s protagonistkou, De la Parra svym dilem chgmvidat o dob, o spolé€nosti, 0
Zenach. Wtv# ,reprezentativni postavu“, nechce dojmout jediiomkrétnim pibéhem,
naopak chce vytid takovy, ve kterém by se nasly vSechny divkyn&#ka:

Nemyslim si, Ze by tento denik byl tak Skodlivy smien dtvéatim z jednoduchého

divodu, Ze né&ini nic jiného neZ, Ze je zobrazuje. T&nvSechny narozené a
vychovavané v fisnych podminkéch, v sémesou Marii Eugenii Alonso v déb
nejwtsSiho vzdoru. Vzdoru vice mé&rutajovaného, dle toho, jak je pattevan

okolim, které jim kaZzdy den Zivym hlaseika to, co jim jina posdela pismemn?

Druhé Teresino dil®amsti mamy Blanky (Memorias de mamaé blarttg® piikladem
memoarove literatury.

Zanr paniti spada do oblasti literatury faktu/ dokumentditeiratury (giznasna

ich forma, snahaipdstavit samu sebe) (...) autobiografiekonfese se snaZi o

8 PAVERA, Libor; VSETICKA, Franti§ek Lexikon literarnich pojma. Olomouc: Nakladatelstvi Olomouc,

2002. DENIK, s. 75-76.

Diario de una sefiorita que escribi6 porque se thaba

1% o no creo que tal diario sea tan perjudicial anidigs de nuestra época por la sencilla razén dequ
hace sino reflejarlas. Casi todas ellas, las nagidaiadas en medios muy austeros, especialnikavian
en si mismas una Maria Eugenia Alonso en plereld&h mas o menos disimulada, segun la oprima el
ambiente, la cual les dice todos los dias de vizale que la otra les dijo por escritée®zeno a
citovano z: DE LA PARRA, Teres@bra : narrativa - ensayos - carta€aracas: Biblioteca
Ayacucho,1991. Influencia de las mujeres en la &mion del alma americana, s. 473.

1 Cesky nazev dila citovan z: HODOUSEK, Eduard , eSkllvnik spisovatélLatinské AmerikyPraha :
Libri, 1996. Parra, Teresa de la, s. 413.
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objektivitu podani- naklad vice fihlizi k zornym Uhim zachycenych reélnych
postav, které mohou v dith segmentech dasré prevazit (...) Autor provadi
védomy i podedomy vylEr zachycovanych realii a vyttiavlastni naréni vzorec
jednani, ktery fedklada jako sy stylizovany Zivotni pibeh i negimy
autoportrét.(...) Podle vztahu k redlitze rozliSit paniti autentické a fiktivni,

napodobuijici jejich znaky formou belettfe.

Tento zanr je vSak Teresou uchopenietyuen jejim potebam, vytvl spojeni
vzpominek a é&tského nazirani na &vzarove s kritikou jiz vysglé mysli. Jde o knihu,
ktera by se v nasi literarni tradici dai@@vnat kBabicce od BoZzeny Nmcové. PlIna &hy,
détské mluvy a posgtehi, vSe zahaleno do jakéhosi naivniho havu, pod serizam ovSem
rozkryva problematika socialni a nahled do Zivadéaezuelskycherratenientegvlastnici
pudy). Prostednictvim pohledu na 8t autorky Mama Blancy ktera je totozna s hlavni
postavou Blancou Nieves, jsou naregavany fibéhy odehravajici se na fagmMisto
.ch formy" Teresa pouziva veétsing textu prvni osobu pluralu. Wtyiatedy hlavni
postavu Blancu Nieves, ktera ovsemitfjen ¢ast z celého celku jako takového, toto ,my*

je Sest dvcatek, Sest dcer, jeZ jsou ,pétecelého gibehu.

Nelze strikt ,zaSkatulkovat” jederi druhy roman do witého typu, pray proto, Ze
Teresa de la Parra usilovala o jakousi komplexsesho dila.

Jako jedna z mala autorek své dobigtoupila k proze, snad také proto, Zze roman jako
.nehotovy" a stéle se vyvijejici zanr ji nejviceheyoval. Teresa v obou svych dilech
pracuje se Zanry a zanrovymi variantami, aby nakongvarila obdivuhodnou syntézu.

V obou, & jiz v kritickém popisu dospivajici divk§i naivnich vzpominkach malého
dévcete, ovliviena tvorbou modernigf vytv&i jasny sociokriticky pohled na
venezuelskou spalaost konce 19. a gatku 20. stoleti. Bi/tedy jeji tvorba neni obsahla
(zadkladem jsou dva romanyi konference, které pronesla v Bogat jeji korespondence),
jist¢ je na ni cosi fascinujiciho, obzviagvazime-li, ze je prvni Venezuelankou, ktera

pomoci knih vyja#uje takto otefens své nazory.

12 MOCNA, Dagmar , et aEncyklopedie literarnich Zarir Praha : Paseka, 2004. Rdins. 436-438.
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3. Zarrazeni Teresy do literarnich a historickych
souvislosti

Literatura psana Zenami

Diive nez se uchylime k analyze samotnych Teresiml¢thje nasnad zauvazovat
obecrt o literatde psané Zenami. Lze mluvit o odliSnosti literarnééhpsanych muzi a
psanych Zenami? V Teres8irdile budeme &novat pozornost postaveni Zeny jakoZto
Ustednimu tématu, nyni se vSak pozastavme nad podity autorek. Existujetbec r&co
celistvého, co bychom mohli nazvat ,Zenskou litgrat“?

Jis€ nelze odpo¥dét jednoznéng, ale zamysleme se nad celou problematikou. V
¢lanku Evy KalivodovéMetafora Zenyse setkavame skolika zajimavymi mysSlenkami,

které nas mohouiwést k snad hlubSimu poznéni:

Beauvoir totiz filozoficky i socialé historicky zasadh problematizuje
univerzalniho ¢lovéka a své bezesporu vrcholné dildyuhé pohlavi vénuje
rozliSeni existencialni situace muze a Zeny (...Jikhoteba svobody v podéb
transcendence u patriarchalniho muze, ne viaky Zen

Zena, jak mytus ukazuje, je sice tou druhou, akakové relaci, kterad — podle
Beauvoir — umouje muZzi uniknout z nedprosné dialektiky pana ala@r muz se
neciti vazg ohrozen Zeninou vzpourou, ktera by mu vzala svab®d vymezuje
Zenino postaveni v mytu; je vzdy¢ena vztahem k muZzi. Je tou druhou, ale velmi

specifickou, jak to odraZejiizné rozvinuté myty o stweni’®

Ponechme nyni stranou autimo nasledné rozebirani niytiz od knihy Genesis a
pohlédrme na fakteceny takka mimodk. Zena jakdo druhé- forma nahliZzeni, ktera v
nas do jisté miry stale je. Ato i pokud mluviméterarni tvorls. Hovaiime o ,Zenské a
muzské” literatiée, jako by si byly navzdjem cizi nebo si dokoncermvaly, ¢i jedna
vylu¢ovala druhou. V tomto séru je snad mozné dat za pravdu José Miguelu Oviedov

,autofi pohlavi maji, literatura nikoliv**. Nelze vymezit ,?enskou a muzskou* literaturu,

13 KALIVODOVA, Eva Metafora Zeny- idealizacg hyenizace . IfPono'ena do Léthé : Sborniléwovany
cyklu pednasek Metafora Zeny 2000-200Qhiverzita Karlova v Praze Filozoficka fakultaaRa :
Desktop Publishing UKFF, 2003, s 27.

Los autores tienen sexo, la literatura no... citova@VIEDO, José MigueHistoria de la literatura
hispanoamericana : 3. Postmodernismo, Vanguardegiéhalismo Madrid : Alianza, 2001. Voces
femininas en la poesia, s. 250.
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pokud bychom se o to pokusili, mohli bychom se vgédnodusSe dopustit omylu a omezit
se na témata, kterd zpracovavaji &utoktera autorky, coz @p neni mozné formulovat
takto obechn. Stejre tak by bylo chybné rozvijet myslenku, Ze aspektzenského ssta“
mohou porozurgt pouze Zeny a naopak.

Jiz od renesance Zena fungovala jak&levii nejvySSich ctnosti, k jejichZz pécse
skladaly oslavné pisgha zarové jako veleni dablovo, tedy symbol vSech isti. Tim
také moznd vznikl tento ,pocit* Zeniny tvorby jak&teho ,druhého, jiného*.

Nema vyznam §liS se pozastavovat nad tim, prderarni historie oplyva muzskymi
jmény a Zenska byla az do doby goné nedavné vzacnosti. Sociokulturni kontext je jak
v Evrops, tak v Latinské Americeretelny.

Je vSak nutné zaroireZenskému psani“ odejmout pozici citoa laskou peplniné
tvorby. Je mozné, Ze jista inklinace k intimnostyckeé ,zpowdi“ zde je, avSak nejde o
pravdu vSeobeénplatnou, mnoho Zen v ,Teresirdob:” piSe nejen niterné pocity, ale
snazi se zaroweaktivré svou praci podilet i na a2 reality, ktera je szira.

Piavodre jsme se ofeli o text zmhujici vize francouzské spisovatelky Simone de
Beauvoir (1908-1986), ktera se dgjinl zapsala jako Zena popirajici tr&di hodnoty.
~Jinakost®, o které se mluvi ve vySe citovaném #kwyvje mozné chapat také jako
nepaetnost spisovatelek v té dilktera ovSem byla obecnym fenoménem, nemalou roli
hralo postaveni Zen ve spétesti a jejich moznost vzthvat se.

Postrada smysl uvazovat o tom, zda a o kolik vigebywalo bylo autorek, kdyby
jejich pozice a spotenska situace byla jina. Literatura pracuje s tionbylo a je. Proto se

pokusme naSi autorku déale Uzejtleovat do jejiho literarniho a socialniho kontextu.

Hispanoamericka literatura psana Zzenami

Prvni velikdnkou hispanoamerické literatury je bmp/by Sor Juana Inés de la Cruz
(1651-1695). Jde o mirfdcdnou osobnost spadajici do obdobi baroka, ktgra sNilem a
jednanim ohromila své stasniky. Kritika na jeji hlavu padajici byla postasena
negipustnosti svobodného tkeni zZeny, o to pohorsksi byla- li zarové jeptiSkou. Sor
Juana se totiz vyjddvala jak k profannim tak k sakralnim téfmat Toto nepochopeni ze
zatatku chapala jako vyzvu pro jédhtenzivrejsi tvareni a roz&obvani svého zkoumani
avSak nakonec se rozhodla k ,odmlce”. Snad progopdchopila nemoznost celistvého
poznani, po kterém touZzila, snad uposlechla vytiekeenich hodnostd, jisté je, ze

opustila literarni tvorbu a®novala se pouze aktivitdm jeptiSce ,nalezejicim®.
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Sor Juana sice nepato naseho obdobi zajmu, ba ani do regionu (p@tadz zemi
dne3niho Mexika), nicmérnjeji piipad demonstruje jista fakta. Zena rdamstejnéd prava
na vzdélani ani na svobodnou volbu, toho si v§ima jak B@ma, tak Teresa de la Parra, a
ackoliv je &kli bezmala 250 let, v podstase s rigidnosti spataosti vyrovnavaji velmi
podobré, Sor Juana ve svém vilastnim Zivat Teresa jednanim své hrdinky v romanu
Ifigenie.

Ackoliv tedy prednetem této prace neni barokni literatura, tato makiagie by ndm
mela poslouzit pouze k demonstraci toho, Ziefppdem bashék koncem 19. a Zatkem
20. stoleti nevznika nic naprosto nového, ale egdilouhodoby procesgdznamenany
jiz zmirénou Sor Juanou Inés de la Cruz.

Od dvacatych let dvacatého stoleti se v Hispandakeéeritvorke ozyva silny hlas
.2enské tvorby” a to nejen co se poesigetyale i zant novych- esej, roman. dkazem
vyznamnosti tohoto jevu, kdy jiz nehawme o osarlém géniovi (jako tomu bylo v
piipadt Sor Juany), ale o¢kolika vyznamnych osobnostech jako jsouifldpd: Alfonsina
Storni, Gabriela Mistral, Victoria Ocampo a Terreda la Parra, je také to, Ze prvni
Nobelova cena za literaturu na jihoamerick&lpbyla udlena jiz jednou zniiované
Gabriele Mistral v roce 1945. Dalo by s$ei, Ze vina emancipovanosti a negtitdi
nemoznost zdenéni se do stavajici spdleosti se rodi jiz zstkem stoleti s autorkou
Delmirou Agustini. Jeji tvorba, spiSe vSak jejigicky zakokeny Zivot symbolizuji
genialniho ducha neschopného podrobit se vieobeodgkavanim a zvyklostent.asow
spada do obdobi postmodernismu, je krajankou @asoici Quirogovou, snad proto je
mozné uvazovat o tom, Ze tragicky zivotni razifasi spolénym té dok. Oviedo hovéi
0 jejim obtizném Zazeni dofad modernist, atkoliv jazyk jejich &l by napovidal spiSe
této epoSeRika, Ze pro tuto uruguayskou autorku jazyk modeinisl snad jen cestou
usnadgni proctende, kterému tento styl byl jiz vlastni. Zar@veavadi, Ze pro Agustini z
toho vyplyval problém - ckita vyjadit niterné az intimni pocity, vytidt jakousi

introspektivni poezii, plnou ,psychologické autoBms a moralky?°

, COZ ji pra¥ fadi do

obdobi modernismu jiz , fiekonaného”. Nicméniekreme, Zze s ni se rodi touha pro

pozcEjSi autorky tolik @iznatna, touha po svobédpoznani sebe sama a po , pravé lasce*.
Teresa de la Parra publikovala oba své romanwaeatych letech. Tedy v débkdy

se na hispanoamerické&dg objevuji vyznané autorky. Pefme stréné charakterizovat

rozdily mezi kazdou z nich a zardveastinit to, co je spojovalo. Nebudeme se pibwki

analyz jejich dl, spiSe se pokusime nastinit jejiglispup k tvorlg, k postaveni Zeny a ke

> OVIEDO, José MiguelHistoria de la literatura hispanoamericana : 3. Re®dernismo, Vanguardia,
RegionalismoMadrid : Alianza, 2001. El postmodernismo y siisdedores, s. 29-33.
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spole&nosti vibec, abychom je mohli posléze srovnat s postogSede la Parra.

Alfonsina Storni (1892-1938) narozena ve Svycarsitravila cely sfj Zivot v
Argentirg. Bez finagnich prostedki byla nucena vykonavagkolik povolani (Svadlena,
ucitelka, vychovatelka)¢imz jeji nasledna tvorba nabira na autensti. Sama o seébv
jedné basniika ,Jsem jako ice. Oddlila jsem se od stadd® Snad tento pocit osami
a jinakosti, snad sloZité postaveni ve sfbesti jakozto svobodné matky, snad obé v
kombinaci s ¢Zkou nemoci ji nakonedipedlo k sebevrazd Nelehkou pozici zpracovava
ve sve tvorb, kterda je plna jakési ,sladkeé bolesti” stejako nazev jeji basnz roku 1918
Sladky bolEI dulce dafio)

Gabriela Mistral (1889-1957) je jednou z ripich autorek hispanoamerické tvorby.
Nemizeme se jeji tvorbani jeji osob vénovat tak, jak by si zasluhovalaiegto ale o ni
feknéme par ¥t. Chilanka, ktera se vedle poezignevala problematice v2thvani Zzen a
socialni situaci v Chile. Tragické ztraty jak mikehtak adoptovaného syna ovlivnily jeji
tvorbu, av8ak nejen sirem k ,bolestné poezii“, nybrz také k basnickymriséim psanym
pro ckti. Oviedo se zniiuje o jeji neuwtitelné schopnosti objevit v jednoduchycécech
jejich vyjimecnost. Hovei v souvislosti s jeji tvorbou o jednoduchém lyrisnbez
prekvapeni, ktery vak v sdlbbsahuje v&&’

Posledni damou, kterou v tomto panoramatu hispaadekych autorek zminime, je
Victoria Ocampo (1890-1979), Zena z vysSich vrstekteré se z jejiho dilafriftis
nedovidame. Hlavnim dilem této Zzeny nebyla knilt@,casopisSur, diky rtmuz se ji
poddilo zmenit literarni vkus a zvyky po &kolik generaci v Argentiha celé Latinské

Americe.

Sur byl nejwtsim gispvkem vzdlané a privilegované argentinské vrstvy, ke
které ona a #&kolik jejich koledi nalezelo, k obimé a sjednoceni néarodni

literatury?®

Tato dama na rozdil od svychedchidkyn pochazela z bohaté rodiny a dostalo se ji

vynikajiciho vzdlani podrcovanéhocastymi cestami do Evropy. Jeji osobuizeme

® Yo soy como una loba./ Quebré con el rebafio, aitéwa: OVIEDO, José MigueHistoria de la

literatura hispanoamericana : 3. Postmodernismadf@ardia, Regionalismadviadrid : Alianza, 2001. El
postmodernismo y sus alrededores, s. 254 — 255.

OVIEDO, José MiguelHistoria de la literatura hispanoamericana : 3.Postdernismo,Vanguardia,
RegionalismoMadrid : Alianza, 2001. Voces femininas en lagiaes. 271.

»Surfue la mayor contribuciéon de la clase culta y ifgiada argentina, de la que ella y varios de sus
compafieros formaban parte, a la tarea de modegnimaiversalizar las letras nacionales.“citovano z:
OVIEDO, José MiguelHistoria de la literatura hispanoamericana : 3.Postdernismo,Vanguardia,
RegionalismoMadrid : Alianza, 2001. Voces femininas en lagages. 279.

15

17

18



chapat jako ,Zivouci Ifigenii“. Také patwvala nesvobodu, kterou jako tbywysoce
postavena ifesto stale ,jen" Zena &a. Pojednavala o nedostatku Zen v kulturnfesfé
svym p@&inanim si vyslouZzila nemalo kritik. Mezi jejiqdele se petaji takové osobnosti
jako nagiklad Ortega y Gasset, Virginia Woolfova, Albertr@as, Jorge Luis Borges aj.
Mnozi ji navstivili, s mnohymi si korespondovalan&kteri dokonce publikovali v jiz
zmirgnémdcasopise.

VSechny tyto autorky, by kazdd ma odliSnou Zivotni dréhu, poji jakysi nekli
vyjadieny iznymi zpisoby. VSem je jejich uloha ,trathich Zen nepohodina a jaksi
.mald“, dozaduji se vadani a ty, kterym ho bylo déano, svobodné seberealizace. Nejsou
jedné narodnosti, gkteré vSak udrZzovaly mezi seboiidfelské vztahy (je zndm velmi
kladny acily vztah mezi Gabrielou Mistral a Teresou de lar®a Od 20. let iizeme tedy
S ukitou nadsazkou mluvit o nastupu Zen na hispanoakwriliterarni scénu. Nesiymi
lyrickymi bolestnymi basémi Usili o sebevyjaieni z&ina, avsak jiz neuticha a Zena jako
autorka si pomalu n&jg literarni historii dal vybudovavéa své postaveni.

Ani Ana Teresa Parra Sanojo ( 1889-1936) se z ¢opodudu nevymyka. Shodou
okolnosti je narozena v Ra, ovSem do umrti svého otce (do svych jeden&et)i
vychovavana na farénpobliz Caracasu. Ratk mistni aristokracii a po jiz zimvané
tragické udalosti se cela jeji rodindepidluje do Spafiska, kde je Teresa zapsana do
cirkevni Skoly a internatu Colegio religioso Sagr&brazén de Godella ve Valencii. Tyto
zazitky jsou prameny jeji poz@i tvorby, kde pojednava jak o Zivowenezuelskych
vysSich vrstev, tak o nerovnosti a sgeleské krizi ve Venezueleidtormovani socialni
sféry je gitomno v obou jejich roméanech.&Bem pobytu ve Spafsku se nadi
francouzsky acte ,klasiky“. Vezmeme- li v Uvahu, Ze v&gdni bylo pro ¥tSinu
venezuelskych Zen nemoznym, stava se Teresa jednyjimek a Zzenou s ,vybranym
vzklanim®. Inspirovana francouzskymi a Sgtskymi basniky se Teresa vracic¢zmlo
vlasti, z&ina si vSimat rozdil hispanoamerické a pevninské Sgatiny, které pozé#i
vyuZije ve své tvorlh Zatina sama pséat zprvu fantastické povidky, jez bylgligovany
piedevsim ve francouzskyatasopisech Raris Time, Revue de L"Amérique Lajinpo
aspchu tam se o ni zajima také venezuelsky tEkUniversal, Lectura Semanalkde
publikuje pod pseudonymem Fru- Fru. Koné roku 1924 vydava v R&i swvij prvni
roman Ifigenie, denik skny, kterd psala z nudi{do cestiny nepeloZeno) jiz pod
pseudonymem Teresa de la Parra. S timto romanemawgtpod patronatem Instituto

Hispanoamericano de la Cultura Frané®szenu 10 000 frarika je vydan jak Spatsky,

9 Ifigenia, diario de una sefiorita que escribié poegge fastidiaba
20 Hispanoamericky Institut francouzské kultury
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tak francouzsky. Nasleduje pohorSeni a kritika nstdpk jako obrovska fascinace a
okouzleni touto knihou. Teresa de la Parra ceghgestivi USA, Kubu, Bogotu). Sy
druhy roméan pise ve Svycarsku a nese jméno&Paméamy Blanky' (do cestiny
negeloZzeno) roku 1929. Dale senuje Uloze Zeny v latinskoamerické ki#a grednasi
na mnoha konferencich. Mezi jejigtele pati nagiklad Miguel de Unamuno nebo

Gabriela Mistral, kter4 o ni napsala:

Uméla proZivat mladi jako nemnozi v jeberveni plodu dokonalosti, bez ubohych
pokleski, ale vZzdy s dokonalou vaznosti; & prozivat zraly ¥k zahdkly
straSnym zlem ve stoicismu zbavenéhcocdesti; ungla protr@t konec pontena
do niterné pravdy duSe, ktera delvickla, ,kdo by n&l prohlédnout®

Teresa de la Parra po dlouhém boji s tuberkulozpabgtem v mnoha sanatoriich jak
ve Svycarsku, tak ve Spisku nakonec 23. dubna roku 1936 umird v nemoonici
Madridu za pitomnosti své rodiny aifielkyn Lydii Cabrera a Gabriely Mistral.

Sonia Mattalia #li vSechny tyto autorky 20. a 30. let na¢dskupiny; jednu nazyva
.neposlusné stenky“, kam pati Teresa de la Parra, Victoria Ocampo a Maria Luisa
Bombal, v této skupince spaje Zeny, které na zakladkosmopolitismu a ironie
~diskutuji“ pozici, kterou jim jejich vlastnifida vylenila. Druhou skupinu nazyva
.Zatvrzelé pracovnice”, kam fazuje Alfonsinu Storni a Gabrielu Mistral, Zenyesini a
délnickeé vrstvy, jejichz tvorba se vyviji az k femstickému radikalismu. ZaroxievSak
vSechny tyto Zeny spojuje &d autorky pd&atku 20. stoleti, autorky citlivé a
negizpusobivé, peharjici a ut@né na sebe sama, Zeny se zahadnym Zivotem a mnoha
Zivotnimi znménami. Sebevrazda Storni, zavraddAgustini, samota Teresy de la Parra a
jakasi ,volnost lasky* Victorie Ocampo #pobily, Ze vSechny tyto autorky byly brany jako
,divné®, ve &tSin¢ pripadi se spiSe nez na jejich tvorbu sdedil zajem na jejich ,vadny

Zivot“.Z

2L Memorias de Mama Blanca

22 Supo vivir como pocas la juventud en su rojefrd cabal, sin disminuciones miseras, pero sierapn

un perfecto decoro; supo vivir su madurez amargadain mal terrible, en un estoicismo exento de
sequedad; y supo padecer su acabamiento, hinca@a yinas realidades del espiritu que bien veia
«quien tuviese 0jos para ver» citovano z:BOSCH,iaVel Teresa de la Parra : Investigacion,
Recopilacion, Cronologia Comentad@aracas : Biblioteca Ayacucho, 1984. Temesaen de si
misma, su imagen en otros, s. 57.

MATALIA, Sonia . Mascaras suele vestir : Pasién y revuelta: ecsatude mujeres en América Latina
Madrid : Iberoamericana, 2003. Escritoras en Vardjaas. 146-147.
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V podstat temet totéz jsme &inili z kapacitnich dvoda i my, nicmér také jsme se
pokusili u kazdé z autorek zminit jeji noviinos, jeji specificky nahled a zarave nim i
pocit, ktery vSechny spojoval. Dale se budengaovat jiz jen Terese, ziivat jeji

postupy a ideje.
Venezuelska literatura p Fedchazejici Teresu de la Parra

Ve své knize Amirilis Hidalgo de Jesus piSe:

Venezuelska literatura té&hnengla minulost. Sled f@devsim napodobujicickeld

nikdy nebude schopen vymezit jeji &eckou historii?*

Postupujeme- li vSak systematicky celym vyvojetaratury psané na uzemi dnesni
Venezuely, setkAvame se s tendencemi velmi podobjako v jinych koutech Latinské
Ameriky. O venezuelské literatimizeme hoviit koncem 18. a patkem 19. stoleti, kdy
se objevuji texty Siména Bolivara a Andrése Beli@ré se stanou vyznamnymi texty
podporujicimi samostatna intelektualni hnuti asgmotné vytvieni jednotlivych stdit

S romantismem se do p@pli dostava spiSe poezie a kostumbristicka tvdapgaskni
literatura je potom reprezentovand@egevsim ¢lanky a tzv. ,obrazky" ztvawjicimi
narodni tradice. Koncem 19. stoleti se na ,scénostalla modernismus a to jak ve
Venezuele, tak v celém hispanoamerickém prostanextielsky modernismus kolisa mezi
estetismem a silnou socialni a politickou kritikou.

Hlavnimi dily tohoto obdobi jsodeden lid(Todo un pueblpod Miguela Eduarda
Parda aRozbité idoly(idolos rotos) od Manuela Diaze Rodrigueze. Z&me se pogkud
na tato d¥¢ dila a pokusme se charakterizovésfup, jaky se bude i nadale ve venezuelské
literature rozvijet.

Jeden lidje prvnim ,mestskym“ romanem. Jde o romanovy typ, ktery se poéi¢ s
modernismem a jehoZz¢d se odehrava v prasdi mésta. Casté jsou popisy tohoto
Zivotniho prostoru, jak co se &y aspekt socialnich, tak psychologickych. Kniha na
pozadi milostného tématu kritizuje neurozenou bazigochazejici z chudych imigrant
v té dokk ve Venezuele hojnych. Néwytvorena socialni skupina z nich sestavajici je
centrem autorovy satiry. Narazi na korupci a nd#iabkterou jeji existence s sebou

PHNAST.

24 Nuestra novela no tiene casi pasado.Una sucesiobrs por lo general imitativas nunca podra
determinar su verdadera historia artistica. CitovArHIDALGO DE JESUS, AmarilisLa novela
moderna en Venezueldew York : Peter Lang Publishing, 1995. La novaladernista venezolana, s. 13.
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Rozbité idolyse nesou v podobném duchu, ovSem zde hlayedspavitel spiSe
ztvamuje vSeobecny udtecky pocit - hledani cizich vliva inspirace, kterou nenachazi ve
svém okoli. Wjaduje v podstat neshodu se svymi krajany a nemoznost akceptovani
hodnot sotiasné spoknosti.

S €mito dwma unglci se tedy rodi silny popud ke kritice s@asného &hi.Tento jev
se dale prohlubuje a dalsi atitfej budou jest vice zostovat (stej@ tak i Teresa de la
Parra).

DalSim vyznamnym ,pocitem*, plathnym pro celou Latiou Ameriku, Venezuelu
nevyjimaje, jsou protipély kosmopolitismu a amenisnu. Na jedné strénsnaha o
vyrovnani se a otéeni se novym vligm, na straé druhé zamsreni se na své vlastni
postaveni, tradice a kulturu, charakterizovani samea v kontextu s ostatnimi.

Po roce 1910 vznika touha vymezit se proti modaokému dirazu na jazyk a vratit
literature jeji realisticky raz. Zarowese v tuto dobu znovu objevuje zajem o tradice a
vSedni zivot pitomny jiz v préze romantismu. V souvislosti s thmiacEnim literarni
tvorby se setkAvame se jmény: José Rafael Pocafberasa de la Parra a Romulo
Gallegos.

José Rafael Pocaterra svym dilem viftwdosti strohou kritiku reZzimu Juana Vicenta
Goméze. Novinda diplomat, ktery Zil 2asti ve Spojenych statech a&asti v Kanad,
tvori stejré jako De la Parra exilovou reakci nandl ve své vlasti. AvSak Pocaterra doved|
tuto kritiku az k nezd&nému ozbrojenému utoku.

Terese jako prvni vyznamné Zekreolské autorce, jeédovana cela tato prace. Jde o
spisovatelku mimiadnych kvalit, ktera vystupuje ze vSeobecnéhotpgienskeé tvorby*
své doby. Zpracovava vazna témata svebytnydsapem, jehoz specifika se pokusime
nastinit.

A konein¢ Romulo Gallegos, autor zitovany v kazdé publikaciénované historii
hispanoamerické literatury. Svym dilebofia Barbaravytvéii prototyp tvorby, ktera se
objevi také nafiklad u Kolumbijce Josého Eustasia Rivery v dle (La voragine) Jde o
jednani s progedim a pirodnimi scenériemi jako s dalSi postavou. LeseRia savana
u Gallegose jsou nejen mistem, kde se postavy pphybe i jevem velmi silnym, ktery
sam determinuje a spoluutv&harakter a chovani postav. Gallegos v tomto ransiavi
proti sol& dva principy: barbarstvi a civilizaci, préstli savany a prostorasta, krutost a
vzklani. Uwdomime- li si vyvoj tohoto dila, zjistime, Ze dleali@gose vychodiskem
Z obtizné socialni situace, ve které se Venezumtharela je dity kompromis. Tak jako
jeho postavy dojdou klidu az ve chvili, kdy se DoBarbara ,zcivilizuje" a Santos

Luzardo naopakasté&né ,barbarizuje”.
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V tomto literarnim spektru tedyipghazi na scénu Teresa de la Pdb@fia Barbaraje
.souwasnici“ TeresinychPameti mamy Blanky byt vSak ol knihy popisuji tutéz
spole&nost, istup obou autdrje naprosto jiny. Gallegosovy postavy bojuji, jsmkané,
mstivé, sama Barbara byla jako mlada znésedn Jde tedy o roman, kde pudy a nasili
piichazeji do kontrastu se vddnim a touhou po spravedinosti. Naopak Parra olveny
tvori jako vypowdi byt fiktivnich, presto takka ,Zivoucich“ postav, voli tak intimni a
osobity narativni zjsob, ktery je prost otégného nasili a drsnosti. Tim ovSem nechceme
fici, Ze jeji dila jsou kritiky prosta, to v Zadndaiipact, voli vSak zfisob daleko jem¥)Si

’

— uziva metafory, odbihafipodohiuje.

Situace venezuelské spole ¢€nosti po €atkem 20. stoleti

Vstupujeme- li do venezuelského piesti pa&atkem 20. stoleti, ocitame se v
problematické situaci padu ceny kdvy na mezinaradriiu. Tato ekonomicka nestabilnost
vytvorila chaos také v socialni $& Venezuelskd aristokracie (pokugci v piimé linii
kolonizatofi) se dostava do krize a ztraciapvliv. Za diktatury Cipriana Castra (1899—
1908) se Venezuela ocitd v nové ekonomické i plktietap, kde vlidda Juana Vicenta
Goméze jiz ukazuje svou moc. AvSalegto pese vSechnodkteré viivné feudalni rodiny
stale ovladaji zemi. Proto je také toto obdobi émépgako konec feudalismu ve Venezuele.

Nasleduje vojenska diktatura Juana Vicenta Gomég®8-1922). Ceny kavy se
stabilizuji, ¢imz je také dosazeno ekonomického vrcholu &efBdmez pepracovava
systém dani a otevira triigolevsim sgrem k USA. Vyznam obchodu s ropou se zvysuje,
proto se také toto obdobkikdy nazyva ,cultura de petrdleo”. V téze dobe vraceji
nekteri politici a spisovatelé z exilu, néglad Gallegos a Parra.

Za vlady Gomeze vlastniciagy ztraci¢ast své moci, velky dil jejichtgly je prodan
zahrantnim firmam, které ve Venezuele vidi p&éskwly zdroj ropy. Spolénost postupé
prechazi ze zewsdélstvi na pimysl, coZ s sebou nese i vyznamnou migraci obystzisl
opoustni venkova a néistu mést?® Zarovei tato nésta nemohou dat obZivu viem, fikise
do nich uchyluji, zvySuje se tedy i chudoba. V Zuttbbu se na scérobjevuje nova
socialni skupina - burzoazie.ri¢jSi aristokracie se dostava do krize a na vrchelu s

Mluvime- li o navratu inteligence do vlasti, nenioiné si pedstavovat vidinu
svobodné tvorby, stale se jedna o obdobi diktakdy,se Venezuela stava zemi gkund

.Zaostavajici, co se vathvani a styku se zbytkem &a tye; jednim z dkazi je, ze

% HIDALGO DE JESUS, Amarilis La novela moderna en Venezudiew York : Peter Lang Publishing,
1995. Notas para el estudio e la novela modernazadana del siglo XX, s. 4-6.
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GoOmez kwili studentskym protesin uzawel mezi roky 1912-1922 vysokou Skolu
Universidad Central de Venezuela.

Pro téma naSi prace je zaphi povSimnout si, jaké bylo postaveni Zen v této
spoletnosti. Eulalie de Vega ve své publik&cpopisuje historicky vyvoj pozice Zeny
v Evrop; pokusme se vytid analogii mezi Venezuelou a Evropou ve chviliy kibchazi
k socialnimu peskupeni. V 19. stoleti dochazi v evropskych stakeindustrialni revoluci
a je feba novych zasstnand, proto se objevuji také nové pracovni moznosti Zeny.
Spol&nost se polarizuje na Zeny pracujici a zafiovgkonavajici domaci prace, Zeny
stredni vrstvy, které koordinuji chod domacnosti, nslyizebné a dlvy, a Zeny nalezici
k burZoazii, které nevykonavaji nic, aby svou z&kébkti demonstrovaly manzelovo
jméni. Takovéto Zeny byly naprosto zavislé na svyabtich. Nastupem nového stoleti se
pozice Zeny v Evrap notrg zmenila také v dsledku s¥étovych véalek a nedostatku
pracovnich sil.

Ze zmirgné publikace si vezéme pgedevsim obraz burZzoazni spwiesti. Ten je totiz
totozny, sjakym se setkdvdme ve Venezuele. Sora#taNK’ ve své knize houd o
zajimavych protikladech pojeti Zeny v socialniref@ Zeny coby literarni postawy
tématu. Zatimco s rozvojem velkycleésh a moderniho pojeti spdleosti se vytvieji nove
socialni vrstvygehoz vyuzivaji také Zeny k nastupu do pracovnict,rdd Skol a tvih tak
obraznové Zenyv literatde je Zena zobrazovana jako zbozi, které je doweaz dle jeho
.prodejnosti na trhuti jako bytost od firody slaba, limitovana jakousi nemoci. Jedinym
fungujicim ,Iékem” je potom soudEni se na ,vlastniifrozenost®, roli Zeny - matky —
manzelky.

Vnimani postaveni Zeny timtodgobem je fetvareno pra¥ v doke, o které mluvime.

S autorkami fichazi pojetimoderni ZenyNesnazi se jiz o vymezeni rozdilu muz versus
Zena, spisSe vytvaji obraz svého okoli, své doby, svych hodnot gresbe samych. Teresa
de la Parra se této problematice také veknovala, obzvlagtpak problematice uplatni
a postaveni Zemika:
Nejsem zastankyn ani odpirkyné feminismu z jednoduchéhotudbd, Ze jej
neznam. Fakt, Ze hokio o dosazeni stejnych politickych kompetenci a
odpovdnosti, jaké maji muzi, mne tak zarazi &sidnatolik, Ze jsem nikdy

nedoposlechla co tento hlas nabizi. (...Jij Meminismus je umirény. Abych

dokazala a zachazela, panové, stimto natolikvyitli problémem novych prav,

% DE VEGA, Eulalia La mujer en la historiaMadrid : Grupo Anaya, 1992. La mujer en el hoga66-

67.
27 MATTALIA, Sonia. Mascaras suele vestir : pasion y revuelta: escatude mujeres en América Latina
Madrid : Iberoamericana, 2003. Cuerpo histéricodi@a muerto, s. 143-145.
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které si moderni Zena musi osvojit ne snad prudkooiici revoluci nybrz
vzneSenou evoluci, jez skrze ¥lhi a vyuzivani sil minulych dob dobyvé, abych
tedy pojednala o tomto tématuiigravila jsem ve fech konferencich jisty typ
historického pohledu na Zenské sebézap v naSich zemich, neboli skryty a

rastny vliv Zen Bhem Conquisty, Kolonie a Nezavislo&ti.

Nenazyva se tedy v pravém smyslu slova feministkmusiluje o ,séeni“ rozdili
mezi muZzem a zenou, ale pokousi se vymezit také esto ve spoknosti, nikoliv jen
v domacnosti &ini tak zpisobem velmi osobitym. Ve svychquinaskach Teresa de la
Parra pojednava n#glad o vlivu Malinche na Cortése a fiusty Isabkingbu Ocllo na
svého syna Incu Garcilase de la Vegu, vithéstorii ,zasadnich®, avSak téhneznamych
Zen, bez nichz neépdpoklada, Ze by seasnost byla takova, jaka je. K aktualniminid
podotyka:

Krize, kterou nyni Zeny prochazeji, se gélpoddanosti, poddanosti, poddanosti,
jako tomu bylo v dobéach, kdy se klidny Zivot molzbwmit za dvée domii. Dnesni
Zivot, automobil fizenych jejich majitelkami, mikrofanu postele, Zivot tisku a
cestovani nerespektuje xamé dvée. (...) Aby Zena byla silna, zdrava a skate
prosta pokrytectvi, nesmi se zaiitp naopak, musi byt svobodna,&demovat si
nebezp& a odpo¥dnost pro spolénost prospsna, i kdyZz by feba nebyla
matkou, finadn¢ nezdavisla diky své praci a spolupraci s muzem,pérem,

nepitelem, ani pouZitelnym kandidatem, ale spolkem a pitelem?®

sy

Toto jsou vize, které se Teresa ve své tyqrikousictendi nabidnout. Tématem Zeny
a jejim postavenim se zabyvéegevsSim ve svém romarfigenie do jehoZ rozboru se

nyni pustime.

% No soy ni defensora ni detractora del sufragigmosencilla razén de que no lo conozco. El hatiho

saber,que levanta la voz para conseguir que lagresutengan las mismas atribuciones vy
responsabilidades politicas que los hombres, n&agune aturde tanto, que nunca he llegado aastah

el fin lo que esa voz propone. (...) Mi feminismomsderado. Para demostrarlo y para tratar, sefiores,
ese punto tan delicado, el de los nuevos dereams$agmujer moderna debe adquirir, no por revolucio
brusca y destructora, sino por evoluciéon noble cprquista educando y aprovechando las fuerzas del
pasado, para tratar ese punto habia comenzadagargr en tres conferencias una especie de ojeada
histérica sobre la abnegacion femenina en nueptises, o sea la influencia oculta y feliz quecgeon

las mujeres durante la Conquista, la Colonia yniependencia. Citovano z: PARRA, Teresa d®laa

: narrativa ensayos cartasCaracas : Biblioteca Ayacucho, 1991. Influencea lds mujeres en la
fromacion del alma americana, s. 474.

L a crisis por la que atraviesan hoy las mujerese cura predicando la sumision, la sumisi@n vy |
sumisién, como se hacia en los tiempos en quelianaansa podia encerrarse toda dentro de las puerta
de la casa. La vida actual, la del automovil comttupor su duefia, la del micr6fono junto a la cama,

de la prensa y la de los viajes no respeta puegtaadas. (...) Para que la mujer sea fuerte,ysana
verdaderamente limpia de hipocresia, no se la sigbegar frente a la nueva vida, al contrario, dsbe

libre ante si misma, consciente de los peligros lad responsabilidades, Util a la sociedad aungsea
madre de la familia, e independiente pecuniariaepat su trabajo y su colaboracion junto al homiire,
duefio, ni enemigo, ni candidato explotabieg compariero y amigo. CitovanoPARRA, Teresa de la.

Obra : narrativa ensayos carta€aracas : Biblioteca Ayacucho, 1991. Influen@dat mujeres en la
fromacion del alma americana, s.473- 474.
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4. Rozbor romani

PokouSime- li se analyzovat literarni dilo, mameywia mysli d¢ véci:
1) jakym zjpsobem je dilo napsano

2) jak lze interpretovat jeho smysl

Zabyvame-li se hloufji témito dwma aspekty, v podstatiojdeme k témuz, kemu
dosel T. Todoro¥, Ze totiz vnimame pisatel um, ktery literarni analyzast na ti ¢asti:
verbalni, syntaktickou a sémantickou nebo dle raskgrmalisti na stylistiku, kompozici
a tematiku. Druha, a co se prozydwyznamujsi, je interpretaceiili vnimani ,poselstvi“
toho kterého dila affpadné srovnani jej s realitou.

Pri analyze Teresina dila budeme postupovat ob&abametime se jak na formalni,
tak na obsahové stranky. Je velmi obtizné, pokwtypeme s originalem,ig@lozit a
priblizit autorovu genialitu, co se stylistikydy, avSak alespiose o0 to pokusime.

Diive neZz se portime do tematickych okrahobou knih a zkusime interpretovat

7 v Z

jednotlivécasti, pokusme se alespoastinit strukturu jazykovou a kompéai.

Ifigenie

Styl

VSimnéme si nejprve lexika. V prvém roménu jgtpmno mnoho francouzskych slov.
Protagonistka ifijizdi do Venezuely z Francie, kde Zila po smri smatky se svym otcem
a ziskala tam také vzini. Techto slov si Mizeme vSimnout &Sinou v souvislosti s
fyzickym vzezenim, novym oblk&enim, nebo obdivovanym pimanim. Dalo by séict, Ze
nejde o to, Zze by hrdinka nedla vyjadit kyZzeny vyraz ve Spaisting, ale spiSe o jakysi

frivolni zpasob jak se odlisit.

- dije yo reflexionando el caso con mucha gravedadi las cosas que paga son
elegantes y finas, si se tiene un buen autonfiGvMilusing y se vive ademas en una

casachicdonde haya por ejemplo varios bafios de agua alient

- fekla jsem - zatimco jsem tuto udalost promyslabny vazre — pokud ¥ci,
které plati, jsou elegantni a Wteného vkusu, pokud se disponujékmmou
limuzinou a navic se Zije v elegantnim donkde by nafiklad bylo reékolik

koupelen s teplou vodou.

% TODOROV, Tzvetan Poetika prézyPraha : Triada, 2000. Analyza literarniho testi24-25.
31 PARRA, Teresa de l@bra : narrativa ensayos carta€aracas : Biblioteca Ayacucho, 1991. Ifigenia,
S.68.
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Vime - li, Zze tuto reakci De la Parra vklada $wdince (Marii Eugenii) do Ust ve
chvili, kdy se svym strycem hokioo postaveni muze a Zeny ve venezuelské igylttio
které se chi necht musi zélenit, o ekonomické zavislosti a nesvobatkny vyssiho
postaveni, usdomime si jeji nevyzralost nebo jakousi fipavenost. Dle mého tato
francouzska slova maji vyjétldiraz na marnivost, oztiaje jimi luxusni ¥ci, pouziva
jich k hledani idedlni podoby krasy, po které pgotastka nakonec touZi vice nez po
vysrené svobod. Casti, kde jedchto vyraf opravdu mnohoisobi téndi afektovar. Je
vSak zarove nutné podotknout, Ze porovname- li text romanutsréinou korespondenci,
muzeme dojit k z&ru, Ze jde o stykisté ,jeji“. V dopisech rodig a pgatelim se totiz
vyjadiuje velmi podob#. Snad tedy to, céten&e do jisté miry az ,provokuje”, nebylo
nikterak takto mi#éno, Teresa nejspiS skrze svou postavu komentovsla @ udalosti

s takovou davkou svého vlastniho pohledu, jako tbgia v jejich osobnich dopisech.

Jak Ifigenia, tak Pan¥ti mamy Blankyco se tye narativni koncepce, valrplynou.
Byt jsou kompozin¢ velmi propracované, jejich subjektivni raz, ktgny Teresa dodala, z
nich ¢ini ¢etbu gijemnou, nenasilnou. Dalo by se dokomim Ze¢im niterrgjSi se tvorba
stava, tim zajimaysi procétende je. Snad proto se nAm mohou vice zamlouvat vaggmi
Blancy Nievesktera vSe popisuje s nadSenim a zapalerdrand viastnim. AvSak takeé
v Ifigenii jakmile protagonistka pomalu ztrati okouzleni selsama a oslabi se koncept
sebevnimani vyjaééného hned ze zatku zvolanimquelle jolie fill€?, vyznamnou rérou
sectendi priblizi. Teresa de la Parra jazykovymi preslky vyprovokovava jisté sympatie
a zarové dalo by sefici antipatie. Jde o to, Ze niterné existencionétazky, které postav
vkldda do mysli, feruSuje pra¥ neustalymi marnivymi vyselky. Ackoliv soucitime
s protagonistkou, jeZz pomaldijgma potupu a poki@ni, zaroveé v nas probouzi dité
opovrzeni, kdyz ve chvili, kdy se ji nabizi zaclranvysgny Zivot, vSe promarni Kii
obleteni. Je to povrchnost, kterou é&hat Teresa fidat osols ,,obétnimu beranku“? Je to
nevyzralost a newdomovani si vaznosti své prohry? MoZtésténé obé. Tento zfisob
tvoreni, kdy se autorka letmo ,dotkne” zavaznych téadéle pokréuje v toku vyprawni,
vytvari takika dojem filmového platna. Tak jako rezisér pracijpomenty feruSeni toku
déje, stejrk tak Teresa vklada vstupy a momenty s tou kterém@ge ne zcela souvisejici.
Pozastavi fibéh, vnuje se popisu mista, obéni, osob, podit a v zagti pokrauje dale

v diji.

% jak krasna divka
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DalSim zajimavym jevem je vyuZziti domackého pojmemo. Babika je v romanu
jmenovéana stale Abuelity i kdyZ s ni hrdinka nesouhlasi, i kdyZ proti jejffazofim
broji a snazi se vymanit z jejiho vlivu stale jeudbtou. Tato diminutiva se objevuji v
obou roménech teme- li pasaZ Velie Bosth ktera se timto jevem ve své knize zabyva,
dojdeme k poznani, Zetize jit o jev zcela typicky latinskoamerické Spidtine. Je pravda,
Ze s hojnym uzivanim zdro8lim se setkavame u postav Vicenta CochochHaawvtech
mamy Blankyebo vifigenii u ¢ernodky GregorieCili jde spide o hovorovy styl nebo Iépe,
o0 mluvu obecnou. Teresargsto svou ,Abuelitou” chce vyjdd jiny piistup, utitou
sladkost. Pro by to jinak byla pouze Abuelita a ne tia ClarfEaggorita atd. Souvisejicim
jevem je, Ze Abuelita nikde neni oslovena svym tuias jménem (Eugenie). Jde o
podobny princip, s jakym se setkdvameifidad v LorcovychBodas de Sangrenmatka
zde také nefiguruje jako jednaciié konkrétni bytost. \Bodas de Sangrgeji jméno
dokonce ani nevime, je ,pouze” matkou (madé&nz vytv&i obecny vzorec jednani pro
vSechny matky. Abuelity jméno zndme, nicrdérchetyp AbuelitgpievaZzuje. Baldka,
jakou vytvaila Parra, tedy ztraci svouiiplusnost k rodié Alonso a svym jednanim
reprezentuje vSechny starSi damy, vSechnyckghipgjici na tradicich aastén¢ takeé
matesky princip.

V posta¥ Gregorie se setkAvame s podobnyfiistnpem, jaky si posléze ukazeme na
postaw Vicenta Cochocha. Gregoria se ,, rozhtiv@aZ na konci knihy, do té doby, ,, mluvi
gesty“. Autorka nam popisuje, jakym tgmbem Gregoria jednd s Marii Eugenii. Ze
zacatku knihy je tak Gregoria jedinou bytosti, kte@sloucha, chlacholi, vystluje bez

zékaz a konvencionalisitn

y me encanta, sobre todo, Gregoria, cuando enopkdemento conversa
restregando con sus negros pufios los islotes mpdagque emergen aqui y alla, en
su inmensa batea, como en un mar blanquisimo demasple jabon. Gregoria
conoce mis tendencias contemplativas y en lugacaérariarlas como hace tia

Clara, no, Gregoria las alimenita.

a pedevsim m t&Si Gregoria, kdyZ konverzuje, zatimco svydesinyma rukama
Zdima ostitvky pradla, jez tu a tam vykukuji z obrovskych rlecgako z
bélouckého mae mydlové pny. Gregoria zna mé sklony kgmysleni, avSak

misto aby jim odporovala tak jako teta Clara, Gregye Zivi.

33 ~
babtka

% BOSCH, VeliaEsta pobre lengua viva : relectura de la obra deeSa de la ParraCaracas : Ediciones
de la presidencia de la Republica, 1979. Lengua dé/Teresa, s. 82-84.

% PARRA, Teresa de l@bra : narrativa ensayos carta€aracas : Biblioteca Ayacucho, 1991. Ifigenia, s.
88.
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Toto postaveni dvou spaenskych vrstev vedle sebe a jakési blizSi por@niri s
¢loveékem niZzSiho vzélani a nizSiho postaveni je také sgake olgma kniham.

Pozastavme nad touto scénou. Zd&nhgprosto trivialni situace, sluzka pere pradlo a
Maria Eugenia, st®a a potomek pdndomu, za ni chodi odpivat a travit hodiny
pozorovanim a diskutovanim. V této s€&e skryvd um Teresiny narace, pozorovanim
Gregorie a firovnavanim hor pradla k ostrom, jeZ vykukuji z mée mydlovych bublin, z
pozorovani slepic na di® a z pimych rozprav s Gregorii nam Teresa vytvasnou
piedstavu idylickych chvil pro hlavni postavu. V tétézi Mariina vyvoje ji Teresa
pripisuje touhu po ufmnosti, volnosti, ,neséenosti‘, tim co se smi a co ne a tuto

piirozenost vklada pravdo postavy Gregorie.

Ke konci knihy, kdyZz se Maria Eugenia nachazi g konci své pouti akceptovani
pozice v sotiasné venezuelské spatesti, kdyZ se znovu ocita v blizkosti svého milého
ktery je jiz Zenaty a ona sama jéstibena jinému muzi, tedy ve chvili, kdy sidadomuje,
Ze tohoto muzZe mit nerhe nebo alespione tak, jak by siidla, ve svém zmateni, hleda

opét spol&nost Gregorie.

Y por todo comentario Gregoria desgrané una inmeoaecajada de las
wagnerianas por entre cuyas notas escuché pasamopel todas las alegres
tempestades de su juventud.(...)

—Si, bien negra, y bien fea , y todo lo que ti siepero nunca me falté quien me
dijera algo,  ésa es la verdad de la verdad!si Mo me casé fue porque yo no
quise entrar en cuestiones de matrimonio, porqeenmsie he creido que el
matrimonio no se ha hecho para la gente fina.,.$iSlas negras casadas se ponen
pretenciosas y les duele mucho lo del color y tiessemas que aguantar insultos, y
hasta palos (...) mientras que sin casarse, hoyiseecaiuno, y Si ese uno se porta

mal, o resulta un bandido, pues ese uno se dejayyisre a otrd’

A na zaklad vSeho vy¢eného Gregoria vypukla ve wagneriansky smichheje
notach jsem slySela zmateprokEhnout vechny ty veselé bh@uejiho mladi (...)

— Ano, hod® ¢erna a hodhoskliva, a vSechno co stgjes, ale nikdy mi nechyb
nékdo, kdo by mirekl: ,to je ¢isto ¢ista pravda“... A to, Ze jsem se nevdala, bylo
proto, Ze jsem se nec¢ld zaobirat zaleZitostmi manZelstvi. VZdycky jseffila, Ze

manzelstvi neni pro jemnocitné! Tak, tak, vdaeénosky se stanou na&ro/mi,

% PARRA, Teresa de l@bra : narrativa ensayos carta€aracas : Biblioteca Ayacucho, 1991. Ifigenia, s.
251.
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hodre je trapi otazka barvy pleti a havic musi snaSdaviey a dokonce biti (...)
zatimco kdyz sélovek nevda, dnes miluje toho a pokud se chova 8pagbo se z

n¢j vyklube nema, tak se necha a miluje se jiny.

Toto je tedy chvile, kdy Gregoria poprvé vystupzjmléenlivosti, nastiuje téma jisté
svobody nemajetnych Zen a naopak nesvobody a sv&mduvencemi Zen z vysSich
spole&enskych vrstev. Zaroviezde De la Parra zmfije ,wagneriansky smich, v jehoz
notach je obsaZzena Gregoriina smyslnost mladi“gitdento smich slySime a odkaz na
skladatele obdobi romantismu jen demonstruje &utarm v malo sloveckici mnoho,
»-atakovani* nattendovu predstavivost je rowt pojitkem obou Teresinych roman

Gregoria v této pasazi Marii tyka. Coz je v podsgar normalni a vlastni celéemu dilu.
Az na Gabriela Olmeda a Césara Leala . Oba mudjeapdo tématu lasky (do jednoho
byla hluboce zamilovana a do druhého se o to patawdonutit, neboji byl zvolen jako
Zenich) si tedy alespicslovre ponechavaji dostatey odstup.

Co se tye jazyka je dilo také velmi bohaté na zvolani gatozvolani typu ¢ah? na
zakorteni otazky, tak hlavn na ta, ktera chfi vyjadrit udiv, nevoli, zoufalstvi, ale také
piitakani ¢i souhlasu. Tak na&fklad Clae jako symbol rozh@eni Teresa de la Parra
DalSimi jsou : jAh!, jAy!,i Si si! Z pravidla tedydialogoveécasti istoupi k rjakému z

téchto vyjadeni a zintenzivni tak projev postavy.

Kompozice

Uz jsme jmenovali literarni zanry, kterych fBgenie syntézou, nicméh pojd'me
nahlédnout do jednotlivycktasti podrobé&i. Ackoliv dilo nese podtitul jiz jednou
zminovanyDenik divky, ktera psala z nydgkt, Ze se v&m objevuje gkolik dopisi (cela
prvni ¢ast je psana jako dopis) a Ze ani samotna formikwaem®ni az do Upthposledni
¢asti naplgna, tento koncept pékud rusi.

Autorka své dilo postugnjaksi ,zvnitiiuje“. V prvni ¢asti je &j vénovany adresatce
dopisu, to, Ze se jej dozvidame my, je tedy veldl&jgti stranadtend) je tu navic. OvSem
jakmile pistoupi k ,denikovému® psani citime, opada pocipifstojnosti a vytvé se
aliance meziitendem a protagonistkou. Do niternéhodtsv postavy Teresa de la Parra
Mariu uzavird az v poslednitvrté, ¢asti. Kde jde jiz o zaznamenani udalostasovou
piesnosti a s mensi exaltovanosti jako by se k nistapa chila pozd;ji vratit. Zaosteni
na Mariu zde ma sy vrchol, zaznamy jsou daleko kratSi a psané oprapddobr

literature faktu.
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Ifigenieje tedy @lena doctyr casti:
1. Velmi dlouhy dopis, kde se udalosti vypéf\jako v romanech
(Una carta muy larga donde las cosas se cuentao ennas novela)
2. Juliin balkon (El balcén de Julieta)
3. Do fistavu v Aulict (Hacia el puerto de Aulide)
4. Ifigenia

Kazda z &chto ¢asti (kron¢ dopisu) ma své podkapitoly a kazda takg podtitul, do

Mriviw s

hlavni pocit.

1) V prvni¢asti, v dopisu fitelkyni ze studii Cristié de Iturbe, se dozvidame o pozadi a
duvodech pr¢ musi opustit milovanou Bd, kde doposud Zila se svym otcem. Po jeho
smrti, je tato idyla feruSena a Maria Eugenia se musi vratit doézdae je zbytek jeji
rodiny. Rijizdi tedy do Venezuely afedstavuji se nam postavy, z nichZ kazda v géad

Mariin¢ vyvoji sehraje svou roli.

e Predevsim je to Babka’’, jak jsme jiztekli celou dobu nazyvana Abuelita, pouze
jednou strycem Panchem Eugenii. Reprezentuje kattirmatina rodu a tim v jistém
smyslu supluje také matky element. Fedstavuje prototyp Zenydjci na tradicich a

konvencich.

e Teta Clara, z mainy strany. Aistala sama a Zije se svou matkou. Zastava funkci
xodstrasujiciho* pikladu pro Mariu ve smyslu, jakym @&gobem dopadaji Zeny, pokud

promarni svj ¢as a rychle se nevdaji.

e stryc Eduard, bratr Clary. V dile vystupuje okkaj, jako patriarchalni prototyp muze
jenz finargné zaji¥uje svou matku a sestru. Zaréje to on, kdo fipravil protagonistku o

deédictvi po otci.

e stryc Pancho- z otcovy strany, jedinfilquzny zastupujici druhy rod, také kosmopolitni
vnimani a rovi ovlivnén Evropou, Marii alespozpaiatku nejblizsi.

e Gregoria- v prvntasti v podstat supluje matisky cit, naklonnost nepodngimou ntim.

87 zachovavame zde velké pismeno, jelikoZ v originéltoto obecné jméno také s velkym pismenem
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Tento seznam postav neni Uplny, v drighséti se objevi Mercedes Galindo a Gabriel

Olmedo. Ve iteti ¢asti se pak , ha scé&hobjevi César Leal a destrukce protagafimst

mysleni se s nim zavrsi.

Cili v tomto dopise svéfiftelkyni, Maria Eugenia popisuje jak cestu, takalkktera
neaekavala. Diky své rozsahlostitgs 80 stran) by skuteé mohlo jit o povidkugi jiny
Zzanr, ovSem Teresa de la Parra chce zachov#bgani k jedné osab Protoc¢as odcasu
vlozi osloveni ,Cristino”. Tutatast uzavira fanim a doufanim dostat dopis podobného
razu od své ifitelkyné. Cteme- |i ji, prekvapuije nas jeji autetttiost. Jako by se nam dostal
do rukou dopis skut®é zmatené dospivajici divky, nadSeni natiZzpkou volnosti a
luxusem vystida nechapéani jednani ve venezuelské sgpokdi neustale ,okle&hé”

zvyklostmi, konvencemi a tradici.

2) Druhacast je jistym zlomem vifb¢hu, jak jiz bylo zmigno, objevuje se Mercedes
Galindo. Zena ne nepodobna CelestiBouvislost s touto postavou Spké renesance
vidi i Velia Bosch ve své kniZ& Rozdil je ten, Ze Mercedes je zde vykreslena jaistava
se zajmyciste altruistickymi. Maria Eugenia se dovida o své dixid Iépe feteno o
absenci ddictvi, se kterym pégtala a Mercedes a stryc Pancho jighto nejlépe provdat.
Seznamuiji ji tedy s Gabrielem Olmedem.

Forma tohoto Useku je jistou 8gi vypra¥ni a deniku. Psani a&wvani se papiru
je pro hlavni postavu jedinym &gobem, jak skute¢ vyjadit své postoje a nazory, tudiz
je to také jediny unik a ,stav svobody“. Podnazapikoly Teresa nazvala nasledévn

Remitida ya la interminable carta a su amiga Criati Maria Eugenia Alonso
resuelve escribir su diario. Como se vera, en psitaer capitulo, apareceor fin

la gentil persona de Mercedes Galintlo.

KdyZ je jiz poslan nekoeiey dopis pitelkyni Cristirg, Maria Eugenia Alonso se
rozhodne pséat denik. Jak se uvidi, v této prvnitdapse kona®né* objevi mila

Mercedes Galindo.

% BOSCH, VeliaEsta pobre lengua viva : relectura de la obra dee3a de la ParraCaracas : Ediciones

de la presidencia de la Republica, 1979. 278 s.

PARRA, Teresa de l@bra : narrativa ensayos carta€aracas : Biblioteca Ayacucho, 1991. Ifigenia, s.
81.

40" podtrhla M.M.

39

29



Toto ,kone&n¢" vytvaii jakysi gislib ¢cehosi zlomového, nového, co &ni dosavadni
ton plny zklamani a deziluze. To se vSak nenaplieitcedes (Celestina) zde sice nabizi
moznost a pokousi se Mariu ze svizelné situacatlostmes ta uposlechne hlas tradice
a vysSiho postavenidenych v Babice a stryci Eduardovi a upada do obd&dani na
~Spasu”.

Psani deniku je zpétku utrzkovité a zapisované udalosti jsokkdy s WtSimi
¢asovymi odstupy. Witym intermezzem“ je odpasd na mvodni dlouhy dopis
protagonistky. Na niternou zpé&V se ji dostava odpeédi dosti ,ploché” vyjadujici
nezajem a ani jedinou stopu empatie. Teresa seuviédiyvcéase a necha hlavni postavu

vzpominat a rekapitulovat vztah obaahto divek.

Zawrem je ot dopis, nyni miléemu, jehoz ziskani je vté é&olaké jiz
nerealizovatelné.

Souhrni by se dalarict, Ze tento Usek je ,Klkem* ¢ehosi, co se rozgu v dalSim
vyvoji dila. Touha po svobdad rebelie, zarove vSak touha po pochopeni &zp. Niterna
vyjadieni vlastnich podit radosti a naklonnosti Kipuznym, které dosud odsuzovala,
netrlivé oéekavani pochopeni ze strany dlouholdiéetkyne, cekani na milenceekani,
¢ekani. Jakmile je odhodlana k iniciatimejenze je jiz poz{ to postava nevi, spiSe tusi,
ale cini tak zpisobem navysost kultivovanym a kontrolovanym. Do utokoudt,
emotivnich vystup, sentimentalnich reflexi vSeho natolik osobnihtoka ve chvili, kdy
jde o vyznani lasky, voli formu sonetu. Térekajici Julie, jez vzyva Romeat gen
neotali a pjde, vytva&i intertextudini ramec. Opravdu podobnost zde eil
Shakespearovym je. Nenakto protagonistiny rodiny, jeji uzaveni na venkovském
sidle, bez kontaktu s ¥$im swtem, vSe vytve analogii a pedtuchu neblahého konce.
Prat vSak Teresa de la Parra do textu, kde se nevybgirdouvani, rozhi@dovani a vibec
vesSkerému plamennému vyjagtani, ve chvili kdy by mohla dat postataké volnost, co
se vyjadeni cifi ty¢e, uklada ji vSe uz@i do kultivované formy sonetu? Chce do jisté
miry odosobnit to, co by #&o byt posta¢ nejnitergjSim? Nebo jde o manifest
protagonistina intelektu a vz&lani?

Jisté je, Ze kontrast, ktery tim vyi¥ge fascinujici. Tatatést je tedy pedl mezi
postavou ,Marie Eugenie bojovné“ a , Marie Eugepogldajné” princip, ktery se vrati

jes€ na konci knihy, jiz vSak ne s takovou intenzitou @dhodlanim.
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3) Do pristavu v Aulict je ¢ast, kterd jiz svym nazveniquvida zkdzu. Sam nazev celého
dila Ifigenie nas odkazuje dtecké mytologie. Ifigenie, dcera krale Agamemnonahyia
obdtovana svym otcem proto, alekové mohli vyplout z Aulidy na vypravu proti Trdji
Do pristavu v Aulict je Ifigenie povolana svym otcem zé&elem s$iatku, v tomto oznameni
se vSak skryva lest a ve skirtesti je volana, aby byla usmrcena.

| vtomto dileDo pristavu v Aulid ma byt jakousi Isti a pomalym odchodem Ktolmu

I L

stolci. Teresa de la Parrachad tutocast ivodem:

Después de dormir profundamente durante largos spes@ mafana, del fondo de
un armario, entre lazos, encajes y telas viejas,haedespertado de golpe la
verbosidad literaria de Maria Eugenia Alonso. Hélqui restregandose los ojos

todavia**

Po hlubokém ékolikanmesicnim spanku se najednou ze dndirsk mezi maslemi,
krajkami a starymi latkami probouzi literarni howast Marie Eugenie Alonso. Tak

ji tu méme jedt stale si mnoucid.

Protagonistku nachazime po dvou letech bez psazigRuje na své vlastni postoje a
vize, smii se se ztratou lasky dijme jednani a mysleni, které se od Béekava. V jeji
vypowedi je jiz obsaZzena notna davka cynismu a jedn&etrosouladu s konvencemi.
Odvrhuje ¢etbu a ¥nuje se domacim pracim, akceptuje jako jedinou msiZrsve
spokojenosti najit si Zenicha. Je ji nalezen hlospgubenec, kterého musfijmout.

Uvédomi si svou pozici aipovnava se k fepychovému zboZzi.

- Si. Soy en efecto un objeto fino y de lujo quénalta de venta en esta feria de la
vida.(...)

- iEstoy de venta! .... ¢quién me compra? ....¢quiEsempra¥?

Ano, doopravdy jsem jemny agpychovy pedn®t, ktery je na prodej na tomto
Zivotnim trhu(...)

» Jsem na prodej!....Kdo &rkoupi?... Kdo ra koupi?

Zde Parra vklada do ust hlavni postavy jizlivouikui a cynicky poseh, odrazejici

skute&nou hodnotu Zeny na ,trzisti zvaném Zivot“. V toniteeku konflikt, ktery je mozné

“l PARRA, Teresa de |®bra : narrativa ensayos carta€aracas : Biblioteca Ayacucho, 1991. Ifigenia, s.
186.

42 PARRA, Teresa de |©bra : narrativa ensayos carta€aracas : Biblioteca Ayacucho, 1991. Ifigenia, s.
192.
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sledovat hned od zatku knihy, stale vice roste. Mlada Zena s dostgta vzalanim a
touhou toto vz#8ani dale prohlubovat, ifim& nakonec jako svého Zivotniho partnera
nékoho, kdo v ni vidi bytost zrozenou k obstaravaminnych povinnosti. ilstoupeni na
tuto ,hru” zapirani vlastnich zajima schopnosti, stejnjako vzhlizeni k slabomysinému

muzi Parra jestpodtrhuje reakci stryce Pancha:

-iYa caiste en la trampa, Maria Eugenia! jYa paspset el arol... Ay, ay, ay! ...
ahora es cuando vas tu a saber para lo que nacife!aqui a un afio pasaras la
vida dentro de una bata de piqué, ostentaras un bigho de una caracteristica y

pesarés... ipss! ... setenta kifds.

- UZ jsi padla do pasti, Marie Eugenie. UZ jsi wgysce! ... Ah! Tel’ se tedy dozvis
k ¢emu jsi byla zrozena... Odfestravis cely rok v pikovém Zupanu, budes$ se

honosit distojnym poprsim a bude$ vazit ufffl Sedmdesat kilo.

Parra své postawd této chvile vnucuje ,dvoji moralku®. Wipnnost, kterou prokazuje
pouze ve psani a pokrytectvi obsazené v zapirasinith ideji a sh Byt prib¢h ,nefika“
jaké pikori se ji skuténé stane, timto ,rozdvojenim“ osobnosti, hémgmi tuZzbami
v deniku obsazenymi spojenymi s neblahyi@dpovd’mi jejiho stryce se nam jiz rysuje
obraz zkazy, ktera chtnech musi nastat. Jistotu nam dava sarep& také popis
snoubencovych pozadavkna osobu Marie. Teresa de la Parra zdékae zda tyto
poZadavky jsou hloupé nebo nemistné, nesoud{tendi, ktery a? doposud poznéaval
touhy hlavni postavy, prasten popisuje naroky postavy druhé a nechava jizndm

posouzeni, zda tento svazekza fungovati ne.

gue odiaba las recitaciongs que odiaba todavia mas las mujeres como yo, que
pretendian ser sabias y bachillerse en su opinion, la cabeza de una mujer era un
objeto mas o menos decorativo, completamente yaridentro, hecho para alegrar
la vista de los hombres, y adornados con dos ocejgs Unico oficio debia ser el

recibir y coleccionar las 6rdenes que éstos laashd*

Ze nendvidi recitace, a Ze navic nenavidi Zeny ja&m ja, které tvrdi, Ze jsou
vz&klané a maturantky, Ze podle jeho nazoru, hlavy ferpouze dekorativnim
predneétem, naprosto prazdnym, vytemym k potSe muze, ozdobena &waa

usima, jejichz jedin& funkce jeipmat a tidit rozkazy, které jim muzi daji.

4> PARRA, Teresa de |©bra : narrativa ensayos carta€aracas : Biblioteca Ayacucho, 1991. Ifigenia,s.
213.

“ PARRA, Teresa de l@bra : narrativa ensayos carta€aracas : Biblioteca Ayacucho, 1991. Ifigenia,s.
222.

32



Mala ¢ast toho, co Césaru Lealovi De la Parra nechdlai’;, ndm jiz vytv&i obraz,
despotického a neoblomného muze, prototyp tolidi, &&mu se autorka snazi vymezit.
Své Zenské postavvSak uklada podrobeni se, pomaly Upadek a naprostitni

destrukci.

4) Zawr je jiz v pravém smyslu slova denikem, nechyddova uteni jako nafiklad : tu
samou sobotu ve dvanact v rfddi jistém snéru se zde ofi nabizi moznost zvratu, umira
stryc Pancho a zarokese vraci Gabriel, ktery Marii nabizigltspojeny s novym lepSim
Zivotem, kde by mohla byt sama sebou. Jak jsmeéejii Ifigenie, jak ta myticka, tak
nakonec i ta Teresina je zaloZzena na hlubokém acppéani charakteru hrdinky a na
symbolu olsti. Proto je od z&tku vyvoj a konec Mariefpduken. V jistém sriru se zde
opst nabizi srovnani se &em starychiReki, kde moc osudu byla v podstatezvratitelna.
Zde bychom tuto svrchovanou moc mohli afhgko tradici, konvenci a nalezeni k jisté
téidé spole&nosti.

Tak tedy ztratou poslednilitena rodiny z otcovy strany se Teresina postavgplijiZ
podvoluje @éekavanim své Batky a tety. Konec knihy je manifestem obrovskéhautml
uvédonmeni si ztraty sebe samai gvatebnim dni. Odvahu, kterowla sebrat pro
uskute&néni Utku, nakonec vyuzije k odmegti Gabriela Olmeda, jejiho ,Romea“ a

jediné skuténé lasky.

Hlavni témata a interpretace

Ifigenie je dilem dozravani auttina stylu. Tak jako je to s kazdym vyvojem, tato
prvni kniha je daleko radik&jsi nezPanmeti mamy Blankypublikované o § let pozdji.
Lépe feceno, Ifigenie je otewenou kritikou ¢i obzalobou toho, co autorka naznavala
nezdravym ve venezuelské spwlesti, zatimco kritika v druhé knize je zahaleneevilo
jemnych téii idylického vypréeni.

Bezpochyby je mozné nalézt vtéto knize mnohem ,viobg se omezime na
nejdilezitéjSi ttmata a pokusime se je blize rozebrat. Rord je takto:

a) touha podze, evropské vadani versus patriarchalni venezuelska syodst
b) zena

c) laska

d) odpor a podrobeni se

e) svoboda

45 El mismo sabado a las doce de la noche, citoxdBARRA, Teresa de l@bra : narrativa ensayos
cartas Caracas : Biblioteca Ayacucho, 1991. Ifigenia.272
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a) Touha po néze, evropské vzdlani versus patriarchalni venezuelska spot@osti

Toto téma je mozna négstré formulované, v podstatide o mateskou lasku, ktera
protagonistce schazi v kontrastu s konvencemi &lasymi tehdejSi spotmosti. Hlavni
hrdinka by je bojovnost sama, Bypisobi v jistych chvilich velmi seb&doms, presto
hleda Zenu, ktera by ji porozéla a projevila ji s\ zdjem. Zpdatku knihy, kdy je jeji
projev jest takika ugimné détsky, inklinuje ke Gregorii. Za jeji ifftomnosti si sni a
piemysli o rodinnych udéalostech, Gregoria ji vypréavimatce, kterou uz si sama ani
nepamatuje. V dal$iasti se touto , patronkou” stava Mercedes a aZzapaastém konci se
Maria uchyluje k té, ke které ma nejblize, k Babi Tento procegitZzen v podsté&ttaké
odpovida sentimentalnimu vyvoji protagonistky —,cdiétského” poznavani a &ni, pres
vzdor a emancipaci dospivani az po jiz ,wiep ponizeni, podrobeni se a zoufalstvi.

Maria @ichazejici z evropského prostli cenici si svobody a sama sebe se najednou
ocitd ve spolénosti, kde existuje jistyad a nepsané zakony, které jsou pro ni naprosto
nécim ne@ekavanym a nepochopitelnym. Pohyb péifskych bulvarech vnima jak@co
naprosto samdejmeého, obdivuje se volnosti t&®iho Zivota, ovSemipnavratu do vlasti

ji ¢eka skuteny Sok ve chvili, kdy si wdomi, Ze podobné&ei jsou napistt nemyslitelné.

- Me hace el efecto de una gran casa de corrugpiénestuviera suelta por las
calles. Una mujer honrada y que se estime, no paled@ sola en Paris jporque se

ven horrores! jhorrore¥!

Prijde mi to jako velka zkazenost, aby vélohodila po ulicich. Rmestna Zena,
ktera si sebe vazi néite chodit sama po Hai, protoZe se vidaji hrozné&ai,

hrazy!

Takto se hned ze Zatku vyjaduje Zena stryce Eduarda. ,Omezeni“ se netykaji vSak
Marie pouze jako Zeny, také co se rodinné hierardijfe, se musi dit jistym

zéakonitostem.

iPues me voy de paseo a Los Mecedores con tio ®g@ieo que es en lugar muy
solitario propio para mi luto riguroso! (...)
Te vas asi, a pasear con Pancho, sin consultammaghertirme ... jAh! jveo que

eres muy independienté!

4 PARRA, Teresa de |@bra : narrativa ensayos carta€aracas : Biblioteca Ayacucho, 1991. Ifigenia, s.
29.

“" PARRA, Teresa de |©bra : narrativa ensayos carta€aracas : Biblioteca Ayacucho, 1991. Ifigenia, s.
60.
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Jdu na prochazku do Los Mecedores seclstyn Panchem. Myslim, Ze je to
dostatén¢ odlehlé misto vhodné proinizkostny smutek. (...)
Takto jdeS na prochadzku s Panchem, bez toho alsy me zeptala ¢i

upozornila...ach, vidim, Ze jsi velmi nezavisla!

Nezavislost je tedy chdpéna jako negativni kvalitie zde o &t ,dvou s¥éta”. Mlada

Zena je potizena svoleni své matky, v tomtoigact Babiky, aby pak az se vda, tuto

pozici zastaval jeji manzel. Akceptovani zvyklostadic a konvenci bude Marii Eugenii

trvat celé dilo. Antagonismusdhto dvou nesourodychrigtupi, které hlavni hrdinka #ha

ama moznost poznavat, v jistémesmcharakterizuje také promluva stryce Pancha.

-iReniego de los trasatlanticos que establecen mimationes en Europa! Creo que
como Hernan Cortés, todos los conquistadores debimmar la precaucion de
guemar sus naves inmediatamente después de desambdm de evitar cualquier
tentativa de retorno. De este modo viviriamos &@mpre contentos como viven
las ranas de los charcos, que nunca estan de mak lporque carecen del concepto
«peor» y sobre todo del concepto «mejor» fuentecai® todas las desgracias
humanas.Si; establecidos bajo el sol de los trépiEspués de haber robado y
asesinado patriarcalmente a todos los indios, debiavitar con prudencia las

nefastas influencias européés.

Proklindm ,zaoceanské®, Kiezakladaji spojeni s Evropou! Myslim, Ze tak jako
Hernan Cortés, by vSichni dobyvatel&lnpreventivré spalit své lod ihned po
vylodéni, aby zabréanili jakémukoliv pokusu o navrat. Bakiychom zde Zili stéle
spokojert jako Zaby v kaluZi, které nejsou nikdy rozmrzgbéotoZze postradaji
predstavu ,horsiho“ aipdevSim pedstavu ,lepSiho“, coZ jsou zdroje lidského
neststi. Ano, usazeni pod tropickym sluncem po tomjsote patriarchakokradli

a zabili vSechny Indidny, musime se s rozumem \ouar neblahym evropskym

vlivam.

Pod timto ironickym vyjatenim vidime aut@no haké zklamani. Do Ust postavy

stryce Pancha vlozZila kritiku sp@éleosti, ale zarovevizi ,separace” celé Venezuely. Lépe

fe¢eno vlastd Gtoci na omezenosgth, ktgi se odmitaji nechat oviwvat zvegi. Zde

poprvé vyplouva na povrch jeji kosmopolitnidad

‘8 PARRA, Teresa de |©bra : narrativa ensayos carta€aracas : Biblioteca Ayacucho, 1991. Ifigenia, s.
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Rozporem obsazenym v nazvu tématu jsmeilicimastinit to, co se vine celym
piibéhem. Dva principy, z nichZ neni moZné&nit kompromis. Hlavni postava Bumusi

pokratovat v rebelii, nebo se poddat, coZ nakonec Teyestagonistce zvoli.

b) Zena

Tématu Zeny jsme se ji&st&né vénovali. V podstat toto téma bylo fitomno u
vSech autorek, které jsme jmenovali hned n&tkai naSi prace. Teresa vSakcpazi
s porgkud jinym pistupem, s jinou formou zpracovani své tvorby. 9& ,nezmitd”

v zaplavach citu, zneuznani, bolu apod., ale ngagbdlarii se snazi manifestovat veSkeré
rozhaceni, které ot mohly poctovat mnohé vySe postavené divky. Jdestop
»-archetypizovani“ ovSem zde nejen co se lexikalnifddieni ty¢e, ale pomoci struktury
celého pibehu.

Hlavni protagonistka je zmitana vlastnimiegstavami o svém postaveni ve
spolenosti a realit. Zena je v dile podavéna jako tvor dosahujici ikvidlo Zivota aZ po
boku muZe. Teresa poukazuje na nerovnost a zavidlesy na muZzi v jakémsi
.poboZ’ovani“ muze,cili v pfistupu Zen samotnych. Stryc Pancho ¥jisye tento jev

protagonistce nasledujicim uryvkem:

Si, mira: Eugenia lo mismo que Clara, lo mismo gas todas las mujeres que se
llaman ,de hogar“ en Caracas, no les basta generddncon una sola religion y
tienen dos. La una que practican en la iglesiaante algun altar preparado al
efecto, como aquel de Nazareno que tiene Eugersa enarto. La otra la practican
a todas horas, en todas partes, y es lo que llgie@er corazon y sentimientos”. De
esta segunda religion el dios es uno de los hontdwréda familia. Puede ser padre,
el hermano, el hijo, el marido o el novio: jno im@ab Lo esencial es sentir una

superioridad masculina a quién rendir ciego trildembediencia y vasall4je

Ano, koukni, Eugenii stefhjako Clde, steji jako téngt vSem Zenam v Carasu jez
nazyvame ,v domacnosti“ negfajedno ndbozenstvi a maji @vJedno, které
praktikuji v kostele neboipd rgjakym k tomu vyhotovenym olfém, jako ten
Jezis, kterého ma Eugenie ve svém pokoji. A drute¥é nazyvaji ,, mit srdce a
cit’, jez praktikuji stale a v3udeiB tohoto druhého naboZenstvi je muz z rodiny.
Muze to byt otec, bratr, syn, manZg¢lmily, na tom nezélezi. Hlavni je citit jeho

nadazenost, byt mu zaslepeaddana a poddana.

‘" DE LAPARRA, TeresaObra : narrativa - ensayos - carta€aracas : Biblioteca Ayacucho, 1991.

Ifigenia,s. 68.
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Motiv ,muze Boha“ jakkoliv je odvaznygast&né omlouva a zarove odsuzuje

samotné Zeny. Vnimame- li vSak na zakladeho dosud ugeného roli Zeny v romanu

v s

jako naprosto bezvyznamné, zjistime, Ze je tentblpm daleko komplikovaigi. Sama

Babicka vidi jistou spojitost mezi Upadkem niubdu a absenci Zen po jejich boku.

«mi brillante y seductor Abuelo, se casé rfasen. Se cas6 muy bien, y su vida
hubiera sido tan apacible y feliz como la de swirggma no haber desgracia de
enviudar a los pocos afios de matrimonio...

— Lo mismo, lo mismito que debia pasarle despuéspadre!...
De tan efimero como feliz matrimonio, a miugl Martin le quedaron dos hijos:
Tio Pancho y papa. (...)
Pero una vez en Europa jperdié el juicio! aquedléessubi6 a la cabeza, le entr6 el
delirio de grandezas, se instal6 en Paris a @ $e entregé enteramente a las
diversiones, y como la vida de disipacién y de kgouna pendiente que conduce a
un abismo sin fondo, apegandose cada dia méas yartes frivola existencia no

volvié nunca a Venezuefa.

mij skwvely svadnicky detek se oZenil velmi brzy. OZenil se dela jeho Zivot by
byl tak klidny a gastny jako jeho rodii, kdyby po rkolika malo letech manzelstvi
neovdo¥l...

—to samé, docela to samé co se ppatalo tvému otci!

Z tak kratkého by astného manzelstvi mémédickovi Martinovi Zistali dva
synové: stryc Pancho a tatinek. (...)

AvSak jakmile se ocitl v Evrapztratil rozum, byl poblouzm velkoleposti, usadil
se v PéZi a oddaval se zabavam. JelikoZ marnivy Zivhbwsu vede do bezedné
propasti, kazdym dnem si vic a vic obliboval tetebkomysiny Zivot a do

Venezuely uz se nikdy nevratil.

Teresa vytvé obraz rodiny, kde bez pochyby Zena svou rolidhrale jak nazriaje,
tato role je vyjde na povrch az ve chvili, kdy s@ad ze scény vytraci. Vlastni touhy, touha
po seberealizaci nebo praci jsou ve spudsti, o které pojednava v podstat

nepochopitelné a tim padem tiggelné.

' DE LA PARRA, TeresaObra : narrativa - ensayos - carta€aracas : Biblioteca Ayacucho, 1991.

Ifigenia, s. 50.
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c) Laska

Téma lasky ma Wfigenii vice podob. Lze zde vystopovat protagafimst lasku k sob
sameé, ke své fyzické krase a inteligenci. Daledse setkavame s laskou migteou nebo
lépe feceno rodinnou, ktera byu kazdého jinak je reprezentovana strycem Juanchem
Abuelitou a Gregorii. Laska milenecka se rozvijup® mezi postavami Gabriela a Marie
Eugenie, v souvislosti s timto faktem, sdeditym tématem stava také absence tohoto citu
(vztah Marie a Césara). Nenapih a beznag& nakonec protagonistku vede az k jmyg

existence tohoto citu:

YA NO PUEDO resistir por mas tiempo a la absoloéresidad que tengo de
expresar el siguiente aforismo cuya verdad se dealiz mi alma:

«El amor no existe»

Si; desgraciadamente, el amor, el florido amodeeantado amor es: jnada! Como
tantas otras piadosas mentiras su brillo deslunobrad es sino el brillo de un

espejismo que fulura a lejos en este &rido desierruestra vida.

UZ NEMOHU déle vydrzet poebu vyjadit se naslednym aforismem, jehoz pravda
se rozlivd mou dusi:

» Laska neexistuje”

Ano, bohuzel, laska, ta rozkvetla laska, t&tjici laska je: nic! Tak jako ostatni
milosrdné 1Zi, jeji oglujici tipyt neni nez zrcadlenim, kteréfzélo daleka touto

vyprahlou pousti naSeho Zivota.

Takto zdrcet se Maria Eugenia vyjagje ve chvili, kdy jiz zahodila vSe, co ji naplalo

a na oplatkwekala alesp vielost od svého milého. Ta vSak néf@a. César Leal ma
piiznatné @ijmeni, leal = ¥rny, oddany tradicim neni schopen jediného projestdi
naklonnosti,¢imz Maria, postava plna @ittrpi snad nejvic. VWprahlost své duSe a touhu

po néze nakonec ¥tuje do vykiku:

Por un beso, jyo no sé qué te diera por un beso!

Za jeden polibek, nevim, co bych ti dala za jedelibpk!>

Dilo je vlast® provazadnim vSechédhto vztahovych rovin. Individualni touhy a
posuzovani sebe sama pomalu ustupuji do Ustrarg ahvili, kdy by Maria mohla

*l DE LA PARRA, TeresaObra : narrativa - ensayos - carta€aracas : Biblioteca Ayacucho, 1991.
Ifigenia, s.218-219.

2 DE LA PARRA, TeresaObra : narrativa - ensayos - carta€aracas : Biblioteca Ayacucho, 1991.
Ifigenia, s.219.
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dosahnout toho, péem dle svych slov tak touZila, ji autorka odesitaabjeti Babiky
jakozto symbolu matského pochopeni a nakonec i Césara Leala, cobyinegho

manzela. Oft zawr celého tohoto vyvoje je nevypovidajici.

iMi cuerpo sin alma...!

Ah, fruicién altisima de las almas que se entrégtamgibles sin haber sentido
nunca el contacto impuro de los cuerpos...! jAlbjuptuosidad perversa,
voluptosidad hondisima de los cuerpos destinadetoecerse de fingimiento bajo

la repugnancia de unos besos que no tocan el affha..

Mé &lo bez duse!
Ach, obrovsky pozitekéth dusi, které se nedotknutelné odevzdaji anikdyy
citily nemravny dotyk &! Ach, zvracend rozkoS, hluboka rozkod, tieZ jsou

predukena k pedstirani i polibcich, jeZ se duSe nedotknou.

I

Zde vidime vyusini celé Ifigeniiny , tragédig“Zenu plnou sentimentu a vlastnich
piedstav o idylické romantické lasce nakonec autodsuzuje v souladu s konvencemi

k celozivotnimu pedstirani.

d) Odpor a podrobeni se

Hlavni téma celéhoffbéhu, které neni nikterak ohr&eno. S vyvojem hlavni postavy
se vyviji samoiejme také mira prvotni rebelie v ni. PokouSeli jsmanaendit jednotlivé
motivy, nebo lépefeceno zapletky, kter&tend&i davaji nadji k zvratu a navratu
sebe¥domé hlavni postavy. AvSak De la Parra nepracujgappy endem”, nechce
vytvaret lehké frivolni ¢teni. Pod postupnym intelektualnim upadanim Maciéme
cynismus a kritiku celé spaieosti, kterd toto bec Zada. Findlnim zvolanim Teresa de la

Parra zavrsuje tragédii nepravem odsouzeného:

Si: Espiritu del Sacrificio, Padre e Hijo divino e maternindad, Unico Amante
mio; Esposo mas cumplido que el amor, eres tdoytécl Dios de mi holocausto,

y la ansiedad inmensa que me rige y me gobierntapaida>

Ano, Duchu obti, Otée a Synu matstvi, jediny nij mily. DosaZzeny manzeli bez
lasky, jsi ty zarovi s neklidem jedinym Bohem mé &@h ktery ne v Zivot tidi a

ovlada.

>3 DE LA PARRA, Teresalfigenia : Diario de una sefiorita que escribié pargse fastidiabaMadrid :
Taller de Mario Muchnik, 2007. Ifigenia , s. 576.

> DE LA PARRA, TeresaObra : narrativa - ensayos - carta€aracas : Biblioteca Ayacucho, 1991.
Ifigenia, s. 578.
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Zpasobem vySe ocitovanym se nam k&me spoji obraz mytické Ifigenie s hlavni
protagonistkou. Ob se nakonec svobo#&nrozhodnou o&tovat swij zivot. U Marie
nemirtno @imo smrti, ale spiSe zabitim mentalnim. Tento f&&rra zvyraiuje
n¢kolikerym zdiraziovanim intelektu a znalosti hlavni postavy, kteylamucena potkt.
Za&wr knihy je otewenou obZalobou a pohorSenim nad konvencemi. Ne §dad
»vzlykdnim a recnénim“ postavy same, ale naopak derlim, vnitni promluvou a
shrnutim toho, co se udalo a prapddobré uckje. Rebelie a tento fatalni z&ybylo prae
to, ¢im Ifigenie pobodila své sodasniky. Mnozi v postavMarie vidli samotnou Parru,

chapali tento ,denik” jako denik realny, sama sypigelka vSak reagovala takto:

postava Marie Eugenie Alonso byla syntézou, Zivopiknekolika typa Zeny, jejiz
skute&né jadro jsem touZila objevit a rozmluvit jakopimtest (...) pokud by to byl
muj piipad, nikdy bych jej z ostychavostiénvlastni nevyllila (...) Verejnost
zbo#iuje doznani. Myslim si, Ze jA sama jsem nakoneaddikoztotoZrEnim své
tehdejSi osoby s Marii Eugenii Alonso. Jak by note t€domi byvalo rogilovalo
znét jej, Bhem toho, co jsem psaia.

Parra se tedy ve svém romanu snazi Wtywototyp realné kreolské Zeny. Této &en
pak vklada do ust slova protestu a ,nuti ji mlugtylem intimnim, stylem velmi osobnim
aby zvySila efektieceného. U¥domuje si vyhodu vyprani realného fibéhu timto
stylem, chépe jehoudaz a sepjeti s&ten&em, ktery je daleko &Si, nez obecna kritika

spole&nosti.

Motiv obéti a podrobeni se autorka j&Sfednou rozviji a rozebira, vreakci na
piednasSku ¥nované jejimu dilu, vedenou Miguelem Unamunem. pislo jemu

adresovaném, Teresa reaguje na Unamunovigigsa vyklad dila:

,Velkd harmonie vesmiru zaloZzend na naprostém mex@ni obsti...“ A tato

rezignace neni ekdy spiSe bozskym pohrdanim tyranem?

55 . . , . . . . . . . .
mi personaje Maria Eugenia Alonso era una sintesia, copia viva de varios tipos de mujer... cuyo

verdadero fondo me interesaba descuhecer hablarcomo protesta (...) si el caso hubiera sido mio, yo
no lo habria nunca expuesto por un sentimientoudi®mpnatural. (...) El publico adora las confesiones.
Creo que hasta yo misma he acabado por identifinapoco mi personalidad de entonces con la de
Maria Eugenia Alonso. Cuanto me habria indignadmrsasto mientras escribia. Citovano z:BOSCH,
Velia. Esta pobre lengua viva : relectura de la obra dee¥a de la Parra Caracas : Ediciones de la
presidencia de la Republica, 1979. La concienciacdelar, s. 113.
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Jisg! Také si myslim, Ze v rezignaci a celéntwlvani je bozské pohrdanékym,
¢i n&im, bozské zahd&é pohrdani, které nepozaduje pomstu anteké

spravedinost, které klidrspi spankem plnym pohodf.

.Klidné pohrdani“, o kterém zde autorka mluvi jejgm, k rimuz jsme se chli
dopracovat. Je to esence protagd@mst jednani. Za bezmeznym podrobenim se a
potlatenim sebe sama, zardveitime silné opovrzeniii ,vladci, ktery takové jednani
vyZaduje. Tento fakt je jeSkesilen tim, Ze do peadné pozice se dostava ten &ladejsi,

rozumrejsi.

e) Svoboda
Poslednim tématem je svoboda. Ta ma v dile takeélik podob, je spojena tedy spise

jeji absence, s postavou zeny.

- Pobre Maria Eugenia! Si tu libertad no existe!tiNlibertad existe ahora, Maria
Eugenia, ni ha existido antes, ni existird4 jamaslibertad es un mito;si; es una de
las muchas fantasias o aberraciones, que se agitiin cabeza. Por consiguiente,

me parece mejor que no alardees tanto sobre aart’

-Chudinko Mario Eugenie. VZdytvd svoboda neexistuje! Neexistuje and’te
Mario Eugenie, neexistovalagatim a nebude existovat nikdy! Tva svoboda je
vymysl, ano, jeden z vymyski poblouzreni, které se ti honi hlavou. Proto se mi

zda lepsi aby ses s rilf$ nechlubila.

Svoboda je niternou p@bou protagonistky a jejim nakonec jedinym vigidm je
psani. Paradox uzgného prostoru pokoje s vidinou jediného mista sughe evidentni.
Teresa de la Parra vytidkoncept pokoje podobny tomu, o jakém pojednavaiéa
Hodrov&®. Nejde ani o jedengjsty typ“ pokoje v jeji knize popisovany, spisekbosibeni
n¢kolika. Je zde zastoupena frustraceiizquniho neznama (Maria dostava mistnost po
Clare, nelibi se ji Zdzeni a zaroue citi nutnost jej akceptovat, coZz s sebou nese také

akceptovani uité pozice v roditt). Toto zdSeni stida idyla jiz pokoje znamého, pokoje

56,,La gran armonia del Universo basada en la resignammpleta de las victimas...“¢Y esa resignacion no
es a veces el divino desprecio hacia el tirano?
iCierto! Yo también pienso que en toda resigiay en todo sacrificio hay un divino desprecaxia
alguien o hacia algo, un divino desprecio inactiyee no pide venganza ni espera justicia, y quentkie
tranquilo con el dulce suefio de la serenidad. @itovz: PARRA, Teresa de l@bra : narrativa
ensayos cartas2.ed. Caracas : Biblioteca Ayacucho, 1991.emstm| A Don Miguel de Unamuno, s.
562.

> DE LA PARRA, TeresaObra : narrativa - ensayos - carta€aracas : Biblioteca Ayacucho, 1991.
Ifigenia, s. 97.

8 HODROVA, Daniela , et aPoetika mistPraha : H &H, 1997. Smysl| pokoje, s. 217- 221.
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zabydleného, ,jejiho”. O Z&Zeni mnoho nevime, vime vSak, Ze se&jzpostupemcéasu
stava pokoj ,mediténi“ ¢ili to, co Hodrova nazyva ve svém nastipakoj jako misto
vyprawni a reflexe o saba o s¥té. Tento prostor je tedy spojen s jedinou osvobozajic
uklidnujici ¢innosti protagonistky - se psanim. Psani vlastpidtehi je jakousi terapii,
je sctlenim bolu a zaroveuttidénim myslenek. Proto jakmile jej Byjen“ na dva roky
opousti, pomalu ,zaledava“ do podvoleni se spédmskym kritériim. Nicméh
pozastavme se nyni nad vyznamem tohoto psani. Gsdele la Parra vytti&@ Kdo je
realré autorem toho, céteme? Jaky vyznam ma toto psani zachycené jakoysbod pro
postavu Marie Eugenie?

Autorka uZiva nami pojmenovaného , zw¥hdvani“ nejen vSak co se do tgwmbu
svého vyjadeni tyte, avSak i promyslime- li hlogfy, jakym zpisobem nam tbec Fibeh
piedava. Jde do jisté miry o ,psani o psani* légeno, do Marie Eugenie je zarave
vtélen autor. U¥édomujeme si tuto ,hru s autorstvim®, jez bude dared k dokonalosti
v druhé knize. Niterna zp& pritelkyni, ¢i postehy psané pro sebe sama jsou geaialn
propojeny. Intertextualita tohoto romanu je vSudlgmna, cten& ji vnima, vezme- li v
Gvahu nazev celé knihygj analogii ,, znué@ného psani“,obsazeného v podtitulu, s dilem
Madame Bovaryod Gustava Flauberta. Oba tyto romany jsou \fgjdian ironie a kritiky

tehdejSi spoknosti, zarove vSak i kontrast snmi obou hrdinek a realného Zivota.

Vliv Ifigenie

Timto romanem Teresa de la Partala do Zivého". Obraz trpici dospivajici divky,
pobuoval a zarove pritahoval mnohé jeji s@asniky.

Velia Bosch v souvislosti s timto jevem héva jistém boomulfigenie ktery se
odehraval pedevsim v Evrofy konkrétiji ve Francii. Sama Teresa de la Parra popisuje
v dopise svémuijteli Rafaelu Cariasovi nezajem a nepochopeni a€eu a naopak vinu

zajmu ve Francii takto:

Jak vidim, v Caracasu obecnefijali moji knihu s laskou. Toto neitide vabec
nijak ranit mou autorskou sebelasku, vzhledem rkutoZze mym pruliskym
kamenem jsou jini Spalsky mluvici ¢tendi, ktefi nebyli jen laskavi, ale
prelaskavi a okouzlujici. Neumite dieplstavit, jaci jsou francouz&tiendi. Pripad
Caracasu, aniz by mne tedy imwaal, mne zajimé a dovoluje prowhdzajimava
pozorovani. V Caracasu, st&jjako téng v kazdém mensim &st, existuje
mikrob zavisti, ktery se rodi v organizmu Zérlivee diky svym sZiravym
vlastnostem napadé dalSi organizmy neschopné bandgt, zavistniky. Pamatuiji si,

Ze jsem v Caracasu d mnoho takovych epidemii. (...) Podivuhodné jazsni,

42



které je ovlada. Vzpominam na vybornéhidtgle Sédrého srdce, ktery séasl
vztekem kdyZz hovdl o jistych sl&nach, naivnich “snobkach”, které vykladaly
nesmysly vybor# vyslovované ve francouzsim angléting. O¢ Slo? O nic vic, nez
o piipad moru?

Teresa tedy fifipisuje nevelé [ijeti svého dila, nebo spiSe nepochopeni,
negipravenosti spoknosti. Tato ,nemoc”, kterou se ona sama snaztegw a tim do
jisté miry I&it, bude inspiraci pro dalSi pagdi autorky.

Téma Zenyci téma jejiho postaveni ve spémmsti, se newerpalo pro celou
venezuelskou literaturdfigenii. Naopak tato kniha je jakousi startovni pozici pedSi
autorky. Citat, ktery je té#t totozny a odpovidal by vypédi hlavni postavyfigenie,
pochazi z dilalres palabras y una mujdaké venezuelské autorky Lucily Palacios, kde

Berta (protagonistkajka:

Al lado de mis padres no era yo misma al lado dmarido no soy tampod®.

Vedle mych rodiu jsem nebyla sama sebou, po boku mého muze také n

Také v tomto romanu, je Wtlhledani vysvobozeni a vykoupeni zarogebojem proti
rodinnym a socialnimipdsudkm.

JednoduSéeceno, Teresa de la Parra se s¥genii uvedla na literarni scénu zenu,
kterd se snazi vymanit Zguugenosti, kterd hodnsni, touzi a prahne po vysvobozeni,
ovSem to, co ji vtomto smyslu spaest nabizi (svatbu), ji neuspokojuje. Tento typ
postavy, v Bkterych dilech v kombinaci s infantilnim tobnem déuferesiny protagonistky
Blancy, se objevuje v dilech autorek, jakymi js@apiklad: Trina Larralde, Maria Luisa
Bombalci Antonia Palacios.

¥ Segln veo, en Caracas, por lo general, no hagidccon carifio mi novela. Esto no puede herir en
absoluto mi amor propio de escritora, puesto qua piedra de toque tengo los demas publicos derhabl
espafiola, que han sido, no gentiles sino archigenéncantadores, y no puede usted imaginarsgelo q
son los lectores franceses. El caso de Caracas, Ipjes de herirme, me interesa y me permite hacer
observaciones curiosas. Hay en Caracas, como etodasiudad pequefia, un microbio de envidia que
nace en el organismo de un envidioso y gracias a@uliciones virulentas, invade por contagio los
organismos incapaces de producir enviditos envidiosos. Yo recuerdo haber visto en Garawchas
de estas epidemias.(...) Lo curioso es la exaliagi® los domina. Yo recuerdo a un amigo excelelete,
magnifico corazoén, que temblaba de furor al haddaciertas muchachas, inocergasbsque decian
tonterias bien pronunciadas en francés y en irgléé era? Pues nada mas que un caso de peste.
Citovano z: PARRA, Teresa de fabra : narrativa ensayos carta€aracas : Biblioteca Ayacucho, 1991.
epistolario- A Rafel Carias. s. 608- 609.

€ BOSCH, Velia Esta pobre lengua viva : Relectura de obra de Bedesla Parra Caracas : Ediciones de
la Presidencia de la Republica, 1979. Algo sobrderdad, s. 70.
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Paméti mamy Blanky

Styl

Jiiyjsme se pokusili také u této knihy nastinkkyjdanr autorka vyuzivar€souvame se
tedy do memodrintimne az ditsky lacnych, kde vSak jazyk i konstrukce samotného dila
jSou mistr propracovany.

Ve vyboru z Teresina dfiaje seznam slov, které autorka pouZila a naleZohlasti
venezuelské Spalstiny, casto do jeji hovorové sféry. Tim tak&ameti mamy Blanky
vynikaji. D& se odehrava na venkovském sidledra Azu) kde protagonistka Zije se svou
rodinou a kde se vSe zé&fje na vyrobu cukru. G se tu setkhvame se socialnim
rozvrstvenim, nyni na pany a pracovniky.é®pol&enské vrstvy reprezentuji dva typy
mluvy. Teresa de la Parra v postakinika Vicenta Cochocha prezentuje mluvtedhich
a spodnich vrstev spdieosti, avSak bez jakékoliv kritiky, spiSe stskou hravosti se

pozastavuje a&§i z jeji ,jinakosti”.

Vicente decia, como en el magnifico siglo X¥hsing en lugar asitruje, en lugar
de traje;aguaitar, en lugar de mirar; mesmo, por mismo (...) UsabargédeVicente
una especie de declinacion formada por diversodndiivos que aplicaba a
nombres, adjetivos, adverbios, y gerundios, llenadé matices especiales la
palabra en cuya terminacién los adheria. Si lodlaan y €l contestaba:

—iSefior, agorita voy!- O bien — jSefior! jVoy atjcai®?

Vicentetikal, tak jako seikalo ve velkolepém 16.stoleti : ansina misto agje
namisto traje, aguaitar namisto mirar, me¥misto mismo (...) Navic Vicente
pouZival ukitou formu sklgovani vytvdenou z #znych zdrobalin, kterou
aplikoval na podstatna jménatigavna jména, ifslovce a gerundia, zaraveim
dodaval sloum zvlaStni zabarveni, dle toho jaké zademi jim pidal. KdyZz ho
volali, odpovidal:

—Pane, hnedlinky jdu! -Nebo- Pane, jdu zrovink#! te

®1 PARRA, Teresa de |@bra : narrativa ensayos cartag.ed. Caracas : Biblioteca Ayacucho, 1991. 648 s.

62 PARRA, Teresa de l@bra : narrativa ensayos carta®.ed. Caracas : Biblioteca Ayacucho, 1991. Memati&s

Mamd Blanca, s. 364.
Vyrazy zmiiované postavy skuteé odpovidaji ukitému stupni vyvoje z latiny do Spdatiny
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Teresa tedy voli dvjazykové roviny, které jsou od sebe lehceditelné. Zarové v

sokE tato postava a mluva s nim spojena nese @antoralibeni a sympatii.

El trato con Vicente Cochocho nos iba instruyendofi®sofia y en ciencias
naturales como ningun libro o profesor hubiera godiacerlo. Su espiritu hermano
por la sencillez, fuerte por la experiencia, estalbarnado de conocimientos
amenos que corrian facilmente de su inteligeneieiahlas nuestras con la
naturalidad de un arroyo regocijado y claro. (@mbién Vicente nos daba
tratamiento de td, pero antes nombrarnos en seflabohenaje, no decia nifiita, ni

nifia, ni sefiorita, no; decia Sefior. T4 y Sefiomisimo que si se dirigiera a Dis.

Kontakt s Vicentem Cochochem nas 8lagtal co se filozofie aifirodnich ¥d tyce
tak, jako by Zadna knih& profesor nedokazali. Jeho zapal pro jednoducluisaz
na zkuSenost zkraSlovaly z&bavn&aemosti, které jednoduse plynuly z jeho
rozumu do &ch naSich sirozenosti veseléhod@stého potcku. (...) Také Vicente
nam tykal, ale fed tim nez nas jmenoval, nakdz Gcty nas vzdy oslovil nedte,

ani hoticko, ani sléno, nejikal Pane. Ty a Pane. St&jiako by se obracel k Bohu.

Timto aryvkem se nam objevuji &wéci, které je nutné zminit. Jednak Teresina Ucta
nebo alespd pripouseni kvalit Vicenta Cochocha. JakoZto mestic, na véko
~Pripouseni* nemel vibec ,pravo”, uédomme si, Ze v téze dél literati'e miSenci nebo
.nebelosi“ vystupovali spiSe jako negativni a barbarskémenty, oceini tchto ras
nastoupi o &co malo pozdi napriklad v romanu Aleja Carpentief&cué — Yamba- O!
(1933) nebo az v padesatych letech v dile Joséhoi Maguedaselos rios profundos
(1958). Uznanim, které zde Parra pronaspravuje mdu dalSim autdm. Zarove vSak

Parra tuto postavu chape jako propojeniasnosti s ¥ky davno minulymi:

Tuto minulost nam nabizi naSe doba prudké evolwéen v knihach a starych
méstech, ale také v pocitech, vyrazech a riédhi rekterych lidi, ktéi bez toho
aniz by si to uvgdomovali, se stale jg8hachazi v jinycltasech. Kdo z nas neprozil
trochu z Kolonialniho obdobi diky ¢mkému kamaradu, ifbuznému ¢i staré

sluzebné zaztmé negizpisobenych dneskér?

® PARRA, Teresa de |@bra : narrativa ensayos cartag.ed. Caracas : Biblioteca Ayacucho, 1991.
Memorias de Mam4 Blanca, s. 365.

Ese pasado nos lo ofrece nuestra época de brustzciém no soélo en los libros y en las viejas
ciudades, sino en los sentimientos, en las expresjoy hasta en las indignaciones de ciertas peEsson
quienes sin darse cuenta, se hallan todavia ddettm aura de otros tiempos. ¢ Quién de nosotrbs no
vivido un poco en la Colonia gracias a tal amiga, gariente o tal vieja sirvienta milagrosamente
inadaptados al presente? Citovano z: P ARRA, Tedlesa.Obra : narrativa ensayos carta€aracas :
Biblioteca Ayacucho, 1991. Influencia de las megeen la formacion del alma Americana, s.491.
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V Cochochovi se skryva nejen obdiv, ale zatouejakasi studnice a gdectvi
zaniklych ¢adi. Teresa stimto glénim“, vdécnosti a docgovanim, pracuje v obou
romanech, avsak zde je fascinuji¢isi priklon malych @vcat ke vSem postavam netia
centrum rodiny (Maminka, Tatinek).

Druhym ogt zajimavym jazykovym jevem, kterého se v tomtoviary ,dotkla“, je
oslovovani ,Pane” bez rozliSovani rodu. Jde o idimnVenezuele oblibenyigednani s

N 1

lidmi ur¢itého (vysSiho) postaveni.

Interrogado por su madre o por la maestra, el mi@impesino contestara
diciendo: Sefiof®
Je- li dotazovano matka@uucitelkou, di# z venkova odpovi oslovenim Pane.

Ackoliv tento jev, pijde ¢tend&i neznalého faktu zvlastni, s postavou Vicenta ho
piijima se zalibenim a vnima jej jako jakysi ,navka kaenim“. Teresa vlernénim
obecné mluvy své doby a postavou mestice Vicédgg&ne borti jiz zmhovany negativni
nahled a vlenuje jej slovy malého &/¢atka do ,, své” kultury.

Stejre tak tomu je s postavou @by Evelyn, ktera fungovala jako ,zaSkodnik"
veSkerych dtskych neplech a plén Ma také svou specifickou mluvu a je tézeyena z
vySSi spolénosti, u ni se vSak nejedna jako u Cochochacdgyutyp obdivu, nybrz o

respekt.

Evelyn «mi tranquilidad» se habia trasladado désaédad hasta Piedra Azul, con

el objeto Unico y exclusivo de que las nifitas agreran inglés. Pero nosotras
ignordbamos semejante detalle, por la sencillanrated que en aquella época, a
pesar de la propia Evelyn, no teniamos aun la igésal sospecha de que existiera
el inglés, cosa que a todas luces era una comidiicadmecesaria. En cambio, por
espiritu de justicia y de compensaciéon cuando Eveécia indignada:

- Ya ensuciaste vestido limpio, terca, por sentartsuglo.
Nosotras no le exigiamos para nada los articutiss,clales, al fin y al cabo,

tampoco eran indispensablés...

% PARRA, Teresa de l@bra : narrativa ensayos carta8.ed. Caracas : Biblioteca Ayacucho, 1991.
Memorias de Mam4 Blanca, s.405
7 PARRA, Teresa de |@bra : narrativa ensayos cartag.ed. Caracas : Biblioteca Ayacucho, 1991.
Memorias de Mam4 Blanca, s. 325
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Evelyn , mij klid“ se presthovala z Trinidadu na Piedru Azul za jedinytselem,
aby se halicky nawily anglicky. Ale my jsme nedbaly tohoto detailu, z
jednoduchéhoiodu a totiz, Ze v té débnavzdory samotné Evelyn jsme rigyn
ani nejmensi podéeni, Ze by angltina vibec existovalavéc, kterd na kazdy pad
byla jen nepdebnou komplikaci. Naproti tomu v duchu spravedinoest
kompenzace kdyZ Evelyn roziters rekla:

,UZ jsi uSpinilagisté Salim, zarputite, ze sedani na zér

Viibec jsme nepozadovatieny, které koneckorictaké nebyly nutné®®

Evelyn je tedy ,&¢im mezi“, jakymsi pélem mezieci korektni a nefjatelnou.
Pristup dtvéatek k této postavjiz neni obdivny, spiSe ji respektuji, ale zaiowe s ni
stavi téndit na rovaé. JelikoZ si usdomuiji jeji nedostatky ve vyjaolvani, ale neopravuji
je, pokud ona nenuti do ,zbyieosti“ je samé. Touto ,malou dohodou“ Parra vytva

Usmevné prostedi, kde malé Sibalské protagonistky ovladaji systééco za gco".

Acusar a Vicente de falta de alifio o limpieza pqgokgar , era una cuestion de
apreciaciénacusarlo de descortesia era a todas luces ursdicgiguNo era posible
ser mas cortés. Soélo que Evelyn, en su intransigémglesa y puritana, era incapaz
de apreciar el refinamiento de aquella cortesiicaisNosotras, si. Ni ella, ni
Mama4, ni Papa ni nadie eran tampoco capaces, deiapel buen sabor a espariol
noble y afiejo del vocablo que empleaba VicentesoMas si, porque lo
apreciabamos lo copidbamos. Evelyn nos corregigguessedo severa que
hablabamos vulgarmentambién Mama nos corregia, pero ellas no teninrda

razén o supremo buen gusto estaba de parte det®/igete parte nuestfa.

Obvinovat Vicenta z nedostdteé upravenosti nebdistoty bylo mozné, byla to
otazka posouzeni. OliMvat jej z nezdviilosti bylo oividné nespravedlivé.
Nebylo moZné byt vice zdiiy. Slo jen o to, Ze Evelyn ve své&igné anglické
nesmlouvavosti nebyla schopna docenit citlivostkeeské zdvéilosti. My ano.
Ani ona, ani Maminka, ani Tatinek ani nikdo jinkéanebyl schopny ocenit nadech
starych kultivovanych vyrdzSparlstiny, které Vicente pouzival. My ano, protoZze
jsme si jej vazily, napodobovaly jsme ho. Evelyrs rédpravovala, zatimco nas
ujistovala, Zze mluvime vulgaén také Maminka nas opravovala, ale ony slgm

pravdu, pravd&i nejvyssi vkus byl na strarvicenta a nasi.

%8 7de se setkavame gefladovym problémem, Spéitina bezileni by byla jakosestina nap bez pad,
proto jsme pistoupili prae ke znéng padu, abychomifpodobnili zvlastnost Evelyniny mluvy

% PARRA, Teresa de l@bra : narrativa ensayos cartag.ed. Caracas : Biblioteca Ayacucho, 1991.
Memorias de Mamé Blanca, s. 363.
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Zde se spojuji dv podcaiované skupiny. Bti a ,nek&losi“. Obé skupiny jsou
nepochopeny, tieeny do gjakych norem, ale @abse normam vymykaji a chapou jedna
druhou.

DalSim zajimavym jazykovym prvkem jsou samotna neé&sSech hgicek, Sesti
sester, jejichz ithody a charakterové vlastnosti tva@aklad celého ifbéhu : ,Aurora,
Violeta, Blanca Nieves, Estrella, Rosalinda, Autar E’°. Jména naleZejici spise tiée
pohadek nebo s trochou nadsazKip@minajici nam jména indianska, jsou kibphu

pripisovana romantickému zalozZeni jejich matky.

Espero que ninguno de ustedes se haya reido, athescla lista de nuestros
nombres, lista incompleta, puesto en que en el entorhistorico a que me refiero
no se ha terminado todavia. Reirse de nuestrosraesrpor muy risibles que sean
indicaria poco espiritu de adaptacion. Es cierte gunosotras casi nunca nos
quedaron buenos, pero en cambio a Mam4, nacidelpaiio 1831, le quedaban

todos admirablementé:

Doufam, Ze nikdo z vas se nesmal, jakmile slygegham naSich jmen, seznam
neuplny protoZze v dah o které mluvim, jestnebyl dokokdeny. Smat se naSim
jmémm, & by byla jakkoliv smSna, by znamenalo malo smyslu pitpisobeni
se. Je jisté, Ze nam snad nikdy nekedale k mamince, narozené roku 1831,

naopak sefla obdivuhods.

UZ se jmény se tedy ocitame ,v jinémewy. V détstvi, kde se vSe vnima pikud
jinak. Nehoveime vSak samdgjme o , détském psani“ tyto vzpominky piSe zrala Zena,
vybavuje si pocity a viemy zétbtvi a tento tok ferusuje vstupylovéka, ktery nad gcmi

piemyslel. Z gkterych za¥ra je cititéasovy odstup a jiz vytiena stanoviska.

como Papa no era poeta ni tenia mal caracter, tahaaquella inundacion florida,
con una conformidad tan magnanima y con generosadatiumillada, que desde el
primer momento nos heria con ellas en lo mas vavamukstro amor propio y era

irremisible: el desacuerdo quedaba establecidogiamzpre’?

0 Jittenka, Fialka, Sthurka, H¥zda,Rosalinda ,Krasndize*, ,Kvétinovy dech*
" PARRA, Teresa de l@bra : narrativa ensayos carta8.ed. Caracas : Biblioteca Ayacucho, 1991.

Memorias de Mama Blanca, s. 328.
2 PARRA, Teresa de |l@bra : narrativa ensayos cartag.ed. Caracas : Biblioteca Ayacucho, 1991.

Memorias de Mama Blanca, s. 327- 328.
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jelikoz tatinek nebyl basnik ani ném3Spatnou povahu, snasel onu kvetouci
povoder se souhlasem tak velkomysinym a Slechetnosti telzpjici, Ze nas od
prvni chvile zasahla do nej&giho mista naSi vlastni lasky, coZz bylo

neprominutelné: nesoulad se tak upevnil na vzdy.

Toto samoejmeé nejsou slova malého die, jedna se o subjektivni posouzeni osoby,
ktera gemysli a vzpomina na svétstvi, zaujima jiz jisté postoje atze kvalifikovat
nasledky. Kontrast mezi vnimaninttskym a dosglym tvoii zakladni a vyznamnou
rovinu. Z naivniho, dvérivého pohledu se o vSem (dobrém i zIém) dovidaneksgvou
lehkosti, az je todkdy zardzejici. Nad néemnymi udalostmi se autorka nepozastavuije,
asi tak, jako by se malé d&inepitvalo v obtizich. Jednotlivéipchy jednoduse plynou dal,
stejre jako plynul Zivot.

Parra uzivanim metafaftendi priblizuje hakost, ale zaroue i neuwfitelné Sesti
kazdého dne na fagm Tragickou udalost, jakou je Umrti jedné ze i$&sit, ztvatuje
asociaci s umrtim malého telete. Zal lidské mati&étirovnava k zalu matky zigéci.
Toto propojeni je dvoji, také jména telat &vdhtek jsou si velmi podobna, alegipco se
jejich poetického laghi a nezvyklosti t§e. By’ takto zkraceno fiZe analogieslovek -
zvite vyznit necitels, autorka timto postupem vytttddokonalou iluzi vniméani dite,
které by odliSuje city zviat a lidi, neodliSuje vyznam tragickych udalostindapropojuje
tak ¢loveka s girodou. Jde o spojeni, které vyusti na&dnihy v obrovské zklamani a

roz¢arovani nad zivotem vedsts.

El dolor de Nube de Agua madre lo inundaba tody (maternales lamentos
lastimeros. Atada sola y solitaria, bajo su arkwido, Nube de Agua exclamaba:

- iMduuuu!

Y levantando hacia lo alto su cabeza de madrelatisopedia Nube de Aguita a
todo cuanto la rodeaba (...)

en el proceso de su dolor profundo y prolongadami llegé hasta el fin de sus
dias sin haber imitado ni por un instante el plecele la vaca Nube de Agua. La

sensibilidad de aquella herida duré mientras durdida’

Bolest matky Nube de Agli/zaplavila v3e (...) maiské plativé n&ky. Uvazana,

sama a osa#ha, pod svym rozkvetlym stromem, Nube de Agua lgMuuuuu!

3 PARRA, Teresa de l@bra : narrativa ensayos cartag.ed. Caracas : Biblioteca Ayacucho, 1991.
Memorias de Mamé Blanca, s. 389- 391.
" Mrak vody
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A s hlavou zoufalé matky zvednutou do vysky, peodiube de Aguitu a vSe co ji
obklopovalo (...)

se svym dlouhym a hlubokym Zalem maminka doSlaakonec svych dni bez
toho, aby by jen na chvilku napodobila pmani Nube de Aguy. Tato ranéastala

citliva tak dlouho, dokud Zila.

Spojeni bolesti dvou matek — mgi a lidskeé je fsobivé. De la Parra ctiipodu a jeji
piirozenost alovéka v jistém smiru obviiuje z neschopnosti se do niclemit. Do jistém
miry ok® matky porovnava a téka nabada tu lidskou, aby napodobilaiegi. Kouzlo
vyprawni je skryto pray vtéchto malych p@rovnanich, kdy si uwdomujeme

spisovatalino neuvtitelné nadani pro jemnocit a pozorovaci talent.

Kompozice

Vs

Strukturou jsouPameti mamy Blankwelmi propracované, Teresa vytvaamec dila
vlastni Ustni tradici. V Uvodu k této knize totibgisuje zfisob, jakym se dostala k
pamétem starSi damy, se kterou navazala hlubokdefstvi a jejiz fibéh nam timto
piedava. Toto ,pofeni autorstvi“ se vdkterych divéjSich dilech pouzivalo k jakémusi
Lvystoupeni* z dje, na ®jz pak autor reagoval a postavil se tak na fiosten&i. Text
Pantti se vSak nese bez jediného ,autorskékeryseni“. Pro tedy Teresa de la Parra
nechtla, aby dilo bylo brano jako vytv@isté jeji? VZzdy pokud vime alesgominimum o
jejim vlastnim dtstvi, samotné nas napada, Ze do knikilatviastni Zivot?

Nevime, snad pra&vproto, jak sama vipdmluw scluje, text v ni samotné probouzi
hluboky zajem a rozizréni. Mozna proto se chce o tuto nostalgii gliddodosobrénou”

formou ne jako autor patti, ale jakocten& a zarové zapaleny editor.

Ya sabes, esto es para ti. Dedicado a mis hijastps) presiento que de heredero
sonreirian con ternura diciendo: «jCosas de Mans#ndal» y ni siquiera lo
hejearian. Escrito, pues, para ellos, te lo legatié Léelo si quieres, pero no lo
ensefies a nadie. Me dolia tanto que mis muerteslgeran a morir conmigo que
se me ocurrio a encerrarlos aqui. Este es el oedeatni memoria. Lo dejo entre tus
manos. Guardalo con mi recuerdo algunos afos m@asd.he podido resistir mas
tiempo (...) y he emprendido la tarea facil y dedbtec de ordenar las primeras
cien paginas de estas Memorias, que Mama llaméraoade su memoria », a fin

de darlas a la publiciddd.

> PARRA, Teresa de l@bra : narrativa ensayos cartag.ed. Caracas : Biblioteca Ayacucho, 1991.
Memorias de Mamé Blanca, s. 321.
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jak uz vis, toto je pro tebe.gdované mym &em a vnodatim, predpokladam, ze
oni, az by to dostali v péstalosti, by s &nym uUsnvem rekli: ,Zalezitosti
mamyBlanky“ a ani by to neprolistovali. Tedy sepsamo & vSe odkazuji tob
Precti si to, pokud chces, ale nikomu neukazuj. Tolik Inolelo, Ze moji zesnuli by
méli znovu zentit se mnou, a proto &nnapadlo uzait je sem. Je to portrét mé
pantti. Nechavam ti jej. Opatruj ho se vzpominkou n& jest nekolik let. (...)
nemohla jsem vydrZet déle a pustila jsem se dcélehla ntivého ukolu uspiadat
prvnich sto stranéthto Paniti, které Maminka nazyvala ,portrétem své @éimn

abych je nakonec zigjnila.

Takto tedy Teresa de la Parra popisujeqa své knihy. Nakonec je jedno, zda si jako
namet zvolila vlastni Zivotci ne. A jiz pristoupi k jakékoliv ,naréni Isti“, o autorstvi
obou knih mame jasno. Jazykovy styl, a tvorba Itlusi v obraznych popisech a

metaforach, poji tyto,cadosti odliSné, knihy v jeden celek ztvanin reality.

Velia Bosch ve své kniZ&mluvi o vlivu avantgardy na Teresu vyf@dém pray v
Pametech mamy Blankyloto dilo vnimgako knihu koncipovanou v ,symfonické foih
Tedy jev, ktery pozgi rozvine Kubanec Alejo Carpentier nddad ve svénConcierto del
Barroco. Systém kapitol a podkapitol této knihy skirg vytvai analogii k vystav®
hudebniho dila.

Dilo je c&kleno do ti hlavnich¢asti: 1. Blanca Nieves

Il. Richazeji navéwy (Vienen Visitas)
VI. Konec s cukrovarem (Se acabd tragjch
dalSich gt kapitol jeclenéno takto:
[ll. Maria Mofitos se&tyimi podkapitolami
IV. Zde je bratranec Jafek (Aqui estd Primo Juancho) &tippodkapitolami
V. Vicente Cochocho s&ti podkapitolami,
VII. Nube de Agua, Nube de Aguita fiemé temi podkapitolami a
VIII. Aurora tvorenéctyimi podkapitolami.
Sledujeme- i tuto konstrukci, opravdu siédemime, Ze rize odpovidat strukie
hudebniho dila. Tam je vZzdyequstaven wity motiv, ktery je dale rozvijen, okraslovan

aby se nakonec hudba vratilaézx Uplre pavodnimu motivu.Velia Bosch tytditcéasti

e BOSCH, Velia Esta pobre lengua viv&aracas : Ediciones de la presidencia de la Rieputhi979.
278s.
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v Teresi dile cEli takto: Zakladni téma (I, 11, 1) —&stvi a farma, DalSi vyvoj a olimy
z&kladniho motivu (1V,V, VI) - pvodni idylické la@ni prichazi do konfliktu a objevuje se
kritika vyjadrena vtipem Prima Juancha #bhu rehou Vicenta Cochocha, nasleduje
znovu v jistém smyslu naladi zakladniho tématu v kapitolach VIl a VIII, kde ot
vracime do progedi farmy a dtskych vizi. Jako za&vecny akord nakonec ,zazni*
opustni farmy’’

Duraz je dan na néetrzity tok, by vnimame, Zeiichazi novy motiv, stale dilo drzi
pohromad jednotna atmosférsaeknime jako tonina v hudb Byt Teresa odbiha, nakonec
se ot vrati k tématu fvodnimu.

Ackoliv mluvime o vlivu avantgardy na autorku, &demme si, Ze nehovime o
avantgardnim stylu ve smyslu dila Vicenta Huidofm@zpad az na samotné zakladni
prvky- samohlasky, souhlaskyjiji obecre vétSi diraz na formu nez na obsah. To pro De
la Parru typické neni. VystavbB@an¥ti mamy Blankyjak o ni mluvi Velia Bosch v
citované knize je iejma g hlubSim zabyvanim se dilem. Nicnéépro porozunini a
celistvy dojem neni nezbytné vnimat analogii srdileudebnimgimz se odliSuje od jiz
zmirgného Aleja Carpentiera. U jeho tvorbyigiup ¢tende musi byt aktivni, od prvého
momentu by ral ,slySet tony” Barokniho koncertuMusi alespa tusit, jakou strukturu
hudebni koncert ma, aby pochopil souvisloBtinto trend ,aktivnih@ten&e", ktery musi
rozkryvat a volit si zpsob, s jakym budefistupovat k pibéhu v knize vypréasmém,
vrcholi komplikovanym dilem Julia CortazaRayuelou (1963)To jsme vSak fedkehli
dobu. V TeresinynPanvtechtedy s pipodobrénim k hudebnimu dilu pracovatiieme,
ale nemusime. Naprosto nam péstapokud si uddomime, jak pomoci synestéZie

zavedené jiz modernisty, tato autorka apeluje 15& sanysly.

Hlavni témata a interpretace

Pokusili jsme se nastinit ,novost* této knihy, nel@&pe receno novy pistup ve
zpasobu vypraeni. Teresa fichazi se sitem dtského nazirani, avSak pod touto
sentimentélni rovinou se skryva i hluboka kritike globy, své sociélni skupiny a udalosti
ji obklopujici. Musime si wdomit, ZePameti mamy Blankyw Evrop vychazeji ve stejny
rok jako Gallegosovadofia Barbara.Dilo, kde giroda ,oziva“, pracuje s kontrastem
barbarstvi a vztlanosti, div@éiny a mésta. Gallegos zde, tak jako Teresa, pojednava o

zménach ve venezuelské sptesti a jako jediny mozny progres povazuje postupné

" BOSCH, Velia Esta pobre lengua viv&aracas : Ediciones de la presidencia de la Rieputh979, s.
55.
8 sdruzeni vjertrdvou nebo vicestesnych smysi
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vzdklavani a eliminovani kontrastySe ocitovanych.

Paneti mamy Blankynejsou od Gallegose az tolik vzdalena. Také namazisocialni

nerovnosti a kritiku socialni sféry.

Témata, ktera fizeme v dile zaznamenat jsou: a) rodina
b) vysoce postavengbiti
c)ifroda, volnost versus &ato

a) Rodina

S Blancou Nieves vchazime do jejihétatvi. By’ jsme mluvili o idyle a poetickém
ladkéni tohoto vypragni, ne vSe tomu odpovida. Hlavnim ,ruSivym elemeritge zde
otec. Satek 15- ti leté matky a 31- ti letého otce, o é&berse dozvidame z Ust bratrance
Juancha, neysobi $astreé. Jde o Batek pro tu dobu charakteristicky. StarSi muz adénla
Zena, jejichz svazek musi zakenivést k disharmonii a nepochopeni, je &&m
ztvarrenym jiz Leandrem Fernandezem de Moratinem ve &gl literatie 17.st. Ve
svém dileEl si de las nifiagej zpracovava a nodrkritizuje. V Uryvku, ktery jsme ocitovali
jiz na strag 16., mizeme citit nastin této disharmonie. Otec v celélm djstupuje jako
despota, pan obydli a celého majetku, ktemgkava syna, igje si, aby nosil jeho jméno a
byl dédicem. Na misto toho méa vSak Sest dcer a jak jsm&@ké vidli, Blanca Nieves
tvrdi, Ze v doB, o které mluvi, totatislo stale nebylo koreé, ovSem absencedice
pietrvava. Matka, otcem také nepochopenagieloti realizuje svou romantickou dusi

alespa ve vymysleni jmen a snaze povit syna.

Mama era, pues, una romantica sin cobardia y berlea De obedecer a mi natural
impulso, mirdndola pasar all4, por el lejano pasnis recuerdos, con su bata
blanca, su abanico de paja, y sus lazos azulesadl@s, no diria de ningin modo
que ella traté nunca de imitar a los romanticosmaria por el contrario, que los
romanticos trataron siempre de imitar a ella. Yo aqee como el tabaco, la pifiay la
cafia de azucar, el Romanticismo fue una fruta émdig que crecié dulce,
espontanea y escondida entre las languideces al@sniy las indolencias del
tropico hasta fines del siglo XVIII. (...) Digan laug quieran, burlense o no, yo
aseguro que Mama y Napoeldn se parecieron muchpglégiasi no mas semejante
al afan inmoderado con que Napoledn iba sentasds Aermanos uno a uno en los
mas encumbrados tronos de Europa que aquel ompiafdoderado también, con

gue Mama4, iba sentando a sus nifiitas en las méawmdés obras de la Creacion ?
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Ser Estrella, Aurora o Blanca Nieves, ¢, no equinaleveces, desde cierto punto de

vista, a ser rey de Espafia , de Napoles o de dafin

Maminka byla, tedy bez toho aniz by tédéla, nezbabla romanttka. Ridim- li se
ptirozenymi pohnutkami a vybavim- li si ji, jak seophdzi vzdalenym krajem
mych vzpominek ve svém bilém kabatku, se &m &jitem a modrymici
raizovymi masSlemi, niekla bych, Ze by se ¢kdy pokouSela napodobovat
romantiky. Tvrdila bych naopak, Ze romantikové ey pokouSeli napodobit ji.
Myslim si, Ze tak jako tabak, ananagukrova ttina romantismus byl domorodym
plodem, ktery sladce, spont&na skryt rostl v kolonialni v¢erpanosti a tropické
nete&nosti az do konce 18.stoleti. (.R)kejte si, co chcete, posmivejte&ee, ja
neumirgné touze, s jakou Napoleon dosazoval své bratmyofeal po druhém na
nejvznesejsi triny Evropy, nez tato jina touha, také neuréidn s jakou maminka
zasazovala své dceruSky do nejstg§ich ¢l tvorby? Neni z ufitého Uhlu pohledu
stejné byt Estrellou, Aurorou, Blancou Nieves jdifo kral Spadliska, Neapolei

Holandska?

Tento Uryvek je typickym, na jeho zakéasi mizeme pedstavit ,ladni” celé knihy. V
osol¥ matky se nam spojuje historie amerického kontingmbpsani kieni, romantismus,
ktery utv&el samostatné staty Latinské Ameriky a zatovie jména haotickam.
Pripodobréni matky k Napoleonovi je viziédictvi a snad i jisté odl@enosti se od
tradicnich jmen a vytvieni nového, jiného sta.

Matka a otec tedy funguji jako protipoly. Matka megpentujici snici dusi a otec v tomto
smeru nechapavy. Bvcatka snad k otci neciti ani tak dtéfelstvi, jako spiSe litost nad
piehlizenim, které jediné jim je schopn§nevat. Proto takédekavaji otév odjezd, aby

konen¢ byly spokojené a ,svobodné“.

-Yaseva!l Yaseva!Yapodemos hacer riquiiren el pretil!

Decididamente entre Papa y nosotras existia latememala inteligencia que se
prolongaba por tiempo indefinido. En realidad nbbasnos desobedecerle sino una
sola vez en la vida. Pero aquella sola vez basfadra desunirnos sin escenas ni
violencias durante muchos afos.La gran desobedrdi lugar el dia de nuestro
nacimiento. Desde antes de casarse, Papa habdsadiectolemnemente:

- Quiero tener un hijo vardén y quiero que se llammo yo, Juan Manuel.

" PARRA, Teresa de |@bra : narrativa ensayos cartag.ed. Caracas : Biblioteca Ayacucho, 1991.

Memorias de Mama Blanca, s. 329.
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Pero en lugar de Juan Manuel, destilando poesidamdlegado en hilera las mas
dulces manifestaciones de la naturaleza:«Auror&igleta»,« Blanca Nieves»,

«Estrella»,«Rosalinda»,«Aurora FI&t»

,=UZ odjizdi! Uz odjizdi! Uz nizeme dlat rikiriki u zabradli!*

Rozhod® mezi tatinkem a nami existovalo skryté neporaim které se
prodluzovalo do nedita. Ve skuténosti jsme ho nedly ve zvyku neposlouchat,
snad jen jednou v Zivét Toto neposlechnuti se stalo v den naSeho naroZeni
predtim neZ se oZenil, tatinek slavnégpnohlasil:

»Chci chlapce a chci, aby se jmenoval jako ja, JMamuel.”

AvSak namisto Juana Manuela, diky prosakujici pogi$ly popdads ty nejsladsi
projevy p@irody: , Aurora, Violeta, Blanca Nieves, EstrellRosalinda, Aurora
Flor.*

Zklamani z absence hocha se stane zasadnim pio yzaiicem, ten je dén

jako osoba dosti neoblomna, jez si zaklada na pastaveni.

b) Wsoce postaveni versuséhici

Rodina, o které mluvime, je tedy vysoce postavpad ji vesnické sidlo zaéiené
na vyrobu cukru a hlavni postavy jsou vychovavdoyebnictvem. Zatimco matka nazyva
chivu Evelyn ,mi tranquilidad® a v zakazech aifkazech dtem ji dava dostateou
volnost, v otci a nadenicich Vicentu CochochovDamielovi vidime neustalé souge V
knize je popisovan Zgob I&€eni jak Juana Manuela, tak Vicenta Cochocha, jegémjici
se 0 poznatky moderni mediciny, druhy spiSe olsKtvari a ugity druh ,Samanstvi®.
Z jedné strany povysenost, ze strany druhé polebeazarove vira ve své vlastni postupy.
Vzhledem k tomu, Ze celytipéh vidime perspektivou malych kalek, vytv&ime si vizi
piinejmensim jimi ovliveinou. Ot narazime na koncept dvou od sebe vzdalenych a
zarover nepochopenych prinaip Jeden exaktni reprezentovany Juanem Manueleiny dru
formovany Danielem a Vicentem atakujici naSi selizuaVicente se svymi odvary
z paath a krve, oSklivy a festo @vcatky obdivovany je milovany pro 8y soulad
s universem. Daniel, zpivajici d@jitaké vytvdi unii s girodou. Tedy oba jsou projekcemi

tradic, kulturni par&ti a kontinuity, kterym se Teresa skrz#iabdivuje.

8 PARRA, Teresa de |@bra : narrativa ensayos cartag.ed. Caracas : Biblioteca Ayacucho, 1991.

Memorias de Mama Blanca, s. 327.
8 Muj klid
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El orden reinante era perfecto: era el orden dddal ciudad futura. A pleno aire,
pleno cielo y pleno sol, cada vaca estaba contmtsu casa, es decir atada a su
arbol o atada a su estaca. Habia quien tenia yatiedta arbol florido, habia quien
no tenia sino estaca desnuda y corta.Nadie sebguejanadie se ensoberbecia,
nada de comunismos. Satisfecha cada cual con losquée daba, daba en
correspondencia cuanto tenia. Por toda partes roitfad y mucha pa?.
Vladnoucitad byl perfektni: byl to systém budouciho idealnifista. Na vzduchu,
pod Sirym nebem a na slunci, kazda krava byla gpakove svém obydli, totiz
piivazana ke svému stromiil kalu. Neékteré ngly strom, rékteré dokonce strom
rozkvetly, rékteré jen holy kratky W. Nikdo si nestZzoval a nikdo se
»nevyvySoval“, Zadny komunismus. Kazda spokojerimsco se ji davalo, davala

na oplatku tolik, kolik idla. VSude shoda a mir.

c) Firoda, volnost versus nisto

V tématu pirody a nEsta se objevuje podobnost s romanem Gallegosowradeé
vSak citit opana tendence. Teresa se obdivujéirgmnim lidem* a peZivajici moudrosti
na venko¥ uchovavané. Na venkovském sidle Parra nechavapl@dmut v souladu
s piirodou. S radosti afipozenosti Blanca Nieves popisuje koupanieee, chvile v
cukrovaru a kravihh Tato mista symbolizuji jakysi ,nadpozemskdd“, ktery je nutné
respektovat a vazit si jej. Teresa teritd dava do kontrastu s ,nepochopitelnymi

konvencemi“ vySSi vrstvy spalrosti.

En el trapiche era licito agobiar con preguntaiaplador, para dejarlo de golpe
con la palabra en la boca, dar media vuelta, e @rssyobiar con las mismas
preguntas el espumador del primer fondo, sin da&viamente a ninguno de los
dos: «¢Me permite usted un instante, sefior?» Etmapiche tanto el cuerpo
independiente, como la fantasia alada, al igudhsl@vispas, podian pasarse aqui,
alla; o aculla, cuando y como mejor les parecieibertad de movimiento y

libertad de pensamiento, ¢no son dos factorespiesbles al bienest&t?

V cukrovaru bylo dovoleno ¥erpavat otdzkami spravce kioth hned ho nechat

uprosted odpowdi, trochu se pootit a jit vycerpavat tymiz otazkami pana

8 PARRA, Teresa de l©bra : narrativa ensayos cartag.ed. Caracas : Biblioteca Ayacucho, 1991.
Memorias de Mam4 Blanca, s. 383

8 PARRA, Teresa de |@bra : narrativa ensayos cartag.ed. Caracas : Biblioteca Ayacucho, 1991.
Memorias de Mam4 Blanca, s. 380.
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vytvéiejiciho @nu u prvniho kotle, bez toho aby se jednomu z pieldemiikalo:
,pDovolite, pane, na moment?* V cukrovaru jak nezi& €lo, tak okidlena
fantasie, stefjako vosy mohly fechazet tu sem, tu tam, tu onde, kdy a kde se jim
zlibilo. Svoboda pohybu a mysli, nejsou to snad os@pdatelné faktory k
blahobytu?

Nafecnickou otazku, autorkou sem vioZzenou, naecp jiz davno odp@déla. Teresa
tuto svobodu vSak nespage ve ,sve“ vrst¢, ve ,svych® lidech, fakt, jenz nam dava
poznat asti Richdzeji navavy (Vienen visitas), kdy seéd musi chovat ,vhod#', coz
je pro r& nesnesitelnym utrpenim. St&jiak, kdyZz se na konci knihy musi cela rodina
piesthovat do Caracasufpodni nad3eni je velmi brzy vy&lano deziluzi. Zadnéa zele
zbytegné a nefijemné klobouky, nutnost chovat se dle pravidelvgkiosti dti mofi.
Styska se jim po volném prostranstvi a volnostje;r&iedry Azul. Rozdil mezDofiou
Barbarou a Pamermi mamy Blankyje tedy evidentni, v prvém dile &sto reprezentuje
vzklani a vychovani, v druhém naopak uzny prostor glovéku negirozenymiadem.
Kniha je uza¥ena poznanim, Ze kazdy okamZzik je neopakovatelmjcanelze vratit.
Jakmile se jedou po¢jaké dok podivat zpt na Piedru Azul, zjisti, Ze v rukou nového

majitele misto ztratilo veSkery gvpuvab.

También nosotras, terminado el almuerzo, todascderdo quisimos regresar a
nuestro coche.

Un instante después, sacudidas por el saltar deddsas en los baches del camino,
ante el lento pasar de arboles y cruzar recuaalléegtor fin sin trabas nuestra
necesidad de expasion.

-iAy Mamaita! Dijo alguien declamado con inmens®od, para ver coGmo nos
cortaron el cuji y cobmo nos quitaron todito el atin y para que después vinieran a
decirnos que al pobre Vicente Cochocho se lo comikws zamuros, jmas vale que
nunca hubiéramos venido!

Mama respondié entre dos bruscos saltos de codhs grofundos suspiros:

-(...) iyo se los dijéf

8 PARRA, Teresa de l@bra : narrativa ensayos cartag.ed. Caracas : Biblioteca Ayacucho, 1991.
Memorias de Mamé Blanca, s. 401-402.
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Také my, jakmile jsme dojedly, vSechny jsme seélghiratit do vozu. Chvilku poté,
otresené poskakovanim vozu ve vymolech, zatimco néslpomijely stromy a
stada, konén¢ bez fekazek vypukla naSe geba vyjadit se.

-Ach, mamineéko, fekl nekdo a bolest& zvolal:

,Proto, abychom vidly, jak nam @ezali cujf®, jak nam vzali viechny ohrady a aby
namfiekli, Ze chudaka Vincenteho Cochocha&dinsupi, proto vse, by byvalo lepsi,
kdybychom vibec nepijely!*

Maminka mezi déma prudkymi nadskenimi vozu a déma hlubokymi vzdechy
odpowdéla: (...) , Rikala jsem vam to."

Nenavratnost idylickych chvil, neopakovatelnostapbo bylo Ststim, tvai horkou
atmosféru zaru romanu. Btské nadSeni a radost z kazdé chviliédat ,prozeni,
dosgni. Upinani se ke vzpominkdm &cem s nimi spojenymi autorka vniméa jako
nebezpeéné, pise:

Mama tenia razén: debemos alojar los recuerdososatims mismos sin volver
nunca a posarlos imprudentes sobre las cosasy gegevan variando con el rodar

de la vida. Los recuerdos no cambian y cambiagyedé todo lo existent8.

Maminka n&la pravdu: vzpominky musime umistit do nas samyoikdy je znovu
poSetile nevréstnavat do &ci a bytosti, které se @@nim Zivota mini. Vzpominky

se nenini a zngna je zakon vSeho existujiciho.

V za&kru se tedy dostavame nejen kéet mist — venkova sdstem, ale také do
jakychsi ,vnittnich prostor* kazdého jedince. Upinani se¢éemu, co povaZzujeme za
statické, nerdnné, v nasSi mysli uchované a nami takto stalekavané, v kontrastu
S neustalou zgmou, aktivitou, dynamikou reality. Zminili jsme z&ecny akord” a ten tu
praw ,zni“. De la Parra ve zvolené ,kombinaci tdrnapeluje na prozitek a vzpominku,
véci spojené s nitrem kazdého z nés.

8 Cuji= tropicky strom
8 PARRA, Teresa de l@bra : narrativa ensayos cartag.ed. Caracas : Biblioteca Ayacucho, 1991.
Memorias de Mamé Blanca, s. 401.
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5. Teresino unéni vypravét

Vénovali jsme znénou pozornost aima knihdm z toho /odu, abychom se
pokusili pochopit, jakym zisobem se Teresa de la Parra wgpava s tvorbou. Z gatku
jsme se zabyvali také dily a Zivoty dalSich autofekesiny doby, abychom stipravili
prostedi k utitému srovnani. Teresino dilo neni ,srdcervoucgji jtvorba je spiSe
produktem umiréného a vz#daného intelektu, na ktery také chcéspbit. Tim vSak v
zadném gipact nepopirame ughecky vyznam Mistral, Stornii Agustini, jde spiSe o0 miru
vyjadieného citu, o rozervanost a pesimismus, ktery pdsjest cast€né pritomen
v Ifigenii, ne vSak jiz vPametech mamy Blanky.

Teresa ani v jednom ze svych romamefiguruje jako autorka, |épéeceno
neztotoiuje se se svymi postavami, alesptormalrt ne. Wtva&i dokonalou iluzi
identickych gibéhd, zaznam a prozitki, které snad ani nikdy neiy byt zveejrény a
mély zastat zaveny v Utrobach Mariiny a Blgémy skiiné. OvSem je to pravstyl, co nuti
¢tende, aby nechal ozivat veSkeré postavy aéténvidél® deprimovanou Marii a
rozvernou Blancu ve chvilich, o kterych se piSautdq, realnosti“ se odliSuje od svych
souwasnic nejvice. Jeji psani neni citengpinino®, neustale se neopakuje pocit bezpravi
a zneuznani zeny, dalo byi$ei, Ze v tomto siru je Parra $tdma.

Hovarili jsme o podobnostilfigenie sMadame BovaryAutor této knihy Gustav
Flaubert (1821-1880) paido doby naSi autorkuredchazejici. Je tedy mozné, ze jim byla
inspirovana, lépéeceno je jisté, Zze ,, bovarismus‘Ifigenii obsazeny ma uépswvij pavod.
Nejde vSak pouze o inspiraci francouzskym klasikemnudénost® v knize pitomna je
niterny pocit autorky samé. Svémamdrnému giteli se s¥étuje:

Caracas mne rozesmuje. Citim, Lillo, bolestnou Ihostejnost ke vSentn, mne
obklopuje (krond sourozent), je to, jako bych byla obklopena ne hroby, ale
kostrami. Dvakrat jsem si ¥er vyrazila do divadla a restaurace, pohled na lidi

jejich gesta, gratulace ve fmzbuzovaly hluboky odpd.

Takto tedy Teresa de la Parra vidéts\ktery ji obklopuje je&t ¢tyti roky po vydani
Ifigenie a rok ged vydanimPanéti mamy BlankyPocit ,, hnusu“ ze spodeosti, otrava a

neschopnost se do niradit je vSak vlastni spiSe prvnimu roméanu.

87 Caracas me entristece. Siento, Lillo, una indifieia dolorosa hacia todo lo que me rodea (fuerksl
hermanos), es como si estuviese rodeada no deeredésino de esqueletos. Dos veces he salido de
noche a teatro y restaurant, la vista de la gentepalabras, sus felicitaciones me produciarastidfo
profundo. Citovano z: PARRA, Teresa de @@bra : narrativa ensayos cartasCaracas : Biblioteca
Ayacucho, 1991. epistolario- A Gonzalo Zaldumbisle;38.
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Zamysleme se nyni nad samotnyifinpsem Teresina dila, Velia Bosch jej shrnuje

nasledova:

Mluva, evokace, nenucenost a ironie ve vypnaveresy, vytvilo Siroké spektrum

v nasi beletrii, takze romanovy &vvytvoieny Teresou se nesmi povaZovat za
vymezeny literaturou psanou Zenami, jejimz zakladnématem jsou Zenské
problémy. Vime, tak jakdikala Virginia Woolfova, Ze toto je ,element napms
chybici v literatile psané muzi, vyjimaje autorgldiky, ¢ernochy¢i jiné muze,

s kterymi je, z jakéhokolividrodu, nespravedliizachazen

Teresa de la Parra tedy vyivdisty styl, ktery se jenétko da napodobit. Poprvé ve
venezuelské literate otewen: pojednavd o péivych problémech pozice Zeny, jeji
komplikovany jazykovy systém plny ,Zivého" stasného jazyka zérofreokorergného
»,modnimi* francouzskymi slovy usiluje o co néfgi piblizeni se spolaosti, ktera ji
zarova tolik irituje.

Velia Bosch zmiuje dalSi vyznamnou Zenu evropské literarni sdénity¢ku, esejistku
a pfikopnici ,Zenského psani“. Jde o Virginii Woolfovdt882-1941), Zenu Zijici na
jiném kontinent avSak spadajici do téhoz obdobi. Reprezentujetigyootazek, které De
la Parra jen ,mlha¥ nastoluje”. Ve vySe ocitovaném nam sama VirginieoWfibva klade
otdzku, kterou jsme si v podstatoloZili hned na zgtku: existuje #&co jako ,muzska a
zenska literatura®? V kratké wté nam sdluje: ,Zeny jakoZto nerovnopravné, se
vyjadiovaly k tomu, co se jich pal¢ dotykalo, muZi tento aspekt nemohou chapat a
pojmout, leda ve chvili, kdy se sami ocitnou&jaké podadné pozici“.

Woolfova se ve svych kritickych statich zaobira mastmi a vyznamem literarni
tradice, dlouho opomijenym a pattevanym Zenskym ifistupem k psani. Popisuje sily,
které utvéely, branily nebo naopak podporovaly Zeninu moznogédit se. Zarove
zpracovava problematiku Zeny jako literarniho témav souvislosti s pozadavky
patriarchalni spolaosti. Tim se pomalufiiblizujeme k podobnosti s Teresou de la Parra.
Ackoliv nechceme usilovat o pIné srovnani (chaperae,zhledem k jiné kulturni tradici a
historickému vyvoji by toto srovnani nakoneéspbilo dosti nepdicne), pojdme se

pozastavit nad Zfsobem, kterym jedna i druha uteg , svij“ obraz Zeny.

8 BOSCH, VeliaEsta pobre lengua viva : Relectura de obra de Teetksla Parra Caracas : Ediciones de
la Presidencia de la Republica, 1979. Algo sobrdenudad, s. 69-70.
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Virginia Woolfova hovei o opomijeni Zeny v literarni tradici a zanedbavgjiho
vyznamu. Teresa de la Parra tento pohled jestSiuje o @jinné udalosti, za kazdym
vlivnym muzem hled& Zenu, coby skrytou podporus€aye tvorby oboudchto autorek,
vybrali jsme ke srovnani apobu vyjadovani Woolfové romai majaku,caso¢ patici
mezi oba romany Teresiny.

K majéku z roku 1927 popisuje rodinnéigpelské a fibuzenské vztahy rodiny
Ramseyovych. #sobivA hra gasem, kterou zde autorka voli je vSuidigmns
podtrhovana averzi obou pohlavicvsobs. Pani domu, pateelé rodiny, vzhlizi ke svému
muzi jako k ,bezpé&*, zarover ho vSak odsuzuje za jeho bezohlednostidatitdruhych.

Protiklady Zenského a muzského principu jsou zaestgné, az najtelské.

A on prverekl: Dej pokoj, kd’asu! Oniekne: Musi priet. Nebo: Nebude prietedp
ni se otefe brana do raje bezie K nikomu se nevzhliZi s takovou Uctou jako

k nému. M4 pocit, Ze neni hodna, aby mu zavazala tkgrsteviai.®

Musela se sniZit ke konvéemimu Siditku - a byt mila. Ale takhle ho nikdy nepd,
jaky je. A on nikdy nepozna, jaka je ona. Takos®ujtedy vztahy mezi lidmi, a
nejhorsi (nebyt pana Bankese) jsou mezi muzi ardemMdemohou byt jiné nez skrz
naskrz neupmné?®

Styl Virginie Woolfové je vtomto od Teresy de larRa odliSny, neni zde zZadné
pozitivum, Zadny sitly bod. Er- forma, kterou je kniha psana, jen podie auto&in
odstup. Akoliv se tedy o postavach dovidame skrze jejichitpag nazory, pibéh nas
nestrhava k ,spoluprozivani“ jak je tomu u MariggEnie AlonsoCten& je postaven do
pozice nezavislého pozorovatele.

DalSim zajimavym momentem je pojetirpdy obou &chto autorek. Vidli jsme, Ze
Teresa se fipdevSim obdivujeiirodnimu rytmu lovéka vnima jako bytost, jez by dta
usilovat o harmonii sifrodnimi zakony. Virginia Woolfova do scén popisiijklima

vklada pesimismus, beznga zkazu.

JenZe noc nasleduje za noci. Zima jich ma v zébeteu smeéku a neunavnymi
prsty je pousti ¥etzu spravedli¥, rovnou nérou. Cim dal jsou delsi a del3fim
dal temrjSi. Nad rtkterymi se vysoko vznéseji jasnéc¢abice, s¥telné kotode.
Podzimni stromy, tak po¥ené, se zaskji jako rozedrané prapory vzplapolalé

v Seru chramovych krypt, kde na mramorovych stréhkdata pismena vyprégv o

% WOOLFOVA, Virginia .K majaku Praha Ceskoslovensky spisovatel, 1965. 6, s. 32.
% WOOLFOVA, Virginia .K majaku Praha Ceskoslovensky spisovatel, 1965. 6, s. 84.
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padlych v bitvdch a kostech vypélenych d#labv dalekych pismych poustich

Indie

Ponura scenérie ustici v obraz smrti, téma valkg, chladné a smutné. Tento tén je
Terese cizi, by samozejm¢ hovaime o jiné pirodni scenérii, festo je mozné boj, ktery
popisuje Woolfova najit ndjklad v Teresi krajanovi Gallegosovi, ktery podobny zapas

vtéluje do drsné a divoké stepi. Woolfova vSak jdealéidi v prostedi dovrSeni zkazy:

DovrSuje piroda to, co podnikklovék? Dokorguje to, co on zag@l? Steji
blahosklong hledi na jeho souZeni, promiji mu jeho mrzkostvaluje k jeho

tryzni 2

Tryzen, nepochopeni, potupa, plynutasu, tragické udalosti. Sila d&eny, jeji
pohlcovani domu u majaku, chvilemifigpmina témf Macondo Gabriela Garcii
Marqueze. VSe je pomijivé asti a harmonii obsazenou v milované asdbcenime, az
kdyz tuto osobu ztratime. Muz, hlava rodiny, jakabyg nepochopeny touZici neustéle po
projevech pizr¢. Takto by se dalo shrnout poselstvi romanu ViggiWoolfové. Zarovie je
u této anglické autorky citit feminismus vykesty, ne umirény, o kterém mluvi ve vztahu
k sol® sama Teresa de la Parra.

A presto po nasifbéh romanuK majakujaksi ,klouze" a nezanechava takové stopy,
jako vypowd’ Teresinych protagonistek. Rfo

Teresa fichazi s vyjagkenim cist¢ niternym, fiktivni postavy zarowe fiktivnimi
nejsou. Maria i Blanca mohou byt skiné. Zpisob jakym Teresa de la Parra zachazi se
vzpominkami, pocity, vyja@&nimi a boly je naprostorippzeny. Proto je snad také snaha

ztotoznit se, nebo hledat alegpmutoinu spojitost s fibchem, tak velka.

Dnes vidim proSl€asy meého Zivota jinak, tak rozdilné jako prkna fama #tinu
vidéné z vrchu, z domu. Naia jsem se vidt vSechny, ty dobré i ty Spatné se
stejnou laskou, fipadaji mi jako wkity typ obrovského bohatstvi, které jsem v
poslednich letech Zdila. Rilke fik4, Ze vzpominky z mladi agtstvi jsou pro
spisovatele jako nevgrpatelny pramen lepSi nez vSe obsazené v knihdiokch

prostedcich kultury?

%1 WOOLFOVA, Virginia .K majaku Praha Ceskoslovensky spisovatel, 1965. 6, s. 115.

%2 Op. Cit., s. 121.

% PARRA, Teresa de l@bra : narrativa ensayos carta€aracas : Biblioteca Ayacucho, 1991. epistolario-
A Gonzalo Zaldumbide, s. 542.
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Bohatstvi, o kterém zde Parra pojednava, jsme agéilsnastinit vPamtech mamy
Blanky Obdiv, naklonnost a inklinaci k jednotlivym osob&lo romanu \#lenych skrze
piijemnou vzpominku je to, ccld Teresinu tvorbu natolik milou. Pré&diky tomu, Ze se
uméla maximalg priblizit realitt své doby, ale zarotiepodstat ¢loveka, ¢ini jeji dilo
nactasove.

Zanmgtime - li  se na radostné chvilRamiti mamy Blanky,miZzeme hovtit o
nekolikrat zminované idyle, rovnovaze a pohiod.ehkosti psani odpovida také pozitek
zecteni, kritika se pak poodkryje jen pozornédtendi.

Tvorba Teresy de la Parra je prosta jak ,prudkévosti* tak vyhragného feminismu
obsaZzeného v dile Virginie Woolfové. Parra vytv&lastni specificky styl, jehoz
komplexnost je &ké obsahnout. Umi jak ,lask&wkritizovat® tak , kriticky laskat",
miSenim vjen vytvai smiSené pocity z vyprémych udalosti. Prévw tom se skryva jeji
obrovsky dar. Nepracuje s ostrymi protiklady, nedgft cernobily fiktivni s\t, vypravi
tlumere a gresto poutad.

Teresa de la Parra tedylesiuje autorku, srujici k modernosti, fijimajici novée
poznatky a novy i, ovSem zaroveneopomijejici své keny a kulturni ddictvi.

Spravny vyklad a pochopeni vSech specifik jejihia ¢ z naSich $&doevropskych
podminek snaddkdy obtizné, &ko se ubranime , importu” vnimani souvisejicihoasi
kulturni tradici, avSak i omezené pochopeni, kterdme schopni diky naSim znalostem

dosahnout, nas nuti k obdivu této autorky.
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6. Zavwr

Ohniskem z&jmu této prace jsou dva venezuelskémprdaacatych let dvacéatého
stoleti, v nichz jsme se pokusili najit a definomavy pohled a specificky Zenskyigtup
Teresy de la Parra. Historickym a socialnim Uvogeme se snazili vytudt obraz tehdejsi
Venezuely, natemz jsme poté stal srovnavani, zélenovani, ale také vymezovani
autorky. Hovaili jsme o vlivu modernismu jakoZto noveého principbhdpéani sebe sama.
Védomosti a jejich vysoké ceéni je to, co si Teresa de la Parra z modernismiuspo
s kosmopolitnim mysSlenim bere. Zaréwesak v obdobi, ve kterém jsme se po celou dobu
této prace ,pohybovali“ jde jiz o do jisté miry nmexdismus pekonany, Sr¥uje
k avantgard, ktera do pofedi klade jazyk a formu s nim spojenou. Teresaadeakrra se
vSak ohrazuje proti tomuto ,novému® vlivu a chovsty obdiv ke kolonialnimu obdobi,

v avantgardni literate vidi slozitost a @itou neugimnost.

Hovarili jsme o komplikované kompozidPan¥ti mamy Blankytato kniha by mohla
preci jen byt ugitym manifestem vlivu avantgardy na tuto spisovatehicmért je nutné

poznamenat, jeji naprosté odmitntisié avantgardnich snaRika:

Roziluji m¢ provokativni znaky avantgardniho experimentalisrharmetismu,
komplikovanosti vyjatkeni, vzdalenost estetikyidi prirodk, to jsou zékladni prvky

jeho odstupd?

Jak jsme se vSak pokouseli v této praci ukazaeskede la Parra netouzi po odstupu
tohoto typu. By se snaZi alespdormalré sva dila oddit od sebe samé (,odosodmi”,
pogeni autorstvi itomné v obou dilech),ipsto chce vytviat a také vytvéi tvorbu cisté
intimni.

Ifigenie a Pameti mamy Blankyjsou rékterymi kritiky zaazovany do svébytného typu
hispanoamerického roménu: Kreolsky romarsstsky romarr. Jeden odkazujici se k
socialni skupia a’ uz tvdici ¢i zobrazované, druhy spiSe k prostoru. Pnuti mezi
vzrastajicimi nésty a venkovem, mezi uznavanym hierarchickym systgnma novou

socialni vrstvou hlésici se prudce o sva pravawesrodrazi na literarni tvoeh Tento

% Me irritan los signos més provocativos del experiralisio vanguardista : hermetismo, dificultad
expresiva, lejania de lo estético frente a lanadgma, son los puntos nodales de su
distanciamiento.Citovano z: PARRA, Teresa dlara : narrativa ensayos carta€aracas : Biblioteca
Ayacucho, 1991. s. 153.

% novela criollista, novela urbana
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element je také to, co oba romany poji dohromadydiech jakoBlanca, o la secuencia
de vanidad (1896pd Liny Lépez de Aramburu &dolos rotos (1901Manuela Diaze
Rodriguezese pohled na socialni, spdémské a politické&hi v zemi zosuje a vyhrauje.
Ve zmiovanych dvacatych letech takto zsesnou vypravnou formuipima do svych

rukou Zena, Teresa de la Parra,duwye ji do svych dl.

Bylo by jist zajimavé ¥novat vicecasu odez¥ na Teresiny knihy. Za#iit se na
priciny vielého pijeti v Evrog a pobotieni ve Venezuele. Zarov@aanmetem na dalSi praci
by mohlo byt nafiklad srovnani stylu a nazofferesy s jeji fitelkyni Gabrielou Mistral, o

niz se sama Teresa vyfastala jako o ,skuténé feministce".

My jsme se v této praci pokusili o pohled &asnéhoclovéka do doby, kdy tvidci
Zena byla &im zcela novym. Do prasdi, ve kterém vznikaji dila ostrych protikiad
pievladaji scenérie, nebo naopak ¥mitmonology postav, do ovzdustepgevsim hice
kritického, zabyvajiciho se bezpravim a ponizenifithpzi Teresa de la Parra. Ta
vstrebava vSechny tyto ¥j$i vlivy, také ona vytvid velmi kriticky pohled na upadek své
vrstvy a do jisté miry sem wstnava také obavy z budoucnosti, nicgétini tak
zpasobem velmi odliSnym, fptva‘enym, centralizovanym na ,reprezentativni* #&egio

osobité postavy.

Jis€ se nam nepodio, pojmout v celé $i veSkeré nuance neobvyklosti Teresiny
tvorby. Resto jsme se pokusiligdevSim o nahled do fascinujicih@tsvBlancy Nieves a
Marie Eugenie. Snad se nam pidldavyjadiit neobvyklost, genialnost a dojemnost, diky
niz se Teresina tvorba aflith od bojovného a vyhraméeho stylu ostatnich roméara
vytycila si swij vlastni sndr. Autorka sectend&em po svém boku nechéava oZivat
vzpominky, tu Bco vyswtli, tu se nad &im pozastavi. Fatalitu obou rontaprozivaji
nejen postavy v dilech obsazené, aleciékazdy, komu seifbéh dostane do rukou. Tim
se pra¢ Teresa de la Parra stava ,mistryni* slova. dsgbivosti dila uziva ,pouze*
vzpominek a dennich zaznansestavenych do dokonale strukturovaného dila.oTent
postup jsme tedy nejprve teoreticky a posléze tpkakticky srovnavali s projevy,
koncepcemi a idejemi latinskoamerickych literarniatlikanek, ale také s vyznamnou
reprezentantkou evropskou, Virginii Woolfovou, abyam nakonec vyvstal co

nejkonkrétrjSi a nejkomplexgSi obraz jeji tvorby.
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7. Resumen

El presente trabajGreacion intima de Teresa de la Parta hemos dedicado a la
introduccion y aproximacion a la escritora TeresdadParra. Por medio del analisis de su
obra intentamos destacar su exclusividad y sueictiglinnovador que abrio la puerta a la
escritura feminina en Venezuela. Su aportaciénoatepto demujer modernda hemos
tratado de varios puntos de vista y la hemos adui@Edto en su obra como en su vida
personal. Este tema, el de nueva percepcion dejier mde varios conceptos de si misma,
es muy importante para todas las autoras delipiinde siglo XX. Pero como intentamos
documentar a lo largo de este trabajo, Teresa dealaa no solo quiere precisar la
importancia de la mujer en ambito cultural, sinmké&n hacer publica la maldad de una
sociedad que permite la degradacion de ella.

A esta autora, aunque hoy en dia casi desconopigege atribuirsele, segun mi
opinion, el mismo valor literario como a la famd@3abriela Mistral. A pesar de que su obra
es bastante reducida, Teresa de la Parra ha inleriaeva linea de expresion en la obra
feminina. También, igual que las demas escritot@haja con el sensualismo y los
sentimientos pero ya lo hace de una manera mdsecseimas natural. Eso se ve en ambas
sus obraglfigenia, Memorias de Mama BlancalEn primera,lfigenia, la autora hace
hablar a una sefiorita adolescente con muchos sdgateichos suefios. Por mediacién de
su percepcion de todo que la rodea Teresa de la R#aca la jerarquizacion y la
ignorancia de la sociedad venezolana. El segubdoMemorias de Mama Blancga es
un manifiesto del estilo maduro de esa autora. &hdu infantil, el ataque a la gente
urbana y la valoracion de la gente rural, todo estaine en este libro. Ademas todos los
hechos estan escritos de una forma intima, de mentesta de una nifia pequefa (Blanca
Nieves) que en cada momento pone en manifiesto aiggo de su inmensa imaginacion.

En sus Unicas dos obras podemos ver y estudiazielzede aquel entonces; las llené
de musicalidad de la lengua especifica e infashtilmodismos venezolanos e incluso de un
modo peculiar de narrar.

Es impresionante la imagen completa que la aute@ por medio de su obra aunque
debemos tener en cuenta que nos encontramos anmtendo ficticio y, por lo tanto, puede
estar un poco idealizado. Esta idealizacién y dmsmiento de su procedimiento

(documentamos su juicio y conducta) es tambidaela general de este trabajo.
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Hemos trabajado detalladosamente su propio conceatmtivo, ella misma lo

describe en una carta dirigida a Miguel de Unamieta siguiente manera:

RECOGERSE EN Si! No sabe qué de acuerdo estogsmiraternal consejo...
Creo que el espejo , no solamente nos vacia oesmolla como usted bien dice,
sino que nos multiplica ademas hasta lo infinitgarticulas tan insignificantes que
las vamos perdiendo como alfileres, por salonex;idgs y casinos, sin que nos sea

posible volver a encontrarlas nuriéa.

Este “recogerse”, este enfoque en si misma esdoca&l para su obra. Como aqui
dice en pocas palabras, nuestra escritora intexmtantrar lo que esta dentro, no sélo
reflejar los hechos 0 ambito sino expresar la qesencia de la vida y las cosas.

Hemos mencionado como Teresa de la Parra ,juegafhaeera sugestiva con la
autoria. Ese juego es lo que nos hace contemm@antimidad de sus textos y, al mismo
tiempo, el rechazo de la responsabilidad dejanigjerpl lector, pero también lo provocan
para que siga leyendo. La centralizacion en ureseuna mujer y en sus sentimientos y, a
la vez, el saber crear un personaje respresentdévouestra su enorme talento.

Seria interesante dedicar mas tiempo al rechazsud®bra en Venezuela y al
recibimiento entusiastico en Europa sobre todorandta, o dedicarse a la comparaciéon de
su estilo con el de Gabriela Mistral a quien lam@sParra llamo ,la verdadera sufragista“.
Pero nada de eso por causas espaciales podemas llea@mpliacion de estos temas
podria servir como argumentos para trabajos o figaesones futuros.

En “nuestro espacio” hemos tratado varios aspadtok narrativa de Teresa de la
Parra: el léxico, la estructura y los temas a los lg escritora se dedica. Hemos trabajado
todo por partes para unirlo al final. La complejidde las dos obras a veces se ve
dificilmente por lo cual hemos intentado demosttaralor de detalles, con los que Teresa
de la Parra subraya su punto de vista del probteatedo.

También, puede que a veces, ya muy atrevidameayatos esbozado rumbos de la
literatura hispanoamericana, de los que Teresa Barra podia ser un tipo de ,precursor*.

Hemos mencionado su problable inspisraciorMdglame Bovaryy cierta conexion
con los autores del modernismo y su diferenterrigiato al de Rémulo Gallegos al que la
unia tanto la region como el tema tratado. Peskoahemos mostrado como estos dos
venezolanos, cada uno de diferente forma, ve alame social y los problemas de la

sociedad.

% BOSCH, VeliaTeresa de la Parra : Investigacion, Recopilaciomm®logia ComentadeCaracas :
Biblioteca Ayacucho, 1984. Teresa,imagen de si mjsu imagen en otros, s. 57.
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Entonces, Teresa de la Parra, una mujer de la daserratenientes, aristocratica,
con su obra entré en ,la lucha“ contra el convenalismo. Este pequefio trabajo le queria

apreciar y tratar de, por lo menos, bosquejar tlo @mpresivo que merece ser estudiado.
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8. Resumé

Prace s nazvermtimni tvorba Teresy de la Parije vytvarena pedevSim za delem
predstaveni stylu a osoby venezuelské autorky Yelesa Parra. PokouSi se vykreslit jeji
vyjimecnost a intelekt, ktery uvedl na venezuelskou li@r&cénuciste Zensky pistup.
Nahlizi do socialniho prasdi p&atku dvacatého stoleti v Latinské Americe a dwto
zakladech poukazuje, s jak odvaznymi a zafiopakivymi tématy Teresa de la Parra
ptichazi. Jak jsme se jiz zminili, neSlo ndm o tojchiom se zawfili pouze na obtiZznou
pozici Zzeny v té dob V Zadném fipact jsme praci nekoncipovali jako sociologicky
prizkum, tuto problematiku bylo vSak nutné kompl&ymopracovat z @ivodu tematického
ladéni autotina dila.

Predkladana prace tedy vytvacelistvy obraz Teresina stylu, zé&mje se na jeji
zarazeni historické, literainobecné, ale také litera&frkenské”. Poukazuje na autiou
osobitost, niternost a intimni l&ai jejiho psani. Vwmezuje “naSi autorce” pozicizine
.tvorbou prehnar citovou” a ,odborg feministickou® a umiguje ji na pozici Zeny
soustedici se na obtize své doby. Zamoveresu de la Parrarqaistavuje jako autorku

koncepcemoderni Zenyktera ovSem netouzi po i rozdili mezi muzem a Zenou.

Druhacast je zarmfena jiz na konkrétni projevy autama gistupu. Na jedinych dvou
romanechfigenii a Panmetech mamy Blankjsme krok po kroku poukazovali na specifika,
kterymi Teresa de la Parragobi na svéhoten&e. Zangrem bylo porovnat tato dvdila
s jinymi romany té doby a zaravéloubsji rozebrat specificky fistup lexikalni, formalni

a tematicky obou zmovanych dl.
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9. Conclusion

The thesis which name Istimate literature of Teresa de la Paria oriented on the
introduction and presentation of Venezuelan auei@resa de la Parra. Intention of this
work is to emphasize her exceptionality in her tiev& her innovative intellect which
opened the door to the feminine writing in Veneaudt takes a look into the social
environment of the beginning of the twentieth Cepntun Latin America and on these
grounds it shows how courageous and at the saneeliimming topics Teresa de la Parra
treats.

In this work is created a compact image of Tereb@sary style. The attention is
focused towards her historical, general literarg also “literary feminine” categorization.
Is an attempt to point out authoress’ individualitywvardness and intimate nature of her
writing. Her position is delimited in between “essd/ely emotional” and “expertly
feministic” literary works and is placed at the pios of a woman concerning herself with
difficulties of her time and of an authoress of tm®dern womanconception, who

nevertheless does not desire to clear off therdiffees between man and woman.

The woman this thesis is dedicated to became atyp of highly enlightened
intellect. In the form of innermost messages ofe@sentative protagonists of her works she
passes to the reader not only pleasant memorieslbata bitter accusation of “her”

society.

This thesis creates an overview of Teresa’s speliiérary style. The second part is
dedicated to the formulation of her style by usihg examples of representative novels
IfigeniaandMemorias de Mama Blanand which are truly focused on each manifestation
of authoress’ peculiar literary style. Thus we Hapg accomplished the aim of this thesis
that is to create a portrait of authoress whonsoat unknown nowadays but whose work

deserves to be read and researched.
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