Posudek diplomové prace Be. Lenky Moravkové Dis. :

Breakcore. Bluring the lines - Cultural analysis of urban electronic genre breakcore and

ethnographic case study of cuban magic Santeria in music of breakcore artist Otto Von

Schirach.

Predkladand, v angli¢tin€ napsana prace, ktera se zabyva specifickym Zanrem elektronické
hudby breakcore, zaujme na prvni pohled svoji originalitou. Coz je spole¢né s autoréinou
angazovanosti a podniknutym vyzkumem na toto téma jeji nejvétsi prednosti. Prace popisuje
nepftilis reflektovanou problematiku, a je prodchnuta snahou aplikovat v ,terénu® nabité
teoretické poznatky.

Diplomova préace je rozdélena do tii hlavnich ¢asti. Prvni se zamétuje na historické pozadi
vzniku zanru breakcore, jeho predstavitele a spojeni se soucasnou technologii a estetikou.
Druhé, kterd je autorkou nazvana jako sémiologicka analyza, se zabyvad promo materialy
hudebnika - breakcoreisty Otto von Schiracha. Posledni cast je podle autorCinych slov
ptipadovou etnografickou studii kubanské magie a jejiho vlivu na hudbu Otto von Schiracha.
K historické ¢asti v podstaté¢ nemam vyhrady, uvedeni do Zanru je podano ptehledné a
srozumitelné, avod prace také, sice ponékud zjednodusujici, ale origindlni a zajimavou

aplikaci Viriliovi estetické teorie na Zanr breakcoreu.

Prvni, ne zas tak dulezitou vyhradou k praci jsou nékterd, az programové znéjici prohlaseni.
Ptesto, Ze si autorka zvolila uzké téma, coz je jednim z kladl prace, pomérné Casto se pousti
do vSeobecnych zavéri které ncékdy piisobi pomérné pateticky ¢i komicky. Ptikladem
takovéto dojmologie mulize byt napi. zdbavna dichotomie v uvodu (str. 8). Jde o rozdéleni
akademického svéta na ,,suchary — tj. filosofy a sémiotiky* (,,...abstracting signs from reality
to a structure world...*), ktefi zalezli za zdmi knihoven, nejsou tak ,Zivouci® jako
antropologové (,,...living breathing people in fieldwork...*), kterym ale zase chybi filosoficky
rozhled. Autorka pfijima ob€ tyto, dosti vagné vymezené, pozice za své a dodava, Ze proto
zvolila dvé rizné metody - sémiologickou a etnografickou. V praci pak nalezneme jesté dalsi
prohlaseni, ktera nespliuji argumentacni ptistup — napf. to, ze ,,kdd oblékani v breakcoreu je
syrovéjsi nez v rave® (str. 13.), ze "diskurs tradi¢ni fecké estetiky oddélujici vysoké a nizké je
nepouzitelny v analyze breakcoreu" (co, nebo koho - zda nejstar§i myslitele, Platona, sofisty,
Ci Aristotela... - timto diskursem autorka mini se nedozvime), nalezneme tvrzeni, ze "souladu

s marxistickou filosofii..." (str. 36), aniz by se k néjakému marxistickému mysliteli



odkazovalo atd. Neuvazené plisobi prohlaseni na stran¢ 21, kde autorka srovnava, obecné
feCeno, hru na hudebni nastroj a samplovani. Stazeni a nainstalovani programu je skutecné
rychlej$i nez zakoupeni kytary, avSak je otazkou, zda je to levngjsi - kytara se da koupit za
2500,-, stejné ttebas jako Fruity Loops, navic pokud "DJ" chce byt sobésta¢ny (tj. nehrat jen
na mistni vybaveni klubli — coz, jak jsem pochopil, neni zcela pfipadem breakcoreovych
hudebnikii, ktefi pozivaji napt. hlasové moduldtory), potiebuje vybaveni jako vykonny
pocitac¢ a kvalitni zvukovou kartu (pfipadné mixpult, midi kontroler, gramofon atd.). S touto
otazkou souvisi 1 autorcina teze, Ze diky technologii "témé&f kazdy miiZze byt hudebnikem (str.
23)." Nejenze se nedozvime, co znamena ono "témét" (mozna to, Ze se jedna spiSe o bohaté
zem¢ s dostupnou technologii), ale - a to je mnohem zajimavéjs$i - co to znamena byt
hudebnikem. TotiZ je zde "klasicka" (konzervativni) otdzka, zda hudebnikem je skute¢né ten,
kdo se nauc¢i kliknutim myS$i dat dohromady nékolik samplid - a zda i v Zanru, jako je
breakcore, nezéalezi na tom, naucit se znat nékteré zdkladni harmonické a rytmické postupy
(co je to synkopa, lichy rytmus, jaky je rozdil mezi shuffle a straight atd.), coz by v autorciné
optice patiilo mezi ony elitarské vydobytky neelektronické hudby. Jinymi slovy intuice neni
jedinou slozkou procesu, ktery nazyvame hudba, ale i jistd techné - zru€nost, femeslo a
virtuozita - jakéhokoliv stupné. TakZe je otazkou, zda hodiny strdvené nad "organizovanim
sampll", nabizeji o tolik rychlej$i moznost umeéleckého vyjadieni nez hrani na néstroj (nabizi
se zde srovnani s punkovou ¢i undergroundovou hudbou). Tato opomenutd problematika je
pak dale viditelna i1 v kapitole "DJ vs. Breakcore act" - kde se dozvime, Ze jde zde na jedné
stran¢ tradi¢ni DJ - otrok produkujici zvuk na party, svatbach apod., a proti nému stojici
breakcoreovy performer. Zcela opomenut je ale takovy DIJ, ktery hraje napf. acid jazz a
podobné styly, ktery "realtime" mixuje hudbu a tfebas hraje s "zivymi" hudebniky, ktery se
nehodi ani do jednoho ze dvou pomérné vagnich vymezeni.

Tim se dostdvame k dal$im, mnohem zisadné&j$im problémim — zejména k véci zminéné
metody a zvlasté pak zachazeni s nékterymi pojmy — a to at’ uz z oblasti sémiotiky, filosofie,
estetiky, ale 1 hudebni teorie. A¢ si autorka na zacatku prace (str. 8) stéZuje na nedostatek
semiotickych analyz hudby - soud¢ podle uvedené literatury zfejmé neznd a nezminuje ani
zakladni hudebnévédna dila (napt. Pierre Boulez, ale i tfebas J. Kofroil), ani semiologické
analyzy hudby (napf. R. Barthes) ani komentafe, které jsou k tomuto tématu dostupné
v Ceském jazyce (napt. Julie Kristeva).

Nejslabsim mistem prace je tzv. sémiologicka analyza v tteti kapitole, ktera ptsobi spiSe jako
néjaké "nutné zlo" nez jako relevantni ¢ast textu. Stru¢né fe¢eno spociva v tom, Ze je zde na

prvnim misté kupodivu (fe€ je o semiologické analyze) karikovan Ch. S. Peirce (jeho teorie



znaku je predstavena ve tfech bodech - jako ikén, index, symbol) a k ni je pfipojena jakasi
doplnujici metoda CIMA - Cross-Impact Analysis, kterd se zamétuje na "klicovd mista"
analyzovanych dokumenti. Je tieba fici, Ze ob¢ nastinéné metody jsou zcela zbytecné, jednak
jsou podany vagné a stacilo by je, kdyz uz zminit, tak radéji v pozndmce pod Carou a
vysledkem, Ze je autorka pouZiva, jsou opé&t obecnd tvrzeni, ze na promofotografiich se
setkdvame s nevinnosti, naivitou, masochismem, dominaci, erotismem, ironii atp. (str. 53, 55,
57...), aniz bychom se o téchto nékdy mysteriéznich pojmech dozvéde€li néco vice. Opét zde
chybi néjaky S§irSi rozhled v d&jinach popularni hudby (napt. srovnani s psychedelii
Sedesatych let, odkaz k tomu, kde se rodi napft. v praci zminované "hrdinstvi v hudbg" - srov.
napt. kult "guitar heroes" atd.). Tato vyhrada je spiSe podnétem k zamysleni, nez vytkou, na
druhé strané nepovedenou dale kapitolu hyzdi nékteré femeslné prohtesky, jako je citat z
wikipedie, navic uvedeny v nespravném formatu, odkazovani se na C. G. Junga bez odkazu
(str. 53) atd.

K zavérecné ¢asti nemam vyhrady, autor¢iny osobni zazitky plisobi jako zajimava reportaz a
po analytickém ztroskotani ptfedchozi Casti jsou pro Ctenafe vitanou tulevou. Bohuzel v
poslednich odstavcich se dozvime, ze Michel Foucault napsal knihu Moc a odpor, ktera
nejenze neexistuje, ale ani navic neni uvedena v bibliografii. Autorka si je ale jista, Ze v ni
popisuje pastyikou moc (str. 93).

Celkové praci chybi vétsi kriticky odstup a rozhled mimo elektronickou hudbu - ktery by
mifil 1 k nesnadnym estetickym a hudebnévédnym otdzkdm, nebo alesponi k jejich nastinéni.

Vzhledem k vySe uvedenému hodnotim za tfi.
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