Posudek na diplomovou praci Simony Demmer Filmovy obraz a spole¢nost

Diplomové prace Simony Demmer je vénovana rozboru filmového obrazu v korelaci se
zménami, které si vynucuje vyvoj soudobé postmoderni spolecnosti, predevSim v roviné
percepce skuteCnosti. V uvodu své prace autorka upozoriiuje na specificky piinos
fotografického a filmového obrazu k diferencovanéj$i percepci reality. V kapitole
Kinematograficka spole¢nost, v jeji Givodni ¢asti, se autorka zabyva reflexivni a dohliZejici
slozkou voyeurstvi jako implicitni soucasti filmové produkce. Nastup kinematografické
spolecnosti je spojovan s divérou v technicky obraz a s nastolenim slidivého a dohlizejiciho
pohledu do sféry soukromého. Autorka ztoho dovozuje, Ze soudoba spole¢nost rozvinula
novou vizudlni technologii, kterd miize slouzit také jako nastroj dohledu nad jejimi ¢leny.

Dalsi kapitola knihy je vé€novana problematice filmového obrazu. Autorka se v této
kapitole zamysli nad tim, jak nastup filmové produkce do svéta nasSi kazdodennosti vnasi i
predformétovy zplsob vidéni, ktery osamostatiiuje jednu versi performatizace vidéni, tedy
versi technickych obrazi, logiku pohyblivych obrazi, kterd zanechdva nesmazatelné stopy na
nasi vizualni percepci.

V kapitole Filmovy obraz je autorina pozornost v€novana obrazové komunikaci a
specifické povaze filmového obrazu, ktery vyzaduje schopnost vytvaret imaginarni objekty,
d&je a udalosti. Sila a intenzita filmového obrazu ptedpokladad piedstavivost. V dalsi casti
textu se pak autorka vénuje popisu toho, jak se kinematografickd spolecnost podili na
obecnéjsi zmeéné vykladu zakonitosti svéta, kdy naSe smysly postupné opoustéji dosavadni
hranice téla a stavaji se soucasti technickych dispozitiv.

Film se stava vyznamnou soucasti novych optik, které ukazuji nové horizonty, jez si
¢loveék dosud nedokazal ptedstavit, tvrdi autorka v uvodu dalsi kapitoly vénované Obrazu
pohybu. Cel4 kapitola je explikaci obrazu pohybu a obrazu ¢asu v Deleuzové duchu.

Deleuzem se zabyva autorka 1 v kapitole Kinematografie a pohyb. Zduraziiuje
myslenku, Ze kinematografie plisobi na na§ mentalni aparat, jenZ je ovlivilovan a korigovan
diky vlivu rezimu zobrazovani, ktery plisobi nad ramec naseho pfirozeného vnimani. Vztah
pohyb cas, snimZ pracuje film, vtiskuje do percepce a mentalniho pole clovéka jiny,
zrychleny a prostfihany format zkuSenosti vnimani. V zavéru celé prace autorka vyzdvihuje
myslenku, ze vyuZiti filmového obrazu poskytuje pomérné€ rozmanité moznosti pro konstrukci
celku, ktery se sdm miiZe stat obrazem sebepromény.

Simona Demmer se ve své praci vyrovnava s nesmirné naro¢nou tematikou vztahu
filmového obrazu a skuteénosti. Cerpa ze zakladni literatury k tomuto tématu a vétsinou ji
interpretuje inspirativnim zptsobem. Zaroven se vSak ukazuje ze zpracovani tohoto tématu,
tak jak je autorka podava, zlstavd na mnoha mistech Utrzkovité. Také tivod a zavér prace by
mél byt podéan systematictéjSim zptisobem a mél by v ném byt vyraznéji vyjadien zdmér prace
a vzavéru 1 shrnuti poznatkli, k nimz autorka dospéla. Na druhé strané¢ je tfeba ocenit
autor¢inu znalost problematiky a mimofadnou schopnost interpretace obtiznych ¢asti zakladni
literatury, se kterou pracuje. Doporucuji tuto praci k stni obhajobé.
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