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Abstrakt

Tématem diplomové prace je popis a zhodnoceni zmény role redaktora televizniho
zpravodajstvi prechodem na technologii bezpaskové vyroby. Prace se dale zaméfuje na
piipadné piinosy a rizika novych postupi jak pro redaktora, tak pro uZivatele a analyzu
novych moznosti spojenych s pouZitim serverovych a sitovych technologii. V zavéru prace

jsou uvedeny nékteré mozné predpoklady vyvoje vyroby televizniho zpravodajstvi.

Abstract

The topic of this graduation thesis is a description and evaluation of the role change of a
Television News journalist with the transition to the tape-less technology production. This
work further focuses on eventual benefits and diversification of new journalistic techniques
for both a journalist and a user, and analyses new possibilities connected with server and
network technology usage. At the end of this graduation thesis there are mentioned some

possible expectations in trends of Television News production.
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PREDMLUVA

Téma ,,Jak se zménila role redaktora televizniho zpravodajstvi prechodem na
bezpdaskovou vyrobu“ jsem si zvolila proto, Ze mé zajimaji elektronicka média, konkrétné
televizni zpravodajstvi, jeho vyroba a postupny vyvoj. S televiznim zpravodajstvim jsem se
setkala pfed pitil rokem v Ceské televizi, kde jsem vykonavala tfitydenni praxi v rdmci
studijniho oboru Studia novych médii a mé nadSeni pretrvava i béhem této diplomové prace.
Sama vyroba televizniho zpravodajstvi, at' uz formou paskové ¢i bezpaskové technologie, je
velice pozoruhodna a zaslouZi si pozornost.

Cilem této diplomové prace je popsat a zhodnotit zmény role redaktora televizniho
zpravodajstvi prechodem na technologii bezpaskové vyroby, zaméfit se na pripadny pozitivni
a negativni vliv novych postupti ve vyrobé televizni reportaZze a analyzovat nové moznosti
spojené s pouZzitim serverovych a sitovych technologii.

Diplomova prace obsahuje pét kapitol a nékolik podkapitol, ve kterych hloubéji
rozebiram podstatu paskové a bezpaskové vyroby televizniho zpravodajstvi. V prvni kapitole
jsem televizni zpravodajstvi definovala, popsala jsem role pfi vyrobé televizniho
zpravodajstvi, vysvétlila jsem rozdily mezi televiznim redaktorem a zpravodajem a nakonec

jsem podrobné popsala jednotlivé kroky redaktora pfi vzniku televizni reportazZe, které jsem



propojila s praktickymi poznatky zaznamenanymi pfi svém pobytu v CT (tyto podrobnosti
jsou umistény v priloze). Druhd kapitola je zaméfena na vysvétleni paskové a bezpaskové
technologie s pouZzitim analogovych a digitalnich videoformatti - jejich podrobny popis je
rovnéZz uveden v priloze. V této kapitole je také nastinéna zména role redaktora pri vyrobé
televizni zpravodajské reportaze s pouZitim paskové ¢i bezpaskové technologie. Tteti kapitola
se zabyvd moZnostmi spojenymi se zavedenim serverovych technologii a technologii
vzdaleného pristupu. Ctvrtd kapitola pojedndvd o pfinosech a moZnych rizicich, které
bezpaskova vyroba televizni reportaZze s sebou prinasi. Posledni kapitolu jsem vénovala
moZznému dalSimu vyvoji vyroby televizniho zpravodajstvi a jeho sméfovani do budoucna.
Diplomova prace celkem obsahuje 60 stran Cistého textu a 19 stran prilohy. Bylo mou
snahou shromazdit nejen poznatky o vyrobé televizniho zpravodajstvi, ale také o

technologickych zménach, které do n€j zasahuji.

0 UvoD

Diplomova prace se zabyva zménami role redaktora televizniho zpravodajstvi vlivem
postupného prechodu na technologii bezpaskové vyroby zpravodajskych prispévki. Klade si
za cil tyto zmeény roli popsat a zhodnotit, zaméfit se na pripadny pozitivni a negativni vliv
novych postupii, a to nejen na samotného redaktora, ktery s technologii bezpaskové vyroby
pracuje, ale také na uZivatele, recipienta, tedy divaka, jenZ takto vyrobeny medialni obsah
prijima a konzumuje. Dale analyzuje nové mozZnosti spojené s pouZitim serverovych a
sitovych technologii a pokousi se vystihnout budouci vyvoj vyroby televizniho zpravodajstvi
a technologie bezpaskové vyroby viibec.

Pro napsani této diplomové prace je Cerpano z celého spektra odborné literatury a
zdroji, z internich materiald Ceské televize, zrozhovorii a e-mailové korespondence s
technickymi pracovniky Ceské televize i samotnymi novinafi, tedy uZivateli paskové a
v televiznim zpravodajstvi se konkrétné zabyva velmi maélo autori, a proto bylo nutné
vychazet i z pribuznych témat, mezi které lze zaradit Zurnalistiku, média a zpravodajstvi

obecné nebo digitalni video, internet apod. ProtoZe jsem vétSinou k napsani jednotlivych



kapitol pouZivala zdroje od nékolika autorti, uvadim je vSechny bud’ za kazdym odstavcem
nebo za celou kapitolou. Zdroje jsou citovany v souladu s normami ISO 690 a ISO 690-2.
Citace v textu jsou provadéné pomoci odkazti metodou jméno-datum. Cisla v hornim indexu
odkazuji na poznamky pod Carou nebo na autora citatu.

Vzhledem k mladi popisovaného procesu prechodu, jsou v této praci pouZivany ve
velké koncentraci i zdroje elektronické. Velmi cennymi zdroji informaci o technologii
bezpaskové vyroby byly publikace vydané vysokoSkolskym pedagogem Martinem LokSikem,
ktery se timto tématem jiZ nékolik let zabyva. Spolu s autorkou fady odbornych knih o
zpravodajstvi a Zurnalistice Barborou Osvaldovou a autorem publikaci o online Zurnalistice a
digitalizaci médii Milanem Smidem patii k nejcitovanéjsim autoréim v této praci.

Diplomova prace byla odborné konzultovana nejen s vedoucim prace Ing. BohuSem
Ziskalem, ale také s fadou externich konzultantd. Po obsahové strance mi poskytli cenné rady
redaktoti Ceské televize Zdendk VeliSek a Zuzana Tvariizkova a po stylistické a formalni

strance Mgr. Roman Chyla.

1 TELEVIZNI ZPRAVODAJSTVi

1.1 Definice televizniho zpravodajstvi

Obecné byva zpravodajstvim oznacovana jedna ze zakladnich novinarskych Cinnosti
i produkt této Cinnosti. Zpravodajstvi je postaveno na informacich a faktech, které vyhledava,
shromazd'uje, tFidi, selektuje, interpretuje a predava prostiednictvim médii rizné
diferenciovanému publiku, kterému tak zprostfedkovava rozmanité a spoleCensky podstatné
informace odrazZejici myslenkovou pluralitu spolecnosti. ProtoZe slouZi vefejnosti predevSim
k utvareni vlastnich nazori, ma byt pokud mozno presné, vyvazené, nepredpojaté a poctivé
nejen pri vybéru, ale také pri zpracovani a nasledné prezentaci. Mezi jeho dalSi vlastnosti se
fadi nestrannost a diky technickym moZnostem a novym objeviim' i aktudlnost, tedy Casova
bezprostfednost, vcasnost, jasnost, prehlednost a srozumitelnost. DalSim kritériem, které
s novosti rozhoduje o zpravodajské hodnoté€, je relevance zpravy, tzn. hodnota a pouZitelnost

zpravy pro prijemce. Pfijemce musi mit moZnost se podle sdéleni orientovat a rozhodovat.

! Bezdratovy mikrofon, satelitni pfenosy, pfenosna kamera atd. (Osvaldova — Labova et al., 2001, s. 20).



Urcovani, co zpravodajskou hodnotu ma4, je zavislé predevsim na cilové skupiné, na kterou je
médium orientovano.

Zpravodajstvi na rozdil od publicistiky nesmi obsahovat novinartiv nazor, jeho funkci
je pouhé tlumoceni fakti, ma tedy informacni a defini¢ni funkci, je pfisné neosobni, avSak
ovérené prinejmensim ze dvou na sobé nezavislych zdroji (Osvaldova — Halada et al., 2007
Russ-Mohl — Bakic¢ova, 2005; Micienka — Jirdk et al., 2007; Vagner, 1997; Hvizd'ala, 2003).
Takto idealné by zpravodajstvi mélo obecné vypadat, avSak v mnohych ptipadech to tak neni.
Je tfeba si uvédomit, Ze kazdé zpravodajstvi je v dneSni globalizované dobé silné ovliviiovano
koncentraci vlastnictvi médii. Redaktor tak casto musi medialni sdéleni podridit vlastnické
organizaci, jiz zcela podléh4, tzn. pripravit ho v souladu se zajmy, hodnotami a postoji té dané
organizace a prizptisobit ho kulturné rozmanitému publiku. Vytvofit takovy jednoduchy a
srozumitelny mediélni produkt, ktery by oslovil vétSinu recipientti, aby medialni organizace
dospéla ke svému hlavnimu cili, kterym je komercni zisk. Primarné tedy nezaleZi na
pravdivosti a dodrZovani vySe uvedenych kritérii ve zpravodajstvi, ale pozornost se
soustied’'uje predevSim na to, jak vytvorit zpravu vyhovujici masové populaci tak, aby
organizace spéla k maximalizaci svého zisku.

Mediélni produkt se proto pod timto vlivem stale vice proméfiuje v prodejny artefakt,
ktery mad za nasledek vétSinou vyrobu sdéleni, kterd pouze ldkaji a udrZuji pozornost
recipientti. Je vSak nutné podotknout, Ze k tomuto pripadu nedochazi vzdy, ale vyskytuji se i
vyjimky v podobé cilenych medialnich sdéleni, ktera maji za cil informovat prostfednictvim
medialniho svéta dil¢i ¢ast spoleCnosti, kterou l1ze nazvat elitni, a to na zakladé kvalitativnich
(odbornych) sdéleni (Reifova et al., 2004; Jirak — Képplova, 2007).

Jednim z médii, kterym muzZe byt zpravodajstvi predkladano publiku, je televize.
Televizi 1ze chapat v nékolika vyznamech: jako techniku, jako program a jako organizaci.
Obecné se da Tici, Ze televize je elektronické médium, technicky prostfedek vysilajici signal,
ktery je prijiman diky prisluSnému technickému vybaveni konecnym adresatem, tedy
divakem. Televize proto slouZi jako prostredek masové komunikace k hromadnému
sdélovani, zatim jednosmérnému, béhem néjZ dochazi k prezentaci obrazu a zvuku, tedy
audiovizualniho sdéleni, ktery soustavné pripravuje, vyrabi a vysila organizacné vyrobni
jednotka urcité televizni organizace.

V soucasné dobé televize ve svété médii zaujima klicové postaveni predevsSim tim, Ze
je neodmyslitelna od kaZdodenniho Zivota lidi a jeji zpravodajské, publicistické a spoleCenské
pusobeni je zcela mimoradné, nebot’ dalekosahle ovliviiuje Zivoty mnoha miliont lidi (Musil,

2003; Smid, 1989; Schellmann et al., 2004; Prokop, 1988).



Televizni zpravodajstvi je povaZovano za , druh audiovizudlni Zurnalistické tvorby,
jejimiz urcujicimi znaky jsou kontinudlni periodicita a vysokd operativnost pri Sireni
informaci v kombinaci pohyblivého obrazu a mluvené reci (...)“ *. Vzajemny vztah mezi
témito prvky je rozhodujici jak pro zptlisob prezentace, tak pro spravné pochopeni sdélované
informace.

Za zdaklad televizniho zpravodajstvi je povaZovana televizni zprava, jeZ ma
dominantni informativné poznavaci funkci, nebot presné, vécné, struné a pohotové
sumarizuje a konstatuje fakta o nové spolecensky diilezité, vyznamné nebo zajimavé udalosti
nebo skutecCnosti, ktera se stala, nebo ktera se stane. Nekomentuje, neanalyzuje a nehleda

pric¢iny a dtsledky. Televizni zprava by méla dodrZovat jednotu mista, casu a déje.

Televizni zprava se vyskytuje ve tfech hlavnich podobach:

1) ¢tena zprava (verbalni),
2) obrazova zprava (audiovizualni, tzv. Sot) — zakladni a Casové nejkratSi Zanr
audiovizualni tvorby,

3) kombinovana zprava.

Podle druhu Zanru se televizni zprava muze rozlisit na:

1) fleSovou zpravu,
2) komentovanou zpravu,

3) reportazni zpravu.

KaZda zprava podléha prisnému kompozi¢nimu ,stavebnimu planu“, a to bud
chronologickému, logickému nebo akcentujicimu (dynamickému) postupu. Jazykové by
televizni zpravy mély byt kratké, jasné a bez komentaii. Z obsahového hlediska musi byt
nejdrive zodpovézeno sedm zakladnich otazek: Kdo? Co? Kdy? Kde? Jak? Proc? a Odkud?.

Stavbu zpréav lze pripodobnit k pyramidé, na jejimz vrcholu stoji to nejdtleZitéjsi. Poté se

2 Osvaldova — Halada et al., 2007, s. 242.



zprava probira podrobnéji od dtlezitych detaild aZ po dodatecné informace. V praxi to vypada
nasledovné: nejprve zabér na misto ¢i hlavni osobu, objasnéni déje reportérem, predloZeni
faktii a nakonec shrnuti (Russ-Mohl — Bakicova, 2005; Osvaldova — Labova et al., 2001;
Vagner, 1997; Prokop, 1988).

Televizni zpravy byvaji prezentovany predevSim prostfednictvim nejrozsifenéjSiho
programového typu — hlavni zpravedajskou relaci’, oznacovanou také jako hlavni nebo
nosna relace. Zpravy se vsak vysilaji i mimo tuto hlavni relaci, maji pevné stanoveny casovy
rozsah a stabilni zarazeni ve vysilacim schématu televizni stanice.

Zpravodajské relace se skladaji ze vstupti moderatort a redaktorti, obrazovych sdéleni,
reportdzi, poznamek, agenturnich pfispévki, unilaterali* a telefonati nejen zahrani¢nich
zpravodajti, pfipadné primych zpravodajskych vstupti. Kazda relace je akusticky v kombinaci
s vizualni sloZkou oddélena znélkami a jednotlivé reportaZe predély, které upozormuji
publikum, pfitahuji jeho pozornost, naznacuji obsah a umoZiuji lepSi orientaci ve
zpravodajskych blocich.

Piimy prenos s zivym vstupem redaktora do zpravodajské relace je specifickym
zanrem televizniho zpravodajstvi, nebot se jednd o simultanné zaznamenavajici udalost

v jejim bezprostiednim priibéhu (Osvaldovéa — Labova et al., 2001; Smid, 1995).

1.2 Role pfFi vyrobé televizniho zpravodajstvi

I pfestoZe je vyroba televizniho zpravodajstvi povétSinou chapana jako kolektivni
prace, v niZ ma kazdy ucastnik pevné stanovenou roli, je mozné, Ze vzdjemnym propojenim
téchto roli jednotlivcem lze prostfednictvim Sirokych moZnosti technologie vytvorit stejné
kvalitni zpravodajské sdéleni, jako kdyby na ném pracoval nékolikaclenny tym sloZeny
z kameramana, stfihaCe, zvukare, reZiséra, scénaristy, zpravodaje, redaktora, moderatora,
osvétlovacCe, kostyméra nebo maskéra. Role, které zde tedy popiSi, miiZe obsdhnout i jediny

Clovék.

Kameraman je povaZzovan za autora obrazové slozky audiovizualniho sdéleni. Jeho
prace spociva ve snimani akce podle pokynii reziséra nebo redaktora po kratSich nebo delSich

zabérech. Ale kdyby nebylo scénaristy, nevédél by, které sekvence ma vlastné natocit.

* Synonymni ekvivalent k pojmu pofad (Osvaldova — Halada et al., 2007, s. 173).
4 Unilateral — samostatné pfeddvané zahrani¢ni aktudlni zpravy tvorené z obrazu a zvuku (BlaZek et al., 1992b,
s. 82).



Scénarista vychéazi z konkrétniho zaméru a vlastni predstavy, kterou realizuje
slovesnymi a vyrazovymi prostfedky. Proto musi byt schopen vidét a rozkryvat skutecnosti
v obrazech a obrazovych souvislostech a zaroveni musi byt vybaven obrazovou fantazii, ktera
mu umoZiuje vidét, nebo alesponl predvidat, audiovizualni tvar slovesného wvyjadreni

moderatora, redaktora nebo zpravodaje.

Zvukar je povaZovan za autora zvukové slozky audiovizualniho sdéleni a v zasadé se
tviiréim zptisobem podili na vSech operacich, nutnych k realizaci kompletni zvukové slozky
dila. Predevsim vSak kontroluje, aby k nataceni zvuku viibec dochazelo at' uz z mikrofonu
umisténém pfimo na kamefe nebo ze samostatného mikrofonu, pfipadné mikroportu®. Zvuka¥r
v tésné spolupraci se stfihacem obrazu provadi zejména regulaci dynamiky hlasitosti
zvukovych signdald, korekci jejich kvality po technické i vyrazové strance (naptiklad u
vyraznych sykavek) a vlastni mixaZz jednotlivych sloZek zvukového signéalu ve vyslednou
zvukovou slozku.

Strihac se zabyva zpracovanim audiovizualniho materialu metodou montaze, provadi
primarni rezijni zpracovani — stfih. Cilem této ¢innosti je vybér nejvhodnéjSich zabért a jejich
vzdjemné rezijni navazani v delSi programové useky — sekvence. Pfi nedodrZeni pravidel
stiihové skladby miZe snadno ovlivnit obsah zpravy, coz mtize vést k dezinformaci divaka

(Blazek, 1992b).

ProtoZe se v dalSich kapitoldch budeme zabyvat roli redaktora televizniho
zpravodajstvi, povazuji za dtlezité vysvétlit na prvni pohled nepatrny rozdil v chapani dvou

podobnych novinarskych profesi — zpravodaje a redaktora.

Zpravodaj je novinai, kterého zaméstnava redakce, ale jeho naplni prace je sbér
informaci, dat a fakti v misté udéalosti. To znamend, Ze se prevazné pohybuje v terénu a
redakci zasobuje nezaujatymi zpravami z urcitého resortu, regionu nebo teritoria, naptiklad

z parlamentu ¢i néjaké obce. Podle mista ptisobeni je z tohoto divodu rozliSovan:

a) domaci zpravodaj,

b) zahrani¢ni zpravodaj.

> Mikroport — zafizeni, umoZiiujici bezdratové spojeni mezi mikrofonem a zaznamovou zvukovou aparaturou
(Hladky et al., 1986, s. 145).



Ke své praci vterénu musi zvladnout dva velmi dtlezité nastroje, které ho jistym

zptisobem odliSuji od redaktora:

1) Audiovizualni jazyk, tj. prace s vyrazovymi a vyjadrovacimi prostfedky obsahujici
zvukovou a obrazovou sloZzku. Zvukova sloZzka zahrnuje prevaziné cteny text ve
formé komentafe, synchronni vypovéd, ,stand-up“®, asynchronni promluvy a
realné zvuky a ruchy prostredi, v€etné hudby nebo ticha. Obrazovou sloZku tvori
film, fotografie, video, pfimy prenos, trikové efekty, animace, virtudlni realita,
dekorace a psany text v nejriznéjsich podobach.

Pro namluveni televiznich komentari se redaktor televizniho zpravodajstvi Fidi
zasadami spisovného hovorového stylu a pouZiva jazykové prostiedky mluveného

projevu.

Text musi mit jednoduchou a jasnou vétnou stavbu, sloZenou z kratkych vét, aby
byl na prvni poslech dobfe srozumitelny a zapamatovatelny, CemuZz velmi

napomaha kadence, tempo a rytmus feci. Je nutné, aby se slovo vécné vazalo
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2) Paralingvistické prostredky, tj. prace s nonverbalnimi prvky, které redaktor
uplatiiuje pfi interpretaci televizniho zpravodajského sdéleni. Patfi k nim dtraz,
dynamika a tén mluvy, pauzy, mimika a vyrazy obliCeje, gesta, pohledy oci,
proxemika’ a také zvolené obleCeni. To vSe silné ovliviluje emociondlni stav
sdélovatele i prijemce a vyvolava bud stavy plné napéti nebo uvolnéni. Takovy
stav se odborné nazyva telegenni a z pohledu prijemce predstavuje jisté uspokojeni,
sympatické vztahy k ¢lovéku vystupujicimu na obrazovce, a vytvari vhodné

podminky pro prijeti sdéleni.

Oproti zpravodaji, respektive reportérovi, spociva prace redaktora ve zvladnuti dvou

zakladnich operaci odehravajicich se predevSim v zazemi televizni redakce:

1) Redigovani, tj. uprava psanych text, v nichZ redaktor koriguje faktické i

pravopisné chyby a formalni nedostatky, krati a dopliuje texty, prepisuje je,

¢ ,Stand-up“ — synchronni vypovéd redaktora na kameru, pouziva se pri svédecké vypovédi redaktora z mista
udalosti a dopliiuje zpravodajsky material o nové dtileZité tidaje. Dnes vétSinou slouzi k odhlaseni redaktora na
konci zpravodajského piispévku (Osvaldova — Labova et al., 2001, s. 77).

’ Proxemika - drZeni a pohyby téla.



vynechava redundantni pasaze nebo slova, hleda synonyma p¥i opakovani vyrazi,
snazi se o zachovani logické stavby a dynamiky prispévku, tvori titulky,
mezititulky a popisky. Pfi psani texti v televizi pritom plati, Ze je zapotiebi dbat
mnohem vice na srozumitelnost nez v tisku a v rozhlase. Psat jednoduse, jasné a
kratce, aniZ by se vytratil ptivodni smysl zpravy. Radné kontrolovat obsah, jazyk,
formalnost, tzn. zda je dodrZen Zanr a samoziejmé eti¢nost a pravni zakonitosti.

V kaZzdém pripadé by se redigovany text mél co nejvice podobat textu originalnimu.

2) ReSerse, tj. vyhledavani, shromazd'ovani a ovérovani udajt, fakti a informaci,
nebot’ je zapotiebi ziskat kvalitni obrazovy a ilustra¢ni materidl a predevsim

informatory, tzn. hledat nové kontakty nebo vyuzivat téch, které uz existuji.

ReSerSe zahrnuje také kriticky odstup, dplnost a kontrolu vzajemnych souvislosti,
k emuz hojné pomdhaji knihovny, archivy®, lexikony, databdze vydavatelstvi,

tiskové konference a stale vice i internet, diky kterému lze ziskavat informace

vvvvvv

vvvvvv

internetu jsou uvedeny v priloze *°" A1,

Zpravodaj se tedy pohybuje prevazné v terénu a redaktor naopak hlavné v redakci.
Oba jsou pritom odpovédni za zpracovani informaci. V praxi jsem se v3ak setkala s mutaci
zpravodaje-redaktora, nebot redaktor zaméstnany v televizni zpravodajské redakci musi
spliiovat vSechny vySe zminéné poZadavky. Musi byt schopen nejen ziskat vSechny potfebné
informace k tématu a v terénu je natocit, ale také je nasledné zpracovat ve studiu a pripravit
k odvysilani. Jeho naplni je tedy jak prace zpravodajska, tak i redaktorska (Osvaldova —

Halada et al., 2007; Prokop, 1988).

1.3 Zprava v televiznim zpravodajstvi

Abychom se pozdéji mohli zabyvat vyrobou televizniho zpravodajstvi, je zapotrebi
zde uvést néktera velmi zajimava pravidla, ktera vychazeji z novinarského pohledu, podle

kterych se informace do zpravodajstvi dostavaji smérem od producentti k prijemctiim. Na

¢ Vynikajicim archivem v CR disponuje Ceska tiskové kancel&r (Russ-Mohl — Bakic¢ova, 2005, s. 110).



téchto pravidlech se viceméné shoduji teoretikové komunikace jako jsou Michael Kunczik,
Denis McQuail, Stan Hendrickx, Johan Galtung, Andrew Boyd a Winfried Schulz — jsou to
zastanci tzv. socidlné-védni teorie, tj. zabyvaji se povahou, fungovanim a ucinky masové
komunikace na spolecnost.

Udalost ma podle jejich minéni vétsi Sanci stat se soucasti zpravodajstvi, pokud:

1. koresponduje s organiza¢nimi kritérii dané spolec¢nosti,

2. probiha v aktualnim a kratkém Casovém intervalu a kopiruje periodicitu médii,

3. je jasna a jednoznacna, tim padem pro autora dobre uchopitelna a pro publikum na
prvni kontakt srozumitelna,

4. je intenzivni, vyjimecnd, neobvykla, neocekavana, kuri6zni nebo senzacni; spociva
v prekvapeni a v dostatecné intenzité (duleZitost, vyznam, neotielost a dynamika
zpravy),

5. ma kulturné, politicky i prostorové blizko k divakim, k prostfedi, kde Ziji,
k hodnotam, které chapou a sami povazuji za zdkladni a pro existenci spolecenstvi
za dtlezité (blizkost zpravy),

6. odpovida jejich oCekavani nebo navazuje na fakta, ktera se uZz jednou ve
zpravodajstvi objevila a publikum je pfijalo za své; existuje moZnost ztotoZnéni
publika sudalosti (identifikace) a wvyvolani pociti (bezprostfedni dopad na
publikum a lidsky zajem),

7. je zprava negativni - pozitivni zpravy se napfiklad do hlavnich zpravodajskych
relaci televiznich stanic dostanou jen zfidkakdy (valence zpravy),

8. ovliviiuje publikum zndma osobnost (osobni vliv elitnich osob a popularita).

To znamena, Ze takova idealni zprava, ktera je pro divaka zajimava, je ta, ktera
informuje strucné a jasné o udalosti, ktera se stala pred relativné kratkou dobou, v blizkém
okoli, tyka se néjaké znamé osoby a pokud je jejim obsahem navic negativni jev. Pfikladem
takové zpravy mohou byt pfirodni katastrofy, atentity ne verejné Cinitele, zvySeni cen,
spolecenské skandaly, demonstrace, vojenské konflikty v bezprostfedni blizkosti apod.

(McQuail, 2007).

Jinou otazkou ziistava neutralita a objektivita zpravodajstvi, nebot’ jiZ samotny vybér
informaci, které maji byt sdéleny publiku podle jeho potteb a prava obcana byt informovan, a
prikladani vahy autorem je jakymsi filtrem, tmyslnou manipulaci a tudiZ procesem

neobjektivnim. Je totiZ ovlivnén mnoha faktory, mezi které patifi redaktorovo vidéni svéta,



jeho vzdélani a dispozice a predevSim kritéria, ktera musi z hlediska vlastnictvi medialni
organizace spliiovat, tedy dodrZovat tzv. politiku spolecnosti, jeji postoje, hodnoty a zajmy.
Paradoxem tedy je, Ze absolutni objektivnosti a ani absolutni uplnosti vlastné ani dosahnout
nelze (Osvaldova — Labova et al.,, 2001; Micienka — Jirdk et al., 2007; Bourdieu, 2002;
Vagner, 1997; HviZzdala, 2003; Reifova et al., 2004; Jirak — K&pplova, 2007).



1.4 Vyroba a prezentace audiovizualniho sdéleni

Abychom byli schopni televizni zpravu vyrobit a nasledné ji prezentovat ve
zpravodajské relaci, musime si uvédomit, Ze se jedna o proces, ktery zahrnuje nékolik dil¢ich
hledisek. Z celkového pohledu, je dtlezitou kulturni, Zurnalistickou, zabavnou, vychovnou a
tim i spolecensko-politickou cinnosti, bez niZ se moderni spolecnost nemiiZze obejit.
Z hlediska umélecko-tviirci ¢innosti je to sloZity proces zajistovany skupinou programovych,
technickych a organizac¢nich pracovnikd, tzv. vyrobnim Stdbem nebo v soucasné dobé i
jednotlivcem, disponujicim znacnymi tvtr¢imi, technickymi a technologickymi prostiedky a
organizacnimi a Fidicimi pravomocemi. Z hlediska technologické cinnosti je vyroba a
prezentace audiovizualniho sdéleni narocny proces s obecnym technologickym schématem od
pripravy realizace, pres fazi nataCeni a jeho zpracovani aZ po samotnou prezentaci
v audiovizualnim médiu. Z pohledu vlastni realizacni ¢innosti pak procesem kolektivnim, ale
i praci jednotlivce, u néhoZ dochazi ke spojeni tvorby, technologie a organizace s jedinym
cilem, a to vyrobit a predat hotové umélecké dilo poZzadované kulturni a spolecenské hodnoty.
Abychom této hodnoty dosahli, je nutné brat v potaz, Ze vztah obrazu a zvuku ma
v televiznim zpravodajstvi mimoradny vyznam a neni vibec jednoduché tuto sloZitou
kompozici zvladnout (Blazek et al., 1992b). ,,Obraz a mluvené slovo by mély spolecné
s redInymi ruchy® prostredi vytvdret rovnocenny funkcni celek® '°. Musime brat v potaz také
délku zpravodajského prispévku, ktera se pohybuje kolem dvou minut vCetné studiového
tivodu". To znamend, Ze do vyrdbéné televizni reportdZe musime zahrnout vSechny jeji
poZadavky, kterymi jsou predevsim strucnost, vécnost, hutnost, jasnost a presnost. Divakovi
totiZ nenabizime svét, jaky skutecné je, ale jen jeho technicky obraz, obraz reality.
,» VyvdZenost obrazu a slova je proto diilezitym faktorem, ktery ovliviiuje srozumitelnost,
kompaktnost a myslenkovy spdd sdélent, i jeho sprdvné a jednoznacné pochopeni divdkem* *2.
Nazyva se obrazova skladba a Fidi se zakonitostmi lidského vnimani, to znamena, Ze

umoziuje vytvaret ze zabért souvisly, nepretrzity a plynuly vjem.

9 Ruchy — &4st zvukového signélu, ktera dotvaii akustickou atmosféru snimaného prostfedi (Smid, 1995, s. 41).
19 Osvaldovéa — Labova et al., 2001, s. 76.

! Primérna stopaz je viak 1 minuta 10 sekund, ale Fada pfispévkd ma pouhych 20-30 sekund jako napf. v Tv
Prima (Osvaldova — Lébova et al., 2001, s. 76; Vagner, 1997, s. 34).

12 Osvaldova — Labova et al., 2001, s. 76.



1.5 Vyrobni postupy televizniho zpravodajstvi

Vyroba zpravodajskych potadi je od samého vzniku televizni Zurnalistiky povaZovana

za specificky samostatny tvtrci a technologicky proces.

,»Specificnost _vyroby zpravodajskych poradii spociva predevsim v nutnosti

prijmu velkého mnoZstvi nejriiznéjsich politickych, hospoddrskych, kulturnich,

sportovnich a dalsSich informaci, v potiebé jejich rychlého zpracovdni a

v moznosti jejich pohotového odvysildni“ 3.

Jejich realizacni doba se pohybuje v rozmezi nékolika hodin a v pfipadé nutnosti i
desitek minut. Vyroba se vSak lisi pfedevs§im Zanrovymi druhy pofadd, tzn. Ze vyrobni postup
je odlisSny napftiklad u reportaZe nebo agenturniho prispévku. V zasadé se rozlisuji tyto kratké

zpravodajské prispévky, které jsou obsahem zpravodajskych relaci:

1) reportaze — jeden z nejcastéjSich typti zpravodajského poradu, obvykle se jedna o
kratké, jednominutové a monotematické prispévky, natacené ve vétSiné pripadi mimo
objekt televizniho studia. K jejich vyrobé se pouziva jednak filmovy pas nebo také

magneticky pas, ktery v souCasnosti prevazuje;

2) poznamky — monotematické prispévky o délce 2-6 minut, které byvaji zafazovany
jako samostatné prispévky do dennich zpravodajskych relaci. Pfevazné se nataceji ve
zpravodajskych studiich™. Podobny charakter maji i komentare, ty se vSak vétSinou
nataceji Zive;

3) agenturni prispévky — kratké tficetivtefinové aZ tfiminutové prispévky prebirané ve
formé obrazového a zvukového signdlu od zpravodajskych agentur®. Pfispévky se

nevyrabi, pouze se zpracovavaji stfihem a ozvucenim;

4) Soty — maji podobu velmi kratkého reportdzniho nebo agenturniho prispévku;

13 Blazek et al., 1992b, s. 80.

14 Studio — uméleckd pracovna, ateliér, uzaviend mistnost s technickym zaf{zenim, které umoZiiuje snimani,
zéaznam nebo vysilani audiovizulniho dila (Smid, 1995, s. 46).

15 Zpravodajska agentura — organizace, kterd se zabyva shromazdovanim, tfidénim, zpracovanim a néslednou
distribuci zpravodajskych informaci (Smid, 1995, s. 56).



5) unilateraly — samostatné predavané zahranicni aktualni zpravy tvorené z obrazu a

zvuku;

6) telefonaty — kratka sdéleni, ktera jsou po obrazové strance pfi nasledném zpracovani
dopliiovana pouze jednoduchym obrazovym materialem, jako je fotografie zpravodaje

nebo zabér dominanty mésta, z néhoz je zprava podavana;

7) primé prenosy — prenosy z politickych, kulturnich, spolecenskych a sportovnich
udalosti, které jsou primo vysilany divakovi. Jejich délka se pohybuje od nékolika

minut aZ do nékolika hodin, zaleZi na udalosti samotné.

I prestoZe se zpracovani vySe zminénych prispévki liSi a vyroba zpravodajské
reportaZe je z hlediska technologické cinnosti pomérné narocny proces prochazejici nékolika
technickymi a provoznimi pracovisti, jeZ kazda televizni stanice provadi jinym zpisobem,
sestavila jsem faze vyrobniho postupu a tvirciho procesu zpravodajské reportaZze nejen
obecné, ale také konkrétné na zakladé vlastnich zkuSenosti, které jsem zaradila do diplomové
préace jako samostatnou pfipadovou studii """ 42,

KaZzdd vyroba audiovizudlniho sdéleni zahrnuje vedle vlastnich technologickych
postuptl i souvisejici technické, tvir¢i a organizacni aspekty, coz se neobejde bez pouziti

vhodného metodického postupu, ktery by obecné mohl vypadat nasledovné:

I. primarni vyroba — ptiprava realizace:

1. Redak¢ni priprava — primarnim tkolem kaZdého redaktora je stanoveni zakladniho
zaméru, tzn. sméru a cile autora, ke kterému bude dany tvtirc¢i proces sméfovat. Proto
je nutné zvolit si téma, které bude zpracovavat. Téma byva nejcastéji redaktorovi
zpravodajstvi predloZeno na ranni porad€, ktera se tyka nejen programové nabidky
zpravodajské relace, ale také zasadnich udalosti, které se maji v ten den konat. Planuji
se témata a rozdé€luji ukoly. Cilem je koordinace prace, predevSim proto, aby se

zabranilo zdvojenému zpracovani témat.

O nastavajicich  udalostech informuji jindA média, korespondenti,

spolupracovnici, informacni sité zpravodajskych agentur'® (napt. CTK, Reuters), které

16 7Z4kladni zpravodajskd sluzba agentury zasila denné kolem osmi set zprdv, vCetné redak¢nich upozornéni,
prehledt i dennich plang; to vSe je nové a kazdy den aktualni (Russ-Mohl — Bakic¢ova, 2005, s. 98).



jsou nejdilezitéjSim zdrojem zprav a tvori zaklad zpravodajstvi, dale ekonomické sité
(napf. Bloomberg), televizni sité (napt. NBC ¢i CNN) a nakonec i datové sité, bud’
s prisnymi pravidly (napf. Compuserve) nebo tzv. neformdlni (napf. Internet). Dobfe
vedena redakce Cerpa nejméné ze dvou takovych na sobé nezavislych agentur (Russ-
Mohl — Bakicova, 2005).

K uréenému tématu zpravodajského prispévku je nutné nashromazdit
potfebné materialy, se kterymi bude redaktor dale pracovat. Toto je stéZejni faze pro
informacni pripravu kazdého novinare. Samoziejmé by mélo platit, Ze kazdy novinar

Priloha Al

vi, kde jednotlivé informace muze zjistit , priCemZ zaleZi na tématu, které

zpracovava.

2. Technicka priprava — tzv. redaktorské podklady jsou velmi dileZité nejen pro
pripravu scénare, tedy vychoziho materialu, ale také pro sestaveni vyrobniho Stabu,
ktery bude stimto scénafem tvir¢im zplisobem dale pracovat. Do vyrobniho
redaktor, kameraman a zvukar, ale také reZisér, osvétlovac a vedouci vyrobniho Stabu
(produkcni). Podle potfeby je moZné do Stabu prifadit i maskérku nebo rekvizitare.

Dnes se uz vSak vyskytuji i jednoclenné Staby.
3. Doprava Stabu a techniky na misto nataceni osobnim vozem nebo mikrobusem, tzn.
vozem prizpisobeném velikosti vyrobniho Stabu, prevazenému technickému zarizeni a

délce trasy. Ridice obvykle tvori nékdo z vyrobniho $tabu.

I1. nataceci faze — samotna realizace:

4. Obdobi nataceni reportaze - hlavni etapa prace, kdy dochazi k vyrobé potadu
natacenim, které se realizuje v televiznich studiich, v realnych interiérech a
v exteriérech mimo televizni stfedisko, pfiCemZ jeho realizator musi pri nataceni
jednotlivych prvka neustale vidét film v jeho celku, v syntéze. Pri této fazi pracuji
vSichni ¢lenové zpravodajského tymu. Zpracovani natoceného materidlu pak vétSinou
probiha na pracovistich zpravodajského objektu.

5. Etapa zpracovani — technologicka etapa, zahrnujici postprodukci, tedy dokoncovaci
prace a dodateCné ozvuceni, tzv. postsynchrony. V této etapé se kontroluje a vybira

natoCeny material, ktery prochazi reZijnim zpracovanim, zkracené oznaCovanym jako



sestfih nebo montaz, jeZ vytvareji konecnou skladbu snimku. Hrubé natoceny snimek
je tedy znovu rozkladan na jednotlivé prvky, z kterych je potom sestavovan celek.
Takto sestfizeny film se opét rozklada na mensi ¢asti, pro které se vyhledava vhodny
zvuk a skladba. ,,Stfihovou skladbu Ize definovat jako cilevédomé razeni zdbérii do
delSich déjovych usekii — obrazovych sekvenci (... Je podminéna hodnotami
natoCenych zdbéru a zahrnuje zpracovdni obrazu a zvuku* V. Kazdy nasledujici zabér
musi logicky navazovat na predchazejici a musi s nim tvofit nedilnou jednotu. Aby
nedoslo k manipulaci nespravnym ptisobenim obrazii, existuji zdvazna pravidla
stiihové skladby, ktera musi redaktor bezpodminecné znat. Mezi né patii pravidlo
snimaci jednoty, jednoty osvétleni, jednoty optického vyjadieni, jednoty sméru
pohledd, jednoty osy, jednoty hlavniho sméru, zvukové jednoty a souvislosti pohybu.
Zachovani téchto pravidel je dtleZité, aby v kazdém zabéru byl divdk prostoroveé
spravné orientovan, aby védél, kde se nalézaji jednotlivi aktéfi déje, hlavni objekty a
predmeéty, a z kterého sméru se na né diva. ,, Kazdy zdbér, ktery naruSuje plynulost a
prehlednost déje na obrazovce, i kdyby prindSel sebezajimavéjsi zdbér, je nefunkéni.
Logika skladby zdbérii musi byt tak diislednd, aby divdk ziskal dojem, Ze jinak tomu
nemohlo byt!“ '8

PTi zpracovani zprav je nesmirné dileZité si neustale klast otazky, zda vSechno,
o Cem zprava hovori, je skutecné tak zfejmé a nepopiratelné. Proto je mozné dat svij
text nejprve recenzovat odborniklim a tim se vyvarovat vécnych chyb. Je mozné tomu
predejit vytiSténim textu na papir a jeho dislednym c¢tenim. ,, ZkusSenosti ukazuji, Ze
Clovék prehlédne drobné chyby a jasnéji pozna, jestli byla dodrZena zdkladni linie a
,,pribéh je ukoncen* a vypointovdn“ *°,

Po celou dobu je dtleZité myslet predevsim na divéka, aby ho televizni zprava
zaujala a udrZela jeho pozornost, ktera je extrémné kratka, aby nepfepnul na jiny

kanal, pokud reportdZ bude pomala nebo zbytecné komplikovana.

6. Technické zpracovani — redaktor v této fazi namluvi komentéafe k prispévkim a
podili se na vytvoreni zpravodajské grafiky, tzv. infografiky, kterou vytvori
prostfednictvim redakcniho systému, ve kterém redaktor vyrobi titulky, mapy, plany,

grafy, kurzy, diagramy, schémata, dopravni znacCeni, ilustrace v manualech aj.

7 BlaZek et al., 1992a, s. 139.
18 Hladky et al., 1986, s. 165.
19 Russ-Mohl — Baki¢ova, 2005, s. 128.



potiebné grafické prvky dopliujici televizni zpravodajskou reportdz o dilezité
informace prostfednictvim pevné stanovenych Sablon danou televizni instituci, které
celkové televizni zpravodajstvi recipientovi zprehlediiuji a umoZnuji mu snadnéjsi
porozumeéni a chapani predkladaného obsahu. NejbéznéjSim druhem infografiky je
identifikacni liSta, kterd se prakticky vyskytuje v kaZzdém televiznim zpravodajstvi.
PouZiva se k oznaceni osoby vystupujici v zabéru. Spolu s jejim jménem a profesi se
objevuje na poloprihledném nebo transparentnim pruhu ve spodni Casti televizni

obrazovky (Dufek, 2008).

II1. zavérecné prace:

7. Zavérecné operace — probihaji zavérecné prace, tedy sestavovani zabért v celek, do

jeho definitivni podoby.

8. Kontrolni projekce a oznaceni reportaze — diikladny popis reportaze, ktery slouzi

pro lepsi orientaci pri vyhledavani a také pfi archivaci reportaze.

9. Predani prispévku k vysilani

10. Prezentace zpravodajské reportaze.

Vysledek kaZdé tvorby audiovizudlniho sdéleni, tedy zpravodajska reportaz, se
neobjevuje naraz, ale jak je vidét z vySe popsanych fazi, vynoruje se postupné. Nejdiive jako
psychicky obsah s malo zformovanou strukturou, ktery se postupné zpresiuje, vytvari si
urcité vztahy k jinym obsahtim, aZ je schopen materialni realizace.

Je vsak dulezité si uvédomit, Ze ne vSechny faze jsou pro vyrobu televizniho
zpravodajstvi kladeny na stejnou roven dilezitosti. Napiiklad pfipravna faze nemusi byt tak
zdlouhava, nebo se prfimo miiZze z procesu vypustit, pokud se redaktor o problematiku
zpracovavaného tématu dlouhodobé zajima a prokazuje fundovany prehled.

Jednotlivé vyrobni postupy mohou byt také pozménény, pokud zpravodajskou reportaz
vytvari pouze jednotlivec a nikoli cely Stab. Vliv Stabu a jednotlivce se odrazi i na obsahu a
podobé reportaZe, a to nejen subjektivhim pohledem na véc, narozdil od pohledu z vice

nezavislych stran, ale také v technologickém zpracovani. To znamend, Ze jednotlivec je



schopen zvladnout hned nékolik roli pracovniki Stabu (Micienka — Jirdk et al., 2007; Vagner,

1997; BlaZek et al., 1992b; Smid, 1995; Vrabec, 1976; Prokop, 1988).

Nyni, kdyZ zname zakladni poZadavky televizni reportaZe a vyrobni postup

televizniho zpravodajstvi, mtizeme prejit k technologickym aspektiim pro jeji vyrobu.

1.6 Technologie pFi pripravé televizniho zpravodajstvi

Aby viibec bylo mozné vyrobit zpravodajskou televizni reportéz, je zapotfebi urcitych
technologii, které praci redaktora predevsim usnadni. KaZda televizni stanice pouZiva jiné, ale
princip pripravy je za pouZiti téchto technologii stejny. Zaradila jsem mezi né digitalni

produk¢ni systém, redakcni systém, nataceni obrazu, linearni stfih a NLE.
1) Digitalni produkcni systém je systém produkce televizniho zpravodajstvi.

,»Je zaloZen na principu serverové technologie velkokapacitnich termindli,
umoZznujicich transformaci veskerych operaci spojenych s vyrobou televizniho
zpravodajstvi do algoritmu digitdlnich dat a jejich ukladdni do videoserverti ve

formé datovych soubori“ *°.

JednodusSeji feceno je to prostor na serveru, kam se z natocenych kazet nebo
diskt ukladaji vSechny natoCené materidly. Jedna se o bezpaskovy pocitacovy systém
digitalni zpravodajské vyroby, kterym je moZné zpracovat jednotlivé audiovizualni
prispévky nebo celé zpravodajské relace a také je odvysilat.

Digitalni produkéni systém zahrnuje editaci v low-res a high-res rozliSeni,
komunikaci s redak¢nim systémem, kontrolu a spravu databazi vCetné automatického
fizeni odbavovani audiovizualnich piispévki a relaci a dokonce i piijem kontribucnich
materialdl z krajskych redakci (Ceska televize, 2005).

Editofi televizniho zpravodajstvi maji v digitdlnim produkénim systému
prehled nejen o celkovém poctu, stopazi a tématech relaci, ale i o priibéhu vyroby

jednotlivych zpravodajskych prispévki (Boubin, 2007).

20 Osvaldova — Halada et al., 2007, s. 56.



2)

3)

4)

Televizni redakcni systém zajiStuje redaktorim spravu prispévkil a umoziuje jim
vyrobu. Kazda televize ma k dispozici ji nejlépe vyhovujici redak¢ni systém, pomoci
néjZ lze zpravodajskou reportaZz vyrobit od zacatku az do konce, nebot’ nabizi
sledovani zprav a Cerpani potfebnych informaci ze zpravodajskych agentur,
fulltextové vyhledavani, praci s bodovym scénarem, stfih, prifazeni titulki a znélky k
reportaZi a dokonce i archivaci vSech televiznich prispévki. Redaktor pracuje s urcitou
pevné nastavenou grafikou, kterou lze libovolné podle druhu redakcniho systému
ménit. Od predchoziho systému se lisi tim, Ze digitalni produké¢ni systém je vysilaci
systém a redakcni systém je mu podrizen, nebot’ s nim komunikuje, aby reportaz
viibec mohl odvysilat. Televizni redakcni systém je s digitalnim produk¢nim
systétmem plné svazadn. DileZitou soucasti tohoto systému, ktery umoZiiuje
redaktorovi operativné pripravit celou reportdZz, vcetné doprovodnych prvki
kompletné nelinedrnim (pocitacovym) zptisobem, je i integrace archivniho prostiedi

(Subrtova - Suk, 2005; Lambert — Pop et al., 2006).

Nataceni obrazu — je tfeba si uvédomit, Ze bez porizeni obrazu by vlastné ani nebylo
co vredakénim systému zpracovavat a nasledné prostfednictvim digitalniho
produkcniho systému vysilat, proto je duleZité upozornit také na technologii, ktera
umoZiiuje v televiznim zpravodajstvi nataceni obrazu — videokameru. Je to stéZejni
faze pfi vyrobé televizni reportaZe, na které se podili jednak kameraman a zvukar, ale
také sam redaktor. KaZda televizni spoleCnost vybavi své kameramany pro ni
dostupnymi a kvalitativné vhodnymi videokamerami, jedna se ale Casto o individualni
vybér. ZaleZi také, zda-li televize pouZiva paskové nebo uz bezpaskové zaznamové
formaty. Redaktofi a kameramani Ceské televize napfiklad pouZivaji videokamery
znacky Sony, do kterych vkladaji vétSinou digitalni paskové formaty.

Pri nataCeni obrazu vSak nebyvaji nataCeny neustale nové zabéry, Fada
televiznich stanic hojné vyuZiva naptiklad zpravodajskou agenturou jiZ natocCené
obrazy.
Linearni stfih ™" ** _ je metoda stfihu, pochdzejici z filmové tvorby, kde se
pracovalo s béZznym filmovym dvojpasem. UmoZiuje totiz zpracovavat zaznam o
libovolné délce a dokonce i znaCné rozsahla dila. Této vyhody samoziejmé vyuZivalo

fadu let i televizni zpravodajstvi, které si metodu osvojilo. Dnes uz sice redaktori



5)

nedisponuji jen timto jedinym druhem stfihu, ale linearni stfih pouZivaji nadale.
Provadi se primou kopii videa ze zdroje a zdpisem na cilové médium (kazetu nebo
disk) linearnim zptisobem, to znamena, Ze se zabéry za sebe skladaji v urcitém poradi
za sebou. To se opakuje s kaZzdym natoCenym obrazem aZ do té doby, kdy je cela
televizni reportaZ obrazové kompletni. Neni to vSak jednoduché, protoZe pri
vyhledavani poZadovaného zabéru se musi prochazet celym médiem sem a tam.
Navic, pokud by redaktor chtél jiZ stfiZeny material editovat, nelze se k nému vratit.
Neni to v3ak jedinad nevyhoda, linearni st¥ih jich ma daleko vice. Radime mezi né
napiiklad zdlouhavost prace, nepresnost a ztratu kvality pfi kaZzdém novém prepisu
zaznamu.

Prace s linearnim stfihem je dost téZkopadna, nenabizi velké tviir¢i moznosti a
tudiZ neni pro editaci videa nejvhodnéjsi, z tohoto diivodu se také od néj v posledni
dobé rychle ustupuje. Proto se redaktofi v televiznim zpravodajstvi ¢im dal vice
priklanéji k metodé nelinedrniho stfihu - NLE (Novak, 2001; Holsinger, 1995;
Zapletal, 1997; Video a jeho zpracovani).

NLE je zkratka pro Non Linear Editing, tedy nelinearni pocitacovy stfih, ktery jiZz od
pocatku 90. let oznacuje metody stfihového zpracovani audiovizualniho materialu na
pocitaci. Na rozdil od linearniho stfihu, ktery pracuje s analogovym signalem a s
pribéhovym uspofadanim informaci na videopéasce, je u NLE nejdfive veSkery
audiovizualni material digitalizovan a poté ve formé souborovych dat ukladan, tzn.
zachytavan na pevny disk pocitaCe tak, Ze je moZné k nému pfistupovat libovolné,
mimo jakékoliv poradi, tedy nelinedrng "o 42,

Podstatou NLE je prace s digitalni obrazovou, zvukovou nebo kombinovanou
informaci v nékteré z aplikaci pocitacového stfihového programu, které umoZiuji
operativni roztfidéni hrubého materialu do jednotlivych klipt dle stanovenych kritérii
a jejich umisténi v obrazové knihovné projektu. Redaktorovi tak umoZziiuje vystrihovat
a prilepovat digitalni videozaznamy v jakémkoliv poradi a vytvaret tolik verzi, kolik
chce, i s pfipadnymi zménami.

Nelinearni stfih se pySni obrovskymi prednostmi. Jednou z nich je okamZity
pristup stfihace k vybranému zaznamu nebo zvolenému mistu stfihu na Casové ose
projektu, coZz miiZe znamenat aZz o polovinu krat§i dobu potfebnou pro praci se
stiihem. Nemusi nic pretacet a vyhledavat, jednoduSe skoc¢i pfimo na misto, kde je

jeho zacatek. Mezi dalsi vyhody lze zaradit mnohostranné pouziti trikovych efektd,



titulk a dalSich prostfedkli grafické tpravy obrazu. S NLE je mozna libovolna
stiihova uUprava jako je zkraceni, prodlouZeni, vyjmuti, vloZeni nebo premisténi
jednotlivého zabéru nebo celé sekvence v kterémkoliv misté projektu, aniZ by byla
naruSena celkova kontinuita a také kvalita. MoZnosti jeho dalSiho zpracovani jsou
viceméné neomezené. I presto tyto silné stranky NLE mohou vést k jeho slabostem,
mezi které patfi predevSim poskytnuti manipulativniho nastroje novinarim, nebot’
pravé diky NLE je velmi jednoduché obrazy rychle sestfihat a vytvorit tak medialni
sdéleni plné dezinformaci (Osvaldova — Halada et al., 2007; Novak, 2001; Holsinger,
1995; Jelinek, 2003).

Ve

2 POROVNANIi VYROBNICH POSTUPU S POUZITIM
PASKOVE A BEZPASKOVE TECHNOLOGIE

Abychom viibec mohli televizni zpravodajskou reportaz vyrobit, je nutné ji natocit na

patfi¢né zdznamové zafizeni prostfednictvim urcitého zdznamového formatu, nebot’ zaznam,



at’ uZ obrazovy nebo zvukovy, uchovava zvukové a pohyblivé obrazové informace na nosici
takovym zptisobem, kterym lze tyto informace pozdéji ziskat zpét a vnimat je lidskymi
smysly. Nejprve je vSak nutné vysvétlit dilezity pojem, ktery je pevné s vyrobnimi postupy
spjat. Termin format lze chéapat v nékolika rovinach, pro ucely této diplomové prace se
budeme zabyvat dvéma z nich. Tou prvni je format v podobé zaznamového zatizeni, tedy
typu nosiCe, tzv. pamétového média, na které je zdznam porizovan. Druhou pak byva
zaznamovy format, tzv. format souboru, tj. zptisob fyzické organizace dat uloZenych na
pamétovém médiu, tzn. jakym zptsobem je na néj zdznam pofizen. Zaznamova zatizeni je
mozné rozlisit na paskova a bezpaskova, a to s pouZzitim dvou druht zaznamovych formati:
analogového a digitalniho.

Za paskovou technologii lze povaZovat vyrobu televizni zpravodajské reportaze
s pouzitim péaskovych kazet nebo kotouct, na ktery je mozny zdznam obrazu i zvuku bud
analogovym nebo digitalnim zptisobem. Bezpaskovou technologii je mozné nazvat disky a
pamétové karty vychazejici pouze z digitdlniho principu. Abychom mohli nasledné porovnat
vyrobni postupy redaktora televizniho zpravodajstvi, povazuji za nutné vysvétlit, jaké rozdily
existuji mezi analogovymi a digitalnimi zaznamovymi formaty. Oba druhy zaznamovych
formatt se vyrabéji jak pro profesionalni pouziti, tak pro komercni. Z hlediska této prace
budeme vychazet ztéch profesiondlnich, tzv. akvizic¢nich zaznamovych formati, které se
pouzivaji pii vyrobé televizniho zpravodajstvi. Od komercnich — amatérskych formati se
mimo jiné 1isi i stupném komprese®', tedy poCitacovym zptisobem tpravy dat — stlacenim,
zmenSovanim objemu dat, ktery podstatné sniZuje prostor, jaky zabiraji na nosici aZ o 1/3, a
kvalitou zaznamenaného obrazu i zvuku (Osvaldova — Halada et al., 2007; BlaZek et al.,

1992a; Taus, 1989; Novak, 2001; Slovnik cizich slov, 1996).

3.1 Analogové zaznamové formaty

Analogovy* zaznamovy format funguje na principu analogového (tj. spojitého)
zaznamu obrazového a zvukového videosignalu na magneticky nosi¢, zpravidla videopasek.

Videopasky se vyrabéji v téchto formatech: do Site pasu 1 palec (25,4 mm), 3% palce

2 Komprese dat — pouZiva se pfi nedostatetné kapacité pro zpracovani existujiciho objemu dat aZ o 1/3 se
zachovanim vysoké kvality videa. Pro komprimaci se pouziva anglicka zkratka MPEG — Motion Picture Expert
Group (Slovnik cizich slov, 2005-2009; Jelinek, 2003, s. 118, 170; BlaZek, 1995, s. 190).

2 Analogovy - charakteristika elektronického procesu, ktery prezentuje informaci v pribéznych souvislych
vlnach, pri analogovém prenosu dat tudiz zmény a kolisani elektromagnetickych vin odpovidaji hodnotam
kolisani ptivodniho signalu; protikladem k analogovému je digitalni (Smid, 1995, s. 7).



(19,05 mm), % palce (12,65 mm) a 8 mm a jsou uchovavany v civkach nebo v kompaktnich
kazetach.

Analogovy magneticky zaznam je nachylny ke sniZeni kvality signalu, pokud se
nékolikrat po sobé material prepisuje, trpi relativné nizkou Zivotnosti zaznamu mechanickou
opotfebovanosti nosice nebo zaznamového a reprodukéniho zatizeni. Odborné se opakované
pouziti videopasky, tedy kopirovani origindlniho videozdznamu, nazyvad generace
(generations), jejiZz Cislo udava, o kolikaty prepis se jedna. Material je prvni generace, stfih
druhd, kopie tfeti apod. Mezi druhy profesionalnich analogovych zdznamovych formatt

fadime tyto:

a) U-matic (r. 1969),

b) Super-VHS,

c¢) Hi-8 [Hi band 8] (r. 1989),

d) VHS-C, S-VHS-C (r. 1975),

e) Betacam (80. léta),

f) Betacam SP (r. 1987) (Osvaldova — Halada et al., 2007; Taus, 1989; Holsinger, 1995;
Zapletal, 1997; Pesek, 1993).

Podrobny popis jednotlivych analogovych formata je uveden v priloze *°" ',

3.2 Digitalni zaznamové formaty

Digitalni*®* zaznamovy format funguje na bazi digitalniho, tedy Cislicového principu

zaznamu videosignalu na riizné druhy zaznamovych nosicti. Oproti analogovému zaznamu je

= Digitalni - charakteristika elektronického procesu, ktery zpracovava informaci v binarnich pulsech — bitech
(bit — binary digit), které jsou v podstaté Cislicemi dvojkové soustavy; protikladem digitdlniho je analogovy
(Smid, 1995, s. 14).



digitalni informace ,jednoducha“ a déa se s ni mnohem lépe a mnohotvarnéji pracovat, jeji

kvalita se pfi jejim zpracovani ¢i reprodukci nezhorSuje a pocet kopii neni limitovan.

,» Digitdlni zaznam se diky prevodu videosigndlu do bindrnich cisel vyznacuje
vys$si kvalitou, stabilitou a trvanlivosti obrazovych a zvukovych informaci,
moZnosti jejich bezztratoveho prepisu v teoreticky neomezeném poctu generaci

a v pripadé poskozeni i jejich zpétné rekonstrukce“ **.
J€j

Viibec prvni digitalni videozdznam byl predveden jiz kolem roku 1975, avSak prace na
spolecném celosvétovém standardu digitalniho zaznamu zapocaly aZ vroce 1982 za
vychoziho predpokladu, Ze se jedna o zaznam budoucnosti. Da se Tici, Ze technické parametry
digitalniho zaznamu obrazu a zvuku jiZz od roku 1995 stiraji rozdily mezi formaty, které jsou

urceny bud’ pro amatérské nebo profesionalni pouZiti.

Digitalni zdznamové formaty se nejcastéji déli podle zdznamového média, tedy nosice:

L. paskové:
a) D1-D9 (r. 1986),
b) Digital Betacam (r. 1993),
c) Digital Video [DV, mini DV] (r. 1993),
d) D-VHS (r. 1995),
e) Digital-S (r. 1993),
f) DVCPRO, DVCAM (2. polovina 90. let).

II. bezpaskové:
a) zaznam na pevny disk — harddisk (HDD),
b) zaznam na opticky disk,
c) zaznam na pameétovou kartu (BlaZek, 1992b; Zapletal, 1997,
PeSek, 1993).

24 Osvaldova — Halada et al., 2007, s. 53.



Podrobny popis jednotlivych digitalnich zaznamovych formati je rovnéz uveden

v pfﬂoze Priloha BZ.

Vyvoj uvedenych zaznamovych médii vSak neni ukoncen pravé zapisem videa na
pamétovou kartu, nybrZ se prudce rozviji, objevuji se dalSi nové formaty. VysokosSkolsky
pedagog ucici na Fakulté socidlnich véd audiovizudlni Zurnalistiku PhDr. Martin LokSik
v Praktické encyklopedii Zurnalistiky a marketingové komunikace uvadi®, Ze se da jen stéZi
odhadnout, ktery znich zvitézi, pripadné kterym smérem se bude dal vyvoj digitalnich
zaznamovych videostandard ubirat. Obecné lze konstatovat, Ze dochazi k pfechodu na
bezpaskové zaznamové systémy a k eliminaci vSech pohyblivych rotacnich prvki z procesu

ukladani a zapisu audiovizudlnich informaci (Holsinger, 1995; Novak, 2001).

3.3 Role redaktora pfi pouZiti paskové a bezpaskové

technologie drive a nyni

Pii historickém vymezeni roli redaktora v televiznim zpravodajstvi je zapotfebi
vysvétlit, Ze nelze striktné ohranicit dobu, kterou bychom chépali jako dobu minulou tykajici
se paskové vyroby televizniho zpravodajstvi. Jak jsem jiZ vySe uvedla slovy Martina LokSika,
v soucasnosti se vyroba televizniho zpravodajstvi vice priklani k bezpaskovym zaznamovym
nosiciim, avSak paskova vyroba zcela nezanikla, naopak se z ekonomickych dtvodi stéle
pouziva. Proto pro Gcely této diplomové prace rozliSim dvé zakladni etapy, kterymi redaktor
pri vyrobé televizni reportaze za poslednich nékolik desitek let proSel a popisi rozdily pri

pouZiti technologii v téchto etapach.

L. etapa — paskova vyroba:

Vyrobni postup redaktora televizniho zpravodajstvi s pouzZitim paskové technologie
pri vyrobé televizni reportaZe spociva v nataCeni audiovizualniho materialu bud’ na analogové
kazety nebo digitalni pasky. Kazda z nich vSak redaktorovi nabizi rozdilné mozZnosti prace,

které mi podrobnéji vysvétlila redaktorka Ceské televize Zuzana Tvariizkova.

% Osvaldova — Halada et al., 2007, s. 55.



Pouziti analogovych zaznamovych formati pro natdCeni zpravodajské reportaze
znamena pro redaktora televizniho zpravodajstvi proces (obr. 1), ve kterém paska putuje jako
nosic obrazu a je svazana s natoCenym materidlem. Na pasku se tedy nejprve zaznam uklada
linearnim zptisobem, tzn. v fadé za sebou, a proto s poradim natocenych zabérti nelze hybat a
ani je editovat, coZ miZe byt pomérné obtizné, pokud se redaktor rozhodne zabér vyjmout a
nahradit ho jinym. Dale si redaktor na pasce natoCeny material prohliZi, stfiha, kontroluje a

nakonec se z ni i vysila.

Technicka
kontrola

Redakcni Linearni
Péska > systém » stfiZzna Prehravani

Obr. 1: Linearni systém vyroby zpravodajské reportaze s pouzitim paskové technologie

Tento proces linearniho systému vyroby zpravodajské reportaZe znamena pro
redaktora dlouhou proceduru pocinajici fyzickym vyzvednutim archivni analogové kazety
z archivu na zdkladé jeho persondlni karty a predem zjiSténého cisla kazety. Po pofizeni
materialu, si musi nejdiive prepsat text, vypsat si pfimou feC a stopaZz, tzn. pocatky a konce
zaznamenanych zabérti ve formé adres a ¢asového kodu, jako jsou hodiny, minuty, sekundy a
snimky, a nasledné si fyzicky vyzvednout prazdnou analogovou kazetu, vétSinou se stopazi 6
az 36 minut. Poté se dostavit do linearni stfizny (obr. 1), kde si na tuto prazdnou kazetu necha
od specializovanych pracovnikii nastfihat poZadované obrazy a zvuky rovnou do
pripravované reportaze, s nimizZ se uz neda vibec hybat, a tim lze tuto kazetu povazovat za
finalni produkt, pro tu danou chvili tedy za nejvzacnéjsi kazetu.

Pri pouziti digitalnich zaznamovych formatt je tfeba si uvédomit, Ze se stale jedna o
paskovou vyrobu, avsak s digitalné zaznamenanym obrazem. Pofizeny obrazovy a zvukovy
zaznam se od predchoziho analogového vyznacuje vyssi stabilitou a trvanlivosti obrazovych a
zvukovych informaci. VétSina redaktori je také pouziva k nataceni dlouhych sekvenci, nebo

jimi nahrazuji zdznamnik. Obecné tyto digitdlni pasky umoziiuji prepis aZ dvaceti generaci,



coz je pro redaktora sice dostateCna hodnota, ale ne nijak vyrazna. K vyrazné zméné pro

redaktora dochézi aZ p¥i pouziti bezpaskové technologie (PeSek, 1993).

I1. etapa — bezpaskova vyroba:

V obecné roviné lze technologii bezpaskové wvyroby zpravodajskych reportazi

formulovat takto:

,» VeSkeré operace spojené s produkci audiovizudlnich zpravodajskych
materidlil se nejdrive transformuji do algoritmu digitdlnich dat a poté ukldadaji
do pameéti serverti velkokapacitnich pocitacii, ¢cimz se zcela meéni charakter
redakéni prdce i zptisob fungovdni celého redakcniho systému. Veskery pohyb
zpravodajskych materidlii i pomocnych technologickych operaci probihd
vyhradné prostrednictvim pocitacove sité a jejich editace, kontrola a odbaveni

se odehrdvd v podobé datovych souborti na monitoru pocitace“ *°.

V oblasti bezpaskové technologie tedy redaktor uz s Zadnymi paskovymi kazetami
nepracuje, a to mu otevira mnoho novych mozZnosti. DileZitou prednosti, kterou se
bezpaskové technologie vyznacuji, je mozZnost ukladani zdznamu na disk nebo pamétovou
kartu nelinearnim zptisobem (obr. 2), coZ umozZiiuje, Ze si redaktor pfi stfihu miZe skladat
obrazy libovolné, jak uzna za vhodné a pokud se splete, neni Zadny problém je prehodit,
vymeénit nebo zcela vypustit. MiiZe za to digitalni, tedy cislicovy zaznam obrazu, se kterym se

pracuje o mnoho jednodusSeji neZ s analogovym.

* Loksik, 2004, s. 25.
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Obr. 2: Nelinearni systém vyroby zpravodajské reportaze s pouZzitim bezpaskové technologie

Pro redaktory televizniho zpravodajstvi se jedna o unikatni technologii. Jejich prace
spociva nejprve v nabiti disku do vysilaciho systému na pracovisti nabijeni a zpracovani
natoceného materialu prostfednictvim redakéniho systému, nelinearniho stfihu a digitalniho
produkcniho systému. Po namluveni komentaiti putuje zpracovany zpravodajsky prispévek ze
serveru rovnou do vysilani. Podrobnéji jsem tento postup popsala v pripadové studii

Obecné je prace sdigitalnim zaznamovym médiem daleko jednodusSi neZz u

analogovych videoformatli, protoZe se pracuje po celou dobu s pocitaCovym systémem.

a pohodInéjsi.

Prehravani

Nelineéarni
stfiZna




3 NOVE MOZNOSTI SPOJENE SE ZAVEDENIM
SERVEROVYCH TECHNOLOGII A TECHNOLOGI
VZDALENEHO PRISTUPU

Jen malo objevti a vynalezt, kterymi ¢lovék posunul své moznosti a schopnosti, proslo
tak rychlym a intenzivnim technickym rozvojem a dosahlo tak masového uplatnéni jako vyvoj
televizniho zpravodajstvi, ktery je velmi udzce spjat s neustalymi rychle probihajicimi
technologickymi zménami v oblasti snimaci, zaznamové a prenosové elektroniky a
telekomunikaci, jeZ vytvareji nové moznosti tykajici se celé sféry vyroby, prezentace i piijmu
audiovizualni informace. V souCasné dobé tyto zmeény vrcholi prechodem na plnou
digitalizaci prenosu a zpracovani obrazovych a zvukovych dat, tzn. Ze postupné dochazi ke
zménam v organizaci produkce medialnich obsahi (nové vyrobni technologie), jejich
distribuci (nové cesty a kandly Sifeni) i pfijmu (nové prostfedky a zpisoby pristupu publika
k mediadlnim obsahiim). V televiznim zpravodajstvi se digitalni technologie nejprve projevila
v oblasti vyroby a tvorby, prostfednictvim digitdlnich kamer, digitdlnimu stfihovému a
reZijnimu zpracovani televizniho signalu, pocitacové grafice, virtudlnim studiim apod.
V oblasti Sifeni a prijmu televizniho vysilani se digitalizace z divodu hledani optimalniho
feSeni pro jeji komplexni zavedeni rozebéhla o néco pozdéji (Loksik, 2004).

Aplikace novych technickych principi zaznamu a zpracovani obrazového a
zvukoveho signalu, které velmi rychle nasledovaly v poslednich desetiletich za sebou,
vyrazné poznamenaly vSechny tvirCi a realizacni faze televizni zpravodajské produkce a
zasadné ovlivnily tviiréi metody vlastni Zurnalistické prace. V soucasné dobé tak redaktor
televizniho zpravodajstvi ma k dispozici celou fadu novych moZnosti v podobé novych
technologii, zaloZenych na principu digitalniho zpracovani dat, které mu znacné usnadnuji
jeho praci. Do zavedeni serverovych technologii byl redaktor odkazan zcela na mechanickém
zptsobu zdznamu informaci pocinaje tuzkou a papirem a vysilanim pouze prostfednictvim
televize. Béhem piil stoleti se technologie proménila tak rychlym tempem, Ze je zapotiebi
ukazat, jaké netuSené moznosti redaktorovi nabizi. Celkovy rozmach a efektivnost pak zalezi
na tom, jak se moznosti, které nova technika nabizi, dokazi zmocnit tviirci, tedy redaktori, jak
je dokaZi rozvinout, umocnit a inspirovat tak dalSi vyvoj (Osvaldova — Labova et al., 2001;

Smid, 1989; BlaZek et al., 1992a; Hladky et al., 1986).



Mym cilem neni zabyvat se sloZitou technickou strankou nasledujicich technologii,
nybrZ zachyceni toho, jakym zptsobem a na jaké bazi tyto technologie funguji a jaké

moznosti v sob€, pro redaktora televizniho zpravodajstvi, ukryvaji.

Prvni etapou, ktera zah4jila tento dynamicky proces digitalni technologie v televiznim
zpravodajstvi, byl elektronicky Zurnalismus, elektronické televizni zpravodajstvi, zavedeni
satelitniho televizniho a digitalniho zpravodajstvi. Mezi dalSi vyznamné moZnosti jsem
zatradila online Zurnalistiku, zpracovani videa a vyrobu televizni grafiky na internetu, pouZiti

mobilnich technologii a digitalizované archivnictvi.

3.1 Elektronické, satelitni a digitalni televizni zpravodajstvi

Pocatkem 70. let vznikla a nastoupila nova metoda prace televizniho zpravodajstvi
nazyvana elektronicky Zurnalismus, ktery vyuZiva mobilni elektronickou videotechniku
v terénu. Pfi vzniku této metody prace ji bylo zapotfebi odliSit od tradi¢ni filmové technologie
televizniho zpravodajstvi, a tak ve druhé poloviné 70. let vznikl Electronic News Gathering
(ENG) a Satellite News Gathering (SNG), jejichZ vzniku predchéazelo pomérné dlouhé
vyvojové obdobi zdokonalovani magnetického zaznamu obrazu, lehkych mobilnich kamer a
prenosnych zaznamovych zatizeni. Oba druhy metod prace v televiznim zpravodajstvi se daji
prirovnat ke stejné revolucni zméné€, jako bylo zavedeni barevného televizniho obrazu na

pocatku 60. let.

ENG je elektronické televizni zpravodajstvi zahrnujici jak metodu prace televizni
Zurnalistiky, tj. obrazovy zaznam udalosti elektronickou kamerou, tak technické zarfizeni jako
je televizni kamera s prenosnym zaznamovym zafizenim pouZitelnym pro televizni
zpravodajstvi ve velmi vzdaleném terénu, ktery se dnes nazyva kamkordér, jez této metodé
prace slouzi. Do nastupu ENG byla vyroba zprav technologicky i ¢asové dosti naro¢nd, nebot
se primarné pouzivala 16 mm dvoupaskova filmova technologie s oddélenym obrazovym a
zvukovym zaznamem. Tento sloZity proces byl tak nahrazen navzajem kabely propojenym
elektronickym fetézcem sloZenym z barevné televizni kamery, reportazniho civkového ci
pozdéji kazetového videomagnetofonu a mikrofonu. Vyusténim této technologie se staly
operativni reportdzni videokamery, tzv. kamkordéry, s vysokou citlivosti snimacich prvkd,

které pro redaktora televizniho zpravodajstvi znamenaji dosud nepoznané mozZnosti.



Tou nejzakladnéjSi moZnosti, kterou mu tato technologie prinasi, je velmi snadna
prenositelnost kamery, relativné rychla vyroba i distribuce zpravodajské reportaZe kdekoliv
na svété, a to i ve ztiZenych podminkach, a ve velmi vysoké kvalité. Mezi dalSi moZnosti a
vyhody ENG patfi minimalni svételné naroky dovolujici snimat v realnych interiérech bez
lamp a také moZnost okamZité kontroly a editace pofizeného zaznamu bezprostiedné po
nataCeni. Redaktor tak nemusi sedét pfimo v redakci u svého pocitaCe, ale dokaZe rychle
vyrobit zpravodajskou reportaz i na hotelovém pokoji a zaslat ji do studia nebo do televizniho
vysilani pfimo z néj. Soucasti elektronického zpravodajstvi totiZ neni jen zaznam nataceni, ale
i moZnost pfimého mikrovinného spojeni s domovskym studiem, které umozZiiuje zapojeni do

vysilani formou prfimého prenosu.

Pokud redaktor elektronického televizniho zpravodajstvi vyuZiva druZicového spojeni
prostfednictvim mobilni telekomunikacni druZicové antény s budovou televize, pak se jedna o
SNG (Satelite News Gathering), dalsi vyvojovy technologicky stupenl zpravodajské produkce,
ktery v sobé skyta pro redaktora televizniho zpravodajstvi mnoho novych moZnosti. SNG
doslova znamena sbér zprav prostrednictvim satelitu a jeho zavedeni na prelomu 80. a 90. let
umoznilo natdCeni a prenos zpravodajskych prispévki prostfednictvim specialnich
jednokamerovych satelitnich prenosovych vozii a telekomunikacnich druZic z mist
vzdalenych i tisice kilometri od matefského studia. Zkratkami ENG a SNG se tak proto
nazyvaji nejen metody prace a technicka zarizeni televizniho zpravodajstvi, ale také
prenosové vozy pro nataceni v terénu. ENG a SNG jsou sice starSimi metodami televizniho
zpravodajstvi, ale dosud stale pouzivanymi. Napfiklad SNG se pro svou naprostou nezavislost
na misté, odkud ma byt prenos uskutecnén, a pro nulovou predchozi pripravu nejcastéji
vyuZiva pro potfeby aktualniho zpravodajstvi (Smid, 1995; Osvaldovéa — Halada et al., 2007;
Osvaldova — Labova et al., 2001; PeSek, 1993; Yoakam — Cremer, 1985; Stoli¢ny, 2003).

Treti etapou, ktera zapocala v 90. letech 20. stoleti a dosud jeSté probiha, je postupny
prechod televizniho zpravodajstvi na tplnou digitalizaci obrazovych a zvukovych dat, tedy
tzv. DNG - Digital News Gathering, tzv. digitadlni televizni zpravodajstvi (téZ
videoZurnalismus), jehoZ podstatou je plnoformdatové zpracovani, odbavovani a prenos
veskerych audiovizualnich zpravodajskych materialii na pocitaCové bazi pomoci vysilacich

serverti pocitacovych komunikacnich siti.



Touto teprve nastupujici moderni technologii zapocina zcela nova éra totalni promény
televizniho zpravodajstvi, jeho Zanrovych druhii a tvtir¢ich metod Zurnalistické prace, nebot’
s digitalizovanymi archivnimi materidly je prace daleko casové efektivnéjSi a dokonce
obrazové i zvukové kvalitnéjSi a redaktorovi tak umoziiuje okamZité zpracovani materiala
v jednom digitalnim prostiedi jednoho pocitace vybaveného prisluSnym softwarem. Televizni
redaktor tak uZ neni soucasti klasické pevné struktury v televizni redakci (Osvaldova —

Labova et al., 2001; Loksik, 2004).

Obrovskou moZnosti pro redaktora televizniho zpravodajstvi znamenal technologicky
pokrok v oblasti pocitacti a telekomunikace, tedy zavedeni internetu, celkova internetizace

Zurnalistiky, vyvoj mobilnich technologii a digitalizace dat.

3.2 Internetova (online) Zurnalistika

Internet se pro tradi¢ni médium jako je televize stal nedilnou soucasti medialni scény,
kde televize, aby udrZela krok s publikem a neztratila nad nim vliv, musi svoji ¢innost
propojit s online médii, at uZ samostatné, nebo ve spojeni s jinymi medialnimi ci
internetovymi partnery.

Internet vnasi do Zurnalistické prace zcela nové dimenze. Nejen globalni charakter této
komunikace, ale predevSim sitovou strukturu, ktera umoZiiuje komunikovat ve vSech ¢tyrech
komunikac¢nich rovinach: od jednoho k jednomu (interpersondlni komunikace), od jednoho
k mnohym (masova komunikace), od mnohych k mnohym (skupinova komunikace) a od
mnohym k jednomu. PficemZz tuto komunikaci lze nazvat Computer Mediated
Communication (CMC), tedy komunikaci zprostfedkovanou pocitaCem (interpersonalni
komunikace). A pravé jeho prostfednictvim redaktofi komunikuji skrze e-maily, diskusni
skupiny, chaty, ICQ apod. a ziskavaji tak potfebné informace k natoCeni zpravodajské
reportaZze. Kromé toho komunikace prostfednictvim internetu nezajistila spojeni jen mezi
novinarem a zdrojem, ale také mezi novinafem a jeho redakci, a v ptripadé, Ze byl vysledny
produkt na internetu umistén, tak i mezi novinarem a jeho publikem.

Tvorba online sdéleni v digitdlni podobé vyZaduje pouze hardware a software
pocitaCe, jehoZ cena je daleko niZsi, neZ jakakoli technika jako jsou tiskarny a studia
v tradi¢nich médiich. Rovnéz distribuce produktu je v tradicnich médiich materialové i

finan¢né nakladna, u televize to znamend, Ze musi platit energii a vysilace.



U online médii ale nese hlavni naklady uZivatel, ktery si musi koupit pocitac a zaplatit
poskytovateli spojeni.

Internet redaktorim televizniho zpravodajstvi zpristupnil nejrtiznéjsi archivy a
databéze, v nichZ se orientuji za pomoci katalogovych a fulltextovych vyhledavact a tim se
pro né stal nepostradatelnym nastrojem Zurnalistické prace. Tato prace se odborné nazyva
CAR (Computer-Assisted Reporting), tzv. pocitatem asistovana Zurnalistika?, kterd dnes

neni jen soucasti prace televizniho redaktora, ale vSech novinaiti obecné.

CAR se zabyva dvéma sméry:

1) technikou vyhledavani a zpracovani dat a informaci prostfednictvim pocitace ve zdrojich
dostupnych online i na nosi¢ich (CD-ROM, DVD, pamétové jednotky), do ¢ehoZ spada i

tvorba vlastnich archivii a databazi na vlastnich pocitacich;

2) zaméfuje se na vyuzivani znalosti dostupnych informacnich zdroji a na vyuzivani téchto

zdrojt pro Zurnalistickou praci prostfednictvim pocitace.

Fenomén online Zurnalistiky umoznil redaktorim televizniho zpravodajstvi publikovat
své reportaze nejen prostiednictvim televizniho vysilani, ale také pomoci nejrtiznéjsich
weblogli ¢i webovych stranek konkrétnich televiznich stanic. Tato podstatnd zména
znamenala pro televizni redaktory nevidanou moZnost, nebot do pfichodu Internetu mél
kazdy redaktor kontrolu nad formou, obsahem i zptisobem distribuce komunikovaného
sdéleni, nyni jiZ tomu tak zdaleka neni. Zurnalistika na internetu se totiZz odehrava ve zcela
specifickém prostredi odliSném od televiznich i tiSténych médii. Publikovani na internetu je
také ovlivnéno hned nékolika vlastnostmi online Zurnalistiky a zaleZi na kaZdém redaktorovi,

jak s nimi naloZi a pouZije je ve prospéch sdéleni a poutavosti publikované reportaze:

a) Hypertextualita — diky hypertextovym odkazim mitiZe online reportdZ odkazovat pomoci
tzv. linek k dalS$im informac¢nim zdrojim, poznamkam a archivnim materialim, které umozni
kdykoliv je snadno za poufZiti prislusného odkazu (textu, zvukd, statickych obrazti — fotografii
nebo pohyblivych obrazi - videosekvenci ¢i animovanych prvkid) a patficného

multimedialniho softwaru vyvolat a dodatecné se s informacemi seznamit.

7 CAR - termin vznikl a pouZiva se v USA (Smid, 2006, s. 13).



Hypertext sam o sobé je natolik obrovskou, originalni, ojedinélou a neomezenou
moznosti jak pro redaktora, tak pro uZivatele, nebot’ Zadné jiné médium nenabizi takovou
moznost. Hypertextové dokumenty nejsou linearni jako klasické texty, coZ je pro uZivatele
nemalou vyhodou, nebot” potadi zpravodajskych prispévki a informaci si urcuje zcela sam dle
své potieby a dle svého vlastniho zajmu a ne prostfednictvim televizniho Stabu, jako tomu je
pri televiznim vysilani. Elektronické dokumenty lze totiZ provazat se souvisejicimi
dokumenty nebo jejich ¢astmi, ¢imzZ se rozSifuje moznost pro uzivatele pri cerpani informaci.
Hypertextualita je Uzce spojena s dalSi vlastnosti online Zurnalistiky, a to s multimedialitou

(Smid, 2006; Osvaldovéa — Halada et al., 2007; Smid, 1995; Smid, 2001; Jedli¢kova, 2001).

b) Multimedialita - je spojena s nelinearitou a strukturou hypertextu a umoZiuje rozclenit
zpravu do vice datovych soubori a vzajemné tyto soubory textové, obrazové i zvukové
propojit. Da se Tici, Ze ji CasteCné obsahuje i televizni zpravodajstvi, ale prostfednictvim
internetu lze tato propojeni provadeét i se starSimi reportaZemi apod. Nerozviji se tak postupné
jen televizni zpravodajstvi, ale také online Zurnalistika. Svédci o tom fakt, Ze se do tiSténych
médii, kterd jsou stale vice prezentovana prostfednictvim internetu, dostavaji audiovizualni
prispévky v podobé videi umisténych pfimo v Clancich (napf. Mlada Fronta Dnes
prostiednictvim idnes.cz apod.). Diky této multimedialité pak Zurnalistické sdéleni zvysuje
svou dokumentacni hodnotu a vérohodnost, at’ uz se jedna o tisténé ¢i televizni médium.
Multimedialita internetové Zurnalistiky také vyZaduje multimedialniho novinare, tedy
takového Clovéka, ktery je schopen nejen napsat text, ale také ho doprovodit natoenym
materidlem, ¢lovéka, ktery umi nejen natocit zvukovy rozhovor ¢i videoreportaz, ale i spravné
ji sestfihat. Multimedialni novinar by mél byt schopen uZivat digitalni techniku jako nastroj
novinarské prace, ziskat prisluSné materiadly a dopravit je do redakce, umét zpracovat
prispévky do finalni podoby a zajistit jejich distribuci, at’ uZ prostfednictvim internetového

vysilani nebo mobilni komunikace (Smid, 2006; Jedlickova, 2001).

c) Interaktivita — je absolutni zménou oproti publikovani reportazi v televiznim

N 4

aktivné tucCastni skupin na rtznych diskusnich férech a vyjadfuje se touto cestou ke

zvefejnénym reportazim, které komentuje a prostfednictvim nejriiznéjsich anket je hodnoti.



Tento interaktivni zptisob komunikace mutzZe mit pro redaktora jakoZto autora
natoCeného prispévku bud’ vysokou informacni hodnotu zpétné vazby, kterd umoZni
zkvalitiovani vyroby zpravodajské reportdze, nebo se muzZe zcela minout chéapani
interaktivity jako pridané hodnoty a stane se prostorem, kde si uZivatelé vulgarné vymeénuji

nazory netykajici se tématu.

,, Presto interaktivita miiZe byt prinosem, a to v pripadech, kdy tucastnici a
uZivatelé internetu jsou schopni obohatit zdkladni obsah webové stranky jinym
tihlem pohledu nebo novymi poznatky a dalSimi informacemi, o které se

internetové publikum zajimd*“ .

Interaktivita je zatim vlastnosti, kterou disponuje pouze internet, prudky technologicky

rozvoj vsak v pribéhu nékolika nasledujicich let zasahne v tomto hledisku i televizni vysilani.

d) Bezprostrednost — online Zurnalistika je nepochybné daleko bezprostfednéjsi nez ta
televizni. Redaktorovi totiZ umoZiuje umistit reportaZz okamzité na web televizni stanice a tim
uzivateli umoznit okamzitou percepci Zurnalistickych produkti v prostoru a Case. UZivatel

poté miiZze okamZité reagovat na aktualni udalost (Smid, 2006).

e) Disponibilita — 7adné jiné médium neni tak globalni a instantni jako online Zurnalistika,
ktera nabizi disponibilitu svého sdéleni v prostoru a case. ,,Internet je prvnim vskutku
globalnim médiem, v némz kazda webova stranka umisténa na siti kdekoli na svété je
dostupnd kdykoli a komukoli, kdo je schopen se na internet pripojit“ *. Tato disponibilita pak
umoziuje pribézné aktualizovani sdéleni internetové Zurnalistiky, aniZ by se predesla sdéleni
k danému tématu ztracela. Ve zpravodajskych televiznich poradech je totiz casova
disponibilita omezena tim, Ze musime vyckat, aZ v ¢asovém proudu sdéleni pfijde fada na
zpravu, ktera nas zajima, zatimco na siti je mozZné tuto zpravu ve zvukové i obrazové podobé

vyvolat, kdykoli o ni projevime zajem (Smid, 2006).

Pokud se tyto vlastnosti internetové Zurnalistiky vhodné zkombinuji, vytvori opravdu
kvalitni online sdéleni. Tyto vSechny zminéné vlastnosti online Zurnalistiky vSak vyZaduji dvé
nezbytné znalosti, kterymi by méli ve vétSi mife disponovat novinafi a v té zakladni také

uzivatelé sdéleni. Jsou jimi informacni a po¢itatova gramotnost (Smid, 2006).

28 Smid, 20086, s. 22.
» Smid, 2001, s. 216.



Informacni gramotnost (Information literacy) a jeji obsah by nemél byt zavisly na
tom, jaké nastroje kdo pouZiva, tzn. jaké pocitace nebo aplikace, ale jak s nimi dokaZe pfi
praci sinformacemi nakladat, jak je schopen efektivné vyhledavat, vyuZivat, hodnotit a
interpretovat informace vztahujici se k danému tématu etickym zpisobem. DiileZité je také
umét rozeznat, kdy tyto informace potfebuje (Smid, 2006; Peterka, 2005; Landové, 2002;
Dombrovska, 2002; Prokop, 2007).

Pocitacova gramotnost (Computer literacy) je oproti informacni gramotnosti urcitym
zpiisobem zavisla na druhu pocitace, operacnich systémech a aplikacich, se kterymi novinar
nebo uZivatel pracuje. Proto pocitaCova gramotnost zahrnuje i oblasti digitalni gramotnosti
(Digital literacy), tedy schopnosti pracovat s Internetem a multimedidlnimi zdroji, a sitové
gramotnosti (Network literacy), schopnosti pouZivat Internet a komunikovat prostfednictvim
sité. Dosahnout pocitaCové gramotnosti znamenda, aby Cclovék byl schopen vyuZivat
informacni a komunikacni technologie, pracovat s nejcastéji vyuZivanym programovym
vybavenim, vyuZivat internet ke komunikaci, k vyhledavani a zpracovavani informaci,
vyuZivat sluzeb a moznosti, které mu tyto technologie nabizeji a vi k ¢emu je mize efektivné
vyuzit. PocitaCova gramotnost je jen jednim z predpokladi ¢i podminek dobré informacni

gramotnosti.

,Zurnalista by mél védét, jak funguje internet, jakym zpiisobem probihd
komunikace na webu, jak pracuji vyhleddvace, jakym zptisobem se prezentuji
vysledky jejich hledani, jak zachazet s online databdzemi, jaké volit strategie
pri jejich vyuZivani, jak pouZivat e-mail a diskusni skupiny pro spojeni se
zdroji, jaké dalsi komunikacni techniky, vcetné téch bezdrdtovych mobilnich,

vyuzivat ke spojeni s domovskou redakci apod. “ .

Predpoklada se tedy, Ze kazdy redaktor publikujici na internetu, je uZivatelsky
obeznameny s redak¢nimi systémy a softwary, které publikovani na internetu umoZiuji a je
tudiZ schopen vytvorit zpravu ¢i reportaZz publikovatelnou v hypertextovém formatu. To totiZ
bez patficnych znalosti v podstaté nelze. KdyZ novinar bude s témito znalostmi obeznamen,
miZe pak bez problémii natoCit nejen reportaZ do televizniho zpravodajstvi, ale také online

reportaz urcenou pro internetové vysilani.

% Smid, 2006, s. 13.
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vyvolani. Tzn. Ze se uZivatel miZe vrétit k jiZ jednou zvefejnénym sdélenim, coZ je
obrovskou vyhodou predevsim v doplnéni chybéjicich informaci k udélosti, jejiz vyvoj
predpoklada delsi trvani. DalSim specifikem je, Ze online reportaZ obvykle nema jen jednoho
autora, ktery by tak odpovidal za jeji obsah a délku, nybrz se sklada z nékolika prispévki
riznych autord a jeji délku urcuje povaha a pribéh udalosti. ,, Takovad reportdz vétsinou konci
v okamziku, kdyZ uddlost jiz ztrdci potencidl dal$iho vyvoje* 3' (Peterka, 2005, Landova,
2002; Smid, 2001).

U online Zurnalistiky dochazi pfi vyrobé online reportaZi ke vzdjemnému prolinani
online redakc¢nich systémt, s klasickymi televiznimi redak¢nimi systémy. Oba systémy slouzi
ke spravé obsahu a vzdjemnym propojenim tak umoZiuji nejen zefektivnéni vyroby online

reportaze, ale také jeji usnadnéni.

3.3 Zpracovani videa na internetu

Aby televizni nebo online reportaZ mohla viibec vzniknout, je zapotfebi natoCeny
material zpracovat, tj. rychle a predevSim spravné sestfihat. V soucasné dobé jiZz redaktor
televizniho zpravodajstvi neni odkazan na mechanicky proces stfihani videa, ale nové
neustale se vyvijejici technologie mu umozZiuji jeho stfih pomoci serverovych technologii —
specialniho softwaru pro stfih, ktery sice umoZiuje sdileni s celou redakci a zpracovani videa
na dalku, ale zato potfebuje specificky vySkolené pracovniky k jeho ovladani. Novinafi pak
maji k dispozici velmi jednoduchy néstroj, avSak za velmi vysoké pofizovaci finan¢ni
naklady.

O mnoho levnéjsi variantou, kterd je navic Casové efektivnéjsi, je strih videa na
dalku pomoci internetového prohlizece. Tato technologie se totiZ do pocitacii neinstaluje,
ale pracuje se s ni pomoci pripojeni k internetu. VyZaduje jen jakékoli PC nebo notebook
s minimalnimi poZadavky na procesor a na pripojeni k internetu. Funguje na bazi zaslani
prispévku do vzdaleného webového serveru, kde si redaktor prostfednictvim svého prohlizece

svou reportaz upravuje.

3 Smid, 2006, s. 19.



Prikladem této technologie je produkt FORscene britské firmy Forbidden
Technologies, jehoZ hlavnim cilem je, aby uZivatel nebyl ni¢im zatéZovan. Pro novinare uz
tak zaméstnaného vSemi moZnymi pravidly pro pripravu zpravodajské reportaze tedy
znamena predevSim usnadnéni prace s natoCenym materialem i asovou dsporu.

Rozhrani v okné webového prohliZece je prehledné a jednoduché, vypada jako stfizna
se dvéma okny a Casovou osou, ve které lze stfihat, upravovat zvuky, pridavat titulky a
komentéare, a to bez zvlastnich grafickych znalosti, protoZe obsahuje kontextovou napovédu.
Vyhodou také je, Ze se redaktor nemusi sloZité premist'ovat z jednoho speciadlniho pracovisté
do druhého tak, jak jsem popsala v pFipadové studii " **, Vysledny sestfih pak pouhym
pretaZenim ikony publikuje na web nebo mobilni telefon (Ziskal, 2006a; Nitce, 2007).

3.4 Vyroba televizni grafiky na internetu

Zpracovani videa na dalku pomoci internetového prohliZece neni ojedinélou oblasti,
kterou zpravodajsky redaktor miize vyuZzit. Dal$i mozZnosti je vyroba televizni grafiky opét
bez specialné potizeného grafického softwaru, nybrZz prostfednictvim internetového
prohliZece, ktery umoziuje jednoduchym zptisobem vyrobit titulky, nejriznéjsi mapy a grafy
do televizni zpravodajské reportaZze. Novy systém aplikaci nazvany Axis predstavila americka
firma Chyron. Tato technologie pro redaktory televizniho zpravodajstvi znamena vyloZené
revoluci, a nejen pro né, nebot’ do této doby znamenala vyroba televizni grafiky znacnou
specializaci jednotlivych zafizeni a ovladani ¢im dal tim vétSiho poctu specifickych nastrojt,
coZ bylo i dosti finan¢né nakladné. Axis vSak umoZiiuje mnohem levnéjsi a jednodussi zptisob
vyroby riznych typt televizni zpravodajské grafiky, mezi néZ patii vyroba titulkd, map,
grafli, kurzd, pocasi apod., a to s jejich velmi vysokou kvalitou. Funguje totiZ na principu
predem grafiky vytvorenych Sablon obsahujicich identifikacni prvky stanice nebo poradu,
které redaktori velmi jednoduSe vypliuji pfes webové rozhrani a vysledna grafika je tak
k dispozici i na dalku. Prostfednictvim tzv. News modulu si televizni redaktofi vybiraji
prednastaveny typ grafiky jako jsou headliny, telefony nebo okna umisténa vedle hlasatele,
jimZ mohou ménit velikost, pozici nebo vrstvu. Vytvoreny obrazek nebo animaci je mozné
ulozit na pevny disk, poslat e-mailem nebo presunout pfimo do serveru. Hlavni vyhodou
tohoto modulu je automatické preformatovani grafiky mezi riznymi Sablonami pro pouZiti

napriklad pfi internetovém vysilani.



Financ¢ni efektivita tohoto systému je dana tim, Ze si podstatnou jeho ¢ast stanice
pouze pronajima a o jeho ddrZzbu popf. vyssi verzi pocitaCového programu se stara primo
vyrobce. Televizni redaktor tak ma pristup k tém aplikacim, které ma predplacené. Diky
nizkym pofizovacim a provoznim nakladtim je tak vhodny zejména pro malé televizni stanice.

I kdyZ se zatim nejedna o Cesky podporovany systém aplikaci, kaZzdopadné se da
hovofit o mozné budouci zajimavé revolu¢ni technologii, kterou by redaktofi televizniho

zpravodajstvi mohli béhem nékolika nasledujicich let plné online vyuZit (Ziskal, 2008).

3.5 Mobilni technologie

Stejné jako online komunikace a celkova internetizace, tak i mobilni a komunikacni
technologie prodélaly v poslednich letech intenzivni vyvoj, ktery zdaleka neni ukoncen.

Mobilni technologie, mezi které mutZeme zaradit predevS§im notebooky a mobilni
telefony, znamenaji pro redaktora televizniho zpravodajstvi mnoho moZnosti a nejeden krok
kupfedu, nebot’ jsou piinosem predevsim diky jejich decentralizaci, ¢imZz redaktorovi
poskytuji fyzickou nezavislost na televiznim studiu, a tim je mu umoZnéno byt pfi praci
mobilni a pritom zustat v kontaktu s dalSimi pracovniky v terénu a zaroven s informacnimi
zdroji. Internet dnes totiZ neni jen jedinym hlavnim informac¢nim terminalem, ale k tomuto
ucelu muize stejné dobfe, ne-li 1épe, slouZit i mobilni telefon. I ten je totiz, stejné jako pocitac,
vybaven nastroji umoZiujicimi psanou, zvukovou i obrazovou komunikaci a nastroji
podporujicimi vyhledavani informaci a jejich prenos, které jsou pro vyrobu zpravodajského
sdéleni pro redaktora klicové.

Pfinosem vyuziti mobilnich technologii je predevSim zrychleni a zvySeni efektivnosti
prace pri ziskavani, zpracovavani a prezentaci dat témér z jakékoli oblasti. Svoboda pohybu
pri praci, ktera je redaktorovi souCasnymi komunika¢nimi a miniaturizovanymi pocitaci
nabizena, je idealnim prostfedkem pro aplikace, které vyZaduji rychlou manipulaci s daty
v terénu.

Na trhu jsou jiZz po néjaky ¢as dostupna rtizné vyspéla mobilni zafizeni a pocitace do
dlané, ktera se postupné stavaji standardnim vybavenim kaZdého televizniho redaktora,
vlastné se da fici, Ze jsou nejen jeho designovym dopliitkem, ale predevSim jeho pracovnim

nastrojem, a to hlavné pfi vyhledavani informaci a komunikaci se zdroji.



Mobilni prfistroje vSak diky svym informacnim a datovym funkcim jako jsou
internetovy a e-mailovy prohliZe¢, diky zaznamniku hovoru, fotoaparatu aj. velmi usnadnuji
praci pri zpracovani zpravodajské reportaze.

Jak jsem jiZ uvedla v prvni kapitole, jednou ze zakladnich vlastnosti kaZzdého
zpravodajstvi je rychlost, se kterou redaktor reportaZ pripravi, vyrobi a umisti do televizniho
nebo online vysilani. S tim v§im mu pomahaji nejen zminéné online aplikace nebo internetové
prohliZece, ale také mobilni technologie. Software do mobilnich telefonti s nazvem LUCI
predstavila vroce 2004 holandska spolecnost Technica Del Arte, ktery pro televizni
zpravodajstvi znamenal absolutni revoluci jednak v rychlosti pfipravy zpravodajské reportaze
a jednak v jeji decentralizaci nevyZadujici fyzické televizni studio. Programy tohoto produktu
diky externimu mikrofonu a zesilovaci nabizeji nejen bezproblémovy obrazovy a zvukovy
zaznam, ale také vysokou kvalitu a dostatecné intuitivni ovladani, pomoci kterého lze zaznam
upravit, popsat a poslat odkudkoli na server, z néjZ putuje rovnou do televizniho vysilani,
nebo dokonce umoziuje i pfimy prenos zvukového zdznamu do vysilani.

Programy jsou k dispozici pro libovolné telefony s operacnimi systémy PPC2003,
WMS5 nebo WM, jejichZ vlastnosti vykonu procesoru a schopnosti nahravani videa rozhoduji
o vysledné kvalité zpracovavaného videa. LUCI disponuje nékolika ndstroji, pomoci nichzZ
redaktor televizniho zpravodajstvi nato¢i material, ktery sestfihd, zpracuje ho ve vyslednou
reportaZz a dokonce k ni miiZe pridat i komentéare. Misto Casového fidiciho kodu obsahuje jen
desetiny a setiny vtefin, ¢imZ je editace videa pomérné ztiZena. Jeho velkou vyhodou je, Ze
ma natolik propracovany zvukovy zdznam, Ze umoZiuje i jeho pfimy prenos do vysilani
(Ziskal, 2009).

I pfestoZe se jedna o jeden z mnoha pripadl vstupu do vysilani z mobilnich telefond,
mezi dalSi patii napriklad 3G Mobilni studio (Createcna think digital, 2003-2008), mohl by se
podobny systém stat povinnou vybavou kazdého televizniho redaktora. Domnivam se vsak, Ze
v dohledné dobé zatim nenahradi klasické obrazové i zvukové velice kvalitni profesionalni
kamery a zdznamové formaty, avSak takto malé Sikovné zafizeni, které ma redaktor
televizniho zpravodajstvi neustale pfi sobé a jehoz ovladani zvlada bez pomoci dalSich ¢lent
Stabu, se jisté stane neustale zdokonalovanym systémem, kterym redaktofi, budou rychle
prindSet nezapomenutelné reportaZe a aktudlni zpravy z celého svéta na televizni obrazovky,

internet nebo mobilni zafizeni.



3.6 Digitalizované archivnictvi

At je technologie nataceni, pripravy, editace Ci postprodukce materialti k televizni
zpravodajské reportdzi jakdkoli, vidy musi nasledovat velice duleZité uchovani
zpravodajskych prispévkil v archivu televize. VSechny natocené porady se totiz okamZité
stavaji archivnimi materialy. Jak jsem psala v predchozich dvou kapitolach, v dneSni dobé
novinari pracuji se spoustou dat, které si sami v terénu natoci, nebo si je vyhledaji v archivu.
JeSté pred par lety, v dobé analogového zaznamu na paskové kazety, bylo toto vyhledavani
pro jejich velké mnoZstvi a nedostateCny popis znacné komplikované a rovnéZ i uchovani
materiald, které vyzadovalo dostatecné prostorné, dobie odvétratelné, ale bezprasné a chladné
mistnosti, protoZe kazety a magnetické pasky jsou velmi nachylné k jejich poSkozeni prachem
¢i magnetickym polem nebo vlhkosti. S vyvojem prechodu analogovych zaznamovych
format na digitalni se zacalo archivnictvi postupné digitalizovat a prace se zdznamovymi
médii pomérné zjednoduSovat. Digitalni informace tak uZ nevyZaduje skladovani mnoha
milionti kazet v obrovskych, bezprasnych a dobfe odvétratelnych mistnostech se
specializovanymi pracovniky, ktefi presné védi, kde se jaka kazeta nachazi a aby vam ji mohli
v ochranném obalu podat, museli se Casto vySplhat aZ ke stropu. Dnes je tato prace o0 mnoho
jednodussi, archivni materialy uzZ nezabiraji mnoho mista a ani nepotrebuji rozlehlé prostory
k jejich uchovavani. Diivodem je existence nahledovych kopii v mensim rozliSeni a metadat,
ve kterych 1ze hledat. Vyhledavani je tak diky lepSim popiskim a digitalizované databazi
daleko snadnéjsi, coZ pro redaktora televizniho zpravodajstvi znamena nejen ¢asovou usporu
a kvalitnéjsi pouziti informacnich a obrazovych materiald, ale také naprostou zménu podoby
dnesni televizni vyroby.

Velmi nazorny priklad pozitivni vlastnosti digitalizovaného archivnictvi popisuje
Bohu$ Ziskal v Casopise Pixel, ktery se zabyva 2D/3D grafikou a zpracovanim digitalniho

videa a zvuku, v ¢lanku vénovaném digitalnim archiviim pro televizni vyrobu:

,, Reknéme, 7e mdme dvé stejné velké instituce, kazda disponuje Sikovnymi
reportéry ve sprdavny cas na sprdvném misté, rychlymi stfihaci a dokonalou
technologii, kterd dovoli dodat perfektni vysledek. Konkurencni boj mezi nimi
bude vyrovnany do doby, neZ jeden ze souperil nabidne néco vice, coz miiZe byt

kontext a doprovodné informace.



Jinymi slovy, pokud nékdo dokdze operativné dodat k aktudlnim obrdzkim
jesté srovndni se souvisejicimi uddlostmi pred ptil rokem spolu s perfektnim
popisem okamZité publikovatelnym v textové podobé (na webu, v jezdici listé
pod obrazem (i v teletextu), md vyhrdno. Schopny archivar vam podobné
informace vétsinou dohledd, klicova otdzka ovSem zni, v jaké kvalité a za jak

dlouho“ *.

V soucasné dobé existuji systémy, které tento rychlostni a kvalitativni prevrat pri
vyrobé televizniho zpravodajstvi a jeho podoby zplisobuji. Zajistuji totiz jak aktualnost
prenasSenych informaci, tak i jejich kvalitu, a to pro televizni stanici pomérné vyhodné. Tyto
systémy rovnéZz umoznuji velmi jednoduché vkladani tzv. metadat k videim. Metadata jsou
doprovodné, dodatecné, avSak dileZité informace spojené s natoCenym materidlem napf. o
kameramanovi, redaktorovi, pofizenych jednotlivych snimcich a jejich dikladny popis,
uvedeni technickych dat o typu materidlu a zplisobu prenosu, o autorskych pravech a jiné
dilezité popisky, které usnadnuji jejich nasledné vyhledavani v databazi a préaci s timto
materidlem. Vyhodou téchto metadat jednak je, Ze nezabiraji mnoho mista, proto jich redaktor
mizZe kvideu pridat co nejvice, a jednak, Ze si je redaktor miZe navolit podle toho, co
povazZuje za nutné nebo za zasadni ke zpravodajské reportazi uvadét. OvSem pridat popisky
k archivnim videim tak, aby byly efektivni, neni lehkou zaleZitosti a redaktori televizniho
zpravodajstvi se nyni pohybuji spiSe ve fazi rychle tam néco napsat, aby se to stihlo rychle
odvysilat, pficemz se ztraci efektivita pfi nasledném vyhledavani téchto informaci.

Prace stémito systémy, jako je prohliZeni, popisovani a predstfih, je o mnoho
pouZiti riskovali, Ze se tento drahocenny zaznam bud’ ztrati, nebo jinak znehodnoti.
V soucasnosti uZ redaktori nepracuji pfimo s archivnimi materialy, ale pouze s nahledy, které
se po jejich zméné automaticky na server ulozi. Dalsi vyhodou je také velikost téchto nahledd,
nebot’ neni zapotiebi tolika mista jako pfi praci s origindly. Materidl zobrazeny v nahledech je
totiZ v niz§im rozliSeni komprimovaném nejcastéji do MPEG-1%, ktery obsahuje i dileZity

Casovy Fidici kéd, tzv. time code™.

%2 Ziskal, 2006b, s. 50.

3 MPEG-1 - kdédovéni pohyblivého obrazu a pfidruZzeného zvuku pro digitélni datové nosice s rychlosti pfenosu
0,9 az 1,5 Mbitu/s (Wikipedie: oteviena encyklopedie, 2009a).

34 Casovy ridici kod (time code) - digitalni informace na zvlastni stopé videozaznamu, ktera pfifazuje ke
kazdému jednotlivému snimku tidaje o hodiné, minuté, sekundé a jeho poradi v dané sekundé (1-25), takze
kazdy takovy snimek je adresovatelny, coZ umoZiiuje pohotové, presné a programovatelné zpracovani
videozaznamu jako je vyhledavani, stfih, vkladani zvukovych & obrazovych ¢asti, triky apod. (Smid, 1995, s.
13).



Absolutné novou moZznosti, kterou tyto systémy nabizi, je automatické generovani
metadat a titulkGi pomoci rozpoznani hlasu, které tispésné pouziva BBC, nebot’ rozpoznani
anglického jazyka je témér stoprocentni. V Ceskych televizich si vSak na tuto moZnost
budeme muset pockat do doby, kdy se rozpoznani ceského jazyka rozpoznani alespon pribliZi

(Ziskal, 2006b; European Broadcasting Union, 1999).

Archiv vidy hral v televiznim zpravodajstvi podstatnou roli. V soucasné dobé je
digitalni archiv dileZitou soucasti bezpaskové vyroby zpravodajskych reportazi. Digitalizace
archivnich materiali probiha vSude na svété, at' uZ pomalym ¢i rychlejSim tempem, dilezité

je, Ze se tomu kvili vySe zminénym moznostem déje.



4 PRINOSY A RIZIKA PRECHODU NA BEZPASKOVOU
VYROBU PRO REDAKTORA | UZIVATELE

Jak jsem jiZ v predchozich kapitolach uvedla, paskové zaznamové formaty se stale
bezpaskové zaznamové formaty, a to prostfednictvim digitalizace. Tento prechod vSak v sobé
ukryva nejen mnoho prinost, ale i rizik, kterymi se budu v této predposledni kapitole své
prace zabyvat.

Paskové zaznamové formaty se ale pomalu bliZi k ukonceni jejich vyuziti v televiznim
zpravodajstvi. Dtivodem je jejich technickd kvalita prenesenych informaci, ktera prakticky
vyCerpala vSechny své moZnosti. A pravé s novymi moZnostmi prichazi digitalizace, ktera
nabizi vysokou kvalitu a pomoci niZ lze i eliminovat redundantni a nepotfebné informace,
nebo naopak dtleZité informace pridavat ve formé tzv. metadat, coz také patii k hlavnim
piinosiim bezpaskové vyroby televizni reportazZe. S trochou nadsazky se da slovy autora knihy
Digitalni televize: popularni prtivodce technologii DVB-T Jifiho Bednéafe Fici, Ze touto
digitalni pracovni metodou se diky soucasnym znalostem a technickym prostfedkiim lze
pribliZit k dokonalosti pFirody™.

Vzhledem k tomu, Ze je digitalni informace jednoduché a cislicova, déa se s ni lépe a
mnohotvarnéji pracovat. Digitalni technologie nam totiZ umoZiiuje konvertovat text, grafiku,
zvuk i animaci do kédovanych digitalnich zprav, které se mohou i ve vétSich objemech rychle
a efektivné kombinovat, ukladat, zpracovavat a vysilat po sitich spojenych napevno i
bezdratové, bez jakékoli ztraty kvality a oslabeni trvanlivosti obrazovych a zvukovych
informaci. Digitalizace vnesla do televizni prace novy smér, novy pristup, odpovidajici svym
pojetim soucasné védecko-technické revoluci (Taylor, 1998; Smid, 1995; Osvaldova — Halada
et al., 2007; Prokop, 1988). I prestoZe se jeji dokonalost jevi jednoznacné, obsahuje i Fadu
nedostatkli, o kterych se priliS nemluvi. Nékolik z nich zminim v nésledujicich dvou

podkapitolach spolu s jejimi kladnymi vlastnostmi.

% Bednét, 2007, s. 7.



4.1 Prinosy a rizika prechodu na bezpaskovou vyrobu pro

redaktora

Prechod na bezpaskovou vyrobu televizni zpravodajské reportaZe v sobé ukryva
mnoho prinost a rizik. Nejprve jsem uvazovala o nich psat oddélené, ale nakonec jsem se
rozhodla zabyvat se jimi dohromady. Divodem je fakt, Ze nékteré prinosy pro redaktora
mohou byt mnohymi z nas vnimany i jako znacna rizika a naopak, a pro jednotlivé redaktory
nemusi byt nutné vyhodami. Redaktory také zacnu, protoZe se domnivam, Ze s bezpaskovou
vyrobou prijdou do styku predevSim novinafi a pak teprve uZivatelé — divaci.

Podle mého nazoru za jednoznacné prinosy tohoto prechodu na technologii
bezpaskové vyroby pro redaktora povaZzuji odsunuti fyzické ptitomnosti tady a ted’, zvySeni
kvality bezpaskovych zaznamovych médii a celkové zjednoduSeni redaktorovy prace pri
vyrobé televizni reportaZe. Mezi rizika bych zatadila rychlost mysleni redaktora pri tak rychlé

vyrobé reportaze a spolecné sdileni natocenych materialti mezi redaktory.

4.1.1 otazka ¢asu: odsunuti fyzické pritomnosti tady a ted’

Prechod k bezpaskové vyrobé televizni reportaZe miiZzeme nazvat prevratnou zménou
od samotného pocatku az do konce, ktera znamena pro redaktora televizniho zpravodajstvi
obrovsky pfinos predevSim tim, Ze se informace ukladaji na zdznamova média v digitalni
podobé, se kterou Ize pracovat i bez fyzické pritomnosti v televiznim studiu, ¢imZ promeénuje
vliv prostoru a ¢asu v novinarské profesi odsunutim hic et nunc. Vyvoj elektronickych médii
proménil vliv ¢asu a prostoru na socialni interakci a podstatné sniZil vyznam fyzické
pritomnosti jakoZto soucasti zkuSenosti sudalostmi a lidmi. Dfiv bylo nutné se fyzicky
Ucastnit udalosti a pak udalost fyzicky zpracovat ve studiu. Dnes, v dobé digitalnich informaci
to neni nutné, redaktor mize komunikovat s ostatnimi, aniZz by se vSichni sesli na jednom
misté (Meyrowitz, 2006). Zistava jen fyzickd pfitomnost pifi ziskavani informaci pfimo
v misté udalosti, od kterého se také pomoci nejriiznéjSich informator napojenych na redakci
mobilnimi technologiemi upousti. Televizni reportaZz je moZné vyrobit a zaslat do redakce
pomoci druZic, anizZ by ji musel redaktor fyzicky do redakce pfivézt a tim uSetfit Cas dosud

vénovany dopravé fyzickych nosic zaznamu k dalSimu zpracovani.



Jen pro srovnani: diive se musel nevyvolany film spolu se zvukovym zaznamem
poslat nejbliz§im autobusovym nebo vlakovym spojenim do Prahy, a telefonicky vyrozumét
redakci Televiznich novin. K tomuto vlaku nebo autobusu jela z televize spojka, aby ihned
film a zvukovy zaznam odvezla do laboratofi k dalSimu zpracovani. To vSe fungovalo na
zakladé dohody Ceskoslovenské televize s CSAD a CSD (Pacovsky, 1989; Hladky — Brabec,
1983).

Bez fyzické pritomnosti lze televizni reportaz vyrobit i pomoci nékolika stovek tisicti
archivovanych natocenych zéabért, které jsou diky bezpaskovym zidznamovym médiim
nahravany do servert a ukladany v digitalnich archivech, ze kterych je velmi jednoduché je
rychle vyvolat.

Pro redaktora je odpoutdni od fyzické pritomnosti ohromnou vyhodou. Televizni
reportaZ totiz muazZe vyrobit i na hotelovém pokoji a pomoci internetu nebo mobilnich

technologii ji odeslat rovnou do vysilani.

4.1.2 otazka casu: rychla vyroba reportaze = rychlé mysleni

K otazce casu se vztahuje nejen obrovsky pfinos v podobé rychlejSi moZnosti
redaktora televizni reportaZ zpracovat a odvysilat, ale také jeden z hlavnich problém, ktery
predstavuje prace v televiznim zpravodajstvi. Jedna se o otazku vztahu pravé mezi rychlosti a
myslenim, protoZe pravé bezpaskova vyroba s sebou prinesla obrovské zjednoduSeni prace,
¢imZz vlastné cely proces vyroby televizni reportaZe zrychlila. JenZe, vyviji se spolu
s bezpaskovou vyrobou i mysleni novinari, ktefi s témito zdznamovymi médii pracuji?
Francouzsky sociolog Pierre Bourdieu si poklada otazku, zda je viibec mozné myslet
v rychlosti. Odpovéd’ se zda byt jednoduchd, ovSem jeji realizace nikoli. Bourdieu dochazi
k nazoru, Ze je to moZné v pripad€, zaméstna-li redakce televizniho zpravodajstvi takové
myslitele, tzv. fast thinkers, ktefi mysli rychleji nez stin. Mysli v ,hotovych nazorech”
dokonce tak rychle, Ze myslenky, které v okamziku, kdy je pfijima, uZ jsou prijaté, takZe
problém recepce nevznika **. Avsak najit takového novinafe samoziejmé neni a nebude viibec
jednoduché. T kdyZ se obcas na obrazovce vyskytnou jedinci, ktefi svou praci provadéji

zodpovédné a k tomu rychle.

Proto souhlasim svyznamnym kanadskym teoretikem masové komunikace

Marshallem McLuhanem, ktery tvrdi, Ze nastup kazdého nového média zméni smyslovou

3% Bourdieu, 2002, s. 24.



rovnovahu lidi dané kultury a pozméni jejich védomi. Vliv novych technologii je naprosto
stejny, elektronickd média stejné jako bezpaskova vyroba zménila aspekty zavislé na
predchazejicich prostfedcich komunikace a vytvorila zcela nové situace tim, Ze zruSila ty
staré, nebo je alesponi pomalu rusi. Nékdo je vSak prijme rychleji, jiny se s nimi naopak nikdy
szit nemusi. V tom prvnim pripadé televizni redaktor dochazi plynule ke zménam tak, aby byl
schopen nabidnout televiznimu publiku to nejlepsi, co mu dand technologie umozZiuje.
Relativné to vSak zavisi na jeho véku, typu vzdélani, praxi v daném oboru, socialnim
postaveni a také na jeho odpovédnosti viici divakiim (Meyrowitz, 2006). Je tfeba si uvédomit,
Ze vyroba televizni zpravodajské reportaZe je i pres znaCna zjednoduSeni bezpaskovou
vyrobou velmi technicky narocna prace, a proto prinosy a rizika pro redaktora mohou
vyvstavat predevsim z jeho nedostatku Zivotnich zkuSenosti, jeho praxe a danych moZnosti.
Redaktor zkratka musi projit kvalitativni preménou, jakousi metamorfézou, aby byl schopen
se prizptisobit novym technologiim a naucil se s nimi rychle a pohodIné pracovat a vyuzit

vSechny jejich nabizené prinosy (Schellmann et al., 2004).

4.1.3 otazka kvality

Bezpaskova technologie také bezesporu prinesla velkad pozitiva v kvalité porizeného
zaznamu. Pokud totiZ redaktor natdCel na analogové videoformaty, dochazelo jejich
postupnym prepisovanim ke sniZeni kvality signalu a tudiZ k degradaci natoceného materialu.
NatocCeny zaznam tak trpél relativné nizkou Zivotnosti mechanickou opotfebovanosti nosice,
vyskytovaly se na ném bilé problesky, tzv. dropy”, a jiZ po nékolika generacich byly tyto
zaznamy naprosto nefunkcni a nepouZzitelné. Naopak pfi praci s bezpaskovymi zaznamovymi
médii novinaf pracuje s digitalnimi informacemi, které ma uloZené v pocitaCi. NatoCeny
materidl tak ziistdva origindlem, se kterym se uZ nepracuje, jako tomu bylo v pripadé

paskovych kazet, nebot’ redaktor méa k dispozici kopie reportazi kvalitativné srovnatelné s

originaly, které jsou uloZeny v digitalizovaném archivu.

Navic neni zapotfebi dalSich zaznamovych médii pro kvalitnéjsi uchovani informaci,
jako tomu bylo v pfipadé paskovych zaznamovych formatt. Zkratka digitalni zaznamenavani

a uchovavani informaci zarucuje o mnoho vyssi kvalitu bezpaskovym videoformatim. Cteni

¥ Drop-out — zeslabeni, vypadek reprodukovaného signdlu pfi snimani magnetického zdznamu vlivem vady
aktivni magnetické vrstvy videopasku, vypadky velmi silné podporuje prach a znecisténi, které se miZze usadit
na rotacnich hlavach (Slovnik cizich slov, 1996, s. 78; Zapletal, 1997, s. 242-243).



snimaného signalu je moZné i na drobnych necistotach a nerovnostech, napf. i kdyby byl

povrch diskii poskozen jemnymi vrypy, otisky prsti, nebyl rovny nebo byl pokryt prachem.

4.1.4 zjednoduseni prace pfFi vyrobé reportaze

Dal$im pfinosem je totadlni zména role redaktora oproti pouZiti paskové vyroby. Za
pfinos povazuji tuto zménu z divodu otevieni novym moznostem a fadé zjednodusujicich
prvkid, kterymi se pySni pravé bezpaskové technologie. Pfi analogovém zdznamu totiz
redaktor televizniho zpravodajstvi natacel zabéry na pasku linearnim zptisobem, tedy v radé
za sebou, a nemohl jiZ s pofadim natoCenych zabért hybat (kap. 2.3, obr. 1), coZ pfi vyrobé
televizni zpravodajské reportaze s bezpaskovymi formaty mize (kap. 2.3, obr. 2). Neni
problém, aby zpétné zasahl do obrazu a opravil chyby, zptesnil informace, nebo vyménil celé
zabéry. Velkou vyhodou je téZ moZnost, Ze redaktor nemusi zdlouhavé a fyzicky prechazet
mezi jednotlivymi pracovisti, ale vSe provadi prostfednictvim svého pocitace. Odpada tedy
narocCny proces prokazovani se v archivech, vypisovani datovych Stitki, podle kterych by bylo
mozné jednotlivé kazety nalézt, vypisovani stopaze, tzn. pocatkii a koncd zaznamenanych
zabéri ve formé adres a casového kddu, jako jsou hodiny, minuty a sekundy. Také
vyhledavani a navigace je daleko jednodussi, protoZe uZ neni zapotrebi, aby redaktor pri
vyhledavani konkrétniho zabéru pretacel kazetu sem a tam a i kdyZ se kazeta pri viditelném
vyhledavani previji asi péti aZ desetinasobkem rychlosti a obraz byva preruSovan nékolika
vodorovnymi Sumovymi prouzky, s bezpaskovymi formaty je mu umoZnéno najit toto misto
okamZité bez dlouhého zdrzZovani a v ptivodni kvalité nejen na zékladé kvalitniho popisu
natoCeného materialu, ale také na zakladé metadat, tedy doprovodnych, dodatecnych, avSak
dileZitych informaci k natoCenym zabérim. Rychlé prechizeni mezi obrazy mu tak nejen
usnadiuje praci, ale i Setfi ¢as. Dalsi vyhodou je, Ze s sebou do terénu redaktor nemusi nosit
nékolik rozmérnych paskovych kazet s omezenym poctem minut, ale naopak je vybaven
bezpaskovymi miniaturnimi zafizenimi s daleko vétSi kapacitou. Navic je moZné, aby
zaznamy na discich a pamétovych kartach byly neustale prepisovany, aniZ by to ohrozilo
jejich kvalitu jako u paskovych zdznamovych formatt.

Zpracovani televizni reportaze je tedy oproti vyrobé paskovou technologii daleko
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jejich role pozitivnim smérem.



Prace redaktora se pri vyrobé televizni zpravodajské reportaZze ¢im dal tim vice
univerzalizuje, tzn. Ze redaktor uZ neni jen redaktorem, jehoZ naplni prace je sehnat si
potfebné materialy a natocit reportaz, ale k tomu musi plné ovladat nové technologie a stava
se postupné i stfihacem, ktery tedy pfimo vstupuje do vyroby reportaze. Nestaci jen védét, co
chce Tici a ohlidat si kameramana, aby natocil takové zabéry, které redaktor potfebuje, ale
musi se zamyslet i nad obrazovou ¢asti reportaZe. Redaktor je v dnesni dobé plné odkazan na
sebe a hotova reportaz je predevsim jeho prace.

Drive sice byla role redaktora podstatné jednodussi, nebot' se odvijela od préace
klasického Zurnalisty s ,technologiemi® tuZky a papiru, zato dnes redaktor potfebuje mnohem
vice vizudlni kreativity nez dfiv, protoZe na néj spada i prace ostatnich specializovanych
pracovniki a je si védom, Ze to bude pravé on, kdo bude s pofizenymi obrazy dale pracovat a
hybat. Otazkou vSak zlistavd, nakolik se to pro néj stava vyhodou, protoZe zaleZi totiZ na jeho
schopnosti byt vizualizovany a také proto, Ze televizni publikum véfi jen tomu, co vidi a
obraz se pro néj stava rucitelem pravdy. Pokud si s touto roli dostate¢né neporadi, divak bude
zapasit s dichotomii pravdivého a faleSného projevujici se skrze rozpor mezi ukdzanym a

skrytym (Jost, 2006).

Bezpaskova technologie ve spojeni s digitdlnim kodem ale prinesla predevsSim
obrovské prednosti pri praci s televiznimi redakcénimi systémy, které pomoci serverové
technologie velkokapacitnich termindli umoziuji snadnou praci s uloZzenymi datovymi
digitalnimi soubory na videoserverech a jejich rychly pfenos do digitdlniho produk¢niho
systému. Z nich Ize jednak prispévky snadno vyvolat a jednak je velmi rychle zpracovat a
odvysilat. VSechny tyto vlastnosti jsou pti praci pro televizniho redaktora znacnou pomoci,
stejné tak, jako dalSi prinos, a to, Ze pfi zpracovani je rovnou umozZnéno pridat titulky a
dneSniho redaktora televizniho zpravodajstvi pfinasi nejednu vyhodu. Nejdfive totiZ grafici
museli titulky namalovat a poté je ve studiu pripevnit na otaceci buben, pred ktery umistili
kameru a na povel reZiséra zacal jeden technik pozvolna bubnem otacet a kamera je snimala
(Pacovsky, 1989).

Dalsi fazi bylo nataceni grafiky na kazetu nebo jeji vkladani pfi vysilani. Vidy vSak
bylo nutné dopredu zadat grafiku do vyroby. Ne vSichni grafici vSak grafickou interpretaci
ovladali a dopoustéli se tak chyb v zobrazovanych udajich.

Dnes se uZ nemusi ani jednat o specializovaného grafika, ale sam redaktor pracuje

rovnou ze svého pocitace s nékolika typy pisma, jejich velikosti a barvou nebo barvou pozadi,



které ma k dispozici v paméti pocitaCe a miZe je libovolné ménit. Neni zapotfebi ani
technika, ktery by se musel sloZité ucastnit samotného vysilani v redlném case, nybrz je
mozné titulky jednoduSe priradit ke zpravodajské reportaZi a rovnou vysilat vyvolanim ze

serverové paméti (Osvaldova - Halada et al., 2007).

Spolu s bezpaskovou vyrobou televizni zpravodajské reportdZe je tzce spjaty i
nelinearni strih " *3 bez néjZ by vlastné Zadna reportaz ani nevznikla. Nejedna se Cisté o
stiih urCeny jen pro bezpaskové zaznamové formaty, ale diky jeho digitalizaci
audiovizualniho materidlu lze s digitalnimi daty libovolné pracovat. Pokud redaktor pfi
vyrobé zpravodajské reportaZe pouziva jiz od samého pocatku digitalni zdznamové médium,
pak je pro néj prace snim o mnoho jednodussi. Redaktor pracuje s digitalni obrazovou,
zvukovou nebo kombinovanou informaci velmi snadno a ma okamZity pristup k vybranému
zaznamu nebo zvolenému mistu stfihu na ¢asové ose projektu, coZ pro néj znamena velkou
casovou usporu. Pravé tato vlastnost bezpaskové technologie je povaZovana za ohromnou
vyhodu (Osvaldova — Halada et al., 2007; Novak, 2001; Holsinger, 1995; Jelinek, 2003;
Mike, 2002).

vvvvvv

zpravodajské reportaze redaktorem. PFi praci s paskovymi zdznamovymi médii bylo totiz
nutné dikladné popsani reportaze, popripadé vytisténi datového Stitku na kazdou natocenou
kazetu, ktery slouZil pro lepSi orientaci pfi vyhledavani a také pfi archivaci reportaze.
Nevyhodou bylo, Ze na popis se Casto zapominalo, nebo na néj zkratka nezbyl ¢as. V tom
horSim pripadé redaktor nemél tu schopnost urcit spravna klicova slova reportaze, nebo svéril
tuto dilezitou praci néjakému brigddnikovi, kterému jisté na kvalitni identifikaci viibec
nezaleZelo, a pak dochazelo k mnohym komickym, ale i stresujicim situacim, kdy redaktor

pod takto napsanou identifikaci nalezl zcela jiné zabéry, coZ mélo za nasledek dalsi zdrZeni.

Datovy Stitek se v dneSni digitalni dobé uZ tisknout nemusi, protoZe vSechny
zpravodajské prispévky uZz zpravidla byvaji uchovavany v digitdlni podobé v archivnim
serveru, do kterého se nahraji z bezpaskového zaznamového média. Pomoci klicovych slov se
stalo vyhledavani reportaZe podstatné pro redaktory jednodusSsi a opét rychlejsi, nez tomu

bylo s datovymi Stitky a paskovou technologii (BlaZek et al., 1992b; Ziskal, 2006b).



Poslednim pfinosem a znacnym zjednoduSenim prace je moZnost sdileni natocenych
materiall na spolecném serveru redakce televizniho zpravodajstvi. Oproti kazeté s paskou, ke
které mél pristup pouze jediny clovék, maji dnes pristup k informacim na serveru vSichni
redaktori. Na druhou stranu je nutné zminit takeé riziko, které spociva v otazce autorstvi, nebot’
autorské pravo je v tomto ptipadé chranéné pouze obecnymi smlouvami s producentem, jenZ
je vyhradnim vlastnikem prav a autorstvi se tak s timto novym typem digitalni Zurnalistické

prace méni na autorstvi kolektivni.

4.2 Prinosy a rizika prechodu na bezpaskovou vyrobu pro

uZivatele

Pfinosy a rizika prechodu na bezpaskovou vyrobu televizni reportaZe tésné souviseji
nejen s redaktory, ktefi televizni zpravodajstvi pripravuji, ale také s uZivateli, recipienty, tedy
divaky, ktefi ho denné prijimaji a konzumuji. Pfechod na bezpaskovou technologii vyroby
televizniho zpravodajstvi totiZ neni jen technologickou novinkou, ktera znacné usnadiiuje
redaktorovu praci ve zpravodajstvi, ale jedna se o zcela novy pfistup ke zpravodajstvi a
k vizualnimu projevu dané televizni stanice viibec. Divaktim je tak nabizena nova kvalita, a to
nejen technicka, ale i obsahova. Takovou kvalitu sdéleni jisté znacné viditelné rozpoznaji
(Hrouzek, 2007). Je to ztoho divodu, Ze bezpaskovy zplisob vyroby zpravodajstvi plné
vyuziva vyhod digitalniho zpracovani, tzn. jakym zptsobem je material natoCeny, prohliZeny,
stithany, celkové zpracovany a nakonec vysilany. To vSe se déje velice rychlym zptisobem a
reportazni prispévek je distribuovan stejnym tempem i k divakovi. Tuto jednoduchost a
rychlost pri zpracovani televizniho zpravodajstvi bezpaskovou technologii tak lze zaradit
mezi prinosy prechodu na bezpaskovou vyrobu pro uZivatele, nebot’ vySe zminéné vlastnosti
umoziuji byt redakci co nejaktudlnéjsi.

A pravé aktualnost se rfadi mezi nejzakladnéjsi kritéria, ktera jsem uvedla hned v prvni
kapitole této prace, a kterd by televizni zpravodajstvi a zpravodajstvi viitbec mélo spliiovat.

Diky bezpaskové technologii vyroby zpravodajskych reportaZi je moZné zasobovat
redakci pravé udalostmi, které se bezprostfedné staly a nasledné je rovnou vysilat pfimo
k divakovi prostfednictvim televizniho kanalu nebo internetového portalu. Televizni
zpravodajstvi je totiZ v soucasné dobé mozné nalézt i na internetovych portalech televiznich
stanic, diky nimZ se televizni zpravy proménily v interaktivni produkci co nejaktualnéjSich

zprav, které si kazdy recipient muze vyvolat sluzbou video on demand, tzn. Ze si muzZe



v libovolném case vybrat urcCity porad z nabidky — naptiklad konkrétni zpravodajskou

reportaZz (Lambert — Pop et al., 2006).

OvSem bezpaskova technologie neznamena pro uZivatele — divdka — jen zminéné
pfinosy v podobé rychlosti, kvality sdéleni, bezprostfednosti a interaktivity, ale miiZe pro
néj znamenat i néktera rizika. O negativnich dopadech na uZivatele vlivem televizni reportaze
vyrobené bezpaskovou technologii vSak neexistuji relevantni zdroje, a tak jsem se pokusila
vymezit alesponl dvé rizika, ke kterym jsem dospéla pri formulovani rizik uvedenych
v predchozi podkapitole tykajici se redaktora.

Mezi rizika bych zafadila obecny fakt, Ze se zpravodajstvi neustdle zrychluje a
zkracuje (Osvaldova, 2004) a z tohoto hlediska je tfeba si uvédomit, Ze naroky na redaktorovu
praci se podstatné s pouZitim bezpaskové technologie zvySuji. Znamena to, Ze redaktor tak
toho musi zvladnout a udélat vic, mit vice poznatki o technologiich a umét s nimi patfi¢né
zachazet. Tento slozity cyklus pak ma z divodu Casové tisné nebo dikladné neznalosti za
nasledek snizeni kvality vyrobené reportaze. Za to je divdkovi nabidnuta kompenzace
v podobé vysokého poctu vysilanych televiznich zpravodajskych reportazi, které zase
v disledku jejich rychlého zpracovani, mohou byt poskladany ze zabérd, které nebyly
porizeny pfimo na misté udalosti. AvSak to uzZ bylo mozné i s technologii paskovou, jen ten
novéjsi zpisob vyroby takového sdéleni tento negativni dopad jesté vice urychlil.

ProtoZe se zménil celkovy pohled na pojeti televizniho zpravodajstvi a hierarchii jeho
hodnot, tzn. Ze pred preciznosti formalniho provedeni dostali prednost bezprostfednost,
autenticita, pohotovost a rychlost, ma to za nasledek, Ze uZivatel jiZ nepfijima jen
profesiondlné vyrobené zpravy, ale zpravami se stavaji i technicky nekvalitni, amatérskou
kamerou natocené zabéry z mimoradnych udalosti (LokSik, 2004). Role redaktora
televizniho zpravodajstvi se tak posouva do role editora, ktery ma diky bezpaskové
technologii k dispozici mnohem vice materidlu v podobé archivnich snimkt, zabéra
porizenych amatéry spolu s aktualné natoCenymi zabéry Ci materialy v ramci zahrani¢ni
vymeény, a ktery tyto zabéry dale zpracovava.

Jak je z obou podkapitol patrné, technologie bezpaskové vyroby televizni reportaze
neni jen prevratnou technologickou novinkou, kterd oplyva samymi kladnymi strankami, ale
miZe znamenat i rizika, nejen pro televizniho redaktora, ktery s ni pfimo pracuje, ale i pro

divaka, ktery jeji vysledny produkt v podobé televizniho medialniho sdéleni prijima.



5 VYVOJOVA TENDENCE TELEVIZNIHO ZPRAVODAJSTVI

Nejen naSe spolecnost, ale i televizni zpravodajstvi se proméfuje rychlym tempem a
jeho zmeény probihaji viditeln€ji kazdym dnem. Je to dano predevSim technologickym
rozvojem a v poslednich letech také rozvojem pocitacti a telekomunikacnich technologii. Za
téchto zadsadnich podminek se i televizni Zurnalistika stava rychlejsi. Jejim cilem je co

nejvétsi aktudlnost. Nové technologie jsou totiZ vSudypritomné a plné prostoupily i praci



novinari, kterou primo ovlivnily. Nabidly jim zjednoduSeni prace, hravost, osvobozeni od
svazanosti s ur€itym mistem a prostor pro kreativitu. Redakce se stala soucasti vSeprostupujici
sité, ktera pro ni neznamena jen snadnou komunikaci, ale predevSim otevira Siroké mozZnosti
pfi vyhledavani informaci a jejich vzajemnych souvislostech, pfi samotné vyrobé
zpravodajské reportaze, ale i p¥i jejim dlouhodobém uchovavani.

Televizni zpravodajstvi je z perspektivniho pohledu procesem pribézné se
rozSifujicim a zdokonalujicim, vyZadujicim znaCnou pruZznost, jak ve volbé technickych
prostfedki, technologickych metod a vyrobnich operaci, tak ve tviir¢im pristupu vlastnich
programovych pracovnikli (BlaZek et al., 1992b). Situace v oboru se rychle méni a jakékoli
odhady dalSiho vyvoje jsou velice riskantni. Jisté je, Ze elektronika svymi technickymi
moznostmi predbéhla vZitou praxi a bude jeSté Cas trvat, neZ se televizni redaktori nauci plné
vyuZivat jejich prednosti (Prokop, 1988; Jelinek, 2003). Obecné vsak lze mezi vyznamné
trendy ve vyvoji medidlniho primyslu, a tudiz i ve vyvoji televizniho zpravodajstvi,
povaZovat koncentraci a kriZeni vlastnictvi, silici nadnarodni charakter a obsahovou i
ekonomickou globalizaci (Jirak - Képplova, 2007).

Technologické zmény i zmény medialniho prostfedi vyznamné meéni a jeSté budou
ménit pohled na jednotlivé zdznamové formaty. Obecné se da Fici, Ze paskova mechanika se
v televiznim zpravodajstvi patrné bude pro své nékteré prednosti pouZivat, ale jak jsem se jizZ
zminila ve druhé kapitole, postupné bude z ekonomickych dtivodi dochazet k prechodu na
bezpaskovou vyrobu, ktera nabizi mnohem vice mozZnosti a redaktorovi znacné usnadiiuje
praci pfi vyrobé zpravodajské reportaZe. Jakykoliv vyvoj znamena nejen okamZity pristup
k libovolné casti poradu, ale také prinos z hlediska produktivity, kvality a tviircich mozZnosti.
Nelze pominout ani vlivy ekonomické, obchodni i Zivotnosti bezpaskovych zarizeni (PeSek,
1993). Napiiklad Ceské televize méa prechod na bezpaskovou vyrobu zaneseny piimo
v komplexné zpracovaném Dlouhodobém planu programového, technického a ekonomického
rozvoje Ceské televize na roky 2006 — 2010, ktery se fidi dal$imi dlouhodobymi plany
obchodniho a vyrobniho rozvoje (Lambert — Pop et al., 2006).

Televizni vysilani je v souCasné dobé ve fazi postupné konvergence monoteistickych
a polyteistickych médii, tzn. Ze prechazi od centralizovanych médii, které do znacné miry
autoritativné urcuji divakovi, co je pro néj vhodné, v jakém cCase, vjaké formé apod.,
k interaktivnim médiim se zcela volnym obsahem, formou i vysilacim ¢asem prezentované
internetem, ale i riznymi hracimi zafizenimi a komunika¢nimi prostfedky. Takové médium
budoucnosti je flexibilni a vyuZiva vSech dostupnych produkénich metod. RovnéZ o ném lze

Fici, Ze je z podstaty neautoritativni a v soucasnosti v podstaté neregulované a obecné i



neregulovatelné oproti dnesSni sebestfedné a silné regulované televizi. Této konvergenci se
proto do znacné miry uz dnes prizpisobuje i vyroba televizniho zpravodajstvi. To se
prostfednictvim internetu totiZ promeénilo v interaktivnéjsi produkci co nejaktualnéjSich zprav,
které si kazdy recipient miize vyvolat sluzbou video on demand, tedy zpravodajstvim na
vyzadani, nebo vytvarenim vlastnich kanali samotnymi divaky, napiiklad prostfednictvim
tzv. podcastl se zvukem.

Zakladnim poslanim kaZdé vyrobené zpravodajské relace by mélo byt predevsSim
informovat a vzdélavat, ale neni mozné opominout fakt, Ze v disledku medialni konkurence,
ktera je tvorena prevahou komercnich médii nad témi vefejnopravnimi, k témto vlastnostem
pribyla i tfeti, kterou tvofi forma zabavy. Tomuto trendu se v budoucnu budou muset
prizpisobit vSechna média a najit tak nové formy ztvarnéni Kklasickych témat i ve
zpravodajstvi.

Budoucim cilem vSech televiznich stanic by mélo byt prekroceni pomyslného prahu
zabéhlych metod a pristupi a podstoupeni otevieni se novym a netradiCnim televiznim
formatim. V nékolika etapach pak budou nahrazeny soucasné technologie a dojde
k dokonceni premény vyroby a odbavovani zpravodajskych poradi z paskové na
bezpaskovou — serverovou technologii, ktera umoZiuje vySSi variabilitu odbavovani a
zprostiedkuje i nové funkcnosti v ndvaznosti na potieby Zurnalistii. Tato etapa bude doplnéna
vymeénou soucasnych reportaZznich kamer s analogovym zaznamem za kamery s digitalni
formou zaznamu tak, aby mohla byt zajiSténa navaznost na dalSi nelinearni postprodukcni
fetézec.Vétsi zaclenéni multimedidlnich moznosti do pripravy poradi tak redaktortim nabidne
uplné nové pracovni postupy a moznosti, o kterych jsem psala v predchozich kapitolach.

SoubéZné vsak musi byt akceptovany i krajské a regionalni zpravodajské redakce,
které si musi také zajistit dalSi technologickou podporu a vyresit otazku vzajemné konektivity

s centralni redakci, aby bylo mozné jejich vzajemné propojeni i po tomto prechodu.

DileZitym rozhodnutim ve zpravodajské vyrobé bude volba akvizi¢niho formatu, ktera
vlastné dokonci Fetéz zmény paskové technologie, jakoZto primarniho zaznamového nosice.
Rozhodujici pro vybér bude nejen ekonomické hledisko, ale i technicka zptisobilost a
standardizace v ramci ostatnich evropskych televizi, produkujicich zpravodajské relace.
Znamena to, Ze se televizni stanice v budoucnu musi podrobit evropské standardizaci
zaznamovych formata, aby byla umoznéna jejich vzdjemna komunikace a bezproblémova

vymeéna natoCenych medialnich produktt.



V navaznosti na prechod na bezpaskovou technologii, tedy od analogového a
digitdlniho prostiedi do zcela digitdlniho, je tfeba déale pokracovat v soustavné preméné
klasickych archivnich systéma do digitalni podoby. Touto zménou tak postupné vznikaji
podminky pro vytvoreni a postupné zavadéni novych postuptli, které poskytnou vyhody
komplexniho zpracovani televiznich potadii na kvalitativné vyssi trovni. Pfeména archivu do
moderniho IT prostfedi by méla byt zcela jisté chapana jako vklad do budoucnosti. Vzhledem
k rozsahu uchovavanych materiald a technologické narocCnosti zajiSténi jejich pfemény, se
jedna o dlouhodoby proces, trvajici az deset let, s vysokymi financnimi naroky. Financni
naklady vSak budou sniZovany a tudiZ kompenzovany procesem jiZ vySe zminéné vzajemné
konvergence televiznich a IT technologii, které zajisti podporu novych technologickych
procest a tim i vznik dalSich tvircich mozZnosti, jejichZ porizovani a provoz bude vést ke
snizovani néakladd. V nejblizSich letech je tedy nutné pocitat s dalSim rozSifovanim
technologii, které umozni alternativni metody vysilani, a to jak v internetovém, tak i v dalSich
prostiedich, kde jsou jiZ nyni provozovany klasické datové operace (tedy doména IT). Vedle
téchto specialnich aplikaci budou nadale rozvijeny i dalsi aplikace pro zajiSténi provoznich a
spravnich ukold.

Postupny prechod na bezpaskovou technologii vyroby televiznich zpravodajskych
poradii nebude zcela stabilni a v nasledujicich letech bude podléhat dalSim inovacim a
zménam. Flexibilita a schopnost dynamicky reagovat na zmény medialniho prostiedi by méla
byt hlavnim ukolem kaZdého televizniho zpravodajstvi v budoucnu, a proto by se jiZ nyni

meéla stat soucasti jejich budoucich strategii rozvoje (Lambert — Pop et al., 2006).

5.1 Vyvoj a budoucnost paskové a bezpaskové technologie

vyroby

Abych mohla zminit dal$i vyvojové tendence bezpaskové technologie vyroby, kratce
zmapuji jeji historicky vyvoj, tedy to, co bylo, abych se pozdéji mohla zaméFit na to, co se

pravé déje a hlavné se pokusit vystihnout to, co se stane.



Prvni televizi v Ceské republice, ktera se zcela oteviela prechodu na novou technologii
bezpaskové vyroby televizniho zpravodajstvi, je komercni televize Nova, ktera s prechodem
zaCala uz vroce 2006 a o dva roky pozd€ji uz produkovala zpravodajské reportaze
bezpéaskovym zplisobem. Tv Nova se ale nedrZela vySe zminénych nékolika etap prechodu,
ale veskeré nové technologie se snaZila implementovat za plného provozu a bez preruSeni
vysilani béhem jediného mésice. Tento pfechod na bezpaskovou technologii vyroby, vcetné
prechodu na HDTYV, lze povaZovat za zacCatek technologicky nové éry nejen v Tv Nova, ale i
v Ceské republice (Hrouzek, 2007).

Mezi daldi televizni plné digitalni spolecnost v Cechiach je moZné zafadit
zpravodajsko-publicistickou televizi Z1, jeZz je vystavéna jiZz od svého pocatku na
bezpaskovém principu, tzn. Ze od natoCeni aZ po odvysilani je cely obsah zpracovavan
digitdlné ve formé souborti. Nova generace newsroom systému umoziuje celkovou spravu
obsahu a sjednocuje produk¢ni, planovaci a Fidici nastroje, jenZ zvySuje efektivitu vyroby
televizniho zpravodajstvi (KIT digital Czech, 2008).

Bezpaskovy zpravodajsky produkc¢ni systém predstavuje v televiznim svété relativné
novou technologii, kterou jsou v soucasné dobé vybaveny predevSim nejvétSi a
nejrenomované;jsi stanice, mezi které patii napriklad britska komerc¢ni stanice ITN, ktera je
vybavena systémem Quantel; britska televize vefejné sluzby BBC, novozélandska televize
TVNZ, turecka vefejna televize TRT, japonska NBN ¢i Svycarska TSR. Obé spolecnosti -
ITN i Quantel - jsou drZiteli mezinarodniho televizniho Oscara, ceny EMMY za
prukopnickou préci v oblasti technologii pro ukladani a zpracovani materialu pro televizni
zpravodajskou produkci (Kruml, 2007).

Dalsi vyvoj televizniho zpravodajstvi bude dan jako doposud spojenim lidskych a
technickych faktord. Pravé prudky vyvoj techniky sdélovani uz dnes vyrazné ovliviiuje
podobu zpravodajskych materidli a zasahuje nejen do jejich formalni, ale i do obsahové
sloZky (Osvaldova — Labova et al., 2001).

Podle mého néazoru bude postupné dochazet nejen ke zvySovani technické kvality
natocenych a odvysilanych prispévkd, ale také k jejich urcité obsahové degradaci. Sviij nazor
bych odivodnila tim, Ze se na reportéra tlak neustdle zvySuje a on pak nebude schopen
provadét kvalitni praci ve vSech smérech, jako je stfihani reportdZe, dodrZovani pravidel
stfihové skladby, pouZiti spravné rétoriky, kreativita, zvladnuti zpravodajskych hodnot a také
dodrZovani postoji a hodnot organizace, které musi zvladnout. Bude sice nové technologie a
bezpaskovou vyrobu televizni reportaZze ovladat, ale ne tak dokonale, protoZe bude zatiZen

otazkou €asu, ktery se vlivem neustalého vyvoje kuptedu stale zkracuje.



Na redaktora jsou v dneSni dobé totiZ kladeny daleko vétsi naroky tim, Ze dochazi ke
spojovani vySe zminénych roli, a proto se da predpokladat, Ze jiZ nyni tzv. multifunkcni
novinar, ktery je ale stale soucasti tymu (vyrobniho Stabu), se zcela osamostatni a stane se
daleko vice multifunkéni a univerzalni, takovou osobnosti, ktera bude ovladat vSechny tyto
role a bude brat ohledy na potieby divakl. Divaci totiz budou stile poZadovat i v dobé
interaktivnich médii kvalitni komunikaci, na kterou jsou od tradi¢nich médii zvykli, i kdyZz
postupné dochazi k jejich stale vétsi konvergenci (Arber, 2000). V praxi by to pak mohlo
vypadat tak, Ze si redaktor sam vyhleda téma reportaze, vyjede do terénu, nato¢i poZadované
zabéry, které si sam spravné ozvuci, jeSté v terénu po internetu je sestfiha, doplni infografikou
a nakonec hotovou reportdZz odeSle prostfednictvim internetu nebo mobilnich technologii do
svého domovského studia, odkud se bude vysilat. Zkratka si vSechno vyrobi sam a bude
k tomu stacit pouhé absolvovani napriklad stfihacského kurzu.

V podstaté bude postupné dochazet ke sladéni technologii, které je jiz nyni diky
internetu patrné, aby se odklonilo od jejich zbyte¢ného kombinovani. Pfece jen vyroba
reportaze na jednom pristroji, navic propojeném s celosvétovou pocitacovou siti, je po Casové
i ekonomické strance daleko efektivnéjsi, neZ kdyby redaktor musel prechazet od jednoho
nakladného pristroje k druhému a kazdy plné ovladat. AvSak i toto sladéni technologii
vyzaduje jednak profesionalizaci televiznich redaktorti a jednak vysokou vzdélanost, ktera
spociva predevSim ve zvladnuti informacni a pocitaCové gramotnosti, v pochopeni principt
televizniho zpravodajstvi a také v tom, Ze museji mit znalosti v oboru, o kterém zpravodajstvi
podavaji, to znamend, Ze museji ovladat novinarské ,,femeslo“ a byt obdareni publika¢nimi,
jazykovymi a stylistickymi kompetencemi. Uroveri kvalifikace a naroky na né se zkratka
neustale zvysuji (Russ-Mohl — Bakicova, 2005) a zaleZi jen na nich, do jaké miry budou
schopni se profesné vzdélavat a udrZovat si znalosti v oblasti novych technologii. Z téchto
divodi se domnivam, Ze se redaktor v budoucnu stane jakymsi televiznim profesionalem
zabudovanym do technologii.

Ve vzdalenéjSi budoucnosti prinese technologie digitalniho zobrazovani mnoho
dalSich skvélych mozZnosti. Néktefi odbornici predpokladaji, Ze i DVD a pamét'ové karty jsou
jen pfechodnym jevem, jako byly paskové zaznamové formaty, a Ze budou dfive nebo pozdéji
vytlaceny néjakou plné elektronickou paméti bez mechanickych pohyblivych dili
(videokazety, pevné disky, jednotky CD-ROM apod.). Zatim se rysuje médium v podobé
miniaturniho pamét'ového cipu s neuvéfitelnou kapacitou 64 GB, vyvijené v laboratotich Bell,
které by ddajné mély prijit do vyroby kolem roku 2010 ¢i jiné médium v pevné fazi s dnes

nepredstavitelnou kapacitou. D4 se rovnéz predpokladat, Ze rozméry kamer se pod timto



vlivem dramaticky zmensSi a jejich spolehlivost stejnou mérou vzroste. Budou objevena jesté
mnoha zlepSeni, zvlasté smérem k automatizaci, k provozni spolehlivosti a dostupnosti
technologie urcené pro vyrobu televizni zpravodajské reportaZze (Novak, 2001).

Diky novym bezpaskovym technologiim se televize dokaZi dobre pripravit na vék
interaktivity, nebot se jeSté vice zrychli proces od zachyceni udalosti po jeji prezentaci na
obrazovce, coz oboje miiZe do znacné miry ovlivnit soupefeni s on-line sluzbami. Navic ty
televize, které vyvijeji sluzby typu vlastnich internetovych portald, je jejich zapojeni do
celého systému prace s vizudlnim zpravodajstvim dtleZitou vyhodou pred témi stanicemi,
které novou technologii zatim nepouZivaji. Investice do nové bezpaskové technologie tedy
znamena nejen vstup do exkluzivniho klubu televiznich stanic, ale i naskok oproti konkurenci
(Kruml, 2007).

Prechod na bezpaskovou vyrobu televizniho zpravodajstvi tedy znamena nejen

vvvvvv

formatim, ale také celkovou zménu pohledu na pojeti televizniho zpravodajstvi.

6 ZAVER

Televizni zpravodajstvi je cast Zurnalistické prace, kterd je nepochybné velice
technicky narocna. Vyroba jedné televizni zpravodajské reportdZe mize totiZ trvat od
nékolika desitek minut aZ po nékolik hodin a zaleZi nejen na vybéru tématu a technice, kterou
ma k jeji vyrobé k dispozici, ale také na kolektivu — vyrobnim Stabu, s nimZ je redaktor
povinen spolupracovat nebo i na individualité novinare, ktery musi zpracovat zpravodajskou

reportaZ zcela sam. Novindf je dale ovlivnén mnoha dalSimi faktory, mezi které patii jeho



vzdélani, postoj ke své profesi, dodrZovani hodnot televizni spolecnosti a také znalost
techniky, se kterou televizni reportaZ vyrabi.

Zurnalistika za poslednich nékolik desitek let prodélala mnoho promén spojenych
nejen se spoleCenskym a ekonomickym, ale také pravé s technickym vyvojem, kterym se ve
své diplomové praci zabyvam. Da se Fici, Ze obecné novinarstvi proSlo dvéma fazemi: starych
médii, kterd zahrnuji podloZky, péra, psaci stroje a telefony s kruhovymi €iselniky, a novych
médii, do nichZ mtizeme zaradit pocitaCe s redak¢nimi systémy, mobilni telefony, e-maily a
vSudypritomny internet s pristupem k databazim, encyklopediim, zpravodajskym agenturam a
k mnohému dal$imu, co znac¢né redaktorovi usnadiiuje jeho praci.

Tato diplomova prace se zaméfuje na vliv jedné ztéchto technickych zmén
v televiznim zpravodajstvi, kterou je prechod na bezpaskovou vyrobu, tedy jak tato zména
ovlivnila roli redaktora pfi vyrobé televizniho zpravodajstvi. Zavedeni novych formatt zcela
zménilo préaci redaktora pri pripravé zpravodajskych relaci. Doposud se reportaZe a dalsi
zpravodajské prispévky natacely na paskové kazety, které se po navratu redaktora z terénu do
zazemi redakce zpracovavaly ve stfiznach do konecné podoby urcené pro vysilani. Novy
systém je vSak bezpaskovy. Opousti kazetu a pracuje pouze s digitalnimi daty, které se
zaznamenavaji na disky nebo pamétové karty. Kamery jsou vybaveny laserovym
zaznamovym systémem (napriklad) a pofizené materidly se ihned po navratu zpravodaje
z terénu ukladaji do datovych poli. Bezprostiedné poté je miize kdokoli z redaktori pouZit
k jejich dalSimu zpracovéani. Nemalou vyhodou je také, Ze reportaz mtize redaktor ptripravovat
jiZ v misté udalosti, ¢i vreportaZnim voze prostfednictvim internetu. Prechodem na
technologii bezpaskové vyroby se tedy televizni zpravodajstvi nejen zrychlilo, ale také
podstatné zjednoduSilo a usnadnilo redaktorovi jeho praci. UmoZiiuje totiz mnohem vétsi
moznosti uprav, zkracovani i oprav v obrazové i zvukové sloZce materialu a sniZuje pocet
osob podilejicich se na zpracovani a dopravé materialu do vysilani.

Redaktorovi tak postupny prechod na bezpaskovou technologii vyroby zpravodajské
reportaZze nabidl nejen nové moZnosti, které lze chapat jako moZné prednosti, ale i rizika.
Kazdym jsou vSak chapany rozdilné, avSak osobné se priklanim k prevaze kladd. Zapory, i
kdyZ jich neni mnoho, mohou mit ale dalekosahlé nasledky predevSim v pripadech, kdy
redaktor nebere svou praci zodpovédné a bezpaskovou technologii vyroby pouZiva
k manipulaci prostfednictvim nekvalitniho stfihu obrazii a zvuki. K té samoziejmé dochéazelo
i pri pouZiti paskové technologie, avSak bezpaskova tento negativnhi dopad nakladani

s digitalnimi informacemi podstatné urychlila.



Bezpaskova technologie vyroby zkratka znamena zmény v rychlosti, operativnosti,
mobilnosti a v personalnim zredukovani ¢lend nataceciho Stabu na pouhou jednu osobu pri
nataCeni a zpracovani zpravodajskych materidld. Digitalni technologie tak zpisobila zmény
ve vSech fazich realizace zpravodajského prispévku: od pripravné, pres nataceci a
dokoncovaci aZ po stfihovou. RovnéZz se zmény dotkla Casoprostorova dimenze televizniho
zpravodajstvi, ktera nyni diky technologiim vzdaleného pFistupu sméfuje od minulosti
k pritomnosti a simultannosti, tzn. schopnosti informovat nejen o tom, co se stalo, ale i o tom,
co se déje pravé v tuto chvili. Televizni zpravodajska produkce je tak diky bezpaskové vyrobé
zpravodajskych prispévkii decentralizovana a v dtsledku toho se televizni zpravodajstvi stalo
dynamictéjSim a Zivé vysilanym v pfimém prenosu z kteréhokoliv mista na svété, at' uZ na
televiznich nebo pocitaCovych obrazovkach. Tato zména koncepce vyroby zpravodajskych
poradl tésné souvisi s produktivitou a efektivitou prace, i rozsahem novych pozadavki na
odbornou kvalifikaci jednotlivych televiznich redaktort a zpravodajskych kameramand.

V souvislosti s prechodem na bezpaskovou vyrobu se v soucasné dobé zacina silné
prosazovat novy typ pracovnika, ktery dokaZe byt soucasné v jedné osobé redaktorem,
kameramanem i stfihaCem, tedy tzv. univerzalnim videoZurnalistou, ktery zvlada daleko
vice Cinnosti spojenych s vyrobou televizni reportaZe pocinaje shérem informaci a samotnym
natacenim, pres slozité stfihani, aZ po namlouvani komentari a zasilani vyrobenych reportazi
pomoci technologii vzdaleného pristupu, coZ nevede jen ke koncepci vzdélavani budoucich
Zurnalistli, ale také k obavam specializovanych televiznich pracovniki - kameramani a
stfihaCli - z nové televizni Zurnalistické profese. Role redaktora se tedy postupné méni od
zakladi, avSak tato jeho multifunkcnost vyZaduje neustalé sebevzdélavani a dopliiovani si
jednak informacni a jednak pocitacové gramotnosti, bez nichZ by v dnesni digitalni dobé ani

televizni reportaz nebylo mozné vyrobit.

Podle mého nazoru neni budoucnost vyvoje televizniho zpravodajstvi v Zadném
pripadé ukoncena. Postupné bude dochazet k prechodu na technologii bezpaskové vyroby
televizniho zpravodajstvi u v3Sech televiznich spolecnosti a role novinafe se bude stejné tak
meénit a prizptisobovat se novym situacim po vzoru kanadského teoretika masové komunikace
Marshalla McLuhana. Vysledkem bude nejen velké mnoZstvi zprdv ve zpravodajskych
relacich, ale bohuZel také jejich presyceni a neschopnost nadbytecné informace filtrovat.
Stejné tak ale, jako zaleZi na neustalém zdokonalovani osobnosti televizniho redaktora, zaleZi
i na vzdélavani uzivateli — divakd. Je to jen na nich, jakou informacni hodnotu televiznim

zpravam pridéli. Vyroba medialnich obsaht a jeji technologie maji spolu s ostatnimi faktory



zasadni vliv na obsah a dopad sdélované informace. Pfi pouZiti technologie bezpaskové
vyroby televizniho zpravodajstvi bude zaleZet predevSim na schopnostech televiznich

redaktori a zpravodajt, nakolik budou tyto moZnosti umét vyuzit.

SLOVNIK POUZITYCH TERMINU A ZKRATEK

1. BBC (British Broadcasting Corporation) — rozhlasova a televizni spolecnost plnici
funkci vefejnopravniho vysilani ve Velké Britanii

2. CAR (Computer-Assisted Reporting) — pocitaCem asistovana Zurnalistika

3. CD-ROM (Compact Disc Read-Only Memory) — neprepisovatelné optické
zaznamové médium fyzicky totoZné jako audio CD, format uloZeni informaci je vSak
prizpisoben uchovani a ¢teni pocitacovych dat; jeho kapacita mtize byt 650 az 700

MB



10.
11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.
18.

19.

20.

21

22.

23.
24.

CF Card (Compact Flash Card) — druh pamét'ové karty

CM (Cassette Memory) — oznaceni tidajt o kapacité paméti zaznamového média
CMC (Computer Mediated Communication) — komunikace zprostfedkovana
pocitatem

CNN (Cable News Network) — kabelova televizni spolecnost zaloZena v roce 1980 s
hlavnim sidlem v Atlanté

CSAD - Ceskoslovenska statni automobilova doprava (autobusovd a nakladni
doprava)

CSD - Ceskoslovenské statni dréhy (Zelezni¢ni doprava)

CTK - Ceska tiskova kancelar (zpravodajska agentura)

D1 — D9 — oznaceni pro historicky nejstarSi paskové kazetové digitalni zaznamové
standardy

2D grafika — dvojdimenzionalni, dvourozmérna grafika, kterou je moZné popsat
dvéma rozméry napr. délkou a Sitkou, nikoli objemem; body 2D grafiky se nachazeji
v jedné roviné

3D grafika - trojdimenzionalni, trojrozmérna grafika, kterou je moZné popsat tfemi
rozméry vcetné objemu

DNG (Digital News Gathering) - digitalni televizni zpravodajstvi

DNPS (Digital News Production System) - systém produkce televizniho zpravodajstvi
DV (Digital Video) — 1. digitalni zaznamovy format ve spotfebni elektronice
(ekvivalent pro DVC a mini DV)

DVB (Digital Video Broadcasting) — digitalni televizni vysilani

DVB-T (Digital Video Broadcasting — Terrestrial) — standard digitalniho televizniho
vysilani pres pozemni vysilace

DVC (Digital Video Cassette) — 1. digitalni zaznamovy format ve spotfebni
elektronice (ekvivalent pro DV a mini DV)

DVD (Digital Versatile Disc nebo Digital Video Disc) — format digitalniho optického

datového nosice, ktery obsahuje data ve vysoké obrazové a zvukové kvalité

.D-VHS (Digital Video Home System) — digitalni zaznamovy format, zdokonalena

analogova verze VHS

EEPROM (Electronically Erasable Programmable Read-Only Memory) — elektricky
mazatelnad pamét’ s omezenym poctem zapist

ENG (Electronic News Gathering) - elektronické televizni zpravodajstvi

GB (Gigabyte) — oznaceni jednotky mnoZstvi pouZivané v informatice



25.
26.

27.

28.
29.

30.
31.
32.

33.
34.
35.
36.

37.
38.
39.
40.

41.

42.
43.

44.
45.
46.
47.
48.

HB (High Band) — oznaceni vysoké kvality zdznamového formatu

HDD (Hard disc drive) — pevny disk, zafizeni, které se pouZiva v pocitaci k trvalému
uchovani vétSiho mnoZzstvi dat

HDTV (High-Definition television) — oznacuje format vysilani televizniho signalu
s vyrazné vysSim rozliSenim (16:9), neZ jaké umoziuji tradi¢ni formaty

Hi-8 (High-Band-8) — zdokonalena verze analogového zaznamového formatu Video-8
ICQ (celym nazvem I Seek You) — software pro instant messaging, tzn. Ze uzivatelim
umoziuje sledovani, zda jsou jejich ptratelé pravé pripojeni, a zasilani zprav a souborti
v realném cCase

IT (Information Technology) — informacni technologie pracujici s daty (informacemi)
ITN — nazev britské komercni televizni stanice

JVC - zkratka elektronické spolecnosti odvozena z ptivodniho nazvu Victor Company
of Japan, ktera se zabyva vyvojem a produkci spotfebni i profesionalni elektroniky
M2 (Memory Stick Micro) — druh pamétové karty se zmenSenou velikosti

MB (Megabyte) — oznaceni jednotky mnoZstvi pouzivané v informatice

MC (Multimedia Card) — druh pamétové karty

mini DV (Mini Digital Video) - 1. digitalni zaznamovy format ve spotfebni
elektronice (ekvivalent pro DV a DVC)

ML pasek (Metal Plated) — pasek z umélé hmoty s magneticky aktivni vrstvou
MPEG (Motion Picture Expert Group) — zkratka pouZivana pro komprimaci dat

MS (Memory Stick) — druh pamét'ové karty

MSD (Memory Stick Duo) — druh pamétové karty s vétsi kapacitou a prenosovou
rychlosti
NBC (National Broadcasting Company) — americka spolecnost vysilajici televizi a

radio se sidlem v New Yorku

NBN - nazev japonské televizni stanice

NLE (Non Linear Editing) — nelinearni pocitacovy stfih, ktery jiZ od pocatku 90. let
oznacuje metody stfihového zpracovani audiovizualniho materialu na pocitaci

PhDr. — akademicky titul doktor filozofie

PC (Personal Computer) — oznaceni pro pocita¢ urceny pro pouziti jednotlivcem

PPC 2003 — operacni systém

RS — redak¢ni systém

SD-Card (Secure Digital Card) — druh pamétové karty s vysokou kapacitou a velmi

malou velikosti



49.
50.
51.

52.

53.

54.
55.
56.
57.
58.
59.

60.
61.

62.

SGI (Silicon Graphics Inc.) — spolecnost, ktera je spjata s DNPS

SNG (Satellite News Gathering) - shér zprav prostrednictvim satelitu

SONY - jedna z nejvétSich medialnich korporaci s hlavnim centrem v japonském
Tokiu; vyrobce elektroniky, videa, videoher, nastroji komunikace a produkti IT pro
konzumni i profesionalni trh

S-VHS (Super Video Home System) — analogovy profesionalni zdznamovy format
s vyssi rozliSovaci schopnosti a lepSim odstupem signalu od Sumu neZ VHS

S-VHS-C (Super Video Home System Compact) - minikazety, které lze prehravat
pomoci adaptéru i na béZném videorekordéru

TRT - nazev turecké verejné televizni stanice

TSR — nazev Svycarské televizni stanice

TV — televize, televizni

TVNZ (Television New Zeland) — nazev novozélandské televizni stanice

VHS (Video Home System) — paskovy amatérsky zaznamovy format

VHS-C (Video Home System Compact) — minikazety, které lze ptrehravat pomoci

adaptéru i na béZném videorekordéru

WM 5, 6 — operacni systém

XDCAM - zaznamovy format pouZivany pro zapis videa na prepisovatelny opticky
disk

Z1 — cCeska zpravodajsko-publicisticka televizni stanice zaloZena na digitalnim

principu vyroby televizniho zpravodajstvi
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Zdroj: Russ-Mohl — Bakicova, 2005, s. 123.

Priloha A2: PFipadova studie — Vyrobni faze zpravodajské reportaze v Ceské televizi

Na zékladé vlastnich zkuSenosti nasbiranych v Ceské televizi a podle cennych rad
redaktora Ceské televize Ivana LukéaSe jsem vyrobu televizni zpravodajské reportaze
rozClenila do tfech hlavnich kategorii a tfinacti fazi. PfedevSim faze zpracovani reportaze se
miiZze diky pouzité technologii v riiznych televiznich spolecnostech liSit. Proto jsem se
pokusila nastinit, jak vyroba a zpracovani reportaZe probihd v Ceské televizi. Nejprve vsak

musim uvést technologické parametry, za kterych tyto faze vznikly, druh Zanru a téma:

technologické parametry:

1. snimani obrazu s pouZitim jedné televizni kamery,
2. kontaktni snimani zvukové slozky se zaznamem na zvukovou stopu obrazového pasu,

3. dodatecné ozvuceni,
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4. reZijni zpracovani,
5. nataCeci zdznamovy format — % palcovy kazetovy sloZkovy analogovy zaznam

Betacam SP.

druh zpravodajského Zanru: kratka reportaz

téma: Hladovkari Jan Tamas a Jan Bedndf bojuji proti postaveni radarové zakladny v Brdech.

Vyrobni faze zpravodajské reportize:

I. redaktorska prace:

1. Nejprve je nutné, abychom si vytycili téma a pripravili k nému potfebné informace.
Nejedna se o specifickou fazi redaktord Ceské televize, ale vSech redaktord, ktefi
budou reportaz vyrabét. Redaktor Ceské televize pracuje pfi vyrobé zpravodajské
reportaze s pocitacovym programem Octopus, ktery mu mj. také umoZiuje vyhledavat

noveé zpravy prezentované zpravodajskymi agenturami.

I1. Zpravodajska prace:

2. KdyZ uZ mame téma a zjiSténé vSechny potfebné informace, vCetné kdy a kde se
udalost kond, vyrazime do terénu. To vSak nespociva jen vtom, Ze si s sebou
sbalime jen nékolik poznamek, ale predevSim vtom, Ze si zjistime, se kterym
kameramanem a zvukafem do terénu vyrazime. Ti jsou ndm predem prirazeni. SloZeni
vyrobniho Stabu vétSinou byva podle naro¢nosti vyrabéné reportéaze.

I kdyZ se tato faze zda ponékud jednoduchd, musim z vlastni zkuSenosti Fict, Ze
skloubit praci nékolika lidi ve stejnou dobu a na stejné misto nepatii mezi
nejjednodussi. Po tom, co se cely vyrobni Stab setka u fidiciho technika, jehoz

hlavnim ukolem je zkontrolovat vas odév, ktery ma byt uzptisobeny zpravodajskému



tématu, a opatfit vads podepsanym a orazitkovanym potvrzenim, Ze na dané misto
viibec smite vstoupit, se musite i s technikou prepravit na misto udalosti.

Nejvétsi opatfeni jsem osobné zazila pri vstupu do arealu poslanecké
snémovny, kde je vyZadovan nejen formalni odév, ale fada povoleni ke vstupu,

k nataceni apod.

3. Serizeni techniky patii k jedné z téch stéZejnich fazi, bez niZ by vlastné nebylo
natacCeni reportaze uskutecnéno. Je tfeba odzkouSet a sefidit funkce kamery, dobit a
zkontrolovat baterie a vyzvednout magneticky pas nebo jiny typ zaznamového

formatu (pamét'ového média). Tato faze se tyka predevSim zvukare a kameramana.

4. Faze nataceni je sice nejdilezitéjsi, nejzajimavéjSi a nejzazivnéjsi fazi realizace
vSech typt audiovizualnich dél ze vSech fazi zatim uvedenych, ale také nejdéle
trvajici, nebot’ se skladad ze samého Cekani na hlavni aktéry udalosti. P¥i této fazi
kameraman uplatiiuje své znalosti z oblasti obrazu a zabéru, zvukar musi byt pfipojen
ke kamefe a nahravat asynchrony® na jednu ze zvukovych stop magnetického pésu a
redaktor musi mit pfipravené otazky a pohotové reagovat na odpovédi dotazovanych.
U vétSiny poradii natdCenych mimo televizni studio prevlada nataceni jednou

kamerou.

Kameraman snima reportazni akci podle pokynt redaktora (pfip. reziséra) po
kratSich nebo delSich zabérech (sekvencich) a zvukovy mistr odpovida za vyslednou
uméleckou a technickou kvalitu zvuku vyrabéné reportaze. Avsak je velmi dileZité,
aby natadceci tym byl opravdu sehrany, nebot' se muze stat, Ze nékdo z kolegi-
redaktori si vypujci vasi kazetu z kamery a pak se nataci napriklad duleZity projev

politika ,,naprazdno“ a musim Fict, Ze politici poté vstficni uz nebyvaji viibec.

5. Patou fazi je jakasi ,mezivstupni“ faze, protoZe se jedna o odeslani natoceného
materialu do televizniho studia. Pokud se prispévek natocil napfiklad na druhém
konci mésta, je pravdépodobnéjsi, Ze kuryrni nebo taxikarska sluzba zaveze natoCeny

material na zdznamovém nosici do zpravodajského studia rychleji. D€la se to proto,

38 Asynchron — nataCeni pouze zvukové slozky (Blazek et al., 1992b, s. 83); rozSifené oznaceni pro zptisob
snimani, zaznamu ¢i vysilani zvukové-obrazové akce, pti némz zvukovy zdroj (napf. hovorici osoba) neni vidét
v obraze, zvuk dané akce je tzv. mimo obraz a obrazova a zvukova slozka tudiZ nepotfebuji synchronizaci
(Smid, 1995, s. 8); doprovodné slovo redaktora, pipadné s originalnim hlukem prostfedi v druhém planu, které
komentuje némé zabéry a namlouva se pfimo v misté nataceni (Hladky et al., 1986, s. 139; Prokop, 1988, s. 9).



aby se natoCeny material mohl pouZit do zpravodajstvi, které informuje divaky
24hodin denné. Tento natoCeny materidl se nazyva primdrni zdznam nebo pracovni
kopie a je velmi cennym a peclivé obhospodarovanym originalem pro potieby dalSiho
zpracovani. VétSinou se z tohoto materialu pouZije pouze obrazova slozka, kterou
okomentuje moderator ve studiu, nebot dodatecné ozvucCeni dodéla redaktor po
piijezdu z terénu.

Z mého tfitydenniho pobytu na $kolni praxi v Ceské televizi si pamatuji na to,
jak je moZné dorazit do studia daleko drfiv, nezZ samotny prispévek. I to se bohuZel

mulZe stat.

I11. Redaktorska prace:

6. Touto fazi zacina redaktorovi-zpravodajovi skutecna redaktorska prace, nebot’ se vrati
zpatky z mista udélosti do prostor televize a sméfuje k prevedeni zaznamového
kazetového formatu do digitalni podoby, které redaktor uskutecni v mistnosti, kde
se nachazi jednak analogovy vstup a digitalni vystup. Jedna se o nékolika minutovou

zaleZitost, kterou vSak redaktor neprovadi sam, ale misto néj Skoleny pracovnik.

7. Poté se vrati do své kancelare, kde si napisSe v textovém editoru (napiiklad Microsoft
Word) text k natoCenému prispévku pomoci digitalniho materialu, ktery si pretaci dle
své potfeby a zaznamenava primou fe¢, komentare, sviij ,stand-up“ a digitalné

reportaz sestfiha.

Francouzsky sociolog Pierre Bourdieu ve své knize O televizi uvadi, Ze svét
obrazii je totiZ paradoxné ovladan slovy, proto je tfeba predem si latku promyslet a

t*. Déle redaktora Ceka reZijni zpracovani prispévku, tzn. stih

teprve potom zacit psa
a montaz zaznami ve stfizné sestavajici alespon ze dvou videorekordéri a stiihové
fidici jednotky, jehoZ pevna pravidla jsem také podrobné popsala v podkapitole 1.5.
Poté strucné zpracuje text na jednotlivé prvky do orienta¢niho scénare, tzv. word
bod'dku, tedy bodového scénate (storyboardu) i s Casovymi udaji (stopazi), které jsou
velmi dilezité pro dalsi zpracovani prispévku a nahraje sviij text i bodovy scénar do
prislusného pocitatového programu (v piipadé Ceské televize tedy do programu

Octopus).

% Bourdieu, 2002, s. 15.



8. Nyni redaktor sméfuje s natoCenym a sestfihanym materialem k hlavnimu editorovi,
ktery sidli v komplexu redakcnich pfipravnych pracovist oznacovanych Velin.
Ukolem editora je nejen zkontrolovat kvalitu, zpracovéni a faktickou spréavnost
natoCeného zpravodajského prispévku, ale také spravnost etickou €i pravni. Pokud

editor neshleda Zadné nedostatky, redaktor sméfuje opét do své kancelare.

9. Zpravodajska reportaZ vSak zdaleka neni u konce. Abychom ve vysledku na televizni
obrazovce vidéli opravdovou reportdz se vSim vSudy, musi se k ni vytvorit titulky.
Titulek je neodlucitelnou soucasti televizniho komunikatu a ma ve zpravodajskych
relacich vyznamnou informativni a zvyraziujici funkci. Jedna se o graficky text
k pfimému precteni z obrazovky, nazev, nadpis jednotlivého prispévku a slouZi
predevsim k oznaceni a identifikaci nazvu, autorti a dalsich spolupracovniki. V Ceské
televizi se k vyrobé titulkii pouZiva pocitacovy program OCTOPUS, ve kterém

redaktor pracuje primo s titulkovaci Sablonou.

Obr. €. 3: Titulkovaci Sablona pocitacového programu OCTOPUS

StopaZ : 00:01:51:16 Planovana stopa? : 00:00:00:00 StopaZ textu ; 00:00:18:10
l[erRT | moso:  asera UMID:  CTTA0S0905 RO_| CRT P:
Mazew:  Misto kolky péfe o postiZend-% KLIP = |
IN: 00:00:00:00 ouT: 00:01:33:06 = |
Gerojs - Holeitka zazpiva
Kristyna Tefrova ASYMNC:
Obcanské sdruzeni Karka Obéanske sdruZzeni Karika nabizi
ca | Zoréavy 2F | 00:31 - wyiimednou moznost vzdélani a
BErhar 8 DOL At ous L I postizenym détem predskolnih
Nadéje Tabor tomu ma | ocdpovidajicl prostory
bylo odstranéni bariér. O rampé
cqg | Zpravy 2F | 00:23 - na ktere by se vesel vozik snili :
Irena Hefmankova roky. Co mohli, ud&lali pracovnit
reditelka OS Kafka dati vlastnima rukama. [&e]
: SYNMNC: Irena Hefmankova - fedit
* Ml i
povi  Clnovice BB
Novy MOS ;
Kopirovat Novy CMD
Kopirovat jako texts
My jrnout

VioZit




3 Octopus 5 - Dialog webowé stranky x|

Sablona :IZprévy 2F v! Lidé l
Zatitek :!l Stopad# :!—

rTitulek

oK I Storno |

Zdroj: Subrtovd — Suk, 2005, 1. kapitola — Zdkladni pojmy.

10. KdyZ uz mame i titulky, musime si vytvorit virtualni kazetu, na kterou se nabije
hotovy material. Virtudlni kazetu lze vytvorit pomoci prisluSného pocitacového
programu tak, aby bylo moZné od tohoto okamZiku pracovat s reportazi z jakéhokoliv
mista v televiznim prostoru. Virtualni kazeta obsahuje nazev reportaze, jeho vyrobce,

datum a stopaz.

Obr. €. 4: Virtualni kazeta



2} Octopus 5 - Dialog webové stranky

Virtualni kazety

Dobré réano Mewrceno =
Doméci, Kultura BEV Wymazat Uiozit
Ekonomicks Buily
Pubilicistika Cerné ovce
R eqiondini Dobré rano
Sportovni Dobrdng
ZabrarsCni Ekonomika CT24
Grafika Ewvropské udalosti
Pracowrd archiv Hyde Park
Ly @ predéhy Oitjekdivv
CtaTky
Pocasi
Prizma
Fred polednem
Pred pllnoci

Zdroj: Subrtovd — Suk, 2005, 4. kapitola — Média, video, audio, stih.

11

12.

. Nyni opét redaktor odchazi ze své kancelare, tentokrat do specialni odhlu¢néné
mistnosti, kde jsou vytvoreny podminky pro dobré akustické snimani a namluvi do
zavésného mikrofonu komentare, které ,bézi“ soucCasné s obrazovou reportazi,
uvadéji ta nejzakladnéjsi fakta o udalosti a vytvari s obrazem spolecny funké¢ni celek.
Pokud je obraz jednoznacny, neni tfeba stru¢né popisovat jeho obsah, tedy to, co
divak vidi. V takovém ptipadé musi novinaf naopak okomentovat to, o ¢em obraz
nevypovida. Komentdi miiZe upozornit na zajimavosti, které televizni obraz ukazat
nemuzZe a postarat se o upoutani klesajici pozornosti pri nékterych méné efektnich
obrazovych paséazich. Specidlné vySkoleny pracovnik si tedy otevie virtudlni kazetu,
do které tyto komentare prida presné do jiZ stanovenych stopazi. Tato etapa se nazyva

dodate¢né ozvuceni nebo postsynchron®.

Predposledni fazi je poskladani zvukovych komentaru, ,,stand-upti“ a primych feci
s natoCenym obrazovym materialem ve stfizné, napriklad pomoci pocitacového

programu Pinnacle Liquid 6. Tuto praci rovnéZ vykonava Skoleny pracovnik.

4 Postsynchron — nazev pracovniho postupu pfi vyrobé audiovizudlnich pofadi, vCetn& stfihu, vloZeni triki,
specialnich efektt, titulk(; pfi ném se k obrazové sloZce dodatecné vyrabi slozka zvukova (Osvaldova — Halada
et al., 2007, s. 156; Smid, 1995, s. 37).



,» U origindlniho zvukového zdznamu je podstatny rozdil, zda je nékomu ddn
prostor vyslovit, co chce Fici, nebo zda je jeho vystoupeni zkrdceno na tricetivterinovy
zdznam, zda je citdt sestfihdn objektivné, nebo je vytrzen z kontextu“ *. Castou
chybou byva neshoda textu a obrazu, tzv. rozevirajici se nizky mezi zvukem a
obrazem, coZ ma pro divaka za nasledek nizkou srozumitelnost, jeho pozornost klesa,

ba co vic, divak prepina.

13. Posledni fazi, kdy se redaktor opét vraci do své kancelare, je virtualni predani
prispévku k vysilani. Nyni prace redaktora konci, reportaZz je pripravena do
zpravodajské relace k vysilani, kde predstavuje jednu z dvandcti a7 Sestnacti*
prispévkd pripravenych po kompletaci jejich Cistopisi k odvysilani. Po jejim
odvysilani se okamZité stdvd archivnim materidlem pro dalsi pouZiti (Smid, 2006;

European Broadcasting Union, 1999; Ceska televize, 2005; Zapletal, 1997).

Priprava této kratké zpravodajské reportaZe trvala pres sedm hodin, pficemZ jeji
vyslednda podoba méla pouhou jednu minutu a padesat vtefin a tvorfila jen jednu z deseti
prezentovanych reportazi, z ¢ehoz je patrna predevsim €asova narocnost vyroby zpravodajské
reportaZe. ReportdZ byla vysildna v hlavni zpravodajské relaci Ceské televize dne 28. kvétna

2008. Shlédnout ji je moZné na http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/208411000100529-

udalosti/?index%255B%255D=127834, kde zac¢ind 15. minutou a 55. vtefinou (Ceska
televize, 2008).

Priloha A3: Srovnani nelinearniho a tradicniho editovani

Obr. ¢. 5: Tradicni video editace a nelinearni editovani

4 Russ-Mohl — Bakicov4, 2005, s. 128.
42 Za optimalni pocet zprav je podle belgickych odborniki povaZovano Ctrndct, protoZe vice neZ Ctrndct totiz
udajné prekraCuje moznosti vnimani primérného divaka (Vagner, 1997, s. 34).


http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/208411000100529-udalosti/?index%255B%255D=127834
http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/208411000100529-udalosti/?index%255B%255D=127834

Tradicni video editace

Ffi tradiéni video editaci vyjmutl prostfednibo dseku zdenamu ponechivi neesens mezi prvoim a poslednim dse-
kem. Maopak, piiding novieho dseku ke konci prniho dsek wymade vitging posledniho segmentu.

Ed

Zdroj: Holsinger, 1995, s. 101.

PRILOHA B:

Nelinedrni editovani

Wigrnete-1i ko asek na saditky valcha
vides, nelineimi software automaticky wyplni
miemere ¥levo od faeku video skenameam, kerd
pEichixi po messfe, Timto zpisobem nemusie
zalimal zmovu od nuly @ pracovat § ooigindiliing
waberzilem. Je o slejngé jako povviléni zmén
v lexiovidm proceson — milZete zménit pafad
adsiaved nebo plesklidal e bee mechanic-
kiho prepsind strimky. Melinedrni editooac
systdmy vim devaloji editoval vade slow ¥ G-
Eowdi poradi, fake s phejite,



Priloha B1: Druhy analogovych zaznamovych formati

Popis jednotlivych zdznamovych formatd jsem zaradila do pfilohy z divodu jejich
zajimavosti a urité neopomenutelnosti, avSak umisténi v hlavnim textu by bylo pro ucely této
prace nadbytecné. Mym cilem neni vyjmenovat a popsat vSechny druhy zdznamovych
formatt, které dosud byly uvedeny na trh, ale pfedevSim nastinit druhy profesionalnich
analogovych a digitdlnich zdznamovych formatt, kdysi nebo dnes, pouzivanych pfi vyrobé

televizniho zpravodajstvi.

druhy profesiondlnich analogovych zaznamovych formatt:

1. U-matic (low band) — prvni kazetovy zaznamovy standard, ktery predstavila firma Sony
vroce 1969. Jedna se o % palcovy (19,05 mm) formét nejprve zavedeny v Americe pro
instituciondlni pouzZiti ve zpravodajstvi kabelovych televizi, na Skolach apod. Tento format
byl vSak ptivodné urceny pro pracovni kopie ke zpracovani off-line, tedy nikoli k vysilani.
V profesionalnim televiznim provozu se uplatnil pouze pro pomocné ucely, specialné pro
pripravu stfihovych dat. Jeho profesionalni pouZiti je moZné pouze v kvalité high-band. Po
zavedeni téchto profesiondlnich variant s nazvy U-matic HB (high band) a SP (superior
performance) v Evropé v roce 1977 zahdjil éru elektronického zpravodajstvi a publicistiky
v televizni Zurnalistice. Varianty U-matic HB a SP maji oproti klasickému U-maticu
k dispozici vlastni stopu pro ¢asovy Fidici k6d*, podobné jako stopovych perforacnich ¢isel u
filmového pasu, a pasky s vyrazné lepSimi magnetickymi vlastnostmi a jemnéjsi strukturou,
jeZ umoznuji zvyseni kvality reprodukovaného obrazu. Zaznamova kapacita velkych kazet je
10, 20, 30 a 60 minut a malych kazet 10 a 20 minut. Systém U-matic je pro svoji spolehlivost,
profesiondlnim formatem, ktery je i nyni stile jeSté v oblasti televizniho zpravodajstvi a
publicistiky profesionalné pouzivan, i kdyZ pomalu byva nahrazovan systémy modernéjSimi
(Blazek et al., 1992b; Smid, 1989; Osvaldova — Halada et al., 2007; Zapletal, 1997; PeSek,
1993; Hladky — Brabec, 1983).

2. Super-VHS (S-VHS) je oznaceni pro zdokonalenou verzi amatérského videozaznamu

Video Home System (VHS), ktery na trh uvedly firmy JVC a Panasonic. Oproti béZnému

-

43 Casovy ridici kod (time code) - digitalni informace na zvlastni stopé videozaznamu, ktera pfifazuje ke
kazdému jednotlivému snimku tidaje o hodiné, minuté, sekundé a jeho poradi v dané sekundé (1-25), takze
kazdy takovy snimek je adresovatelny, coZ umozZiiuje pohotové, presné a programovatelné zpracovani
videozaznamu, jako je vyhledavani, stéih, vkladani zvukovych & obrazovych ¢asti, triky apod. (Smid, 1995, s.
13).



videoformatu VHS ma systém S-VHS vyssi rozliSovaci schopnost a lepsi odstup signalu od
Sumu, a proto ho lze vyuZivat jak k poloprofesiondlnim zdznamtim v oblasti televizniho
zpravodajstvi, ve zpravodajstvi kabelovych televizi, na Skolach, v reklamnich agenturach
apod., tak i k profesionalnim aplikacim. Tato schopnost spociva jednak v komponentnim
zpracovani, tedy v oddéleném vstupu a vystupu jasové Y-luminancni sloZzky a barvonosné C-
chrominancéni slozky, a jednak v posunu a vétsi Sifce pdsma pro zdznam jasové informace, coz
umoznilo podstatné vyssi kvalitu obrazu.

S-VHS pouZiva velké kazety o Sifce %2 palce (12,65 mm) s paskou s jemnéjsi aktivni
vrstvou, ktera umoZiuje vétsi rozliSeni, se zaznamovou kapacitou 60, 120 aZ 180 minut, pfi
polovi¢ni rychlosti posouvani pasu s kapacitou 120, 240 a 360 minut. I kdyZ tento systém
umozinuje odevzdat vysledny zdznam okamZité, napr. po fotbalovém utkani, predpoklada se,
Ze bude v blizké budoucnosti nahrazen nékterym z nové zavadénych digitalnich systému jako
jsou DV, DVCAM nebo DVCPRO. Diivodem jsou negativa spojend s praci s Casovym
fidicim kodem, kterd probiha na tkor jedné ze dvou zvukovych stop. Navic zanechana druha
zvukova stopa neodpovida programové kvalité (BlaZek et al., 1992b; Mike, 2002; Osvaldova
- Halada et al., 2007; Novak, 2001; Zapletal, 1997; Jelinek, 2003).

Obr. ¢. 6: Paskova kazeta Super-VHS (S-VHS)

Zdroj: Jelinek, 2003, s. 14.

3. Hi-8 (High-Band-8) je od roku 1989 zdokonalenou verzi amatérského videozaznamu
Video-8 od firmy Sony, kterd umoZiuje jeho vyuziti jak pfi instituciondlnim pouZiti, tak

pri profesionalnim, tzn. v televiznim vysilani, pfedevSim ve zpravodajstvi.



Stejné jako jeho predchiidce pracuje s magnetickym paskem Sife 8 mm a zdznamovou
kapacitou 15 azZ 90 minut. Pfi jeho zpravodajském uZiti je vSak zapotiebi jeSté jednoho
profesiondlniho zaznamového média, napriklad Betacam SP nebo Umatic SP, z divodu jeho
kvalitnéjSitho zabezpeCeni. Tento format se dodava v kompletni technologické fadé od
zaznamovych kamer, reportdznich stroji aZ po statické stroje pro profesiondlni a
semiprofesionalni ti¢ely nazyvajici se Hi8 Pro (Smid, 1995; BlaZek et al., 1992b; Mike, 2002;
Novak, 2001; Zapletal, 1997; Jelinek, 2003).

Obr. ¢. 7: Paskova kazeta Hi-8

Zdroj: Jelinek, 2003, s. 13.

4. VHS-C nebo S-VHS-C (compact) - JelikoZ byla zdokonalena verze Videa 8 na Hi-8,
v roce 1975 se rovnéZ jesté vice zdokonalila jizZ zdokonalena verze S-VHS na VHS-C nebo S-
VHS-C (compact), tj. minikazety, které lze prehravat pomoci adaptéru i na béZném
videorekordéru, ktery pasek z VHS-C kazety roztdhne na plnou délku jako u klasické
videokazety VHS. Tento systém umoZiuje aZ Sedesatiminutovy obrazovy zaznam. Jedna se o
jeden z dosud nejrozsifenéjSich nahravacich systémi na svété, jejichZz vyrobou se zabyvaji
firmy JVC a Panasonic (Osvaldovd — Halada et al., 2007; Novéak, 2001; Zapletal, 1997;
Jelinek, 2003).

Obr. ¢. 8: Paskova kazeta VHS-C

Panasonic

Viisis

Zdroj: Zapletal, 1997, s. 83.
5. Betacam vyvinula firma Sony v 80. letech pro ucely zpravodajstvi. Tento formét pouziva
kazety s paskem %4 palce (12,65 mm) a byl to prvni plné komponentni systém - barva je

zpracovana plné oddélené, takZe dosahuje vyssi vérnosti a separace (Mike, 2002).



6. Betacam SP patii k absolutnimu vyvrcholeni vyvoje v oblasti analogovych profesionalnich
obrazovych a zvukovych zaznamovych systému. V roce 1987 ho pfedstavila firma Sony a o
dva roky pozdgji uz byl pouZivan v Ceskoslovenské televizi.

Tento komponentni (sloZkovy) kazetovy format s paskem Site %2 palce (12,65 mm)
zaznamenava obrazovou informaci ve formé dvoukanalového analogového sloZzkového
signalu, tzn. zvlast' jasovou a zvlast rozdilovou barvonosnou slozku videosignalu, a zvukovou
informaci ve formé analogového signalu. Format ma vlastni stopu pro casovy a Fidici kdéd a
dodava se v kompletni technologické fadé od zaznamovych kamer, pres reportazni a statické
stroje aZ po kazetové systémy zasobnikového provedeni. Velké kazety maji zdznamovou
kapacitu od 10 do 110 minut, ty malé od 6 do 36 minut.

»(-..) Betacam SP je povazovdan za vlajkovou lod televizni videoZurnalistiky, protoZe
umoznil spojeni zdznamu s kamerou do tzv. kamkordéru®“ *. Nejcastéji se pouZiva ve
zpravodajstvi, ale stale Castéji i v dokumentaristice, publicistice a hrané tvorbé. V 90. letech

20. stoleti se Betacam SP stal dominantnim formatem pro profesiondlni televizni produkci ve

vétSiné zemi svéta ( BlaZek et al., 1992b; Taus, 1989; Zapletal, 1997).

Obr. ¢. 9: Paskova kazeta Betacam SP

Zdroj: Zapletal, 1997, s. 83.

Priloha B2: Druhy digitalnich zaznamovych formata

I. paskové:

“ Kamkordér (camcorder) - oznacCeni televizni (video) kamery se zabudovanym zaznamovym zafizenim —
videorekordérem; nazev vznikl sloucenim slov camera a recorder (Smid, 1995, s. 10).
% Osvaldova — Halada et al., 2007, s. 22.



1. D1 - D9 jsou historicky nejstarsi paskové kazetové digitalni zaznamové standardy, které jiz
v roce 1986 predstavuje firma Sony, z nichZ format D3 je urceny pro profesiondalni televizni
produkci. Jeho pozitivem je predevSim opakovatelnost nékolik set kopii za sebou bez
pozorovatelného ubytku kvality. Ostatni formaty se do televiznich studii nedostaly hlavné
diky vysoké potizovaci cené (Osvaldova — Halada et al., 2007; Zapletal, 1997).

2. Digital Betacam patfi od roku 1993 mezi nejispésnéjsi a nejrozsifenéjsi profesionalni
formaty. Maximalné vyhovuje profesionalni vyrobé televiznich poradd, protoZe tvori
ucelenou fadu od lehkych kamkordért az po vynikajici stfihové pristroje. Je srovnatelny
s analogovym formatem Betacam SP, a dosud je povaZovan za technicky nejdokonalejsi
videostandard. PouZiva pulpalcovy pasek (12,65 mm) a dokaze natoCit az 105 minut

obrazového zaznamu (Osvaldova — Halada et al., 2007; Zapletal, 1997).

Obr. €. 10: Paskovy Digital Betacam

Zdroj: Foto autor, 3.6.2008.

3. DV (Digital Video), nékdy oznaCovany také mini DV (mini Digital Video) nebo DVC
(Digital Video Cassette) se stal velmi popularni uz v roce 1993, kdy byl prijat spoleCenstvim
deseti nejvyznamnéjsich vyrobct elektroniky* jako mezinarodni standard pro oblast nejen
amatérského a spotfebniho videa (prvni kamery se objevily na trhu v roce 1995), ale také pro
poloprofesiondlni a profesionalni ucely. Format DV je prvnim plné digitalnim formatem ve
spotfebni elektronice, ktery umoZnuje jak prehravani, tak zaznam.

Hlavni vyhodou téchto komponentnich systémti je snadnd a bezeztratova
prenositelnost dat, vyrazné potlaceni Sumu, jejich mala velikost a nizka hmotnost (19g). Tyto

digitalni videokazety se dodavaji ve dvou velikostech, mini DV s %4 palcovym magnetickym

6 Konsorcium 10 firem: Matsushita (Panasonic), SONY, Victor Company of Japan (JVC), Philips Electronics,
N.V., Sanyo, Hitachi, Sharp, Thomson Multimedia, Mitsubishi Electric a Toshiba , dalsi se pridali ¢asem, dnes
je jich pres 60 (Mike, 2002).



paskem (6,35 mm), a umoZiuji natocit vysoce kvalitni zdznam o délce 4,5 hodiny nebo pri
zmenSené kazetové verzi 30 nebo 60 minut v digitalni kvalité. Paska vychazi z technologie
paskl s napafovanou dvojitou kovovou niklkobaltovou vrstvou, ¢imz je zaruCena vysoka
kvalita zaznamu, a tim, Ze obsahuje nékolik dalSich vrstev, je ochranén pred tfenim
v mechanice, korozi a deformacemi a zajiSt'uje tak dlouhodobou stabilitu pasky.

Specifikem DV Kkazety je jeji vlastni ¢ipova pamét’ typu EEPROM®, kam se ukladaji
informace o zdznamech (datum, pripadné Cas), které pak lze pri prehravani zaznami vyvolat
na obrazovce v podobé jakéhosi menu. Udaje o kapacité této paméti byvaji na kazetd
vyznaCeny u zkratky CM (Cassette Memory), obvykla kapacita vSak dosahuje 4kB.
V soucasnosti existuje jiz nékolik vyrobct Digital Videa, nejrozsitenéjsi a nejprodavanéjsi
jsou digitdlni kazety mini DV od firem Sony a Panasonic, jeZ velmi schopné vytlacuji
analogové zaznamové formaty (Osvaldova — Halada et al., 2007; Zapletal, 1997; Jelinek,

2003).

Obr. ¢. 11: Digital Video Obr. €. 12: Mini DV

Zdroj: Zapletal, 1997, s. 104. Zdroj: Foto autor, 3.6.2008.

4. D-VHS je digitalni VHS systém zavedeny v roce 1995 firmou JVC, vyuZivajici klasické
kovové Y palcové (12,65 mm) pasky v kazetdch S-VHS. P¥i vyvoji tohoto formatu byly
vyuZity zkuSenosti ziskané vyvojem systému W-VHS, urceného pro zaznam televizniho

vysilani s vysokym rozliSenim, které se provozuje v Japonsku jiZ nékolik let.

Tento systém disponuje vysokou proménlivou zaznamovou kapacitou 31,7 az 44,7
GB, staci az na 2,5 - 7 hodin obrazového a 49 hodin zvukového zaznamu a je srovnatelny se
strukturou zdpisu informaci na kompaktnich discich. Vysledny obraz neobsahuje Zadné

ruSeni, proto piisobi vizualné mnohem kvalitnéji (Zapletal, 1997).

4 EEPROM (Electronically Erasable Programmable Read-Only Memory) — elektricky mazatelnd pamét
s omezenym poctem zapisti. Pfed novym naprogramovanim paméti je nutné elektrickym signalem smazat cely
obsah. V soucasnosti se od tohoto typu paméti upousti a vyuziva se paméti typu flash (Seznam, 2007b).



5. Digital-S na bazi videokazet VHS zacala v roce 1993 vyrabét firma JVC vyhradné pro
profesiondlni vyuZiti (Zapletal, 1997).

6. DVCPRO (D7), DVCAM jsou akvizi¢ni formaty vyvinuté ve druhé poloviné 90. let 20.
stoleti z technologie Digital Videa firmou Sony vyhradné pro profesiondlni televizni provoz, a
proto se pouziva pro televizni zpravodajstvi a videoZurnalistiku. Tyto formaty pracuji jak
s malymi paskami klasického mini DV, tak i s velkymi kazetami DV (Osvaldova — Halada et
al., 2007; Mike, 2002; Novak, 2001; Zapletal, 1997; Jelinek, 2003).

Obr. ¢. 13: DVCAM

Zdroj: Foto autor, 3.6.2008.

I1. bezpaskové:

1. Zaznam videa na pevny disk — harddisk (HDD) poprvé predstavila japonska firma
Ikegami v roce 1995, ktera se systematicky zabyva vyvojem kamer se zaznamem na pevny
disk. Pevné disky proSly za poslednich padesat let intenzivnim vyvojem, postupné dochazelo
k jejich rapidnimu zmenSovani (z 24 palct aZ na 1 palec), zvySovani informacni hustoty, tzv.
hustoty zapisu, tedy poctu bitli uloZenych na jednotku plochy, zvySovani pristupové rychlosti
a také zlepSeni odolnosti diskli proti vnéjsim vlivim jako jsou magnetické pole, narazy,

zména teploty, tlaku vzduchu aj.

Obr. €. 14: Detail pevného disku



Zdroj: Tisnovsky, 2008.

2. Zaznam videa na opticky disk DVD (Digital Versatile Disc, tzn. digitalni mnohoucelové
vyuZitelny disk, nyni téZ Digital Video Disc) patifi mezi vyznamné vysokokapacitni
zaznamové videostandardy, které se zacaly uplatiovat na pocatku tretiho milénia jak
v amatérské, tak v profesiondlni audiovizualni produkci. Opticky disk vypada jako stiibrny
kotou€ s primérem 12 cm a tloustkou 1,2 mm. K zdznamu videa dochazi vypalovanim dualkd
(pitt)) usporadanych do spirdly na polykarbonatovém povrchu disku opatfeném odraznou
vrstvou a krytém ochrannou prthlednou vrstvou. Optické disky DVD ukladaji videozdznam
po obou stranach disku, coZ znamena, Ze jsou opatfeny dvojnasobnou paméti. Ty
nejzakladnéjsi DVD disky se pohybuji okolo 4,7 GB, tedy 9,4 GB.

Videozaznam je cten bezkontaktnim zpiisobem pomoci dvou laserG s Cervenym
svétlem o vlnové délce 635 nebo 650 nm umisténych na kazdé strané disku (proto se disk
nemusi otacet), z nichZ kazdy je zaostfen na jinou vzdalenost. Jeden snima poloodrazny
vnitini povrch kryci vrstvy, druhy jim prochazi a odrazi se aZ od plné odrazného povrchu
podlozky. Opticky disk vystac¢i na dvé a ¢tvrt hodiny obrazového zaznamu, ale jeho vyvoj
neni stale ukonCen a pamét se rozSifuje aZ k 17 GB, které vystaCi na neuvéfitelnych osm
hodin zaznamu. Na rozdil od analogového zaznamu se nejedna o linearni zaznam v Casové
ose za sebe na pasek, ale o obsazeni mista na disku podle velikosti zapisovaného souboru.
Stejné tak smazani jedné scény nenarusi kontinualni prehravani vysledného celku. DVD také
umoziuje archivovat hotové sestiihané programy, stejné jako obrovské mnoZstvi zabért,

které zatim nenasly upotfebeni, ale které je pro jejich dokumentarni hodnotu Skoda mazat.

Vzhledem k digitdlni formé zapisu totiz budou mit tyto archivac¢ni kopie stejnou
kvalitu jako originalni kamerovy zaznam, protoZze DVD se oproti paskam a pevnym diskiim

pysSni mnoha vyhodami, mezi ktera patfi odolnost vii¢i magnetickému poli, naraztim, vysoké



teploté a prachu, zapis ve formé souborovych dat a bezkontaktni zptisob jejich ¢teni, okamzity
pristup ke kterékoli Casti zdznamu, jako by byl na jiném pevném disku, vysoce kvalitni
zalohovani dat, prenos souborti z jednoho pracovisté na jiné, i kdyZ jsou tato pracovisté velmi
vzdalena, jejich cenova dostupnost, vysoka kapacita paméti apod. Pravé diky témto vyhodam
byval tento format povaZovan, aZz do vyvoje pamétovych karet, za format budoucnosti

(Osvaldova — Halada et al., 2007; Mike, 2002; Jelinek, 2003).

Zaznamovy format a fadu profesionalni zaznamové techniky zapisujici na opticky disk
predstavila v roce 2004 spolecnost Sony pod nazvem XDCAM. Tento systém pouZiva pro
zapis videa prepisovatelny opticky disk se standardnim primérem 12 cm a mimotradnou
zaznamovou kapacitou 23,3 GB. Tak vysoké kapacity bylo dosaZeno diky aplikaci nové
technologie DVD Blue Ray — modrého laserového paprsku s vilnovou délkou 405 nm.
Technologie XDCAM predstavuje v soucasnosti jeden z nejmodernéjSich trendG v oblasti
profesionalni audiovizudlni tvorby, nebot nabizi ucelenou fadu zafizeni pro komplexni
bezpaskové zpracovani videa, a proto se s jejim uplatnénim pocita v digitalni produkci

televizniho zpravodajstvi (Osvaldova — Halada et al., 2007; Jelinek, 2003).

Obr. ¢. 15;: XDCAM

Zdroj: Foto autor, 5.6.2008.

3. Zapis videa na pamétovou kartu (memory stick) je digitalni forméat, ktery v roce 1998
uvedla na trh firma Sony jako nahradu pevnych diskd, jeZ nevyhovovaly svymi velkymi

rozmery.

Jedna se o relativné malé elektronické zaznamové médium znamé z digitalnich
fotoaparatli, médium pro alfanumericka (digitalni) data, umisténé ve specialni zdifce (slotu)

v pristroji, skladajici se z milioni miniaturnich pamétovych bunék kremikového typu



vyrabénych litografickou metodou. Narozdil od paskovych zaznamovych médii jsou
pamétové karty odolné viici magnetickym a elektrickym polim.

Prvni kamery se zdznamem videa na pamét'ovou kartu se na trhu objevily v roce 2002
pod znackou Panasonic. V soucasnosti existuji ¢tyfi druhy pamét'ovych karet Secure Digital
(SD), Multimedia Card (MC), Compact Flash (CF) a Memory Stick (MS), které se lisi
velikosti, rychlosti zapisu i rychlosti ¢teni. Pivodni karty mély kapacitu do 128 MB, Memory
Stick Select maji kapacitu do 256 MB, vylepSen€jsi verze Memory Stick Duo (MSD) maji
zvétSenou jak kapacitu, tak prenosovou rychlost. Ty posledni Memory Stick Micro, tzv. M2
maji zmenSenou velikost karty a zvySenou kapacitu aZ na 8 GB.

Nejrozsitenéjsi pamétovou kartou je SD-karta (Secure Digital) s vysokou kapacitou a
velmi malou velikosti, kterd se stala neoficidlnim standardem pamét'ovych karet. Pamétové
karty se stavaji velkym konkurentem ostatnim systémim predevSim diky miniaturizaci,
kompresnimu algoritmu MPEG2* a velikosti az 32 GB. Jejich vyvoj zdaleka neni ukoncen,
posledni snahou je, aby dokazaly prenaSet obraz v HD kvalité (Osvaldova — Halada et al.,

2007; Seznam, 2007a; Jelinek, 2003, Wikipedie: oteviena encyklopedie, 2009c).

Obr. ¢. 16: Pamét’ova karta Memory Stick Duo

SONY

“'“ MemoRryY STick Duo

MaGIcGATE

4 64umB

Zdroj: Jelinek, 2003, s. 133.

Evidence vypujcek

Prohlaseni:

“ MPEG2 - vieobecné kédovani pohyblivého obrazu a pfidruZeného zvuku, které zahrnuje pfenosové, obrazové
a zvukové koédovaci standardy pro vzduchem Sifené televizni vysilani ATSC a DVB, digitalni satelitni TV
prenos, digitalni kabelovy TV signdl a (s urCitymi zménami) disky DVD Video. Pfenosova rychlost se pohybuje
od 1,5 Mbitu/s az do 15 Mbitli/s (pro TV signdl se pouziva rychlost 6 Mbitd/s) (Wikipedie: oteviena
encyklopedie, 2009b).


http://cs.wikipedia.org/wiki/DVB
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=ATSC&action=edit&redlink=1

Davam svoleni k ptij¢ovani této diplomové prace. UZivatel potvrzuje svym podpisem, Ze bude

tuto praci Fadné citovat v seznamu pouZité literatury.

V Praze, 20.7. 2009

Marcela Jirsdkova

Jméno Katedra / Pracovisté Datum Podpis
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