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1. Uvod

Zajem o osobu Vojmira Vokolka a jeho dilo u mne probudil vytvarny umélec Olaf Hanel.
Vypravél mi o malifi, ktery v 50. a 60. letech provadél nasténné malby v zapadlych a
polorozbotenych kostelech na Pardubicku, a zminil se i o tom, Ze vétSina dél mizi ptimo pred
o¢ima kvili katastrofalnimu stavu objektii — malby se z vlhkych zdi olupuji (leckde dokonce
chybi stfecha) a nici je plisen.

Chtéla jsem se o ném dozvédét vice, ale z literatury se mi ptivodné mnoho informaci
ziskat nepodafilo. Mym jedinym zdrojem tak byl katalog vydany k vystavé vénované
Vojmirovi Vokolkovi, kterou usporadala Vychodoceska galerie v Pardubicich v roce 2000.
Zde jsem nalezla soupis mist a kostelll, ve kterych Vokolek maloval, a tak jsem se rad&ji
rozhodla vydat pfimo na ,,misto ¢inu®.

Dilo Vojmira Vokolka mé nakonec natolik zaujalo, Ze jsem si ho vybrala jako téma
své bakalaiské prace. Pti bliz§im zkoumdéni jsem se zaméfila na malby v kostele sv. Vaclava
v Hrbokove¢ a v kostele sv. Petra a Pavla v Rozhovicich, které na mé zaptsobily asi nejvice.

V hrbokovickém kostele Vokolek vymaloval cely vnitini prostor a vyuzil kazdé volné
misto k zndzornéni biblickych namétli, zatimco v Rozhovicich se rozhodl vymalovat pouze
chor kostela. Tyto formdalni rozdily i posun ve vytvarném projevu jsou patrné na prvni pohled.
Za nimi se vSak skryva podstatnéji zmeéna, ke které je tfeba se dobrat podrobnym rozborem.

Stejné jako vytvotil Vokolek textového Pritvodce kostelem sv. Vaclava v Hrbokové
v Zeleznych horach, tak i ja se pokusim vytvofit privodce nasténnymi malbami Vojmira
Vokolka. Ze to bude prace piinejmensim zajimava napovida vyrok jeho synovce Vaclava
Vokolka: ,,Sledovat tviirci cestu Vojmira Vokolka znamena shybat se nad odhozenym, jasat
nad nalezenym, zamyslet se nad ztracenym. Ale také mdvnou rukou nad jakymkoliv
datovanim, zarazovanim a serazovanim, nad hodnocenim a sestavovanim tvirciho vyvoje.

. o 1
Prosté néco zustalo.

! Vokolek, Véaclav. OBJEVOVAT ukryté — POUKAZOVAT na zjevné — POJMENOVAVAT zjevené. Vojmir
Vokolek, Pardubice: Vychodoceska galerie, 2000. s. 6. (dale jen: Vokolek, Vaclav. Vojmir Vokolek, katalog.)



2. Cile prace, metody a prameny

Cilem mé bakalarské prace je predstavit nejen osobu Vojmira Vokolka, ale 1 jeho dilo, nebot’
oboje je vefejnosti velmi malo zndmé. Podrobné se zaméfim na nasténné malby. Vojmir
Vokolek prozil dlouhy a co se umélecké produkce tyce velmi rozmanity a plodny zivot. Za
dobu kdy se vénoval malifské vyzdobé sakralnich prostorti, v letech 1958-1982, vymaloval
kolem deseti kostelti a kapli v Cechach i na Moravé. Pro svou praci jsem si vybrala jen dvé
lokality, ve kterych pusobil - kostel sv. Véclava v Hrbokové a kostel sv. Petra a Pavla
v Rozhovicich. Oba kostely se nachazi v okoli Pardubic, v malifové rodném kraji.

Aby mohlo byt jeho dilo spravné vylozeno a pochopeno, nastinim Vokolkiiv Zivot a
rodinnou atmosféru, kterd v mnohém formovala jeho tvorbu. Poté pfedstavim celkovou
Vokolkovu tvorbu, ktera je velmi pestra a zaslouzi si alespon kratké pfipomenuti. Déle se jiz
vénuji pouze tvorbé nasténnych maleb. Hned na zacatku vysvétlim, pro¢ neuzivam
v souvislosti s Vokolkovymi malbami termin freska a popiSi zakladni charakteristiku
malifského zobrazovani.

Po tomto obecném uvedeni do problematiky se konkrétné zaméfim na malby v kostele
sv. Vaclava v Hrbokové. V§imam si nejen ndméti maleb, ale i jejich zaclenéni do interiéru
kostela. Malifskou vyzdobu rozkladdm na jednotlivé ¢asti, které popisuji a interpretuji na
zékladu kiestanské ikonografie. Popisem konkrétnich detailll a jejich vykladem jsem se
snazila vyzdvihnout nejen jejich samostatny vyznam, ale také ucast na ptisobnosti celku. Po
analytickém rozboru tedy pfichazi nezbytnd syntéza, kdy interpretované c¢asti spojim
dohromady. Znovu ziskany vysledny celek by mél byt o néco bohatsi, nez byl predtim.

Stejné postupuji v ptipadé kostela v Rozhovicich. Téma, které Vokolek zndzornil
v tomto kostele se objevuje i v Hrbokové, snadno se tak nabizi moznost srovnani téchto dvou
provedeni, jez maji Casovy odstup zhruba deseti let. Proménu pojeti namétu i vytvarného
projevu malife popisuji az v samém zavéru prace.

Oba kostely jsem osobné navstivila a pfi té prileZitosti jsem si pofidila vlastni
fotodokumentaci, ze které jsem vytvofila obrazovou piilohu k této praci. Pokud fotografie
neni z mého archivu, uvadim u ni zdroj.

Osoba Vojmira Vokolka je malo zndma stejné jako jeho dilo, coZ se, 1 ve spojitosti
s jemu vlastnim odporem k publicité, odrazi ve vyskytu a mnozstvi literatury, kterd by se
tomuto tématu vénovala. Proto mohou byt cennym informac¢nim materidlem i zdroje, které by
pfi jiném zkoumani hraly podruznou roli. Mam na mysli fadu ¢lankl z nejriznéjsSich periodik

¢i texty z katalogu. Autofi ¢lankd se s malifem c¢asto osobné znali, nebo se s nim potkali



alespoii za ucelem rozhovoru pro dané periodikum. V textech je mozné naji autentické vyroky
samotného Vokolka, ¢i postiehy jeho soucasnikt a pratel.

Odborna literatura byla pouzita ke zpracovavani konkrétnich problému jednotlivych
kapitol. Pfi ikonografickém popisu a interpretaci vychdzim ptevazné z Bible. Biblické
vykladové slovniky 1 dalsi slovnikova a encyklopedicka literatura byla vyuzita k postupnému
odkryvani tématu a jeho dalSich rovin. Zajimavym a hodnotnym zdrojem je dokument o
Vojmiru Vokolkovi natodeny Ceskou televizi v roce 2000”. Dokument nechava promlouvat
samotného malife a jeho dilo a ukazuje kladné i1 zaporné postoje lidi, kteti navstévuji
Vokolkem vyzdobené kostely.

Ve své praci se vénuji prevazné nasténnym malbam, grafiku a sochaiskou ¢innost
zminuji jen okrajové. V souvislosti s touto dal$i tvorbou Vojmira Vokolka proto zminim
alesponl dv¢ prace, které se ji vénuji podrobnéji. Diplomova prace Zdetka Zéavodného® z roku
1999 popisuje Vokolkovu pozdni tvorbu, hlavné tvorbu sochaiskou. Vokolkovu grafiku a
ilustrace do knih z produkce rodinné tiskarny popisuje diplomova prace Véry Sowinské’
z roku 2000. V této praci jsou podrobné zmapovany i osudy dalSich ¢lend rodiny Vokolkd,

atmosféra doby a ¢innost rodinné tiskarny.

2 Ceska telelevize: Vokolek, dokument, premiéra: 2.2.2000, rezie: M.Tichy.

3 Zavodny, Z. Vojmir Vokolek. Diplomova prace. Brno: Vysoké uceni technické v Brng, Fakulta vytvarnych
umeéni, 1999.

* Sowinska, V. Vojmir Vokolek — Josef Miiller. Diplomova prace. Ceské Bud&jovice: JihoGeska univerzita,
Pedagogicka fakulta, Historicky ustav, 2000.



3. Zivotni pout’ Vojmira Vokolka

Vojmir Vokolek se narodil 3.6.1910 v Pardubicich. Jeho otec, Vaclav Vokolek, zalozil v roce
1904 v Pardubicich tiskarnu, jez se v zacatcich provozu a také v obdobi hospodarské krize
zaméfovala na primyslovy tisk. Veskery zisk vSak byl investovan do vydavani
bibliografickych tiskil, jez se vyznacovaly vyjimecnou typografickou a literdrni kvalitou.
Me¢titkem tedy nebyl vlastni zisk ale kulturni hodnoty. Takovéto klima siln€ ovlivnilo Zivotni
a profesni drahu vSech Vokolkovych déti: Vlastimila, Vojmira, Vladimira a Kvétoslavy. |
kdyz jejich zajmy zrovna nevedly k fadnému zajisténi existence, otec je vzdy podporoval.

V roce 1934 se spolumajitelem rodinné tiskarny stava nejstarsi syn Vlastimil (1903-
1985), ktery promnénuje knihtiskarnu spiSe v nakladatelstvi s jedineCnym zaméfenim.
Spiatelil se s mnoha béasniky a spisovateli, ,.zcela propadl literatuie a uméni.* > Namisto
pramyslové produkce vydava bibliofilsky upravené knihy Maxe Jacoba, Paula Valéryho,
Charlese Baudelaira, Vladimira Holana, Bohuslava Reynka, Jakuba Demla a dalSich. Velky
vliv na ¢innost a na vSechny tfi bratry Vokolky méla spoluprace s Josefem Florianem, ktery
soustiedil v okruhu svého knizniho vydavatelstvi Stara RiSe mnoho piednich basnika,
spisovatelti a mysliteld. Edi¢ni ¢innost tiskdrny Vokolkd byla ukoncena znarodnénim a
naslednym znicenim celé tiskdrny v roce 1950. I kdyZ Spolek ceskych bibliofili vyvinul
vekou snahu o jeji zachranu, aby ji mohl vyuzivat jako experimentdlni tiskdrnu, byla
kompletné zni¢ena vcetné strojii a dalsitho vybaveni. V 60. letech je Vlastimil zaméstnan ve
Vychodoceskych tiskdrnach v Pardubicich a dale jako d€lnik v tovarné v Semting. Zajem o
literaturu ho vSak provazel cely zZivot. Umira 14. listopadu 1985 v Pardubicich.

Druhy syn, Vojmir, se stal malitem. ,,Nevydelal dodnes ani korunu, narodnim
umélcem se nestal, se vzneSenou netecnosti mijel vie praktické, a tedy redlné.«®

Ttetiho syna Vladimira (1913-1988) okouzlila jiz na gymnaziu poezie, které vénoval
cely sviij Zivot. Od roku 1933 studuje jazyky a filosofii na Filosofické fakulté Univerzity
Karlovy v Praze. Studia nedokoncil a v roce 1946 odchazi do DéCina, kde se stal ucitelem.
Jeho basnicka tvorba vychdzela ob¢as v samizdatu, k jejimu soubornému vydani doslo az po
roce 1989. ,.Dé&Cinské obdobi, mimo jiné, popisuje jeho syn Vaclav Vokolek ve své
vzpominkové knize Krajiny vzpominek’. Vaclav Vokolek zd&dil nejen rodinné inicialy

,»V.V.% ale jeho osudem se téz stala literatura.

> Vokolek, Vaclav. Krajiny vzpominek. Praha: Tiada, 2000. s. 14 — 15.
% Tamtéz.
" Vokolek, Vaclav. Krajiny vzpominek. Praha: Tirada, 2000.



Nejmladsi Kvétoslava, a¢ mohla byt ,.nejbohatsi nevéstou v Pardubicich®, Sla také
nekompromisné za svym cilem“* Po valce vstoupila jako sestra do Apostolatu III. ¥adu sv.
Frantigka’, coZ ji zavedlo az na Slovensko. Poslanim fadu byl laicky apostolat, katecheze a
socialni a charitni sluzby. Za €lenstvi v fadu byla v roce 1958 odsouzena v Bratislavé ke tfem
a pul letiim vézeni. Do Cech se vraci az po smrti otce a nadale pomaha potiebnym. Vede také
Vojmirovu domacnost, ¢imz mu vytvari zdzemi pro jeho uméleckou ¢innost.

V tiskdrné se Vojmir setkaval s nejriznéjsi literaturou, kterd mohla formovat,
inspirovat a obohacovat jeho uméleckou tvorbu. Rodina Zila bohatym kulturnim a hlavné
duchovnim zivotem, nebot’ byla kiest'ansky zalozena. Kiest'anstvi a vira jsou proto hlavnim a
urcujicim znakem zivota a celého dila Vojmira Vokolka.

V letech 1928-1932 studoval Vojmir na Vysoké Skole uméleckoprumyslové u
profesora Jaroslava Bendy, a vletech 1932-1934 v grafické specidlce Tavika Frantiska
Simona na Akademii vytvarnych uméni. ,, ...jim samym bylo ¢asto zdirazitovino, Ze do Skoly
mnoho nechodil, profesory nikterak neuzndval a nic se tam nenaucil.“ '° Mnohem vice
podnétna byla jist¢ uméleckd atmosféra Prahy. Mezi jeho pratele ¢i spoluzadky patfili umélci
jako napt. Otto Stritzko, Jiti Trnka, Zden€k Sklenaft, Josef Broz ¢i FrantiSek Hudecek. I kdyz
se mnozi z nich hlasili k riznym uméleckym hnutim ¢i skupindm, Vojmir zlstaval vzdy
stranou, byl svéraznym uméleckym solitérem.

V roce 1938 zalozil spolu s bratry v rodinné tiskarné edici Lis #7 bratii. Vladimir psal
texty, Vojmir je ilustroval a Vlastimil je vydaval. Tti bratii spolecné ,,vytvareli v Pardubicich

“ ' T navzdory vélce a okupaci se tiskly Reynkovy preklady &i

ohnisko svezi duchovni kultury.
malé knizky ¢inské poezie. Po otcové smrti zije Vojmir s matkou a pracuje jako pomocny
restaurator v kostelech. Tato prace ho velmi zaujala a inspirovala. Rozhodl se pro vlastni
pout, na které tvofil uméleckd dila rlznych druhii, jejichz spole¢ny jmenovatel
bylo kiestanstvi. Jeho tvorba zlstala povétSinou neznamd, nebot’ na vetejnosti ji prezentoval
velmi malo'?, nerad a je$té navic pod pseudonymem Josef Miiller. ,Jsem Josef a Vojmirem
jsem odhazoval minulost. Mym krédem bylo a je nevracet se, vzpominky jsou ohromna zatéz.
Chtel jsem, podobné jako Japonci, rozloucit se s minulosti, proto jsem se kdysi prejmenoval a

v v oo ro. o v. vy ’ o 13
soucasné si uchoval nezavislost viici vnéjsku a uradiim.*

¥ Vokolek, Vaclav. Krajiny vzpominek. Praha: Tiada, 2000. s. 14 — 15.

? Reholni #ad zalozil v roce 1927 Jan Evangelista Urban, vyznamny &esky teolog a filosof 20. stoleti.

10 Vokolek, Vaclav. Vojmir Vokolek, katalog, s. 7.

"'Sokol, V. Vokolkovy Rozhovice.Katolicky tydenik, piiloha Perspektivy, 2001, (30.9.2001), s. 7.

12 Soupis samostatnych a kolektivnich vystav Vojmira Vokolka viz textova piiloha &. 2.

1 Stogrova-Dolezalova, J. Lis i bratfi: Vlastimil - Vladimir — Vojmir. Zprdvy Spolku bibliofilii v Praze, &.1,
2005, s. 38.



Vojmir Vokolek zemiel 30. ¢ervence 2001 v Pardubicich. V Pardubicich a okoli prozil

témeét cely svij Zivot, proto v tomto regionu nalezneme i nejvice Vokolkovych dél.



4. Tvorba

V Nové encyklopedii ¢eského vytvarného uméni'® je Vojmir Vokolek uveden jako grafik,
sochaf, tvlirce monumentalnich kostelnich fresek a basnik. Jeho umélecké ¢innost je velmi
riznorodd a prolinala se celym jeho zivotem. V této kapitole nejdiiv zminim obecnou
charakteristiku celé jeho tvorby a poté predstavim samostatné kazdou uméleckou disciplinu,
které se Vokolek vénoval. Dilo Vojmira Vokolka je casto ddvano do spojitosti s myslenkami

II. vatikdnského koncilu. Tuto souvislost se pokusim na zavér kapitoly ptiblizit.

4.1. Charakteristika

Zivotni i uméleckou cestu Vojmira Vokolka nazval vystizné jeho synovec Vaclav Vokolek
klikatou pouti, jejimz cilem bylo sméfovani k Jednomu Jedinému'’, k Bohu. Na cesté za
sebou zanechaval sva dila, ktera mohla promlouvat k dal§im poutnikim.

Vokolek nikdy nestdl o zafazovani k néjaké umélecké skupiné€, vzdy si razil vlastni
cestu. Nestaral se o zvyraznéni své osoby jako umélce ani svého dila. ,,Nechci aby lide
obdivovali ¢lovéka — tviirce, ale dilo, které mluvi a zvéstuje myslenku.“ '°, vysvétluje svij
postoj Vokolek.

Nejpodstatn€j$im znakem Vokolkovy tvorby je kiestanskd tématika, kterou
zpracovava osobitym zplsobem, starym schématim dava novou soucasnou podobu.

V ptipadé nasténnych maleb se jedna o jakousi novodobou ,,biblia pauperum*'’

, jeZ nadzornou
a srozumitelnou formou vysvétluje ptibchy z evangelii. Vokolkovi nejde o uméni, uznani ¢i
slavu. Jde mu o dfen, o prapodstatu, o chvalu stvofeni.

» Aby byly malby srozumitelné a zZivé, aby mohli lidé vidét v evangeliu sama sebe,
obléknul jsem i Krista do soucasného odévu.”, iikd sam Vokolek v dokumentu Ceské
televize.'®

Zajimavym rysem Vokolkovy tvorby byl jeho nezdjem o osud vlastnich dél, jejichz
rozklad a postupny zénik dokonce s radosti pozoroval. Dulezity pro néj byl totiz samotny

proces tvorby a vzniku dila. Poté, co dilo dokon¢il, se jiz dale nezajimal, co se s nim stane.

' Novd encyklopedie ceského vytvarného uméni. Praha : Academia, 1995-2006, s. 913.

15 Vokolek, Vaclav. Vojmir Vokolek, katalog, s. 4.

' In: Novéakova, Z. Utajeny vytvarnik moderni formy a nové myslenky Josef Miiller. Pardubické noviny,
29.5.1999, s. 14.

7 Obrazkova bible pro negramotné, ¢i didakticky pojaté nasténné malby v kostelech. Neustalé opakovani
nejvyznamngjSich biblickych scén v sakralnim prostoru usnadovalo véticim jejich identifikaci a seznamovalo je
se zaklady kiestanské viry. In: Le Goff, J., Schmitt, J.C. Encyklopedie stredovéku. Praha: Vysehrad, 2003, s.
417.

¥ Viz pozn. 2.



Smysl mélo jen ji stale kupfedu, tvofit, neohlizet se a niceho nelitovat 1 kdyZ vétSina vytvora
byla znicena lidskym pfi¢inénim nebo ,,zubem casu‘ ¢i Cervotocem.

Pti praci se soustfedi hlavné na pfitomnost, nebot’ v ni se probouzi nadéje, zatimco
minulost je bfemenem a chce ji zapomenout. Takto sviyj pfistup k tvorbé charakterizuje sam
Nabidnout dalsi zastaveni a zamysleni.

Na nasledujicich strankach kratce predstavim grafickou tvorbu, nasténnou malbu,

poezii a tvorbu plastik. V posloupnosti v jaké se jim Vokolek vénoval.

4.2. Grafika

Ke grafice se Vokolek dostal velmi brzy *° a to diky moznosti realizovat se v rodinné tiskarné.
Knizni ilustrace a obalky knih provadél nejcastéji technikou dievorezu, ale 1ze najit i kresby.
Uvadi se, ze ilustroval az kolem tficeti tituli. Ve svych tficeti letech je zruénym a osobitym
grafikem, coZ pro n&j znamena, Ze , je nejvyssi cas s tim prestat!* !

Grafickou a ilustracni tvorbu Vojmira Vokolka obséhle zpracovala Véra Sowinska ve

své diplomové praci nazvané Vojmir Vokolek — Josef Miiller. **

4.3. Nasténné malby

Koncem padesatych let se Vokolek rozhodne zaméfit na nésténnou malbu v sakralnich
prostorech. ,, Tezko si Ize predstavit blahovéjsi pocin nez zacit v padesatych letech, v lidové
demokratickém Ceskoslovensku, zdobit freskami kostely! Nikdo nic takového nechtél, ani
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strana a vlada, ani verici, ani cirkev.

, takto rozhodnuti komentuje Vaclav Vokolek.
Maluje bez cirkevniho povoleni a proto si vybira vétSinou kostely, které jsou opusténé a casto
i velmi ponic¢ené. Prvni malby vyhotovil v letech 1958-1962 v Hrbokov¢ a posledni ve Strazi
pod Ralskem, vletech 1979-1982. Pievazna vétSina objektli kde se nachazi Vokolkovy
realizace lei v jeho rodném kraji, okoli Pardubic. ** K1i¢ pro vybér kostelt byl jednoduchy,

malovat mohl tam, kde mu to nikdo nezakazal. Tvorbé néasténnych maleb se blize vénuji

v kapitolach 5-8. Jim je také vénovana celd obrazova priloha pfipojena na zavér mé prace.

" Viz pozn. 2.

2 Prvni knihu ilustruje ve svych osmnécti letech (Kessel, J.: Na trhu) a svou grafickou &innost zavriuje
povéle¢nym cyklem péti Ceskych patronti a nékolika tituly z edice Lis tfi bratii. Viz pozn. 10.

21 Vokolek, Vaclav: Pozehnané dlouhd pout’ vpied. Revolver revue 32, zati 1996, s. 139.

22 Sowinska, V. Vojmir Vokolek — Josef Miiller. Ceské Bud&jovice: Historicky ustav, JihoGeska univerzita, 2000.
z Vokolek, Vaclav. Vojmir Vokolek, katalog, s. 8.

* Soupis nasténnych maleb s dataci vzniku viz textova piloha ¢. 1



4.4. Texty - poezie

Ke kazdé nasténné malbé psal Vokolek ,,privodce®”, ktery mél vysvétlovat piipadnému
divdkovi obsah zobrazeni. Prvni ukézkou takového doprovodného textu je Priivodce kostelem
sv. Viaclava v Hrbokovicich v Zeleznych hordch.” Jde o nestrankovany strojopis, kde jsou
postupné popsany vSechny vyjevy namalované v interiéru kostela. Pfevypravéni biblickych
ptibéht je sice stru¢né, zato vyvazné formou, ktera se blizi poezii. Pro snazsi orientaci v textu
jsou néktera slova odpovidajici vyjeviim v malbé zvyraznéna velkym pismem ¢i barevnym
podtrzenim. Forma textl se postupem doby meénila a zpopisnych pasazi se vyvinula
samostatna osobita poezie. V souvislosti s Vojmirem Vokolkem se ¢asto mluvi o fonické
poezii. Pii pfednesu fonické basné je kladen diraz na zfetelnou rytmizaci a melodii hlasu,
ktera je zalozend na zvucich kombinovanych do zvukovych fad. Slovo neni jen vyjadfovacim
prosttedkem, ale zaleZi také na jeho organizaci.”® Kratsi & deldi uryvky textl zaznamenava
Vokolek dokonce pfimo na zed k malbam. Nejprve jako uceleny vedlejsi text, ktery
nezasahuje do malby, ale jen ji doprovazi. Napft. v kostele sv. Vaclava v Hrbokové jeho texty
lemuji architektonické prvky. Pozdé€ji se text stava jiz nedilnou soucdsti samotného jadra
malby. Piikladem této tvorby je rozsahl4d malba v kostele sv. Petra a Pavla v Rozhovicich, do
které Vokolek zaclenil fragmenty basné Hlad ve svete. 1 kdyz své texty a basné prezentoval
soucasn¢ s malbami, poezii se vénoval i poté co ukonc¢il svou malifskou drahu. Texty a slova

doprovéazely 1 jeho dalsi ¢innost, sochatstvi.

4.5. Dievéné a kovové plastiky

Na zacatku devadesatych let si Vokolek pronajal polorozpadly statek ve Dvakacovicich u
Pardubic jako ateliér, kde se vénoval sochafstvi. Prace se dfevem a tvorba plastik nebyla pro
n¢j zcela nova, protoze jiz pii malifskych realizacich v kostelech vytvarel casti interiérového
vybaveni (napf. svicny, krucifixy ¢i kiizové cesty). Ojedin€lou pfilezitost dostal v jiz
zminovaném kostele v Rozhovicich, kde mohl vytvofit nejen nasténnou malbu, ale také
veskeré vnitini vybaveni. VSe bylo vytvofeno zjednodusenou formou, bez zbytecnych
dekorac¢nich prvki. Nedilnou soucasti nové vytvorenych objektd byly casto biblické nebo
Vokolkovy vlastni texty. Spole¢né s nédsténnou malbou v chéru §lo o velmi pozoruhodné

celkové teSeni sakrdlniho prostoru. DalSi tvorba plastik se soustieduje jiz ve stodole

2 Ukézka viz obrazova piiloha ¢&. 20.

oevr

Ceského rozhlasu 3 —Vltava v roce 1993. Piesny odkaz viz Prameny a literatura.
ukazku Vokolkovy basné Ize najit na
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“ 7/, Materidlem jsou pievdzné¢ dievéné

v Dvakacovicich ,,... kde polena se meéeni v sochy
Spalky doplnované obcas kameny ¢i dratem, pozdé€ji pouziva i obycejny plech. Se vSim
pracuje pokud mozno v surovém stavu, za pomoci sekery, kladiva ¢i ntzek na plech.
,Dvakacovické* obdobi skoncilo rokem 1997, kdy Vokolek o sviij ateliér ptichazi a vétSina

sochaiského dila zanikla.?®

4.6. Vojmir Vokolek a II. vatikansky koncil

Béhem 20. stoleti se stale prohlubovala sekularizace, ktera se projevovala neschopnosti cirkve
reagovat na problémy a potieby soucasného svéta, klesal pocet véticich, prohlubovala se
nedivéra a nezdjem o kiestanstvi. Procesu postupného Ustupu naboZenstvi a jeho vlivu ve
spole€nosti si byla cirkev dobfe védoma, situaci se rozhodl roku 1958 radikélné¢ fesit papez
Jan XXIII. vyhlasenim II. vatikanského koncilu.

Koncil mél dalekosahly vliv na strukturu a procesy uvniti katolické cirkve. Byl vydan
jasny impulz ke zménam uvniti cirkve i jejiho plisobeni navenek s dirazem na potiebu
oprostit cirkev od starych piedsudkil, pfizplsobit ji moderni dobé a hlavé soucasnému
cloveku. Podstatné byly transformovéany nekteré, pro vnéjSiho pozorovatele dobie viditelné,
oblasti napf. oblast liturgie. Mys$lenky a zmény koncilnich dokumentd se pomalu prosazovaly
a promitaly do vnitini i vn&jsi podoby katolické cirkve.*’

Tento proces se samoziejm¢ odrazi i v dile Vojmira Vokolka. Postupné u né&j stéle
Cast€ji nachdzime nové, netradi¢ni prvky ve zpracovani maleb, ty se stavaji vice aktudlnimi a
tématicky je duraz kladen na problémy soucasné doby.

Ovsem nelze tvrdit, ze by Vokolek vychéazel vyhradné ze zavéra koncilu. Jeho prace
svym zpusobem koncil pfedznamendvaji a mozna casteCné piedchazeji. Souvislost
Vokolkovy tvorby s II. vatikanskym koncilem vystizné vyjadiil M. C. Putna: ,,S trochou
nadsazky vSak Ize Fici, Ze zatimco Vokolkovy malby by vznikly, i kdyby koncilu nebylo, kdezto
koncil by nebyl, respektive by byl jinym, kdyby Vokolkovych fresek nebylo.«>°

Je zajimavé pfipomenout, Ze jesté v 70. letech cirkev zakazala Vokolkovi v kostelech
malovat, pfedev§im kvuli negativnimu vnimani zftad fardii a véficich, coZz mimo jiné

ilustruje, jak tézce se tyto zmény prosazovaly v konzervativnim prostiedi.

7 Sokol, V.: viz pozn. 11.

2% Zavodny, Z. Sochy Vojmira Vokolka. Vojmir Vokolek. Pardubice: Vychodoceska galerie, 2000. s. 25-28.
% Fiala, P., Hanug, J. Historicky a socialng-védny vyzkum II. vatikdnského koncilu a pokoncilniho vyvoje
katolické cirkve. In: Fiala, P., Hanus, J. Koncil a ceskad spolecnost. Brno: Centrum pro studium demokracie a
kultury, 2000, s. 5-6.

30 Putna, M.C. Cirkev, hlad a uméni. Vojmir Vokolek, Pardubice: Vychodoceska galerie, 2000, s. 13.



5. Nasténné malby

Nasténné malby jsou takové malby, jejichz podkladem je nepfenosny material (omitka na
sténach a stropech, stény jeskyné, betonové zdi atd.). Tato jejich nepfemistitelnost je odliSuje
od druhé skupiny maleb, zavésnych obrazii. Béhem historie se pouzivaly rizné techniky:
prava freska, malba vapennymi barvami, seko, tempera, enkaustika, olejomalba, marouflage,
silikatové barvy, akryl. Lze mezi né pocitat i pravéké malby v jeskynich a soucasné graftiti
(tvorba sprejovymi barvami). Piimé zaclenéni do konkrétniho prostoru mé vyrazny vliv na
pojeti a zptisob celé malby, kterd je s architekturou svazana také vyznamove a premisténim na
jiné misto by ztratila vyznamnou ¢ast své vypovidajici hodnoty. Z tohoto diivodu je nutné na

ni nahliZet vzdy v souvislosti s architekturou a prostorem, kde byla vytvotena.

5.1. Technika

Nasténné malby Vojmira Vokolka se ¢asto oznaCuji za fresky. Nepodafilo se mi vSak
v zadném z textd vénujicich se tomuto tématu najit piesny popis, jak Vokolek své malby
provadél a zda je tedy toto oznaceni opraveéné.

Freska je ptesny technologicky zplsob provedeni nasténnych maleb, kdy se na
cerstvou vapennou omitku nanasi pigmenty utfené s vodou. Pojivem je uhliitan vapenaty,
vznikajici pfi tvrdnuti omitky, ktery vystupuje na povrch a vaze pigment. Malbu je proto
nutné provést na jest¢ mokry povrch. Po zaschnuti se freska stdva nedilou soucasti omitky.

Prava freska ma tii vrstvy. Prvni je jddrova omitka vyrovnavajici nerovnosti podkladu,
na kterou se nandasi ariccio, trojita vrstva jemnéjs$i omitky z vapna a pisku. Intonaco, posledni
vrstva, se skladd z vapna a mramorové moucky. Praveé do této vrstvy se jest¢ za mokra nanasi
pigmenty.

Malba se musi provést diiv, nez omitka zaschne, proto je cely postup ¢asové narocny.
Malif si nejdiive rozvrhne malbu na ariccio a podle rozvrzeni (sinopie®") pak omit4 intonakem
jen takovou Cast zdi, kterou stihne jest¢ za mokra pomalovat. Aby nebyla naruSena celistvost
dila, ohrani¢ovaly tyto denni ukoly (giornanta, pontata) jednotlivé vytvarné celky, napft.
postavy. Pfi volbé pigmentd musi malif pocitat se zménou barevnosti, nebot’ barvy po

zaschnuti omitky vyblednou a malba dostane matny vzhled. **

3! Sinopie — p¥ipravna kresba pro budouci malbu, provedend ve skuteéné velikosti na ariccio. Naértnuta uhlem,
stinovana ¢ervenou hlinkou.

32 Kotlik, P. Stavebni materidly historickych objekti. Praha: Vysoka $kola chemicko-technologicka v Praze,
1999, s. 52-54.



Nepodatilo se mi ziskat podklady potvrzujici Ze malby Vojmira Vokolka byly
provedeny skutecné vySe popsanou technikou, technikou pravé fresky, proto o nich ve své
praci mluvim jako o ndsténnych malbach. Pro pfesné urceni techniky a druhu barev je

zapotiebi odborné posouzeni restauratort.

5.2. Charakteristika

Vojmir Vokolek si byl dobfe védom, Ze pro nasténnou malbu je vyznamnym urcujicim
faktorem zvoleny prostor, proto si celou inscenaci vyjevi do sakralniho prostoru vzdy dobie
promyslel a rozvrhl. Clenéni architektury vyuziva k naznaceni jejich vyznamové dileZitosti.
Malby ne vzdy respektuji jen svilij vyhrazeny prostor, ale plynule pfechazi do okoli, ¢imz se
vyznamy propojuji a prostor stmeluje. Architektonické prvky, které by mohly malbu
naruSovat, zapoji rad€ji Vokolek népadit¢ do d&je ptribéhu. V tomto ohledu pracuje
s architekturou velmi volné a tvofivé. Z okna vytvaii studnu (viz ptiloha ¢. 11), na dveini
osténi se muze posadit sova.

Nameéty, které Vokolek zobrazuje, jsou vyhradné kiestanské, jejich pojeti je ovSem
nezvyklé a nové. Za tradi€nim ndmétem hleda soucasného ¢lovéka, kterého nasledné v malbé
téz znazornuje. Obrazy se stavaji nejen pripominkou davnych biblickych ptibéhd, ale i
obrazem nasi doby.

Maliisky projev je rychly, jasny a vystizny. Za schématickou kresbou je vSak vidét
ruka zruéného kreslife. Kompozice jedné malby je promySlend i s ohledem k malbam
odvadély pozornost od toho podstatného.

Vsechny postavy jsou zobrazované v zivotni velikosti, bez ohledu na jejich
hierarchické postaveni v dé&ji. Vystizené jsou rychlou jednoduchou linii, ktera je doplnéna
nekomplikovanou barevnosti (viz obrazova prtiloha ¢. 11). Jejich hlavnim znakem je
souCasnost a civilnost. Diky obleceni a dopliikim je mizeme jednoznacné zatradit do
Vokolkovy, ale 1 do na$i souasnosti. Pravé tento znak odkryva dal§i vyznamovou rovinu
maleb. Soucasny piibéh je obycejnym lidem bliZ8i, je obecné Citelnéjsi a nazornéjsi. Vokolek
také do svych maleb zobrazil mnoho svych blizkych nebo i sdm sebe. Ladnost postav,
uspornost a soustfedénost pohybii a gest je charakteristickd jen pro zacatek tvorby.
V poslednich malbach postavy ziskdvaji na robustnosti, Zivelnosti az pitvornosti. Biblické
postavy nejsou vzdy rozeznatelné od ostatnich ucastnikd déje hned na prvni pohled, nebot

k jejich zvyraznéni nepouziva princip zvétseni ¢i zatazeni do pfedniho planu malby, na ktery



jsme u podobnych d¢l zvykli. U Vokolka se v§e d&je v prvnim planu a provazanost postav je
zalozena na jejich vzéjemném readlném vztahu.

Vyjevy neobsahuji nadbyte¢né dopliky, které by nenesly vyznam. Pokud ovSem
néjaky doplnck znazornuje v jedné scéné vicekrat, jeho vyznam naopak zmoZzuje a posiluje.
Ptikladem je malba v Rozhovicich, kde mnozstvim zobrazenych odpadki zdiraziiuje kontrast
mezi chudymi a bohatym (blize viz kapitola 7., téz obrazova ptiloha ¢. 21-25).

Malit vychazi vzdy zcelku, kterému podfizoval i vybér ndméti. Nezdrzoval se
zbyteCnym popisem odvadéjicim divdkovu pozornost a proto je malba dobfe Citelna.
Zaclenéni do architektonického prostoru podporuje celkovou vypovidaci schopnost, malby a
architektonické prvky se vzajemné prolinaji. Ve vysledném efektu je vSak wvnitini prostor

kostela utvaren a naplnén spise vyznamem maleb, nez stavbou samotnou.

5.3. Ohlasy

Nasténné¢ malby Vojmira Vokolka se povétSinou setkali s nepochopenim a odmitanim. Ve
venkovskych kostelech byli lidé zvykli na jiz osvéd¢enou a libivou vyzdobu z 19. stoleti.
Casto pozadovali po farafi zabileni ¢i seskrabani maleb, nékde byly malby zakryty. Nejen pro
obycejné lidi, ale i pro cirkev byly Vokolkovy malby tézko pfijatelné. Jen vyjimeéné se setkal
s pochopenim a snahou vylozit véficim vyznam malby. Je zajimavé ptfipomenout, ze i kdyz
jeho tvorba odpovida pozadavkiim a cilim II. vatikdnského koncilu, cirkev ji nedokézala jesté
ani dnes zcela pfijmout. V soucasné dobé& stale chybi obsahlejSi odobrné vyjadieni
k Vokolkov¢ tvorbé.

Néekteré pozitivni 1 negativni nazory lidi, ktefi vyzdobené kostely navstévovali a

v sy X r . 33
navstévuji, jsou zachyceny v dokumentu Ceské televize.

3 Viz pozn. 2.



6. Nasténné malby v kostele sv. Vaclava v Hrbokové

V této kapitole predstavim kostel sv. Vaclava v Hrbokové a popisi jeho architekturu, aby bylo
ziejméjSi umisténi jednotlivych maleb. Déle zminim inspiracni zdroj, ktery vedl Vokolka
k tvorbé nasténnych maleb v sakralnim prostoru a posledni ¢ast kapitoly vénuji rozboru témat
a ikonografické interpretaci jednotlivych maleb. Zde je velmi uzite€né pracovat pii Cteni textu

s obrazovou pftilohou pfipojenou v zavéru mé prace.

6.1. Popis mista

Filidlni kostel sv. Véaclava je pfipominany jiz kolem roku 1350. V 15. a 16. stoleti pfinalezel
meéstu Chrudimi a to az do roku 1593, kdy jej mésto prodalo Vaclavu Plesovi Hefmanskému
ve Stolanech. Pozd¢ji pfipadl do spravy Hefmanova Méstce, ddle Podolu Vapennému. Dnes
spadé pod spravu farnosti Bojanov Kralovéhradecké diecéze.

Tento jednolodni kostel je orientovan na vychod (chor, oltat) a zapad (vchod do
kostela, véz). Véz v zédpadnim priceli byla dodatec¢né pristavéna roku 1874. Za vchodem do
kostela je mala predsin, nad niz je vystavénd empora nesend tfemi arkddami s kruhovymi
oblouky otevirajicimi se dale do prostoru lodi. Lod’ je plochostropd a od choéru je oddélena
triumfalnim obloukem. Délka lodi je 15 metrt, Sitka 7,6 metrd. Okna jsou polokruhova,
trojdilnd. Zakonceni je pulkruhové s vtazenym chdérem a s apsidou, slouzici jako sakristie.
Chor je zaklenut ktizovou klenbou. Vedou zn¢j dva vchody do sakristie, ve které je

samostatny vchod do kostela. Nyn&jsi podoba kostela je zachovana z 18. stoleti. **

6.2. Inspiracni zdroj

Co mohlo na Vokolka zaplsobit, okouzlit jej a inspirovat k takovému, ve své dobé
ojediné¢lému, vytvarnému pocinu jako je nasténna malba v sakralnim prostoru?

,» Kdyz jsem byl v Italii, tak jsem se Sel podivat v Padove na cyklus fresek od Giotta. Bylo to
souvislé vypraveni od zacatku evangelia az k poslednimu soudu. Tak jsem se rozhodnul, Ze
bych udelal néjaky fresky na stené a hledal jsem vhodnej kostel, samoziejmé jsem ho nasel,
ale polorozborenej. Filialni kostel, kam nikdo nechodil a z toho diivodu mi bylo dovoleno
fararem ho pomalovat. Téma: vyjevy zevangelia.”, tikd sam Vokolek v dokumentu

natodeném Ceskou televizi.*

3 Soupis pamdtek historickych a uméleckych v krdalovstvi ceském. Od pravéku do zacatku XIX.stoleti,
v politickém okresu Chrudimském, svazek XI., Praha, 1900, s. 19.
3 Viz pozn. 2.



Giottovy fresky v Cappella degli Scrovegni’® v Padové byvaji oznatovany za jeho
nejrozsahlejsi dilo.”” Malby jsou uspoiadany do tii pasii. Cyklus za¢ina piib&hem sv. Anny a
sv. Jachyma, rodi¢ti Panny Marie. Na zaklad¢ kanonickych i apokryfnich textd dale Giotto lici
vyjevy ze zivota Panny Marie a JeziSe Krista a obsahly cyklus vrcholi obrazem Posledniho

soudu, ktery zabird celou sténu, v niz je vchod do kaple.™®

Nad podlahou, v pasu
napodobovaného mramoru, jsou alegorické obrazy Ctnosti a Netesti. Vyzdoba kaple ma
ziejmy didakticky zamér vytvorit malovanou encyklopedii, kde vSechny vyjevy maji svij
dany vyznam a je nutné je ¢ist v ndlezitém potadi.

Vnimatelnost dila je posilena dimyslnym vyuZzitim svételného zdroje. Jediné okno
osvétluje obrazy na levé zdi zleva, obrazy na pravé zdi zprava, zatimco na triumfalni oblouk
s nejdulezitejsi scénou dopada svétlo ptimo zepiedu. Svétlo tim napomaha divakovi ve Cteni
obrazil a orientaci v prostoru. Pfehlednost cyklu podtrhuje i zplsob a provedeni ramovani
jednotlivych vjevi, jak ve vodorovném tak i ve vertikalnim sméru. > Ucelenost dila je rovnéz
dana jednotnym modrym pozadim vSech obrazii ale i ndzornou navaznosti jednotlivych
vyjevi. Obrazy jsou jednoznacné uréeny pro divéka, jenz prochazeji prostorem kaple a Cte je
jako souvislé vypravéni. Pro Giotta je dilezity celek, proto jeho projev je jasny, usporny a
nezabihd do detaill. VSechny casti obrazu se vzdjemné podporuji, aby spolecné posilily
vyznéni d&je a vypovidajici schopnost celku.*

Giotto pfizptsobil cely cyklus architektufe prostoru, ktery tim vytvaiel ramec
obrazového vypraveni. Do tohoto prostoru mohl véfici vstoupit a nechat se vtahnout do dégje,
nebot” jednajici osoby se mu pribliZily.*! Obtizng srozumitelna cirkevni dogmata se diky
takovéto nazorné ilustraci stala srozumitelnd i vrstvam nevzd&lanych véficich.*

Ucelenost a sepjatost dila, vicevrstevnatost a vystiznost znazornénych témat,
ptistupnost pro divaka, peclivé promysleny rozvrh, prace se svétlem a architekturou prostoru
a vneposledni fad¢ jisté mistrné provedeni. To vSe mohlo byt pro Vokolka vyzvou a

inspirovat jej nejen pfi tvorbé v Hrbokové, kde ptsobil v letech 1958-1962.

%% Kaple rodiny Scrovegni, zvana téz dell’ Arena. V kostele S. Maria dell’Arena.

3T ... skutecny meznik v déjindch lidského ducha a nejvyznamnéjsi umélecky cin, ktery je ndm zndm z celého
poantickeho vyvoje.“ In: Pesina, J. Giotto. Praha: SVU Maénes a Svoboda, 1949.

3 Giottovi zadal zakazku Enrico Scrovegni, ktery dal kapli vystavét, aby od&inil hiichy svého lichvatského otce.
9 Blize viz Pesina, J. Tektonicky prostor v architektuie u Giotta. Praha: Ceska akademie v&d a uméni, 1945.

40 Blize viz Pesina, J. Giotto. Praha: SVU Manes a Svoboda, 1949.

4 Blize viz Kluckert, E. Gotické malifstvi, in: Toman R. Gotika. Slovart, 2005, s. 387-442.

2 Blize viz Perring, A. Malitstvi a sochaistvi pozdniho sttedovéku. Toman R. Uméni italské renesance.
Slovart, 2000, s. 58-60.



6.3. Naméty a sepjeti s architekturou

Tato kapitola se bude vénovat ndmétlim a jejich umisténi do prostoru. S ohledem na umisténi
maleb rozdéluji kostel na casti: triumfalni oblouk, lod” kostela, prostor choru, sakristie a
empora. U kazdé casti kratce predstavim témata, které jsou na ni zobrazena, aby bylo
ziejméjsi jejich rozvrzeni v prostoru. Podrobnéji se budu vénovat prostoru lodi kostela a
empore. Malby rozlozim na jednotlivé ¢asti a vysvétlim jejich vyznam jako samostatnych
obrazii. Dulezitd je vSak hlavné jejich provazanost s ostatnimi malbami i sepjeti
s architekturou. Pokusim se odkryt, na co byl dan pfesné promyslenym vybérem a umisténim
maleb diiraz. Takto analyzovany vnitini prostor kostela v zavérecném shrnuti zhodnotim a
op¢t spojim v celek. K této €asti je nepostradatelnou pomuickou fotodokumentace ptislusnych
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témat. U popist jsou odkazy na konkrétni obrazovou ptilohu ptipojenou na zavér prace.

Triumfalni oblouk. Na triumfalnim oblouku se dlanémi oteviraji dvé ruce Bozi, které
stvotily tento svét. Na vrcholu oblouku je beranek se svatozari ve tvaru kiize a kterému z téla
tryska krev. Pfredznamendni Kristovy smrti, vzkiiSeni a obétovani se pro lidstvo. VzkiiSeni
JeziSe Krista je zjevenim BozZi lasky, nebot’ On soudi svét s laskou a piivadi ke spase vSechny,
ktefi se cht&ji nechat pfivést.** Znidzorndnim symbolt Boha a Krista na jedné plose je

vyjadiena jejich jednota (ptiloha €. 1).

,,Celym domem se ozyvad
Pan je tady Pan se stard
To jeho ruce stvorily svet
a vitbec vsecko co v nem
To prece jeho RUCE stédre zivi
Vsecko co Zije chlebem zemé
a smrtelného clovéka slavné syti
nesmrtelnym chlebem s nebe
Darem vsech darit lidstvu od Boha

< , v 1 45
vsemohouciho Otce svétel*

* Neni-li uvedeno jinak, odkazuje se na piilohu obrazovou, nikoli textovou.

“ Blize viz Rahner, K., Vorgrimler, H. Teologicky slovnik. Praha: Zvon, 1996.

* Vokolek, Vojmir. Priivodce kostelem sv. Viclava v Hrbokové v Zeleznych hordach. (ukizka viz obrazova
priloha €. 20.)



V podhledova ¢asti triumfalniho oblouku je zndzornéna nebeské klenba, obydli Boha a jeho
and@la. ,,Nebesa vypravuji o Bozi slavé, obloha hovoii o dile jeho rukou.*® Po nebi kazdy
den kona svou pout’ vymalované slunce. Dlouhovlasa divka se zavienyma o¢ima, symbolizuje
no&ni oblohu. Hvézdy na jejim $at& jsou svétla nebeska jez odd&luji den od noci *” (piiloha ¢&.
2).

Lod’ kostela. Pod pravou rukou BoZi je vyjev Shirani many, ktery plynule piechazi na
pravou bo¢ni zed’ lodi kostela do zndzornéni Nasyceni péti tisicii. Pod levou rukou je Mojzis u
pramene na hofe Choréb. Na levé zdi do lodi dale pokracuje malba vyjevem z Lurd, odkud se
vyc€leniuje par postav nesoucich védra s vodou. Postava Panny Marie, kterd patii jiz do dalsi
scény, jim ukazuje smér cesty - Svatba v Kané Galilejské, umisténé na zdi nad arkadami
u piedsing kostela (pfilohy €. 3 - 9).

Chor je ze severni a jizni strany osvétlen. V prostoru chdru jsou na severni a jizni
strané znazornény dva piibchy ze Zivota Krista a po jeho vzkiiSeni. Na obou sténach jsou
velka okna, kterd Vokolek mistrné zakomponoval do scén (ptilohy ¢. 10-11).

Sakristie je pomalovana postavami Starého 1 Nového zdkona, svétce a and€ly. Prvni
skupinu tvoii prvni stvofeni lidé, Adam a Eva. Zndzornéni jsou jiz jako stafi lidé, obleceni do
zvifecich kiizi a pod nohama jim lezi veliky had. Mezi nimi stoji jejich syn Abel. U Evinych
nohou lezi jablko, symbol prvotniho hiichu

V dal$im seskupeni osob je vyobrazen Abraham se svym synem Izdkem, jenz drzi
plamen, kterym mél byt upalen. Vedle stoji prorok IsaidS se svym atributem — svitkem, a
Jakob zobrazeny jako b&lovousy stafec s holi.**

Ve stiedu stény je zobrazena Svata rodina: Alzbéta, Jachym a Anna, Josef s prutem a
Marie s JeziSkem na klin¢. Za nimi je kosata jablon, strom zivota (ptiloha ¢. 18).

Mezi dal$i zobrazené postavy patii Jan Kititel, sv. Jan, sv. Vaclav, sv. Petr s kli¢i od
kralovstvi nebeského, sv. Stépén s kamenem, sv. Bernard, sv. Jan Maria Vianney, sv. Marie
Gorettiova® a sv. Bernadetta™ (piiloha ¢. 19).

Sled postav uzavira skupina sedmi andé€lt, ktefi zpivaji nebo hraji na hudebni nastroje.
V pozadi za nimi leZi ohromny had s useknutou hlavou, kterému pted otevienou tlamou lezi

jablko. Je to tentyz had, ktery sem zasahuje z vyjevu od Adama a Evy.

* Bible. Praha: Ceské biblicka spole¢nost, 2006. (dale jen Bible), Zalm 19, 2.

“" Bible. Gn 1, 14-18

8 Spojeni Abraham, Izdk a Jikob spolu s dalsimi dvéma predstavuje typ navéky pozehnanych (Mt 8,11, L 3,
28). Vsichni tFi synoptikové zaznamendvaji Jezisovu citaci Ex 3,6: ,,Jad jsem Biith Abrahamiiv, Bith Izdkiv, Bith
Jakobuv. “ “ In: Novy biblicky slovnik, s. 379

* Kniha o Marii Gorettiové (Jurak, F.: Marie Goretti: mucednice za svatou &istotu) pattila do produkce rodinné
tiskarny V. Vokolka v Pardubicich. Vojmir Vokolek ji ilustroval v roce 1947.

%0 postava odkazuje na téma Lurd v lodi kostela.



Biblick¢ ptibéhy 1 novodobé d&jiny kiestanstvi jsou zde predstaveny
encyklopedickym zplsobem. Pouceni je postaveno na principu vypravéni pribehi
jednotlivych zobrazenych osob a na vysvétleni jejich vzajemnych vztahi. To jiz ale vyzaduje
veétsi znalosti Pisma a mélo by byt ulohou faréfe, aby toto svym farnikiim vysvétloval (pfilohy
¢. 18-19).

Empora v zépadni ¢asti kostela byla vyclenéna pro vyobrazeni Posledniho soudu a
Zahrady Edenu, raje. Uprostted empory je vyklenek, ve kterém je vymalovan Posledni soud.
(ptilohy ¢. 12-15). Zbylé zdi empory otevirajici se do prostoru lodi vytvaii misto pro
znazornéni Zahrady Edenu. VSechny ostatni malby v kostele 1ze pozorovat z pozice divaka
jdouciho po zemi, prochézejiciho kostelem. Jen tyto dva posledni vyjevy jsou vSak umistény o
,patro vyse®, ¢imz se vyzdvihuje jejich vyznam a dulezitost. Z empory je krasny vyhled na
cely vnitfek kostela, kde si lze zpétné vSimat souhry vSech vyjevl a jejich harmonického
propojeni s architekturou (pfilohy €. 16-17).

Cely vnitini prostor kostela tvofi sjednoceny obraz, ktery lze ¢ist v nékolika
vyznamovych rovindch. Zazraky zndzornéné v lodi kostela povzbuzuji viru a nadéji,
pfipominaji Bozi pfitomnost, stejné jako dvé velké ruce na triumfalnim oblouku. Vysadni
umisténi triumfalniho oblouku odpovidd symbolice, jez je na ném znazornéna.
Vsemohoucnost Bozi a symbolika Kristovy obéti pro lidstvo, Kistovovo vzkiisni pfipomenuté
v choru, postavy v sakristii upominajici na piibé¢hy z Bible, od pocatku svéta az po
soucasnost. To vSe spojuje vnitini prostror. Umisténi vyjevu Posledniho soudu a Zahrady
Edenu oddélen¢ na emporu, vyzdvihuje dilezitost tématu. VSichni budou nakonec postaveni
pted Posledni soud a tam se teprve rozhodne, zda se dostanou do kralovstvi nebeského. Jde o

dokonale promyslenou kompozice v ramci celého interiéru.

6.4. Popis a interpretace vyjevl v lodi a choru kostela
Pro vyzdobu prostoru lodi kostela vybral Vokolek naméty zazrakii. V jedné ploSe spojil
zazraky Starého zdkona, Nového zdakona 1 zazraky novovekeé.

Zazrak je udalost, kterou nelze vysvétlit na zdklad€ vlastnich, pochopitelnych
zékonitosti. Zasahuje clovéka v té hlubiné byti, kterd doprovazi a soucasné presahuje jeho
zkusenost. Zde je ¢loveék schopen se oteviit a vnimat Bozi blizkost. Této blizkosti se ale

v v ’ I ’ 1 v 51 s o v
clovek musi stale znovu otevirat, musi byt ochoten k vife.” Kondni zazraki souzi k tomu, aby

51 Blize viz Rahner, K., Vorgrimler, H. Teologicky slovnik, Praha: Zvon, 1996.



lidé 1épe porozuméli Bohu.*> Zazrak je pro oby&ejného Glovéka velmi ndzornym a
dramatickym upozornénim na Bozi pfitomnost. Navic je ptislibem, ze prijde krdlovstvi Bozi,
kralovstvi nebeské. Pomoci zazrakl Jezi§ hlésal ptichod krdlovstvi, jehoz obanem se muize
stat ten, kdo odevzda svlj zivot JeziSi. Zazraky maji mnohem vys$$i vyznam, neZ jejich
samotné provedeni, maji véficim (i nevéfici) pfipominat vSudypfitomnost Bozi, vést je
k zamysleni, utvrzeni viry, napliiovat je nadéji. Proto Vokolek zazratnym scénam vénoval
nejvetsi prostor.

Ptibéhy na severni stran¢ kostela spolu uzce souvisi a vzajemné se dopliuji. Prvni
ptibéh Nasyceni péti tisicii plynule ptechazi do Shirdni many a v chéru je doplnén vyjevem
Zjeveni na ceste do Emaus. VSechny tfi scény odkazuji na vyznam pokrmu a nasyceni
v nabozenském a duchovnim smyslu.

Na jizni strané se spojuji dohromady ptibchy, které zdaraznuji symboliku pramene

jako viry. Nebot kdo se napije tohoto pramene, ,,...nebude Ziznit na véky*. >

6.4.1. Svatba v Kané Galilejské

Ptib&h z Nového zdkona (J 2, 1-11). Tti dny byla v Kéné Galilejské svatba, na kterou byl
pozvan 1 Jezi§ s ucedniky. KdyZz doSlo vino, Jezi§ porucil sluzebniklim, aby naplnili Sest
kamennych nadob vodou. Sluzebnici nabrali na ochutnani spravci hostiny a voda se promeénila
v dobré vino. ,, Tak ucinil Jezis v Kané Galilejské pocatek svych znameni a zjevil svou slavu. A
jeho ucednici v ného uverili. “*¥ (obrazova piiloha &. 7- 9)

Prvni vetfejny zézrak JeziSe Krista je umistén nad arkddami empory piimo naproti
choru. Celni zed’ je proménéna v dlouhy still, za kterym sedi postavy vyjevu, uéastni se také
sv. Bartolomgj a sv. Jan. Sloupy arkady pomysIné podpiraji sttl se svatebni hostinou.

Mozny je i odkaz na Podobenstvi o hostiné (Mt 22, 1-14; L 14 16-24). Tento ndmét
Vokolek znazornil v kostele sv. Zikmunda ve Strazi pod Ralskem, ktery vyzdobil jako sviij

zcela posledni kostel v letech 1979-1982.

32 Novy biblicky slovnik. Praha: Navrat domi, 1996.
53 Bible. Rozmluva se samarskou Zenou, J 4, 14.
5% Bible. Svatba v Kané Galilejske, J 2, 11.



6.4.2. Nasyceni péti tisici
Piib&h z Nového zdkona. > Kdyz se Jezi§ dozvédél o smrti Jana Kititele, rozhodl se odplout
lodi na pusté misto, kam ho vSak nasledoval velky zastup kolem péti tisic lidi. Vecer se
ucednici ptali, kde vezmou tolik jidla, aby bylo pro vSechny, kdyz maji jen pét chlebi a dvé
ryby. Jezi§ vzal chléb a ryby a vzdal diky, poté lamal chléb a déaval je uc¢ednikim a ti jej
davali lidu. Nasytili se vSichni a jest¢ zbylo na sebrani dvanact kost chleba.

Na vyjevu je zachyceno mnoho postav, muzi, Zen i déti, které posedavaji na trave.
Mezi nimi se pohybuji u¢ednici a Kristus, z jehoZ rukou se mnozi chleby a ryby (ptiloha ¢.3).

Zde je zajimava symbolika pokrmu a nasyceni. Skutecnost, Ze vSichni sdileji stejny
zdroj zivota — stejny pokrm, vytvaii mezi zucasténymi ur¢itou sounalezitost. Spole¢ny pokrm
mezi lidmi sjednocuje a zavazuje. V nabozenské roviné pokrm mezi lidmi a bohy symbolizuje
spiSe duchovni potravu. Nasytit se lze jen skrze JeziSe Krista, jeho télo. V Novém zdkoné
Jezi§ Kristus stvrzoval svilj vztah k lidem pokrmem — eucharistii. Rozmnozovani chlebt je téz
ptislibem kralovstvi nebeského. *°

Pozoruhodné je Vokolkovo ztvarnéni namétu o deset let pozdéji v kostele sv. Petra a
Pavla v Rozhovicich. Na vzdjemném porovnani téchto dvou maleb zazraéného Nasyceni péti

tisicii 1ze vysledovat zménu nejen malifova stylu. Tomuto srovnani se vénuji v kapitole 8.

6.4.3. Pokrm s nebe

Ptibéh ze Starého zakona (Ex 16, 1-36). Mojzis$ a jeho lid putoval pousti Sinu, avSak lid repta,
Ze nema co jist. Mojzi§ se obratil na Hospodina, ten seslal kiepelky a chléb jako dést’ z nebe.
Kazdé rano, kdyz ptestala padat rosa, lezelo na zemi kolem tdbora cosi jemné Supinatého,
bilého jako koriandrové semeno a sladkého jako med a dalo se to vafit i péci. Izraelci si mezi
sebou udivené fikali: ,,Man hu?* (,,Co je to?*). Odtud jméno mana. Podle ptikazu Hospodina
si sméli kazdy den nasbirat jen jedem Omer’’ na osobu. Sesty den dvojnasobek, protoze
v sobotu se zddnd mana neobjevovala. Izraelsky lid jedl manu béhem ctyticetiletého putovani
pousti, dokud nepfisli do zemé& Kenaanu, v niz se usadili. >® Pomoci many dal Bih lidem lekci
o duchovni a fyzické stravé. Jezi§ Kristus pouzil many jako symbolu sebe sama, pravého

chleba zivota.

55 Bible. Nasycent péti tisicii: Mt 14, 13-21; Mk 6, 30-44; L 9, 10-17; J 6, 1-15. Srv. t€Z Nasyceni ¢tyr tisicii: Mt
15, 32-39; Mk 8, 1-10.

6 Allmen, J.-J. von. Biblicky slovnik. Praha: Kalich, 1987.

57 Bible. 1 émer = 3.6 litru.

58 Bible, Ex 16, 1-36 Pokrm s nebe.



Timto tématem Vokolek propojuje Stary a Novy zdakon nejen v malbég, ale také
myslenkove. Ve spodni ¢asti triumfalniho oblouku jsou postavy drzici misy plné many, jedna
zena manu sbiré (pfiloha €. 3). Postavy sbirajici manu plynule ptechéazeji z vedlej$iho motivu
Nasyceni peti tisicu, se kterym obsahové 1 vyznamové souzni. Neni pfesné urcena hranice,
kdo sbird zbytky po zdzra¢ném nasyceni a kdo manu z nebe. Plocha tohoto vyjevu je dosti

mala a tak kiepelky Vokolek namaloval pod kazatelnu umisténou v choru (ptiloha €. 4).

6.4.4. Zjeveni na cesté do Emaus
Ptibéh z Nového zdakona (L 24, 28-35). Dva ucednici se ubirali do vesnice jménem Emaus a
rozmlouvali o udalostech poslednich dni, ukfizovani JeziSe Nazaretského. Cestou se k nim
ptipojil Jezis, kterého vSak nepoznali. Kdyz pfisli k vesnici, pfemluvili ho, aby s nimi ztstal.
»Kdyz byl spolu s nimi u stolu, vzal chléb, vzdal diky, lamal a rozdadval jim. Tu se jim otevreli
oci a poznali ho; ale on zmizel jejich zrakum. Oni pak vypravovali, co se jim stalo na cesté a
Jjak se jim dal poznat, kdyz lamal chléb.«°

Malba znazornuje JeziSe Krista a dva ucedniky jak sedi okolo stolu (stil je tvofen
pfevazné oknem ve zdi, ptiloha ¢. 10). Na stole maji vino a chléb, ktery jim JeZi§ rozdé¢luje.
Za nim je okno, jehoz ram je ve tvaru kiize a za oknem hvézdna obloha, univerzum. V horni
¢asti malby a ve vyklenku pro okno je text popisujici tuto scénu.

Sklenice s vinem a bochnik chleba jsou symbolem eucharistie, téla a krve Kristova.
Zjeveni Krista je svédectvim Bozi ptfitomnosti, nebot’ Blih zjevuje sebe sama prostiednictvim

“ry . .60
JeziSe Krista.

6.4.5. Zazraky uzdraveni - Lurdy
Malbu nazval Vokolek ve svém Privodci hrbokovickym kostelem Lurdy. V levé horni ¢asti
kle¢i mlada divka Bernadetta pfed Pannou Marii, ktera se ji zjevila a v néslednych dnech ji
ukazala, kde najit 1éCivy pramen. Tato udalost se udajné stala roku 1858, tedy pfesné sto let
pred tim nez Vokolek zacal s vyzdobou kostela. Shoda jisté neni ndhodna. Téma zvolil
k pfipomenuti a oslavé této vyznamné udélosti (pfiloha €. 5).

V malbé€ 1ze nalézt odkazy na ptibéhy z Nového zdkona, které se tykaji zdzracného

uzdravovani. Zalezi na pozornosti a znalosti ,,Ctendie®. Postava v bilém Satu lezici na

%9 Bible. Zjeveni na cesté do Emaus L 24, 28-35
60 Allmen, J.-J. von. Biblicky slovnik. Praha: Kalich, 1987.



nositkach miize ptipominat Uzdraveni ochrnutého.®® Slepec s bilou hiilkou odkazuje hned na

v

nékolik zazraki, kde Jezi§ vraci zrak slepym.®” Navraceni zraku muiZe i symbolicky
vyjadfovat navraceni viry, prohlédnuti. Muz o berlich, otec nesouci syna na zadech, klecici
Zena s prosebnym gestem, stafec o holich a dal$i postavy se upinaji zraky na divku s Pannou
Marii (ptiloha €. 6). Pramen jako zdroj vody je symbolicky zdrojem duchovniho Zivota a
spasy. V tomto smyslu je atributem Panny Marie a jejiho neposkvrnéného poceti.

Jedna rovina malby je uréena ¢lovéku znalému piibéhti Nového zakona schopnému
rozpoznat v jednotlivych postavach odkaz na konkrétni pasdZze z evangelia. Ten pak muze
malbu ¢ist hloubéji a pfesnéji. VéEtSina JeziSovych zazrakl predstavuje piipady zazraéného
uzdraveni. K vylé€eni nemoci, jejichz okruh byl velmi Siroky, mu casto stacilo jen vyslovit
ptikaz. Uzdraveni nemocnych, nasyceni hladovych ¢i utiSeni boufe jsou jeho reakce na
konkrétni lidské potieby, ¢imz ukazuje své vitézstvi nad zlem.

Pro méné€ znalé¢ nabidnul Vokolek rovinu dalsi, kterou nazval Lurdy. V obecném

povédomi jsou Lurdy znamé jako jedno z nejvyznamnéjsich fimskokatolickych poutnich mist.

Zde se zjevila Panna Marie a poté vytryskl pramen, jehoz voda uzdravovala nemocné.

6.4.6. Voda ze skaly
Ptib¢h Starého zdakona (Ex 17, 1-7). Mojzis s lidem $li pousti Sine a utabofili se v Refidimu,
kde neméli co pit. Lidé MojziSovi vy¢itali Ze je umoii zini a tak mu Hospodin poradil, at’ jde
s holi ke skale Choréb a udeti do ni. Mojzi$ uposlechl a po tderu holi do skély z ni vytryskla
voda.®”®

Vyjev znédzorituje postavou MojziSe s holi, ktery stoji u skaly zniz vytéka voda.
Postava chlapce pije piimo ze skaly a vedle stoji Zena podavajici naplnénou konev ostatnim
k uhaSeni zizng&. Zde se objevuje stejny motiv pramene, symbolizujiciho zdroj zivota a spasy,
stejn¢ jako v pfedchozim vyjevu Lurd a podobné jako i1 v nasledujicim vyjevu Rozmluva se

samarskou Zenou.

6.4.7. Rozmluva se samaiskou Zenou
Ptibéh z Nového zdkona (J 4, 1-42). Cestou do Galileje prochazel Jezi§ Samaiskem. Zastavil

se u studny, kam pravée piisla zena, aby nacerpala vodu a Jezis$ se s ni dal do hovoru. Rekl, ze

8 Bible. Uzdraveni ochrnutého Mt 9, 1-8 ; Uzdraveni ochrnutého Mk 2, 1-12; Uzdraveni ochrnutého L 5, 17-
26.

82 Bible. Uzdraveni dvou slepcii Mt 9, 27-31; Uzdraveni slepych u Jericha Mt 20, 29-34; Uzdraveni slepého v
Batsaide Mk 8, 22-26; Uzdraveni slepého Bartimaia Mk 10, 46-52; Uzdraveni slepého u Jericha L 18, 35-43;
Uzdraveni slepeho ] 9, 1-41.

8 Bible. Ex 17, 1-7 Voda ze skdly.



kdo se napije vody ze studny, bude mit znova zizen, ale ,.,kdo by se vsak napil vody, kterou mu
dam ja, nebude Ziznit na véky. Voda, kterou mu dam, stane se v ném pramenem vyvérajicim
k Zivotu vécnému.“* Zena po t&chto slovech uvéfila, e je Mesias a povédéla o tom lidem ve
vesnici. Ti ptemluvili JeziSe, aby s nimi zlstal par dni a n¢kteti také uvéfili, Ze je spasitel.

Na zobrazeném vyjevu jsou jen tfi postavy: JeZiS, samaiskd Zena a ucednik. Okno ve
zdi Vokolek vyuzil ke znazornéni studné, ¢imz neptisobi viibec rusive. Stejné jako v protéjSim
vyjevu Zjeveni na cesteé do Emaus je k malb¢ ptipojen text (pfiloha ¢. 11).

Opét dalsi vyjev, kde je zdlraznén vyznam pramene jako viry, skrze kterou Jezi§

nabizi kralovstvi nebeské.

6.5. Popis a interpretace vyjevil na empote

6.5.1. Posledni soud

Ptib¢h z Nového zakona. K poslednimu soudu dojde pii druhém navratu Krista a bude to soud
definitivni, kterému se nikdo nevyhne. Soud postihne jak nevéfici tak kiestany.®

K Poslednimu soudu vede schodisté na emporu, ktera je uprostfed prodlouzena do
malého vyklenku. Tento vyklenek ohraniuje maly prostor, jehoZ stfed tvoii okno na celni
stén€. Symetri¢nost a rozdeleni prostoru piesné odpovida rozvrhu malby. Zatimco ve vSech
tradi¢nich znazornéni Posledniho soudu je ustiedni postavou Kristus, zde zcela chybi. Misto
Krista zabird okno, jediny svételny zdroj tohoto prostoru, jez mlze byt symbolicky vnimano
jako universum. Jde o dokonalou ukazku vyuziti architektury ve prospéch malby, kde
takovymto jednoduchym, ale velmi efektivnim zptisobem, je vyfeSena stisnénost prostoru.
Navic podtrhuje vyznam obrazu a umoziuje mu dal$i rozvrstveni (pfiloha ¢. 12).

Daéle se jiz Vokolek drzi tradicniho schématu: ,,Ovce postavi po pravici a kozly po
levici“®®, and&l v bilém rouse duje do polnice, aby vzbudil mrtvé, dole se tisni davy
smrtelnikl ¢ekajicich na sviij soud. Jsou to obycejni lidé, muzi v oblecich s kravatami, Zeny
v Satech, néktefi lomi rukama ¢i prosi za odpusténi, jini si skryvaji tvai do dlani. Vokolek
nejspis namaloval nékteré postavy podle redlnych osob, které znal. Dulezité vSak je, Ze jsou to
lidé soucasni, ndm blizci. Archandél Gabriel podava vyvolenym zlaty kalich s vinem a hostii,
znacici kiestanskou viru a spasu. V druhé ruce drzi riizenec, coby modlitebni pomucku.
Spravedlivi vystupuji na pozadi klidnych a Cirych plamenti, znamenajicich nabozenskou

horoucnost. Stejné klidné jsou i jejich tvafe. Plameny sice prevySuji postavy, ale zaujimaji

8 Bible. Rozmluva se samarskou Zenou, J 4, 14.

55V Bibli je mnoho odkazii a podobenstvi k tomuto tématu. Napt. Podobenstvi o pleveli mezi pSenici Mt 13, 24-
30. 36-43.

% Bible. O poslednim soudu Mt 25, 31-46



znatelné méné mista ve srovndni s protilehlou zdi, kterou skoro celou pohlcuji plameny
pekelné (piiloha €. 13).

Svaty Michael, okfidleny archand¢€l v brnéni, drzi vahy, na kterych vazi lidské duse,
ale tentokrat v podob& misek s jablky namisto tradicné zobrazovanych malych nahych
postavic¢ek. Prvni miska, plnéd ¢ernych a shnilych jablek symbolizujicich zlo, nestésti, prvotni
htich a dle Vokolka jisté i shnilé duse, klesd nemilosrdné doli. Druhd miska vah, naplnéna
zlatymi jablky, stoupa lehce vzhtru. Tato symbolika je ,,vahové obracend®, tradi¢né¢ byva
spravedliva duse t&€z8i. Stejné jako dobry strom dava dobré ovoce a Spatny strom Spatné, tak 1
dobry &lovék z dobrého podkladu svého srdce vydava dobro a zly &loveék vydava zlo.”
V druhé ruce drzi archandél taseny mec, aby branil zatracenctim, ktefi se pokousi uniknout
trestu. Po jeho boku jiz hiiSnici zahanéni Cernym oktidlenym démonem padaji do pekla
(ptiloha €. 14). Na kusy rozsekani kon¢i v rudych divokych hladovych plamenech (ptiloha €.
15). Spole¢né znadzornéni archandéli Michaela a Gabriela jim pfiddva vyznamu and€l smrti a
zrozeni.

Jiz ve Starém zakonu vystupuje Bih jako soudce. Jeho soud ale neni jen nestrannym
posouzenim dobrého a zlého, ale spiSe zakroCenim proti zlu. BozZi soud je vyrazn€ osobni
pojem spojeny s projevem Boziho milosrdenstvi, lasky, pravdy a spravedlnosti. Bozi soud
mize piinést spasu spravedlivym, ale i zdhubu svévolnikim. V tomto sméru navazuje na
Stary zdakon pojeti soudu v Novém zdakonu, kde je soud spojovan s Kristem, ktery vykonava
Bozi rozsudky. BoZzi soud se neomezuje na budoucnost, ale ovliviiuje ¢loveka jiz v tomto
véku. Posledni soud je naplnénim dé&jin spasy a svéta jako celku. Jde o konecné zictovani
dobrého a zlého, ¢im se uzaviraji d&jiny. Tento soud se tyka vSech a oznacuje se proto za
vSeobecny. Predmétem soudu bude celd naSe zkusSenost, mySlenky, slova a ¢iny. Bude
zohlednén stupent poznani Bozi viile a schopnost ji napliovat. Lze spoléhat na to, ze rozsudek
bude spravedlivy, nebot’ Bih vi v§echno a zachova se dokonale a vitézné, jako ve vSech svych
&inech pInych milosti.®®

Na Posledni soudu je v Bibli mnohokrat odkazovano a pokud neni popisovan pfimo, je
piedvidan formou podobenstvi. Prib¢h posledniho soudu zkracené li¢i napt. Podobenstvi o
rybarské siti, kde je kralovstvi nebeské piirovnavano k siti vhozené do mote, jeZ zahrne vse.
Kdyz se sit’ naplni rybafi ji vytahnou, sesednou se kolem ni a vybiraji dobré ryby do nadob a
Spatné vyhazuji ,,Tak bude i pri skonani vekii: vyjdou andeélé, oddeli zlé od spravedlivych a

hodi je do ohnivé pece; tam bude plac a skripent zubi.* (Mt 13, 47-49).

%7 Bible. Vyrok o stromu a ovoci L 6, 43-46.
68 Novy biblicky slovnik, Praha: Navrat domti, 1996. heslo: Soud, s. 948-950.



6.5.2. Zahrada Eden

»A Hospodin Buh vysadil zahradu v Edenu na vychodé a postavit tam cloveka, kterého
vytvoril. Hospodin Bith dal vyrist ze zemé vSemu stromovi, zadoucimu na pohled, s plody
dobrymi k jidlu, uprostred zahrady pak strom Zivota a strom poznani dobrého a zlého...* (G
2, 8-17). Na popisu bajné zahrady v knize Genesis byla v celé Zidovsko-kiest'anské tradici
zaloZzena predstava pozemského raje. Jeho podobu, jako podobu posvatné biblické zahrady,
rozvijelo ve svych dilech mnoho bésniki, u¢encti a umélct, ktefi ne nutné byli ve sluzbach
cirkve. Pro vSechny to vSak bylo misto hojnosti a dostatku, blazenosti, harmonie,
bezstarostnosti a jistoty. Do podoby rdje se promitala také touha po Stésti. O existenci
pozemského raje dlouha staleti nikdo nepochyboval, coz nutné vedlo k otazkam, kde vlastné
tento raj lezi a zda je po prvnim lidském zhieSeni pfistupny. Jedni si mysleli, ze raj byl
pfenesen na nebesa a druzi, Ze se nachazi stale na zemi, le¢ nedostupny a kdesi daleko. Piesné
zakreslenou geografickou polohu pozemského raje miizeme dokonce nalézt na mnoha
sttedovékych mapach svéta.”

Zahrada v Edenu znamenala uzavienou oblast suUrodnou zemi, kde mély rist
rozmanité druhy bylin a ovocnych 1 okrasnych stromi a obili. Uprostied zahrady rostly dva
stromy, ze kterych nesmél ¢lovek jist. Strom Zivota, jehoZ plody zajiStovaly véEny zivot a
strom poznéani dobrého a zIého.V zahradé také Zila zvifata uréena k domestikaci, polni zvét a
ptaci. Zahrada Eden se nazyva také ,,zahradou Bozi* ¢i ,,zahradou Hospodinovou*.

Zahradu v Edenu rozd¢lil Vokolek do ctyt ¢asti odpovidajicich ¢tyfem ro¢nim dobam.
Po louce plné jarnich kvétin kra¢i malym chlapec Tobias’® s archand&lem Rafaclem. Kolem
jsou pucici stromy. Koruna dal§iho stromu je plnd drobnych ptacku, ktefi jsou symbolem dusi
lidi ¢i spirituality obecné. Jsou to téz poslové, jejichz st€betanim se Sifi bozi poselstvi. Léto je
znazornéno polem plnym zlatych klasti, v nichz se schovavaji kiepelky. Obili, jako zékladni
potravina lidstva, ma na tomto misté dilezité misto. Zde miizeme odkazovat na Nasyceni péti
tisicu nebo na malbu v rozhovickém kostele Hlad ve svété. Pod stromem se zralymi
cervenymi jefabinami - nachyleni 1éta do podzimu - lezi lev, berdnek a krava s teletem. Vedle
stoji jabloni obsypand jablky symbolizujici strom poznani, dale pak strom s opadavajicim
listim. Posledni ¢ast je holé polni strnisté¢ pokryté snéhem, po kterém bézi zajic. Na nizkém
horizontu se matné leskne mésic. Symbolika Etyt ro¢nich obdobi upomina ¢lovéka na to, Ze i

on je soucasti pfirody a podléha jejim zdkonim. Proména ptirody v prubéhu ¢asu pripomina

% Delumeau, J. Dé&jiny rdje. Zahrada rozkose. Praha: Argo, 2003, s. 11-78.
7 Odkaz na Starozakonni apokryf.



zivotni kolob¢h clovéka. Cyklickym opakovanim je vyjadfena nekonecnost (pfiloha ¢. 16,

17).

6.7. Shrnuti

I kdyz maji dil¢i malby hodnotu sami o sob¢, na dilo Vojmira Vokolka v kostele sv. Vaclava
v Hrbokové se musi nazirat jako na cyklicky uzavieny a vazany celek. Cim vice jednotlivych
vyznaml a odkazl v jednotlivych malbach odkryjeme, tim vyS$i a bohat$i bude vysledny
celkovy dojem. Vyjevy je nutné rozpoznat, ale nelze je zcela izolovat, pfenést ¢i interpretovat
samostatné. Jsou vytvorené v konkrétni dobé pro urcity prostor, se kterym jsou timto trvale
svazané. Pokud bychom se je pokusili pfenést jinam, ztratily by svou autenti¢nost a jejich
vypovidajici hodnota by utrpéla vyznamné ztraty. V celkovém pojeti maleb je siln¢ znatelna
didaktickad funkce, kterd ovlivnila vybér namétl, kompozici i vysledny stav. Spoléha se na
spoluticast divadka, ktery bude postupné Cist jednotlivé malby az z nich nakonec posklada
celek. Vokolek se pokusil riznymi prostiedky odstranit vSe, co by tomuto procesu mohlo
branit. Neznazoriioval v malbach nic, co by nemélo svilij vyznam a co by nepodpoftilo celkové
vyznéni scény. RovnéZz se snazil odstranit piipadné ruSivé plisobeni nékterych prvki
architektury. Nedéla to vSak nasilnym potlacenim, ale naopak jejich zvyraznénim a zapojenim
do déje pribéht. Vnitini prostor pietvofil k,,obrazu svému® aniz by narus$il ¢i prekrocil
cirkevni dogma.

Prostorové plany jednotlivych vyjevl v kostelni lodi se prolinaji, plynule ptechézi
jeden do druhého. Zatimco Giotto v Cappella degli Scrovegni podpoftil vypravéci sled scén
ramovanim, Vokolek ohraniceni scén zru$il. Dokonce se zdd, Ze schvalné vybiral témata,
kterd bylo mozné spojit, aniz by se narusila jejich samostatna vypovidajici hodnota. Jakoby
tim fikal, Ze vSe souvisi se v§im. Diky tomu se ndm nabizi rizné roviny vykladu.

Rozvrh celého dila je peclivé a obdivuhodné promysleny a naplanovany. Kostel sv.
Véclava neni nijak zvlast' veliky, piesto v jeho prostoru dokézal Vokolek velkolepé pojednat
témata Starého a Nového zdkona 1 soucasnost. To se mu podafilo nejen vybérem témat, ale
také vytvarnym projevem. Jeho postavy jsou zcela soucasné, co se obleCeni, doplnkl a
rekvizit tyce. Biblické postavy vSak jeSté Ize snadno od ostatnich rozeznat. Ve Vokolkové
nasledné tvorbé totiz i tyto postavy dostavaji zcela civilni vzhled a obleceni.

Pro ptipadny nedostatek divdkova divtipu a imaginace ¢i obeznamenosti s tématem
doprovazi Vokolek své malby texty volné prevypravénych piibéht z Bible. Diky tomu mohou

byt vyjevy spravné pochopeny a interpretovany. Texty umistuje libovoln¢ do prostoru



v bezprostiedni blizkosti dané malby, vyuZiva k tomu architektonickych prvkd. S vnitini

architekturou kostela pracuje spise jako s listem bilého papiru nez jako s pevné danou urcujici

vvvvvv

sd¢lit, a tomu podiidil vSe ostatni.



7. Nasténna malba v kostele sv. Petra a Pavla v Rozhovicich

V této kapitole se blize zamé&fim na dilo Vojmira Vokolka v Rozhovicich. Nejdiive
predstavim kostel a prostor, kam je malba zasazena. Déle popiSi a vylozim zobrazené téma a

jeho netradi¢ni podani. Na zavér shrnu podstatné a jedine¢né znaky malby.

7.1. Popis mista

Prvni zminky o kostelu sv. Petra a Pavla v Rozhovicich jsou jiz z roku 1350. V prvni poloving
18. stoleti byl pfestavén Janem Josefem hrabdtem ze Sporku. Kostel je situovan uprostied
vesnice na vyvySeném misté s pfistupem po schodisti. Stavba je orientovana na zéapad a
vychod. Na jizni stran¢ je v&z, kterd je pozustatkem puivodni stavby. Nad ni je pozdé&ji
pfistavéna zvonice. Prostor pod vézi slouzi jako sakristie. Lod’ kostela je téméf Ctvercova,
zakon&ena polokruhovym chérem s valenou klenbou. Sitka prostoru chéru je 2, 75 metru a

hloubka 2, 6 metru. Tloustka zdi je 1, 2 metru. Kostel je romanského razu.”"

7.2. Namét a sepjeti s architekturou

Na nasténné malbé v Rozhovicich pracoval Vokolek v letech 1969-1979. Jako téma si vybral
zazraéné Nasyceni péti tisic, které jiz predtim zpracoval v hrbokovickém kostele. Zde je vSak
dovedl do dokonalosti. Malbu provedl pouze v choru, zbyly prostor kostela ponechal cisté
bily. Divak (véfici ¢i nevétici) neni rozptylovan okolni vyzdobou nebo vybavenim a jeho
veskera pozornost se muize upiit pouze na malbu. To je samoziejmé podpofeno i jejim
umisténim do hlavniho prostoru v kostele. Malba pokryva celou plochu zdi chéru zleva
doprava, od zemé& az po strop. Chor je ze severni stény osvétlovan oknem, které vSak malbu
nikterak nenaruSuje, naopak. Malba okno jednoduse mine a pokracuje dal. Navic oknem
proudi dostatek svétla, aby byla malba ¢itelnd v celém svém rozsahu. Svétlo ji té€Z ozivuje.
Z odstupu miize malba puisobit jako barevné vyvazeny celek, ve kterém vsak nelze na prvni
pohled rozeznat, co je zndzornéno. Dilo je totiz ur€eno k pohledu z blizka, jen tehdy lze totiz
rozpoznat jednotlivé detaily, postavy a jejich vyraz tvare. Clovék musi prochazet piimo podél
zdi choru a pozorné sledovat malbu zleva doprava, zezdola nahoru a postupné odkryvat
vSechny informace, které do ni Vokolek mistrné zakomponoval. Kdyz se po této podrobné

analyze znova divak postavi pied celou malbu, vyvstane pied nim zcela novy celek nabyty

" Soupis pamdtek historickych a uméleckych v kralovstvi ceském. Od pravéku do zacatku XIX stoleti,
v politickém okresu Chrudimském, sv. XI., Praha, 1900, s. 190.



mnoha vyznamy, které tu pfedtim nebyly. Zde opét Vokolek pocitd jak s pozornosti

pozorovatele tak s jeho viili v§imat si a snazit se pochopit.

7.3. Popis a interpretace namétu
Jak jiz bylo feceno, stejny namét zazraéného Nasyceni péti tisicu pouzil Vokolek i v kostele
v Hrbokovicich (kapitola 6.4.2).

D& vyjevu se odehrava na louce, na pobiezi ocednu ¢i mote. Na zemi poseddva
zhruba sto postav, které jsou rozdéleny do skupinek. Zobrazeni jsou zastupci vSech lidskych
ras a narodl, vSech socidlnich vrstev, 1lidé vSech kontinentli - reprezentace celého lidstva.
Vertikalni hierarchie malby je postavena socidlnim statutu. Dole sedi ti nejchudsi, nahofe ti
bohati. Mezi nimi se pohybuje nékolik postav, které¢ vSem rozd¢€luji chléb a ryby. Nerozlisu;ji
mezi chudymi a bohatymi, davaji vSem, protoze Buh je spravedlivy. Postavy ucedniki nejsou
nijak zvlast' odlisitelné od ostatnich. Sam Kristus je také oble¢en naprosto vSedné a bez
svatozare. Ostatni postavy jsou obleCeny podle zvykll své zemé¢ a socidlniho zarazeni.
Najdeme muZe s turbany, snédé Indky, ¢ernochy, podvyZivené a nahé déti, ale také elegantné
odéné damy, generdly a bohaté ,.zapadni turisty”. Bohati maji drahé fotoaparaty, Sperky,
slune¢ni bryle, hodinky i cigarety. Chudi nemaji nic, jen ncktefi drzi zbrané a jini se
prehrabuji v hromadach odpadki. Pisobiva je scéna, kdy matka dava placicimu hladovému
ditéti kobylku ¢i sarance.

Kobylky a saran¢ata’ jsou obavana svou schopnosti zcela spast a zniGit urodu. Ve
vyjevu je namalovdno jen par osamocenych vybledlych klast, které vyristaji z hromad
s odpadky. Nedostatek zakladni potraviny lidstva, obili, nutn¢ znamena hlad a to pfimo hlad
na celém svéte.

Zimco se mezi chudymi odhrava toto drama, bohati to bez jakychkoliv emoci pozoruji
a dokonce si poc¢inani chudych fotografuji ¢i filmuji. Jejich tvafe odrazeji naprostou netcast a
nezédjem na dané situaci. Jejich neucast je vSak zdanliva, nebot’ pravé jejich pocinani a styl
zivota cely problém prohlubuje. Jakoby pravé oni byly témi kobylkami, co ni¢i Grodu.

Odpadky se valeji vyhradné pod skupinkami bohatych. Jsou to prazdné konzervy a
zbytky jidla. Tim je vyjadien celosvétovy problém nadbytku a plytvani bohatych zemi
v protikladu k chudobé zemi tfetiho svéta. Znazornéni soucasnych modernich pfedméta

jednoznacéné urcuje dobu d¢je, kterou mel Vokolek na mysli. Zpodobnil svou, a je mozné fici

72 Kobylky mohou odkazovat na starozédkonni piib&h z druhé khiny MojziSovy (Ex 10, 1-20) Deset rank osmé
z deseti Egyptskych ran, jimiz pfedved] Bih egyptskému lidu svou moc. Blize Novy vykladovy slovnik



7e 1 nasi, soucasnost. I kdyz od vzniku této malby uplynulo jiz tficet let, neztratila nic ze své
vymluvnosti a aktualnosti.
Malbu nejlépe priblizi vlastni Vokolkova baseit Hlad ve sveteé, ktera byla ptivodné

ur&ena jako doprovodny text’.

., ...jedna hlava / povidala / panenkoma / ryja / to je nakejch / oblicejii /
a kdepak je pan / Jezis. / Tamhle. / Vidite ho? / Tak copak ho nevidite? /
Jeho / Saty / jsou zrovna / takovy / jako Saty / normalniho / ¢clovéka / a ten jeho / oblicej /
je pravé / takovej / jako oblicej / obycejnyho / cloveka /
a tenhle jeho / oblicej / je oblicej / skoro ¢tyr / miliard / nas lidi / nelidi / dnes roku / tisicdevet
/ setSedesat / ¢tyri / nese nase / planeta / skorvo ¢tyri / miliardy / vsech nas lidi / nelidi / a nas
Pan Jezis / nese / plahocice / skoro ctyri / miliardy / sudii / osudii / existenci i / neexistenci /

najedenych a / nenajedenych / napil Zivych a / napiil mrtvych /...

Sama malba vsSak obsahuje slova, hesla, ktera mnohé vypovidaji o jejim smyslu. Na
novinovych titulcich lze &ist: Hlad, Smrt, Rakety, Bomby, Subvence, Statisice, Miliony
Miliardy, Marky. Na prazdnych plechovkéch valejicich se pod nohama lidi jsou napisy jako:
mytus, rytus, obezita, konzum, srdce plice, super, hyper, luxus, deziluze, raj ajajaj. Vymluvné
je 1 tricko s napisem Business maniak. Malbu popisuje ve své basni Rozhovice bratr Vojmira,

Vladimir Vokolek (viz textova ptiloha €. 3).

7.4. Shrnuti

Stejné¢ jako v kostele v Hrbokovicich i zde se Vokolkovi podafilo zdarné¢ uchopit
architektonicky prostor a zasadit malbu pfesn¢ tam, kde nevice vynikne a nejvice prosadi
ztvarnény ndmeét i myslenku.

Zobrazeni Nasyceni peti tisicu formalné¢ odpovidd danému schématu. Dav lidi, mezi
kterymi se pohybuje nékolik postav rozdédvajici chléb a ryby. Provedeni je ovSem zcela
jedinecné. Vokolek téma zaktualizoval, zpfitomnil. Malba ma vice expresivni charakter, je
dynamictéjsi. Pozice, vyraz, odéni i typ postav je Cini redlnymi. Tento znak malby vyrazné
podtrhuje mnozstvi predmétii z nasi doby. At uz se jednd o luxusni zbozi nebo hromady

odpadki. Malba je svym zplsobem nad€asova a lze ji 1 oznacit za zdafily obraz dnesni doby.

73 Blize viz kapitola 4.1.3. Tvorba textii — poezie. Odkaz viz Literatura a prameny.
™ Vokolek, Vojmir. Hlad ve svété, prepis zvukového zaznamu, uryvek basng. Tuto fonickou basen prednesl
Vojmir Vokolek v potadu Ceského rozhlasu 3 - Vltava v roce 1993. Presny odkaz viz Prameny a literatura.



Namét mé silny socidlni podtext a vyzdvihuje soucasné globalni problémy. Bohaté
vystihl Vokolek v pozici nezGcastnénych pozorovateli na svétovém déni, které svétové
problémi nikterak nefesi a odmitaji za né ptijmout sviij dil zodpovédnosti. Jejich nezdjem a
odstup do okolniho déni znaci vyrazy ve tvafich a ¢erné bryle na ocich.

Ale 1 vsoucasné dob¢ moralniho Upadku, v té neutéSené situaci lidstva, kterou
Vokolek oteviené a nekompromisné postavil pied zraky vSech, stale jest¢ nabizi nad¢ji. Proti
tomuto ,,hladovéni poukazuje na moznost nasyceni, fyzického i moralné-duchovniho.

Ptestoze kostel dlouho chatral, malba utrpéla fadu Skod a jeji zdnik byl dlouho
povazovan za nevyhnutelny, objekt je dnes po opravé a zachovani rozhovické malby jiZ neni

bezprosttedné ohrozeno.



8. Srovnani maleb v Hrbokové a Rozhovicich

Nasténné malby v kostele sv. Vaclava v Hrbokové vznikaly v letech 1958-1962 a byly
Vokolkovou prvni malifskou vyzdobou sakralniho prostoru. Malby v kostele sv. Petra a Pavla
v Rozhovicich byly vyzdobou piedposledni, z let 1969-1979. V obou kostelech se objevuje
stejny namét, Nasyceni péti tisicii, na kterém lze vypozorovat myslenkovy i vytvarny posun
malife. Zatimco v hrbokovickém kostele je tento namét jen jednim z nékolika zobrazenych,
v rozhovickém kostele je pouze tento jeden vyjev.

Kostel v Hrbokové je sice prostorove vétsi, ale je vybaven mobiliafem, ktery mohl do
jisté miry omezovat Vokolkovu tvorbu. Prostorové rozvrzeni maleb bylo pfedem velmi dobie
promyslené, stejné jako vybér namétii a jejich provazanost. Cely kostel tvoii jakousi ,,biblia
pauperum®’’, kterd nabizi piibshy Starého i Nového zdkona ale i piibshy z nové&jsi doby.
V Rozhovicich byla Vokolkovi déna jedine¢nd ptilezitost vyzdobit prostor malého kostelika
nejen malbou, ale mohl nahradit stavajici mobiliat vybavenim dle svych pfedstav. Koncept
tohoto sakralniho prostoru se vyznacoval jednoduchosti, zafizeni vytvofil jen to nejnutné;jsi,
bez zbyteCnych detailli. Proto se ziejmé rozhodnul pouze pro jednu malbu, kterou umistil do
choru. Tim obratil veskerou pozornost prave a na ni.

V hrbokovickém Nasyceni sice vystupuji soucasni lidé, ale do biblického namétu
nevnaseji zddnou disharmonii. Zobrazené postavy jsou klidné a jejich gesta umirnéna. Vyjev
zdiraziiuje zdzrak JeziSe Krista jako pfislib kralovstvi boziho. Kdezto v Rozhovicich
k tomuto vyznamu pfistupuje jesté silny socialni apel a kritika soucasné doby a celosvétového
moralniho Gpadku. Postavy zastupuji narody z celého svéta, hlavni diraz je kladen na kontrast
mezi chudymi a bohatymi a pokleslou konzumni spolec¢nost, coz znazoriuji haldy odpadk,
které se valeji pod nohama bohatych.

Tradi¢ni téma zde Vokolek zcela bez skrupuli zesoucasnil rezivéjicimi plechovkami,
vyhozenymi zbytky jidla a velkym mnozstvi znazornéného. Rozdéleni spole¢nosti na dva
protipoly, bohaté a chudé, dava socialni podtext a obohacuje malbu dal§imi vyznamy, které v
hrbokovické malb¢ nejsou.

Malba v Hrbokové je uspotfadand a snadno citelnd. V Rozhovicich vméstnal Vokolek
zhruba na stejnou plochu tfikrat vic postav. Nenajdeme tam sice ,,ctyri miliardy lidi, jak tiké
ve své doprovodné basni (viz kapitola 7.3), ale kolem sta jich urcité napocitdme. Vyjev je

mnohem vice expresivni. Z dalky je v podstaté necitelny a je tfeba jej zkoumat z blizka.

" Viz pozn. 17.



Zatimco v Hrbokovicich se postavy vyznacovali vlastnim klidem a ladnosti,
rozhovické postavy jsou mnohem vice realistické a dramatické. Jejich obliceje odrazeji jejich
zivotni situaci, bidu ¢i luxus. Témét vSechny postavy jsou nasmérovany tvari a upiraji pohled
na divéaka, ktery malbu pozoruje. Vyzivaji k odpovédnosti kazdého z nés.

Oba kostely 1ze povaZzovat za ucelené dilo, jehoZz kvalita je nesporné v promyslenosti 1
fazi projevu, v Rozhovicich je jiz zcela otevieny. Coz jist¢ odrazi i vztah Vokolka k cirkvi

jako instituci.



9. Zavér

Ve své praci jsem se pokusila pfibliZzit osobu a dilo Vojmira Vokolka. Zivotni osudy &lenti
rodiny Vokolkl nastinily atmosféru, ktera Vojmira Vokolka v mnohém zésadné formovala a
m¢éla rozhodujici vliv 1 na jeho tvorbu. Veskeré¢ jeho dilo se zabyva vyhradné kiest'anskou
tématikou, jez se snazi autor zesoucasnit a ptiblizit divakovi, aby jej 1épe oslovilo.

Rozbor maleb odhalil, jak dimyslné umél Vokolek pracovat s architektonickym
prostorem, do kterého zasadil peclivé promysleny koncept vybéru namétt. Samostatné
interpretované vyjevy vytvaii po spojeni porozuhodny celek, ktery je nabity mnoha dalSimi
vyznamy, jez nejsou na prvni pohled patrné. V hrbokovickém kostele vznikla jakési novodoba
,bilbia pauperum®, kterd soucasnym zpracovanim seznamuje divdka se zéklady kiest'anské
viry.

Otazka, co se bude s dilem Vojmira Vokolka dit dal, je stale nezodpovézena a ¢eka na
vyjadieni odpovédnych instituci a odbornikii. Souc¢asny dobovy vkus a subjektivni esteticky
pocit odpovédnych osob, by ale nikdy nemél byt rozhodujicim kritériem pro odstranovani
dopliika, které piibyly v pribshu historie danych objekti.”® Vokolkovy malby by proto mély
byt brany nejen jako nedild soucast vyzdobenych kostelll, ale ptredevsim jako hodnotna
vypovéd o na$i vlastni historii. Pfesto bychom nemuseli zoufat nad rychlou a nevratnou
zkazou Vokolkovych dél, protoZze on sam se o tom vyjadfoval asi takto: ,, ...co je duchovni,
nedd se znicit, to neni v sile clovéka. A tak se pordd zacind znova, a v tom je nejvétsi Stésti. "’

Osobnost 1 dilo Vojmira Vokolka nabizi stale Siroké moznosti pro dal§i zkoumani,
hlavné téch jesté méné¢ znadmych dél. RovnéZ restauratorské prizkumy techniky malby by
ptispély k bliz§imu poznani Vokolkovy tvorby.

Zpracovavani tohoto tématu je diky své rozmanitosti a mnohovrstevnatosti velmi
zajimavé a podnétné. Doufam, Ze tato prace vzbudi zdjem o jedineéného autora i jeho dilo,
které si vice pozornosti jisté zaslouZzi, nebot’ jeho vyznam lze zasadit i do kontextu dobovych

spolecenskych i uméleckych celoevropskych tendenci.

76 Schider-Saub, U.: Konservierung, Restaurierung, Insandsetzung. In: Dieter, M., Krautzberger, M.: Handbuch
Denkmalschutz und Denkmalpflege, Bonn: Deutsche Stiftung Denkamlschutz, 2006. S. 230-231.
" In: Novéakova, Z. Dynastie Vokolkovych. Xantypa, ro€. 5., ¢. 11, 1999, s. 82.
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11. Soupis zkratek

Ex
Gn

Mk
Mt

¢islo
napitiklad
poznamka
ro¢nik
strana, strany
srovnej

svaty, svata

Exodus
Genesis
Jan
Lukas
Marek

Matous



12. Soupis ptiloh

Obrazova priloha

- malby v kostele sv. Vaclava v Hrbokové, Vojmir Vokolek, 1958-1962
. BozZi ruce, Beranek, pohled z empory na triumfalni oblouk.

. Nebeska klenba, triumfalni oblouk.

. Nasyceni péti tisicii, prava zed lodi kostela (z pohledu od chéru).

. Krepelky, Sbirani many, pod kazatelnou v choru.

. Lurdy, leva zed’ lodi kostela (z pohledu od chéru), horni ¢ast.

. Lurdy, leva zed’ lodi kostela (z pohledu od chéru), spodni ¢ést.

. Panna Marie, ukazuje cestu na Svatbu v Kane Galilejské.

. Svatba v Kane Galilejské — detaily.

O 0 I N »n B~ W N =

. Svatba v Kané Galilejské, a) zleva, b) zprava.

10. Zjeveni na cesté do Emaus, severni ¢ast choru.

11. Rozmluva se samarskou Zenou, jizni ¢ast choru.

12. Posledni soud, vyklenek ve stiedu empory.

13. Posledni soud, vyklenek ve stiedu empory. Archandél Gabriel podava spravedlivym zlaty
kalich s vinem a hostii.

14. Posledni soud, vyklenek ve stiedu empory. Archandel Michael vazi duse hii$nika, cerny
okridleny démon zahani zatracence do pekelnych plamend.

15. Posledni soud, detaily. Téla hii$nikl rozsekana na kusy mizi v pekelnych plamenech.
16. Zahrada Eden, empora.

17. Prihled z empory do vyklenku.

18. Svatd rodina, sakristie kostela.

19. Sv. Bernard, sv. Jan Maria Vianney, sv. Marie Gorettiova a sv. Bernadetta, sakristie
kostela.

20. Pritvodce kostelem sv. Viclava v Hrbokové v Zeleznych hordch, nestrankovany strojopis.
- malba v kostele sv. Petra a Pavla v Rozhovicich, Vojmir Vokolek, 1969-1979.

21. Nasyceni péti tisicii, chor. Panoramaticka fotografie celé malby.

22. Stfedni ¢ast malby, postava v modrém je JeZi§ Kristus.

23. Bohati turisté nahore, chudi mezi odpadky dole. Pravé krajni ¢ast malby.

24. Detaily malby, a) matka s ditetem, v ruce drzi sarance, b) odpadky vélejici se pod
skupinou bohatych.

25. Celkovy pohled na malbu v prostoru chéru.



Textova priloha

1. Soupis nasténnych maleb vyhotovenych Vojmirem Vokolkem v letech 1958-1982.
2. Soupis vystav Vojmira Vokolka.

3. Basen Vladimira Vokolka - Rozhovice.



Textova priloha



Priloha ¢. 1: Soupis nasténnych maleb vyhotovenych Vojmirem Vokolkem. Pfevzato
z katalogu Vychodoceské galerie v Pardubicich ,,Vojmir Vokolek* z roku 2000.

Rok misto okres

1958- 1962  kostel sv. Vaclava v Hrbokové Chrudim
1962-1963  kostel VSech svatych v Bucicich Caslav

1963 hibitovni kaple ve Vrdech Céslav

1964 kostel sv. Jana Kititele v Knézdubu Hodonin

1965 kostel sv. Petra a Pavla v Dfitci Pardubice
1965 hibitovni kaple v Borku Pardubice
1966-1967  kostel sv. Jana a Pavla v Mistrovicich Usti nad Orlici
1968 hibitovni kaple v Kfivonosech Opava
1969-1979  kostel sv. Petra a Pavla v Rozhovicich Chrudim

1979-1982  kaple v kostele sv. Zikmunda ve Strdzi pod Ralskem Ceska lipa

Mezi sakralni realizace je tfeba zminit mozaiku na praceli kostela Nalezeni svatého kiize
v Brn¢ z roku 1954.

Priloha &. 2: Soupis vystav Vojmira Vokolka. Prevzato z katalogu Vychodoceské galerie
v Pardubicich ,,Vojmir Vokolek* z roku 2000.

Samostatné vystavy

1937 Vojmir Vokolek — kvase a olejomalby, Pardubice

1937 Vojmir Vokolek — malby (spole¢né s F.V.Danihelkou), Pardubice

1989  Josef Miiller — sochy a objekty, Galerie H, Kostelec nad Cernymi lesy

1994 Sochy Josefa Miillera, stald expozice soch Vojmira Vokolka ve sklepnich prostorech
hradu Pecka

1999 Josef Miiller, sklepni prostory hradu Kunéticka hora

2000 Vojmir Vokolek — kresby, Galerie Fons, Pardubice

Skupinové vystavy
1990-1991  Soucasni vytvarnici Pardubic, Vychodoceska galerie v Pardubicich
1991 Jubilejni vSeobecné ¢eskoslovenské vystava v Praze

1994 Idetifikacia v priestoru a Case, Galerie M.A. Bazovského v Tren¢ing



Priloha €. 3: Basen Vladimira Vokolka - Rozhovice.

ROZHOVICE

Prselo tady? Ptam se hned po pfijezdu
ze Staré Rige kde skraplo par kapek
které hned spolykal prach a tady
asfalt Cerstve zavlazeny
tady je vody dost a obchod vzkvéta
uprostied parného léta
proto se ptam Prselo tady?
To uz jsem na cesté autobusem
&tu si v Clovéku a jeho svétd
na urovni soucasné védy
miliarda lidi umira hlady
ale ne tady
autobus pfecpany venkovany
plné tasky si odvazeji z mésta
protoZe zase v Blaté Dienicich Rozhovicich
Ani ten blbej chleba neni fika jedna pani
a tam pravé malif vystupuje

Kluci na zastavce uz ho znaji
prstem si na n¢ho ukazuji
Hele ho mazala pomazanyho
stoupa po schodech pod korunami lip
otevira a zase zavira za sebou hibitovni branku
odmyka a hned zamyka za sebou kostelni dvete
aby nikdo z mrtvych se nevplizil za nim
také spicim andélickiim na hrobech

neni co vefit
mohou piedstirat kamenny spanek
nepozorovatelné vletét za nim
zabrat zas pro sebe zabileny strop
stény jsou holé misto pusté
jak tomu bylo jak tomu zas je
na poc¢atku nové nad¢je
z boku lod¢ ¢ni troska kazatelny
troska ztroskotaného slova
je tu jen leseni na které vystupuje
Carami rozmnozuje barvami nasycuje
¢eho zde neni nikdy dost
na periferii nasi civilizace
hrabou se hladovi v hromadach odpadki
které se taky automaticky rozmnozuji
navr$uji hory konzerv hory nadbyte¢ného
blahobytu

statistiky denn€ zaznamenavaji vzristajici vysku
zivotni urovné nad motfem nezmérné bidy
obludna uméra obludné se mnoziciho

odpadu tohoto svéta

ktery ma tuhy zivot
konzervu ze zelezného plechu
sezere rez teprve kolem roku 2075
tohle proroctvi ¢teme v 100 plus 1
davno pred tim se Cetlo z kazatelny
kterou vSak uz rozezral Cervotoc
a z celé té nadhery tu zbyl jen Jakobiv zebiik
po kterém vystupuje malif na leSeni
aby pokryl nebo spise odkryl na sténach
tu holou prazdnotu
aby rozmnozil spise ten had
po chlebu a rybé
ale v tom uz prodlouzena ruka svaté konsistote
busi na dvete: Mate povoleni?



Vokolek, V. Mezi ohném a vodou. Brno: Atlantis, 1998, ISBN 80-7108-170-1.s. 172-173.



Obrazova priloha



Priloha €. 1: Bozi ruce, Berdanek, pohled z empory na triumfalni oblouk.
Vojmir Vokolek, kostel sv. Vaclava v Hrbokove, 1958-1962.
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Priloha ¢. 2:

Nebeska klenba, triumfalni oblouk.
Vojmir Vokolek, kostel sv. Vaclava v Hrbokovée, 1958-1962




Priloha €. 3: Nasyceni péti tisicii, prava zed’ lodi kostela (z pohledu od choru).
Vojmir Vokolek, kostel sv. Vaclava v Hrbokove, 1958-1962.

Na misté, kde se vyjev zdzra€ného nasyceni potkava se zdi triumfélniho oblouku, se méni
ve Shirani many. Postavy dvou Zen sbirajicich chléb (manu) Ize zaradit do obou vyjevi.

Piiloha ¢. 4:  Krepelky, Sbirani many, pod kazatelnou v choru.
Vojmir Vokolek, kostel sv. Vaclava v Hrbokove, 1958-1962.




Priloha €. 5: Lurdy, leva zed’ lodi kostela (z pohledu od choéru), horni ¢ast.
Vojmir Vokolek, kostel sv. Vaclava v Hrbokove, 1958-1962.

Priloha €. 6: Lurdy, levé zed’ lodi kostela (z pohledu od chéru), spodni ¢ast.
Vojmir Vokolek, kostel sv. Vaclava v Hrbokove, 1958-1962.

Postavy nesouci konve s vodou, spole¢né s postavou Panny Marie (viz ptiloha ¢. 7), propojuji
Lurdy s vyjevem Svatba v Kané Galilejské.



Priloha €. 7: Panna Marie, ukazuje cestu na Svatbu v Kane Galilejské.
Vojmir Vokolek, kostel sv. Vaclava v Hrbokové, 1958-1962.

Priloha ¢. 8: Svatba v Kané Galilejské — detaily. Vlevo: Jezi§ Kristus, vpravo: zatisi
s prazdnymi sklenicemi. Vojmir Vokolek, kostel sv. Vaclava v Hrbokové,
1958-1962.




Priloha €. 9: Svatba v Kane Galilejské, a) zleva, b) zprava. Kostel sv. Vaclava v Hrbokové.
Vojmir Vokolek, kostel sv. Vaclava v Hrbokové, 1958-1962.

a)




Priloha €. 10: Zjeveni na ceste do Emaus, severni ¢ast choru.
Vojmir Vokolek, kostel sv. Vaclava v Hrbokove, 1958-1962.

Priloha €.11: Rozmluva se samarskou Zenou, jizni ¢ast choru.
Vojmir Vokolek, kostel sv. Vaclava v Hrbokove, 1958-1962.



Priloha €. 12: Posledni soud, vyklenek ve stiedu empory.
Vojmir Vokolek, kostel sv. Vaclava v Hrbokove, 1958-1962.

Priloha €. 13: Posledni soud, vyklenek ve stiedu empory. Archandel Gabriel podava
spravedlivym zlaty kalich s vinem a hostii.
Vojmir Vokolek, kostel sv. Vaclava v Hrbokove, 1958-1962.




Priloha €. 14: Posledni soud, vyklenek ve sttedu empory. Archandel Michael véazi duse
htisnikl, cerny okiidleny démon zahéni zatracence do pekelnych plamentl.
Vojmir Vokolek, kostel sv. Vaclava v Hrbokove, 1958-1962.

Priloha €. 15: Posledni soud - detaily. T¢la hiisnikli rozsekana na kusy mizi v pekelnych
plamenech. Vojmir Vokolek, kostel sv. Vaclava v Hrbokové, 1958-1962.




Priloha €.16: Zahrada Eden, empora.
Vojmir Vokolek, kostel sv. Vaclava v Hrbokove, 1958-1962.

Ptiloha €. 17: Prihled z empory do vyklenku.
Vojmir Vokolek, kostel sv. Vaclava v Hrbokove, 1958-1962.




Priloha ¢. 18: Svata rodina, sakristie kostela.
Vojmir Vokolek, kostel sv. Vaclava v Hrbokove, 1958-1962.

Priloha &. 19: Sv. Bernard, sv. Jan Maria Vianney, sv. Marie Gorettiovd a sv. Bernadetta,
sakristie kostela. Vojmir Vokolek, kostel sv. Vaclava v Hrbokov¢, 1958-1962.




Piiloha ¢&. 20: Priivodce kostelem sv. Vaclava v Hrbokové v Zeleznych hordch, nestrankovany
strojopis.

Stény evéta prézdnotou nejdou pré!
7241 vesm{ru hiuché nejsou ndmé
04 zai ke zdi k¥ifen krélem

Ze sklepa pravika a¥ po strop Dnes
Celfm domem se ozfvd
" Pén je tady Fén se stard




Priloha €. 21: Nasycent péti tisicii, chor. Panoramaticka fotografie celé malby.
Vojmir Vokolek, kostel sv. Petra a Pavla v Rozhovicich, 1969-1979.
(Fotografie dostupna na WWW: <http://cs.wikipedia.org/wiki/Rozhovice>)

Priloha €. 22: Stfedni ¢ast malby, postava v modrém je Jezi$ Kristus.
Vojmir Vokolek, kostel sv. Petra a Pavla v Rozhovicich, 1969-1979.




Priloha ¢&. 23: Bohati turisté nahore, chudi mezi odpadky dole. Prava krajni ¢ast malby.
Vojmir Vokolek, kostel sv. Petra a Pavla v Rozhovicich, 1969-1979.




Priloha €. 24: Detaily malby, a) matka s ditétem, v ruce drzi sarance, b) odpadky valejici se
pod skupinou bohatych.
Vojmir Vokolek, kostel sv. Petra a Pavla v Rozhovicich, 1969-1979.




Priloha €. 25: Celkovy pohled na malbu v prostoru choru.
Vojmir Vokolek, kostel sv. Petra a Pavla v Rozhovicich, 1969-1979.




