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Uvod

Dila Maria Vargase Llosy jsou pfekldddna do desitek jazykt vetné CeStiny. AC na
pultech ceskych knihkupectvi nalezneme mnoho romdanti toho perudnského spisovatele, po
titulu Elogio de la madrastra Cili Chvdla macechy, vydaném poprvé roku 1988, bychom
patrali marn¢, dosud ptelozen nebyl. Stejné¢ jako jeho volné pokracovani nazvané Los
cuadernos de don Rigoberto (Deniky dona Rigoberta) vydané v roce 1997. Obé dila oteviraji
dvete Zanru v tvorb& Vargase Llosy relativn€ novému, totiz erotickému roménu.

V roménu Chvdla macechy Vargas Llosa tento Zdnr uchopil osobits. Ctendie
prostiednictvim tii hrdint zavadi do svéta erotickych fantazii, jejichz sté€Zejni inspiraci je
malifstvi. Svét umeéni, Sest obrazu, subtilni hranice mezi realitou a snénim, mezi vSednosti a
perverzi je to, co zromanu ¢ini v této kategorii vyjimecné dilo. Pro jeho univerzélnost jej
s chuti mohou ¢ist Ctenafi jak latinskoameriCti tak evropsti. Je proto Skoda, Ze Ceska Ctenarskd
vefejnost s timto romdnem nebyla dosud obezndmena. Réada bych tedy prostfednictvim této
diplomové prace na roméan upozornila.

Vzhledem ke struktufe romdanu jsem prvni Cast prace pojala jako analyzu roménu
z hlediska dvou navzdjem se protinajicich linii, linie slovesné a obrazové. Linie slovesna
prezentuje ve strucnosti piibéh romdénu, klade si za ukol charakterizovat jeho postavy,
prostiedi a prostor, ve kterém se odehrdava. Snazi se prehledné zachytit strukturu romanu.
Popisuje a rozebira také hygienické ritudly jedné z postav.

Linie obrazova v uvodu nabizi seznam dél vyobrazenych v roménu a poddva zdkladni
informace o jednotlivych dilech (jejich autor, datum vzniku, technika a také misto, kde se v
soucasné dob¢ nalézaji). Nasleduje analyza obrazl, sefazend podle toho, jak se objevuji v
knize. Kazdy z rozborti si klade za dkol podat zdkladni fakta o autorovi vytvarného dila,
poptipadé o vlivech, které byly rozhodujici pro jeho formovani. Snazi se jit k tematickému
jadru obrazu, vénuje se jeho kompozici a barevné paleté. Poté se soustied'uje na propojeni
daného obrazu s déjem romdnu a vyklada, jak k obrazu pfistupuji fantazie jednotlivych
postav. Kazdou podkapitolu uzavira ¢ast, kterd usiluje o postiZzeni toho, jak pfedstavy hrdina
vytvorené na zdklad¢ obrazli souviseji s déjem romanu.

Nasleduje kapitola zabyvajici se prostupnosti textd, kterd si poklddd otdzku, pro¢
Vargas Llosa pouzil pravé dand dila. Zamysli se nad sefazenim obrazli v kontextu celého
romanu. Patrd po vztahu autora a perudnského malife Fernanda de Szyszlo. VSimd si

intertextuality.



Posledni ¢ast prace konfrontuje eroticky roman s pornografii. Snazi se odhalit zdkladni
rozdil mezi erotikou a pornografii. Ukazuje v ¢em podle Vargase Llosy spocivd erotickd
literatura. Zabyva se také vztahem mezi nevinnosti a perverzi, jenz tvoii jakousi neviditelnou
nit prochazejici celym romanem.

Zéaveérem nasleduji resumé ve Spanélském a anglickém jazyce a seznam pouZité
literatury. Nedilnou soucdst prace tvoii piilohy, které pfindSeji vyobrazeni jednotlivych

malitskych d€l citovanych v roménu.



1 Dvé linie romanu - slovesna a obrazova

Romén je moZné rozdé€lit na dvé ¢asti, které se vzdjemné prolinaji a stiidaji — kapitoly
déjové, které mizeme pro potieby této prace nazvat linii slovesnou, a kapitoly, v nichZ jsou
popisovdny obrazy a fantazie s nimi spojené, ty pfedstavuji linii obrazovou. Nejprve je

vhodné nastinit obsah linie slovesné a v zavislosti na ni analyzovat linii obrazovou.

1.1 Linie slovesna
1.1.1 Piibéh

Prvni fddky romédnu nds zavadéji do loZnice doni Lukrécie, kterd na polStafi nachdzi
pfani k narozenindim od malého Fonchita. Lukrécie, jez pravé dovrSila Ctyficet let, je
Fonchitovou nevlastni matkou, za dona Rigoberta se vdala pfed ¢tyifmi mésici. (Jeho prvni
Zena Eloisa zemfela.) Don Rigoberto svou druhou Zenu miluje, je krasna a hlavné s ni proziva
nadherné intimni chvile. A chlapec ji md rdd. Opravdu ji ma rad, napsal ji ptece krasné prani
k narozenindm. Lukrécie se proto rozhodne, Ze mu jesté tentyz vecer pujde za to, Ze si na ni
vzpomnél, podékovat. Vyda se tedy z loZnice, odéna tak jak je, jen do lehké noc¢ni koSile bez
Zupanu, do Fonchitova pokoje. Chlapec jesté nespi a je potéSen, Ze svou nevlastni matku vidi.
Neustdle ji dava najevo, jak moc ji ma rad. Lukrécii to t&$i, protoZe se obdvala, Ze ji Fonchito
nepfijme, Ze si na ni nezvykne a Ze se stane prekdzkou pro nové manzelstvi.

Fonchito vypadd jako andilek, ptisobi jako nevinnost sama. Bystry ¢tendf nad timto
vSak za¢ne zanedlouho pochybovat. Prostiednictvim sluzebné Justiniany se Lukrécie dozvida4,
Ze ji Fonchito sleduje ze sttechy, kdyz se vecer koupe. Je zfejmé, Ze je do ni zamilovany.
Alespon se to tak zprvu jevi. Lukrécie je sice divéinym tulekem nad probuzenou sexualitou
Fonchita pobavena, ale za¢ne pfemyslet nad tim, jak situaci vyfesit. Citi, Ze tento stav nemiize
déle pokracovat. Rozhodne se proto, Ze musi z¢asti umirnit projevy ndklonnosti vici chlapci.
Lukrécie se prikloni k tomu nic don Rigobertovi nefikat, neznepokojovat ho. Obéva se, Ze by
synovi vyhuboval a ona by pak ztratila Fonchitovu pfizen. Jak se vSak jeSté ten samy vecer
ukaze, Lukrécii Zenou k tomuto jedndni i jiné motivy, chlapcliiv zdjem o jeji postavu ji
evidentn¢ neni nepiijemny. KdyZ k ni totiZ vecer do koupelny piispéchad Justiniana s ru¢nikem
a Zupanem vV ruce, aby ji mohla rychle zahalit, protoZe zjistila, Ze Fonchito je opét na stieSe a
svou macechu pozoruje, Lukrécie ji fekne, at’ odejde. Misto vSak, aby se sama rychle zahalila
a celou situaci néjak vytesila, jednd zcela naopak. Hochovym téméf jesté détskym ocim stavi

na odiv kiivky svého zachovalého téla. Peclivé se susi ru¢nikem, natird se vonnymi krémy a



zahaluje se do oparu kolinské vody. KdyZ o pér chvil pozdéji usind, pfemysli nad tim, jak
jednala, vycita si to, veskerou zkazenost svaluje na sebe.

Lukrécie nejdiive Fonchitovu ldsku odmitd, udrzuje si odstup, ale on ji za¢ne vydirat.
Prohlési, Ze se zabije, pokud k nému nebude stejné¢ mild, jako diiv. Vypada to, Ze chlapec je
prvné zamilovany, ¢emuZ Lukrécie nakonec podlehne. Zazivd s nim diivérnd setkdni, po
kterych se jesté vice t&$i na svého manzela dona Rigoberta. Netrva to vSak dlouho, rodinna
idyla se rozpadne stejn¢ rychle jako domecek z karet. Jednoho odpoledne, kdyZ je Lukrécie na
navstéve u pritelkyn, Fonchito, jako obvykle, rozmlouva se svym otcem a jako by nic se ho
zepta, co to je orgasmus. Otec neveéii svym usim, kde pry to slovo zaslechl. Hoch mu odpovi,
7e ho slyel od Lukrécie: ,,Rekla mi, Z¢ méla nadherny orgasmus*'. Krétce na to dd preéist
otci esej, kterou mél jako domaci kol napsat na libovolné téma. Obsah je Ctendfi utajen,
z jejtho ndzvu Chvdla macechy (Elogio de la madrastra) je vSak ziejmé, ¢im se kompozice
zaobird. Rigoberto je zaskocen a jen co se Lukrécie vrati, ji vyhodi z domu. Chlapec, ktery
pusobil nevinné a sladce, byl tedy malym ddblem, ktery intrikdisky zosnoval vyhoSténi
Lukrécie z Rigobertova zivota. Ublizil v§em zicastnénym, piesto neni potrestan, protoZe je to
maly a nevinny hoch.

Roman uzavira epilog, ve kterém je zachycen rozhovor Justity s Fonchitem. Justiniana
se ho pt4, jestli nemé vycitky z toho, co se diky nému v domé odehrdlo, on se k tomu moc
nevyjadiuje a pak spiklenecky dodd, Ze to udé¢lal kvili ni, kvtli Justité, aby tam uz nebyla
Lukrécie. KdyZz se divka k nému skloni, zaCne ji libat. Justita znechucend a vyd¢Sena

. ~ so v , 1 v v o +cc2 ~ .
,hevinnosti* ditéte s opakovanym vykiikem ,,BoZe muj*“, utikd z pokoje.

1.1.2 Postavy

Ustiednimi hrdiny roménu jsou dofia Lukrécie, don Rigoberto a Fonchito. Lukrécie je
jméno, se kterym se setkdvame poprvé u Zeny fimského Slechtice Tarquinia Conlatina. Tento
muz byl béhem vale¢ného tazeni do Ardei pozvdn na hostinu k Sextu Tarquiniovi, synu
posledniho fimského kréle etruského pivodu Lucia Tarquinia Superba (534-510 pf. n. 1.).
Béhem slavnosti mladi valecnici debatovali a dostali se i k tématu, kterd z jejich Zen je lepsi
manzelkou. Tarquinius Conlatinus nakonec navrhl, Ze to nejlépe zjisti, kdyZ se v tuto hodinu
necekan¢ vrati do svych domovt. VétSina Zen se tcastnila jinych hostin a oslav, jen Lukrécie,

jako pocestnd manZelka, byla v tuto pozdni hodinu doma a vénovala se piedeni. Sextus

' Me dijo que habia tenido un orgasmo riquisimo* Vargas Llosa, Mario. Elogio de la madrastra. Barcelona :
Tusquets Editores S.A., 1988, s. 169. VSechny ndsledujici citace dila jsou z tohoto vydani.
2 Dios mio* (197)



Tarquinius byl chovdnim Lukrécie okouzlen. Netrvalo dlouho a navstivil tento poklidny dim,
byl pfijat jako host a pfitel, nikoho nenapadlo, Ze se pokusi v noci Lukrécii pfipravit o Cest.
Lukrécie se brénila, ale kralovsky syn mél v ruce dyku a vyhrozoval ji, Ze pokud mu nebude
po vili, zabije ji a zabije i jednoho ze svych otrokt, kterého pak polozi vedle jejtho mrtvého
téla, aby se vSichni domnivali, Ze skonala pfistizena pti cizolozstvi. Lukrécie neméla na
vybranou, Sextu Tarquiniovi podlehla. Lukrécie se se svym poniZujicim zneucténim nemohla
vyrovnat, poslala tedy zpravu o tom, co se ji pfihodilo svému muzi do Ardei a také svému otci
do Rima. KdyZ oba muzi dorazili k Lukrécii, ve jim vyli¢ila, oni se ji snaZili utisit, e neni
vinna, Ze jeji Cistota zlistdvd zachovdna, ale ona tihu svého osudu neunesla a probodla si pied
zraky svych milovanych srdce. O necestném jednani krdlova syna Sexta Tarquinia byla
zpravena vefejnost, lid byl burcovan proti krali a proti jeho nédsledovniku. Kral byl nakonec i
se svou rodinou z Rima vypovézen. DileZitost role Lukrécie v historickych udalostech se
neda s presnosti urcit. Jisté vSak je, Ze spolu s vyhnanim posledniho krile etruského ptvodu,
Lucia Tarquinia Superba, byla z Rima vypuzena i etrusk4 vladnouct tida.

Zneucténi a sebevrazda Lukrécie ovlivnily také déjiny vytvarného uméni, nebot’ se
staly ndmétem fady d€l vyznamnych umélci, jakymi byli Tizian, Rembrandt van Rijn,
Albrecht Diirer, Rafael Santi, Sandro Botticelli, Jorg Breu starSi, ¢i Johannes Moreelse.
Tragicky piibeh ztvarnil 1 William Shakespeare ve své epické basni Zneucténi Lukrécie
(1594).°

Z vySe popsanych faktll Ize soudit, Ze jméno hlavni Zenské romanové postavy tedy
pravdépodobné nebylo vybrdno ndhodné. (Co je také v dilech Vargase Llosy ndhodné?)
Lukrécie byla, zrovna tak jako Zena fimského Slechtice, zneuZita. Nejednd se sice o zneucténi
viditelné na prvni pohled, zato vSak svymi disledky neméné poniZujici jako to, které zazila
Lukrécie historickd. Potupé Rigobertovy Zeny piedchdzi delsi obdobi, které se zda plné
nekonecného Stésti. O to je pozdéji pad tvrdsi. Alfonso si svou macechu pomalu omotava
okolo prstu, oviva ji zdanlivou nezkaZenosti svého mladi, az ji doZene k ¢intim, které pozdé&ji
nemohou byt odpustény.

Uz to, Ze se postava jmenuje Lukrécie, sméfuje k tomu, co se ji mize stit, ze mize byt
zneuzita podobné jako antickd Lukrécie. Kdyz se Lukrécie snazi nepodlehnout Fonchitovi,
bojuje se sebou, tedy s Lukrécii, a bojuje také zdroven s Lukrécii historickou. Jeji jméno jako

IR v w2 w2 212 -4
by ji predurcovalo k urc¢itému osudu nebo dokonce k urcité socialni roli.

3 [online]. [cit. 2008-11-28]. Dostupné z: <http://cs.wikipedia.org/wiki/Lukr%C3%A9cie>.
* Sanchez de Pinillos, Herndn. Erotismo, cultura y poder en el «Elogio de la madrastra», de Mario Vargas Llosa.
Anales de literatura hispanoamericana, 1994, num. 23, s. 319.
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Jakd je Lukrécie jako Zena? VypravéC ndm ji prezentuje jako Ctyficetiletou, krdsnou,
vznesenou, smyslnou, zachovalou ddmu, kterd o sebe dba. JelikoZ je don Rigoberto schopen
zajistit celou rodinu, Lukrécie nepracuje, jeji denni ndplni je zafizovat ndkupy, rozdélovat
praci sluZebnictvu, starat se tedy o chod domdacnosti, ddle zafizovat si své osobni aktivity jako
jsou ndvstévy piitelkyn ¢i dcast v riznych klubech a v neposledni fad¢ je také jejim diileZitym
ukolem byt dobrou Zenou donu Rigobertovi. Ten se ji dafi plnit ve vSech smérech. Pro svého
manzela predstavuje ztélesnéni dokonalé Zeny, je stiedem jeho pozornosti, je objektem jeho
pestrych sexudlnich fantazii. Tém se Lukrécie rdda podiizuje, protoze vétSinou se, na rozdil
od oteviené zvrhlych sexudlnich ¢inli napf. Sadeovych hrdinl, jednd o akty mordlné
nezdvadné.

Don Rigoberto je nositelem jména franckého phvodu, které je odvozeno od
germéanského Rigobert. Toto slovo v sobé nese vyraz rikja, ktery znamend mocny, silny ¢i
potentni a vyraz berhta, ktery mizeme pteloZit jako prosluly, vynikajici ¢i skvely.” Dalsi
mozny vyklad udéava, ze Rigoberto pochézi ze starogerméanského jména Herbert, znamenajici
slavny bojovnik.®

Ani tady mozna neni volba jména ndhodna. Don Rigoberto ptisobi jako silny, mocny
muz a skvély manZel. Je zaméstndn u pojistovny, kde zastdvd podle vSeho vyznamné

2N s

postaveni. Rodinné zdzemi, které vytvaii diky své povésti a pracovnim tspéchliim, je vhodnou
pudou pro rozvoj jeho bohatého vnitiniho Zivota. Rigoberto ma bezmeznou fantazii, kterd se
rozviji na zdkladé¢ vytvarného uméni. Je to pfedevSim erotickd malba, jez ho inspiruje.
S oblibou si predstavuje svou Zenu jako soucdst obrazii, nebo 1épe feceno, naopak, své pocity
z uméleckych dé€l sexudlné reflektuje do své Zeny. Lukrécie se tak stivd jednou krdlovnou
lydské fiSe, podruhé Venusi. Rigoberto ji skutecné¢ vnima téméf jako bohyni. Kazdy vecer
travi dlouhé minuty hygienickymi ritudly, které slouzi mimo jiné jako oCistnd pfiprava pro
intimni chvile s Lukrécii. Jak fika vypravée: ,,Po erotické malbé byla jeho oblibenou zédbavou
t&lesnd Cistota; ta duchovni ho tolik neznepokojovala.“” A skute¢né je tomu tak, Ze don
Rigoberto vénuje velkou cast svého volného Casu vytvarnému uméni, télesné hygiené a

predevsim své zen¢ Lukrécii. Béhem chvil stravenych v koupelné pfi oCistnych ritudlech se

vSak Rigoberto nenudi, je totizZ spousta myslenek, které provokuji jeho mysl. A to je podle

>[online]. [cit. 2008-11-13]. Dostupné z: <http://es.wikipedia.org/wiki/Rigoberto>.

®[online]. [cit. 2008-11-13]. Dostupné z: <http://www.thinkbabynames.com/meaning/1/Rigoberto>.

7 Después de la pintura erética, la limpieza corporal era su pasatiempo favorito; la espiritual no lo desasosegaba
tanto.* (15)
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Yushimita del Valle® jednim ze tii ryst, ve kterych se shoduje se Sadeovymi hrdiny.
Rigoberto, stejné jako naptiklad Sadeova Justina, filozofuje, ptemysli, hodnoti socidlni normy
a zvyklosti. Yushimito del Valle uvadi krom této charakteristiky Sadeovych postav jesté dalsi
dvé, které se podle n¢j projevuji i u dona Rigoberta. Za prvé je to perverze, kterd o sobé dava
védét prostfednictvim jeho sexudlnich fantazii, za dal$i pak misto, kde se realizace téchto
fantazii odehrdvd. Vezmeme-li v ivahu, Ze jedinym d¢&jistém romanu je dim dona Rigoberta a
prevazné pak loZnice ¢i koupelna, které vétSinou byvaji nejintimnéj$Simi a tim padem
nejskrytéjSimi misty domova, skute¢né nejsme daleko od Sadea. Ten rovnéz velmi ¢asto uvrhl
své hrdiny na skrytd, tajnd, odlehld a nedostupnd mista. Sadeova filozofie je vSak ,.filozofii
zla®, kdeZto ta, kterd je na prvni pohled prezentovédna v roménu Chvdla macechy, je spiSe
»filozofii pozitkli a slasti“. Maskovdna a schovdna pod ni se ovSem vromdanu rodi
prostiednictvim postavy Fonchita téz ,.filozofie zla“. Jak ,.filozofie zla®“, tak ,.filozofie slasti‘
maji v§ak spolecného Cinitele, tim je pravé odlehlé misto, které jim umoZznuje se plné projevit.

Don Rigoberto je, jak bylo vySe zminéno, velkym milovnikem vytvarného umeéni, a
kultury viibec. Podobn¢ jako Vargas Llosa by se dal klasifikovat jako clovék méstsky. Nelze
se proto ubrénit tendencim hledat v postavé dona Rigoberta néco ze samotného autora.
Ackoliv Vargas Llosa upozoriuje na to, Ze don Rigoberto neni jeho alter ego, jisté paralely
se, jak sam tikd, samozifejmé najit daji: ,,Stejn€ jako donu Rigobertovi obrazy, mné¢ pomohly
zit knihy, byly mi prosttedkem kuniku do krdasného svéta, mnohdy intimnéjsiho,
soudrzn&jsiho a bliz§tho neZ je svét redlny.*” Dona Rigoberta odvadi do pifjemného svéta
fantazie obrazy, Vargase Llosu literatura.

Poslednim hrdinou, ktery z trojice zbyva, je Alfonso. Alfonso je jméno rovnéz
germéanského pitivodu. Vzniklo sloucenim vyraza hathus, hild (boj, zapas), all (vSe, cely) a
funs (ptipraveny). Jeho vyznam by se tedy dal volné vyloZit jako: ,,dobfe pfipraveny
bojovnik«.'’

Tady jako by volba jména pro postavu byla naprosto imyslnym aktem. Alfonso je
bojovnik pfipraveny na boj velmi dobte. Jeho zbran¢ jsou Sikovné maskovany a jejich uder je
tvrdy. Lest se skryva za tvaii and¢la. Fonchito, jak je v rodiné¢ Alfonso nazyvan, skute¢né

vypadd jako maly andilek. Ma blond’até do prstynkt stocené vlasy, nebesky modré oci a

¥ Yushimito del Valle, Carlos. Elogio de la madrastra: Perversion e inocencia en el mundo del deseo. [online].
[cit. 2008-12-17]. Dostupné z: <http://www.ucm.es/info/especulo/numero24/elogio.html>.

? ,,Como a don Rigoberto los cuadros, a mi los libros me han ayudado a vivir, ha sido una manera de refugiarme
en un mundo rico, mds {ntimo, mds coherente, mds pré6ximo en muchas ocasiones que el mundo real.“ Garcia
Campoy, Concha. Entrevista a Mario Vargas Llosa. [online]. [cit. 2009-01-20]. Dostupné z:
<http://www.sololiteratura.com/var/repol.html>.

10 [online]. [cit. 2009-01-20]. Dostupné z: <http://www.euroresidentes.com/significado-nombre/a/alfonso.htm>.
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medovy hlas. Uz fakt, Ze je oslovovan zdrobnélinou, s sebou nese zietelny odkaz k tomu, jak
je také vniman. Lukrécie i Justiniana ho povaZzuji za vtéleni nevinnosti a Cistoty. Jestlize maji
né¢jaké pochybnosti, vZdy je zazenou s tim, Ze pokud ma nékdo ¢erné myslenky, jsou to ony.

Zajimavé je, Ze vcelém romdanu neni zminén Fonchitiv vék, je pouze moZné
vysledovat jisté zminky, které ke chlapcovu véku odkazuji. Z textu se dozvidame, Ze to neni
dlouho, co byl u prvniho pfijimani. Tohoto cirkevniho zvyku se ucastni déti ve v€ku mezi
sedmi a patndcti lety. Fonchitovi tedy bude urcité vice neZ sedm let a méné neZ patnéct let,
s nejvyssi pravdépodobnosti se narodil pied deseti az dvandcti lety. Lze tak soudit i na
zékladé toho, Ze je schopen s Lukrécii vstoupit do intimniho vztahu, navic jeho vychytralost a
intrikafstvi jsou natolik promyslené, Ze se mu dafi nendpadné ale i¢inn¢ manipulovat se svym
okolim. Je otdzkou, zda by toto vSe dit¢ mladsi deseti let zvladlo.

Krom tii hlavnich hrdini vystupuje v romdnu jest¢ Justiniana, Fonchito ji oslovuje
Justita. Tato mladd divka s tmavymi kudrnatymi vlasy, Zivyma ocima a pcknou Stihlou
postavou je Lukréciinou sluZzebnou. Rano ji nosi snidani, roztahuje Zaluzie, obouva ji
sttevicky a po vecerech ji napousti vanu plnou pény. Je zaroven do jisté miry i Lukréciinou
davérnici. Praveé Justiniana pfinese Lukrécii zpravu o tom, Ze Fonchito ji sleduje pii koupeli a
také ji sd&li svou domnénku, 7e Fonchito se do ni zamiloval. Zeny se dohodnou, Ze
Rigobertovi nic nefeknou, ten sice néjaké tuseni ma, ale nebere ho pfili§ vazné. Na rozdil od
n¢j jsou obé dveé vici impulsiim sméfovanym od Fonchita k Lukrécii citlivéjsi. Ani jedna vSak
nevidi za Fonchitovym chovdnim nic Spatného. Vnimaji Fonchita jako Cerstvé probuzeného
chlapce, ktery nevi, Ze je nesluSné, aby Lukrécii pozoroval nahou. Od Justiniany se
dozviddme: ,,Fonchito si je sotva védom toho, Ze jednd Spatn€. Slovo na to, Ze si to
neuvédomuje. On je jako andilek, nerozliSuje dobré a z16.«"!

Dona Lukrécie, don Rigoberto, Fonchito a Justiniana jsou veskeré postavy, se kterymi
se vromanu ¢tenal setkava. Vime sice, Ze kdesi venku, mimo domov, v kancelafi dona
Rigoberta, sedi jeho spolupracovnici, vime, Ze né€kde dole v pfizemi domu se naléza kuchyné,
kde kuchatka pfipravuje jidla, tuSime, Ze u dvefi stoji pravdépodobné domovnik, a Ze

Lukrécie ma par dobrych pftitelkyii, ale osobné se s témito postavami nesetkdme.

1.1.3 Prostiedi a prostor

Prosttedi, do kterého néds vypravé¢ romanem uvadi, je téméf vyhradné uzaviené. Tedy

alespon z hlediska linie slovesné, jejimz d¢jistém je diim dona Rigoberta. Dim neni popsén,

'"_Fonchito ni siquiera se da cuenta que hace mal. Palabra que no se da. El es como un angelito, no diferencia lo
bueno de lo malo.* (59)
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vypravé¢ se nezabyvd umisténim ndbytku, vzhledem pokoju, ani tvarem schodiSté. Jeho
pohled je upfen predevSim na postavy a jejich fantazie. Pravé tento imagindrni svét se
prostiednictvim obrazové linie Ctendfi svym prostfedim otevird vice. Nabizi navstévu loze
lydské kralovny, lesni zdkouti, kam se chodi myt bohyné lovu Diana, salének s odpocivajici
Venusi, temnou abstraktni klec zvlastniho stvofeni, predkolumbovsky ritudlni stil, ¢i zahradu,
kde and¢€l navstivi Marii.

Podivame-li se zblizka na domov Rigobertovy rodiny, zjistime, Ze pisobi prostorn¢.
Ackoliv to neni nikde pfimo popsano, dim je nepochybné patrovy, vilového charakteru,
s velkou halou dole v pfizemi a s loZnicemi a koupelnou nahote v patfe. V prvni fadég je tieba
zminit velkou prostornou halu, kterd nepochybné hraje svou roli v domé, predev§im pak
proto, Ze na svych zdech hosti obraz od Fernanda de Szyszlo. Ten je, jak se dozvime dale,
klicovym vytvarnym dilem v romanu. Chodba je mistem, kde se hrdinové potkavaji, kdyz
prochdzi domem, je mistem, které je spojuje s vnéjSim svétem a je zdroven jednim z prvnich
prostord, ktery navstévnik domu spatii, kdyZ vejde dovnitf. Mohli bychom ji oznacit za jakysi
pocatek domovniho labyrintu. Cesta pomyslnym labyrintem zde zacind, pokracCuje pies
Rigobertovu pracovnu, smétfuje po schodech vzhiru k Fonchitové pokoji, miti do koupelny a
kon¢i ve stfedu, kterym je loZnice. Zajimavy je tu také vertikdlni smér. Dim se zvedd do
prvniho patra, které ve svych ttrobach pred cizimi zraky chrdni to nejcennéj$i co ma,
manzelské loZe. Koupelna a loznice jsou také nejvyuzivanéj$imi ¢astmi domu. V koupelné se
Rigoberto podrobuje svym hygienickym ritudltim, Lukrécie se v ni oddava koupelim plnych
pény, pii kterych ji Fonchito pozoruje velkym stropnim oknem. LoZnice je prostorem
divérnych setkdni manZell, je mistem, kde se realizuji Rigobertovy erotické predstavy.
Zhmotiuji se v ni i ta nejintimnéj$i a nejtajnéj$i prani. LoZnice predstavuje jakysi prisecik
mezi rovinou redlnou a rovinou snovou. Je meznikem, ktery donu Rigobertovi umoziuje tinik
z nezajimavé reality do pfitazlivého svéta fantazie a sna.

Co se tyka ¢asového zarazeni, ani to neni v roménu explicitn€ zminéno. Obcas se vSak
vyskytne néjakd poznamka, slovo, ¢i spojeni, které dav4 tusit, alesponl ptiblizné, kdy a kde se
roman odehrdvd. Dim dona Rigoberta je situovan do mésta, konkrétné do Limy. Dozviddme
se to jednoho rana, kdyz Justita odhrnuje v loZnici zavésy: ,,Rozhrnula zavésy a navlhlé

s «l2 v

posmutnélé Sedavé svétlo limského zéii zaplavilo mistnost.“~ Zafi v Limé, jak je zminéno

v uryvku, je nepiivétivé, svym charakterem odpovidd zhruba konci zimy a jedince nabada,

12 ,»Abrid las cortinas y la luz himeda, tristona y grisdcea del setiembre limefio invadi6 la habitacion.” (55)
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aby ziistal v teple domova. Dona Lukrécie si také pomysli, jak je zima oSkliva a nechd se na

2N 2

chvili unaset pfedstavami o letnich pldZich s horkym piskem.

1.1.4 Struktura romdnu

Romén se skldda ze Ctrnicti kapitol a epilogu, pfiCemz epilog mé funkci zdvérecné
kapitoly. Kapitoly se daji tematicky rozdé€lit do dvou zdkladnich skupin podle toho, zda se
jednd o linii obrazovou ¢i slovesnou. Kapitoly vénované slovesné linii bychom mohli jesté
ddle rozlisit na ty, které jsou vénovany bezprostfedné d¢ji a na ty, které popisuji Rigobertovy
hygienické ritudly. Stiidani kapitol je pravidelné, nikdy se nestane, Ze by po sobé ndsledovaly
dvé kapitoly linie obrazové nebo slovesné, dokonce 1 vramci linie slovesné dochazi ke
stiidani dsekit vénovanych déji jako takovému a usekl popisujicich Rigobertovu hygienu.

Struktura romdanu je nasledujici:

Cislo Nazev kapitoly .
kapitoly Cesky Spanélsky Typ kapitoly
1 Narozeniny doni Lukrécie El cumpleaiios de dofia Lucrecia |slovesnd - d¢j
2 Kandaulés, kral Lydie Candaules, rey de Lidia obrazova (m)
3 Stredeni usi Las orejas del miércoles slovesna - hygiena
4 O¢i jako svétlusky Ojos como luciérnagas slovesna - d¢j
5 Diana po koupeli Diana después de su bafio obrazova (7)
6 Ocista dona Rigoberta Las abluciones de don Rigoberto |slovesna - hygiena
7 Venuse s amorettem a muzikou | Venus con amor y musica obrazova (m)
8 Stl jeho slz La sal de sus ldgrimas slovesnd - d¢j
9 Podoba ¢lovéka Semblanza de humano obrazova (m)
10 Hliznaty a smyslny Tuberosa y sensual slovesna - hygiena
11 Zékusek Sobremesa slovesnd - d¢j
12 Labyrint lasky Laberinto de amor obrazova (7)
13 714 slova Las malas palabras slovesnd - d¢j
14 Rtzovy mladik El joven rosado obrazova (7)
--- Epilog Epilogo slovesna - d¢j

Podobné¢ jako se v romanu stiid4 linie slovesnd a linie obrazov4d, i vypravé¢ méni svij

charakter. V zavislosti na typu kapitoly se méni také ihel pohledu. V kapitolach slovesné linie
je vypravec ve tieti osobé, oproti tomu kapitoly predstavujici imagindrni, resp. obrazovou ¢ést
romdnu jsou prezentovdny vypravécem v prvni osobg&. V tomto piipadé neni nikdy piimo
poukdzano na to, kdo konkrétné je vypravécskym subjektem. (Nicméné€ je to pochopitelné
z kontextu.) Jasné rozlisSeny je vSak rod vypravéce. Kapitoly linie obrazové bychom proto
mohli rozdélit jesté¢ podle rodu vypravéce. (V tabulce pismeno 7 oznacuje Zensky rod a

pismeno m rod muZzsky.) Na zakladé déleni uvedeného v tabulce lze prehledné vidét strukturu
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romanu. Prvnich Sest kapitol ma pevné dany fad, ve kterém se postupné prostiidaji vSechny
typy kapitol. Od kapitoly sedmé se struktura zuZuje predevsim na stiidani obou linii, pfi¢emz
postupné vypadava tematika Rigobertovy hygieny, té je v druhé ¢asti romanu vénovana uz je
jedna kapitola. Z hlediska vypravéce je zajimava kapitola ¢trnactd. Vypravécskym subjektem
je zde Zena, avSak kapitola se vztahuje k obrazové linii roménu, ve které rozvadi svou fantazii
Rigoberto. V Zadné jiné kapitole to tak neni, vZdy se shoduje rod vypravéce s rodem tvirce
dané fantazie.

Z hlediska struktury dila muazeme jeSt¢ doplnit, Ze autor na jeho zacdtek zatadil
vénovani a motto. Roman je ,,s ldskou a obdivem* vénovén Luisi Garcia Berlalngovi.13 Tento
Spanélsky reZisér a scéndrista se narodil roku 1921 ve Valencii. Spolu s Juanem Antoniem
Bardemem je tvircem nového Spanélského povédlecného filmu. Zndma je napiiklad jeho
dobovi satirickd komedie Bienvenido, Mister Marshall (Vitdme Vds, pane Marshalle) z roku
1953, ¢&i tragikomedie El verdugo (Kat) z roku 1963, z novéjSich pak komedie Todos a la
cdrcel (VSichni do vézeni) z roku 1993."* Berlanga svou tvorbou patfi mezi piedni §panélské
reziséry. V roce 1986 ziskal Cenu prince asturského za uméni, zajimavé je, ze téhoz roku
ziskal cenu i Vargas Llosa, ovSem za literaturu. Luis Garcia Berlanga je zaroven také
reditelem edice La sonrisa vertical (Vertikdlni iismev), ktera vramci barcelonského
nakladatelstvi Tusquets Editores publikuje erotickou literaturu."®> Roku 1988 v této edici vyslo
také prvni vydani romanu Chvdla macechy. Je tedy zcela pochopitelné, pro¢ je roman
vénovan praveé tomuto muzi.

Po vénovani néasleduje citace, kterd je ponechdna ve francouzském origindle. Jejim
autorem je César Moro'® (1903-1956), vyznamny perudnsky basnik a malif. Dlouhy cas
pobyval v Patizi, kde se ptipojil k surrealistickému hnuti, vétSina jeho poezie je proto napsana
francouzsky. Vroce 1948 pisobil v Limé& jako profesor francouzStiny na vojenském
gymnaziu Leoncia Prada, tou dobou jeho hodiny jako Zdk navstévoval i Mario Vargas Llosa.
Kdyz Moro roku 1956 zemfel, byl Vargas Llosa jednim z méla, ktefi se pohibu dcastnili, jak
sdm o dva roky pozd¢ji piée”, Morovo dilo bylo v Peru vté¢ dob& naprosto nezndmé.
Vzpomina na néj jako na podivinského profesora, kterého nehostinné prostiedi vojenské Skoly

nebylo schopno pfijmout. Zaky vice neZz francouzstina zajimala jeho tudajné homosexudlni

13 ,»A Luis G. Berlanga, con carifio y admiracién.” (12)

'* [online]. [cit. 2009-08-06]. Dostupné z: <http://www.es.wikipedia.org/wiki/Luis_Garcia_Berlanga>.

15 [online]. [cit. 2009-08-06]. Dostupné z: <http://www.tusquetseditores.com/>.

16 Bellini, Giuseppe. Nueva historia de la literatura hispanoamericana. Madrid : Castalia, 1997, s. 342.

17 Vargas Llosa, Mario. Nota sobre César Moro. [online]. [cit. 2009-08-06]. Dostupné z:
<http://www.clubcultura.com/clubliteratura/clubescritores/vargasllosa/raros_cesar.htm>.
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orientace. Vargas Llosa si tohoto muZe vSak velmi vazil. Pro jeho origindlni a hodnotnou
tvorbu ho povazuje za opravdového a velkého basnika. Odkaz na to, Ze jeho dilo zaslouZi
obdiv a respekt, Vargas Llosa vyjadfil prostiednictvim tryvku z Morova dila Amour a mort

z roku 1955, ktery cituje v ivodu romanu Chvdla macechy:

»Je tfeba nosit své nefesti jako kralovsky plast’, beze spéchu. Jako aureolu, o které nevime,
predstirdme, Ze ji nevnimédme.
Pouze obrys bytosti s nefestmi se nerozplyne v prizraném bahn¢ atmosféry.

f Ay v 18
Krésa je zazracnou nefesti formy.*

1.1.5 Hygienické rituadly

Snad kazdy jedinec mé néjaky sviij ritudl, néco, co pravidelné¢ opakuje, co se v jeho
Zivoté neméni a naopak mu dava jistou Zivotni stabilitu. Muze se jednat prakticky o cokoliv, o
¢innost, zvyk, zvyklost, zpiisob Zivota. Don Rigoberto takovy tad aplikuje na néco na prvni
pohled tak obycejného jako je denni hygiena. Jeho télesnou o€istou se v romdnu dopodrobna
zabyvaji celé tfi kapitoly.

Prvni kapitola vénovand této tématice (z hlediska romédnové struktury kapitola tieti)
Ctenafe svym ndzvem Strredecni usi (Las orejas del miércoles) zpoCatku zmate, netusi, co se
za takovym titulem bude skryvat, pfedpoklddd, Ze se nejspiSe jednd o néjakou metaforu.
Mozna vsak posléze ani neni tolik prekvapen, kdyz zjisti, Ze kapitola se skute¢né¢ tematicky
zabyva tim, co je uvozeno Vv jejim ndzvu, tedy usima. USi dona Rigoberta jsou velké a dobie
tvarované. Lukrécie jim fikd: ,M4 sltfidtka.“'” Don Rigoberto je na n& patfiéné hrdy, velmi
peclivé se stard o jejich hygienu, coz je v této kapitole detailné popsino: ,,Opatrné lupou
zkoumal chrupavcity okraj svého levého ucha. Ano, jiz zase vykukovaly hlavicky chloupki
odstranénych minulou stiedu. Byly tfi, asymetrické jako misto, ve kterém se protinaji strany
rovnoramenného trojl’lhelm’ku.“20 Don Rigoberto si Cisti usi kaZzdou stfedu. Na kazdy den
v tydnu méd vymezen ¢as na oCistu jiné Casti téla — pondé€li, ruce; utery, nohy; ctvrtek, nos;
patek, vlasy; sobota, o¢i; nedéle, pokozka; ve stiedu to jsou usi. (86) Peclivé vytrhava kazdy
maly chloupek, nejvice ho dési to, co by se stalo, kdyby si je pravideln¢ nevytrhdval. Jeho

pfedstavy ho zavedou aZ k ivahdm nad tim, zda mu chloupky na uSich porostou i v piiStich

'8 Il faut porter ses vices comme un manteau royal, sans hite. Comme une auréole qu'on ignore, dont on fait
semblant de ne pas s'apercevoir.

Il n'y a que les étres a vice dont le contour ne s'estopme dans la boue hialine de I'atmosphere.

La beauté est un vice, merveilleux, de la forme.* (13)

19 Mis dumbitos.* (41)

20" Examinaba cuidadosamente con la lupa los bordes cartilaginosos de su oreja izquierda. Si, ya asomaban otra
vez las cabecitas de los vellos extirpados el miércoles pasado. Eran tres, asimétricos, como los puntos donde se
cortan los lados de un tridngulo isésceles.” (42)
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letech. Je pevné rozhodnut se ale nikdy nevzdat, dokonce i na smrtelné posteli, zbudou-li mu
sily, je odhodlén se jich zbavovat. Po smrti vSak uz si ty otravné chloupky mohou rist, jak
chtéji. Don Rigoberto si fekne, Ze z tohoto hlediska je lepSim zptisobem pochovani mrtvého
zpopelnéni, protoze ohent zabrani posmrtnym nedokonalostem. Tato mySlenka mu ulevi.
Autor romdnu tedy vtisknul postavé dona Rigoberta také smysl pro humor.

Dona Rigoberta ¢iSténi usi vSak nezavede jen na hibitovy, ale také do Karibiku.
Vzpomind, jak mu jeden jeho kolega z pojisStovny vyprdavél o své dovolené na Santo
Domingu. Navstivil tam nevéstinec a pry nejoblibenéjsi prostitutkou tam byla ddma s hustym
ochlupenim mezi nadry. SnaZi se predstavit si, jak by asi vypadala Lukrécie s podobnou
ozdobou a zachvati ho zdéSeni. Pfemysli nad ochlupenim, nemd proti nému nic, pokud je
ovSem na vhodnych mistech. Vybavi se mu opét Lukrécie a pokracuje v o€isté¢ druhého ucha:
. Tuto noc nebudu d&lat nic jiného, neZ poslouchat lasku.“*' Usi jsou pro dona Rigoberta také
nastrojem lasky. S oblibou je prikldda k Lukréciiné bfichu a posloucha tichy orchestr jejich
organt: ,,Miluji vSe, co existuje uvniti ¢i vné ni. ProtoZe vSe na ni je, nebo mizZe byt,
erogenni.“** Rigoberto miluje Lukrécii celou, miluje kazdou jeji buiiku, kazdy zvuk: ,, Také
tyto zvuky jsi ty, Lukrécie; oni jsou tvym koncertem, tvou zngjici osobnosti.“**

Dalsi ¢ast romdnu, jeZ pojednidvd o hygiené¢ dona Rigoberta, je kapitola Sestd
explicitné pojmenovana Ocista dona Rigoberta (Las abluciones de don Rigoberto). Vypravée
zde zcela bez obalu prezentuje a detailné popisuje vyluCovani dona Rigoberta a vénuje mu
hned nékolik odstavcli. Dopodrobna se zabyva tim, jak don Rigoberto usedd na zachod, jaky
tvar a objem zaujima jeho stolice, kolik hygienického papiru spottebuje a jak se poté omyva
v bidetu. Béhem vykonédvani potfeby si don Rigoberto pomysli: ,,Kdlet, vyprdzdnit se,
vymé&Sovat, synonyma pro pot&eni? Ano, pro¢ by ne.“** Myslenky mu dile zabloudi az do
buddhistického klastera v Indii, kdyz si vzpomene, jak v jednom casopise Cetl o tom, jak
tamni mladi mnisi provadi o€istu svych vnitinosti. Aby si procistili zazivaci dstroji, musi snit
provaz, ktery pfi svém priichodu zbavi stfeva vSech necistot a zbytkli potravy. Don Rigoberto
jim zéavidi ten pocit dokonalé Cistoty a vzpomene si na historku, kterd se vypravi o
Spanélském literdrnim védci Marcelinovi Menéndez y Pelayovi, totiZz, Ze trpél chronickou

zacpou. Ve svém domé v Santanderu pry m¢l pienosny psaci stolek, ktery mohl pouZivat i na

2 ,.Esta noche no haré sino oiré el amor.* (43)

22 Amo todo lo que existe dentro o fuera de ella. Porque todo en ella es o puede ser erégeno.* (45)
3 También esos ruiditos eres ti, Lucrecia; ellos son tu concierto, tu persona sonora. (46)

24 ,Cagar, defecar, excretar, ;sindnimos de gozar? Si, por qué no.“ (81)
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toaleté a pracovat tak neruSen¢ na svych vyzkumech. Don Rigoberto si uvédomi, jaké ma
Stésti, Ze jeho zaZivaci trakt pracuje jako Svycarské hodinky.

Po téchto mysSlenkdch se don Rigoberto opét vrati ke svému pravidelnému
hygienickému ritudlu. Tentokrit vypravé¢ sleduje, jak si Rigoberto myje nohy. Ctendi neni
ochuzen o popis toho, jak své nohy zbavuje puchyit a jak na nich zastiihuje nehty. Poté uz se
Rigoberto vénuje Cisténi zubii a myti podpazi, coZ jsou dve Cinnosti, které zaujimaji misto
v kazdodenni hygiené, at’ uz je sobota Ci stfeda.

Posledni, v potfadi desatd, kapitola, kterd je vromdnu vénovdna Rigobertovym
koupelnovym chvilim, se jmenuje Hliznaty a smysiny (Tuberosa y sensual). Nazev se muze
zprvu jevit jako nic nefikajici, ale hned z prvni véty v kapitole vyplyva, Ze slova z jejitho
nazvu se vztahuji k nosu. Vedle usi je druhou Rigobertovou obsesi nos. Stejné jako jeho
sluchové organy i jeho orgdn Cichovy je znacné vyvinuty. Rovnéz Rigobertovi slouzi jako
prosttedek erotickych pozitkil. Jestlize diky usim slysi télesny koncert Lukrécie, diky nosu se
mu otviraji dvefe do pestrobarevné zahrady Lukréciinych télesnych viini. Rigoberto se uZ tesi,
az dokonci ocistu svého nosu a vyda se za Lukrécii na manzelské loze a pfitom ho napada:
,Matrace-zahrada, ve které se kvéty mé Zeny oteviraji a vyzatuji pro tohoto privilegovaného

L e g «25
smrtelnika své tajné esence.*

Lukréciina ving Rigoberta fascinuje. V souvislosti s tim si
vzpomene na dva intelektudly dob minulych, ktefi také inklinovali k podobné zélib€. Prvnim
znich je némecky spisovatel Friedrich Schiller. O ném se fikd, Ze miloval vini hnijicich
jablek, kterd ho inspirovala jak v tvorbé tak v l4sce. Druhou figurou, kterd se donu
Rigobertovi vybavi, je francouzsky historik Jules Michelet. Ten pry, krom toho, Ze jednou
z jeho fantazii bylo vidét svou milenku Athéné, jak menstruuje, ptekondval inavu a skleslost
vypary z toaletni misy. Pii téchto pfedstavich si don Rigoberto pomysli: ,,Ve srovnani
s témito podiviny, jaky jsem normalni.«*®

Jak jiz bylo napsdno vyse, don Rigoberto si velmi dava zdlezet na hygien¢ vlastniho
téla. Vypravee detailn€ popisuje témeét kazdy jeho ocistny uikon. Nejednd se vSak o nudny
popis, naopak, donu Rigobertovi, uzavienému v koupelné, se béhem jeho hygienickych
ritudlti vybavuje fada vzpominek a tvah. Sebemensi drobnost mu néco asociuje. Napiiklad
v kapitole Stredecni usi, kdyz si trha chloupky z usi, premysli nad klady kremace zesnulych a

nasledné¢ nad hranici tolerantnosti ochlupeni u Zen. V dalSich dvou kapitolaich mu jeho

hygiena pfipomene rtizné intelektudly a jejich intimni problémy ¢i dchylky. Kazdy vecer po

¥ Colchén-jardin donde las flores de mi mujer se abren y arrojan para este privilegiado mortal sus esencias
secretas.” (134)
26 Comparando a esos originales qué normal soy.* (138)
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oCisté pokracuje do loZnice za Lukrécii, pravé proto je Casto pfedmétem jeho mySlenek pravé
ona. I obycejné vytrhnuti prvniho chloupku v levém uchu mu zptisobi piijemné zamrazeni, pii
kterém mu vyvstane predstava Lukrécie, jeZ ho svymi bilymi zuby tahd za ochlupeni na
ohanbi. Jeho hygienické ritudly jsou tedy piipravou pro milostnd setkani s Lukrécii.
Neprovozuje je vSak pouze kvili ni, ale také kvuli sob€. Zde je mozné pozorovat Rigobertiiv
narcismus, zrcadlici se v pfehnaném z4jmu o hygienu vlastniho téla: ,,PfiCichl k sobé a
divajice se do zrcadla si pomyslel: «Jsem perfektni».“?’ Vypravée viak vysvétluje, Ze v této
Rigobertové myslence neni ani ndznak marnivosti. Upnutost na hygienu nema za cil ud¢lat
z Rigoberta hez¢iho ¢i upravenéjsiho muZze, nybrZz ptredstavuje boj s Casem, ktery netiprosné
s pribyvajicimi 1éty odnési posledni zbytky mlidi. Vypravé¢ déle poukazuje na to, Ze od té
doby, co se Rigoberto ozenil s Lukrécii, Celi ipadku svého téla také v jejim jménu. Existuji
tedy dva v roménu piimo vyicené a vzdjemné propojené divody Rigobertovy ocisty, snaha
udrZet si co nejdéle mladistvy vzhled a to pfedevSim pro svou Zenu.

V zdvéru predposledni kapitoly veénované hygienickym ritudlim se Rigoberto
naposledy pfed odchodem z koupelny podivd do zrcadla, kde spatiuje siluetu jednorozce™.
JednoroZec predstavuje ,,jednu z nejrozsifenéjSich bajnych bytosti Starého svéta. Jako symbol
Cistoty a cudnosti se stal maridnskym symbolem. V Ciné byl jednoroZec pokladan za symbol
panovnickych ctnosti.**’ Don Rigoberto sice neoplyva cudnosti, ale istotou ano, zdroven se
také citi jako panovnik. S radosti a uspokojenim panuje posvitnym zdkoutim koupelny a
vznesené 1iSi loZnice. V kapitole Hliznaty a smyslny vypravéc uvadi: ,,Koupelna byla jeho
chrdmem; umyvadlo obétnim oltdfem; on byl nejvySSim kné€zem a slouzil mSi, kterd ho

“ Neni to naposledy, kdy se v romanu

kazdou noc ocistovala a osvobozovala od Zivota.
objevuje motiv obétniho stolu, setkat se s nim miiZeme v kapitole pojmenované Labyrint
lasky (Laberinto de amor).”! Don Rigoberto neni tedy jen panovnikem, ale je také kn&zem,
ktery pravidelné¢ piindSi obéti v podobé depilovanych chloupkli ¢i ostifthanych nehti.
Klicovym bodem je ovSem fakt, Ze jeho hygienické mSe jsou pro néj osvobozenim od

vSedniho Zivota, ociStuji ho a pfipravuji jeho télo, ale i myslenky na milostné chvile

2 »«Soy perfecto», pensd, mirdnddse en el espejo, oliéndose.” (93)

* Hernan Sanchez de Pinillos v tomto Rigoberotvé vidéni spatiuje na zakladé d&je roménu paralelu k Lukréciing
nevéfe: ,,Alfonsito, teprve dité, svému vlastnimu otci nasazuje neobvyklé parohy.“ (,,Alfonsito, un nifio apenas,
le estd poniendo un cuerno descomunal a su propio padre.”) Sdnchez de Pinillos, Herndn. Erotismo, cultura y
poder en el «Elogio de la madrastra», de Mario Vargas Llosa. Op. cit., s. 318.

» Lurker, Manfred. Slovnik symbolii. Ptel. Alena BakeSov4, Irena gnebergové, Otakar Vocho¢ a Petr Dvoracek.
Praha : Euromedia Group k. s., 2005, s. 193.

30 ,El cuarto de bafio era su templo; el lavador, el ara de los sacrificios; €l era el sumo sacerdote y estaba
glelebrando la misa que cada noche lo purificaba y redimia de la vida.” (132)

> viz s. 37
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s Lukrécii. Oboje je pro néj unikem, relaxaci a odpoCinkem, zdroven vSak také jistym
stimulem, mohli bychom fici i smyslem Zivota. Mistr Eckhart pronesl: ,,Ziji, abych Zil.*“ Don
Rigoberto by mohl hlésat: ,,Ziji, abych snil.“ Dobfe patrné je to na skute¢nosti, ze jakmile don
Rigoberto Lukrécii vyhodi z domu, jeho noc¢ni ritudly se velice zkrati a zaCne chodit brzy spat.

S odchodem Lukrécie pro néj o€ista t€la postrada vyznamu.
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1.2 Linie obrazova
1.2.1 Piehled vyobrazenych dél

V romdnu se postupné¢ objevuje Sest obrazti z rtiznych obdobi dé&jin malifstvi.
Nalezneme mezi nimi jak dila veskrze klasick4 tak také dila moderni. Ctyii obrazy spadaji do
rozmezi mezi 15. a 18. stoletim, zbyvajici dva do stoleti dvacitého. Dila nejsou tfazena
v roméanu chronologicky, nejstarSi z nich tedy neni nutné prvnim a nejmladSi zase neni
poslednim. Potadi je zavislé na d¢ji roméanu a koresponduje s obsahem jednotlivych kapitol.
Tematicky jsou obrazy také riiznorodé, od mytologickych vyjevi, ptes abstraktni motivy, po
tématiku naboZenskou. Pfed samotnym rozborem jednotlivych dél je tfeba o nich zminit
zékladni informace a uvést potadi, v jakém se v knize vyskytuji:

» Jakob Jordaens, Kandaulés, krdl Lydie, ukazuje svou Zenu prvnimu ministru Gygovi

(1648), olej na platn¢, Narodni muzeum ve Stockholmu. (viz Ptiloha I)

» Francois Boucher, Diana odpocivajici po koupeli (1742), olej na platn¢, Muzeum

Louvre, Pafiz. (viz Priloha II)

» Tiziano Vecellio, Venuse s amorettem a Hudbou (1548), olej na platné, Muzeum

Prado, Madrid. (viz Ptiloha III)

» Francis Bacon, Hlava I (1948), olej a tempera na lepence, sbirka Richarda S. Zeislera,

New York. (viz Ptiloha 1V)

» Fernando de Szyszlo, Cesta k Mendiete 10 (1977), akryl na platné, soukroma sbirka.

(viz Ptiloha V)

» Fra Angelico, Zvéstovdni (1437), freska, klaster San Marco, Florencie. (viz Pi{loha VI)

1.2.2 Kandaulés, kral Lydie, ukazuje svou Zenu prvnimu ministru Gygovi

Prvni obraz, ktery se v romédnu objevuje, vytvofil holandsky malif Jacob Jordaens
(1593-1678). Tento muz, spolu se svymi soucasniky Rubensem a van Dyckem, reprezentuje
vrchol vlamského umeéni 17. stoleti. Jeho otec, antverpsky obchodnik se Inem, ho dal jiz
v mladi do uceni do malifské dilny k mistru Adamovi van Noort, s jeho dcerou se Jordaens
pozdé&ji ozenil. Ve dvacatych letech 17. stoleti zalozil malitfskou dilnu, kterd si brzy ziskala
véhlas a oblibu Sirokého spektra zdkaznikii, mezi které patfili napiiklad i Spanélsky krél Filip
IV. a anglicky kral Karel I. Na rozdil od Rubense a van Dycka Jordaens nikdy neopustil svou
rodnou zemi, ptesto vSak je v jeho dilech patrny vliv Caravaggitiv. Mezi jeho nejznamé;jsi dila
patii devét platen s tzv. Bobim krdlem. Ustiedni tematikou je zde lidové hostina spojend se

svatkem Ti{ krdl, kdy byvalo zvykem upéci kold¢ s ukrytym bobem. Ten, kdo ve svém
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kousku kol4dce bob naSel, se stal kralem a vSichni ostatni ho museli poslouchat a pit, kdykoliv
pozvedne poha’lr.32 Zobrazeni hostin, jidla, piti, veseli a oslav bylo viibec ¢astym motivem
Jordaensovych d€l. Nicméné okruh jeho tvorby byl velmi Siroky, maloval oltafe, portréty,
zanrové a mytické vyjevy, vytvétel také akvarely, ndvrhy pro tapisérie a rytiny.>

Pro potteby této priace nds zajimd predevSim Jordaensiiv obraz, ktery se jmenuje
Kandaulés, krdl Lydie, ukazuje svou Zenu prvnimu ministru Gygovi. Malif ho vytvofil roku
1648 a v soucasné dob¢ se dilo naléza v Narodnim muzeu ve Stockholmu. Centrem plétna je
Rhodopé, Zena Kandaula, kréile Lydie, téméf nahd, zahalena jen z ¢asti do bilé latky. Stoji ve
své loZnici, a a¢ natoCena zady, pohled upird na divdka. Plsobi vyzyvave, jako by zvala
divdka k néjaké zajimavé podivané. V pravé C4sti obrazu se v priSefi nalézd Gyges
s dychtivym pohledem, snaZici se maskovat se za téZkym zavésem. Za nim je vidét kraltv
oblicej, ktery ma téméi spiklenecky vyraz. Kompozici dominuje teply a jemny kolorit.
Porceldnova barva krdlovnina téla kontrastuje s rudym baldachynem robustni postele. Kypré a
oblé kiivky Zenského aktu oponuji ostrym zdhybim zdvésu. Dilo dopliuje fada dusledné
propracovanych detailit v podob¢ kralovninych sttevicka, zlatého no¢niku, dobfe tvarovaného
dzbéanu ¢i malého psika sediciho na kiesle, o které si krdlovna opird nohu. Z obrazu na divdka
sala pohodli kralovského luxusu a ovine ho atmosféra tichého piiSeii lakajiciho k télesnym
proZitktim.

Pro dal$i rozbor nejen obrazu, ale také romdnu, je tfeba osvétlit nékteré souvislosti.
Kym byli z mytologického hlediska aktéfi vyjevu a co je spojovalo? V prvni fad¢ to byla
Lydie. Lydie se rozprostirala piibliZzn& na tizemi dnesnich tureckych provincii Izmir a Manisa.
Centrem lydské tiSe bylo mésto Sardy. Okolo déjin Lydie panuje fada nejasnosti a domnének,
vétSina historickych faktl je doplnéna myty. V asyrskych pramenech je jako zakladatel fise, a
zéaroven také dynastie Mermnovct, zminovan Gyges. V1adl pravdépodobné v letech 680-644
pf. n. L. To, jak se Gyges dostal k moci, spadd jiz do kategorie myti. Ten nejzndmé&jsi°*
vypravi piibéh chudého pastyfe Gyga, ktery nalezl v jeskyni prsten neviditelnosti. Jeho
zazracnych vlastnosti pouzil ke konani dobra, odhalil také vrahy krdle Kandaula a sdm pak
usedl po boku krdlovny na lydsky trin. Tato verze vSak neodpovidd Hérodotové podani,
podle kterého byl Gyges vyznamnym vojakem ve sluzbach krdle Kandaula. Kral mél k nému
davéru a Casto s nim rozpravel, mimo jiné i o Zenach, dokonce i o krdlovné. Kandaulés tvrdil,

Ze jeho Zena je nejkrasnéjsi, Gyges mu véril, presto vSak kral trval na tom, aby se presveédcil

32 Pijoan, José. Déjiny umeni VII. Piel. Miloslava Neumannova. Praha : Odeon, 1981, s. 185.
33 [online]. [cit. 2008-11-13]. Dostupné z: <http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=107>.
3 Petitka, Eduard. Staré fecké bdje a povésti. Praha : Albatros, 1986, s. 164-169.
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na vlastni oci. Zatidil, aby Gyges mohl Rhodopé spatfit nahou v krdlovské loZnici. Kralovna
vSak vSe odhalila a citila se zneucténa, dala proto Gygovi na vybranou, bud’ zhyne on nebo
kral. Gyges se tedy rozhodl, zavrazdil Kandaula a stal se lydskym kradlem.

Hérodotova verze se zda pro analyzu obrazu a celé kapitoly ta podstatnéjsi, nebot’
prave jeji zaklad poslouzil k vytvofeni obrazu, ze kterého vzeSla prvni Rigobertova eroticka
pfedstava, se kterou je Ctendf obezndmen. Rigoberto se, diky vyzyvavému pohledu 1ydské
kralovny z Jordaensova dila, vtélil do role Kandaula. Pfedstavuje si, Ze on je ten vSemohouci
a vSemocny krél, ktery m4 za manZelku nddhernou Zenu, Lukrécii. Odtud se Ctendi hned
v prvnich fadcich druhé kapitoly miiZe dovtipit, Ze vypravéem v prvni osob¢ je Rigoberto.
Rigoberto je muz vzdélany, s uméleckym citénim, zaroven vSak je erotickym labuZnikem,
myty ovéncenou historii si proto okofenuje svou rozpinajici se fantazii. Ta je patrna hned ze
zacatku kapitoly, kde se ¢tenaf dozvidd, Ze to, ¢eho si krdl Kandaulés (tedy ,,kral*“ Rigoberto)
nejvice ceni na své zemi, je zadek jeho Zeny. Aby zdiiraznil, jakymi proporcemi jeho Zena
disponuje, pouziva slovo grupa®. Se zépalem popisuje vlastnosti této nejvétsi prednosti
lydského kralovstvi: ,,VSe je na mé Zen¢ milé, jemné, ve srovnani s bujnou velkoleposti jejiho
zadku.**® Vypravi, jak jednou, aby se pfesvédéil o hodnotich Lukréciina pozadi, povolal
Atlase, ¢erného etiopského otroka, aby se s Lukrécii miloval. ProtoZe byl tento zaZitek pro
Lukrécii traumatizujici, nechal pak otroka stit. ,,Krdl* Rigoberto si neumi Zivot bez Lukrécie
predstavit, poznal mnoho Zen, ale pozadi Lukrécie je to nejkrasnéjsi: ,,Zadek ... proto ji jsem
ze srdce vérny; proto ji miluji.”’ Jednoho dne se myticky Kandaulés podle piedstav
Rigoberta se svym prvnim ministrem Gygem ucastni kralovskych slavnosti, rozmlouvaji o
riznych zdleZitostech a samoziejmeé se tématicky dotknout i Zen. Gyges Kandaulovi vypravi o
uchvatnych hyzdich neddvno zakoupené egyptské otrokyné. Krdl ho se zdjmem vyslechne a
pak mu nabidne, at’ mu tu krasu predstavi, Ze on mu na oplatku taky jednu ukdaze. Poté, co
kral shlédne Egyptanku, zajisti, aby Gyges mohl vidét nahou krdlovnu v jeji loZnici. Ukryje
ho za zavésy a nechd ho cekat. Lukrécie vstoupi v celé své krase. Tim to vSak nekonci.
Rigobertova fantazie se rozviji jeSté ddle, za hranice toho, co je na obraze vyiceno. Krile
Kandaula rozpéli myslenka, ze Gyges se skryvd za zdvésem: ,,... pfedstava, Ze on se na nas

dival, m& je§t& vice rozndcovala.“’® Gygovym zvédavym o&m se tedy naskytnou i jiné

¥ Podle Slovniku Spanélské Krilovské Akademie slovo grupa znamena zadek jezdectva ¢&i jizdniho zvitete,
volné pieloZeno se tedy jednd o zadek kon€ (,,Ancas de una caballeria.). [online]. [cit. 2009-06-24]. Dostupné z:
<http://buscon.rae.es/drael/SrvltConsulta? TIPO_BUS=3&LEMA=grupa>.

36 »Todo en mi esposa es dulce, delicado, en contraste con la esplendidez exuberante de su grupa.” (29)

37 Grupa ... por eso le soy fiel de corazén; por eso la amo.* (30)

38 »-..1a idea de que él nos estaba viendo me enfebrecia mas.“ (35)
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pikantnosti neZ jen obnaZené zadni partie krdlovny. ,,Krdl* Rigoberto celou dobu premysli,
zda Lukrécie néco tusi, zda tusi, Ze je pfi milovdni nékdo pozoruje, zdd se mu totiz, Ze
Lukrécie je smélejsi nez obvykle. Nad rdnem Kandaulés Gyga pusti a zapifisdhne ho, aby
nikde nemluvil o tom, co vidé€l tuto noc.

Rigobertova fantazie posunula mytické vypraveéni o krali Kandaulovi a o historii Lydie
smérem k jinym, obecnéjsim, tématiim. Konkrétné k tématu erotiky a jejtho vnimani. Jiz roku
1886 definoval Richard von Krafft-Ebbing poprvé termin kandaulismus.”” Nazev odvodil
pravé od lydského krile Kandaula, ktery, jak jiz bylo vySe zminéno, byl zndm tim, Ze Casto
nutil svou Zenu, aby se ukazovala nahd jinym muzim. Kandaulismus je tedy sexudlni
uchylka, pii které je muz vzruSovan mimo jiné tim, Ze svoji partnerku ukazuje jingym muzZim
v sexudln& piitazlivych pozicich & situacich.*’ S timto je nepochybn& spjat i voyeurismus.
Voyeurismus, jak je zndmo, je: ,,sexudlni deviace zdlezici v perverzni snaze vidét riizné

s . P P e, ... “e A4l
intimnosti, zvI4st¢ pohlavni dstroji jinych osob a jejich ¢innost.*

I kdyz se zd4, Ze podle
pfedstav dona Rigoberta byl Gyges podroben voyeurismu v podstaté nedobrovolné, nemél
jinou moznost, nez nevyhovét prani svého panovnika, o voyeurismus se zcela evidentné
jednd. Déle donu Rigobertovi, alesponi v jeho fantaziich spojenych s Jordaensovym obrazem,
nechybi exhibicionismus*. Jak jinak by mohl mit pomysleni na intimni spojeni s Lukrécii
pfed svym prvnim ministrem? Z pomyslného Ctyflistku zde prezentovanych sexudlnich
perverzi zbyva jestd uvést fetiSismus®. Ten zde neni tak patrny, nebo, 1épe fedeno, neni
vazany napiiklad na soucdst odévu, jak tomu obvykle byvd, ale je spojen s Casti tcla.
Rigobertova obsese hyzdémi Lukrécie je zcela zjevna.

Uz v prvnich Rigobertovych piedstaviach je tedy Ctendf obezndmen hned se Ctyfmi
sexudlnimi uchylkami, kandaulismem, voyeurismem, exhibicionismem a fetiSismem. Je vSak
tteba fici, Ze se jednd jen o mirné projevy, které samotné sexualité a sexudlnimu aktu neubiraji
na jeho eroti¢nosti a smyslnosti. A¢ Ctenafr zpocatku miiZe byt zaskoCen autorovym vybérem
slov ¢i jeho otevienosti, co se sdélovani intimnosti tykd, celkové text neptsobi vulgarné.

Naopak plsobi témer vzneseng, vzdyt se také don Rigoberto v této erotické fantazii pasuje do

% Krafft-Ebbingin, Richard von. Psychopathia sexualis. Eine klinisch-forensische Studie. Stuttgart : Enke, 1886.

“0 [online]. [cit. 2009-06-24]. Dostupné z: <http://cs.wikipedia.org/wiki/Kandaulismus>.

I Kolektiv autord pod vedenim Jitiho Krause. Novy akademicky slovnik cizich slov. Praha : Academia, 2007, s.
857.

> Exhibicionismus je ,,pohlavni tichylka projevujici se obnaZovanim a ukazovanim vlastniho pohlavniho dstroji
pfed osobou druhého pohlavi nebo také okdzalé vystupovani na vetfejnosti motivované uspokojenim z obdivu‘.
Ibid., s. 224.

* Fetisismus je ,,pohlavni uchylka, pfi nizZ pfedmétem sexudlniho vzruSovani neni osoba, ale néco, co s ni mize
souviset. (napf. soucdst odévu)®. Ibid., s. 240.
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fad krald. Lukrécie je pro néj dulezita, nejen, Ze ji miluje, ale s jeji postavou se Rigobertiv

snovy svét jak rodi tak 1 upada.

1.2.3 Diana odpodivajici po koupeli

Diana odpocivajici po koupeli je dalSim vytvarnym dilem, které je v romdnu
zpodobnéno. Jeho autorem je francouzsky malit Francois Boucher (1705-1770). Narodil se
v PafizZi, n¢jaky Cas studoval v rytecké diln¢ Jeana-Francgoise Carse, soucasné se vénoval také
malb¢. Hlavnim zdrojem inspiraci v tomto obdobi pro n¢j byl Antoine Watteau (1684-1721).
V letech 1721 az 1731 Boucher pobyval v Rimé&, po ndvratu do Francie se z n&j stal oblibeny
malif. Osudovou pro jeho kariéru bylo setkani s Jeanne-Antoinette Poissonovou. Tato Zena,
jeste diive neZ ziskala titul markyza de Pompadour a francouzsky krdl Ludvik XV. z ni u€inil
svou oficidlni milenku, se stala Boucherovou Zackou. Ani u dvora vSak na svého ucitele
malifstvi nezapomnéla, netrvalo dlouho a Boucher byl jmenovan hlavnim dvornim malifem a
pozdéji dokonce feditelem Akademie. Jeho sldva rostla. Boucher se stal nejvyhleddvanéjSim
francouzskym malifem sméru, ktery byl v d&jindch vytvarné kultury oznacen jako rokoko.*

Dobova mdda 18. stoleti byla spjata s uvolnénym ovzdusim ve spolecnosti, piedevsim
pak u dvora. Mravy nebyly tak upjaté jako diive, moralka se postupné uvoliiovala a Slechta
nachdzela zdlibu v pikantnich mytologickych ¢i alegorickych vyjevech. V malifstvi se
idedlem stalo zobrazeni, které by bylo co nejvice podobné skutecnosti, ve smyslu pravdivosti
a pfirozenosti individudlniho c¢lovéka. S timto vyvstavd otdzka, zda malife touha po
pravdivosti nedohnala az k deformaci pravdy, nikoliv tedy k zachyceni skuteCnosti takové
jaka je, ale pouze jejiho zddni. ProtoZe, jak tvrdi Pijoan: ,,KdyZ se probirdme celou tou fadou
srSivych pohledd, bystrych dsmévi, svadnych postojii, jednim slovem vSech téch vyrazt
osobnosti, kterd je vynesena na vrcholek své inteligence, svého ducha, tdZzeme se, zda umélci
nezaSli dale, nez kam mifil jejich umysl, zda jsme se tu neocitli mimo pfirozenost a
pravdivost, zda nestojime spiSe pfed okdzalym pfedvadénim nebo piimo piedstirinim
piirozenosti a pravdivosti, pred afektovanym chovanim, mimikou.**’

Podobné vjemy divédk pociti také pti pohledu na Boucheriv obraz Diana odpocivajici
po koupeli. Jedna se o jedno z vrcholnych dél umélce, které vzniklo v roce 1742. Dva zenské
akty zachycuji bohyni lovu Dianu (Cili Artemis) a jeji nymfu po koupeli. Vyjev je situovan do
piirodniho prostiedi, za Zenskymi t€ly prosvitaji stromy, vétve, kete, rostliny a také ¢ast nebe.

Kompozice je doplnéna toulcem se $ipy, ulovenymi bazanty a zajicem a dvojici loveckych

* Nejvétsi maliri. Zivot, inspirace a dilo: Francois Boucher, 2001, &. 77.
45 Pijoan, José. Déjiny umeni VIII. Prel. Dagmar a FrantiSek X. Halasovi. Praha : Odeon, 1985, s. 37.
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psu pijicich z tinky. To, Ze Boucher ,,tvrdil, Ze pfiroda je piili§ zelend a Spatné osvétlend na
to, aby ji §lo jen tak prenést na malitské plétno“46, je patrné 1 v tomto dile. Barevna paleta se
zde pohybuje v jemnych odstinech Zluté, oranzové, rizové a modré. Svétlo dopadd vyhradné
na Zenské postavy a jejich nejblizsi okoli, pfiroda v pozadi je ladéna do temnych tonti, které
prolamuje pouze svétlé nebe. Platnu se nedd upfit harmonie zdiraznénd néZnym nadechem
erotismu. Erotismus byl velkym tématem jak literatury tak malifstvi 18. stoleti. Ve Francii
pak byl doménou pravé Francoise Bouchera. Rada jeho dé&l je podtrzena zesilenym
erotismem, piipomenime napiiklad obrazy Herkules a Omphale (1735) ¢i Leda a labut’ (1740).
Oproti tomu erotismus zachyceny v aktu Diany a jeji nymfy pisobi klidné a pfirozené. Je to
déno 1 tim, Ze bohyné lovu zde neni zndzornéna jako horkokrevna lovkyné, ale jako témér
subtilni bytost vyuZivajici k odpocinku tichého zdkouti ptirody.

Diana, respektive Artemis, byla podle fecké mytologie Apollénovou sestrou, tedy
dcerou Dia a Létd. Jiz jako tiileta si otci fekla o v&€né panenstvi, luk a Sipy, lovecké psy a
tuniku a osmdesat nymf. Stala se tak bohyni lovu, mésice a také patronkou porodu, protoZe ji
jeji matka Lét6 privedla na svét bez bolesti. Zobrazovana je s atributy lukem, toulcem na Sipy
a lani. Ve znaku pak méla predeviim datlovou palmu, jelena a v&elu.*’ Stejné& jako $ipy jejiho
bratra, i ty jeji oplyvaji schopnosti zplisobovat ndhlou smrt. Pfindsi vSak také svétlo, a to
mésicni. Jako protiklad k Apollénovi, bohu, ktery pfedstavoval slunce, byla uctivdana jako
bohyn& mésice. Z toho diivodu mivé na nékterych vyobrazenich na hlavé ptlmésic.*®

Boucherovi se v obraze podafilo zachytit Dianu s témét vSemi jejimi atributy. Svétlo
kompozice skuteén¢ pisobi spiSe jako mesicni, v plavych vlasech bohyné se leskne ozdoba
s ptilmésicem. Moznd proto si Lukrécie vybavuje ve snu pravé toto Boucherovo dilo. M¢sic,
stejné¢ jako predstavy a sny, vyplouvd v noci. Lukrécii se poté, co se nahd v koupelné
predvadéla Fonchitovi, ktery ji tajné pozoroval ze stfechy, kone¢né podaii usnout. Spi
neklidnym spankem. Zda se ji o scén¢ z Boucherova obrazu, jez tvoii soucdst Rigobertovy
sbirky erotickych platen, ve kterych manzelé hledaji inspiraci pro svd no¢ni dobrodruzstvi. Ve
snu se zteélesnuje s fimskou bohyni, nazyva se Diana Lukrécie. Vedle ni sedi jeji nejvernéjsi
druzka, Justiniana. Jako vSechny ¢dasti romdnu vénované imaginacim, i tato je vyprdavéna

v prvni osobé. Diana Lukrécie a Justiniana se vratily z lovu, pravé se vykoupaly a chystaji se

% Verner, Ivan. Malif doby nestydaté. MF Plus, 2008, ¢. 35, [online]. [cit. 2009-01-22]. Dostupné z:
<http://www.mfplus.cz/Modules/MFPlus/StoryDetail.aspx ?Id=6946 &SubPortalld=6 &BackURL=http%3 A%2F
9%02Fwww.mfplus.cz%2FModules %2FMFPlus %2FSection.aspx%3Fp%3D2%26Columnld%3D2%26page%3D1
>,

47 Graves, Robert. Recké myty I. Prel. Jiti Hanus. Praha : Odeon, 1982, s. 83-87.

* Saska, Leo Frantidek, Groh, FrantiSek. Mythologie Rekii a Rimanii. Praha : I. L. Kober, 1949, s. 42-43.

27



milovat. Bohyn¢ si umi uZivat: ,JJ4 se umim potéSit. Je to nadani, které jsem v pribéhu ¢asu a
historie nednavné zdokonalovala a mohu bez domyslivosti tvrdit, Ze jsem v této oblasti
dosdhla ucenosti. Tim chci fici: uméni nasdvat nektar rozkose ze vSech plodu Zivota, i z téch
shnilych.”* Ani Justiniana nezistdvd v ochutnavani pozitkdfskych plodi pozadu. Je to ona,
kterd jednoho dne objevi mladého pasicka, jak nemuze spustit svlj uslzeny zrak z lovici
bohyné. Podle vypravécky se tak stalo v srpnovych Idech. Idy, spojené s uplikem, predstavuji
podle starofimského kalenddie tfindcty nebo patndcty den v mésici.”® Je to sice jen nepatrnd
poznamka uprostied vypraveéni, ale neni jisté ndhodna. Srpnové Idy, tedy zhruba 13. srpen,
byly totiZ dnem, kdy byla krdlem Serviem Tulliem (asi 578 pt. n. 1. — 534 pf. n. 1.) na
Aventinu vysvécena Dianina svatyné. Oslavy bohyné tedy pfipadaji pravé na tento Cas.
Jelikoz byla Diana také ochranitelkou otroki, tento svatek, ktery se nazyval dnem otroku
(servorum dies), slavili pfedeviim oni.”' Mlady pasicek se tedy objevi zrovna v tento den.
Lze v tom spatfovat symboliku. Hoch omameny smyslnou bohyni se v podstaté stava jejim
otrokem. Oslavuje ji jako ostatni otroci.

Justiniana tedy zpozoruje v lese placiciho chlapce, a kdyz se ho snazi utisit, zjisti, Ze
hoch place Stéstim. Diana Lukrécie je tak krdsnd, ze kvétiny kolem zpivaji, a proto ani
chlapcova rand sexualita nemohla zlstat neprobuzena. Justiniana navrhne, Ze by pasicka
mohly zasvétit do svych erotickych her. Chlapec, ktery se jmenuje Foncin, je vSak velmi
stydlivy, staci mu bohyni s nymfou jen pozorovat. Ty to uvitaji jako zajimavé zpestieni, fakt,
Ze Foncin je pozoruje pii jejich kazdodennich cCinnostech, jen zvySuje jejich potéSeni.
Justiniana se stava spiklencem Diany Lukrécie. Rik4 zdanlivé tajné Foncinovi, kde, co a kdy
bude bohyné dé€lat. Pasacek netusi, Ze Diana Lukrécie o jeho pfitomnosti vi. Tato rafinovanost
je pro zeny dalSim zralym plodem hodnym okuSeni. Nechdvaji chlapce shlédnout vSechny
intimnosti jejich Zivota. Pozoruje je, kdyZ se probouzeji, kdyz jdou spét, béhem lovu, koupele,
oblékani, svlékani, ba dokonce i pfi moceni. Diana Lukrécie tika: ,,Vidél m¢ schoulit se nad
dvéma kameny a mocit mou zlatoZlutou mo¢ do prazracného poticku, ze kterého se on, nize
po proudu, pozdé¢ji kvapné nalpije.“52 AC tento uryvek hovoii o véci tak obycejné, jako je
moceni, a o aktu tak zvlaStnim, jako je nechat tuto Cinnost nékoho pozorovat, nelze mu upiit

poeticnost a zvukomalebnost. Spojeni slov ,orinar mi orina rubia en un arroyuelo

¥ Yo sé gozar. Es una aptitud que he ido perfeccionando sin descanso, a lo largo del tiempo y de la historia, y
afirmo sin arrogancia que he alcanzado en este dominio la sabidurfa. Quiero decir: el arte de libar el néctar del
placer de todos los frutos —aun los podridos— de la vida.” (70)

> Novy akademicky slovnik cizich slov. Op. cit., s. 336.

St Saska, Leo Frantisek, Groh, Frantisek. Op. cit., s. 222.

32 Me ha visto acuclillarme sobre dos piedras y orinar mi orina rubia en un arroyuelo transparente en el que,
aguas abajo, €l se precipitard luego a beber.” (73)
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transparente” zni jako utrZzek z basné. Vyrazy se na sebe vdzi a melodi¢nost jim doddva
aliterace v podob¢ hojnosti hlasky ,,r*.

Mozna pravé diky krdse jazyka oslni Diana Lukrécie i Ctenare. Je ochoten se poddat
jejimu exhibicionismu, hédonismu a epikurejstvi. Nevadi mu voyeuristické chovani sotva
dospélého chlapce, naopak, je jim okouzlen. Foncin, podobné jako Fonchito, ma nezkuSeny a
nevinny vyraz, je poprvé zamilovan. Na rozdil od Fonchita vSak neni toto vSe jen zd4dnim, jen
maskou. Foncin pfedstavuje jakysi odraz Fonchita, reprezentuje jeho kladné vlastnosti,
ukazuje ho takového, jaky je v o¢ich Lukrécie. Ta se domnivd, Ze pozvolna vznikajici vztah
mezi ni a Alfonsem ma plné¢ pod kontrolou. Jako téméf nepostiehnutelny ditkaz miZze
poslouzit odkaz na srpnové Idy. Diana Lukrécie je uctivdna, nezraly chlapec se stavd otrokem
jejiho téla. Takovéa je rovina imagindrni. Realita je vSak jind, Lukrécie ji ale nevidi. Panem
situace tu neni ona, ale Fonchito. Stava-li se nékdo otrokem, je to spiSe Lukrécie. Zminka
starofimskych Id je pro vnimavého Ctenéfe voditkem k tomu, jakym smérem se bude piib&éh

dale ubirat.

1.2.4 Venuse s amorettem a Hudbou

Tifetim malifem, jehoZ dilo je v roménu citovéno, je Tiziano Vecellio (1488/90-1576)
zvany Tizian. Roddk z alpské obce Pieve di Cadore se jiz v mladi pfesunul do Benatek, kde
vté dobé renesancnimu malifstvi uddvala smér predevSim tvorba umélci Giovanniho
Belliniho (kolem r. 1430-1516) a Giorgiona (1477/78-1510). Pravé Bellini byl jednim
z prvnich Bendt¢and, ktefi nasli pochopeni pro olejomalbu (smiSenou techniku temperovou a
olejovou), novinku, jez se zacala Evropou Sifit z Vlamska. Vyznamnym piinosem Belliniho
byl také kladny vztah k piirod¢, kterd v jeho dilech ztratila funkci pouze doplitkovou a zacala
tvofit nedilnou soucdst obrazu. V dilné tohoto muZze se Tizian po svém piichodu do Benatek
ucil malb& a poznal zde starSiho spoluzdka Giorgiona. S nim v roce 1508 spolupracoval na
vyzdobé¢ priceli Fondaco dei Tedeschi, obchodniho a spole¢enského domu némeckych kupct.
Netrvalo dlouho, Tizian se zacal sblizovat s mocnymi rody ve mésté, a jeho sldva rostla.
K evropskému véhlasu mu pak napomohly predevsim styky se Spanélskymi Habsburky.
Znamé jsou portréty Karla V., predev§im jezdecky portrét z roku 1548. Soubézné¢ s oficidlni
portrétni Cinnosti pro Spanélsky dvir se ddle vénovat téZ mytologickym vyjevim. (Snad
nejznaméjsi, alesponl v Ceském prostredi, je rozmérnd Tizianova olejomalba Apollo a Marsyas
z roku 1570, umisténd v krométizské Zamecké galerii.) Zajem o mytologii a Zenstvi vyustil

zejména v padesatych letech 16. stoleti k sérii kompozic s dstfednim nadmétem, kterym se

29



stala bohyné Venuse. Jako piedchidkyni téchto obrazii miizeme oznacit Venusi Urbinskou
(1538).”

Venuse je ptivodni latinské pojmenovani pro staroddvnou bohyni jara, kterd vSak byla
zdhy ztotoZnéna s feckou Afroditou (zhruba po prvni punské vilce — 264-261 pf. n. 1.).>*
Existuji dvé verze mytu o stvofeni této bohyné touhy, lasky a krasy. Prvni hovoii o jejim
zrozeni z moiské pény, ncktefi dopliuji, Ze tato moiskd péna, ze které Afrodité vzesla, se
vytvofila z Uranovych genitalii, kdyZ je Kronos odhodil do mofe. Druh4 verze mytu fikd, Ze
rodi¢i Afrodité jsou Zeus a Dioné. Hlavnim sidlem bohyné byl kypersky Pafos. Jeji kult se
brzy rozsitil do pevninského Recka a pozdéji do Rima.” Jako bohyné lasky a krasy se stala
Afrodité Cetnou inspiraci fady umélcti. Vzhledem k tématice romanu Chvdla macechy je
pochopitelné, Ze ani zde nemuze byt opominuta.

Vargas Llosa pro potieby romdnu vybral Tizianlv obraz Venuse s amorettem a
Hudbou z roku 1548. Jedn4 se o olejomalbu, kterd se v sou¢asné dob¢ nachdzi v Muzeu Prado
ve Span€lském Madridu. Zndzoriuje akt lezici bohyné, které u ramene spociva maly Amor.
Na spodni ¢asti lizka sedi mlady varhanik, jenZ rozeznivd varhany stojici v levé cCasti
kompozice. Stejn¢ jako u ostatnich obrazii z tohoto obdobi, i zde tvofi dilezitou soucést také
prostiedi, do kterého je vyjev zasazen. Jedna se o salonek, o jehoZz interiéru se divdk mnoho
nedozvi, vétSinu prostoru zabiraji, jak jiZ bylo feceno, varhany a postel, nad kterou v pravé
¢asti visi Cerveny baldachyn. Zajimavy rozmér pak dilu dodava velké okno, kterym se naskyta
prahled do rozlehlé zahrady lemované alejemi topolti a ozdobené v piedni Casti kamennou
fontdnkou, na jejimz okraji sedi pav. Fontdna zndzornujici symbol Zivota tvoii dstfedni motiv
zahrady. V parku se déle prochdzi dvojice, téméf u jejich nohou lezi jelen. Atmosféru
intimnosti doddva platnu nebe zbarvené soumrakem do Zluta. To, co vSak nejvice zaujme
divdkovy smysly, je postava varhanika. Jednd se o tmavovlasého, Stihlého, obleceného
mladika, ktery se pln¢ nesoustiedi na svou hru, nybrz pozoruje, otocen, nahy Venusin klin.
Oproti tomu bohyn¢ plisobi, jakoby si toho nevs§imala, varhanikovo chovani ji nepohorSuje,
vénuje se malému Amorovi po svém boku. Oba dva tvofi protipdl varhanika. Amorek objima
Zen¢ levy prs a ptitom se ji diva zblizka do o¢i. Venuse je zndzornéna jako Zena plnych tvard,
je zcela nah4, jeji télo zdobi jen Sperky v podob¢ naramkt a prstynku, ndhrdelniku, ndusnic a
vlasenek z perel. Svétlé vlasy méd sCesané dozadu. Amor md podobu malého buclatého

chlapce s blond’atymi kudrnatymi vlasy.

33 Krsek, Ivo. Tizian. Praha : Odeon, 1976.
4 Saska, Leo FrantiSek, Groh, Frantisek. Op. cit., s. 223.
> Graves, Robert. Recké myty I. Op. cit., s. 47-48, 67-73.
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Cela kapitola vénovand tomuto obrazovému vyjevu je opét vyprdavéna v ich-formé.
Vypravé€em je zde maly Amor. Amor nebo také Cupido je totozny s feckym Erotem, jeho
rodi¢i jsou Afrodité a Arés. Tento krasny, avSak lIstivy, okiidleny chlapec, se stal stalym
Afroditingm spole¢nikem. Doprovézi ji proto i na tomto obraze. Ctendi se prostiednictvim
jeho tust dozvida, Ze ukolem mu svéfenym je VenuSi zabavit a pfipravit ji na noc s jejim
manzZelem, donem Rigobertem, obchodnikem z Afriky, kterému patii vSe, co je moZno na
obraze spatfit. V nelehkém ukolu pomdha Amorovi mladik, ktery hrou na varhany vytvaii
vhodné podminky pro rozvijeni VenuSiny fantazie. Varhanik ma piisny zdkaz se bohyné jen
dotknout, don Rigoberto by okamzité¢ poznal, Ze se déje néco nekalého, pokud by varhany
pfestaly znit. Jediné, co mu tedy zbyva, je krdsnou Venusi pozorovat. Protoze sedi pifimo
vedle ni, je moZzné, vzhledem k dhlu sklonéné hlavy, zcela jasn¢ urcit, na kterém misté Zenina
téla jeho pohled spociva. Je to jeji klin. Vypravé€ si klade otdzku, pro¢ zrovna tato Cast?
Varhanik je zboZzny mlady muz, ktery se rozhodl zasvétit sviij Zivot Bohu a stit se knézem.
Amor davéd jeho pohled na VenuSino ohanbi do souvislosti pravé s jeho budouci Zivotni
drdhou. Klin bohyné pro n¢j predstavuje diikaz toho, Ze je schopen stit se knézem, protoze
tomuto sviadnému pokuSeni nepodlehne. Je to moznd pravé zvuk varhan, ktery ho
v mySlenkdch navraci k Bohu. Varhany maji jisté¢ ze v§ech hudebnich néstroji Bohu nejbliZe,
nachdzeji se snad v kazdém kostele. Jejich tdhly zvuk zve véfici do ndruce Boha. Na tomto
obraze vSak zvou Venusi do naruce dona Rigoberta. Stejné jako Btih tvoii pozemsky svét, don
Rigoberto tvofii sviij svét fantazie. Stava se v ném bohem. Tento fakt se neprojevuje jen v této
kapitole, ale prolind se celym romdnem. Jak je uvedeno v jedné z nasledujicich kapitol:
»...mezi rukama a nohama své Zeny se citil byt panovnikem. Pomyslel si: «Bohem.»**® Don
Rigoberto unikd do svého svéta fantazie, kde se véci dé&ji tak, jak chce on sim. Amor coby
vypravéC na to také upozoriiuje, kdyz tikd, Ze don Rigoberto manzelskou noc planuje do
sebemensich detailli, vybird dokonce Sperky pro svou Zenu, urcuje, jaky uces bude mit. Kdyz
se s Venusi miluje, pry ji Septd: ,,Ty nejsi ty, ale méd fantazie. Dnes nebude§ Lukrécii, ale
Venusi, dnes se stane§ misto Perudnky Italkou a misto smrtelnice bohyni a symbolem.«’
Tento uryvek je v romanu uveden jako piima fec, kterou prondsi Rigoberto. Na jeho zdkladé
muze Ctendr jiz bez pochyb urcit, Zze Rigoberto je tviircem celé piedstavy o Tizianové¢ obraze,
vymyslel si tedy i Amora, ktery ke Ctendfi z obrazu promlouva. Don Rigoberto se snazi celou

svou fantazii zahalit do Amorova vypravéni, ve kterém on sam predstavuje tfeti osobu.

5 . ., , . .
6 »...entre los brazos y piernas de su esposa, se sentirfa un monarca. Pensé: «Un dios.»* (132)

5 - oo : . 4 . . . . .
7 Ti no eres ti sino mi fantasfa. Hoy no serds Lucrecia sino Venus y hoy pasards de peruana a italiana y de
terrestre a diosa y simbolo.* (103)
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Prostiednictvim vySe citovanych vét je ovSem jasné, Ze skrze Amorovo povidani se Rigoberto
svefuje se svou dalsi fantazii.

V pfedstavé, kterou v Rigobertovi vyvold Tizianova olejomalba, se Lukrécie
prevtéluje do Venuse, bohyné lasky a krdsy. Rigoberto se vidi jako zdmozny muZz, ktery
v zjmu svého osobniho blaha zamé&stndvd Amora a varhanika. Moc, kterou nad obéma ma,
mu dél4 dobfe. Mladik mizZe jeho Zenu jen pozorovat, nesmi se ji dotknout. Rigoberto vi, Ze
jeho Zena je krasnd, Ze varhanik po ni touZzi, ale mit ji nemiiZe. I zde by se daly vypozorovat
naznaky jiz vySe zminéného kandaulismu. Krom kandaulismu je v textu patrny i fetiSismus.
Amorek popisuje, jak vasnivé Rigobertovi Venuse voni, viin€ jeho Zeny pro n¢j predstavuje to
nejlepsi afrodiziakum, coZ potvrzuje slovy: ,,Dokud budes§ takto vonét, budu tvym otrokem.**®
Rigoberto vsak netusi, do jaké miry jsou jeho fantazie predzvésti nepiijemné budoucnosti.
Amorovi pfisoudi vzbudit ve Venus$i touhu. Jeho naseptdvani a letmé dotyky maji bohyni
pfipravit na pfichod dona Rigoberta. Naskyta se zde naprosto evidentni paralela s roménovou
slovesnou linii, ze které je jiz ¢tenafi patrné, Ze Lukrécie pravdépodobné podlehne Fonchitove
mladistvé nevinnosti. Tak jako je Amorovo necudné Septani do VenuS$ina ucha nendpadné,
zahalené do chlapeckého vzezieni, stejné tak Alfonsovo svadéni se jevi jako prvni, téméet jeste
détské zamilovani. Don Rigoberto tusi, Ze Alfonsovi se jeho macecha zfejmé libi, ale o tom,
co se bude dit déle, Ze jeho syn Fonchito se stane malym amorkem pfipravujicim Lukrécii pro
manzelské loZe, nemuze nic veédét. Proto tato kapitola, tato Rigobertova fantazie, pusobi
ironicky, vysméSn€. Autor jakoby se jejim prostiednictvim Rigobertovi vysmival a fikal mu,

Ze bohem, ktery jeho fantazie tvofi, neni on, Rigoberto, ale autor tohoto romanu.

1.2.5 Hlaval

V potadi ¢tvrtym obrazem zndzornénym v romdnu je Hlava I od Celniho anglického
malife druhé poloviny dvacatého stoleti Francise Bacona (1909-1992). Tento obraz se do
znacné miry vymykd sérii d€l dosud citovanych v romanu. Svym vyrazem naruSuje kontinuitu
pfedchozich figurdlnich, mytickych a klasickych kompozic. Hlava I je prvni ze Sesti studif
hlav, které byly vystaveny v ramci Baconovy samostatné vystavy pofddané na podzim roku
1949 v hanoverské galerii.

Francis Bacon cestu k malifstvi nachédzel postupné. Narodil se v Dublinu 28. fijna
manzeliim Cristiné a Eddovi Baconovym, jejichZ rodina zdédila jméno po slavném filozofovi

Francisu Baconovi, ktery ptisobil u dvora Alzbéty 1. Jméno, které manzelé vybrali pro svého

5 . . . .
8 ,.Mientras huelas asi, seré tu esclavo.“ (105)
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druhého potomka z péti, nebylo tedy ndhodné. Rodina se Casto stéhovala, Bacon se necitil
nikde doma, coz se podle n€j pozdéji reflektovalo v podobé temné ndlady do jeho dé€l. Ani po
fyzické strance se mlady Bacon necitil dobfe, trpél astmatem, kvali kterému mu bylo
podavano morfium. V domé¢ vladla pevna ruka jeho otce, ktery, kdyz ho jednoho dne objevil
oble¢eného ve spodnim pradle jeho matky, ho bez varovani vyhodil z domu. Sestnictilety
Bacon se tedy roku 1929 odstéhoval do Londyna. Zivil se jak mohl, pfedev§im jako doprovod
bohatych gentlemanii, pozd¢ji jako navrhar nabytku. Né&jaké penize mu posilala tajné jeho
matka. DelSi Cas také stravil v atmosféfe mezivdlecného Berlina. Pro Bacona, ktery pochazel
z puritanského prostfedi, to byl intenzivni zazitek: ,,Kazdy vecer jsme délali koleCko po
barech a kabaretech. Zdalo se mi to fantastické, bavil jsem se tim, co bylo hezké. Nevid¢l
jsem to hned, ale toto m¢ hluboce ovlivnilo.“”” TH mésice také 7il ve francouzské roding
v Chantilly, chté€l se naucit francouzsky. Navstivil Muzeum Condé, obraz VraZdeni nevindtek
od Poussina v ném vyvolal prvni impulsy, které ho sméfovaly k samostatnému malitskému
projevu. Ten se naplno projevil aZ po navstévé vystavy Picassovych kreseb v galerii Paul
Rosenberg v PafiZi. Inspirovan Picassem, Bacon zacal malovat, avSak pozd¢ji vétSinu svych
d€l z tohoto obdobi znicil. Po ndvratu do Londyna se Bacon vénoval malb¢ s vétsi intenzitou.
Zprvu si jeho dila kupovali prevdzné jeho pratelé a zndmi, pozdé€ji vSak naSel zdkazniky i
mezi SirSi vrstvou spolecnosti. V padesatych letech jeho tvorbu vyznamné ovlivnilo setkdni
s fotografii, na které byl zachycen Veldzquezuv portrét papeze Inocence X. Ackoliv Bacon
Velazquezovo dilo na vlastni o¢i nikdy nespatfil, velice ho zasdhlo. Na jeho zaklad¢ vytvofil
cyklus osmi studii papeze Inocence X. Bacon si oblibil Span€lskou kulturu, zacal se dokonce
ucit Spané€lsky. Neékolikrat navstivil Madrid. Zajimalo ho pfedev§im Muzeum Prado, kam diky
znamé chodil v pondé€li, kdyz bylo muzeum pro vefejnost zaviené, a mohl tam v klidu dlouhé
hodiny pozorovat dilo Veldzquezovo, ale i Goyovo. V Madridu také zemfel. 28. dubna roku
1992 ho v hotelovém pokoji zasdhl infarkt. O dva dny pozdé&ji byl pohiben na hibitové
Almudena v Madridu.

Mozn4 také pro Baconlv vztah ke Span¢lskému malifstvi vybral Vargas Llosa do
svého romdnu pravé jeho obraz Hlava I. Tuto studii Bacon vytvofil roku 1948 a zapocal ji
tematicky okruh, ktery se v jeho dile objevoval az do padesatych let, kdy vyvrcholil pravé dily
vénovanymi parafrazi portrétii papeZe Inocence X. od Veldzqueze. Na obraz Hlava I navazuje

dalSich pét kompozic z roku 1949, kterym je tstifednim ndmétem lidskd, vzdy pravdépodobné

39 »Todas las tardes haciamos la ronda de bares y cabarés. Encontraba eso fantdstico, me divertia de lo lindo. No
lo vi de inmediato, pero aquello me marcé profundamente.* Luzén, Julia. Viaje péstumo de Bacon a Madrid. El
pais semanal, 2009, nim. 1.687, s. 72.
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muzskd hlava. VSechny maji spole¢ny jeden rys, tim jsou velkd dsta. Ve vétSing piipada jsou
oteviend, Casto zkfivend, lemovand linif ostrych vystupujicich zubl. Plsobi jako by kiicela.
V ptipad¢ studii Hlava I a Hlava II piedstavuji Usta dokonce jedinou srozumitelnou ¢ast
obliceje. Bacon k tomu fika: ,,Byl jsem vzdy posedly pohyby dust, jejich tvarem a tvarem
zubt... Libi se mi lesk a barva jakou maji, a vZdy jsem chtél byt schopny namalovat uUsta tak

jak Monet maloval zdpad slunce.“®

Monet se snaZzil zachytit smyslové zaZitky, dojmy a
ndlady, také Bacon kladl diiraz na pocity. Toto m¢l nepochybné spolecné s Picassem. ,,0¢i
Bacona, stejn¢ jako oci Picassovy, zachycovaly pifedstavy, aby je navritily pfeménéné
v malbu, kterd neusiluje o to vyprdvét piibéhy, ale snazi se zavésit se na nervovy systém

divaka.«®!

Myslim, Ze toto vyjadreni nejlépe vystihuje dojem, jaky v pozorovateli zanechaji
Baconova dila. Jsou presné takova, téméf uto¢i na nervovou soustavu. V piipad¢ obrazu
Hlava I je dojem umocnén paletou barev, kterd se pohybuje od ¢erné po Sedou a od bilé, pres
krémovou a bled€ riZovou az po rtiZzovoSedou. Krom téchto odstinti je kompozice doplnéna
ve spodnim pravém rohu meruiikovym tahem Stétce, ve spodnim levém rohu je pak lehce
naznaceno par ¢ervenych skvrn. Spodni ¢ast obrazu tak kontrastuje s horni ¢asti, kterd je, az
na par tenkych bilych linii, ¢ernd. Cernd barva zde ptedstavuje pozadi. Z ného vystupuje
centrdlni motiv kompozice zndzornény ve svétlych, vySe vyjmenovanych odstinech.
Deformovand hlava pilisobi jakoby se roztékala ¢i hnila. Bytost, které patii, je
neidentifikovatelnd, t€lo je naznaceno pouze zaoblenym tvarem. Na ném spocivd zvracena
hlava, jeZ jako by za ucho visela na provéazku, ktery je ukotven kdesi za obzorem kompozice.
Vyjma ust je pravé ucho jedinou zietelnou sou¢dsti hlavy. Je na divdkové fantazii, jak naloZzi
s dvéma bilymi skvrnami nachdzejicimi se v levé Casti obliceje. Podstatnym, ale na prvni
pohled nevyraznym, bodem obrazu jsou tii, jiz vySe zminéné bilé linky, které v horni Casti
protinaji cerné pozadi. Poté, co si pozorovatel platna uvédomi jejich vyznam, dostdva obraz o
to désivejsi rozmér. Tyto tii tahy Stétcem naznacuji linii jakéhosi akvdria, ohradky, ¢i klece.
Klec je dalSim motivem typickym pro Baconovu temnou malbu. Objevuje se také v cyklu
vénovanému papezi Inocenci X. Stvofeni na obraze se vyznacuje spiSe zvifecimi rysy nez

lidskymi. AvSak Baconovi neslo o to dehumanizovat lidskou postavu, ale vnuknout ji zviteci

% Siempre me han obsesionado los moviminetos de la boca, su forma y la de los dientes... Me gustan el brillo y
el color que tienen, y siempre he querido ser capaz de pintar la boca como Monet pintaba una puesta de sol.*
Ibid., s. 73.

o1 Los ojos de Bacon, como los ojos de Picasso, apresaban las imdgenes para devolverlas transformadas en una
pintura que no intenta contar historias, sino “colgarse del sistema nervioso del espactador.*“ Ibid., s. 73.
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charakteristiky. V kompozici Hlava I je to patrné pfedev§im na ustech. Bacon se pfi jejich
vytvareni inspiroval fotografii §impanze.62

Byla to cela fada vlivl, kterd ovlivnila Baconovu tvorbu. Z chronologického pohledu
na prvnim misté stoji rodina. A¢ zabezpeCend, neptfedstavovala s postavou piisného otce v
poptedi pro malého Bacona citové zdzemi. Jak sdm malif zminil, hluboké dojmy v ném
zanechal také nocni Zivot Berlina. Na ten pak navazaly pocity, které s sebou pfinesla druha
svétova vdlka. Ty jako by se v Baconovych povdle¢nych dilech odraZely snad nejvice.
Osaméni, odcizeni, odlouceni se staly hlavnimi synonymy jeho tvorby. Bacon byl také
fascinovan vyjevy z jatek, vini Cerstvé porazeného masa, ze kterého je citit smrt, neni tedy
divu, Ze byl oznacovan za ,,malife hrizy, strachu a kfiku*.® Kitik, spojeny s hlavnim namétem
vétSiny jeho studii, vychazi pravdépodobné z Ejzenstejnovych filmi. Inspiracnim zdrojem se
mu stala predevsim postava kiicici chiivy ze snimku K7iznik Potemkin.

Naskytd se tedy otdzka, pro¢ se Vargas Llosa rozhodl zhruba doprostied roménu
zasadit praveé obraz Hlava I od Francise Bacona, kdyZ az doposud volil dila klasickych mistrd,
kterd jsou jednoznacné na prvni pohled piijemna a libivd? O Baconov¢ dile se toho da fict
mnoho, rozhodné¢ ale neni libivé, a ani to neni jeho ucelem. Cilem Bacona je zapiisobit na
vnimdni, na pocity divdka. Vzbudit v ném emoce. Myslim, Ze Vargas Llosa vybral Bacontv
obraz presné z tohoto divodu. Ctenéie obraz Sokuje, predeviim proto, Ze na jeho zdkladé se
vyviji dalsi Rigobertova eroticka fantazie. Tato sexudlni predstava je do jisté miry i nocni
murou. Vzhledem k beznadé¢ji, samot¢ a hriuze, kterd je z obrazu citit, to ani jinak byt nemiiZe.
Kapitola, kterd zahrnuje tuto Rigobertovu fantazii, je pojmenovana Podoba Cclovéka
(Semblanza de humano). Navazuje tematicky na zavér predchozi kapitoly. Ta konéi tim, Ze
Lukrécie se pta usinajiciho Rigoberta, kym je. A on ji napil jiz ze svéta sni odpovida, Ze je
zrudou. Je tedy pravdépodobné, Ze fantazie vztahujici se k Baconové Hlave I je skute¢né
Spatnym snem. MiiZe se také jednat o predstavu, kterd zahlcuje Rigobertovy myslenky tésné
pfed usnutim. Nicméné po tfech intimnich ptredstavich veskrze ptijemnych, se jednd o prvni
fantazii, kterd ve Ctenafi vzbuzuje dojem spiSe halucinogennich ¢i hore¢natych stavii.

Kapitola Podoba clovéeka je opét psana v prvni osobé¢, piicemz vypravécem je stvoreni
z obrazu. Nejprve se popisuje. Mluvi o tom, jak kvili velkému poZaru, na jehoZ ptivod si
nevzpomind, bud’ bombardovani nebo atentdt, ztratilo levé oko a na pravé vidi Spatné€. To bylo

diky dobré praci oftalmologli po dvaceti Sesti operacich zachranéno. Jeho nejvétsi pychou

62 Ades, Dawn. Web of images. In Bacon, Francis. Tate Gallery exhibition catalogue. Londyn : Tate Publishing,
1985, s. 14.
% Mrdz, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury IV. Praha : Idea servis, 2002, s. 120.
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jsou otevfend usta ukazujici nabrousené zuby ostentativné vycCnivajici ze zakiivenych rtd.
Velice rado ji maso. Déle hovoii o svém nose, kterym je velkd naSedla boule zabirajici
polovinu obliceje, a o tom, jak ma dobfe vyvinuty Cich. Tési ho pach podpazi a pizma, ktery
se drzi v jeho domové. Tim mu je sklenénd krychle. Ven je vidét dobte, ale dovnitf nemuze
vidét nikdo. Bytost nemé ruce, ani nohy, ztratila je pravdépodobné pti pracovnim drazu nebo
ji jejich ztratu zptsobily 1éky, které brala jeji matka, aby méla lehky porod. Pfi svém
fyzickém popisu bytost z obrazu neopomene zminit, Ze i pies Ujmy, kterymi prosla, jeji
pfirozeni zlstalo netknuté. Je schopna intimnich stykt, které se ji libi, tvrdi o sob¢, Ze je
pozitkaf. Problém obcas €ini viedy po jejim téle, které kdyz pti dotyku prasknou, nepifjemné
zapachaji. Jeji milenci, at’ jiz mlddenci nebo Zeny, pomoci alkoholu nebo drog ptekonaji
prvotni odpor a postupné si ji oblibi. S ni se nauci, Ze vSe muze byt erogenni, i nejnizsi
biologicka funkce jako vyprazdiiovani, moceni ¢i fihani. Kapitola kon¢i odstavcem, ve kterém
stvofeni sdéluje, Ze neni neSt'astné a ani nechce, aby ho lidé litovali a iik4, Ze je takové jaké je
a to mu staci. I presto jak vypada, tvoii soucdst lidské rasy.

Z vyse popsaného vyplyva, zZe vypravéC roméanu byl dostate¢né obezndmen s Zivotem
a s tvorbou Bacona. Pii své predstavé o obraze zachytil nékteré vySe zminéné Baconovy
inspiracni zdroje, jako vélku, rodinu ¢i maso. Vyklad dila vSak také mistrné piizptisobil
potfebdm romdnu. Ze studie ptimo nevyplyva nic, co by naznacovalo pohlavi vyobrazeného
stvofeni, a uz vlbec nic, co by vypovidalo o jeho sexudlni orientaci ¢i praktikdch. Nicmén¢
Ctendf intuitivné citi, Ze vypravéfem nacrtnuty intimni Zivot romanové obrazové postavy
koresponduje s celkovou atmosférou vytvarného dila.

Rigoberto v polospanku vytvaii na zdklad¢é obrazu Hlava I deformované torzo diive
muzské postavy, které svou zriidnosti a zvrhlosti vyvoldva ve Ctenafi nelibé pocity odporu ¢i
zhnuseni. Rigoberto pfestava byt krdlem ¢i bohatym kupcem a stdva se z néj zruda. Naskyta
se zajimava analogie mezi prostorem, kterému vlddne stvofeni, a mistnosti, kterou ovlada
s eleganci sob¢ vlastni Rigoberto. Tak jako je pro hrizostraSnou postavu z obrazu domovem
zvlastni klec, pro Rigobereta je mistem klidu, odpocinku a zaroven i uspokojeni koupelna.
Koupelna je ptfedpokojem pro loznici, je ritudlnim mistem, ve kterém se Rigoberto ocist'uje
pro Lukrécii. Rigobertovo nevédomi jakoby tuSilo, co se pomalu rodi za jeho zady a
reflektovalo to do jeho snd. Chvili pfed tim, neZ jeho mysl stvofila podivnou muZskou trosku,
zazivala Lukrécie prvni fyzicky kontakt s Alfonsem, ktery jiz davno zaSel za hranice vztahu
macechy a nevlastniho syna. Poté si poprvé oteviené¢ uvédomila, Ze pii sexudlnim objeti
s Rigobertem, mysli na Fonchita. Jeho stin jakoby se vkradl do Rigobertovy fantazie, ktera

namisto, aby se ubirala inspirovana klasickou malbou, k pfi{jemnym piedstavdm, je strZzena
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Baconovym obrazem k syrovym vyjeviim sexuality deformovaného stvofeni. Fonchito zacal

pomalu jako temny mrak zahalovat aZ dosud slune¢né manzelstvi Rigoberta a Lukrécie.

1.2.6 Cesta k Mendieté 10

Cesta k Mendiete 10 (Camino a Mendieta 10) je pitym obrazem pouZitym v romanu.
Je v8ak zdroven prvnim a i poslednim citovanym dilem, jehoZ autorem je Latinoamerican.

Fernando de Szyszlo se narodil v roce 1925 v hlavnim perudnském mésté Lima. Jeho
otec Vitold de Szyszlo, botanik a geograf, pfiSel do Peru z Polska. Ozenil se s Marii
Valdelomar, sestrou bdsnika Abrahama Valdelomara. Pravé prostfednictvim knihovny jiz
difve zesnulého strycka se Szyszlo dostal, obdobn¢ jako ostatni jithoameriCti literati a malifi,
poprvé do kontaktu s klasickymi evropskymi dily jako byly romany Julese Vernea, Dumase,
Dostojevského, Flauberta ¢i Balzaca. Szyszlo, stejné jako vySe zminovany Bacon, v mladi
trpél astmatem a byval ¢asto nemocny, hodné €asu proto travil doma. Dim, ve kterém rodina
Zila, byl velky a plny lidi. SluZebnictvo bylo vétSinou indidnského pivodu, stejné tak i fada
vyzdoby. Otec budouciho malite byl okouzlen jihoamerickou pfirodou, proto se dim stal
utoCistém také pro rtizné druhy exotickych rostlin. A tak mohl mlady Szyszlo jiz od tutlého
véku pod vlivem rodinné atmosféry nasdvat vlivy jak Cisté indidnské, tak i evropské.

Szyszlo zprvu studoval na jezuitské Skole. Od roku 1943 zacal navStévovat Skolu
architektury, coZ ale nemélo dlouhého trvani. O rok pozdéji se piihldsil do Skoly vytvarnych
umeéni pii Katolické univerzité (la Escuela de Artes Pldsticas de la Universidad Catdlica),
kde studoval pod vedenim vzdé&laného a Sikovného profesora, videnského roddka, Adolfa
Winternitze. B&hem studii jeho umélecké citéni a formovani ovlivnilo pfedev§im setkani
s basnickou tvorbou jeho krajana Césara Valleja a Chilana Pabla Nerudy. Szyszlo také roku
1948 objevil dilo mexického malife se zapoteckymi® piedky Rufina Tamaya. V souvislosti
s timto jménem je také tieba zminit jednu z nejdilezitéjSich osobnosti Szyszlova uméleckého
Zivota, mexického spisovatele Octavia Paze. Ten napsal, Ze ,,modernost neni novost a chce-li
byt clov€k opravdu moderni, musi se vritit na zacatek za&atku.«® Szyszlo na Paze navazal
myslenkou, Ze ,,vSichni umélci, hlavné ti z andskych zemi, by méli mit na paméti piitomnost

predkolumbovskych kultur. Tato ptfitomnost s sebou piinasi uvédoméni si toho, Ze v nds

%4 Zapotékové jsou pivodné véle¢nicky narod, ktery asi od 8. st. pf. n. 1. obyval tizemi zhruba v oblasti dne$niho
mexického statu Oaxaca. [online]. [cit. 2009-08-03]. Dostupné z: <http://cs.wikipedia.org/wiki/Zapotékové>.

8 Modernidad no es novedad y para ser verdaderamente moderno uno tiene que regresar al «principio del
principio».“ Ashton, Dore. El arco iris negro — La obra de Fernando de Szyszlo. Barcelona : Ediciones
Poligrafa, S.A., 2003, s. 23.
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existoval druhy kulturni pramen, odli¥ny od toho, ktery pfinesli dobyvatelé.“*® Stejn& jako si
Paz byl védom vrstveni kultur v Mexiku, hovofil Szyszlo o tzv. druhém kulturnim prameni,
¢imZ mél na mysli pravé kultury indidnské. Koncem let Ctyficatych, jeste pred odjezdem do
Francie, se jeho pozornost zaméfila na kulturu Chancay®’, kterd se mu stala celoZivotnim
zajmem. Inspiroval se jejimi vytvarnymi technikami a sbiral rzné jeji umélecké predméty,
pfedevSim pak textilie, které hledal v zapraSenych vesnickdch zhruba hodinu jizdy na sever od
Limy.

Kratce poté, co se Szyszlo oZenil s basnitkou Blankou Varela, roku 1949 zamifil do

MV

Patize, kde s prestdvkami pobyval az do roku 1955. Odjezd do PatiZe byl, vzhledem k jeho
profesi malife a vzhledem k dobé¢, ve které Zil, vicemén¢ nevyhnutelnym. PatiZ té doby v sob&
stdle nesla ducha surrealismu, zZivého diky postavé André Bretona a jeho zaki, mezi které
muZeme zafadit i Octavia Paze. Ctyfiadvacetilety Szyszlo se brzy objevil v kruhu
Latinoameri¢anti, kteii stejn¢ jako on, opustili svou zemi. Ti se kazdy tyden schizeli
k pravidelnym tertuliim® vedenym pravé Pazem. Hleddni osobitého uméleckého vyrazu
Szyszla piivedlo aZz do Muzea Louvre, kde mu, ufarovala dila Tiziana a, piedevsSim
Serosvitem, dila Rembrandta. Kolem roku 1950 se Szyszlo sptitelil s malifem Jeanem
Dewasnem, jehoz umélecka skupina mu byla svymi postoji blizka. Volné pouZiti obloukt a
sfér, diraz na dynamicnost formy, nové kompozi¢ni proporce, to vSe vedlo k vytiibeni
prvnich specifickych ryst, které se v Szyszloveé dile objevuji az po soucasnost. Jednd se
napiiklad o ostré tvary pfipominajici dyku, seskupené geometrické formy ¢i vystupiiovani
barevnych kontrasti.

V roce 1954 pobyval Szyszlo n¢jaky €as ve Florencii. S nadSenim zde navstévoval
muzea, predevs§im pak Palacio Pitti se sbirkou d¢l Tiziana a Tintoretta. Moznd pravé vzdaleni
se Patizi urychlilo jeho rozhodnuti navrétit se do Limy. U¢inil tak roku 1955.

Po svém navratu do Peru Szyszlo pronesl, Ze ,,evropské dobrodruzstvi bylo odménéno
pfesvédCenim, Ze ma Zit v Peru a tady se ma snazit vytvofit své dilo, pfispét do jisté miry

k tomu, aby se véci v této zemi efektivné zménily.“® Netrvalo dlouho, Szyszlo se zapojil

66 »Todos los artistas, especialmente los de los paises andinos, tenfan que tener en cuenta la presencia de las
culturas precolombinas. Esta presencia implica una consciencia del hecho de que en nosotros existié una
segunda fuente cultural, diferente de la que trajeron los conquistadores.* Ibid., s. 23.

%7 Kultura Chancay se rozvijela v letech 1200 aZ 1470 na pobieZi Peru piiblizné 80 km severné od Limy.
[online]. [cit. 2009-08-24]. Dostupné z: <http://es.wikipedia.org/wiki/Cultura_Chancay>.

% Tertulie je oznaGeni pro skupinu osob, které se pravidelné neformélné setkdvaji za t¢elem konverzace. Svij
vyznam toto slovo md piedevsim ve Span¢lském prostiedi jako beseda intelektudld ¢i umélct.

6 la aventura europea se vio coronada por la conviccién de que tenia que vivir en Perd y aqui intentar crear su
obra, contribuir en alguna medida a que las cosas cambiaran efectivamente en este pais.” Ashton, Dore. El arco
iris negro — La obra de Fernando de Szyszlo. Op. cit., s. 42.
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aktivn€ do Zivota v Limé& a byl jmenovén profesorem malifstvi na Katolické univerzité. Jeho
zajem o staré perudnské uméni se jen prohloubil diky pfekladu basné Apu Inca Atawallpaman
do Spanélstiny, o ktery se postaral Jos¢ Maria Arguedas. ,Nebyla to vSak jen keCudnska
poezie, co piiblizilo Szyszla kjeho umyslu spojit své evropské kofeny s kofeny

perudnskymi.

Byla to pfedevS$im perudnska krajina a to nejen Szyszlovo oblibené pobieZi.
Zacal se zajimat také o kultury Altiplana, k t€ém se dostal prostiednictvim Pabla Nerudy, ktery
roku 1943 zamifil na Machu Picchu. Szyszlo toto vysoko poloZené staroddvné mésto navstivil
dvakrat.

Roku 1959 zacind nabirat sily pfiliv emoci, které se v Szyszlovi zrodily
prostiednictvim nového setkédni s perudnskou minulosti. Vznikd série dé€l, kterd nese nazev
Cajamarca. Szyszlo témito kompozicemi znovu objevil Zanr historické malby, ne vSak té, co
popisuje udalosti ¢i konkrétni hrdiny, ale takové jez zahrnuje jedno ¢asové obdobi a zamétuje
se na zachyceni stavu mysli. Cajamarca byvalo mésto, ale také 1azné€, ve kterych odpocival
posledni Inka, Atahualpa, tésn¢ predtim, neZ byl zatéen Pizzarem a po nckolika mésicich
véznéni zabit.

Tvorba let Sedesatych navazuje svou tematikou na Cajamarcu a podtrhdva myticky
charakter Szyszlovych vytvarnych projevi. V souvislosti se snahou zachytit takovou
atmosféru se jen prohlubuje paleta barev, ve které dominuji odstiny tmavé CcCervené,
tmavofialové, ¢erné, modré a zelené. Podle Szyszla ,,je barva jenom adjektivem. Substantiva
se vzdy nachdzeji v osobité smésici svétlych a tmavych t6ni.«”" K vystuptiovani barevnych
nuanci Szyszlo s oblibou pouZzival akumulaci barvy, a soustiedil se na prici s natéry. Barvy
maji ¢asto pfipominat pera tropickych ptdku, kterd se objevuji ve starém perudnském umeéni.
Geometrické obrazce se zase maji pfiblizit liniemi a tvary zdhybl kamenim, jez tvofily
zékladni stavebni prvek incké architektury. ,,MoZna prave ostré a nékdy prudké narazy svétla,
které protinaji tolik Szyszlovych maleb, se mohou ¢ist jako svételnd energie a jako kameny,

z Myl W 672
které odvraceji svétlo.*

Pro podtrZzeni tematiky svych dé&l pak Szyszlo casto volil nazvy
v ke€uanstiné. (Napi. obraz Illa ze série Cajamarca. Illa znamend ,m&sicni zare“. Aniz
bychom obraz znali, jiZ z ndzvu mizeme, na zdklad¢ toho, Ze mésic predstavoval pro vétSinu

predkolumbovskych kultur vyznamny symbol, odvodit jeho obsah.) Ke konci Sedesétych let

" No fue sélo la poesia quechua lo que acercé a Szyszlo cada vez mds a su proyecto de unir sus raices europeas
con sus raices peruanas.” Ibid., s. 44.

"t ...el color es s6lo un adjetivo. Los sustantivos estdn siempre en la peculiar amalgama de tonos claros y
oscuros.“ Ibid., s. 58.

> Tal vez las afiladas y a veces violentas rafagas de luz que puntiian tantas pinturas de Szyszlo ... se pueden
leer como energia luminosa y como piedras que desvian la luz.“ Ibid., s. 71.
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Szyszlo zavadi do svych d€l zvlastni totemickou formu, kterd svym tvarem pfipomina stojici
figuru. Motiv totemu se pak vystupiiuje v dalSim desetileti jeho tvorby.

Dekada sedmdesatych let vnasi do Szyszlova vytvarného projevu nové, zdhy vsak
Casto pouzivané symboly. NejvyraznéjSimi z nich jsou totem a ritudlni stil. Totem, vypadajici
jako zdhadn4 figura, jako jakysi strdZce praddvnych bojovnych kmend, jako tajemny prorok,
dava kompozicim nddech temnoty. Ritudlni stoly v sob& zrcadli prvek hrizy zvyraznény
Szyszlovym osobitym pojetim Serosvitu.

Ke konci let sedmdesatych se pozornost Szyszla navraci z Altiplana k perudnskému
pobteZi, konkrétné na cestu, kterd vede k Mendieté. Tak vznikd série d€l pojmenovana Cesta
k Mendieté. Mendieta je skutené misto, jeZ 1ze nalézt na mapé Peru. Jedna se o plaz, kterd
lez{ vedle pousts Paracas’". Paracas je keudnsky ndzev znamenajici v prekladu ,,pisek, ktery
mluvili o ném jako o ,,matce-mofii* (Mamocacha)™. Szyszlo nevybral titul pro své obrazy
ndhodné. Cesta k Mendiet¢ muze byt bud’ cesta sama o sob¢, cesta, kterd vede k pldzi
Mendieta. Mlze to byt ale také cesta duchovni, jeZ vede k pfedkolumbovskym kofentm.
Z hlediska vyvoje umélce muze byt slovo cesta chdpano také jako hledani, dotvareni
uméleckého vyrazu. Szyszllv vytvarny styl se béhem sedmdesatych let nezménil, ale, pod
vlivem fady vlivl, uzrdl. Vargas Llosa zminuje ve své eseji vydané v katalogu k Szyszlove
pafizské vystaveé z roku 2003 jako nejvyraznéjsi umélecké prameny, které ovlivnily Szyszlovo
dilo, pfedkolumbovské uméni, evropskou avantgardu, par severoamerickych i
latinoamerickych malitii a predevsim také peruanskou krajinu.76

NemizZe byt pochyb o tom, Ze Mario Vargas Llosa, Szyszliv dlouholety pfitel, vybral
do svého romanu Chvdla macechy jednu z kompozic z vySe zminéné série zcela zamérné.
Obraz Cesta k Mendieté 10, vytvoieny roku 1977, ptedstavuje kulminaci imaginarni Casti
romanu a nejen imagindrni, ale i té ,,redlné*. Je predposlednim dilem zminovanym v romanu.

Cesta k Mendieté 10 uvadi divdka do zvlaStni temné atmosféry fady geometrickych
forem, které se zprvu jevi jako abstraktni. Bystry pozorovatel vSak zdhy mezi Ctverci,

trojihelniky, ovdly, polokruhy a typickymi Szyszlovymi tvary pfipominajicimi dyku odhali

3 Paracas je také poloostrov, na jehoZ ,jiznim vyb&zku odkryli archeologové nékolik set hrobd s mumiemi,
zabalenymi do nadhernych bavinénych i vinénych latek se vzory kondord, jagudrd a rGznych mytologickych
bytosti. Jsou povaZovdny za nejdokonalejsi textilie pfedkolumbovské Ameriky.“ Roedl, Bohumir. Strucnd
historie stdtii. Peru. Praha : Libri, 2003, s. 11.

™ arena que cae como lluvia® Ashton, Dore. El arco iris negro — La obra de Fernando de Szyszlo. Op. cit., s.
82.

7 Ibid., s. 81.

& Vargas Llosa, Mario. Szyszlo en el laberinto. [online]. [cit. 2009-06-04]. Dostupné z:
<www.scribd.com/doc/2308282/Chasqui-El-Camino-de-los-incas-etc?autodown=pdf>.
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dva podivné objekty — jakousi postavu a masivni tifnohy stil. Ten, kdo je obezndmen se
Szyszlovym dilem, v pfedmétech ihned rozpoznd motiv totemu a ritudlniho stolu. Totem
muze znamenat ,,v primitivni spolecnosti zvite, rostlinu, apod. jako symbol ptedka, od
kterého urcitd skupina lidi (napf. rod) odvozuje ptivod a ktery uctiva®, nebo totem také mize
byt pojat jako ,kil sreliéfem a plastikami zvitat, kvétli a ornamentd symbolicky tohoto
predka zndzoriujici.”’ SzyszIiv totem by pak mohl znagit prolinani obojiho, podle mne se
vSak jedna spiSe o symbolické zndzornéni. Tvarové ptipomind totemicky kiil, piisobi nehybné,
jakoby byl sestaven z kusii kamenti. Zaroven jsou na ném patrné lidské rysy, je moZné rozlisit
nohy, ruce, oblicej s jeho detaily. Zajimavé pak je, Ze jednou z nejvyraznéjSich ¢asti tcla této
totemické figury je ztopotfeny penis. Postava je zndzornéna z profilu, pficemz svilj divossky
pohled upinad do pravé c¢asti kompozice, kde je umistén ritudlni stal. Ne pfili§ vysoky tmavé
hnédy objekt stoji na tfech objemnych nohdch. Na stejné masivni desce stolu se kupi zmét
menS$ich geometrickych tvarti barevnymi tony spojenych do jednoho celku, ptedstavujiciho
ziejm¢ obét’ néjakého ritudlu. Jiz samo o sob€ tematicky désivé dilo dokresluje pouZzity
kolorit. Krom, jiZ zminéné, hnédé, ktera se zde objevuje ve vSech odstinech od svétlé Ci
okrové az skoro po cernou, vynikaji nartZzovélé, namodralé a nafialovélé tony. Ve vybéru
barev hraje diileZitou roli také tmavé modra, kterd tvoii centrdlni ¢ast pozadi a kus totemické
figury. Barvy jsou misty nandSeny tak, aby vytvarely kontrast, coZz mize byt odkaz ke
klasickému Serosvitu, ktery, jak uz bylo vySe uvedeno, mél Szyszlo v oblib¢. Z hlediska
celkového usporddani kompozice zaujme trojdilné uskupeni objektd. Stiil ma tii nohy, pozadi
se sklada ze tii jednobarevnych ploch, pfi¢emz na prostiedni ploSe se vlevo nachdzeji jakési
ti1 Ctverce, v horni ploSe pozadi oproti tomu pozornost budi tii kruhy pfipominajici mésic ve
fazi upliku.

K rozboru obrazu je tieba uvést zajimavy postfeh Dore Ashtonové. Ta vyzdvihuje
spiiznénost Szyszlova dila s baroknim duchem. Hovofii konkrétné o Zlatém Span¢lském véku,
0 Quevedové tvorbé zaloZené na baroknim ideédlu vychdzejicim ze spojeni kontrast. Baroknf{
atmosféra Szyszlovych d€l spociva podle ni pravé v tomto: ,,Neustalé kolisdni mezi temnotou
a svétlem, mezi tim, co je ponuré, a co radostné (vyjadienym predevSim erotickymi motivy),
«78

mezi tim, co je skryté, a co viditelné, svéd¢i o skutecném znovu utvareni barokni poetiky.

Szyszlovy obrazy, vcetné série Cesta k Mendieté, baroknim duchem nepochybné oplyvaji.

" Novy akademicky slovnik cizich slov. Op. cit., s. 810.

8 El constante movimiento de vaivén entre la oscuridad y la luz, lo siniestro y lo gozoso (expresado sobre todo
en los motivos erdticos), lo oculto y lo visible supone una auténtica reconfiguracién de la poética barrroca.*
Ashton, Dore. El arco iris negro — La obra de Fernando de Szyszlo. Op. cit., s. 95.
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Plsobi dynamicky, iraciondlné, snad az nadpfirozeng, pfitom vSak harmonicky a to pfedevsim
diky vySe zminénému spojeni kontrastll. Stejné jako barokni malifstvi ,,pouzivalo silnych

dramatickych efektd svételnych, aby divdka ochromilo a ziskalo*”

, tak také Szyszlo se snazi
pusobit piedevsim na divdkovy smysly, snazi se zajit hloub¢ji, zachytit stav mysli.

Vargas Llosa k Szyszlovym obraztim fikd: ,,VZdy se na nich néco déje. Néco, co je
vice nez formou a barvou. Piedstaveni, t¢Zko popsatelné, ne vSak tézko pocititelné. Obtad,
ktery se nékdy zda byt obétovanim, a ktery se odehrdva na primitivnim oltafi. Barbarsky a
nasilny ritudl, ve kterém n¢kdo krviaci, rozpada se, vzdava se a také se, snad, raduje. Néco, co
je nezietelné, co je tteba pochopit kiivolakou cestou posedlosti, tizkosti, blouznéni.“*” Text,
ktery Vargas Llosa publikoval ku pfilezitosti jedné z mnoha Szyszlovych vystav, pojmenoval
Szyszlo v labyrintu (Szyszlo en el laberinto). Titul evidentné odkazuje k zdkladnim
charakteristikim Szyszlova dila prostfednictvim mystického tvaru labyrintu. Pfi snaze
porozumét Szyszlovym obrazim je divdk v podstaté také vystaven labyrintu. Labyrint je
praddvny symbol, ktery je mozné nalézt v fadé starych mytologii. Jeho pivod neni dosud plné
objasnén. Za nejstarsi labyrinty se poklddaji ty z ndsténnych maleb na ostrovech Sardinie a
Sicilie datované piiblizng do 3. tisicileti pt. n. 1.*' Symbol labyrintu se také hojn& vyskytuje
ve stiedovcké architektue. Zndmy je predevSim z gotickych katedrél, kde mohl mit hned
n¢kolik vyznami. Jedna z moZnosti je, Ze mél zmast z1€ démony, ktefi v ném uvizli a nemohli
ven. Mnohem dulezitéjsi je vSak jeho duchovni vyznam. Labyrint pfedstavuje cestu do nitra,
do hloubi, v kiestanském kontextu cestu k Bohu, cestu, kterd jedince pfitahuje, i kdyz je
obtiznd. Labyrintovitd forma se vyznacuje stiZzenou orientaci, fadou zdkruti oddalujicich
dosaZeni vytouZeného stfedu. Hleddni centra labyrintu pak miiZe byt hleddnim vyrazu ¢i
identity, ponofenim se do hlubin minulosti ¢i do hlubin svého vlastniho nitra, cestou ke
kofentim, cestou jak prostorovou, tak ¢asovou. V Szyszlové Zivoté a dile nalezneme vSechny
ze zminénych prvki. Sdm Szyszlo pak k labyrintu fika: ,,Labyrint je ve skute¢nosti pokusem

hledat ve svété tvarti hlubsi vyznam, ne dekorativni charakter.«®

" Mréz, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury II. Praha : Idea servis, 2001, s. 63.

80 Algo ocurre en ellos, siempre. Algo que es més que la forma y el color. Un espectdculo dificil de describir
aunque no de sentir. Una ceremonia que parece a veces de inmolacién o sacrificio y que se celebra sobre una ara
primitiva. Un rito bdrbaro y violento, en el que alguien se desangra, desintegra, entrega y también, acaso, goza.
Algo, en todo caso, que no es inteligible, que hay que llegar a aprehender por la via tortuosa de la obsesion, la
pesadilla, la visién.“ Vargas Llosa, Mario. Szyszlo en el laberinto. Op. cit., s. 7.

*! [online]. [cit. 2009-06-18]. Dostupné z: <www.omnimedia.cz/www.private/dokumenty/Labyrinty.pdf>.

82 ,.Bn realidad el laberinto es el intento de buscar en el mundo de las formas un significado mas profundo, no un
caracter decorativo.” Camarena, Ricardo. Fernando de Szyszlo: Laberinto de color, luz y sombra. [online]. [cit.
2009-01-19]. Dostupné z: <http://deartedeculturaydemanteca.blogspot.com/2008/01/fernando-de-szyszlo-
laberintos-de-color.html>.
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Vargas Llosa jakoby pfi své vySe uvedené citaci mél na mysli pfimo obraz Cesta k
Mendiete 10. Ne v kazdé Szyszlové kompozici nalezneme ritudlni stdl ¢i primitivni oltaf
s obéti. Popis, ktery Vargas Llosa ve svém komentéfi k Szyszlové dile uvadi, vSak ptesné
vystihuje atmosféru obrazu, ktery vybral pro sviij roman. Zajimavy je také fakt, Ze dvanactou
kapitolu, jeZ je sobrazem spojena, pojmenoval Labyrint ldsky (Laberinto de amor).
Vypravécem této kapitoly je Zenskd postava, kterd Ctenafe uvadi do svého labyrintu. Sdéluje
mu, Ze musi byt trpélivy, uvolnit uzdu fantazii a divat se a potom ji uvidi. To, co spociva na
ritudlnim stole, je ona. Mluvi o sob¢ jako o slizké form¢, poseté svétle fialovymi ranami,
cernymi dirami a Zldzami, které hnisaji. Takto ji, podle ni, vidi postava stojici v levé ¢asti
obrazu, které je cely jeji monolog vénovan. Figura oblecend do ptehozu z ruméného pefi
pfeménénd v totem upiené pozoruje oltat se zméti vypraveécCina téla. Jak o sobé vypravécka
tikd, je zaroven obéti i podnécovatelem vzruSujicitho obtadu, ktery praveé probéhl. Jeho stopy
jsou patrné ve formé Cervenych krvavych skvrn a usychajiciho spermatu u nohou stolu.
Zensky hlas popisuje svou spokojenost, sdéluje jak jsou oba, ona a figura, svobodni, tplni,
ztratili jména i tvaie a splyvaji v jednu bytost. ,,Byly zapomenuty vSechny lidské bytosti krom
tebe a m¢. Zmizelo vSe, co by nds byvalo mohlo vyruSovat nebo nds mohlo ochuzovat ve
chvili nejvyssiho egoismu, kterym je Cas lasky. ... Byvali jsme jedna Zena a jeden muZz a ted’
jsme ejakulaci, orgasmem a utkvélou predstavou. Stali jsme se svatymi a posedlymi. ... Ty jsi
jdaty, aty jsem jd a ty.“®

Je zfejmé, Ze striijcem této fantazie stvoiené na zdklad¢ Szyszlova obrazu Cesta k
Mendiete 10 je Lukrécie. Lukrécie propijcuje svou dusi obrazu, jenZ celd rodina denné miji,
aniZ by mu vénovala vétSi pozornost. Na platn€ visicim v hale ulpi az neklidny pohled
Fonchita, ktery v ném spatii Lukrécii. Svou vizi o obraze a o ni ji vyloZi béhem jedné z jejich
milostnych chvil, které jsou jiZz v plném rozkvétu. Vypravé¢ tento okamZzik popisuje
v kapitole jedenacté, tedy té, kterd predchazi kapitole vénované piimo obrazu. Don Rigoberto
odjel na dva dny na sluzebni cestu. Lukrécie toho vyuZila a dala druhy den sluZebnictvu
volno, aby zlstala v dom¢ sama s Alfonsem. Ten ji rdno s jiskrami v o€ich sd¢li, Ze ji chce
fici néco, co ona sama dosud nevi, totiZ Ze na obraze v hale je ona. Lukrécie se podivi,
protoZe tam preci visi abstraktni obraz od Szyszla. Fonchito trvd na svém a teatrdlné své

macese fika: ,,Je to tvlj skryty portrét. Toho, co na tob¢ nikdo neznd, ani nevidi. Jen ja. Ah, a

% ... han sido borrados todos los humanos que no seamos tii y yo. Ha desaparecido todo lo que hubiera podido

distraernos o empobrecernos a la hora del egoismo supremo que es la del amor. ... Eramos una mujer y un
hombre y ahora somos eyaculacién, orgasmo y una idea fija. Nos hemos vuelto sagrados y obsesivos. ... Tu eres

7

yo y td, y ti soy yo y td.“ (160)
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muj tatinek, samozfejmé.“84 Lukrécie pochopi, co ma Fonchito na mysli, ale odmita to
vyslovit s tim, Ze je to sprost’drna. Od vypravéce se posléze dozviddme, Ze: ,,To, co ji chlapec
fekl, ji trochu zneklidiiovalo a napliiovalo zdhadnou nevolnosti, protoZe v této détské fantazii
pocitovala nenaddlou morbidni hloubku a vynalézavost.“® Piesto se vak touto predstavou,
kterou ji Alfonso vnuknul, nechd unést a zdhy ji pouZije pfi intimnim spojeni s donem
Rigobertem. Ten je zprvu prekvapen manZzel€inou iniciativou. Podle jakychsi nepsanych
pravidel je to on, kdo ur€uje, jakym obrazem se ve svém milostném svété budou piislusSnou
noc inspirovat. Don Rigoberto se vzdy Lukrécie ptd, kym pro tuto noc je. Tentokrat vSak
Lukrécie otdzku nepoklddd, naopak chce, aby se Rigoberto zeptal, kym je ona. Odpovéd’,
kterd nasleduje, je samozifejmd, Lukrécie odpovi, Ze je tou z abstraktniho obrazu z haly.
Rigoberto reaguje zpocatku rozladéné, ale tato predstava se mu rychle zalibi. Nakonec je
velice spokojen a udivené¢, avSak potésen¢, sdéluje Lukrécii, Ze se zmeénila a zZe od ted’ ji nejen
miluje, ale také si ji vazi.

Vztah milostného trojuhelniku prostiednictvim Szyszlova obrazu graduje. Motiv
trojice se na Szyszlovée platné objevuje hned v né¢kolika podobéch. Ritudlni akt se odehrdava na
trojnohém stole, ktery mize byt také klidné chapan jako manZzelskd postel, zatimco podivny
prostor, do kterého je kompozice zasazena, zase milZe pfipominat uzavienou atmosféru
loZnice. Vnimavy Ctendr si tak pln€ zac¢ind uvédomovat moc, kterou ve svych détskych rukach
Alfonso vitézné tifima. Pokud se jeho vliv, velice dobfe maskovany pod nevinnou tvafi
andilka, pomalu vloudil do manzelského loze jeho rodict, ted’ uZ mu, prostiednictvim nic
netusici Lukrécie, kraluje. Don Rigoberto prestavd byt bohem ve svém svété fantazie, a to
diky svému malému synovi Fonchitovi. Triumf Alfonse je o to vétsi, o co silné€jsi prozitky
vySe zminénd fantazie obéma manZelim pfindsi. Lukrécie opojend tajnym milostnym
vztahem s nevlastnim synem si nechce piipustit nic Spatného, neblahé pocity, které ji obcas
zachvéti, zahadni myslenkami na to, jak je ted’ jeji Zivot krasny a plny. Raduje se z toho, jak se
Ji podarilo diky Alfonsovi obohatit intimni spojeni s Rigobertem.

Alfonsovo jednani je o to d€sivéjsi, vezmeme-li v potaz jeho sadisticky nadech. Déla
mu dobfte, kdyz miize druhé ovladat, zdkefn¢ s nimi manipulovat, porazit je na kolena. Pro
sexudlni predstavu, kterou chce sesadit otce z pomyslného trinu jeho imaginarniho kralovstvi,
vybere zdmérn€ obraz, na jehoZ zdkladé se da vystavét fantazie se silnym sadistickym

podtextem. Vnukne Lukrécii pfedstavu, Ze na Szyszlové obraze se naléza ona sama v té

# Es tu retrato secreto. De lo que nadie sabe ni ve de ti. S6lo yo. Ah, y mi pap4, por supuesto.* (148)
% Lo que le habia dicho el nifio la inquiteba un poco y la llenaba de misteriosa desazén, pues sugeria en esa
fantasfa infantil unas profundidades mérbidas y una agudeza insospechadas.” (151)
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nejintimnéjsi chvili, kterou mohl poznat jen on a jeho otec. Neuvede zZadné dalsi detaily,
nechd pracovat Lukréciinu fantazii. Ta ji zavede na ritudlni stl, na kterém spociva ona jako
obét zvlastniho sexudlniho obfadu. Obéti se stdva dobrovolné (a to jak v kontextu obrazu, tak
také v kontextu roménu). Jeji tryznitel ji po aktu pozoruje ,libertinskym pohledem‘*®.
V tomto libertinském pohledu se skryva piimy odkaz na dilo Markyze de Sade. Jeho hrdinky
byly libertinskym pohlediim, a nejen pohledim, vystavovany velice ¢asto.

Preci jen se vSak na Lukréciin¢ fantazii najde néco, co je méné ovlivnéné Fonchitem a
co vzejde Cisté z jeji predstavivosti. Situaci zachycenou na obraze jeji imaginace pojme jako

,Jlabyrint 12’1sky“87

. Labyrint, jehoZ okliky, zdkruty, zatacky a zlomy vedou vzdy k jednomu
cili, k jednomu stfedu, k Zddoucimu vyvrcholeni. Vyvrcholenim mtiZe byt myslen orgasmus
jako takovy, ale také jim muZe byt mysleno spojeni dvou bytosti v jednu. Naskytd se zde
otdzka, co tim spojenim Lukrécie mysli, zda splynuti ji a Rigoberta nebo splynuti ji a
Fonchita? MoZna sama nevi, co se nalézd ve stfedu jejiho labyrintu lasky. Nicméné kazdy
labyrint ma své centrum a, na rozdil od bludisté, svlij pevné dany tad. Pajde-li Lukrécie dal
stejnou trasou, jinou ani jit nemiiZe, protoze labyrint m4 jen jednu pevné danou cestu, dosdhne
za par kroku stfedu. V ném na ni mizZe c¢ekat ono vysnéné splynuti, avSak, jak sama kdesi
v podvédomi tusi, mize tam na ni také ¢ihat nebezpeci. VnéjSimu pozorovateli je jasné, Ze
cesta, na kterou se Lukrécie vydala, ji nikdy nemlZe pfinést trvalé Stésti, ona vSak,

pritahovana labyrintem lasky, se do n¢j slepé vrhla.

1.2.7 Zvéstovani

Poslednim, tedy Sestym dilem, které se v romanu objevuje, je Zvéstovdni z roku 1437.
Jeho autorem je Fra Giovanni Angelico (1387-1455), zndmy spiSe pod jménem Fra Angelico,
patiici k prvni generaci italskych renesan¢nich malifi. Tento muz se narodil jako Guido di
Pietro pravdépodobné ve vesnici Vicchio di Mugello nedaleko Florencie. Malifskému femeslu
se vyucil v cechu malift a jiZ od détstvi pritahovdn mniSskym Zivotem roku 1417 vstoupil do
dominikdnského fadu. V klaStefe nachédzejicim se u malého méstecka Fiesole pfijal jméno Fra
Giovanni. Pfidomek Angelico, tedy Andélsky, mu byl pfisouzen diky jeho malifské tvorbe,
kterou obdivovala tfada hodnostdii jak cirkevnich tak svétskych. Roku 1436 byli
dominikdnskym mnichiim z Fiesole nabidnuty nové uvolnéné prostory kostela a klistera sv.
Marka ve Florencii. Papez dovolil fadu se prestéhovat a Fra Angelico byl povéten vyzdobou

klastera vCetné cel mnichli. Na freskdch ve Ctyficeti mistnostech pracoval malii pfiblizné

86 ,,mirada libertina“ (158)
87 ,.un laberinto de amor* (157)
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dvandct let. Roku 1445 byl Fra Angelico pozvdn do Rima, kde se na n&jaky &as usadil
v dominikdnském kl4Stefe Santa Maria sopra Minerva. O pét let pozdé€ji se opét vratil do
klastera ve Fiesole, kde ho fadovi bratii zvolili pfevorem. V roce 1454 se vydal zp&t do Rima,
kde nasledujiciho roku zemiel. Pochovan byl v kostele Santa Maria sopra Minerva. Roku
1984 byl papezem Janem Pavlem II. blahotfecen.

Zivot i dilo Fra Angelica jsou prostoupeny hlubokou virou. Riké se, Ze Fra Angelico
své obrazy nikdy nepfemalovaval ani neopravoval, protoze v¢til, Ze je maloval v bozské
svého dila, které je zasvéceno vyhradné ndboZenskym tématim. Vyjevy ze Zivota Svatych a
Krista zpracovdva s osobitou harmonii a jemnosti. ,,V jeho libeznych typech madon a
krasnych andé€lti doznival jesté goticky realismus, smysl pro malebnost koloritu a nddheru
zérictho zlata. Jeho poeticky talent vyrovnavd vSechny nedostatky v anatomii a

perspektivé.“88

Fra Angelico dovedl mistrné propojit malifsky realismus se svym
nabozenskym piesvédCenim. Patrné je to predevsSim v jeho Zivotnim dile, kterym jsou pravé
vyjevy z klastera sv. Marka.

Prostory klastera sv. Marka, které v souCasnosti slouzi jako muzeum, skytaji na
desitky fresek a oltafnich obrazi zachycujicich Zivot Svatych a Krista od jeho zrozeni po jeho
smrt. Jednim z prvnich motivii, ktery se poji se Zivotem JeZiSe, je Mariino poceti. O tom
hovoii Evangelium sv. Lukéase (1, 26-38). Podle néj byl jednoho dne k Marii do Nazaretu
seslan Bohem archand¢l Gabriel, ktery ji mél zvéstovat, Ze na ni sestoupi Duch Svaty, Ze ona,
ac panna, poc¢ne a dité, které porodi, bude Synem Bozim. Tato uddlost, v kfestanské malitské
tradici hojné zndzornovand, se stala Castym motivem i pro Fra Angelica. Existuje hned
n¢kolik Fra Angelicovych dél zpodobiiujicich tuto vyznamnou uddlost, avSak duchovné a
umeélecky zfejmé nejhodnotnéjsi je pravé to, které se naléza na zdi byvalého dominikdnského
klastera.

Zvéstovani zroku 1437 prezentuje zdzrak tvofici samy zdklady kiestanské viry
v intimni atmosféfe pfirozené emotivnosti, kterd hovoii o umélcové hluboké zboZnosti a
schopnosti vystizné zachytit charakter postav. Zvéstovdni zdobici, vedle Madony a svétcii,
chodbu florentského klastera je, na rozdil od ostatnich Fra Angelicovych maleb se stejnou
tématikou, prostsi, neoplyvd ani bohatym zlatym zdobenim, ani duhovym koloritem. Klasterni

pfisnost dala fresce silny mysticky nddech podtrzeny stfidmymi tény a jednoduchosti

kompozice. Vyjev se odehrdva na terase se sloupy, mezi kterymi se v levé Casti naskyta

8 Mraz, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury I1., Op. cit., s. 26.
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pohled do zahrady. Ta zaujme v prvni fadé plotem, jenZ ji oddéluje od jakéhosi lesa, ve
kterém se ty¢i pdar Stihlych vysokych stromil s hustym kfovinatym podrostem. V prostoru
samotné zahrady se nenalézaji Zadné okrasné rostliny, jen travnik posety drobnymi bilymi a
rudymi kvitky. Fra Angelictiv smysl pro detail je patrny i ve ztvarnéni archandéla. Ten je
odén do riZového roucha ozdobeného v horni ¢4sti jemnou zlatou vysivkou. Na této postaveé
jsou nejnépadnéjsi jeji kiidla, na nichz se harmonicky snoubi bil4, Zlutd, zelend a Cervena
barva. Je mozZné rozliSit jednotlivd pera s malymi zdobnymi krouzky hnédych tond.
Gabrielova kiidla, spolu s kiehkymi zahradnimi kvitky, doddvaji fresce svou hravosti
potiebnou Zivost a vt€luji do ni radost nad tak vyznamnou uddlosti jakou je Mariino poceti.
Marie pokorné sedi na obycCejné dieveéné stolicce v pravé ¢asti kompozice, uprostied terasy. Je
zahalena do bézové tuniky a tmavé modrého plasté splyvajiciho azZ na zem. S mirn¢ sklonénou
hlavou a s téméf vylekanym vyrazem upird o€i k andélu, ktery ji pfinesl tu neuvéfitelnou
noviny, Ze se stane Matkou BoZi. Jak ona tak and¢l jsou mirn¢ uklonéni, maji nacervenalé
tvare a piekiizené ruce sloZené u téla, jakoby tim oba ddvali tomu druhému najevo tctu. Celd
kompozice, chranéna pred hiichy vnéjSitho svéta dievénym plotem a renesancni klenbou s
lunetami, ptisobi velice klidn¢ a utésné.

Je to prave tento obraz, prostfednictvim kterého Mario Vargas Llosa uzavird pestrou
imaginarni rovinu romédnu. Po dvou modernich a hutnych abstraktnich dilech se tak vraci ke
klasické malbé. Poprvé vSak voli, na rozdil od prvnich tii obrazii s mytologickymi vyjevy,
tématiku niboZenskou. A to rovnou tu, kterd smétfuje k nejhlubsi podstaté kiestanského
naboZenstvi a mii{ k jednomu z nejdiskutovanéjsich zazrakd, jakym je Mariino neposkvrnéné
poceti.

Vypraved, tedy opét vypravécka, néds prostiednictvim obrazu zavadi na terasu, kde se
ji zjevil andé€l, ktery ji sdé€lil, Ze ona je ta vyvolend, kterd, a¢ panna, pocne a plod, ktery bude
nosit v dtrobach, bude pozehnany. Divka, kterd se jmenuje Marie, piemita a pta se sama sebe,
kdo to byl a proc€ si vybral pravé ji, kdyzZ ona je nepriibojnd, stydlivd, skromnd, Zije s rodici a
jediné, co chce od Zivota je mit sluSného manzela, zdravé déti a klidné Zivobyti bez hladu a
strachu. Marie vykreslend v ich-forme¢ usty vypravécky ptisobi az naivné. Nechdpe, proc€ si ten
zvlastni mladik nevybral néjakou jinou Zenu, tieba Deboru, Juditu nebo Réchel. Preje si tedy,
aby alesponi ten, se kterym bude cekat syna, byl stejné¢ mily a tajemny jako mladik, ktery ji
tuto novinu sdéloval. Tento moment je zifejmé jediny, ze kterého je citit eroticky podtext.

Marie mladika (nevi, Ze se jednd o and¢la) obdivuje, velice se ji libi a ptemysli, zda to, co ona

pocituje, kdyZ k nému zvedne oc€i, je to, co divky citi, kdyZ se zamiluji.
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Ac¢ je vypraveckou Zena, tvircem této fantazie spojené s Pannou Marii je don
Rigobert089. Svédéi o tom konec predchézejici kapitoly, pojmenované Zld slova (Las malas
palabras). V této ¢asti romanti Fonchito svym Istivym, a na prvni pohled nevinnym zptisobem
sd€li donu Rigobertovi, co se déje mezi nim a jeho macechou. Ucini tak prostfednictvim
domaciho ukolu, kterym bylo napsat kompozici na libovolné téma. Alfonso toho vyuZije,
sepiSe text a pojmenuje ho Chvdla macechy. Z pal€ivého ndzvu je viceméné jasné, ac je jeji
obsah o¢im ctenédfe utajen, ¢im se Fonchito v doméci dloze zabyva. Don Rigoberto projevi
zajem si ji precist. Ze sdéleni svého syna je rozladén, postupné si uvédomuje, Ze to, co mu
Alfonso sdéluje, je pravda. Pravda, kterd Rigoberta zranuje v té nejnitern¢js$i hloubi srdce. Je
naprosto otfesen. Kdyz text docte, zhrouti se cely jeho svét. Preje si jen, aby se promeénil
v osam¢lé pocestné stvoreni, které se vzda vSech télesnych pozitkli, aby se zn¢j stal
poustevnik, svétec, mnich, and€l, archandé¢l, ktery svatym divkdm pfindsi dobré zpravy.

Byl to archandél Gabriel, ktery zvéstoval Marii, Ze porodi Krista. Bible se o ném dale
zminuje jeSt¢ trikrat. Poprvé se tato postava objevuje ve starozdkonni knize Daniel, kdy
vysvétluje Danielovo vidéni o beranu a kozlu, a déle zvéstuje trvani a konec babylonského
zajeti. V Novém zdkon¢ ZacharidSovi pfedpovidd, Ze se mu narodi jeho syn Jan Kititel.
Gabriel je jméno hebrejského pivodu, které volné pteloZzené znamend ,,muz bozi* nebo také
,,Buh je silny*. Vzhledem k tloze, kterd my byla vybrana, je povaZovan za posla Boziho, za
nositele dobrych zprav. Podle Zidovského podani mél vSak byt pravé Gabriel, spolec¢né
s Michaelem, poslan, aby znicil Sodomu.”

Don Rigoberto se tedy vtéto své predstavé vtéluje do archandéla Gabriela.
Prostfednictvim vypravéni Marie se stylizuje do role zvéstovatele boZiho poselstvi. Marie
pusobi plase az détinsky, obdivné shlizi k and€lu a neveéii mu, Ze si vybral prave ji. Stejné tak
don Rigoberto nemtize uvéfit, Ze jeho svét fantazie se hrouti. Proto uz také jeho posledni

predstava neni spjata s erotickymi vyjevy plnymi touhy a télesnych pozitki, ale unikd do

¥ 0dlisng, ale zajimavé interpretuje tuto fantazii zaloZenou na obraze Zvéstovdni Pedro Carrero Eras, profesor
literatury na Univerzit€¢ v Alcald de Henares (Carrero Eras, Pedro. Sobre la novela erdtica: Vargas Llosa y
Denzil Romero. [online]. [cit. 2009-07-28]. Dostupné z:
<http://www.cuentayrazon.org/revista/pdf/040/Num040_020.pdf>.). Ten se domnivd, Ze tvirkyni, a tedy i
vypravéckou této ne jiz erotické nybrz moralni fantazie, je Lukrécie, kterd se tak snazi ospravedlnit to, co se
stalo a pfekonat pocit viny z toho, Ze pfedtim Zddnou vinu necitila. Carrero Eras nabizi moZnou interpretaci
symboliky tohoto dila: ,Mariiny rozpaky, pfekvapeni a tiZas nad zjevenim Gabriela odpovidaji stejné
znepokojujicimu ohromeni doni Lukrécie z andé&lské krasy Alfonsita. ... V nejbolestnéjsi chvili — v momenté
kdy byla svym manZelem zavrhnuta — se Lukrécie citi ,,vykoupena®, protoZe i ta nejCist§si a nejnevinnéjsi
stvofeni jsou citlivd na krasu.” (,,La perplejidad, sorpresa y admiracién de Marfa ante la aparicién de Gabriel se
corresponde con el mismo estupor conturbado de dofia Lucrecia ante la belleza angelical de Alfonsito. ... En el
momento mds penoso — ahora que ha sido repudiada por su marido — Lucrecia se siente «redimida», porque
también los seres mds puros e inocentes son sensibles a la belleza.)

% [online]. [cit. 2009-06-22]. Dostupné z: <http://cs.wikipedia.org/wiki/Archand%C4%9B1_Gabriel>.
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klidné, boZskou harmonii naplnéné atmosféry Fra Angelicova Zvéstovdni. Don Rigoberto
zacind plné pocitovat, Ze nic neni absolutni, a Ze i to, ¢im si byl stoprocentné jisty, jeho
kralovstvi erotickych fantazii, se ted’ rozplynulo jako para nad hrncem.

Ctrnictd kapitola pojmenovand Ruzovy mladik (El joven rosado) vénovani obrazu
Zveéstovdni predstavuje zaroven posledni o¢islovanou kapitolu romédnu, po ni nésleduje uz jen
Epilog (Epilogo), ve kterém se Ctendt v rozhovoru Justiniany a Alfonse dozvidd, Ze don
Rigoberto vyhodil Lukrécii z domu. Don Rigoberto tedy piisel o vSe, co mél rdd, co miloval,
na ¢em byl v podstaté zavisly. VEdél, Ze se to stane hned poté, co se od Alfonse dozvédél o
tom, Ze s Lukrécii udrZuje intimni vztah. Jeho posledni pfedstava proto uZ ani nemohla byt
erotickd, byla naopak chvilkovym tnikem jak z jeho svéta sexudlnich fantazii, tak ze svéta

realného.
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1.3 Prostupnost texti

Je patrné, Ze rozsah citovanych vytvarnych d€l je opravdu Siroky a mizZe se zprvu zdat
chaoticky. Nicméné ma sviij pevné dany fad spojeny s d€jovou linif romédnu. Ta urcuje, ktery
obraz bude zrovna pouzit, na zdklad¢ kterého obrazu bude dany hrdina rozvijet svou fantazii.

Prvni tfi dila zminénd v romdnu maji jednoho spolecného jmenovatele, kterym je
mytologie. Ta se jako tenky praminek vine pocatecnimi erotickymi piedstavami Rigoberta a
Lukrécie, nerusené je unasi do piijemného a libezného svéta télesnych pozitki. KdyZ tu se
najednou jako ¢tvrté dilo v romédnu objevuje temnd abstraktni malba, stthdna dal$i, neméné

s s

podivnou. Tyto dvé kompozice s sebou pifindsi chladny dech hrozby, kterd se na dosud
poklidné manzelstvi Lukrécie a Rigoberta tiSe snasi. At uz ale tyto dva abstraktni obrazy
pusobi jakkoliv, stejné s sebou v predstavach hrdinii ptinasi silné erotické impulsy. Ty jsou
ovSem razn¢ utnuty poslednim dilem s mystickym ndbozenskym vyjevem. Atmosféra
kazdého z obraz skvéle vystihuje situaci panujici v ,,redlné* ¢asti romanu.

Zajimavé je, Ze Vargas Llosa tvrdi, Ze obrazy nedohledaval, Ze pouzil ty, které mu
vyvstaly z paméti: ,,Nedival jsem se znovu na obrazy, ale z néjakého nezndmého diivodu jsem
pouzil jen ty, které byly v mé paméti. Asi pro mne byly diilezité, protoze jinak bych je byl
zapomng¢l. Pouzil jsem svou pamét’, abych mohl fantazirovat. NesnaZzil jsem se byt piesny, ale

voln& improvizovat.™"

Mozné to je, vétSina citovanych dél je dobfe zndmd, na druhou stranu
nekterd méne. U nékterych uvedenych maliit existuje fada dél mnohem zndméjsich, a naopak
ta, kterd utkvéla Vargasu Llosovi v paméti, znaji spiSe jen kunsthistorici. Pfikladem muze byt
tteba Jordaenstv obraz Kandaulés, krdl Lydie, ukazuje svou Zenu prvnimu ministru Gygovi
nebo i Baconova kompozice Hlava 1.

Specidlni misto pak v romanu zaujimé dilo Fernanda de Szyszlo. Ani ne tak proto, Ze
jeho jméno je pro evropského ¢tendre pravdépodobné nezndmé, ale piedevsim pak proto, Ze
se jednd o Vargas Llosova krajana a pfitele, ktery dal spisovateli prvni podnét k napsani
podobného romdnu. Jak Vargas Llosa v jednom z Cetnych rozhovori tika: ,,Mij prvni ndpad
se objevil s peruanskym malifem Fernandem de Szyszlo. J4 jsem mél psat a on mél délat

ilustrace. Na nestésti, nikdy jsme nebyli schopni uspofddat naSe predstavy o knize, ackoliv

moznost spojeni malifstvi a fikce ve mné stdle budi zvédavost. Proto je jazyk v roméanu

' No volvi a mirar los cuadros, sino que por alguna oscura razén utilicé sélo aquellos que estaban en mi
memoria. Deben haber sido importantes para mi, de lo contrario los hubiera olvidado. Usé mi memoria para
fantasear. No estaba tratando de ser preciso, sino de improvisar libremente.” Crary, Elizabeth. Entrevista a
Mario Vargas Llosa. [online]. [cit. 2009-06-22]. Dostupné z:
<http://www.colombianistas.org/revista/pdf/11/vargas_llosa.pdf>.
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92 Neni tedy pochyb o tom, pro¢ zrovna Szyszliv

Chvdla macechy tak vizudlni a popisny.
obraz Cesta k Mendieté 10 tvorii jakési jadro obrazové linie romanu. Krom vySe uvedenych
fakta hraje jisté také roli, Ze vlastnikem dila Cesta k Mendieté 10 neni nikdo jiny nez Vargas
Llosa. Vysledovat to je mozné napiiklad na zdklad¢ obrazové dokumentace potizené Césarem
Coxem k rozhovoru se spisovatelovou Zenou Patricii Llosa”. Ta je na fotografii94 zachycena
v jejich domé v Barranco, svilj zrak hrd¢ upind do objektivu, zatimco za ni se vyjima prave
¢ast Szyszlova obrazu Cesta k Mendieté 10. Projdeme-li seznam pouzitych obrazi, ktery se
nalézd na konci romdnu, zjistime, Ze u vSech dél jsou o nich uvedeny zdkladni informace
véetné toho, ve kterém muzeu, €i ve které konkrétni soukromé sbirce se nalézaji. Pouze u
Szyszlovy kompozice neni uvedeno jméno vlastnika, je tam jen udaj, Ze obraz je v soukromé
sbirce. Myslim, Ze Vargas Llosa tuto informaci vypustil zcela zdmérne. Bylo by piilis
napadné, kdyby se v seznamu u Szyszlova dila objevilo jeho jméno. Mohlo by to strhnout
¢tendfovu pozornost z fiktivniho romanového svéta k tivahdm o tom, do jaké miry byl tento
svet inspirovan spisovatelovym Zivotem. Vargas Llosa tak prokdzal, Ze neni jen mistrnym
tvircem relativné béznych roménovych forem, ale také spisovatelem, ktery je schopen
poutave propojit svét literatury a sveét malifstvi.

Pravé propojeni téchto dvou svétii odkazuje k dalSimu jevu typickému pro tvorbu
Vargase Llosy, tim je intertextualita. Tento fenoménem je spojen stzv. novym
hispanoamerickym romdnem’ a vdile Vargase Llosy ho miZeme najit piedeviim
v sedmdesatych a osmdesatych letech. Ptripomenme napiiklad romén Teticka Julie a
zneuznany génius (La tia Julia y el escribidor) z roku 1977. V tomto romdnu se intertextualita
projevila prolnutim dvou textl, tedy dvou linif slovesnych. V romdnu Chvdla macechy, jak jiz
jazyka rozhlasového seridlu, v dile druhém pak o zpracovani jazyka vytvarného uméni. O

intertextualité¢ mizeme hovofit v obou piipadech.

%2 Mi primera idea surgi6é con el pintor peruano Fernando de Szyszlo. Yo iba a escribir y él iba a hacer las
ilustraciones. Desafortunadamente, nunca fuimos capaces de coordinar nuestras ideas sobre el libro, aunque la
posibilidad de relacionar la pintura y la ficcién continda intrigdindome. Por eso el lenguaje en Elogio de la
madrastra es tan visual y descriptivo.” Ibid.

% Tang, Aury. Cémo vivir con un famoso: Entrevista a la esposa de Mario Vargas Llosa. [online]. [cit. 2009-11-
18]. Dostupné z: <http://www.geocities.com/awcampos/vista45.html>.

* viz Ptfloha VIL

9 Vydrova, Hedvika. Hispanoamericka literatura. In Hodousek, Eduard a kolektiv. Slovnik spisovatelii Latinské
Ameriky. Praha : Libri, 1996, s. 49.
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2 Eroticky roman ¢i pornografie

2.1 Erotismus a pornografie

Spolu s ¢etbou romanu Chvdla macechy vyvstava nepochybné otazka, zda se jedna o
romdn eroticky nebo jiZ miiZeme hovofit o pornografii. Stanoveni rozdilu mezi erotikou a
pornografii 1ze samoziejmé& chépat jako zaleZitost subjektivni, nicméné existuji urcité rysy
vymezené a tolerované danou spole¢nosti a jejimi normami, které urcuji, co je vnimano jako
erotismus a co jako pornografie.

Podivejme se nejprve na definice, které k obéma heslim uvadi slovnik®®. Erotika jsou
,Jevy souvisejici se sexudlni aktivitou, citénim, proZitky, pohlavni ldska, oblast smyslnosti;
jeji lidsky kultivovand, kulturou zjemnéld sublimace®. Erotismus pak ,,pfedstavuje sklon
k eroti¢nosti®“. Pornografie oproti tomu znamend ,,zpravidla neumélecké zdiraznéni sexu
v literatufe a uméni vybocujici z norem konvencni moralky*.

Z vyse uvedeného by se dalo vyrozumét, Ze rozdil mezi erotikou a pornografii je ve
form¢ vyjadreni. Erotika je jemnéjsi, rafinovanéjsi a kultivovanéjsi, pornografie je v tomto
smyslu jednodusi, tspornéjsi, pocita pouze se sexudlnim aktem jako takovym, neobjevuje se
stud. Z hlediska literarni tvorby by bylo moZno fici, Ze pornografickd literatura se vyznacuje
prithlednosti, prostoduchosti ¢i vulgarnosti. Jde piimo k jadru, ke své podstaté, kterou je Cistd
sexualita. Oproti tomu erotika v literdrnim dile hovoifi v ndznacich, metaforach, pouziva
dvojsmysli a zastirani, vazi vyrazl, zajima ji vyslednd forma dila, proto je také jejim Castym
prosttedkem jazyk poeticky. Erotickd literatura estetizuje sexudlni syrovost pornografie.
Urcity rozdil je pak také ve vniméani dila ¢tenafem. U erotické literatury se Ctenaf identifikuje
s lidskymi vztahy, kdeZto v piipadé pornografie jeho pozornost budi pfedevSim sexudlni
aktivity.

Estetickd hodnota je také podle Vargase Llosy”’ hlavnim meznikem mezi erotikou a
pornografii. Eroticka literatura se od pornografické 1iSi tim, Ze dosahuje urcité estetické
urovné. Erotismus je obohacenim sexudlniho aktu estetickou formou: ,,...spo¢ivd v tom, Ze
opatfuje sexudlni akt dekoraci, rozsifuje ho o umélecky rozmér.“”® Erotismus tedy ptredstavuje
spojeni sexuality s estetickou formou, s vytvarnym projevem, s kulturou. Samotny sexudlni
akt témito prvky neokofenény pusobi uméle a monoténné a stdvd se pouhou pornografii.

Ovsem i erotickym literdrnim diliim, kterd se nedaji oznacit jako pornografickd, hrozi pad do

% Novy akademicky slovnik cizich slov. Op. cit., s. 216 a 640.

o7 Vargas Llosa, Mario. Sin erotismo no hay gran literatura. [online]. [cit. 2008-12-17]. Dostupné z:
<http://www.geocities.com/awcampos/vista4 1 .html>.

%8 ,,Lo erdtico consiste en dotar al acto sexual de un decorado, ... afiadirle una dimension artistica. Ibid.
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monoténnosti. Vargas Llosa k tomuto tikd, Ze: ,,Proto tim nejlepSim erotismem je ten, ktery se
objevuje vdilech ne jen erotickych, tedy vtéch, ve kterych je erotismus piisadou
v rozmanitém a spletitém svéts.“” Nejplsobivej§i erotismus tak lze nalézt predeviim
v dilech, ktera si ho nekladou za hlavni cil, ale kde vystupuje jako soucdst celku, jako soucést
Zivota. Objevit se miZe jen v ndznaku, v nepatrné scéné a miize ptisobit mnohem intenzivnéji
neZ erotismus prvoplanovy. Vargas Llosa fikd, Ze tyto fragmenty ,,nehledaného erotismu‘'®
maji pro n¢j zdsadni vyznam, protoZe piibéh bez projevli smyslnosti nemuze nikdy dosdhnout
velikosti d¢l, kterd tuto zkuSenost zahrnuji, a dodava: ,,Neexistuje velka erotickd literatura, to,
co existuje, je erotismus ve velkych literdrnich dilech.“'"" Odvolava se napiiklad na scénu z
Balzakova roméan Lesk a bida kurtizdn, o kterém se nedd jednoznacné fici, Ze je romanem
erotickym. (Ve zminéné epizodé¢ je zachyceno, jak naproti sobé v dopravnim prostiedku
cestuji divka a mladik. Nerovnosti terénu zpusobi, Ze se kolena obou cestujicich lehce
dotknou.) Pfipomind také, Ze dila Spanélského mysticismu, a¢ to byla dila vyhradné
nabozenské tematiky, také nemaji daleko k erotismu. Proto je Ctendf nezasvéceny do
problematiky miiZze vnimat jako dila erotickd. Podle Vargase Llosy tvoii sexudlni zkuSenost
nezbytnou soucdst Zivota, proto je pro n¢j nepatficné, aby spisovatel sexualitu, smyslnost a
erotismus zcela ignoroval.

Zajimavy je také ndzor Vargase Llosy na moZnosti soucasné erotické literatury.
Vzhledem ke svobod¢ projevu dnesni doba klade vyssi naroky na autora erotického dila. Je to
dano tim, Ze spisovatel uz nemusi prekondvat prekazku v podob¢ cenzury, nemusi se tedy jiz
vyjadiovat pomoci dvojsmyslti, metafor, pfirovndni, nenf nucen jit na hranice svych moZnosti
co se tvorby tykd a tak Casto dochazi k tomu, Ze erotické dilo degraduje na pornografii.
Soucasni autofi erotické literatury tak uZz nebojuji se zdkazy, ale musi se branit stereotypu,
banalit¢ a mechani¢nosti. MysSlenku piekracovani zdkazi najdeme predevSim v dile
francouzského spisovatele Georgese Bataille'®. Ten hovoii o dvou zdkazech, které si lidskd
spolecnost vytyc€ila: je jim zdkaz smrti a zdkaz spojeny s reprodukci. Pravé zdkaz spojeny
s reprodukci se tzce dotyka zdkazi, které musi prekondvat erotickd dila. Pfekracovani téchto
zékaz1, aniZ dojde k jejich potlaceni, Bataille nazyva transgresi. Transgrese zdkazli spojenych
s lidskou reprodukci byla v minulosti jakymsi hnacim motorem tvofivosti autort d¢l

s erotickou tematikou. Pfipomenime napiiklad tvorbu francouzského libertina Markyze de

% Por eso el mejor erotismo es el que aparece en obras que no son sélo eréticas, aquéllas en las que lo erético es
un ingrediente dentro de un mundo diverso y complejo.* Ibid.

100 ,,el erotismo no buscado* Ibid.

190 No hay gran literatura erdtica, lo que hay es erotismo en grandes obras literarias. Ibid.

102 Bataille, Georges. Erotismus. Piel. Marie Kohoutova, Michal Pacvoii. Praha : Herrmann & synové, 2001.
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Sade. Jednim zjeho hlavnich cild bylo provokovat &tendfe. Cim vice odporu jeho dilo
vzbuzovalo, s tim vétsim nadSenim se pousStél do psani dal§tho. Neznamend to vSak, Ze by
soucasna spolecnost neméla zdkazy smrti a reprodukce, ma je, ale uz neni tak tézké je
piekrocit, protoze se jejich hranice preci jen do znacné miry posunuly.

Bataille o erotismu ftikd, Ze: ,je sexudlni aktivitou Clov€ka v mife, v jaké se tato
aktivita 1i§{ od sexudlni aktivity zvifat. Sexudlni aktivita neni u Clovéka nutné eroticka.
Erotickd je pokazdé, kdyZ neni elementdrni a pouze Zivo¢isnd.“'®® Jednd se v podstaté o
podobny nézor, jaky uvadi Vargas Llosa. Bataille erotismus interpretuje z pohledu filozofa,
Vargas Llosa z pohledu spisovatele. DilleZité je také ptipomenout, Ze Vargas Llosa byl

. 2 . . v 2 . 2 < 1,104
s pracemi tohoto francouzského literata dobfe obeznamen, jak sam uvadi

, Bataillovu dilu
vénoval hodné pozornosti.

Své teorie tykajici se erotismu uvedené do praxe ndm Vargas Llosa nabizi praveé
prostfednictvim romanu Chvdla macechy. Erotismus prezentovany v tomto literarnim dile je
syntézou fantazie, vzdélanosti, rafinovanosti, smyslnosti, poZitkafstvi a ldsky. Sexualita
vném neni jen elementiarni a ZivoCiSnd, je uUzce spjata i sjinymi, univerzalnéjSimi
myslenkami. Pfipomenime hygienické ritudly dona Rigoberta, pfi kterych se zabyva obecnymi
tématy, kterd sama o sobé nemaji nic spolecného s erotismem ¢i sexualitou. Je moZné fici, Ze
jednim z protagonistli romdnu je také malitstvi. Malifstvi jako jedna z disciplin vytvarného
uméni naskytd prostor otevieny fantazii a sntim, bez kterych by viibec nebylo mozné, aby
roman Chvdla macechy vzniknul. Jak pravi sam autor: ,,V romédnu Chvdla macechy jde o
sjednoceni erotického piibéhu s humorem a se zpracovanim, které spojuje erotismus se vSemi
ostatnimi lidskymi zkugenostmi.“'” V piipadé tohoto dila je to pfedevSim piedstavivost, kterd
obohacuje fyzickou lasku a s jejiz pomoci vznika erotismus. Obklopuje sexudlni akt ritudly,
ceremoniemi a teatrdlnosti. Teatrdlnost je diky erotickym pfedstavdm piimo obsazend
v manZelské sexualité¢ Lukrécie a Rigoberta. Jejich intimni Zivot je pro né¢ zdbavnou hrou.
Don Rigoberto na to ve svych myslenkach nardzi, kdyZ vzpomina na dilo Homo Ludens'® od
holandského spisovatele Johana Huizinga. Don Rigoberto je také bytost hravd, o manZelském

loZi hovofti jako o: ,,magickém mistu, Zenském teritoriu, lese smysh‘i.“lo7 Kazdy vecer, kdyz se

' Ibid., s. 38.

104 Mirquez Cristo, Gonzalo. Entrevista con Mario Vargas Llosa. No hemos accedido al erotismo. [online]. [cit.
2008-11-18]. Dostupné z: <http://gonzalomarquezcristo.blogspot.com/>.

195 En Elogio de la madrastra se trata de combinar una historia erética con el humor, y con una elaboracién que
vincula el erotismo con todas las otras experiencias humanas.“ Garcfa Campoy, Concha. Entrevista a Mario
Vargas Llosa. Op. cit.

1% Toto zdkladni kulturng-antropologické pojedndni o kulturnim vyznamu hry vzniklo jiZ v roce 1938.

107 »~espacio mégico, territorio femenino, bosque de los sentidos* (133)
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~ c 1.2 Y Ve IR s onAL st v Soex 7 o o+ 108
chystd v tomto magickém misté spocinout, se citi Stastny, fikd si, Ze: ,,Stésti existuje.”

Naléza ho v lasce ke své milované Zen€ a ve svych osamélych hygienickych praktikach.
Zvoleny Zanr a forma romdnu umoznily Vargasu Llosovi pouzit velice zdobny, n¢kdy

az prebujely jazyk, plisobici misty znacné strojené. Vargas Llosa uzivd tzv. langage

précieux’”, tedy jazyk, ktery neni pruhledny, neni transparentni. A je to pravé také jazyk,

ktery svou estetizujici roli roménu doddva punc erotického dila.

108 La felicidad existe.* (47)
19 Crary, Elizabeth. Entrevista a Mario Vargas Llosa. Op. cit.
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2.2 Nevinnost a perverze

V roménu se jako dv€ pfitahujici se a dopliujici se opozice stietdvaji nevinnost

W10 o o » .
“7 je vSudypiitomna

s perverzi. Perverze jakoZto ,,zvricenost v pudovém a citovém Zivoté
v rysech a projevech vSech romdnovych postav. Nelze v§ak samoziejmé hovofit o zvracenosti
jako psychiatrickém jevu, ale spiSe jako o prostfedku zpestfujicim sexualitu protagonisti.
Ctenai se tak postupné setkdva scelkem b&Znymi formami feti§ismu, exhibicionismu,
voyeurismu, narcismu, narazi také na deviace méné zndmé jako napiiklad kandaulismus.
Vsechny zminéné deviace se v romdnu objevuji v riiznych situacich, a do jisté miry také u
vSech postav, nejméné patrné jsou vsak u Fonchita.

Je logické, Ze u Fonchita se vzhledem k jeho véku nemize, alespon na prvni pohled,
projevit zaliba v deviacich ve stejné mife jako u dona Rigoberta ¢i Lukrécie. Fonchito, détska
postava povaZovdna okolim za malého cherubina, je vniman jako asexudlni bytost'''. Je to
dano tim, Ze détstvi je predevSim v kiestanské tradici spojeno s nevinnosti a nezkaZenosti.
Fyzicky vzhled Fonchita tuto skutecnost jen podtrhuje. I jeho vystupovani plsobi navenek
détsky, naivn¢ a upiimné, ve svém jadru je vSak zdmérn¢ subverzivniho charakteru. Je na
Ctendfi, aby usoudil, zda Fonchitovo chovani bylo nebo nebylo od zac¢atku do konce, tedy do
odchodu Lukrécie z domu, promyslenym pldnem. At tak ¢i onak, vysledek jeho ¢int pfinasi
Fonchitovi vnitini uspokojeni. Podafi se mu macechu vyhnat z domu a zdroven srazit svého
otce na kolena. Pocit moci, ktery Fonchito nad ostatnimi protagonisty md, je dobfe patrny
v zavérecnych vétach romanu, kde je popsan jeho vitézoslavny smich nesouci se domem poté,
co vydésena Justiniana utece z jeho pokoje:

,J1Z venku, na chodbé, slysSela, Ze Fonchito se znovu sméje. Ne sarkasticky, ne
vysmévacné nad zahanbenim a rozhot¢enim, které ji naplnilo. S opravdovou radosti, jakoby
se bavil vtipem. Jeho smich — své€zi, jasny, zdravy, détsky — prehlusoval zvuk tekouci vody
v koupeln¢, zdélo se, Ze prostupuje celou noci a zvedd se az ke hvézdam, které se najednou

ukazaly na kalném nebi Limy.*' 12

"9 Novy akademicky slovnik cizich slov. Op. cit., s. 617.

"' Michel Foucault ve svém dile Déjiny sexuality I. uvadi, 7e sexualita ditéte byla problematizovéna jiz
v kiestanské duchovni pedagogice a v pribéhu 18. stoleti pak byly déti definovany jako ,,omezené* sexudlni
bytosti. (Foucault, Michel. Dé&jiny sexuality I. Viile k védéni. Pel. Cestmir Pelikan. Praha : Herrmann & synové,
1999, s. 117, 122, 137.)

12 »Ya afuera, en el pasillo, oyé que Fonchito reia otra vez. No con sarcasmo, no burldndose del rubor y la
indignacién que la colmaban. Con auténtica alegria, como festejandose una gracia. Fresca, rotunda, sana,
infantil, su risa borraba el sonido del agua del lavador, parecia llenar toda la noche y subir hasta esas estrellas
que, por una vez, habian asomado en el cielo barroso de Lima.“ (198)
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Jeho smich neprostupuje jen dim, ale cely vesmir, stoupd do noci, az ke hvézdam.
Fonchito je skrytym hybatelem celého romanu, je to také on, kdo svym esejem Chvdla
macechy dava jméno celému romdanu. Moznost manipulovat s dospélymi osobami, se svou
macechou a se svym otcem, mu piinasi hluboké potéSeni. Stdvd se tak postavou
nejperverznéjsi. Zatimco rizné formy deviaci slouzi jeho rodi¢im jako pestrobarevné
ingredience dochucujici jejich sexudlni Zivot, je perverze u Fonchita vnitin€ zakofenénd.
Kruté manipulovani druhymi, upfimnd radost z jejich tryznéni, je to, co déla z Fonchita
postavu veskrze sadistickou. Sadismus jakoZzto ,,zvraceny sklon ke krutosti k druhym, zéliba
A% tr}’lznéni“113 byl pojmenovén podle Markyze de Sade, ktery jako prvni zachytil jeho projevy
ve svych literarnich dilech. Sadea sice zajimala predevSim fyzicka krutost, kterou mohl
Ctendfe Sokovat, nicméné psychické tryznéni je v jeho préze také patrné. VétSina hlavnich
postav, napiiklad Justina v Nehoddch ctnosti, nejenze trpi fyzicky, ale trpi také psychicky. Na
konci jejitho trdpeni na ni ¢ekd smrt jakoZto vysvobozeni. Roméan Chvdla macechy sice
nekondi fyzickou smrti, ale o smrti v podobé zhrouceni osobniho Zivota Rigoberta 1 Lukrécie
jisté mluvit Ize.

Paralelu mezi tvorbou Markyze de Sade a romdnem Chvdla macechy mizeme spatfit
také v motivu incestu. Incest, jako soucdst libertinského provokativniho smysleni, se
v Sadeovych dilech objevuje pomérné Casto, protoZe predstavuje transgresi zdkazu vztahu
mezi piibuznymi, ktery vice ¢i méné existuje ve vétSiné lidskych spolecnostech. V piipadé
Lukrécie a Fonchita se vSak jednd o jakysi incest nepiimy, protoZe Lukrécie je Fonchitovou
macechou a ne matkou, nejsou tedy pokrevné ptibuzni. Jejich vztah tak pfeménuje zabchnuté
stereotypy vnimani macechy a jejich nevlastnich déti. Svedenim Lukrécie Fonchito bofi
tradi¢né vStipeny obraz macechy jako zI€ a usurpujici Zeny, kterd ma zastoupit neptfitomnou
matku. Rada klasickych pohadek prezentuje macechu jako osklivou a nendvidénou postavu.
To je také divod, pro¢ Lukrécie ptistupuje k Fonchitovi tak opatrné a laskypln€, obava se
totiz této zastraSujici role historické macechy. Proto ji imponuji Fonchitovy projevy
nadklonnosti a je rdda, Ze si chlapce ziskala. Jejich rodinny vztah vSak pferoste ve vztah
milenecky, ¢imzZ se role macechy ironizuje. Macecha neni tou, kterd ovladd, nybrZ je tou,
kterd se nechd ovladat.

Intimnim sblizenim Lukrécie s Fonchitem v rodin€é vznikd milostny trojuhelnik.
Milostny trojuhelnik sdm o sob& neni v literatufe ani v jinych druzich uméni ni¢im

neobvyklym, avSak v romanu Chvdla macechy nabyva podoby nezvyklé. Do vztahu soupetii

"3 Novy akademicky slovnik cizich slov. Op. cit., s. 709.
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zde vstupuji prostfednictvim manZzelky na jedné stran€ a nevlastni matky na strané druhé otec
a syn. Jak fikd Sénchez de Pinillos: ,,Lukrécie se zmociiuje otce i syna a vznasi se nad nimi
jako Duch Svaty &iré telesnosti.“''* Erotickou trojici je moZné zndzornit pomoci
rovnostranného trojihelniku, pficemz jednim zjeho vrcholi je Lukrécie, zbyvajici dva
vrcholy symbolizuji Rigoberta a Fonchita. Zajimavé je, Ze trojice jakoZto symbol trojlenné
jednoty se neobjevuje jen v kiestanstvi, ale vyskytuje se téméi ve viech naboZenstvich. Casto
také bohové, ze kterych se trojice sestava, tvoii rodinu. Napiiklad v Thébach byli uctivani biih
Amon, jeho manZelka Mut a jeho syn Chonsu'"”. Zde se naskytd piim4 analogie k rodinnému
trojihelniku Lukrécie, Rigoberta a Fonchita. VSichni tfi se totiZ do jisté miry citi jako bohové.
V jednani prvnich dvou je tento fakt pfimo zachycen v textu v pritbé¢hu dé&je, v piipadé
Fonchita je tento rys zpocatku latentni, nikde neni explicitn¢ vyjadieno, zZe by se citil bohem.
Chlapec je vSak do této role stylizovéan tim, jak ho rodina, pfedev§im pak Lukrécie, vnima.
Svou nevéru ospravedliuje tim, Ze Fonchito pro ni neni milencem, ale amorkem: ,Je
chlapcem, kterého renesan¢ni malifi pfidavaji k loZznicovym vyjeviim, aby se, v kontrastu
s jeho C&istotou, milostny zépas jevil horoucngjiim.«''® Lukrécie proto neciti vinu nad tim, Ze
podvadi Rigoberta s jeho synem, ma naopak pocit, Ze tim jejich manZzelsky vztah obohacuje.
Veskeré pocatecni vycCitky ztoho, Ze neni mozné, aby zrald Zena flirtovala se svym
nevlastnim synem, vystiida potéSeni z transgrese tohoto zdkazu. Alfonso se tak stavd Erosem.
A podobné jako rozmarny buzek lasky vZdy nakonec ziskd, co chce, i Fonchito se stava
kone¢nym vitézem v radmci rodinného milostného trojuhelniku.

Yushimito del Valle''” poukazuje na tematickou podobnost roménu Chvdla macechy

L 5 118
s prozou Ma mere (Matka

) z roku 1966 od Georgese Bataillea. SyZet romanu Matka je téz
zaloZen na skanddlnim milostném trojihelniku, ve kterém matka svede svého vlastniho
Sestnéctiletého syna. Ob¢ dila zachycuji potéSeni plynouci z transgrese, obé se soustiedi na
sexudlni tabu. Presto vSak je mezi nimi patrny rozdil v pojeti sexudlnich perverzi. Postavy
romdnu Matka jsou nebezpecné nejen samy sobé¢, ale téZ svému okoli, jejich sexudlni touhy

vrcholi smrti jednoho z nich. Oproti tomu perverze hrdinti romanu Chvdla macechy se drzi

v pripustnych mezich a pokud vedou ke smrti, tak pouze ke smrti symbolické, ne fyzické.

"4 Lucrecia posee al padre y al hijo, gravitando sobre ambos como un Espiritu Santo de pura carnalidad.“
Sénchez de Pinillos, Herndn. Erotismo, cultura y poder en el «Elogio de la madrastra», de Mario Vargas Llosa.
Op. cit., s. 319.

"> Lurker, Manfred. Slovnik symbolii. Op. cit., s. 538.

16 Era el nifio que los pintores renacentistas afiadian a las escenas de alcoba para que, en contraste con esa
pureza, resultara mas ardoso el combate amatorio.” (146).

"7 yushimito del Valle, Carlos. Elogio de la madrastra: Perversion e inocencia en el mundo del deseo. Op. cit.
"8 piibéh oka. Matka. Piel. Ladislav Sery. Praha : Reflex, 1992.
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Perverze spojené snevinnosti tak implikuji osvobozujici 1 subverzivni povahu
sexuality. Vztah s Fonchitem Lukrécii na jedné strané osvobozuje, doddva ji pocit vééného

mladi a pfinasi podle ni do manzelského sexudlniho souziti nové impulsy, na stran¢ druhé ale

narusSuje jeji moralni hodnoty a logicky vede ke zhrouceni manzelstvi.
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Zavér

Chvdla macechy je dilo z hlediska struktury a pojeti nadmiru zajimavé. Zakladnim
déjem romanu je Fonchitovo postupné svadéni Lukrécie, které je vyprdvéno chronologicky.
V pravidelnych intervalech je vSak pferusovano erotickymi fantaziemi hrdinti a hygienickymi
ritudly dona Rigoberta. Chvdla macechy tak neni pouze erotickym roméanem, tedy dilem,
jehoz néplni by byla pouze erotika. Erotika je v ném zastoupena hojné, nicméné¢ muizeme
v ném nalézt celou fadu odkazli vedoucich k zdsadni lidské otdzce po smyslu Zivota. Don
Rigoberto po ném pétrd pii pravidelné télesné hygiené, které denn¢ vénuje n€kolik desitek
minut. Behem nich nemysli jen na Lukrécii, ale vybavuji se mu i myslenky obecnéjsi, zabyva
se napiiklad vyznamem S$tésti a pfemysli, kdy on sam se citi byt Stastnym. I Lukrécie se
zabyva pocitem S$tésti. Jedind postava, jejiz mySlenky a pocity nejsou prostiednictvim
vypravéce zastoupeny, je Fonchito. Jeho jedndni je Ctenafi zndmo jen nepiimo, tedy z dialogii
nebo z myslenek ostatnich postav. Tento fakt jen podtrhuje jeho roli skrytého hybatele, jehoZ
pravé zamery se ukryvaji za détskym vyrazem nevinnosti.

Nevinnost a perverze ukryté v chlapecké postavé Fonchita piinaseji do Zivota
ostatnich hrdini zdsadni zlom. Celkovy vyvoj romdnové situace tak pfipomind antickou
tragedii. Uvodni &ast roménu, ve které je odhaleno Fonchitovo svddéni macechy, bychom
mohli oznacit jako expozici. Nasledné stupniovani intimniho vztahu mezi Fonchitem a
Lukrécii lze pojmout jako kolizi. Vrchol konfliktu, tedy krizi, je mozné spatiovat
v momentné, kdy Fonchito odhali svému otci, Ze Lukrécie je jeho milenkou. Pfichazi
katastrofa v podobé zhrouceni vnitiniho svéta dona Rigoberta a vyhoSténi Lukrécie. Zaveér
antickych tragedii byl vétSinou spojen s utrpenim a smrti hrdinti. I v tomto se jim roman
Chvdla macechy podoba. Nekonc¢i sice fyzickou smrti, ale rozvracenim vnitinitho svéta
manzelil, coZ donu Rigobertovi pfindsi nejhlubsi mozné utrpeni.

Chvdla macechy vSak neni opravdovou tragédii. Cilem roménu tedy neni Ctendre
rozplakat, ale zavést ho do fiktivniho svéta, ve kterém se nepietrzit¢ prolinaji krasy
vytvarného uméni a literatury. Poeticky jazyk vzneSené prezentuje barevné palety kompozic
slouzicich hrdinim jako erotickd inspirace. Prostfednictvim malif'stvi, erotismu, esteti¢na,
vytiibeného jazyka tak témet kazdy fadek romédnu implikuje radostnou oslavu kultury a téla.
Romdn svym vyrazem c¢tendii nabizi, podobné jako malifstvi donu Rigobertovi, moZnost
uniknout ze vSedniho Zivota do vzruSujiciho svéta fantazie.

Svét fantazie se stdvd obohacenim Zivota, je n€¢im, co nélezi jen jedinci samému, je

mistem, ve kterém nalézd utocCiste. Jak fika Vargas Llosa: ,,My, lidské bytosti, mdme jednu

60



zdzranou zbran proti frustracim, proti ustavicnym nezdarim, které ndm Zivot pfipravuje,
méme pfedstavivost.“119 Predstavivost ndm umoZziiuje stit se krali, malymi bohy, obyvat svét,
ktery se podfizuje naSim rozmartim a piranim, svét, ktery je 1ékem na vSednost. Prave v této
myslence muzeme spatfovat ustiedni téma roméanu Chvdla macechy, dobfe ukryté pod na
prvni pohled lechtivym vzezfenim dila. Don Rigoberto se stdvd bohem ve své koupelné a
loZnici, Mario Vargas Llosa se stdvd bohem u psaciho stroje a Ctenaf se diky obéma stiva
bohem, kdyz uchopi do rukou tento romén a zacne ¢ist.

Ctendf v roménu také najde odpovéd’ na otézku, kterd ho jisté bude zneklidiovat jiz od
samého tvodu. Je Chvdla macechy romdnem erotickym ¢i pornografickym? Odpovéd’ se
ukryvd pravé v lidské predstavivosti. Roman Chvdla macechy nemlze byt vniman jako
pornograficky, protoze zahrnuje celou fadu jinych motivii neZ jen lidskou sexualitu a erotiku.
Nevyplyva to jen z ndzori Vargase Llosy, ale z obecného vniméni pornografie a erotiky
v soudobé zdpadni spole¢nosti. Chvdla macechy svym pojetim doddva erotismu filozoficky
rozmér. Nebyt Rigobertovych uvah, Istivosti malého Fonchita, smyslnosti Lukrécie a
barevnosti vytvarného uméni, erotismus by se rdzem mohl smrsknout na pouhé zachyceni
lidské sexuality. AvSak ani v tomto piipadé¢ by snad romén Chvdla macechy nemohl byt
povazovan za pornograficky, zachoval-1i by si sviij pestry a zdobny jazyk oZivujici ho svym
parodickym ténem. Pravé lehkou, nezjevnou parodii prosakujici skrze jazyk lze povazovat za
dalsi estetickou hodnotu romdnu. Estetizujici role jazyka je také dobie patrnd v jemné
kousavé ironii spjaté predevsim s Rigobertovymi hygienickymi ritudly. Vypravécav ironicky
odstup odlehcuje tragi¢nost piibéhu, odvadi ho od ptirozeného vyrazu, zdobi ho
vyumélkovanym jazykem a rozSifuje tak jeho estetické kvality. Protnuti ironie a preciézniho
jazyka s vytvarnym uménim vnasi do tradi¢niho Zanru erotického romanu novou dimenzi.

Vargas Llosa tak vstoupil, co se hispanoamerické literatury tykd, na pole méné
obd¢lavané. Na rozdil od Evropy, predev§im pak Francie, kde je tradice erotické literatury
hluboce zakofenéna, nema Latinska Amerika s timto zanrem mnoho zkuSenosti. Muzeme
konstatovat, Ze je to zvelké casti dano jejim historickym vyvojem, béhem kterého se
naskytala celd tada jinych, casto pal¢ivych témat, kterd hispanoamerické intelektudly
znepokojovala a zaméstndvala. Podle Vargase Llosy skutecnost, Ze ve Spanélsky mluvici

«120

Americe ,erotickd literatura jako takova takika neexistuje® ™, souvisi s kulturnim stavem

119 . .
“Los seres humanos tenemos un arma maravillosa para defendernos de las frustraciones, de los reveses

continuos que nos infringe la vida, que es la imaginacién.” Garcia Campoy, Concha. Entrevista a Mario Vargas
Llosa. Op. cit.

120 »...1a literatura erdtica como tal es casi inexistente.” Vargas Llosa, Mario. Sin erotismo no hay gran
literatura. Op. cit.
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spolecnosti. Erotismus podle n¢j ,,vyZaduje velkou literdrni a uméleckou tradici, bez které se

nemiize objevit. Do Latinské Ameriky tak proniké jen trhlinami.“'*!

Vydani roménu Chvdla
macechy muzZeme chdpat jako snahu Vargase Llosy tuto pomyslnou trhlinu rozsitit a
upozornit hispanoamerickou vefejnost na krasy zanru erotického roménu.

S erotickou literaturou, jak sdm pi§em, se Vargas Llosa sezndmil jiz za
vysokoskolskych studii, kdyZ vypomdhal v jedné z limskych knihoven. M¢l pracovat dvé
hodiny denn¢, ale prdce nebylo mnoho, tak se vénoval ¢etbé knih. Do rukou se mu dostala
klasicka eroticka dila od Markyze de Sade, Restifa de la Bretonne nebo Sacher-Masocha. Jak
uvadi, zprvu cetl vSechny tyto knihy s velkym nadSenim, po néjakém Case vSak objevil jejich
jistou vadu, kterou muze byt tendence k monoténnosti. Dostava se tak k zavéru, Ze nejlepsi
erotickd dila jsou ta, kterd nejsou jen erotickd. Tento jeho ptedpoklad se ztetelné zrcadli
v romanu Chvdla macechy. O psani toho romanu prohlasuje, Ze ,,pro né¢j bylo zdbavnym
experimentem, jenZ mu dovolil pouZit velice bohaty a precidzni jazyk, ktery béZzn€ ve svych
dilech neuZiva“'**. Spojeni erotismu s vytvarnym uménim, zvl4itni perverze roménovych
hrdinti, rodinny milostny trojihelnik, filozofické postifehy, jemny humor, gradace déje a
predevsim jazyk, ktery se jako predstaveni samo o sob¢ stavi mezi piib¢h a Ctenéfe, to vse
zromdnu Chvdla macechy €ini dilo, u kterého o monoténnosti nemiiZze byt fe€. Jeho psani

bylo pro autora stejné zajimavou hrou, jakou je pro Ctendre jeho Cetba.

"2l El erotismo ... requiere ... de una enorme influencia literaria y artistica. Sin estos contextos no puede surgir.
El erotismo es un estado de civilizaciéon que a América Latina llega por rachas... Marquez Cristo, Gonzalo.
Entrevista con Mario Vargas Llosa. No hemos accedido al erotismo. Op. cit.

122 Vargas Llosa, Mario. Sin erotismo no hay gran literatura. Op. cit.

'3 Para mi escribir esa novela fue un experimento divertido que me permitié emplear un lenguaje muy rico y
preciosista que no utilizo jamas en mis obras...* Ibid.
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Resumé v ¢estiné

Tato préace, jak uvadi jeji titul, je vénovana tematice uméni a erotiky v romanu Chvdla
macechy. Vytvarné uméni je vromdnu zastoupeno Sestici obrazii, které jsou spjaty
s predstavami romdnovych hrdint. Série kapitol popisujicich obrazy vytvaii tzv. obrazovou
linii. Ta se v romdnu prolind s linii slovesnou, zastoupenou vypravénym piibéhem. Sledovani
téchto dvou linii tvofi osu prvni Casti prace.

Prvni ¢ést prace analyzuje nejprve linii slovesnou, ve strucnosti nastifiuje d€j roménu,
charakteristiku postav a prostfedi, které je obklopuje. Snazi se systematicky usporddat
strukturu romdnu podle typu kapitol. Neopomiji ani hygienické ritudly, kterym se s oblibou
podrobuje don Rigoberto.

Nésleduje interpretace linie obrazové. Nejprve je uveden prehled vyobrazenych dél,
poté se prezentuji jednotlivé podkapitoly vénované kazdému z obrazi, fazené podle poradi,
v jakém se objevuji v romdnu. Kazda podkapitola v tvodu pfindsi zakladni Zivotopisna data o
autorovi citovaného vytvarného dila a snazi se vyzdvihnout ta, kterd jsou podstatna pro jeho
vyklad. Ddle se zabyva interpretaci obrazu a usiluje o jeho zasazeni do kontextu romanového.
Popisuje pfedstavy hrdind vzniklé na jeho zdklad€ a dava je do souvislosti s linif slovesnou.
Kazdy obraz vzdy, a¢ na prvni pohled nendpadné, reflektuje, co se odehrdvd v ,redlném*
sveté romanu.

Prostupnost obou linii, ¢i obou textii je dobfe patrna v nasledujici kapitole. Ta usiluje o
to, zjistit, pro¢ Vargas Llosa pracoval prav€ s danymi vytvarnymi dily. PfinaSi zajimavy
pohled na jeho vztah k soudobému perudanskému malifi Fernandu de Szyszlo. Zmifnuje téZ
fenomén intertextuality.

Druhd cast prace se snazi vyjadiit rozdil mezi erotickou literaturou a pornografii.
Ptindsi také pohled autora, podle kterého je kli€ovym momentem oddélujicim erotiku od
pornografie, mimo jiné, estetické hodnoty, o které je pornografie ochuzena. V romanu Chvdla
macechy je ustiednim prvkem erotiky vytvarné uméni, které plsobi jako obohaceni
sexudlniho aktu. Tato cast prace také v souvislosti s romdnem pojedndvd o konfrontaci
nevinnosti s perverzi, kterd se neoddélitelné vine celym piibéhem roménu.

Dulezitou soucdst prace predstavuji ptilohy v podob¢ obrazii pouzitych v romanu.
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Resumen en espainol

Este trabajo, como indica su titulo “El arte y el eros en la novela Elogio de la
madrastra de Mario Vargas Llosa”, se dedica a la tematica del arte y del erotismo en la
novela mencionada. La pintura se presenta en la novela por seis cuadros que estidn
relacionados con las fantasias de los protagonistas de la novela. La serie de capitulos que
describe los cuadros crea la llamada linea pictérica. Esta se entrelaza con la linea verbal
representada por la trama como tal. Estas dos lineas forman el eje de la primera parte del
trabajo.

Esta parte del trabajo analiza la linea verbal, esboza brevemente la trama de la novela
y bosqueja las caracteristicas de los personajes y del ambiente que les rodea. Intenta ordenar
sistemdticamente la estructura de la novela segin el tipo de capitulos. Tampoco deja aparte
los rituales higiénicos a los que se somete con aficion don Rigoberto.

Sigue la interpretacion de la linea pictdrica. En primer lugar se presenta la lista de las
obras ilustradas, después vienen los distintos subcapitulos dedicados a cada uno de los
cuadros ordenados por la posicién que tienen en el libro. Cada subcapitulo lleva en su
introduccién los fundamentales datos biogréaficos del autor de la obra citada e intenta subrayar
los que son importantes para su interpretacion. Después entra en mds detalle en el andlisis de
la pintura y se esfuerza por situarla en el contexto de la novela. Describe las fantasias de los
protagonistas originadas en el cuadro y las encadena con la linea verbal. Cada cuadro, aunque
a primera vista no se aprecie, refleja que transcurre en el mundo “real” de la novela.

La penetrabilidad de ambas lineas o de ambos textos se analiza en el capitulo
siguiente. Este pretende indagar, por qué Vargas Llosa trabajé precisamente con dichos
cuadros. Ofrece una vision interesante de su relacién con un pintor contemporaneo peruano,
Fernando de Szyszlo. Ademds menciona el fendmeno llamado intertextualidad.

La segunda parte del trabajo intenta expresar la diferencia entre la literatura erdtica y
la pornografia. Se fija en las teorias del autor. Desde su punto de vista el momento clave que
separa el erotismo de la pornografia descansa en lo estético; es decir, a la pornografia le falta
la dimension estética. En la novela Elogio de la madrastra el arte es un elemento central que
produce el enriquecimiento del acto sexual. Esta parte del trabajo trata también, con respecto
a la novela, sobre la confrontacion de la inocencia y la perversidad que acompaia
inseparablemente toda la trama de la novela.

Los anexos formados por los citados cuadros son parte inseparable del trabajo.
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Elogio de la madrastra es, desde el punto de vista de su estructura, una obra muy
interesante. El argumento central de la novela es la progresiva seduccion de dofia Lucrecia
narrada cronoldgicamente e interrumpida en intervalos peridédicos por las fantasias erdticas de
los protagonistas y por los rituales higiénicos de don Rigoberto. Elogio de la madrastra, no
es, entonces, una novela puramente erética, es decir, una novela con un contenido tnicamente
erdtico. El erotismo tiene en la novela una abundante representacion, pero sin embargo,
podemos hallar en ella también una serie de referencias a la cuestién esencial del ser humano
que es el sentido de la vida. Don Rigoberto busca el sentido de su existencia durante su
higiene corporal, a la que dedica muchos minutos por dia, pensando no sélo en Lucrecia, sino
también en varios problemas universales. Se ocupa, por ejemplo, de la importancia de la
felicidad y se pregunta qué es lo que le hace feliz. Lucrecia también se interesa en sus
pensamientos por la felicidad. El tnico personaje, cuyos sentimientos no se presentan a través
del narrador, es Fonchito. El lector se entera de su comportamiento tan s6lo indirectamente, a
través de los didlogos o los pensamientos de los demds protagonistas. Este hecho subraya su
papel de la figura que conduce el desarrollo argumental tapdndose con una cara angelical.

La inocencia y la perversion escondidas en el personaje pueril de Fonchito traen a la
vida de sus padres un cambio radical. El desarrollo del argumento de la novela tiene rasgos de
una tragedia griega; no obstante, el objetivo de la novela no es hacer llorar al lector, sino
introducirle en un mundo ficticio en el que se compenetran continuamente las bellezas del arte
y de la literatura. A través de la pintura, el erotismo, la estética y el lenguaje refinado, casi
cada pérrafo de la novela implica una alegre celebracién de la cultura y del cuerpo. La novela
ofrece al lector, como la pintura a don Rigoberto, la posibilidad de escapar de la vida
cotidiana al apasionante mundo de las fantasias.

El mundo de las fantasias viene a ser el enriquecimiento de la vida, es algo que
pertenece solamente al individuo, es lugar en el que encuentra su refugio. Como dice Vargas
Llosa: “Los seres humanos tenemos un arma maravillosa para defendernos de las
frustraciones, de los reveses continuos que nos infringe la vida, que es la imaginacién.”'** La
imaginacién nos posibilita hacernos reyes, dioses, habitar un mundo que se somete a nuestros
caprichos y deseos, un mundo que es remedio contra la banalidad. En esta idea podemos ver
el tema central de la novela Elogio de la madrastra, bien escondido detrds del aspecto frivolo

de la obra. Igual que don Rigoberto se convierte en dios en su cuarto de bafio y su dormitorio,

'2* Garcia Campoy, Concha. Entrevista a Mario Vargas Llosa. Op. cit.
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Mario Vargas Llosa lo hace con la pluma en la mano, y el lector, gracias a ambos, empezando
al leer la novela.

El lector encuentra también en la novela la respuesta a la pregunta que va a inquietarle
seguramente desde el principio de la lectura: ;Es Elogio de la madrastra una novela erética o
pornografica? La respuesta se esconde en la imaginaciéon humana. La novela Elogio de la
madrastra no se puede concebir como pornogréfica, porque, ademds de la sexualidad y el
erotismo, abarca otros niveles significativos. Esta afirmacion nuestra no arranca sélo de las
opiniones de Vargas Llosa, sino de la percepcion general de la pornografia y del erotismo en
la sociedad contempordnea occidental. Elogio de la madrastra le afade al erotismo una
dimension filoséfica e irdnica. Las reflexiones de don Rigoberto, la astucia de Fonchito y la
voluptuosidad de dofia Lucrecia, asi como la riqueza de colores de la pintura y el lenguaje

rebuscado, hacen de la novela Elogio de la madrastra una obra mucho maés rica y variada.
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Abstract

This study, as stated in the title “The art and the eros in the Mario Vargas Llosa’s
novel Elogio de la madrastra (In Praise of the Stepmother)”, is dedicated to the theme of art
and eros in the mentioned novel. Fine arts are presented in the novel by six paintings, which
are connected with imaginations of the novel heroes. The series of the chapters describing the
paintings creates so-called pictorial line. This line blends together with verbal line that is
represented by the storyline as such. These two lines create the axis of the first part of this
study.

The first part analyses the verbal line, outlines the storyline in brief, characteristics of
the protagonists and the world surrounding them. It systematically strives to place in the
structure of the novel based on the type of the chapters. It doesn’t even miss out the hygienic
rituals, which don Rigoberto has in favour.

Then the pictorial line follows. Firstly, the summary of the paintings is introduced and
then the individual subchapters dedicated to every painting are presented. They are lined up
according to their appearance in the novel. Every subchapter mentions in the prologue the
basic biographical data about the author of the quoted work of art. It tries to highlight the data,
which are crucial for the interpretation of the work of art. Then the chapter considers the
interpretation of the painting and tries to situate it into the novel context. It describes the
protagonists imaginations formed by paintings and link them to verbal line. Every painting,
unobtrusively at first sight, always reflects what is happening in the ,,real* world of the novel.

The penetrability of both lines or both texts is well visible in the following chapter.
Those chapter efforts to find out why Vargas Llosa chose exactly the stated works of art. It
brings an interesting view on his relationship with contemporary Peruvian painter Fernando
de Szyszlo. It also mentions the phenomenon called intertextuality.

The second part of the study intends to express the difference between the erotic
literature and the pornography. It brings also the author’s view, saying that the key moment
separating erotism and pornography is, among others, the aesthetic value that is missing at
pornography. In the novel In Praise of the Stepmother the art is the central element of the
erotic, which enriches the sexual act. This part of the study also, in context of the novel, deals
with confrontation of innocence and sexual perversion. This confrontation inseparably goes
throughout the story of the novel.

The appendixes representing the paintings from the novel are essential part of this

study.
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