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Podékovani

Na prvnim misté bych rada podékovala PhDr. Zuzané Jurkové, Dr., ktera mé uvedla
do oboru etnomuzikologie a stala se vedoucim této bakalaiské prace. Hluboce si vazim vSech
cennych podnéttl, které mi po celou dobu mého studia poskytovala, jak co se tyce doporuceni
a n¢kdy i1 laskavého zapijCeni odborné literatury, tak v oblasti sméfovani probihajiciho
vyzkumu. Moje upifimné podékovani déle patii vS§em ¢lentim hudebniho souboru Ziriab, bez
jejichz svoleni a ochoty spolupracovat by nebylo mozné vyzkum uskutecnit. Obzvlastni dik
bych chtéla vyjadiit vedoucimu souboru p. Marwanovi Alsolaimanovi, ktery mi vénoval
mnoho ze svého volného Casu a poskytl doplitujici studijni materidly. V neposledni fad¢
dékuji p. Omarovi el Majnaoui za konzultovani piekladi pisiiovych textl z arabStiny a

zapujceni mén¢ dostupnych audionahravek arabské hudby.
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Zvolené téma a vlastni pozice

Zatimco v minulosti se etnomuzikologické vyzkumy provadély v ,.exotickych*
oblastech svéta, dnes urbanni etnomuzikologie dokumentuje rozmanitost hudebniho zivota
v soucCasné, prevazné¢ méstské — a Casto badateli vlastni - spolecnosti. Mnozstvi pfispévk,
které v kvétnu 2008 zaznély na prazské konferenci studijni skupiny Music and Minorities,
navic doklad4, ze problematika hudby provozované riznymi menSinami je jednou ze
st&Zejnich oblasti zajmu soucasné etnomuzikologie'. Také vyzkum hudebniho souboru Ziriab
probéhl ,,doma®, avSak zaméfil se na hudbu a vyznam jejiho provozovani pro nekolik
arabskych rezidentt, kteii dlouhodobé Ziji v Ceské republice a pres deset let také vefejné
vystupuji.

Kdyz jsem pted dvéma lety zacala chodit na Hudebné-antropologicky seminai pod
vedenim PhDr. Zuzany Jurkové, Dr., netuSila jsem, Ze arabsky hudebni soubor Ziriab, jehoz
zkoumanim jsem se zabyvala v rdmci dvousemestrdlniho seminafe, bude i tématem
predkladané bakalatské prace. Vysledkem pil roku trvajiciho vyzkumu byl tehdejsi kratky
prispévek?, ktery zazn&l na konferenci ,,Vize kultury — vize eského prostoru potadané 30. —
31.3. 2007 na FHS UK. Vidéno prizmatem soucasnosti, jak dany konferen¢ni piispévek, tak i
ke konci letniho semestru 2007 odevzdana esej vznikly vlastné v pocatecni fazi vyzkumu.

Proto je s dvouletym Casovym odstupem tieba fici, ze tyto prace predevSim poskytly prvotni

! Jurkova, Z., Bidgood, L. (eds.) (2009): Voices of the Weak. Music and Minorities. Praha: Slovo 21.
? Bittnerova, D., Hefmansky, M. (eds.) (2008): Kultura ceského prostoru, prostor c¢eské kultury. Praha: Ermat.



vhled do zkoumané problematiky. Jejich pfinosem nebyly ani tak tehdy konstatované zavéry,
které se ukazaly byt pouze neostrymi obrysy pozdé¢ji presné objasnénych skutecnosti, jako
polozeni fady otdzek, z nichz se n¢které ukazaly jako stézejni. Naproti tomu jiné bylo potieba
vubec adekvatné formulovat, coz vyzkum umoznil teprve ve svém pozd¢jsSim priabehu.
Arabsky hudebni soubor Ziriab jsem si nevybrala nahodou. Jak upozornuje Helen
Myers (Myers 1993: 32), neexistuje v etnomuzikologii, stejné jako ve spolecenskovédnim
badani viibec, naprostd objektivita. Proto je zddouci vzdy si uvédomit vlastni pozici vuci
predmétu vyzkumu, pokusit se identifikovat mozné vlastni pfedsudky (Chiseri-Strater, Stone
Sunstein 1997: 57-59). Ke zvoleni tohoto tématu mé motivoval zejména kladny vztah
k arabské kultuie ziskany diky dlouholetym pratelskym vazbam s jejimi pfislusniky.
Nevychazim tak z plné outsiderovské pozice. Ackoli Bruno Nettl doporucuje zkoumat cizi
hudebni kulturu, nez je ta badateli vlastni, mé fada vyzkumnika k pfedmétim svého vyzkumu
v ur¢itém ohledu blizko, zatimco jini se pokousi porozumét néfemu, co jim osobné neni
sympatické. J& sama jsem ani jednoho z hudebnikil pfed zapocetim vyzkumu osobné neznala.
V roce 2003 m¢ kdosi z arabskych ptatel informoval o hudebnim souboru Ziriab, ktery pry
hraje ,,arabsky folklor. Pozvani na koncert v malém prazském divadle vzbudilo moji
pozornost nejen zdivodu vySe zminéné ndklonnosti k arabskému svétu. Zaosm let
gymnazialnich studii se také proménil mlj dominantni zdjem o hudbu, ktery se postupné
zaostfil na mimoevropsky, a zejména pak blizkovychodni svét a na poznani, ze hudbu lze
studovat nikoli jako objekt, ale jako zivouci soucast kultury. V poslednim ro¢niku gymnézia
jsem tedy byla pevné rozhodnuta vénovat se v budoucnu etnomuzikologii. Do podzimu 2006,
tj. nez vyzkum zacal, jsem navstivila né€kolik v Praze pofadanych koncertli souboru Ziriab.
Zpocatku m¢ zaujala — ostatn¢ jako kazdého evropského posluchace, etnomuzikologickym,
resp. hudebné-antropologickym pfistupem nedotéeného — hlavné samotna znéjici hudba,
jakou soubor interpretoval. Jiz tehdy jsem nabyla dojmu, ze zjevné necerpa z evropskych
vlivl, a to pravdépodobné zamérn€. Zahy jsem nastoupila do prvniho ro¢niku na FHS UK.
Kdyz pak PhDr. Zuzana Jurkova, Dr. na jedné z prvnich hodin hudebné-antropologického
seminafe studenty vyzvala, aby si vybrali sviij pfedmét zkoumani, bez vahani jsem si

vzpomn¢la na arabsky soubor Ziriab.

»Hudba jako kultura“, teoreticky pristup Alana P. Merriama

Vlivem nové osvojovanych znalosti z etnomuzikologickych kurzii, pfednasek nékolika
vyznamnych zahrani¢nich etnomuzikologii a diky postupnému seznamovani s odbornou

literaturou 1 s zivou zné&jici hudbou se utvéfel nejen muj pohled na fenomén hudby, ale



s postupem casu také na sméfovani vlastniho vyzkumu a tfibeni uzivanych technik. Vychozim
teoretickym pristupem se stal v etnomuzikologii uz klasicky, avSak dodnes uplatiiovany
koncept Alana P. Merriama ,,studium hudby v kultufe®, resp. pojeti ,,hudby jako kultury*
(Merriam 1977a: 202, 204) , od néhoz se odviji zasadni pozadavek studia veSkerych
hudebnich projevil v jejich socialnim a kulturnim kontextu. Slovy J. T. Titona, ale i vSech,
kdo na hudbu pohlizeji z antropologické perspektivy, je hudba ,,socidlné¢ utvareny, kulturni
fenomén* (Titon in Barz 1997: 92) a nelze ji tedy povaZzovat za objekt, ktery by byl z kultury
vydélitelny a ktery by existoval nezavisle na ni. Naopak, podle Merriama je kulturné
podminéna nejen znéjici podoba hudby, ale i fyzické, socidlni a verbalni chovani hudebnik 1
posluchact a predevs§im pak konceptualizace. Pravé ona urcuje podstatu vSech aspektii, které
se stavaji predmétem badani etnomuzikologi. Na zdkladé poznéani odlisnych konceptl je
teprve mozné pochopit mnozstvi otazek, kupiikladu pro¢ je hudba v dané kultufe véazena,
opovrhovana ¢i ambivalentné hodnocend, ma ¢i nema néjaky teoreticky zaklad, preferuje se
predavani ustni, resp. poslechovou cestou a pro¢ jsou tém, kdo ji provozuji, Casto pfipisovany
konkrétni, pozitivni a negativni vlastnosti. Proto se i moje vlastni zkoumani pohybovalo na
vSech tfech urovnich, které Merriam vymezuje: konceptualizace, chovani s hudbou spojené a

samotny zvuk (Merriam 1964: 32-33).

Vyzkumna strategie a techniky sbéru dat

Vzhledem k obrovské rozmanitosti témat, kterym se etnomuzikologie vénuje, je velmi
obtizné stanovit univerzalné pouzitelnou, jednotnou metodologii. Etnomuzikologické
vyzkumy se totiz vydavaji riznymi sméry, jak v oblasti tématického zaméieni (lidova hudba
piedavana ustni tradici, studium hudby provozované ve vymezeném prostiedi ¢i lokalité
apod.), tak i z hlediska metodologickych piistupti (Nettl 2005: 4-5). V zasad¢ to vSak jsou
predmét zkouméani, misto i lidé, s nimiz se vyzkum provadi, jez urcuji, cemu a jak je tfeba se
vénovat. 1 tam, kde vyzkumy spadaji do jedné kategorie, napi. poznavani hudebnich
subkultur, si tedy badatel, zabyvajici se hudbou v punkovém klubu, musi nutné¢ pokladat
zcela jiné dotazy nez ten, kdo zkoumé amatérské zpévaky v kostelnim sboru nebo Zeny
navstévujici kurzy orientalniho tance.

Vychozim ptfedpokladem pro vlastni vyzkum bylo rovnocenné vyuziti
muzikologického 1 antropologického hlediska, coz doporucuje Nettl (Nettl 2005: 8) a jako
jeden z prvnich pozadoval Merriam ve své slavné praci The Anthropology of Music (Merriam
1964). Vzhledem k tomu, Ze etnomuzikologie se pokousi objasnit vyznam, ktery jakéakoli

hudba méa pro samotné hudebniky, ale i pro jejich posluchace, by pouhé, byt i detailni



hudebni analyzy poskytly jen ¢aste¢né zhodnoceni. Na druhou stranu vSak piedstavuji dle
mého nézoru urcité podepieni argumentii vznesenych z antropologické pozice. Tak tvrzeni, ze
¢lenové souboru prizplisobuji repertoar evropskym posluchacim, Ize dolozit pravé pomoci
hudebni analyzy, ktera ukazala, ze hudebnici kuptikladu skutecn¢ vyuzivaji melodické mody,
blizké evropské tonalité.

Na zéklad¢ zkusenosti z n¢kolika navstivenych koncertli v minulosti, dosud z pozice
fadového posluchace, jsem si nejprve polozila otdzku, jakou hudbu arabsti hudebnici vlastné
interpretuji a pro¢ soubor zalozili, jaky k tomu méli divod. Teprve opakované vstupy do
terénu a uskutecnéné rozhovory umoznily pfesné formulovani stavajicich a také polozeni
novych otdzek. Po celou dobu jsem pak vyuzivala techniky, které se uplatnuji
v etnomuzikologii stejné¢ jakov obecné kvalitativnich vyzkumech sociologického,
antropologického, resp. etnografického zaméieni, v kombinaci shudebni analyzou
sesbiranych zvukovych materiala.

V soucasnosti  ,,jiz nikoli transkripce, ale terénni vyzkum charakterizuje
etnomuzikologii* (Barz 1997: 87), proto bylo pravé vlastni pozorovani v terénu kli¢ovym
zdrojem poznatkl v oblasti fyzického, socialniho i verbalniho chovani hudebnikl a do urcité
miry 1 posluchacii, piestoze publikum v této ptipadové studii poskytuje pouze doplikovy
zdroj informaci. V pozd¢jSich etapach vyzkumu mi navic bylo umoznéno soucasné
s pozorovanim potizovat audio ¢i videozaznam, ktery poskytl material k hudebnim analyzam.
Nejprve bylo nutné pokusit se o vytvotfeni jakési zakladni pfedstavy o daném arabském
souboru. Na zacatku vyzkumu jsem tedy vénovala pozornost pokud mozno co nejvétSimu
mnozstvi jevd, v prvé fadé §lo o to, pokusit se o jejich dikladny popis. Cilem bylo za pomoci
na misté¢ pofizovanych terénnich poznamek zaznamenat co nejvice informaci o pribéhu
koncertu, resp. zkousky a zhodnotit, jak vypada pribéh vystoupeni, kde se koncert kona, jak
se chovaji hudebnici i1 posluchaci. Na zaklad¢ zjisténych poznatkli v pocatecni fazi vyzkumu
bylo teprve mozné orientovat se na fadu dil¢ich problémd’ pii pozd&ji uplatiiovanych
fokusovanych pozorovénich, kdy jsem se jiz zaméfila na nékteré konkrétni prvky. Zaujimala
jsem roli ucastnika-pozorovatele, jak ji charakterizuje Hendl (Hendl 2005: 191) a pro
etnomuzikologické vyzkumy doporucuje Barz (Barz 1997: 50). Pozorovani tedy bylo vzdy
oteviené a na koncertech probihalo v pfirozené situaci. Ma pifitomnost byla patrna jen béhem
zkousek, kdy jsem nerusené sledovala jejich prubéh, ale také jsem hudebniky vyzvala napft.

k zahrani konkrétniho Useku zrepertodru. S naristajicim poctem provedenych pozorovani

? ti typy pozorovani podle Spradley (1989) in Hendl 2005: 195.



teprve zacalo vychéazet najevo, ze soubor vystupuje na nékolika typech koncertd, které se
svym charakterem i sloZzenim publika podstatné 1i$i, coz se projevovalo také na chovani
posluchacti i hudebnik a odliSnostech v programu jednotlivych typt koncerti. Neméné
dilezitym zdrojem informaci byla pozorovéani na zkouskach, kterd umoznila jakysi pohled do
zékulisi a pomohla k pfesnéjSimu zhodnoceni jevi, vyskytujicich se na koncertech. Teprve
tak se plné ukazalo, kdo a vjakém ohledu ma v souboru dominantni ulohu, ¢i jak velky
vyznam napiiklad hudebnici pfipisuji vlastni aktivni hudebni tvofivosti, tj. jakym zplisobem
vznikaji hudebni aranzma pisni zafazenych do vlastniho repertoaru.

Nutnym dopliujicim prostiedkem k ziskani dat bylo kvalitativni dotazovani, které se
doporucuje kombinovat pravé s terénnim pozorovanim (Hendl 2005: 164, Silverman 2005:
60). V pribéhu celého vyzkumu jsem pouzivala polostrukturované rozhovory. Zpocatku jsem
se dotazovala na vztah ¢lenti souboru k hudbé, jejich rodinné zazemi, jakym zpiisobem ¢i zda
se vibec seznamili s arabskou hudebni teorii, jak se naucili hrat na hudebni néstroje, jak se
dostali do Ceské republiky a pro¢ soubor zalozili, resp. se stali jeho ¢leny, co dle jejich nazoru
tvoii repertoar. V navaznosti na probihajici terénni pozorovani spolu s reflektovanim doposud
vyslovenych vyroka a i analyzou raznych zvukovych material pak mély dals$i rozhovory
podobu sondazi. Proto jsem se zajimala o stile konkrétnéjs$i problémy s nimiz jsem se —
s ohledem na doporuceni ostatnich hudebniki - obracela zejména na vedouciho souboru.
Podle okolnosti jsem se tedy zabyvala vétSimi ¢i menSimi detaily, tj. zajimala jsem se
naptiklad o to, zda a pro¢ hudebnici preferuji vystupovani na beneficnich akcich na podporu
blizkovychodnich zemi, na zdklad¢ jakych kritérii se rozhodnou zaradit urcitou pisen do
repertoaru, proc¢ ve své interpretaci vypustili prvky uzité v originalnim podéani nebo z jakého
divodu odmitaji ptebirat do vlastniho repertodru jak legendarni a dnes jiz ,,klasické* arabské
kusy, tak 1 soucasné popularni pisn€. Znacna ¢ast dotazi se orientovala na objasnéni vyznamu
provozovani hudby pro jednotlivé hudebniky, pii¢emz klicovou roli sehral jednak odmitavy
postoj k hudebnimu profesionalismu a naopak preference amatérstvi, jednak hudebniky
reflektovana skutednost, ze vystupuji v Ceské republice a ped eskym, avSak nékdy také
arabskym publikem. VSichni dale vyjadfili pfesvédceni, ze hudba, kterou interpretuji, ma
uzky vztah v prvé fade k jejich arabské a zaroven blizkovychodni identité, pfedstavuje silné
pojitko se zde v Cechach postradanou kulturou a zaroveii vyvolava vzpominky na mladi jesté
doma, v arabskych zemich.

Protoze pfedmétem tohoto vyzkumu byla i samotnd zvukova stranka hudby, bylo
nutné zaméfit se jak na zdroj repertoaru souboru, jimz se ukéazaly byt pisné pievzaté od

slavnych arabskych interpretii, tak 1 na pojeti hudebnich aranzmé souboru Ziriab. Proto jsem
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provadéla srovnavaci hudebni analyzu nejen jednotlivych interpretaci Ziriabu, ale také jejich
porovndni s origindlnim podanim jednoho, v nékterych piipadech i vice interpretd..
Zhodnotila jsem celkovy charakter repertoaru i jeho dil¢i prvky, tj. pouziti hudebnich nastroja
1 péveckou techniku a pfednes pisnovych textd, melodické mody, rytmické vzorce
v originalnich podanich, i v interpretaci souboru Ziriab. Provedené hudebni analyzy
vyznamné doplnily a v mnohém také zpiesnily tvrzeni hudebnik tykajici se jimi
provozované hudby. Kupftikladu se tak vysla najevo souvislost ptivodu pisni i jejich interpreta
a uzitych dialektii arabstiny se syrskym, libanonskym, ¢i irackym ptvodem ¢lenti souboru
Ziriab. Podkladem analyz se staly zvukové a audiovizudlni zdznamy z zivych koncerti,
zkousek, nahravka potizena ve studiu v roce 2004 a nahravky pisni v ptivodni interpretaci
samotného autora, ¢i prvniho zpévaka-profesiondla, kterého dané pisen proslavila. Pozornost
jsem vénovala také textim pisni, resp. jejich namétim, ackoliv se pozdéji ukézalo, ze
hudebnici pisnovym textim pfisuzuji podstatné mensi vyznam nez samotné znéjici hudbé.
Spise nez samotné texty ovSem leccos vypovédely zvolené naméty pisni.

Pro zajisténi kvality vyzkumu bylo samoziejmé potieba se sezndmit také s odbornou
literaturou a vytvorit si piehled o publikovanych vysledcich vyzkumii podobného typu.
S postupem ¢asu vyslo z pozorovani, hudebnich analyz, ale 1 z nezavisle pronesenych tvrzeni
¢lenti souboru najevo, ze zamyslenym, ale i nezamyslenym zdmérem hudebnikl je v fade
aspekt dostat plivodnimu arabskému konceptu. Proto bylo nutné srovnat jejich chovani i
vlastni verbalizovanou podobu dil¢ich slozek arabského hudebniho konceptu s v literatuie
dolozenymi fakty. Diky tomu se ukdzalo, ze hudebnici v nékterych ohledech arabsky koncept
zachovévaji, zatimco v jinych od n&j ponékud upoustéji. Ukolem pochopitelné bylo zjistit,
pro¢ tomu tak je. Mnozstvi podnétnych a inspirativnich poznatkli pro mé zkoumani poskytly
prace, svym zaméieni vice ¢i mén¢ podobné vlastnimu vyzkumu - naptiklad studie Adelaidy
Reyes Songs of the Caged, Songs of the Free, jez pojednava o hudb¢ vietnamskych uprchlika
ve Spojenych statech. Blizka je 1 svym metodologickym pfistupem studie Kay Kaufman
Shelemay Let Jasmine Rain Down: Song and Remembrance among Syrian Jews zabyvajici se
charakterem a vyznamem hudby v komunité syrskych zidd v New Yorku. V porovnani
s vysledky vlastniho vyzkumu mé zaujala Shelemay objevend uzka souvislost provozované
hudby se vzpominkami na byvalou vlast, a tedy i se syrskou — v tomto ptipadé¢ jesté navic
zidovskou — identitou. Na zavér predklddané prace tedy vztahuji mnou zjisténé poznatky
k vysledkiim vyzkumt syrskych a libanonskych hudebnikd, které probéhly v Kanadé.

Doplitkovym zdrojem informaci byly také dochované plakaty, pozvanky na koncerty

nebo programy festivalli, na nichz Ziriab v minulosti vystupoval. Timto zptisobem se mi tedy
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podaftilo ziskat drobné faktografické udaje, tj. pfedevsim data konéni nckterych koncertt
v minulosti, ktera si ani sami hudebnici jiZ nepamatovali. Rovnéz jsem vzala v tvahu stru¢né
zpravy o nékterych vystoupenich a né€kolik neodbornych recenzi na CD publikované v roce

2004, které se jsou dodnes umistény na rtiznych internetovych serverech.

Predmeét, prostredi a délka trvani vyzkumu

Predkladana studie se zaméiuje na jeden konkrétni piipad, jimz je hudebni soubor
Ziriab. Zkoumanymi osobami tedy byli vSichni jeho ¢lenové, takze struktura vybéru vzorku
byla pfedem dana. Protoze vSak publikum v zasad€ urcuje charakter vystoupeni, bylo nutné
pii vstupech do terénu, tj. béhem koncertli, vénovat pozornost také obecenstvu, uz jen z toho
divodu, Ze publikum tvofili oproti vétsing Cechti na nékterych koncertech pii vystoupenich
jiného typu prevazné arabsti posluchaci. Publikum vsak ptedstavovalo pouze dopliikovy zdroj
informaci, omezila jsem se tedy na pozorovani a pokud to okolnosti dovolily, také na
piileZitostné dotazovani. U¢elem bylo jednak poznat, jak se posluchaci na koncertech chovaji,
coz mélo nasledné zasadni vliv na chovani hudebnikt, ktefi specificky zohlednovali riizné
typy publika. Jednak bylo potieba ziskat piehled o tom, kdo a z jakych diivodi tyto koncerty
navstévuje.

Terénni pozorovani i rozhovory probihaly v n€kolika rtiznych prostiedich, jak v tzv.
otevienych, vetfejnych, tak i v uzavienych ¢i soukromych (Hornby-Smith 1993: 53 a Walsh
1998: 224-225 in Silverman 2005: 213). Koncerty jsou ve vétsin¢ piipadii zcela vefejné a
konaji se obecné v mensich prostorach bézn¢ vyuzivanych k hudebnim produkcim. Ziriab tak
vystupuje samostatn¢ v mensich divadlech, kinech, klubech, ¢ajovnach, v prazské arabské
restauraci Dahab ad., spolu s jinymi hudebniky pak na raznych festivalech zamétenych na tzv.
»etnickou* hudbu resp. world music. Vyjimecné se ovSem vyskytuji i koncerty pro uzavienou,
které se vyznacuji ztizenym piistupem a vyjimecné i jeho zamezenim ze strany potadateli.
V zasad¢ se mi vSak podafilo ziskat piehled i o charakteru koncertl tohoto typu. Dopliujicim
zdrojem informaci bylo pozorovani na zkouSkach souboru Ziriab. Hudebnici se schazeli
v byté vedouciho souboru, v tomto pfipadé tedy pozorovani probéhla v uzavieném domacim
prostfedi. Rozhovory jsem vedla na vefejnych, avSsak méné hluénych mistech (kavarna,
cajovna), na jejich pracovisti (tlumocnicka kancelai ¢i podnik s obcerstvenim), v pozdéjsich
fazich vyzkumu ale i v domacnostech. Vyzkum zacal na podzim 2006, avSak svym
zalozenim je kratkodoby a jednorazovy. Pozorovéni probehla formou jednotlivych vstupti do
terénu, které¢ se uskuteCnily v rizn¢ dlouhych casovych intervalech v zédvislosti na konani

koncertu nebo zkousek.
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Metody vyhodnocovani a interpretace dat

Dany projekt se fadi do kategorie tzv. pruzného vyzkumu (Hendl 2005: 50). Jak jsem
objasnila vyse, dil¢i otdzky se objevovaly, modifikovaly ¢i prohlubovaly v jeho prib&hu.
Shromazd’ovani dat tak probihalo soucasné, anebo se sttidalo s jejich analyzou a interpretaci.
Obzvlasté dulezitou roli hraly terénni poznamky, které jsou jednim z hlavnich zdroji dat
v etnomuzikologickych vyzkumech (Barz 1997: 64). N¢kteti autoii nicméné upozoriuji na to,
ze samotné jejich pofizovani jiz je jistym druhem interpretace, protoze badatel néjakym
zpusobem pozorované jevy koduje uz v terénu. Praveé s ohledem na fakt, Ze poznamky jsou
hlavnim zdrojem informaci o vSem, co se na koncert¢ ¢i béhem zkousky d€lo, jsem se snazila
0 co nejvetsi moznou podrobnost, tj. zapisovala jsem pozorované jevy i vlastni postfehy a
dojmy, které mé& napadly béhem pozorovani, ¢i pii pozdéjSim procitani poznamek. VSechny
rozhovory jsem zachytila na audiozaznam. Doslovné ptepisy uskute¢nénych rozhovort mi
nasledn¢ slouzily k zhodnoceni jednotlivych vyroki, které dle svého obsahu podnitily dalsi
smefovani vyzkumu.

Vyhodnocovani shromazdénych dat probihalo formou kvalitativni analyzy, tak, aby
bylo mozné na zdklad¢ shromazdénych informaci popsat, objasnit a uvést do souvislosti
veSkera fakta v dané ptipadové studii. Behem kazdého procteni terénnich poznamek, prepisu
rozhovoru ¢i piredbézného zhodnoceni hudebniho materidlu se vzdy objevovaly potencidlné
dilezité skutecnosti. Ty bylo tfeba vzdy vzit v ivahu pro dal§i sméfovani vyzkumu, jehoz
cilem bylo zjistit pfi¢inu a pochopit charakter téch jevi, které upoutaly moji pozornost.
Uplatnil se tak postup, ktery prof. Adelaida Reyes na jedné z prazskych prednasek vystizné

nazvala ,,guessing-testing*.

Hlavni vyzkumna otazka

Hlavni oblasti zajmu se v prubéhu vyzkumu stal vztah vybéru repertoaru souboru a
jeho aranzma k Sir$i arabské, ale zaroven nemuslimské identité hudebnikt a také vliv ¢eského,
resp. evropského prostredi, v kterém Ziriab plsobi. Ukéazalo se, Ze repertoar Ziriabu tvoii
pouze pievzaté pisn¢ znamych arabskych zpévaki, avSak nevyskytuji se zde velmi dlouhé a
dnes jiz ,klasické™ skladby, delsi Cisté instrumentalni pasdze, avSak ani pisné v soucasnosti
popularnich interpretii. Ukolem pochopitelné bylo zjistit, pro¢ tomu tak je. V zasadé jsem se
tedy v prabéhu vyzkumu pohybovala na neustale hlubsich urovnich dil¢ich otazek.

Diky uzivani vySe zminénych technik jsem dospéla k formulaci a naslednému
zodpovézeni hlavni vyzkumné otazky, kterd se tyka vztahu realizace zaliby v hudbé

k vlastni identité a v souvislosti s dlouholetym pobytem v ciziné. Vzhledem k zjiSténym
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skute¢nostem bylo nutné se orientovat na specifika ,,piivodni* arabské hudby, provozované
arabskymi hudebniky, ovsem v Ceské republice, pted ¢eskymi a nékdy také arabskymi
posluchaci, tj. porovnat ji se standardnim arabskym konceptem, a z toho vyvodit odpovidajici
zavery. Vyslo najevo, ze v neékterych ohledech se arabsky koncept - s ohledem na piivod
hudebnikii jim vlastni - nezménil, zatimco jinde upustil od urcitych, a to zadsadnich ryst. Na
zékladé probéhlych pozorovani, rozhovort, hudebnich analyz a obeznameni se s nékterymi
vyzkumy podobného typu se zadruhé ukazalo, ze o hudebnich aktivitach ¢lenti souboru bude
tfeba uvazovat nejen jako o realizaci vlastni zaliby v hudbé, resp. hudebni tvofivosti, ale také
jako o zptisobu vyjadieni vlastni identity v odlisné kulturni oblasti a jeji reprezentace viici
ceskym poslucha¢tim. Jak bude v priitbéhu prace objasnéno, sviij vyznam pro vyvozené zavery
hréla tada dil¢ich aspektli, od zptisobu propagace koncertti, postojii hudebnikd k jednotlivym
typim vystoupeni, pfes mista a piilezitosti jejich konani, az po celkovy charakter repertoaru a

hudebnich aranzma ¢i odlisného chovani Ceskych a arabskych posluchacti béhem vystoupeni.

Zajisténi kvality vyzkumu

Kazdy vyzkumny projekt by néjakym zptisobem mél pfispét k rozsifeni stavajicich
poznatkd v daném oboru. Na ptipadu arabského hudebniho souboru Ziriab se tedy pokousim
podat odpovédi na nékteré z hlavnich etnomuzikologickych otazek, tak jak je formuluje
Bruno Nettl, tzn. pro¢ maji razné kultury tak odliSnou hudbu a zaujimaji k ni riizné postoje,
které rysy lze povazovat v dané kultufe za charakteristické pro jeji hudbu, co vlastné hudba a
jeji provozovani pro ¢lovéka znamend a jakym zptsobem se hudebni tradice predavaji, co je
na nich proménlivé a co naopak pretrvava a pro&’. Snazila jsem se zjistit, pro¢ se arabska
hudba provozovana souborem Ziriab v Cechach v nékterych ohledech lidi od standardniho
arabského konceptu a co hudebniky motivuje k jeho modifikaci. Prace tak na tomto
konkrétnim ptipadu dokumentuje fenomén kontinualni promeénlivosti hudby a jeho podminky.
Dotykd se rovnéz otdzky postaveni hudby v zZivoté¢ cloveéka a ptredev§im pak jejiho
specifického vyznamu pro pfisluSniky mensin, ktery se zda byt univerzalni (Nettl 2005: 418 —
429).

Pro zajisténi diveéryhodnosti bylo zapotiebi shromdzdit dostatek materidlu a pokusit se
o jeho co nejpfesnéjsi dokumentaci a tedy 1 moznost opakovaného pfistupu k datim. Praveé

z téchto divodi byly zvukov€é zaznamendny vSechny prob¢hlé rozhovory a vétSina

4 (1)What is it that causes different cultures to have differently sounding music, and different attitudes toward
music? What, then, determines a culture’s principal musical style? (2)What do the world’s peoples use music
for? What does music do for them? And (3)How do the world’s musics transmit themselves, maintaining
continuity and also engaging in change?* in Nettl 2005: 452
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pozorovanych koncertnich vystoupeni. Za ucelem objasnéni vlastnich interpretaci dat déle
uvadim v textu prace v doslovném znéni klicové vyroky hudebnikti. Nové a doplitujici otazky,
které béhem vyzkumu vyvstavaly, jsem vzdy peclivé ovéfovala pomoci nasledné
uskutecnénych rozhovorti, ¢i v pribéhu pozorovani nebo analyz hudby a zavrhla jsem je
v ptipad¢, kdy je data nedokladala. Velmi dulezitou roli hralo rovnéz pribézné posuzovani
dosazenych vysledki a konzultace o dal§im postupu s vedouci prace, PhDr. Zuzanou
Jurkovou, PhD. Hodnovérnost jsem se snazila zajistit pomoci triangulace, tj. opatfenim vice
zdroji informaci. Na vSechny otazky proto odpovidali nezavisle na sobé vSichni ¢lenové
souboru a nekteré z nich jsem pokladala hudebnikiim opakované po urcité casové prodlevé a
sledovala jsem, zda nenastal né&jaky posun oproti diive poskytnuté odpovédi. Vyjadieni
hudebnikii o vlastnim repertodru, podob¢ jeho aranzma a dalSich skutecnosti spjatych se
zn¢jici hudbou jsem konfrontovala s pozorovanim béhem koncerti a zkousek i1 s hudebnimi
materidly z audiozaznamt.

V predlozené hudebni analyze vyuzivdim evropskou notaci, rozsifenou zejména o
specialni znacky pro Ctvrttony. Vzhledem k ambivalentnimu postoji etnomuzikologie
k deskriptivni transkripci povazuji mnou provedené notové zapisy za orientacni. Z toho
davodu také prikladam CD se vSemi hudebnimi materialy, na néz v této praci odkazuji. Pro
ptepis arabskych termint do latinky jsem po delsi rozvaze zvolila zjednodusenou fonetickou
transkripci, ktera se uziva v eské arabistické literatuie’. Piepisy zpivanych textd pfitom
akcentuji vyslovnost zpévaka a pouzity — ve vét§iné zde uvadénych ptipadi syrsky — dialekt
arabstiny, proto nemuseji byt vzdy gramaticky spravné. Jména hudebnikii souboru Ziriab

ponechavdm v mezinarodni transkripci.

Etické otazky spojené s vyzkumem

Jak fikd Bruno Nettl, ,,vétSina etnomuzikologickych projektd je zalozena na terénnim
pozorovani i jen nékolika jedinci™ (Nettl 2005: 143). S urcitymi etickymi dilematy se
v etnomuzikologickych vyzkumech setkavaji badatelé, ktefi se zabyvaji hudbou uzavienych,
napf. nabozenskych komunit, nékterych mensin ¢i béhem zkoumani hudby v oblastech
s byvalou kolonialni nadvladou, kde maji lidé k badatelim znacnou nedlvéru jakozto

k predstavitelim nadfazené politické sily (Barz 1997: 77-78). Zasadnim piedpokladem pii mé

> napt. Petracek, K. (1991): Zdklady gramatického systému spisovné arabstiny. Praha: Univerzita Karlova

v Praze. s. 16-17. AC velmi nerada, z technickych divoda jsem se od obvyklé podoby zjednodusené Ceské
transkripce arabstiny odchylila pouze u znakd pro neemfatické ,,4*, které prepisuji nestandardné jako ,,H*. Pro
emfatické hlasné fonémy obvykle prepisované jako ,.z“, ,,d* a emfatické nehlasné ,,r“ a ,,s* , uzivdm znaka ,,Z*,
WD T, LS
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badatelské ¢innosti tedy bylo vytvoteni ptatelského vztahu se vS§emi ¢leny souboru, které jsem
obeznamila s divodem svého zajmu o né a jejich hudebni aktivity. Pfi navazani osobniho
kontaktu jsem hudebnikim dle vlastnich dispozic dala na vybranou komunikaci v anglickém
¢i francouzském jazyce, nicméné vSichni se rozhodli pro ¢estinu, kterou po rodné arabstiné
nejlépe ovladaji diky dlouholetému pobytu v Ceské republice. Pro potizeni jakéhokoli
zdznamu, at’ jiz pii rozhovorech, béhem zivého vystoupeni ¢i zkousky, bylo tfeba vzdy
pozadat o svoleni. Nejprve jsem tedy provadéla pouze pozorovani a soucasné si opatfovala
terénni zapisky a zvukové ¢i audiovizualni zdznamy jsem pofizovala az po vyslovném
souhlasu. Hudebnikiim jsem také nabidla moznost seznamit se s dosavadnimi vysledky
vyzkumu. Zajem projevili o zminény konferencni ptispévek a pfedevsim pak o mnou potizené

audio ¢i videozaznamy z vystoupeni.

Rozvrzeni prace

Prace je koncipovana do sedmi kapitol. Formou zhusSténého popisu koncertu
poradan¢ho v Praze na podzim roku 2008 jsem se nejprve rozhodla nastinit charakter
typického vystoupeni souboru Ziriab. Cilem je pfiblizit — a zdmérné z outsiderovské pozice -
fadu skuteCnosti, kterym je v nésledujicich kapitolach jiz z badatelské perspektivy piipsan
urity vyznam. Proto bezprostiedné nasleduje kapitola, kterda je doplnénim uvodni
,momentky“, vymezuje jednotlivé typy koncerti a definuje jejich specifika. Protoze
predkladana prace se orientuje na ctyiclenny hudebni soubor, bylo nutné uvést zakladni
informace o vSech hudebnicich. V prvé fadé zminuji poznatky, které se bezprostiedné tykaji
jejich hudebnich aktivit. Soucasti profild hudebnikid vsSak jsou i1 davérnéjsi informace
(naptiklad nébozenské vyznani), které bylo potieba zminit z divodu jejich specifického
vyznamu pro zodpovézeni nékterych pro vyzkum klicovych otazek. V samostatné kapitole
zhodnocuji repertoar souboru Ziriab, tj. charakter interpretovanych skladeb a jejich hudebni
aranzma. Vzhledem ktomu, ze neni mozné predpokladat vSeobecnou obeznamenost
s klasickym konceptem arabské hudby, vénovala jsem mu v ramci této studie jednu kapitolu,
kterou jsem vypracovala na zaklad€ poznatkli z odborné literatury. Jeji vyznam spociva v tom,
ze poskytuje nutné kontextualni zdzemi pro formulaci a objasnéni n¢kterych zavért tykajicich
se souboru Ziriab, jehoz hudebni aktivity zklasického arabského konceptu vychazeji.
S ohledem na ucel v této praci se kapitola omezuje na zminéni nejnutnéjSich poznatkli, a
zvlasté pak téch s pfipadem Ziriabu tzce souvisejicich, tj. naptfiklad stru¢né informace o
nékterych profesiondlnich hudebnicich, proslulych v arabském svété. Soucasti prace je dale

hudebni analyza jedné vytipované pisn€¢ zrepertodru souboru Ziriab, abych dostéla
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deklarovanému vyuziti antropologického 1 muzikologického hlediska. VSechny kapitoly tak
poskytuji predev§im vycet vyznamnych faktd, které jsou uvedeny do souvislosti a
interpretovany v zavéru predkladané prace. Ackoli mlj vyzkum se orientuje na poznani a
vysvétleni skutecnosti typickych pravé pro soubor Ziriab, na zéklad¢ srovnani s vysledky
jinych studii se ukazalo, ze n¢které zaveéry by mohly byt platné i nad Grovni tohoto jednoho
pfipadu, proto pravé na né odkazuji v zaveéreéné kapitole. Tyka se to zejména zjisténi, ze
arabsky hudebni koncept neni strnuly, a pokud se uplatiiuje v odlisSné hudebni kultufe, ma

tendenci se piizpusobit jejimu konceptu.
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»ZIRIAB — koncert arabské hudby“ - 29.10. 2008, kino Atlas, Praha.

Pondéli, 20.tijna odpoledne. Vracim se z drobného nakupu, v tasce si nesu chléb a jiné
bézné potraviny. Mobilni telefon mi zavrni v taSce, zrovna kdyz mijim kostel sv. Petra
v Biskupské ulici. Zastavim se a Ctu textovou zpravu, kterou odeslal Marwan Alsolaiman,
vedouci arabského hudebniho souboru Ziriab: ,,Vazeni pratele, dovoluji si vas pozvat na koncert
kapely Ziriab, ktery se bude konat po dlouhe dobe v Praze. Hrajeme pristi tyden 29.10. od pul devate
v kine Atlas, Sokolovska 1. Marwan“. Samoziejm¢ stim pocitdm, a tak si do diafe
poznamenavam vSechny dulezité udaje.

Stieda, 29.fijna, kratce po osmé hodin€ vecer. Vchazim do kina Atlas. Pfimo proti mné
se nachdzi masivni pult, za nimz sedi Zena starSiho stiedniho véku a cosi sleduje na obrazovce
pocitace. Mam v umyslu koupit si listek, ale jeSt¢ piedtim se trochu rozhlizim okolo. Na
zdénych 1 prosklenych sténach vstupniho prostoru kina visi reklamni plakaty na filmy, které
se v soucasné¢ dob¢ promitaji. Nic, ani tieba malé letaky, které by informovaly o dneSnim
koncerté souboru Ziriab vSak nenachazim. Vzduch je tézky, vznasi se tady cigaretovy kouf.
Vzadu napravo je totiz misto vyhrazeno pro kavarnu kina. V pfitmi stoji n€kolik stolki, u
nichz sedi asi tucet lidi. Objednali si kavu, pivo 1 jiné napoje, par z nich koufi. Zahlédnu mezi
nimi také dva syrské hudebniky ze souboru Ziriab. Sedi spolu u stolku, jeden z nich pravé
s nékym telefonuje a soucasné popiji malé espresso, zrovna v tu chvili jim nikdo dalsi nedéla
spolec¢nost. Zdravime se jen na dalku, ve chvili, kdy se nase pohledy setkavaji, zdviham ruku
ke tvari a n€kolikrat jim zamavam. Ota¢im se zpatky k pultu, zda se, ze pokladni si mé jiz
vSimla. ,,Dobry vecer, prosim jeden listek na Ziriab“. Nabizi m¢ rliznd mista k sezeni,
nakonec si vyberu druhou fadu, sedadlo tfindct. Zaplatim 150 K¢&. Uz se chystam jit doli po
schodech do salu, kdyz mé& pokladni upozorni: ,,Poustime az pét minut pied zacatkem®.
Zbéznym pohledem na hodinky zjist'uji, Ze mam jeste nékolik minut Casu.

Po chvili vyckavani, kdy si v§imam par ptichozich lidi, se vydavam dolt po schodech.
Jsem uplné¢ prvnim ptfichozim. Vyhleddm své misto a useddm na jedno z dfevénych
sklapovacich sedadel s cervenym sametovym potahem. Celkové v sdle dominuje Cervena
barva, kterou maji potahy na sténach i kovral o néco tmavsiho odstinu na vyvySeném podiu.
Po stranéch visi roztazena opona bled¢ zelené barvy. Je tady teplo a dusno stejné jako nahote,
citim, ze ve vzduchu se vznasi zrakem neposttehnutelny prach.

Vzhledem k tomu, Ze koncert by jiz m¢l zacinat, se tady nic moc ned¢je. Po schodisti

béha nahoru a dolii n¢kolik pracovnikli kina. Na podiu lezi kabely a n€kolik ¢ernych kufra,
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v nichz jsou zfejm¢ ulozeny rizné soucasti zvukové aparatury. Kromé toho tu jsou jesté Ctyti
zidle, prostiedni dvé jsou umistény tésné vedle sebe. Vedle kazdé z nich si v§imadm vyhradné
arabskych hudebnich nastroji a jedné sklenice s vodou, kterd stoji na druhé zidli zleva. Na
zidli uprostied je polozena loutna “iid, vlevo vidim poharovity buben darbiikka, na krajni zidli
vpravo nékdo zanechal maly Skolni seSit. Nasledné moji pozornost upouta jeden z technikii,
ktery pfinasi mnozstvi riznych kabeld. Je silnéjsi postavy, oblecen do tmavé Sedé mikiny a
Sortek ke koleniim, ve velkych cernych teniskach ztézka naslapuje. Na vyholené hlavé mé po
»piratsku‘ uvazany Cerny Satek. Ostatni na n¢j poktikuji ,,Hrochu®, zfejmé jeho prezdivkou.
Dalsi technik sedi v prostoru nad hledistém u mixazniho pultu. ,,Hroch* sestavuje tfi stojanky
na mikrofony a umistuje dva velké reproduktory do levého a pravého rohu podia. Pak se
ziejmé pokousi identifikovat jednotlivé kabely z klubka, které lezi na zemi.

Je 20:34, do salu ptichdzeji prvni posluchaci. O tii mista dal ode m¢ si sedd mlady
muz. Poznavam v ném zameéstnance podniku s arabskym obcerstvenim, ktery vlastni jeden ze
¢lenli souboru. VS§imnu si, Ze si s sebou piinesl velkou sklenici s pivem. Do fady za mnou
usedaji dvé Zeny, jedna stfedniho véku a druha dosti mladé, kolem dvaceti let. Obé maji blond
vlasy a ndpadné se podobaji jedna druhé. Do uplné prvni fady si sedd hubeny Arab mezi
StyFiceti a padesati s hnédovlasou Ceskou, ziejmé partnerkou. Za chvili okolo sebe nechavam
projit nékolik mladych lidi. Z jejich hovoru vyplyva, ze jsou studenti arabstiny. Nikdo neni
oblecen do slavnostniho, v§ichni maji na sobé& to, v ¢em zfejmé dnes byli v zaméstnani.

,Hrochovi®“ se mezitim pies ur¢ité potize podafilo umistit mikrofony na stojanky a
zapojit je spolecné s reproduktory. Po schodech ptichézeji dva hudebnici, které jsem pted
chvili vidéla pit kdvu nahote v kavarné. Star$i z nich, Marwan Alsolaiman, si seda doprostied.
Jeho prsty zlehka rozechvivaji struny a z arabské loutny se linou prvni tony. Zahraje kratky
melodicky motiv. Zahy asi zjistuje, Ze nastroj je potieba pieladit, takze otaci koliky na krku
loutny a soustfedéné poslouchda momentalni vySku vyluzovanych tont. Haitham Farag
mezitim kratce prehlédl podium i hledisté a postavil se do z mého pohledu jeho levé ¢asti.
Upravuje nastavenou vysku stojanku tak, aby mél mikrofon asi deset centimetrt daleko od st

<

a promluvi do néj: ,jedna...dvé....test...test...”. Z reproduktoru se ozyva jeho sametové
zabarveny, avSak pfesto sonorni hlas, zatim bez jakéhokoli efektu ptidaného zvukafem. Na
piipravenou zidli postavi levou nohu tak, ze si na stehno mize polozit buben. Zkousi hrat na
darbiikku n¢kolik rytmickych vzorcl a zazpiva nékolik versi. Pfemyslim, z které pisné by
mohly byt, a zvazuji dv€ rizné varianty. Vedouci souboru si zatim hledi svého a stale ladi

loutnu. Jeji zvuk se jiz ozyva z reproduktor. Marwan Alsolaiman asi neni dosud spokojen

sozvuCenim a tak promlouvd svym hlub§im, trochu zastfenym hlasem do mikrofonu
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k techniklim: ,,Vic do monitoru jesté.....Jo....tak....vic do monitoru.*. ,,Hroch* na néj ze shora
zvola: ,Mas tam jacka?.....Zvuk doladime jeSt¢ b&hem prvni pisnicky...“. Ted je slySet
malinko pfidany hal, loutna ani hlas uz nezni ,,na sucho®.

Pohled na mobil mi tika, ze je 20:42, kdyz ptichazi tfeti hudebnik, Libanonec Mouin
Abou Chahine. Spésné sestupuje ze schodil v dlouhém flauSovém kabaté cerné barvy. V ruce
drzi latkové pouzdro na néjaky perkusni ndstroj, v jeho ptipadé to ziejmé bude tamburina
rigq. Pozdravi se s dal§imi dvéma hudebniky arabskym, avsak nikoli isldamskym pozdravem a
pokladé pouzdro s néstrojem na pdédium. Sundéava si kabat a podava ho né¢komu, kdo stoji za
oponou. Zahy se postavi k mikrofonu a lehce poklepe prsty na jeho hlavici. Z reproduktorti se
vSak neozve zadny praskot ¢i jiny neptijemny zvuk, ktery takovy dotek obvykle vyvolava. Po
chvili dohadovani s techniky se vSak mikrofon podati zapojit.

Nyni zjist'uji, ze dnes jsou hudebnici poprvé zcela jednotné obleCeni do Cernych
kalhot a — krom¢ Marwana Alsolaimana — ¢ernych polobotek. VSichni tfi maji bilé bavinéné
haleny, u krku i na okrajich rukavi je sotva patrné, drobnd krémove bila vySivka. Pti pohledu
na n¢ se mi vybavi stejné¢ obleCeni ¢lenové nckolika zahrani¢nich souborl, které hraji
klasickou arabskou hudbu. Marwan Alsolaiman je nejstarSim ¢lenem souboru. Jeho husté,
obo¢i je dosud ¢erné. Hladce oholenou, ponékud zasmusilou tvai obCas rozjasni lehky ismév.
Je stiedné€ vysoky, Stihlé postavy, stejn¢ jako dalsi dva hudebnici. Zdaji se mi vyrazné mladsi
nez Marwan Alsolaiman, mimo jiné diky také kratkym, ale uhlové Cernym vlasim. Jejich
tvare zdobi maly knir a bradka. Haitham Farag se tvaii vazn¢, zatimco Mouin Abou Chahine
pusobi uvolnénéji, ob¢as se na me i na n¢kolik dalSich ptichozich v hledisti usméje.

Zda se, ze nyni jsou vSechny mikrofony konecné zapojeny, protoze zvuk darbitkky,
loutny 1 tamburiny se spolu s hlasy vSech tfi hudebnikli ozyvéa z reproduktorti, které ale
vydavaji znatelny Sum. Je 21:06. Sal se naplnil sotva do poloviny, odhaduji, Ze obecenstvo
nyni ¢itd Sedesat az sedmdesat osob. Sedi nejcastéji ve dvojicich nebo trojicich rozptyleni
v dolni ¢asti hledisté. Prevazuji lidé sttedniho véku, ale je tady i dost mladych lidi do tficeti
let. Arabt piislo jen Sest. Ctyfi z nich vidavam i na jinych koncertech souboru Ziriab. Radu
Cechti viak nepoznavam, ziejmé piichazeji na Ziriab poprvé. Haitham Farag stiidavé
chvilemi opousti pédium a stoupa si do hledisté o né¢kolik fad dal za mnou. Posloucha, jak
hudba zni z reproduktorii. Arabsky se cosi dohaduje s ostatnimi hudebniky a ¢esky instruuje
techniky. Pak se vraci zpét na podium.

Po chvili spole¢né hry, kdy zahraji kratky uryvek z néjaké pisné, se hudebnici zacnou

ohlizet jeden na druhého a souhlasné¢ na sebe pokyvuji hlavou. ,, Tak muzeme...?, fekne
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Marwan Alsolaiman do mikrofonu a podiva se smérem k technikim nahoie. Nato pronese
obvyklé uvodni slovo v takika bezchybné ¢esting, s lehkym arabskym ptizvukem: ,,Tak vazeni,
dobry vecer, omlouvame se za zpozdéni...Pfedev§im bych jménem kapely Ziriab chtél podékovat
vSem organizatorim, ktefi zprostfedkovali na§ dnesSni koncert...A to byli pratelé zradia Etno ve
spolupréci s prateli z kina Atlas, tak moc dékujeme. A dé€kuju vam taky, ze jste pfisli nas poslouchat,
podporovat...eh...mésic fijen pravé u nas v kapele ma takovy....je hezkou vzpominkou... jako nemam
na mysli Rijnovou revoluci ted’, my to nefesime, to nas netrapi, ale pravé e v téhle republice, ktera
slavi svoje narozeniny v fijnu, se taky nékdy na konci fijna roku devadesat sedm, pfed jedenacti lety,
narodila kapela Ziriab v Praze. Byl nas prvni koncert v jednom kulturnim klubu na Staromdku, ktery
se jmenoval Awika. Nevim, jestli nékdo tady zna....Urcité tady Jirka to zna...Tak dneska méame
v repertoaru néktery novy pisnicky a nektery stary, néktery hodné stary, tak uslysite....mozna pro vas
bude to vSechno novy, tak uvidite...a ty pisnicky....ja vidim tady taky studenty z arabstiny, tak budeme
hrat bohuzel vétsinou v ty hovorovy arabstiné. A mozna néco z toho budete znat, jako tfeba bajtun
nebo dzamila. Takze budeme hrat v libanonsting, v syrsting...uvidime, co nas jesté napadne. Tak hezky
veCer.“ Posluchaci v hlediSti mezitim zcela utichli a jejich pohledy se obratily k podiu. Po
vyrocich o Rijnové revoluci a zmince o arabskych slovech, kterym studenti moZna budou
rozumét (tj. v piekladu ,,divka* a ,krasnd*), je z riznych kout hledisté slySet polohlasné
usmevy.

Koncert dnes zacina témeér Ctyficet minut po ohlaSeném zacatku. Misto ticha v sdle a
Sumu z reproduktord ted naslouchdm prvnim osamocenym ténim loutny. Marwan
Alsolaiman hraje kratky motiv, ktery ho zrovna napada, a stfidavé se ohlizi po dalSich dvou
hudebnicich. Melodii nésledné¢ vystiida tichy néaznak zakladniho rytmického priabehu
nasledujici hudby. Vedouci souboru se nyni diva na Haithama Faraga, ktery za¢ind hrat na
darbiikku. Jakmile se rytmicky vzorec zopakuje tiikrat, opét se ptida loutna, nyni jiz s vlastni
piedehrou k pisni. Mouin Abou Chahine dosud listoval v malém sesité, ktery lezi na zidli, ale
ted’ uz obohacuje rytmus svoji hrou na tamburinu rigq a za¢ina zpivat.

Zaposloucham se do skutecné neevropsky znéjicich melodii loutny, nejprve s volnym
pribéhem, tj. bez metra a s drobnymi melodickymi ozdobami. Po chvili se pfida soélovy,
vyrazné¢ melismaticky zpév jednoho z hudebniktli, jehoz part se shoduje s hrou loutny.
Melodie maji misty komplikovany pribéh a na prvni poslech jsou pomérné obtizné
zapamatovatelné. Obcas zvlasté v loutné zaslechnu ¢tvrttonovy postup, ktery je vSak u zpévu
ne vzdy postfehnutelny. Na zacatku kazdého vystoupeni souboru Ziriab si uvédomim, jak je
pravé znéjici hudba zvukové rozmanitd, prestoze ve hie jsou spolu se zpévem jen dva

rytmické nastroje a jeden melodicky.
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Hlavné perkusni nastroje celkovy zvuk vyrazné obohacuji. To zplsobuje nejen
komplexni struktura rytmickych vzorct, ale také specificky zptisob hry. Hudebnici pouzivaji
celou dlan nebo pouze jednotlivé prsty, jejichz Gdery sméfuji na okraje i prostiedek blany
perkusnich néstroji. Barevné zvukové spektrum zahrnuje nékolik druhli uderG na buben
darbiikka, které vytvareji fadu ,,tmavych® a ,,svétlych* odstind, spolu se zvonivym zvukem
mnozstvi plisSkd umisténych na rdmu tamburiny. Chvilemi se vyraznéji soustfedim praveé na
rytmus, snazim se identifikovat nyni uzivany rytmicky vzorec, sleduji zvlast' tamburinu rigqg a
zvlast’ buben darbitkka, ale i to, jak jeden nastroj doplnuje druhy. Rytmicka slozka hudby
nekdy skutecné dominuje, coz je jesté zdiraznéno silnéjSim ozvucenim bicich nastroji oproti
loutné, ktera nékdy zni ponékud v pozadi.

Hudebnici zpivaji stfidavé bud’ kazdy soélové nebo dva ¢i vSichni tfi sborové.
Jednotlivé hlasy znéji dosti odlisné, ale vSem je spolecny pravé melismaticky zptisob zpévu.
Mnoho melodickych ozdob slySim zvlasté ve zpévu dvou hudebnik, kteti hraji na darbitkku a
tamburinu. Marwan Alsolaiman zadné del$i pévecké s6lo nemad, zpiva hlavné sborové
v refrénech. Pfestoze vSichni zpivaji ve shodné poloze, jevi se hlas Mouina Abou Chahine
oproti ostatnim jako ,,vys$§i“, zdd se mi, Ze CasteCn¢ zapojuje hlavovy rejstiik. Marwan
Alsolaiman zpiva tiSe a zastien¢, zatimco Haitham Farag ma o poznani vyrazné€j$i projev.
Skonc¢ila prvni pisen, v pomalejSim tempu. Z publika se ozve potlesk, Marwan Alsolaiman
fika: ,,Dékujeme.....byla to libanonska pisnicka, ktera... a kterou zpiva Fajruz a dalsi taky od Fajruz.

Nejprve je na programu nekolik libanonskych pisni, k nimz Marwan Alsolaiman ani
nikdo jiny jiz nepodavd zadny komentéaf. Navazuji rychle za sebou, v nasledujicim cisle
skute¢né¢ poznavdm znamou pisen od legendarni libanonské zpévacky Fajruz. Pred ctvrtou
pisni v potadi Marwan Alsolaiman stru¢n€ poznamenava: ,,Nasledujici melodie bude syrska....uz
trochu Zarlime, protoze my jsme tady dva ze Syrie.“ Z uvedeni této i vSech ostatnich pisni se toho
jako obvykle pftili§ nedozvim, vyjma toho, odkud piseii pochdzi. Obcas zazni jméno néjakého
arabského zpévaka. Odhaduji, Ze posluchaci tato rychle pronesena jména, kterd se v kratkych
promluvach Marwana Alsolaimana spiSe ztraci, ani nepostiehnou.

Pravé uvadeéna pisen je syrskd lidova, znam ji 1 z jinych interpretaci. Oproti zacatku
koncertu se mi nyni zda, Ze s postupem ¢asu jsou hudebnici o néco uvolnénéjsi, jejich hra je
spontannéjsi. Po celou dobu mezi sebou udrzuji kontakt, ale teprve nyni piestadvaji zpivat s
pfivienyma ocima a divaji se Castéji také do publika. Pro dvé po sobé nasledujici pisné se
mirn¢ obméni néstrojové obsazeni, kdyz se Marwan Alsolaiman postavi a loutnu "id vyméni

za egyptskou flétnu naj.
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V séle je béhem koncertu ticho. Po kazdé pisni nasleduje kratky potlesk, do néjz obcas
n¢kdo z mladsich posluchact zavyskne. Mawwal, ¢ili s6lové improvizaéni vystupy Mouina
Abou Chahine a Haithama Faraga, které jsou soucasti nékolika pisni, vSak potlesk
nedoprovazi. Je vidét, Ze tady dnes takika neni arabské publikum. Navic jsme v Praze a nikoli
tempu, které na koncertech Ziriabu slychavam velmi casto. Posluchaci zacinaji tleskat do
rytmu. Dvandcta pisen v potadi je ptidavek, pisen ‘Alal ‘aqiq, ktera je na repertoaru souboru
také jiz fadu let. Koncert trval asi sedmdesat minut. Je kratce po ptl jedenacté, kdyz vychazim

7 kina.
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Koncerty souboru Ziriab a jejich typologicka charakteristika

Samostatné koncerty

Benefi¢ni koncerty

Vystoupeni na festivalech
Vystoupeni na soukromych akcich

S nadsazkou by se dalo fici, ze vznik arabského hudebniho souboru Ziriab lze
povazovat za urCity meznik pro Ceskou hudebni scénu tzv. alternativnich zanrd, piesnéji
fe¢eno ,.etnické hudby. VSechno zacalo v osmdesatych letech 20.stoleti, kdy do tehdejsi
CSSR piichazelo studovat mnozstvi ob&anti z Libanonu, Syrie, Egypta a dal§ich socialisticky
orientovanych blizkovychodnich stati. V roce 1984 se v Praze potkali i dva Syfané, Marwan
Alsolaiman a Haitham Farag, navic shodou okolnosti sousedé¢ z Damasku. Jejich spole¢nou
zélibou byla hudba, kterou provozovali na setkanich a kulturnich akcich pofadanych Svazem
syrskych studentii. V roce 1997 se tak v Ceské republice objevil viibec prvni hudebni soubor,
na jehoz repertoaru jsou lidové i umélé pisn€ v arabstin€. Jako nazev si zakladajici ¢lenové
zvolili ,,Ziriab®, tedy jméno slavného hudebnika plivodem z Bagdadu, ktery odesel do arabské
Andalusie a vyznamné se tam podilel na péstovani hudby, rozvoji riznych zanra i hudebnich
nastrojii.

Ziriab je v Ceské republice doposud jedinym souborem, na jehoZ repertoaru jsou dnes
uz ,klasické umélé, tj. v podstaté zlidoveélé a i skutecné lidové pisn€, které uvadi v pojeti,
které je bézné na Blizkém Vychodé: melismaticky orientalni zpév doprovazi arabska loutna a
dva perkusni néstroje. Kromé¢ vyjimecnych produkci zahrani¢nich interpretd — obvykle na
festivalech — vS§em potencidlnim zdjemciim o arabskou, ale i mimoevropskou, tzv. ,,etnickou‘
hudbu provozovanou ptivodem arabskymi hudebniky tedy nezbyva, nez zajit na vystoupeni
souboru Ziriab, kterd sama pozoruji po dobu tii let. Kromé¢ toho se mi podafilo ziskat
informace ohledn¢ koncertt v minulosti diky dochovanym materialiim (tj. pozvanky, plakaty,
audio ¢i videozaznamy a drobné ¢lanky obvykle v regionalnim tisku nebo na internetu) a
rozhovori se Cleny souboru. Na zaklad¢ tady zjiSténych skuteCnosti je mozné vymezit

v zasad¢ Ctyti typy koncerttli, na nichz Ziriab vystupuje.
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Zakladni distinkci pfedstavuji samostatné koncerty, které vétSinou hudebnici pofadaji
z vlastni iniciativy®. Jejich vystoupeni tedy nedoprovazi zadny jiny program. Obecenstvo na
takovéto akce prichazi vyhradné s umyslem poslechnout si koncert ,,arabské hudby*, v podani
souboru Ziriab. Na druhé strané stoji ta vystoupeni, na nichz je koncert Ziriabu pouze jednou
z nekolika soucasti programu nebo dokonce pouze jeho ,,zvukovou kulisou®. Akce tohoto
typu mohou — anebo také viibec nemusi — souviset s arabskym svétem a jeho kulturou. Ziriab
tak podle okolnosti obstarava do rizné miry doprovodny program.

Samostatné koncerty stoji na samotném pocatku plisobeni souboru. Protoze vybér
repertoaru i mista kondni koncertu zcela zavisi na volb¢é hudebnikt, pfisuzuji vSichni ¢lenové
souboru pravé témto koncertim zna¢ny vyznam. Podle mého nazoru lze tedy samostatné
koncerty povazovat za ,,vychozi* proto, ze se na nich v plné mife uplatni zamyslené¢ zdméry
hudebnikii, jak co se tyCe vybéru repertoaru a mista konani, tak i1 z hlediska celkové
reprezentace vici posluchac¢tim. Dosti Casto se Ziriab vénuje také benefi¢nim koncertim.
V tomto ptipad¢ se hudebnici vzdavaji honorafe v néci prospéch. Kromé toho Ziriab obcas
vystupuje na soukromych, nékdy uzavienych, jindy volné pristupnych akcich a v pribchu
své vice nez desetileté existence se dokonce zaradil i na programy riznych festivali.

Ziriab tak prakticky od svého zalozeni vystupuje pii pfilezitostech razného charakteru,
takze samostatny koncert neni jedinym typem vystoupeni, piestoze nékteré jeho popsané a
dale hloubéji analyzované aspekty, jako hudebni aranzma jednotlivych pisni, néstrojové
obsazeni apod. zlistavaji i na koncertech odlisného typu neménné. Nejprve rozeberu obecnou
charakteristiku samostatnych koncerti a nasledné¢ se budu vénovat rystim, které jsou

specifické pro dalsi typy vystoupeni.

Samostatné koncerty

Soubor Ziriab sice existuje dvandct let, dosud je vSak pro jeho samostatné koncerty
charakteristicka relativné mala propagace koncertl. Jiz na jate 2007 m¢ Marwan Alsolaiman
informoval o pfipravé internetovych stranek, jejichz cilem by bylo poskytnout zakladni
informace o souboru a jeho vystoupenich. Dodnes vSak nebyly vytvoreny. Ziriab sviij ,,profil®
nema ani v tzv. socidlnich sitich typu Facebook nebo MySpace, takze se zd4, ze hudebnici
nijak vehementné neusiluji o §irs$i propagaci vlastniho plsobeni, kterd by méla za cil pfipoutat

pozornost 1 dosud neinformovanych potencialnich navstévnikt koncerti.

% na organizaci posledniho samostatného koncertu v prazském kin& Atlas se podileli pracovnici nedavno
vzniklého prazského radia Ethno.
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Clenové souboru davaji védét o svych vystoupenich osobné prostfednictvim SMS
zprav, emaild, pfipadné osobniho sdéleni. Kazdy tak posle pozvanku na koncert hromadné
svému okruhu pratel. Na zaddny samostatny koncert si vSak hudebnici z vlastni iniciativy
nikdy nenechali vytvaiet profesionalni propagacni materialy, naptiklad plakaty, které by se
vyskytovaly na plochach urcenych kjejich vylepu, na nésténkdch kdesi ve wvnitinich
prostorach apod. Pokud plakaty informujici o samostatném vystoupeni Ziriabu existuji,
nechava je obvykle vytvofit organizator, resp. instituce, ktera koncert zastit'uje, nebo v které
se koncert kond. Pro tyto koncerty si Ziriab voli mensi prostory vyuzitelné nejen k hudebnim
produkcim, tzn. mensi divadla (Divadlo Solidarita - Praha 10), kina (kino Atlas — Praha 8),
cajovny (Rybanaruby — Praha 2), vyjimecné i kluby (Vagon — Praha 2). Marwan Alsolaiman
dodéva:

»Hlavni véc — misto musi souznit s atmosférou nasi hudby...nemtize§ hrat tu hudbu, co
hraje Ziriab, kdekoliv, vZzdycky ja se jdu na to podivat, jestli souhlasi, nesouhlasi, a jinak aby
taky kulturn¢ trochu n&jak vypadalo.” (Marwan Alsolaiman, 30.1. 2009)

Obvykle tak je mozné najit informace o koncertu Ziriabu v programech divadel, kin a
dalsich prostor, v nichz se koncert bude konat. Tyto programy ovSem vznikaji z iniciativy
dan¢ho divadla a informuji o vSech zde chystanych vystoupenich, tedy nejen o koncerté
souboru Ziriab. Navic byvaji umistény vétSinou jen v blizkosti pokladny, v divadelni kavarné
apod. Nékdy mohou byt rizné programy nebo pozvanky na jednotliva vystoupeni k dispozici
také prostfednictvim internetovych serveri (napiiklad www.kdykde.cz aj.), které se
specializuji na informovani o riznych kulturnich akcich. O koncertu Ziriabu se tak dozvidaji
nejprve ti, ktefi obdrzi zpravu od nékterého ze ¢lenti souboru. Nasledné mohou o koncertu
informovat dal$i své znamé. Na kazdém samostatném koncerté tedy tvoii veétSi Cast
z posluchact ptatelé clenit souboru a jejich znami, ktefi s nimi na koncert ptijdou. Dale
prichdzeji ,,novi“ nebo ,ndhodni“ posluchaci, kteti se o koncertu dozvédéli pravé diky
nahlédnuti do programu kina ¢i divadla, kde se koncert Ziriabu kona, a z né¢jakého ditvodu o
n¢j projevi zdjem. Za viceleté plsobeni jiz soubor vstoupil do povédomi fady zajemci o
»etnickou hudbu, takze podil posluchact, ktefi osobné neznaji zddného ze ¢lenii souboru,
mirné roste.

Koncert zafind v podvecer, obvykle mezi Sestou a osmou hodinou vecerni. Zhruba
béhem 15 minut pfed zacatkem koncertu se dostavi vétSina posluchact, nékteti prichazeji ale 1
n&kolik minut po stanoveném zac¢atku. Mezi piichozimi prevazuji Cesi ze stiedni vrstvy, ve
véku mezi dvaceti a pétapadesati lety. Kromé nich se dostavi primérné deset Arabi nejcastéji

syrského, libanonského, irackého ¢i palestinského ptivodu a ve stiednim véku. Ziidka n¢kdo
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pfijde ve formalnim spolecenském odévu, zd4 se, Ze mnoho pfichozich jde rovnou ze
zaméstnani, prevlada bézny, spiSe stiizlivy styl obleceni. Na arabskych posluchacich je znat,
7e v Ceské republice Ziji velmi dlouho. Casto mluvi ¢esky nejen s Geskou &asti publika, ale
vyjimecné 1 mezi sebou. Pozornému navstévniku neunikne, ze fada z ptichozich se srde¢né
zdravi, seseda si k sob¢ a pratelsky rokuje.

Na podiu se vzdy nachazi nékolik zidli a ozvucovaci technika, kterd zahrnuje tii az
ctyfi mikrofony a dva velké reproduktory. Zvuk bicich néstroji je sniman do jednoho
mikrofonu spolecné se zpévem, zatimco loutna je ozvucena samostatné. Zvukova zkouska
trva piiblizn¢€ dvacet az tficet minut. V piipad¢ samostatnych koncertii se obvykle hudebnici
na misto kondni koncertu dostavi i vice nez hodinu pted vystoupenim, ozvucovaci technika se
tedy pfipravi a zapoji surcitym piedstihem. Na jinych typech koncertii se vsak technika
piipravuje i tésné pred vystoupenim. Nedlouho pied zahajenim koncertu, kdy uz je v hledisti
vétSina posluchaci, se hudebnici pohybuji na podiu, ale uz spoleéné neptehravaji delsi
vytipované Useky z jednotlivych ¢asti repertoaru. Spise opétovné zkousi zapojeni mikrofont,
nejstarSi hudebnik ladi loutnu, dalsi dva feknou nékolik slov do mikrofonu, obcas je slySet
kratké zabubnovani na poharovity buben darbitkka a tamburinu rigq. Zavérecné upravy
zapojeni ozvucovaci techniky probihaji za piitomnosti publika. Koncert za¢ind, aniz by
hudebnici ptisli na poédium odkudsi z pozadi.

Toho, kdo by si pod ,,arabskymi* hudebniky ptedstavil ¢tyii beduiny v dzilldbach a s
fezy na hlavé, prekvapi jejich zcela evropsky vzhled. Na podiu stoji ¢tyfi muzi mladsiho az
sttedniho véku ve svétlych - nejcastéji bilych nebo modrych - kosilich s dlouhymi rukavy,
tmavych kalhotach a polobotkéach, nejmladsi ¢len souboru miva na sobé cerné ¢i bilé tizké
dziny a ¢ernou nebo bilou kosili. Uzitym stylem tedy hudebnici usiluji o ur¢itou formalnost,
ale naprosto shodné odéni vSech ¢lent neni jejich cilem a byva vyjimecné (ptikladem budiz
vyse popsany koncert 29.10. 2008 v prazském kiné Atlas). Béhem zvukové zkousky spolu
prohodi par slov arabsky, misty jsou ovSem slySet i ¢eska slova. S pomocnym persondlem
divadla, kina nebo ¢ajovny vSak komunikuji v cestiné.

Samotné vystoupeni za¢ind obvykle o deset, patnact minut — vyjime¢né vice nez o
dvacet minut — po oficidlnim zahajovacim Case. Nejstarsi hudebnik je vedoucim souboru a
vzdy sedi uprostied. Pouze on se ujima komunikace s posluchaci. Pon¢kud nesméle a stroze
pozdravi publikum a ptedstavi program koncertu. Mluvi dobie cesky, pouzivd obecnou
&estinu a jeho projev piisobi neformalnim dojmem. Uvod byva prosty a zazni v ném zpravidla
jen nékolik informaci typu: ,,Dobry vecer, ja vas vitdim na dne$nim koncerté, prvni pisnicka je ze

Syrie a zpiva se v ni o krasné divce, kterou jeji mily opustil. V Syrii ji zpival v sedmdesatych letech
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jeden velmi znamy zpévak.“ Vedouci souboru Marwan Alsolaiman vZdy zahajuje hudebni
produkci sélovym vystupem loutny, zpocatku bez rytmického doprovodu, s drobnymi
melodickymi ozdobami.

Repertoar tvoii jednotlivé kusy, které posluchaci vzdy odmeéni potleskem. Marwan
Alsolaiman obc¢as poznamend, ze piseil je napiiklad v egyptském, libanonském ¢i jiném
arabském dialektu. Nekdy se poslucha¢ dozvi, ze piivodné tuto pisenn zpival néjaky znamy
arabsky zpévak. Stoji za povSimnuti, Ze maloktera pisenn je uvedena z hlediska svého
obsahu, tj. vétSinou se nikdo z hudebnikii nezmini, o ¢em se vlastné v dané pisni zpiva. Mimo
vedouciho souboru Marwana Alsolaimana se ostatni k provadénému repertoaru nevyjadiuji.

Zpocatku obecenstvo nehybné sedi a poslouchd, na zacatku vystoupeni jsou na
programu skladby zpravidla ve volnéj$im tempu. Jakmile ovSem zazni — zhruba jako Ctvrta,
pata v poradi — pisenl v rychlejSim tempu, nékolik posluchacii za¢ne tleskat, postupné se k nim
piidavaji i ti nesmélejsi. Ti, kdo danou pisen ziejmé znaji — vétSinou z arabské ¢asti publika -
si nékdy zacnou i polohlasné prozpévovat. U nékterych arabskych posluchaci je mozné
zpozorovat vyjadfovanou radost ¢i dojeti patrné z vyrazu tvare a jinych nonverbalnich
projevi, hlasitého tleskani ¢i obcasnych zvolani ,,ajwa®.

Nékdy je beéhem koncertu prestavka, béhem niz se Clenové skupiny vmisi mezi
posluchace a pratelsky se s nimi bavi. Nékdy se o prestdvce podava i malé obCerstveni, mize
ale nemusi byt arabské, vzdy je ale zapijeno nejen mineralkou nebo tieba coca-colou, ale také
pivem nebo vinem, které popijeji i arabsti posluchaci. Zda se tedy, ze krajané hudebniku,
kteri koncerty souboru Ziriab navS$tévuji, nebudou patiit do okruhu pravovérnych
muslimi.

Na koncertech z n¢kolika minulych let, kde jiz arabské publikum Ccitalo piiblizné
kolem dvaceti osob — a kde to také prostor dovoloval — neziidka dochazelo i1 ke skupinovému
tanci, ktery zahajili pfevazné mladsi z pfitomnych arabskych posluchact, k nimz se po chvili
pfidalo i par Cechil, Gastéji Zen nez muzi. Zuastnéni se drzi za ruce, vytvoii kruh &i fadu a
tanéi cosi na zpiisob blizkovychodni debky. ,,Ziv&j§i pisné jsou tak zafazeny hlavné v druhé
polovin¢ programu. Publikum si na konci koncertu vyzada obvykle dva az tfi ptidavky,
celkem tedy zazni dvanact az ¢trnact pisni a koncert trva ptiblizné hodinu a dvacet minut.

Vyse popsany charakter samostatnych koncertl se v oblasti priabéhu zvukové zkousky
a samotného vystoupeni Ziriabu zésadné nelisi od jinych typii koncerti. Vybér pisni do
repertoaru pro jednotlivé typy sice probiha podle jinych kritérii, ovSem zpusob jejich podani,
stejné jako nastrojové obsazeni hudebnikili jsou neménné. Tiebaze se koncert potfada pii zcela

odlisné pfilezitosti, jsou hudebnici pokazdé velmi podobné obleceni. Shodné také zlstava
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obsazeni hudebnich néstrojl 1 zpévu, az na malé vyjimky, kdy zejména druha darbiikka byva
zaménéna za bendir. Tak Marwan Alsolaiman sedi pokazdé uprostied a hraje na loutnu,
Haitham Farag a Mouin Abou Chahine stoji nalevo a napravo od vedouciho souboru a zpivaji
solové party. Nicméné se stava, ze nékdy soubor vystoupi v nekompletnim obsazeni, chybi
napfiklad druhy bubenik Annas Younis. Bez zakladajicich ¢lent (tj. Haitham Farag a zejména
Marwan Alsolaiman, jakozto vedouci Ziriabu) se ale koncert nekond, coz vypovida o urcité

hierarchii ¢lenu souboru.

Benefiéni koncerty

Hudebnici vystupuji bez naroku na honoratf na benefi¢nich akcich, které maji bud’
podobu jejich samostatné hudebni produkce, anebo je vystoupeni Ziriabu a n¢kdy i jinych
interpretdl na programu komponovaného vecera, ktery zahrnuje také krat$i mluvené projevy ¢i
filmové projekce. Zakladajici ¢len souboru Marwan Alsolaiman odiivodiiuje zajem o ucast na

benefiénich koncertech takto:

,»My hrajeme radi na kazdy akci, kterd je pro mir, pro lidstvo. My jsme n¢kolikrat
vystupovali i s zidovskyma kapelama v rdmci miru viibec pro vSechny lidi, vliibec proti tomu
nic nemam, ale kdyz jde o Palestinu, Libanon, tak to jsou nasi zem¢, samoziejmé tam mame
vic v prvni fade.” (Marwan Alsolaiman, 27.4. 2007)

Ziriab n¢kolikrat vystupoval v détskych domovech v ramci podpirného programu Muzy
détem, anebo pii udélostech, jejichz cilem je pfedstaveni kultury riznych skupin uprchlikt a
soucasné i upozornéni na jejich nelehkou zivotni situaci (RefuFest).

Svou hudebni produkci se Ziriab téméf vzdy podili na setkanich na podporu
arabskych zemi, v nichz v dané chvili probihd néjaké valecny konflikt anebo jsou zde
dlouhodobé neuspokojivé pomery diky politické nestabilité apod. V poslednich dobé tak
Ziriab koncertoval na setkdni jménem ,,Gaza Today: Masakr 2009 (14.3. 2009), dale pfi
prilezitosti Mezindrodniho dne solidarity s palestinskym lidem 1.12. 2006, anebo na
Alzirsko (23.6. 2003) apod.

Tato setkani potada spolu s oficialnimi pfedstaviteli jednotlivych blizkovychodnich ¢i
jinych arabskych mengin (zastupci Palestinské autonomie v CR, piislugnici diplomatického
sboru, Libanonsky klub, Alzirské velvyslanectvi v Praze ad.) také Spolecnost ¢esko-arabska.
Na organizaci se vyjimecné podileji i Ceské nevladni organizace (Multikulturni centrum

Praha), ale i jednotlivci, napiiklad v CR usedli arabsti podnikatelé, ktefi pfisp&ji zejména
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financn€. Akce obvykle nemaji publicitu, takZe neupoutaji pozornost Sir$i vefejnosti.
Pozvanky na né rozesilaji poradatelé predem vytipovanym zdjemcim a v samotném misté
konani (napt. velky sal Méstské knihovny na Marianském namésti, Praha 1; palac Charitas,
Praha 2, Piseck4 Brana, Praha 6) se ani Zadné propagacni materidly nevyskytuji. Potadatelé
voli misto konani akce na zéklad¢ charakteru programu. Pokud se jednd Cist¢ o benefic¢ni
koncert, porada se ve vyslovené koncertnich prostorach. Jestlize jsou ale soucasti programu
také mluvené proslovy nebo néjaké audiovizudlni prezentace, vybiraji se mista uréend i ke
konferencim, schlizim apod.

Zacatek je stanoven na 18. nebo 19.hodinu, ale zacina se vétSinou se zpozdénim nekdy
i 0 déle nez o dvacet minut po ohlaseném case. Na téchto setkanich tvoti vétSinu z ptichozich
prislu$nici riznych arabskych mensin Zijicich v CR, nejvice jsou mezi nimi zastoupeni lidé
puvodem z Blizkého Vychodu, tj. Palestinci, Syfané, Libanonci, ale 1 Egyptané nebo Iracané.
Severoafricanil na téchto akcich byva poskrovnu, zalezi ovsem na konkrétnich okolnostech, tj.
kterého arabského regionu €i statu se piislusna akce tyka. Na setkani ,,Gaza Today — Masakr
2009 (14.3. 2009) byli kuptikladu pfitomni i piisluSnici fecké menSiny, ktefi zde oteviené
vyjadiili svoji solidaritu s Palestinci. Zbytek p¥ichozich jsou Cesi, ktefi maji vztah k dané
oblasti, tj. napiiklad k Palestiné, anebo arabskému svétu viibec. Bud’ jsou to blizci pratelé
nebo Zivotni partnefi a rodinni piislusnici Arabu Zijicich v Cechach, anebo je jejich vztah
motivovan jinymi divody, naptiklad studiem arabistiky a zdjmem o arabskou kulturu viibec,
dasto se jedna o ¢leny spolenosti Cesko-arabské a dalsi osoby zodborné veiejnosti.
V neposledni fad€ se mezi nimi nachazi i par zajemcu o problematiku lidskych prav. Obleceni
arabskych tcastnikli byva v tomto ptipad¢ dosti formalni, vétSina muzi ptichazi v tmavych
oblecich. Pfitomné arabské zeny nemaji az na jednu dvé vyjimky hidzab. Vstupné je zpravidla
dobrovolné (nebo byva vymezeno, napt. 200 — 500 K¢) a Casto se ani neplati.

Pokud na programu neni jen vystoupeni souboru Ziriab, akci zahajuje nékolik
fec¢nickych projevil arabskych diplomatt a predstavitele Spolec¢nosti ¢esko-arabské, ptipadné
dalsich organizaci nevladniho typu. Na setkanich na podporu Palestiny byvaji proslovy
zéastupct Palestinské autonomie svym zaméfenim vyrazné protiizraelské a stale zduraziuji
nutnost vzniku samostatného palestinského statu s Vychodnim Jeruzalémem jako hlavnim
meéstem. Objevi se 1 nékolik radikalnéjSich vyrokua typu ,,Gaza se proménila v jeden veliky
vice na jiné nez na politické aspekty. Vyzdvihuji napiiklad momentélni hrozbu humanitarni
krize, potiebu podilu mezindrodni podpory budovani infrastruktury a zejména pak

zdravotnictvi a Skolstvi v Palestin€é. Publikum na projevy odpovida tis$im ¢i hlu¢néjSim
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potleskem, ale nedochdzi naptiklad k hromadnému skandovani néjakych politickych hesel
apod. VSechny proslovy fecnikii i kratsi projevy uvadéch, které informuji o prave
nasledujicim programu, zazni nejprve v arabstiné. Posléze jsou tlumocnikem arabského
puvodu uvedeny v Cesting.

Po projevech nasleduje kulturni program, na kterém vystoupi vice interpret, nékdy
jednotlivci a hlavné soubory, které jsou prezentovany jako ,,folklorni“ — v minulosti tak
ucinkoval cesky Matenik, fecky soubor Akropolis nebo romsky Lache Roma. Na jejich
repertoaru je etnicka nebo ,,lidova“ hudba a tanec. Clenové taneénich soubort jsou odéni do
krojii, povazovanych za pro dany region typické. Ziriab vystupuje na zavér programu. Hraje
pisng, které jsou jiz del$i dobu na jeho repertoaru, tématicky byvaji zamétené na touhu po
domové, opévovani kras vlasti. Kromé& nich ovSem zazni i milostné, obvykle v arabském svété
velmi znamé pisné, s kterymi se proslavili interpreti tak zvu¢ného jména jako SabaH Fachri a

dalsi.

Vystoupeni na festivalech

V poslednich letech stale pfibyva koncertll, které ¢lenové Ziriabu neorganizuji sami
z vlastni iniciativy. Soubor také stale Castéji vystupuje na akcich, k nimz hudebniky nepouté
uz$i osobni zdjem nebo vztah s poradateli, ktery je naopak ptiznaény pro benefi¢ni koncerty v
soucasnosti anebo pro dobu uplnych zacatki, kdy Marwan Alsolaiman a Haitham Farag
vystupovali v ramci kulturnich programii arabskych komunitnich sdruzeni. Jak jiz bylo
feceno, hudebnici dosud necitili siln€jSi potfebu upozornovat na existenci souboru a
informovat o jeho koncertech. Pfesto se Ziriab pomalu stava v Ceské republice pro uréity
okruh zdjemci stile zndm&j§im a nékterymi i ocefiovanym’ souborem. Jakym zpisobem
k tomu doslo?

Internet je v soucasnosti ziejme& nejmocnéj$im informa¢nim médiem. Umoziluje rychlé
nalezeni informaci a soucasné poskytuje prostor pro jejich celkem snadné a takika neomezené
umisténi. Ziriab sice vlastni internetové stranky nema, pfesto je mozné na ¢eském internetu
na dotaz ,,arabskd hudba*“ najit mnozstvi odkazi, které se ptimo tykaji hudebnich aktivit
souboru. Za vice jak desetiletou existenci Ziriabu je tak k dispozici fada Kratkych i delSich
zprav nejen o jeho samostatnych koncertech, ale pfedevsim o vystoupenich v ramci festivald,
jejichz pisatelé patii obvykle do okruhu potadatelit danych akci. Objevuje se strucna (a nékdy

nepresnd) charakteristika souboru spolu se zédkladnimi informaci o jeho ¢lenech. Repertoar je

" Tomas Dvotéak in Hradecky denik.cz: ,,O hudebni zakon&eni pardubického festivalu Karneval rozmanitosti se
postara libanonsko-syrska skupina Ziriab, ktera patii mezi nejzajimavéjsi kapely etnické hudby v CR.“ (31.10.
2007)
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autory propagacnich materiadlii (tj. zejména na plakatech a v brozurdch s programem
vyskytujicich se na misté, pfipadné na internetu) fazen do kategorie ,,etnické* hudby. K tomu
pristupuji blizsi specifikace typu ,tradicni arabskd hudba® (propagaéni materialy pro akce
,,Arabska noc a den“ 19. a 20.5. 2006, ,,Etno Brno* 12.10. 2006, ,,Noc v Orientu* 29.3. 2008), ,,lidova
arabska hudba* (text k CD ,,Ziriab“, ARTA 2004, program Febiofestu 2008, ,,Colour Meeting 2008
21.6. 2008) nebo ,,klasicka i modernéjsi arabska hudba* (program Febiofestu 2005). V roce 2004
vznikla v prazském studiu Tonika prvni profesionalni nahravka s reprezentativnim vybérem
repertoaru souboru Ziriab. Na internetu lze dodnes najit n&kolik recenzi® s pozitivnim
hodnocenim, které rovnéz informuji o Ziriabu a popisuji obsah CD z populariza¢niho a spiSe
neodborného hlediska. Krom¢ toho soubor figuruje v nabidce hudebnich agentur IAM
Unlimited a 2HP Production, které se specializuji na tzv. ,,alternativni* zdnry a world music.
Diky snadnému pfistupu ke vSem témto informacim na internetu tak o vystoupeni souboru
projevuji zdjem poradatelé raznych festivali a dalSich akei.

Ziriab se tém, ktefi hledaji néjakou ,,arabskou kapelu® pochopitelné nabizi jakozto
prvni a jeding’ nabidka. Neni divu, Ze tak upoutd pozornost pofadateli festivalil, které jsou
zaméiené na etnickou hudbu, world music nebo alternativni zanry (napiiklad Multikulturni
Olomouc — 8.5. 2002, Etno Brno — 11.11. 2003, Colour Meeting — 21.6. 2008, Festival staré hudby
Cesky Krumlov 11.7. 2008 Etnofest — 30.8. 2008 ad.). Na téchto festivalech jsou na programu
spolu se Ziriabem opakované i jiné soubory, nckolikrdt napt. Ahmed ma hlad, Atarés,
Klezmerim. Daéle zaujme vSechny, kdo se zabyvaji tématy spjatymi s problematikou
multikulturalismu, souzitim a stfetavanim rtznych kultur v soucasnosti, nebo chtéji upozornit
na situaci cizinci, mengin & uprchlikii v Ceské republice (RefuFest — 23.6. 2008). Vystoupeni
Ziriabu také bylo opakovan¢ soucasti hudebniho programu filmovych festivalii Febiofest (1.4.
2005 a 3.4.2008) a Jeden svét (14.4. 2003) nebo festivalu Mezi ploty (31.5. 2009).

Vétsina téchto festivalll se pofada v letnim obdobi, takze se Casto konaji na otevieném
prostranstvi, hudebnici vystupuji na venkovnich podiich (Ziriab obvykle v odpolednich
hodinach). Panuje zde velice uvolnéna a neformalni atmosféra, lidé zpravidla nesedi na
zidlich, ale voln€ se pohybuji na otevieném prostranstvi a sami nebo s n¢jakym partnerem
tancuji. Tanec byva ,,instinktivni®, u tanecniki byva patrny zdmér piiblizit pohyby vlastni
utvorené¢ predstaveé ,,orientalniho* ¢i ,,bfisniho* tance. Clenové Ziriabu na néktera vystoupeni

tohoto typu, zejména pak téch, kterd se konaji mimo Prahu, ani nerozesilaji pozvanky svym

¥ Jifi Morav¢ik in Harmonie 2005/4, Vladimir Koufil — magazin Unijazz

? dalsi by byla napiiklad skupina Ekvator, kterou zalozil nejmladsi &len Ziriabu, bubenik Annas Younis. Jedn4 se
vSak o zcela odlisny druh hudby, nez jaky ma na repertoaru Ziriab. Ekvator nicméné€ obcCas se souborem Ziriab
vystupuje na jednom koncertg.
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znamym. Obecenstvo tentokrat tvoii vétSina posluchact, kteti Ziriab slySi poprvé ¢i -
v piipad¢, ze vicekrat navstévuji akce tohoto typu — tieba podruhé. V drtivé vétsiné prevazuji
navstévnici ¢eského ptiivodu. Pokud je v provozu vice hudebnich scén, vystupuje ve stejnou
dobu jako Ziriab i néjaka jind skupina. VétSina posluchaci tak vyslechne pouze cast
vystoupeni Ziriabu a pak odchazi, zatimco jini se na Ziriab jdou podivat tieba az v druhé
poloviné programu.

Program sestavovany pro festivalové koncerty se odliSuje zejména od programu
samostatnych koncerti poradanych v Praze. VétSinu pisni na festivalovych programech jiz
hudebnici uvadéji fadu let, zatimco na prazskych samostatnych koncertech se Castéji objevuji
pisn¢ teprve neddvno zarazené do repertodru. Jadro programu tvoti kratsi, spiSe rychlejsi a
tedy ,,tanecni“ pisné. Ackoli Marwan Alsolaiman tvrdi, Ze se snazi ,,nové*“ publikum vzdy
vice informovat o programu a trochu i o arabské hudb¢ viibec, neni pro uvadéni jednotlivych
pisni pii téchto prilezitostech prostor, takze skladby ¢asto nasleduji jedna po druhé takika bez

prestavky.

Vystoupeni na soukromych akcich

O koncertni vystoupeni Ziriabu projevuji zajem také potadatelé¢ akci, které jsem se
rozhodla oznacit jako soukromé. Na zéklad¢ vice nez dvouletého pozorovani vyslo najevo, ze
je mozné vymezit v zdsadé tii druhy soukromych akci, na nichz Ziriab vystupuje.

Zaprvé se liSi zhlediska pfistupnosti. Zatimco na nékteré neni povolen pfistup
komukoli mimo ,,zvané®, jiné jsou pies svlj v podstaté¢ rovnéz soukromy charakter vefejné
pfistupné. VSem je spole¢ny, avSak na druhou stranu vzdy dle rozdilnych kritérii uzce
vymezeny druh publika. Obecenstvo téchto akci tvoii sourodd skupina lidi, ktefi se
navzajem osobn¢ znaji a poji je k sobé napiiklad zaméstnani ve stejném podniku (to se tyka
uzavienych firemnich vecirkll), Clenstvi ve Spolecnosti Cesko-arabské nebo ptislusnost
k nékteré z blizkovychodnich arabskych mensin.

Co se tyCe propagace, v piipad¢ vetejnosti zcela neptistupnych akci neexistuje zadna,
ktera by se obracela mimo okruh predpoklddanych ucastnikli ptipravované akce, tj. napiiklad
firemnich zaméstnancti nebo osob pozvanych na svatebni hostinu. Na druhé¢ stran¢ stoji akce,
zejména tzv. ,.kulturni vecery®, o nichz existuji vefejné¢ dostupné informace a na néz je mozné
se dostavit, aniz by bylo nutné pfedem kontaktovat né¢koho z jejich organizatorii a pozadat o
piistup. Ten je pro kohokoli ,,zvenci“ v podstaté¢ neomezeny. Navic existuje néjaka propagace,
kterou muize vidét kdokoli, aniz by mél néjak omezeny pfistup diky povinnosti piihlésit se

pod uzivatelskym jménem a heslem. Zasadni rozdil oproti propagaci samostatnych koncertti a
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1 vystoupeni na festivalech vSak spociva ve dvou ohledech. Zaprvé, pozvanky umisténé na
téchto internetovych strankach, nezvou pouze na koncert souboru Ziriab, ale na urcitou
kulturni akci, ktera se kond pii néjaké pfrilezitosti. Prikladem jsou kazdoro¢ni setkéani
potadana Spole¢nosti Cesko-arabskou napi. k vyro¢i umrti basnika Nizara Qabbaniho, na
nichz Ziriab vystupuje. Koncert Ziriabu tak je jednou z vice soucasti programu. Zadruhé,
internetové stranky, na kterych se pozvanky na tyto akce vyskytuji, navstévuje pouze
specificky zainteresovana skupina lidi. V ptipadé Spolecnosti ¢esko-arabské tedy v drtivé
vetsingé sami jeji Clenové anebo vazni zdjemci o arabsky svét ziad neclent. Poslednim
charakteristickym rysem hudebnich vystoupeni souboru Ziriab pro vSechny typy akci, které je
mozné povazovat za soukromé, je pak jeho do rtizné miry pouze doprovodny charakter. To co
bylo nyni feceno na obecngjsi roving, je tieba osvétlit nasledujicimi konkrétnimi piiklady.

Uzavi‘ené soukromé akce jsou béznému publiku zvenci nepiistupné. Kromé nékolika
vyjimek byl i mn¢ piistup na tyto akce — ostatné jako vSem ,,nepozvanym‘- zamitnut. Piesto
lze na zékladé nekolika probéhlych pozorovani a diky osobnim sdélenim hudebnikli o téchto
vystoupenich konstatovat, ze se Casto jedna o firemni vecirky, které podniky potadaji pro své
zaméstnance za Ucelem zabavy, rozptyleni a chvilkového vykroceni z jinak vSedni pracovni
rutiny. Hudba, kterou Ziriab interpretuje, je v Ceské republice doposud pomérné nezvykla, az
Tyto informace spolu s kratkymi zvukovymi ukazkami, které je mozné si poslechnout on-line,
zaujmou toho, kdo ma v umyslu opattit n¢jaky neobvykly a ,,originalni* hudebni doprovod
programu. Organizatofi téchto akci zpravidla neznaji nikoho ze &lend souboru osobng'’.
Pokud je hudba souboru Ziriab zaujme, kontaktuji Marwana Alsolaimana a domluvi s nim
konkrétni podminky.

Jako ptiklad zcela uzaviené soukromé akce uvedu vecirek, ktery jedna nejmenovana
firma uspotadala pro své zaméstnance v prazské arabské restauraci Dahab. Vevniti vypadalo
vSe jako obvykle — orientalni koberce, zidle a stoly v maurském stylu, jen trochu jinak
rozestavéné. V prostorach restaurace na rtiznych mistech staly mensi stolky s riznymi druhy
arabskych jidel, nabidka byla pomérn¢ bohata. U jednotlivych stol sedéli samotni hosté, tedy
zaméstnanci firmy. VSichni byli obleCeni do kostymii, které imitovaly ,,arabsky* odév, tak,
jak podle ptedstav Evropanti vypada. Ziriab vystupoval na podiu, které se nachazi uprostied
podniku. Hrély se znamé kusy z repertodru, opét spiSe tanecni a rychlejsi pisn€. Souboru

ovSem malokdo vénoval pozornost, takze hudebnici s publikem vibec nekomunikovali a

1% Vyjimkou byvaji vefejnosti nepiistupné akce jako napf. setkani Iradani ijicich v Praze. V t&chto pripadech
organizatoti Marwana Alsolaimana i dalsi ¢leny souboru znaji jakoZto své krajany a soukmenovce.
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evidentné si byli védomi, Ze jejich vystoupeni je pouhou zvukovou kulisou této hry na
orientalni hostinu. Hosté ochutnavali rizné arabské dobroty, pili a bavili se se
spolustolovniky. Jeden z poradatelli m¢ asi po patnacti minutach pozorovani vykazal.

Dle vlastnich slov hudebnici n¢kdy takovato vystoupeni i odmitaji. Pokud na n¢ ptesto
pristoupi, vzdy si za svoji hudebni produkci stanovi honora''. Sami nepovazuji tyto
,koncerty” za vyznamné, protoze nejsou spokojeni s atmosférou, ktera zde panuje. Nebyt
poslouchani a vytvaret jen zvukovou kulisu pro né€ neni zadouci. Jak ostatné fekl Haitham
Farag:

,»My preferujeme, aby nase hudba byla vice komorni, k poslechu, nechceme, aby byla
jako pozadi a lidé jedli, bavili se o néem jiném a my abychom byli jenom jako hudebni
pozadi. Nékdy nas k tomu tlaci zvlasté na soukromych uzavienych akcich.” (Haitham Farag,
3.11.2008)

U dalsiho typu akci jiz neni pfistup zvenci tak striktné¢ omezen, ale pro obdrzZeni
vstupenek je nutné kontaktovat organizatory. Jako jednu z hudebnich skupin si na program
svého maturitniho plesu vybrali také studenti tfidy 8.A Gymnazia Teplice. Jakym zplisobem

k tomu doslo, mi popsala jedna z jeho organizatorek:

,»My jsme méli ze zacatku uplné jiny téma...ale pak prisel kamarad s tim, Ze by to byl
Orient Expres, takze jsme to pojali jako cestu Orientem, jako celou Asii...Jako bylo to
spontanni. Nékdo néco fek® a ono se to chytlo. J& jsem si pak myslela, Zze by bylo super mit
tam taky i program, aby se to toho i tykalo... Tak jsem hledala na internetu a tohleto byla
kapela, kterd mi tam vypadla v Googlu. Tak jsme si poslechli jejich pisnicky, libilo se nam to,
oslovili jsme jejich nakladatelstvi nebo vydavatelstvi, to Arta, ...a ty mi poslali kontakt na
pana Solaimana. On souhlasil, Ze by to bylo fajn, takze jsme to takhle domluvili, Ze prosté
pfijedou, Ze nadm tam zahrajou, akorat vlastné jsme fesili, jak je umistit do programu.‘
(Monika Komjatiova, 15.4. 2009)

Ples se konal 10.dubna 2009 v Kruinohorském divadle v Teplicich. Ugastniky této
akce byli vyhradné studenti gymndzia, jejich vyucujici a rodiCe, pfipadné par rodinnych
ptatel. Studenti si pro cely vecer vybrali stylizaci, kterou nazvali ,,Orient Expres®. Pfedtanc¢eni
tvotily kratké tanecni scénky, v nichz studenti vystupovali v idealizovanych kostymech jako
piislusnici jednotlivych regionti Orientu od Japonska a Vietnamu, pies Indii po Arabii. Jako
doprovod slouzila reprodukovand hudba, bylo slySet indickou bhangru nebo pisent Tike tike

kardi popularniho irdnského zpévaka Arashe. Nasledovalo vystoupeni ,.bfiSnich tane¢nic*

" hudebnici si pFali vysi honorafi neuvetejiiovat.
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z fad studentek, které svoji produkci vystfidala Anife Vyskocilova. Pii Serpovani jsem si
vSimla arabskych napist, které méli studenti na Serpach.

V divadle bylo v provozu nékolik hudebnich scén soucasné. Zatimco z hlavniho salu
se ozyvala hlasitd rytmicka popularni hudba v podani skupin Jim Scream a pozdéji The
Boom, v kavarné vystupovala nejprve Alternativa 3, kterda meéla na repertoaru oblibené
skladby z evropské popularni hudby z osmdesatych let a devadesatych let. Zvuk linouci se
z jednotlivych pddii se misil dohromady, nikdo hudbu soustfedéné neposlouchal, jen nékolik
part v kavarné si obc¢as zatancilo. Veskera hudebni produkce piisobila spiSe jako doprovodna
zvukova kulisa.

Podle tidaji na vstupence méla ,,orientalni skupina® Ziriab vystoupit v 22:45. Program
byl opozdén jen asi o patnict minut, takze kolem jedenacté hodiny, po kratké zkousSce
zapojeni mikrofonl, zacali hudebnici hrat. Program zahgjila iracka tanecni piseit Tal ‘amin
bita bitha, ktera obvykle na koncertech vzbuzuje nadseni svoji radostnou melodikou i1 Zivym
rytmem. Byli pfitomni vSichni ¢lenové souboru, instrumentalni obsazeni ten vecer zahrnovalo
perkusni bubny darbukka a bendir spolu s tamburinou riqq a zpév spolu s loutnou “itd nebo
flétnou ndaj. 1 vSechny ostatni pisné byly v rychlejsim tempu, uvadély je jen velmi kratké
loutnové predehry. Také nezazn€ly Zadné delsi solové vystupy zpévakii bez doprovodu bicich
nastrojii. Do prostiedku asi hodinového vystoupeni hudebnici zaradili improvizovanou hru
pouze na bici nastroje o délce Sesti minut.

Kavarna byla v dobé vystoupeni Ziriabu poloprazdnd, v prostoru vyhrazeném pro
tanec pouze prochazeli ti, ktefi si §li néco koupit k pultu s obcerstvenim. Byli tu jen tii
soustiedéni posluchaci — ptitelkyné dvou hudebnikl a spolu s jednim krajanem, ktery ziejmé
s hudebniky pfijel z Prahy. U jednotlivych stoll se v piiblizné pétiminutovych intervalech
sttidaly rizné skupinky Ctyt az péti studentl. Nikdo z ptitomnych se ,,neodhodlal* k ni¢emu,
co by 1 vzdalen¢ mohlo pfipominat tanec. U stolu napravo ode mé sedéli Ctyfi gymnazisté, po
celou dobu se hlasité bavili a jen obcas se letmo podivali smérem k podiu kavarny. Asi po
deseti minutach produkce jsem od jejich stolu zaslechla poznamku: ,,Tak todle
nemusim....jdem.*

Ze zacatku jsem u hudebnikl postfehla vyraz nespokojenosti a ur¢it¢ho zklamani,
protoze si vSimli, ze je vlastné nikdo neposlouché. Od ¢tvrté pisné v poradi jiz prestali déni
v kavarné¢ vénovat pozornost. Haitham Farag se béhem bubnovani bavil s Annasem
Younisem. Kromé uciteldl, studentli gymnazia, jejich rodi¢i a zndmych tu nebyl nikdo, kdo by

si piiSel cilen¢ poslechnout soubor Ziriab. Marwan Alsolaiman mi sd¢lil, Zze nékolik
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arabskych znadmych sice v Teplicich maji, ale hudebnici je na toto vystoupeni nezvali. O
vystoupeni v Teplicich se vyjadtil takto:
,»No, §patny no,...protoze Spatna organizace.... ja jsem netusil, Ze tam bude nékolik
salit fungovat najednou. To mé nebylo feceno. A kdyz jsem potom dival na ten
program, ze v jedendct hodin mame vystupovat my a v dalSim sale Pavel Nedvéd,
no..tak kdo bude chodit na Ziriab.... Tak kdyZ uz jsme zjistili, Ze jsme v programu tam,

tak dobfe....No, tak hrajeme, kdyZ nikdo nechce poslouchat a hrat musime, tak budeme
hrat pro sebe®. (Marwan Alsolaiman, 25.4. 2009)

Clenové souboru byli roz&arovani a ziejmé nepoditali s tim, e koncert takto dopadne.
Neni jisté, do jaké miry zpiisobila odliv potencialnich posluchacii drazba tricek s podpisy
ceskych fotbalovych hracu, ktera se konala v hlavnim séle, a do jaké miry se na nezdjmu o
produkci Ziriabu podilela zjevné vnimana neobvyklost jejich hudby. Urcity vyznam ma dle
mého nazoru fakt, Ze studenti si soubor vybrali v podstat¢ nahodou, v publiku nebyl
pritomny nikdo, kdo by se zajimal o arabskou kulturu ¢i mél néjaké vazby k arabskému
svétu.

Na zavér se zminim o akcich, na nichZ vystoupeni souboru Ziriab rovnéz neni jedinym
bodem programu, zato vSak zde panuje diametralné odliSna atmosféra na rozdil od vystoupeni
na soukromych akcich, kde je vystoupeni Ziriabu skutecné¢ zvukovou kulisou, které publikum
nevénuje pozornost.

V Cechach dosud neexistuje zadny jiny zde zalozeny hudebni soubor, ktery by
interpretoval hudbu podobnou produkci souboru Ziriab. V fadach piislusnikt
blizkovychodnich arabskych menSin vysSiho stfedniho véku a spiSe nabozensky
nepraktikujicich tak existuje povédomi o Marwanovi Alsolaimanovi, jakoZto ,,dobrém
hudebnikovi a loutnistovi® (napf. Youssef Hammam, 28.4. 2009) a vedoucim hudebniho souboru
Ziriab, jehoz zadmérem je interpretovat arabskou hudbu ,.tradicnim* zptisobem. Kromé tohoto
povédomi existuje Casto jiz mnohaletd osobni zndmost 1 pratelstvi fady prtisluSnika
blizkovychodnich menSin se ¢leny souboru. Néktefi znich se aktivné podileji v riznych
sdruzenich, jejichz cilem je na mnoha urovnich péstovat ¢esko-arabské vztahy.

Predev§im Spolecnost Cesko-arabskd a Arabské kulturni forum, sjejichz cleny a
piedstaviteli mé zejména Marwan Alsolaiman ale 1 dal$i hudebnici blizsi vztahy, si tak Ziriab
zvou za ucelem obohaceni riznorodého kulturniho programu potfaddanych akci. Vystiznym
ptikladem pro osvétleni charakteru téchto setkani byl kulturni vecer, potddany pii ptilezitosti
vyro¢i tmrti proslulého syrského basnika Nizara Qabbaniho, ktery se konal v ttery 28. dubna
2009 od 18 hodin v kulturnim domé Casa Gelmi na prazskych Vinohradech.
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Marwan Alsolaiman mé o tomto vystoupeni informoval osobné nékolik dni predem.
Pozvanku na akci bylo mozné spatfit dvakrat na internetu. Stru¢nd upoutavka, bez blizsi
specifikace programu chystaného kulturniho vecera, se vyskytovala na webu Spolecnosti
Cesko-arabské a na strankach Mezinarodniho festivalu spisovateld.

Do kulturniho domu Casa Gelmi jsem dorazila v 17:36. Po schodech se schazi dola do
salu, kde vyrazné¢ dominuje bila barva. V jinak prazdném prostoru stalo asi dvanact stoll
s bilym ubrusem, okolo nichz byly rozestavény kovové zidle zlaté barvy s cervenym
polstrovanim. Na kazdém stole lezely dva az tfi vytisky bulletinu Spolecnosti ¢esko-arabské
spolu s programem vecera a dvanactimistnym platem z mensi bonboniéry. V Cele prostoru se
nachazelo velké, dosud neosvétlené vyvysené podium, po jehoz stranach visela tmave Cervend
opona se zlatymi stfapci. Napravo stal bilym ubrusem piikryty pult, u né¢hoz bylo mozné
zakoupit riizné napoje. Zprvu se pila hlavné voda a rizné limonady, ale fada arabskych
ucastnikl si pozd¢ji dala i Cervené a bilé vino.

Dvacet minut pied zacatkem tu jiz sed€li vedouci ¢lenové Spolecnosti ¢esko-arabské a
pfislusnici riznych blizkovychodnich arabskych menSin vyssiho stfedniho az dichodového
véku. Dve¢ pfitomné arabské zeny byly oblecené decentné, avSak zcela po evropském
zpusobu, bez hidzabu. VSichni nové piichozi se s ostatnimi zdravili, asto ne jen prostym
podanim ruky, ale polibkem na tfi tvafe, a ptisedali si ke spolecnému stolu. Kratce pred Sestou
hodinou dorazilo i1 né€kolik mladsich lidi, hlavné Zen ¢eské narodnosti. Star$i arabs§ti muzi si
sesedli k jednomu stolu, zatimco Zeny zpocatku sed€ly u stolu s jinymi Zenami nebo ¢eskymi
muzi. V pribéhu vecera se ale osazenstvo jednotlivych stol ménilo, protoze zejména v druhé
poloviné hudebni produkce Ziriabu ti¢astnici ziveé konverzovali.

Marwan Alsolaiman se dostavil pfesné¢ v Sest hodin. Odlozil své osobni véci k
,mému* stolu a sedl si na zidli v pravé Casti prostoru, aby si tam v klidu naladil loutnu.
ProtoZe se Cekalo na predsedu Spolecnosti ¢esko-arabské 1 na nékteré dalsi ucastniky, zacal
program az v pil sedmé. Celkem se dostavilo kolem 35 osob. Po kratkém uvitacim proslovu
predsedy Spolecnosti Cesko-arabské Ing. Josefa Regnera nasledovala recitace nékolika bésni
Nizara Qabbantho, kterou &etly Cesky, ziejmé studentky arabistiky. B&hem recitace druhé
basné v potadi se dostavil Haitham Farag. Vlastni basné pak pfednesla Sana Hedar a pan Jafar
Hedar. Pouze jedna basen zde zaznéla i v Ceském piekladu. VSichni ucinkujici prednéseli
z vyvyseného pddia, ponékud vzdaleného i prvni fadé stold.

Rasha Hedar, ktera vecerem provazela, nasledné uvedla vystoupeni souboru Ziriab,
které bylo na pozvance uvedeno jako ,orientdlni hudba v podéni arabské kapely Ziriab®.

Marwan Alsolaiman se s loutnou posadil nikoli na pédium, ale do tésné blizkosti prvnich
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stolti. Uvodni slovo pronesl pouze v &eiting, zminil vyznam basni Nizara Qabbaniho jakozto
textovych ptredloh mnoha proslulych a dnes jiz legendarnich arabskych pisni. Sdm piednesl
prvni piseii, zatim bez doprovodu Haithama Faraga, ktery se s darbitkkou ptipojil
v nasledujici pisni.

Zejména oproti vystoupenim na soukromych akcich, kde hudebniky k obecenstvu
nepouta n&jaky blizsi vztah, stala za povSimnuti fada skutecnosti. V prvé fadé panovala zcela
uvolnénd atmosféra. Zpivalo a hralo se bez mikrofond. Repertoar nebyl predem pfipraven.
Marwan Alsolaiman prohlasil, Ze zahraji, co je napadne, piipadné co si bude prat publikum.
Kazdé pisni piedchézela oproti produkcim na jinych typech vystoupeni pomérné delsi
loutnova predehra, po které vzdy nasledoval zivy potlesk, zvlasté z arabské ¢asti publika.
Jakmile se ke hie ptidal buben darbitkka, zaCala vétSina posluchacu tleskat do rytmu. Mnoho
z nich si také polohlasné zpivalo spolu s hudebniky. V jejich tvarich bylo patrné nadseni a
velmi dobra nalada. Kromé nékolika uvodnich slov se jiz Marwan Alsolaiman k dalSim
pisnim na repertoaru nevyjadfroval, jednou vznesl otazku do publika, kdo danou pisen zpival.
Spravné mu odpovédéela pani Sana Hedar.

Zahy po zacatku produkce se v séale rozhostil Sum. Posluchaci si stfidavé piesedali od
jednoho stolu ke druhému a vétSina z pritomnych si tak promluvila téméf se vSemi ostatnimi.
Nejdiive zacali takto konverzovat Cesi, zatimco arabsti posluchadi u prvnich stol dosud
poslouchali velice zaujaté, hudebnici praveé s nimi udrzovali nejsilngj$i o¢ni kontakt po celou
dobu své produkce. Také repertoar tohoto vystoupeni se znacn¢ odliSoval od ostatnich typt
akci. Krom¢ jedné pisn¢ zde zaznély kusy, které se na koncertech pro prevazné ceské
publikum vyskytuji ztidka. VSechny v ten vecer uvedené pisn¢ sice jsou v arabskych zemich
rovnéz velmi znamé, hudebnici je vSak na koncertech pro nearabské a méné zainteresované
publikum takika neuvadéji.

Kromé¢ dlouhych loutnovych piedeher také Haitham Farag nékolikrat ptednesl asi
tiiminutovy mawwal, tj. improvizovanou vokalni vlozku, na kterou publikum reagovalo
bouflivym potleskem. Toto se ani na samostatnych koncertech obvykle nestava. Celkové by
se tedy dalo fici, Ze se ve vétsi mife uplatnila improvizace a projev hudebniklt byl diky
specifické atmosféfe a pfitomnosti urCitym zplsobem reagujiciho publika daleko
spontannéjsi. Mouin Abou Chahine se dostavil ve 20:26, tedy nedlouho pied zévérem
vystoupeni. Thned se pfipojil s tamburinou k ostatnim dvéma hudebniklim a zacal spolu s nimi
zpivat. Po skonceni asi hodinu a pul trvajiciho vystoupeni hudebnici jesté¢ né&jakou dobu

konverzovali s vétSinou pfitomnych arabskych posluchaci.
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Clenové souboru Ziriab

Marwan Alsolaiman (Syrie)
Haitham Farag (Syrie)

Mouin Abou Chahine (Libanon)
Annas Younis (Irak)

Kazdy ¢len souboru ma pochopitelné vlastni, oproti ostatnim odliSny osud. Pfesto
existuje nékolik ryst, které jsou spolecné, jestli ne vSem, tak alespon n¢kolika hudebnikiim v
souboru. VSichni sou€asni ¢lenové, kteti zaroven vytvorili stabilni ,,jadro* Ziriabu, pochéazeji
z blizkovychodni oblasti: konkrétn¢ ze Syrie, Libanonu a Irdku. V prvnich letech existence
se souborem zpivaly dvé Alzitfanky, na kytaru hral hudebnik z Egypta. Tito ¢lenové ovSem
odesli, bud’ diky nedostatku ¢asu nebo kviili osobnim a nazorovym neshodam. Soucasni
¢lenové k sob¢ maji silné a jiz dlouholeté pratelské vazby. Marwana Alsolaimana a Haithama
Faraga poji shodou okolnosti sousedské vztahy jiz od détstvi doma v Syrii, jsou si tedy
obzvlasté blizci. Kromé toho jsou vSichni podobného nazorového zalozeni, sdileji spise
levicové orientovany pohled na politiku, avSak souCasné¢ se od ni distancuji. Pochazeji
z pocetnych rodin a dle vlastniho hodnoceni spiSe ze skromnych pomért. Vyristali
v tolerantni a uvolnéné atmosféte, rodi¢e je pry pfili§ neomezovali. Do Cech se dva z nich
dostali pfed rokem 1989 prostfednictvim vyménnych studentskych programt, jejich volba
ovSem nebyla zdmérnd, rozhodlo nejdiiv udélené vizum. Dalsi dva ¢lenové souboru se dostali
do Ceské republiky po roce 2000, Mouin Abou Chahine z Libanonu sem piisel rovnéz
studovat, Annas Younis ziskal politicky azyl.

Ti1 v souboru nejdéle pusobici ¢lenové jsou drizové, iracky bubenik, ktery se
k souboru ptidal nedavno, je kiest'an. VSichni tedy patii k nadboZenskym mensSinam, které se
vyskytuji v arabsko-isldmském svéte. Sice prohlasuji, ze jsou veéftici, avSak predepsané
nabozenské tkony v kazdodennim Zivoté nepraktikuji. Sami svému drizskému — a ostatné i
jakémukoli jinému — vyznani a jeho pfevaze v souboru neptisuzuji néjaky urcujici vliv, ktery
by se odrazel v jejich pfistupu k hudbé. Tento fakt vSak zdaleka neni bezvyznamny. Soubor
Ziriab interpretuje arabskou hudbu, avSak to, Ze jeho ¢lenové nejsou naptiklad muslimové,
nelze povazovat za pouhou nahodu.

VSichni ¢lenové maji néjaky vztah k hudbé jiz od détstvi, ale neméli Zadnou
odbornou priipravu, jsou tedy samouci. Pouze Mouin Abou Chahine jesté¢ v Libanonu
studoval dva roky na konzervatofi. Provozovani hudby a vystupovani se souborem Ziriab je

pro né piedevsim realizaci jejich ,,lasky k hudbé&®, tj. touhy zpivat a hrat pro radost. O to by
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se pry snazili i v ptipad¢, Ze by zlstali ve svych domovskych statech, pravdépodobné by tedy
chtéli hudbu provozovat, ptip. zalozit si néjaky soubor, otazkou je, zda by k tomu ve
skute¢nosti opravdu doglo. Clenové souboru Ziriab neméli v umyslu zabyvat se hudbou
profesionalné. Vyjimkou v tomto sméru je Iracan Annas Younis, ktery se v soucasnosti zivi

vyhradné jako bubenik na darbiikku. V souboru je tedy jedinym profesionalem.

Marwan Alsolaiman (Syrie)

Hraje na loutnu id, flétnu naj, ramovy buben bendir, ptipadné na dal§i arabské
perkusni nastroje a také zpiva. Je nejstarSim ¢lenem, zakladatelem a viid¢i osobnosti souboru
Ziriab. Ma rozhodujici vliv jak na vybér pisni, které Ziriab zatadi do svého repertoaru, tak i na
program jednotlivych koncertd. VSichni ostatni Clenové jej povazuji za opravnéného
vedouciho souboru, protoze podle nich nejlépe ovldda hudebni teorii. Samostudiem se
skute¢né¢ obeznamil s arabskou hudebni teorii. Dokaze popsat a na vyzvani zahrat jednotlivé
magamy 1 rytmické vzorce ‘igd ‘at, vyzna se v arabské hudebni terminologii i poetickych
zéanrech na arovni slusné vzdélaného amatéra. Vede tedy zkouSky Ziriabu a fidi ostatni ¢leny
souboru. V podstaté ma hlavni slovo v oblasti hudebniho aranzma jednotlivych pisni, pfestoze
1 ostatni hudebnici pfichazeji se svymi vlastnimi napady.

Narodil se v roce 1962 v syrském Damasku. Pochazi ze skromnéjSich poméra, ma Sest
sourozencu a jeho rodice jsou drizové. V dobé svych studii jest€¢ v Syrii pojal tmysl odjet
studovat do zahrani¢i. Do byvalé CSSR se tak dostal vlastné nahodou, piesnéji fe¢eno diky
nejrychleji udélenému vizu v osmdesatych letech. Nastoupil v rdmci vyménného studentského
programu na CVUT. Vystudoval strojni fakultu a stal se stavebnim inzenyrem. Po ukon&eni
studii odjel roku 1989 domti do Syrie, kde pracoval ve svém oboru, ale za osm let, tj. v roce
1997, se rozhodl vratit se zpét do Ceské republiky. Diivod svého navratu viak oteviené
nepiiznava, sam si jim pry neni jisty:

»No, mizu k tomu fict, Ze tieba libi se mi ta atmosféra, v ktery tady ziju, jako ze
strany kultury, ze strany zivota takovyho, libi se mi...ale myslim, Ze to neni ten diivod. J4 mam

pocit, ze to je néjaky zahadny divod, ktery jesté neznam. Mozna abych hral tfeba, nevim.*
(Marwan Alsolaiman, 22.2. 2009)

Je svobodny a rodinu zde nezalozil, piestoze by tak rad ucinil. Doposud se pry ale
nenaskytly vhodné okolnosti. Za sviij dlouholety pobyt v Ceské republice vysttidal fadu
povoldni. V soucasnosti se jiz nckolik let zivi vyukou arabstiny, kterou uci na tfech
jazykovych Skolach. Vyucuje také CeStinu pro Araby a fyziku pro arabské studenty, kteti zde

studuji technické obory. Kromé toho pfilezitostné piekladd a posledni dobou porada
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popularizaéni pfednadsky o arabské hudbé, na kterych podavé zékladni charakteristiku arabské
hudebni teorie, informuje o jednotlivych zanrech, regionalnich odlisnostech a také predvadi
hru na riizné hudebni néstroje (napf. vystoupeni v ramei ,,Arabské noci a dne 19. — 20.kvétna
2006 v Hodoning, interaktivni pofad pro déti ,,Arabska hudba — hudebni dilna Marwana Al-
Solaimana“ v prazském divadle Minor, pfednaska pro vysokoskolské studenty arabistiky 31.3.
2009 v Plzni apod.).

Sam sebe povazuje za tvorivého ¢loveéka, umélce, avSak zdiiraziiuje, Ze svoji tvotivost
se nesnazi fidit. Siln¢ si tedy zaklada na svém amatérismu a je pfesvédCen o ztraté inspirace
v ptipad¢, Ze by se stal profesionalem. V porovnani s arabskym hudebnim konceptem vychazi
najevo, ze tento postoj Marwana Alsolaimana neni zaddnou nézorovou podivnosti, naopak je
pro tento koncept typicky. Pokud vedouci souboru citi potiebu, dle vlastnich slov volné a
spontann¢ tvoii. Pfed dvéma lety napiiklad psal témét kazdy den basné, v arabsting 1 ¢esting.
Tuto svoji tvorbu pak predstavuje na poetickych vecerech, které porada v malych divadlech
spole¢né¢ s ¢eskym basnikem a publicistou FrantiSkem Kostlanem. Vlastni hudbu vsSak
nevytvari, mysli si, Ze jeho basnické nadani je zfejm¢e vétsi nez schopnost skladat hudbu. Jako
hlavni divod ovSem uvadi nedostatek Casu, ktery mu nedovoluje vytvofit podle né¢j néco
skutecné hodnotného. Piesto, pokud ma zrovna ¢as, improvizuje doma o samoté i nékolik
hodin na loutnu ¢i flétnu. Svoji hudebni tvofivost dale uplatiiuje pravé upravou
instrumentalnich vlozek pisni z repertoaru Ziriabu. Nedavno si také pofidil dalSi arabsky
hudebni néstroj, citeru ganiin, na kterou se pokousi hrat, opét se uci ¢ist¢ formou samostudia.

Marwan Alsolaiman mé k hudbé obecné velmi hluboky citovy vztah, jeji provozovani
ho dle vlastnich slov odvadi do jakychsi vysSich sfér existence. Proto jednoznacné preferuje
na poslech ,,zavaznou* hudbu, nikoli jednoduché skladby, a rozhodné odmitd, aby hudba
slouzila jen jako zvukova kulisa k jakékoli ¢innosti. Povazuje se za rozeného muzikanta,
protoze uz od détstvi poslouchal kazdy den hudbu v rozhlase. Diky dobré paméti si postupné
zapamatoval velké mnozstvi pisiiovych textd i melodii, naucil se rozeznavat magamy i

rytmické vzorce. Nahoda ptispéla k tomu, Ze se rozhodl vyrobit si prvni hudebni nastroj:

,»My jsme méli doma bambus a nevédéli jsme, co s tim... kazdy rok oni to n&jak fezali a
nechali to za domem, tak ja jsem si z toho vyrab¢l flétny.” (Marwan Alsolaiman, 27.4. 2007)

Pozdéji se sam naucil hrat na arabskou flétnu naj a osvojil si hru na dalsi, v lidové a
tradi¢ni arabské hudbé pouzivané perkusni nastroje (darbitkka, dhol). Na arabskou loutnu “id
viak zacal hrat az v Ceské republice, kde si ji vypujéil od jiného krajana. Uil se predevsim

prostiednictvim poslechu audionahravek, piipadné sledovdnim audiovizudlnich zéznamd.
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V dobé¢ studii v Cechach si kupoval rizné knihy o hudbé a hodn& poslouchal i evropskou
uméleckou hudbu, obeznamil se s dily nejznaméjsich ¢eskych hudebnich skladatelti. Z ceské
hudby si oblibil lidovou hudbu a dechovku. KdyZ se po absolutoriu CVUT vratil zpét do
Syrie, dale se hudb& vénoval. Pofidil si — tehdy v Syrii znaéné ojedin€lé — informativni
piirucky o hie na loutnu 7id a o arabské hudebni teorii. Nasledné pry zjistil, ze nejCastejsi
magamy jiz dokézal sam rozeznat, zbyvalo tedy doucit se jejich ndzvy a poznat ty, které se
vyskytuji zfidka. Marwanovi Alsolaimanovi se nikdy nedostalo profesionalniho $koleni jak
v praktické prupravé ke hie tak i v teorii, coz zdaleka nepovazuje za své potencialni omezeni.
Je totiz presvédcen o tom, ze talent a hudebni tvofivost je vrozend a u Clovéka se pfirozene
projevuje, pokud k ni existuji dostate¢né silné podnéty.

Po piichodu do Cech se podilel na hudebnich produkcich, které potadal Svaz syrskych
studenti a uz tehdy vystupovali spolecn¢ s Haithamem Faragem. Kdyz se sem v roce 1997
vratil, zalozili spolecn¢ soubor Ziriab. V poslednich letech zacal ucinkovat i s Ceskymi
hudebniky. Pied ¢asem ho oslovila Hana Blochové, vedouci souboru Kvinterna, ktera hledala
hrace na arabskou loutnu. Kvinterna se orientuje na kiest'anskou, zidovskou a andaluskou
hudbu, jejiz vznik se datuje ve stfedovéku. Na repertoaru tak jsou pisné zejména v sefardském
ladinu, v latin€ a po pfichodu Marwana Alsolaimana také v arabstin€, ¢lenové souboru hraji
na repliky riznych evropskych stiedovékych a mimoevropskych hudebnich nastroju
(psalterium, persky santir, arménsky duduk apod.). Soubor Ziriab vystoupil spole¢né

s Kvinternou v 1ét& 2008 na Festivalu staré hudby v Ceském Krumlové.

Haitham Farag (Syrie)

Zpévak — solista, hrad€ na darbitkku a také druhy zakladajici ¢len Ziriabu, narodil se 7.
cervence 1964. Patifi k nejblizSim ptatelim Marwana Alsolaimana, s kterym se shodou
okolnosti znd jiz od mladi, protoze v Suwaide bydleli takika v sousedstvi. Pochazi také
z drizské, deseticlenné rodiny. Zaliba v hudbé se v jeho rodin€ vyskytovala: otec hral na
rebab, bratr pry zase perfektné bubnoval na darbiikku. Haitham Farag jiz od détstvi rad zpival
s détmi ve Skole a sam se naucil rovnéz hrat na darbitkku. Spolené s bratrem tak vystupovali
i na svatbach a pii jinych spoleCenskych udélostech v doméci ¢tvrti. VSe se naudil ,,citem* a
poslechovou formou, zddné hudebni Skoleni v mladi ani pozdéji nepodstoupil. Je piesvédcen
o tom, ze Clovék ma arabské rytmy a hudbu viibec ,,n¢kde schované vevniti (Haitham Farag,
3.11. 2008), takze pokud ma hudebni nadani, samo se rozvine tim zpusobem, Ze nutka
k spontannim hudebnim projeviim. O hudebni teorii se tedy pfili§ nestard, v této oblasti je

podle néj nejzkusenéjsi Marwan Alsolaiman. Pro jeho vlastni hru sice je part darbiikky
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v origindlni ,ptfedloze* uréitym vzorem, ale na druhou stranu interpretace identickd
s ptivodnim podéanim cilem neni.

véci nez je hudba®. Jesté¢ v Syrii zacal studovat architekturu. Na univerzité potkal né€kolik
spoluzakt, ktefi méli stejné jako on zalibu v hudbé. Zacali se schazet a spolecné hrali a
zpivali. V roce 1984 se pak diky studentskému vyménnému programu dostal do CSSR. Do
Syrie se jiz natrvalo nevratil a zde v CR pobyva téméf nepietrzité dodnes. PiestoZe vystudoval
Vysokou skolu chemicko-technologickou, orientoval se na tlumocnictvi a piekladatelstvi,
jimz se zivi 1 v soucasnosti. Také podnikd, spolu s Mouinem Abou Chahine vlastni arabské
ob&erstveni na Praze 1. OZenil se s Ceskou a ma dceru Kristynu, ktera se vénuje hudbé - hraje
na pficnou flétnu a studuje na Hudebnim gymnaziu Jana Nerudy v Praze. Spolu vsak
nezpivaji ani nehraji, protoze dcera se zabyva evropskou uméleckou hudbou, piesto pry ma
urCity zajem i o arabskou hudbu.

S Marwanem Alsolaimanem se potkal na Vaclavském nameésti zahy po svém piijezdu
do CSSR. Marwan jiz tehdy mél loutnu, ale jest pry moc nehral. Zahy viak spoleéné zadali
vystupovat na kulturnich akcich Svazu arabskych syrskych studentli a pozdéji s Alzifankou
Fatmou Hamdi zalozili Ziriab. Haitham Farag preferuje klasickou arabskou hudbu, spise k
poslechu nez k tanci. Soubor se podle n¢j pomalu dostal na ¢astecné komeréni uroven, coz
puvodné hudebnici neptedpokladali. Také proto Ziriab ptibral dalSiho bubenika do souboru
(Annas Younis — viz nize), protoze posluchaci pry stale vice vyzaduji tanecni hudbu. Presto
by si Ziriab mél uchovat sviij dosavadni styl. Kone¢né je také presvédCen o tom, ze spolecné

hudebni aktivity vSichni chapou jako urcité poslani:

»Radi bychom také ukdzali lidem, ze Arabové - i kdyZ o tom nerad mluvim, ja vibec
nechci mluvit o politice - nejsou prosté vSichni ti, o kterych piSou noviny - Ze jsou teroristi
nebo dé€laji néjaké Spatné, protipravni véci.” (Haitham Farag, 3. 11. 2008)

Mouin Abou Chahine (Libanon)

Je druhym zp&vakem solistou a soulasné hraje na tamburinu rigg'’. Do Ceské
republiky pfijel v roce 2000. Zahy po svém piijezdu potkal Marwana Alsolaimana, ktery mu
povedél o svém, tehdy jiz tii roky existujicim souboru, a zeptal se ho, zda se k nim nechce
piipojit. Mouin Abou Chahine nabidku pfijal pfiblizné az za rok, protoze nejprve byl zcela

zaneprazdnén zvladanim ceského jazyka i kazdodennim Zivotem zde, v cizi zemi. V Ziriabu

2 nebo ,.daff — nazvy nékterych hudebnich nastroji se odliduji v zavislosti na regionalnim dialektu arabstiny.
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tedy vysttidal n€kolik ptedchozich, ale jen docasné ptsobicich hudebniki. Spolu s Marwanem
Alsolaimanem a Haithamem Faragem dnes ptedstavuji jiz trvalé ,,jadro* souboru.

Narodil se 23.f{jna 1976 ve vesnici Hammana nedaleko Bejratu v Libanonu, on sam i
jeho rodina jsou druzové. Ke svému vyznani se hlési, ale tvrdi, Ze neni silné nabozensky
zalozeny, nedodrzuje tedy piedepsané pisty nebo jiné nabozenské piikazy zejména
omezujiciho charakteru. Uz v détstvi projevil zdjem o hudbu. Rad zpival a sam se ucil hrat na
darbuikku a jiné perkusni néstroje. Blizci i sousedé si v§imli jeho schopnosti a snazili se ho
podporovat v provozovani hudby. Tak matka ho vzdy nabéadala k Gcasti v péveckych
souté¢zich. Finan¢ni pfijmy ovSem nebyly tak vysoké, aby si rodina mohla dovolit uhradit
povolani. Na vyssi odborné skole zacal studovat hotelnictvi, pfani vénovat se hudbé ovsem
dosud pftetrvavalo, takze 1 pfes urcité obtize nastoupil na hudebni konzervatoi. Zde zacal
studovat orientalni zpév a intonaci, zaklady arabské hudebni teorie a hru na loutnu id. Po
dvou letech ale z divodu nedostatku ¢asu musel studia na konzervatofi zanechat.

Jeho starsi bratr Zije v Ceské republice jiz fadu let a zaloZil zde i rodinu. Mouin ho
nejprve navstivil a nasledné se rozhodl zlstat jiz natrvalo. Od roku 2000 tak nepfetrzité zije v
CR. Je svobodny a Zivi se podnikanim. Dal§i ¢lenové souboru jsou pro né&j nejlepsimi piateli.
S Haithamem Faragem ho navic poji nejen Clenstvi v souboru. Také spolu vlastni podnik
s arabskym obcerstvenim na Praze 1, Mouin Abou Chahine je jeho odpovédnym vedoucim.

Stejné jako pro dva predchazejici Cleny, je i pro Mouina Abou Chahine hudba zélibou.
Mimo obdobi studii na konzervatofi se napiiklad studiu hudebni teorie nebo hie na dalsi
nastroje neveénoval, samostatné¢ nevystupuje ani nesklada vlastni hudbu. Ptesto si mysli, ze
kdyby ztstal v Libanonu, také by ziejmé ne¢kde zpival. Zda by se vice prosadil, by pry bylo
otazkou Stésti.

Jako jediny ze ¢lenti souboru podstoupil alesponi ¢astecnou odbornou prupravu v arabské
hudbé, coz je do urcité miry znit na jeho pevecké technice i vyslovnosti. Marwana
Alsolaimana jsem se dotazovala, zda diky svému, byt vlastné¢ kratkodobému studiu na
konzervatotfi Mouin Abou Chahine piesto neni v nékterych otdzkach co se tyce arabské hudby
a teorie obeznamen¢jsi nez ostatni ¢lenové. Vedouci souboru o tom vsak presvédcen neni:

,,Ja myslim, Ze on toho tolik nemél, tak on nema tolik toho co fikat... nevi o moc vic
nez my ostatni...je sice na lepsi trovni nez né&jaky normdlni hudebnik, ale neni toho hodné.“
(Marwan Alsolaiman, 30.1. 2009)

V Ceské republice se citi docela dobfe, ma tady fadu dobrych piatel, prestoze lidé zde

podle né&j nejsou pfili§ srdecni. Dle vlastnich slov tady neni vdzan hlubsimi pouty, dosud se
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neozenil. Z Libanonu pry odesel hlavné proto, aby mohl svobodné a samostatné¢ podnikat.
Mysli si, Ze jeho ptichod do Cech sice je tak trochu osudovy, ale pokud by pro n&j bylo
vyhodnéjsi odejit jinam, asi by nevahal. Z jeho vyrokl je patrny urcity pocit zklamani nad

dne$nim pohledem na arabské zemé a jejich kulturu ze strany Evropant, resp. i Cechi:

»Bohuzel, svét...nas povazuje za tieti svet, ale ten tieti svét vi o Evropé mnohem vic
nez Evropa o nds, zname vas$i kulturu, hudbu, vase spisovatele, vasi historii atd., a bohuzel
tady lidi nas berou jen, Ze jsme lidi z tfetiho svéta, ktery nema stejny prava jako ostatni, ktery
ani nevi co oni védi, nejsme civilizovani, nemame kulturu.....kolik lidi se ptalo, jestli viibec
mame tu hudbu zapsanou....v notich...no mame zapsanou, madme i komplikovanéjsi noty a
hudbu nez je ta zapadni, kdyz tam mas ctvrttony™ (Mouin Abou Chahine, 15.9. 2008).

Pro Mouina Abou Chahine je velmi dulezity pratelsky vztah k ostatnim c¢leniim.
Konstatuje, ze spolecné provozovani hudby jim déla velkou radost, ale soucasn¢ jejim
prostiednictvim usiluji o urCitou reprezentaci vlastni identity a kultury mistnim ceskym

posluchactm.

Annas Younis (Irak)

K souboru Ziriab se piipojil teprve nedavno a je také jeho nejmladSim ¢lenem. V roce
2006 hral se svou hudebni skupinou v Cerveném Ujezdg, kde tehdy vystupoval také Ziriab.
Marwan Alsolaiman ho pry oslovil a nabidl mu spolupraci se Ziriabem. Se vSemi tfemi
hudebniky navazal velice viely vztah a povazuje je za své nejlepSi pratele. Marwan
Alsolaiman je pro n¢j autoritou a svoji hru ptizptisobuje jeho pozadavkiim, ackoli sam by na
repertoar Ziriabu zatadil vétSi pocet rychlejSich rytmickych skladeb a usiloval by o
,moderné¢jsi“ pojeti aranzma. Na miyj dotaz, z jakého divodu se Clenem souboru stal dalsi
bubenik (na darbitkku totiz dosti zru¢né hral jiz od zacatku Haitham Farag), Marwan

Alsolaiman uvedl, Ze si pteje, aby se Haitham vice vénoval zpévu:

,Od té doby, co k nam Annas vstoupil, tak uz Haitham se soustfedil vic na zpév nez na
bubny...Haitham spiS§ zpiva a pomaha v bubnovani..Ja jsem vzdycky chtél, aby Haitham jenom
zpival, protoZe ma na ten zpév (Marwan Alsolaiman, 30.1. 2009)

Zatimco Haitham Farag se spiSe drzi zdkladni struktury rytmickych vzorcl, Annas
Younis hru obohacuje mnoZzstvim rytmickych ozdob. Skupinu tak podporuje zejména pfi
koncertech, na jejichZ repertoaru je vyraznéji zastoupena rytmicka, tane¢ni hudba.

Pochazi zirdckého Bagdadu, kde se narodil 25. kvétna 1984. Je kiestanem
katolického vyznani. Od malicka mél zajem predevS§im o hru na perkusni ndstroje.

Neabsolvoval zadnou odborné vedenou pripravu k hudbé, sdm se naucil hrat na buben
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darbitkka. Podobné jako Marwan Alsolaiman, také on tvrdi, Ze jiz od malic¢ka znal v podstaté
vSechny rytmické vzorce, jen se je pozd€ji naulil identifikovat a poznal jejich ndzvy.
V patnacti letech jako bubenik doprovazel i mistni zpévaky profesionaly. Nasleduje pohnuty
osud: roku 2001 z Iraku odchazi a po ptfechodnych pobytech v Jordansku, Rusku, na Ukrajiné
a Slovensku zistal v Ceské republice, ackoli mél v imyslu dostat se dale na Zapad. Nejprve
ziskal politicky azyl a posléze i ¢eské ob¢anstvi. P¥iznavé, ze Praha i Ceska republika se mu
jiz staly druhym domovem. Je svobodny a v Praze Zije spolu se svym bratrem.

Jako jediny ¢len ze souboru Ziriab je Annas Younis profesionalnim hudebnikem. Od
roku 2008 se zivi pouze hudbou. Spolecné s jinymi hudebniky-azylanty rtiznych narodnosti
(napt. Tunisko, Rusko, Celensko ad.) nejprve zalozil skupinu Ekvator. Zde hraje na
darbuikku, zpiva, sklada hudbu a texty v iracké arabsting. Jedna se o v soucasnosti hojné se
vyskytujici synkreticky styl, ktery se podoba formam alzirského rai, tak, jak jej uplatiuje
mnozstvi hudebnikli arabského ptivodu napiiklad ve Francii. Misi se zde prvky z arabské
hudby (rytmické vzorce, melodika) s evropskymi, tj. jaddro hudebniho doprovodu tvofi zvuk
syntetizatori, elektrické kytary, saxofon apod. Zacal také vést vyukové kurzy bubnovani na
darbiikku nejen v Praze, ale i v jinych ¢eskych méstech (Cesky Krumlov, Ceské Budgjovice,
Liberec, Kladno, Pardubice) a doprovazi tanecnice orientalniho tance. Dnes jiz ma vlastniho
manazera a krom¢ Ziriabu a Ekvatoru hraje i s n¢kolika dalSimi hudebnimi skupinami, mj. i
s romskymi Bengas a Terne Chave.

Dle vlastnich slov tedy miluje veskerou hudbu, hlavné rytmickou a tanecni, kterd je
podle n¢j v souCasnosti nejvice zddana. Je také presvédCen o tom, ze hudebnik by mél svoji
hru pfizpisobit pozadavkiim publika. Proto se domniva, Ze ne vzdy miize pro ceské, tj.
evropské publikum hrat Cisté na zaklad¢ vlastnich preferenci, protoze pro zdejsi posluchace
neni snadné vnimat mimoevropské rytmy, natoz pak na né tancovat. Hudba je pro Annase

Younise silné spjata s tancem. Jak ostatn¢ prohlasil:

.,V tuhle dobu, v ktery jsme, musime délat co je nejvic...prosté moderni nebo taneéni,
protoze lidi dneska vSichni chtéji tancovat na hudbu, mit vic energie tam. Tak tanecni, tohle je
moje styl. Tteba jestli maji problémy, oni chtéji tancovat, aby zapomnél na to. A kazdy tancuje
podle svoje. Tak my musime mit takovej styl, aby vSichni mohli tancovat. Jestli za¢nu myslit
na sobé, co mé libi, to jako nebude dobra prace. Takovy klasicky jako mizeme udélat pro
Araby a pro Cesi, ale ne viechny, ne viichni... J4 nemam rad, aby tam lidi sedéli a nic
neud¢lali. MUzu ja hrat té¢Zky rytmy kdyz jsem jako sam, ale jak hraju pro publikum, musim
néco pro n¢, aby rozuméli. Hlavni ten véc pro mé, aby lidi méli radost z toho.* (Annas Younis,
20.3.2009)

Ptesto je mu Ziriab velice blizky, protoZe interpretuje jemu vlastni styl hudby a také se

zde zpiva v arabstiné. On sdm vSak v souboru nikdy nezpiva, hraje pouze hlavni part

47



darbiikky. Ziriabu si tedy velmi vazi, protoze je podle n& jedinym souborem v Ceské

republice, ktery hraje skladby v klasickém arabském stylu:

,»Nikdo jak Ziriab nehraje. Arabové maji vSichni radi, kdyz hraje Ziriab, protoze to je stary
styl, arabsky folklor. A Marwan naschval on vybral jenom akusticky nastroje, zadny elektricky
tam neni, protoZe pak to vypada modern¢. Ale on chce, aby Ziriab byla jenom takova folklor
stary. (Annas Younis, 20.3. 2009)
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Nékolik poznamek k arabské hudbé, jejimu teoretickému konceptu a

zpusobum provozovani na Blizkém Vychodé

Znéjici podoba arabské hudby

Vysadni postaveni melodické slozky. Magam
Rytmické vzorce ‘iga ‘at

Vyznam improvizace

Ambivalentni postoj k hudbé a jejimu provozovani
Spjatost hudby s poezii. Nejvyznamnéjsi Zanry
Hudebni nastroje

Osvojovani si hudebnich dovednosti a repertoaru
Promény arabské hudby ve 20.stoleti

Clenové souboru Ziriab se oteviené hlasi ke klasické arabské hudebni tradici, kterou
v osobitém pojeti a s ohledem na specifickou situaci, jiz je ptisobeni souboru v evropském
prostredi, skute¢né nasleduji. Z toho divodu jsem se rozhodla do této prace zaradit i kapitolu,
jejimz cilem je ptedstavit a objasnit zakladni informace tykajici se arabské hudby, jeji zné&jici
podoby 1 konceptualizace, tak, jak je ptritomna v blizkovychodni praxi, a dolozena
v etnomuzikologické literatute'”.

Vyse uvedené skutecnosti tedy poskytuji nutné kontextudlni zazemi pro formulaci
fady konkrétnich zavérl, které je mozné vyslovit teprve na zékladé védomosti nejen o
hudebni teorii, ale i o vSeobecném kulturnim pozadi arabsko-islamského hudebniho okruhu.
Kapitola se zaméfuje zejména na ty oblasti arabského hudebniho konceptu, které piimo

souvisi s otdzkami relevantnimi pro ptipadovou studii souboru Ziriab.

Znéjici podoba arabské hudby

Souhrn oblasti, kam spadé vliv arabského jazyka a islamu, zdaleka netvoii koherentni
celek, ktery by bylo mozné jednotné charakterizovat. Na ¢im ,,niz8i“ rovin€ se pohybujeme,
¢im detailné€jSimi aspekty kultury téchto regioni se zabyvame, tim vice vyjdou najevo
vyznamné odli$nosti. Stejné jako neni tzv. arabsky svét a jeho kultura monolitem, neni ani
hudba ve vSech jeho oblastech identicka. Na druhou stranu je zna¢né obtizné vymezit néjaké

,harodni Skoly*“. Pfes odliSnost tradic, patrnou hlavné na dvou ohniscich arabsko-islamské

13 yychazim ptedevsim z jednotlivych &lanka Sestého dilu The Garland Encyclopedia of World Music. The
Middle East Virginie Danielson, Scotta Marcuse a kol. (2002), dale z praci publikovanych v periodiku
Ethnomusicology, publikaci H. H. Toumy (1996), S. el Mahdiho (1972), A. Hachlafa (1993) ad.
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kultury, tj. Vychodu (Masriq) a Zapadu (Maghrib), sjednocuje fadu tak rozdilnych celka
zejména vliv islamu. Ten se projevuje jak v oblasti samotného hudebniho zvuku, tak i na
urovni chovani a konceptualizace.

Islam klade ze vSech tfi tzv. zdpadnich nabozenstvi nejvétsi diiraz na svij
monotheisticky charakter, coz se projevuje na vSepronikajicim konceptu tawHid, c¢ili
,jedinosti“ a naprosté transcendenci Boha, kterd se poji s pfisnym zdkazem jakéhokoli jeho
zobrazeni. Toto plati i pro odusevnélé bytosti, tj. ¢lovéka a zvifata. Z tohoto divodu se
rozvijela spise umélecka femesla, ktera jsou typicka mnozstvim opakujicich se ozdob, pro néz
se vzilo oznaceni ,,arabesky*. Piesto se i v islamském svété vytvarné figuralni uméni objevilo.
Pii pohledu na osmanské miniatury z 18.stoleti vSak mlzeme zpozorovat charakteristické
rysy, jako je absence perspektivy, neexistence individualnich somatickych ryst u lidskych
postav a jejich shodny vyraz ve tvari. Nejen pro vytvarné umeéni, ale ostatné pro jakékoli
formy umeéleckého ztvarnéni ovlivnéné vyse zminénymi islamskymi koncepty, je typické usili
o vysokou abstrakci, denaturalizaci, potlaceni individualniho charakteru a diiraz na princip
opakovani. VSechny tyto aspekty se na rliznych rovinach odrazeji i v znéjici arabské hudbg,
coz na prikladu muwassaHat doklada al Faruqi (al Faruqi 1975: 6-12).

Bruno Nettl charakterizuje hudbu Blizkého vychodu, severni Afriky a Indie (Nettl
1956b: 141 — 142) jako monofonni a mikrointervalovou. Toto vymezeni postihuje dvé
zakladni vlastnosti arabské hudby, totiz jeji jednohlasy charakter a vyskyt intervalti mensich
nez pulton mezi jednotlivymi tony. Evropan si vSimne dvou skutecnosti. Nejen v lidovém
zpévu beduint ¢i kultivované kantilaci pfednaSeCe Kordnu, ale i v projevu soucasnych
arabskych popularnich zpévakli zaujmou bohaté¢ zdobené, melismatické melodie. K tomu
pristupuji neobvyklé intervalové postupy, které jsou Casto vyraznéji postiehnutelné v sdlové i
ansamblové hie hudebnich nastroji. Pozornost posluchace prakticky vkazdé hudebni
produkei alespont malého instrumentéalniho souboru upouta zvukove pestry témbr i specifické

metrické uspotfaddani doprovodu perkusnich nastroju.

Vysadni postaveni melodické slozky. Magam

Arabska hudba mé& mnoho inspira¢nich zdrojii a velmi dlouhou tradici sahajici az do
dob ptfed vznikem isldmu. Neni jisté, v jaké podob¢ jsou pravé predislamské prvky
zastoupeny v arabské hudbé dodnes, a do jaké miry se vyskytuji spole¢né s t€émi pozdéji
vzniklymi. Detailnéj$i pisemné fixace konceptl arabské hudby tykajici se (nejen) jeji znéjici

podoby (4. ,,zvuku*) pochazeji ze stredovéku. Neékterda zkoumani dokladaji, ze fada jiz tehdy
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popsanych fenoménli, od jevli z hudebné-teoretické roviny az po chovani spjaté
s provozovanim hudby, jsou patrné i v dnesni praxi (Sawa 1981: 73 — 84).

Hudba, jeji teoretické uchopeni i praktické provozovani, se v arabsky mluvicim svéte
zacala intenzivné rozvijet v dobach vlady "Abbasovci, kdy zazival islamsky chalifat sviij
nejvetsi kulturni rozmach. Ten jesté umocnila tehdejsi otevienost vici ideovym a kulturnim
podnétim prichdzejicim zvenci. Zatimco na vychodé vyznamné pusobily perské vlivy, na
zdpadé se kulturni velmoci stalo muslimské Spanélsko, které se mj. vyznaGovalo
harmonickym a myslenkové plodnym souzitim muslimt a zidi. Dtlezitou roli sehraly jakozto
kulturni centra vyznamné dvory, zejm. Bagdad, Damasek, Cordoba a Sevilla. Zde plsobili
nejen filosofové a ucenci se zdjmem o prirodni védy, ale také basnici a hudebnici. Znamy je
kuptikladu Ibrahim al-Mawsili, ptivodem PerSan, zpévak a skladatel u dvora chalify Hartina
al-Rasida (vladl 786 — 809). Ziriab, nejlepsi zak al-Mawsiliho, odeSel do Cordoby, kde
zalozil hudebni Skolu. Dale se proslavil inovacemi loutny “id a autorstvim mnoha hudebnich
skladeb zalozenych na poetickém zanru muwassaH a vytvofil tak zaklad severoafrického
repertoaru ,,suit” nithat (sing. nitha).

Nejvyznamngjsi arabsky psané prace o hudbé pochazi z 9. a 10.stoleti, tj. rovnéz z
"abbasovského obdobi. Novoplatonskd a aristotelska filosofie se péstovala diky mnozstvi
arabskych prekladu de€l feckych filosofil, které vznikaly v bagdadském bajt al-Hikma, jakési
prekladatelské instituci zfizené chalifou Ma'minem. I ve stiedovéké Evropé prosluly,
v Bagdadu zijici aristotelik Abii NaSr al-Farabi (872 — 950) vénoval hudebni teorii svij spis
Kitab al-musiga al-kabir (,,Velka kniha o hudbé*). Druhou znamou praci je Kitab al-aghant
(,,Kniha pisni*), kterou napsal Abu al-Faradz al-Isfahant (897 — 967). Hudbou se zabyval také
filosof al-Kindi (z. 874) a jini. Rada z téchto dél se stala ve dvacatém stoleti predmétem
z4jmu evropskych badatelt diky od tficatych let vznikajicim francouzskym piekladiim, které
poiidil baron Rodolphe d’Erlanger'.

Autofi se v téchto pojednanich zabyvaji rytmem, zplsoby zhudebniovani poezie,
hudebnimi nastroji a jejich ladénim i riznorodym plsobenim hudby na lidskou psychiku.
Dominantni ulohu vSak zaujimaji otazky spjaté s melodickou slozkou hudby. Divodem
primarniho soustfedéni se na problematiku ladéni, druhy intervalii a ustaveni melodickych
modi, tzv. magamat (sing. magam), je inspirace arabskych ucenct feckymi mysliteli, ktefi se
vénovali pravé témto hudebné-teoretickym otazkdm. Béadani se soustied’ovalo na piesné

ur¢eni velikosti intervall a vytvofeni systému ladéni, k ¢emuz napomohlo vyuzivani poznatkt

1 %estidilnou publikaci, na které d’Erlanger pracoval s M. Snoussim v letech 1930-1959 vydala v roce 2001 La
librairie orientaliste Paul Geuthner a L’Institut du Monde arabe.
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z matematiky. Na vyznam feckého vlivu poukazuje i arabizovany termin pro ,,hudbu*
puvodem z fectiny, tj. ,,misiqa“.

Soucasna hudebni teorie neni identickéd se svoji stiedovékou podobou. Ve dvacatém
stoleti pfichdzeji pozadavky na revidovani stdvajicich nejednotnych principti a vytvofeni
»Zavazné podoby arabské hudebni teorie, které zapftiCinily mj. i obavy ze zastinéni arabské
klasické tradice evropskymi vlivy. Od roku 1932, kdy v Kahife prob&hl prvni panarabsky
kongres o hudebni teorii, tak sili snahy o urcitou unifikaci naptiklad v oblasti definovani
jednotlivych magamat z hlediska intervalovych postupii v kazdém z nich apod.

Nejmens$im intervalem mezi dvéma tony je v arabské hudbé Ctvrtton. Z teoretického
hlediska se tak oktava déli na 24 shodnych ¢tvrttonti, avsak velikost Ctvrttonovych postupti ve
zné&jici hudbé malokdy dosahuje pravé 50 centli. Arabskd hudba se pohybuje v rozsahu od —
evropskou hudebni terminologii fe¢eno - malého g do g2. Ustiedni oktavou pak je c/ az c2,
na niz se nachazeji jednotlivé tony zakladni arabské stupnice — tj. rast, dika, sika, dzaharka,
nawd, husajni, awdz a kirdan. Kromé tretiho stupné sika@ a sedmého stupné awd?z, které svoji

tonovou vyskou stoji mezi es a e, resp. b a h, se ostatni tony shoduji s evropskou C dur:
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Toto pojeti intervalii (Marcus in Danielson, V., Marcus, S., Reynolds, D. (eds.) 2002: 34 — 36) vSak
neni napfic¢ arabskym svétem v teorii ani v praxi zcela jednotné.

Zakladem pro utvareni jednotlivych magamat, ¢ili melodickych modi, jsou Ctyfi
druhy intervalovych postupt. Vzdalenost mezi dvéma sousednimi toény tak mulze byt
celotonova (tj. Ctyfi Ctvrttony), pultonova, trictvrtétonova anebo analogicky k evropské
zvetSené sekundé o velikosti Sesti ¢tvrttont. Tyto intervalové postupy se rizné kombinuji a

rvr oy ’ v.ov 015 v . gy = ’ v
vytvaii fadu ustanovenych ¢tyizvuka ~, napt. Hidzaz, kurd nebo ‘adzam:

'3 terminem ,,Gtyfzvuk® se viak nemini souzvuk &tyf tont, tj. akord ve smyslu evropské hudebni teorie, ale &tyfi
po sobé nasledujici tony, mezi nimiz je vzdalenost jednoho ze Ctyt druhl popsanych intervali.
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Melodicky modus se pak sklad4 ze dvou a vice téchto ¢tyfzvukii. Spodni ¢tyfzvuk mé
dominantni ulohu, protoze charakterizuje dany magam'®. Tak napiiklad magam bajjati je
kombinaci ¢tyfzvuku bajjati a nahawand apod. Znalost magamat je vysoce cenénd a povazuje
se za nejdilezitdjsi ¢ast arabské hudebni teorie. Cim vic magamat hudebnik zna, je schopen
tvofivé pracovat s jejich tonovym materidlem v improvizovanych pasazich a dokaze mezi
nimi modulovat, tedy ptechazet z magamu do magamu, tim vyssi je jeho umélecka kvalita.
Obecné se soudi, ze vdneSni praxi doSlo i v klasickych zanrech oproti minulosti
k podstatnému zmenseni spektra uzivanych magamat. Nejcastéji uzivanymi magamat byvaji
Hidzaz, Saba, kurd, nahawand ¢i sika. Zatimco zapadni badatelé definuji v podstaté deveét
zakladnich magamat, arabsti teoretici jesté v ramci jednotlivych modt vymezuji jejich dalsi
poddruhy, ¢imz se celkovy pocet magamat znacné rozrustd. Tyto poddruhy jsou vsSak
charakteristické jen drobnymi odliSnostmi v intervalovych vzdalenostech jednotlivych tont

oproti ,,zakladni* verzi daného magamu (Touma 1996: 41 — 49).

Rytmické vzorce ‘iga ‘at

Dulezitou soucast arabské hudby ptedstavuje rytmicky doprovod perkusnich nastroju,
ktery dopliiuje solovy i sborovy zpév stejné jako solové i ansamblové instrumentalni pasaze.
Jeho zakladem jsou rytmické vzorce “iga’at (sing. ‘iga). Svoji povahou jsou cyklické, takze
jeden vzorec se opakuje mnohokrat v prubéhu urcitého oddilu skladby. Kazdy vzorec
charakterizuje usporadani a povaha jednotlivych tiderti v ¢ase (Marcus in Danielson, V., Marcus,
S., Reynolds, D. (eds.) 2002: 89 — 92).

Pti hie na jakykoli perkusni nastroj se uplatiiuji dva zakladni typy tdert: jednak je to
tzv. ,tmavy*, Cili dum. Tmavé udery se vzdy tvoii ve stfedové oblasti blany ramového ¢i
poharovitého bubnu. Druhym typem uderu je ,,svétly* fek, ktery se naopak tvofii blize okraji
nastroje. Nejobvyklejsimi rytmickymi vzorci jsou Ctyfdoby maqSim a baladi, které casto

doprovéazeji lidovou i souc¢asnou popularni hudbu:

D % P T D07 T = 'T: D T |
MOQEAT masmudl soghir O;th)

1 také zacatek kazdé skladby se pohybuje v rozsahu dolniho &tyfzvuku
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V Zzanrech klasické hudby, napt. v severoafrickcych muwwassaHat, najdeme i
komplikovanéjsi, pétiosminové, devitiosminové a jiné vzorce. Spektrum uzivanych
rytmickych vzorcli se rovnéz regionalné 1isi, néktery vzorec je tak povazovan za ,,tunisky®,
»saudsky*“ apod. Zde uvadéné zapsané podoby vsak piedstavuji pouze zakladni rytmickou
strukturu, kterou nutné doplnuji dalsi, ozdobné udery, tzv. takka, ptiCemz plati, Ze vzorec
identifikuji tmavé udery dum. Hra¢ tedy mize obménovat a zdobit udery tek, ale mél by ve
vzorci zachovat umisténi tmavych udert dum.

Protoze hra na perkusni nastroje je mén¢ prestizni nez hra na néstroje melodické,
piisuzuje se i znalosti rytmickych vzorcii o néco mensi pozornost nez studiu magamii.
Rytmicky doprovod je znacn€ proménny a uplatiiuje se v ném velkd mira improvizace a Casto
vybocuje z dané struktury vzorcl. Proménlivost je dana také ,,nasledovanim® méniciho se
metra prave zpivané poezie. Tato skuteCnost muze byt podle nékterych autort piic¢inou
neuzivani hudebni notace v minulosti (Blum in Danielson, V., Marcus, S., Reynolds, D. (eds.)

2002: 9).

Vyznam improvizace

Improvizace piedstavuje stézZejni rys blizkovychodni hudby a uplatituje se napfic
druhy a zanry. Projevuje se jak v melodické i1 rytmické slozce hudby, tak i v obménéach znéni
zpivaného textu, napiiklad pozménénim nebo vypusténim nékterych pasazi atd. Podoba
znéjici hudby do znacné miry vznika pravé v momenté provedeni a fidi se momentalnimi
intencemi, resp. naladénim hudebnikd, zejména pak hlavniho zpévéka nebo vedouciho
instrumentalniho souboru. Svoji roli hraje také publikum, jehoz reakce rovnéz ovliviiuje
charakter provedeni. V klasické hudbé tvoii improvizované slozky neopominutelnou c¢ast
skladby. Naproti tomu v soucasné¢ popularni arabské hudbé se improvizace omezuje na
minimum, spiSe to byva jen jakési jeji ,,pfipomenuti“. Mira schopnosti improvizace je
hlavnim kritériem posuzovani uméleckych kvalit zpévaka nebo hréce.

Vyhradné na principu improvizace stoji vokdlni zanr mawwal. Jednd se o sOlovy
pévecky prednes jedné nebo vice strof z obvykle milostné poezie, Casto se zpiva v hovorové
arabstiné. Mawwal poskytuje interpretovi prostor pro jeho pévecké a recitacni dovednosti.
Predpoklada se schopnost vhodné vyuzivat melodickych ozdob. Diky melismatickému zpévu
a improvizatnimu charakteru je metrum zna¢né¢ promeénlivé. Z toho divodu mawwal
nedoprovazi hra perkusnich néstrojii, jen melodické nastroje obcas zpevakovi ,,odpovi®. I za
ptedpokladu, ze textovou piedlohu piedstavuje jen nékolik versi, mize mawwal trvat deset,

patnact ale 1 vice minut. Cim lep$i je zpévak, tim vice improvizovanych melodickych motivl

54



dokaze piifadit jednomu versi, ktery se opakuje tieba &tyfikrat'’. Protoze mawwal &asto stoji
na zacatku rozsahlejsitho hudebniho celku, je také zpévdkovym ukolem uvést piislusny
magam. Typickou souéasti mawwalu byva tzv. lajali, vokalni improvizace na slabiky
nenesouci zadny vyznam (ah, jalalan apod.) a jednotlivé vyrazy zdanlivé s textem
nesouvisejici. V lajali tak slySime slova aman (,,mir*, ,,pokoj*), nejcastéji pak ja lajl (,,0,
noci) nebo ja ‘ajni (,,6, mé oko*). Za zminku stoji, Ze oba tyto vyrazy (,,noc* a ,,0ko*) se
vazi k lasce - oko poskytuje prvni kontakt s milovanou osobou a no¢ni ¢as se povazuje za
dobu vyhrazenou lasce (el Mahdi 1972: 16 — 17). Lajali vSak muze doprovazet i mawwal,
jehoz obsahova napli neni spjata s milostnou tématikou.

Obdobou vokalniho mawwalu je instrumentalni fagsim, tj. improvizovana ,.kadence®,
kterou predndsi nejCastéji citera ganiin, loutna ‘id, flétna ndaj, housle nebo jiny melodicky
nastroj. Miize stat na zacatku i uprostted skladby, obvykle za¢ind v pomalejSim tempu, ale
muze zahrnovat i zivéjsi pasaze. Podobné jako zpév, i zde melodickou linku obohacuje
mnoho ozdob. U dobrych hraci se predpoklada, ze dovedou improvizovat jak v ramci
jednoho magamu, tak i modulovat do jiného. Tagsim je dilezitou soucasti vicedilnych
skladeb, ,,suit* wasla nebo nitha, protoze zaujima roli instrumentalni mezihry, kterd stoji mezi

jednotlivymi oddily poetické predlohy.

Ambivalentni postoj k hudbé a jejimu provozovani

Pro arabsko-islamsky kulturni okruh je typicky ambivalentni postoj k hudbé. V prvni
fadé se uvazuje o jeji schopnosti poskytovat zabavu, rozptyleni a navozovat uvolnénou
atmosféru (7Tarab). Proto 1 takové projevy jako je vyzva k modlitbé (aZan) nebo piednes
Koranu, které by Evropan za hudbu povazoval, pro ortodoxni muslimy do konceptu ,,hudba®,
tj. miisiga, nespadaji. Tento soubor piesvédCeni Cerpd z islamskych vérou¢nych zéasad. Islam
obecné¢ nabada k zna¢né zdrZenlivosti vici poslechu hudby, a zvlasté pak jejimu provozovani,
protoze muze odvadét Clovéka od nalezitych cinnosti, tj. pfedevSim modlitby a prace.
Odtazity postoj se vztahuje také k textovym ptedlohdm, jimiz je v drtivé vétSiné piipad
milostnd poezie. Jeji obsah mize svadét k nevhodnym myslenkam a frivolnosti. Hudbé se
tedy pfisuzuje velmi silny, avSak veskrze negativni vliv na lidskou mysl. Teréem kritiky také
byva konzumace alkoholu nebo i drog, béhem vystoupeni hudebniki. Ambivalence je zfetelna
1 na jazykové rovin¢ - hudba se spiSe nez za umeéni povazuje za femeslo, ,,praci® (sighl),

hudebni nastroje spadaji do kategorie ,,naradi* (iddi). Koncept hudby jakozto vazeného

17 improvizace se mize uplatnit i v textové roving. Zp&vak miize pFizpisobit text momentalnim okolnostem,

vvvvv
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Lumeéni“ (fann), ktery se zacal ujimat predev§im v méstském prostiedi, je tedy zcasti
disledkem pronikajicich zapadnich vlivii. Cenény je na druhou stranu teoreticky zdjem
predevsim o magamy diky spjatosti vymezovani intervalovych postupli s matematikou.

Jen na okraj upozornuji na zcela odliSny postoj vyznavacu sufismu, kteii hudbu do
riizné miry zahrnuji do jednotlivych ukontl Zikru (nom. Zikr'®). Pro n& ma hudba mysticky
vyznam a napomahd navozeni pocitu tésné blizkosti az jednoty s Bohem. Protoze ¢lenové
souboru Ziriab nejsou sif7, ani nemaji na svém repertoaru zadnou pisen, jejiz textova predloha
by souvisela s islamskou nebo jinou nabozenskou tématikou, soustfedi se i vyklad v této
kapitole na oblast svétské hudby. Nabozenské hudbé¢ se tedy jiz nebudu vice vénovat.

Ambivalentni postoj je patrny také na protikladném hodnoceni az opovrhovaného
profesionalismu oproti cenénému hudebnimu amatérismu. Provozovani hudby neplati za
dastojny a poctivy zplusob obzivy. Zcela bez vyznamu tak neni fakt, ze profesionalni
hudebnici jsou Casto ptislusnici nabozenskych nebo etnickych mensin a obecné pochazeji ze
skromngj$ich, az velmi nuznych pomért. Casto jsou jim navic piipisovany riizné negativni
vlastnosti jako naptiklad zapovézena konzumace alkoholu, homosexudlni orientace a jiné
,nefesti®. | mezi profesionalnimi hudebniky vSak existuje urCitd hierarchie prestize. Néktefi si
s postupem casu ziskaji obdiv a uznani diky vyjimecnym schopnostem a charakteru svého
repertoaru, ktery cerpé z klasickych zdroji. To se tyka takovych umélct, jakymi byla Umm
Kulthiim, libanonsky hudebnik Wadi® as-Safi nebo Syfan SabaH Fachri. Zadné tcty naopak
nepozivaji hudebnici profesionalové, ktefi vystupuji v zabavnich podnicich nebo na ulici.

Jak vyplynulo 1 z pfedchozich nékolika drobnych zminek o historickych pojednani o
hudbé, z4jem o hudebné teoretické poznatky stejné tak i jeji amatérské provozovani se velmi
ocenuje. Z toho diivodu i hudebnici profesionalové, kteti podstoupili né¢jaké hudebni vzdélani,
avSak pochazeji z konzervativnich a dobie zaopatfenych rodin, se navenek deklaruji jako
amatéfi, aby se vyhnuli negativnim soudiim, spjatym s profesionalismem (Racy 1986: 418 —
419). Provozovani hudby v uzavieném, soukromém prosttedi hudebniky-amatéry, pro néz je

hudba zélibou, je v§ak hodnoceno velmi pozitivné.
Spjatost hudby s poezii. Nejvyznamnéjsi zanry

byva péveckému partu pripisovano dominantni postaveni, coz zaroven implikuje silnou vazbu

hudby na poezii. Jakozto textové predlohy urcené k zhudebnéni nabyly nejvétSiho vyznamu

'8 Zikr je ndbozensky obfad vykonavany vyznavagi sifismu. Jeho naplii tvoii zpivana recitace ver§i op&vujicich
Proroka a zejména samotného Boha. Riizné druhy sufijskych bratrstev se kromé jiného navzajem lisi z hlediska
miry zapojovani perkusnich a vyjime¢né i melodickych néstrojt, které doprovazi zpev.
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poetické formy, které vznikly v muslimském Spanélsku, resp. v Andalusii. Podle tradice
andaluské hudebni i poetické zanry pronikly a zdomécnély také v blizkovychodni oblasti, kde
se vSak ve vétsi mife nez v Maghribu uplatnily osmanské vlivy.

Repertoar klasické arabské hudby ptedstavuji tzv. nibat (nom. nitba, severoafrické
oznaceni, zatimco na Blizkém vychodé¢ se nazyva wasla), nékolikadilné skladby, které
mensiho nastrojového souboru facht. Nitha ma nékolik oddilt, které se 1iSi svoji metrickou
strukturou, tj. uzitymi rytmickymi vzorci a tempem. Podoba jednotlivych oddili je zdvazné
stanovena, avSak regionaln¢ se li§i. Tak 1 v Maghribu neni naptiklad tuniska nitha totozna
s marockou. Nazev se vzdy shoduje s ve skladbé uzitym maqgamem (napt. nitba sika). Stézejni
ulohu vsak ma textova predloha, kterd predstavuje zéklad pro vystavbu celé kompozice.
Poetickym zanrem urcenym k zhudebnéni je muwassaH, ktera se svoji strofickou strukturou
li§i od staroarabské formy gaSida, typické sledem tady dvojversi. Nejcastéji se jednd o
lyrickou milostnou poezii'®, ale existuji i ver$e hrdinské, satirické nebo naméty opévujici
krasu ptirody. MuwassaH patii k nejocenovanéj$im diky své formé a uziti literarniho jazyka,
tj. klasické arabstiny. Neni vSak jedinym druhem zhudebiiované poezie. Napii¢ arabskym
svétem existuje fada dalSich Zzanrt, jako naptiklad egyptsky dawr, blizkovychodni i
severoafricky zadzal nebo maghribsky ma’alif, které maji oproti muwassaH o néco
jednodussi strukturu a uplatituje se vnich pfedevSim hovorova arabstina. V soucasné

populérni hudbé jsou i tyto formy na ustupu a nahrazuje je prosta stroficka poezie s refrénem.

Hudebni nastroje

Napfti¢ arabskym svétem se vyskytuje mnozstvi hudebnich néstroji, které existuji 1
v riznych lokalnich variantach. Ve struCnosti se zminim o nastrojich, které tvoii klasicky
instrumentalni soubor tacht. Druhy hudebnich néstroju se 1i$i z hlediska ptisuzované prestize.

v

Nejvazenéjsi jsou chordofony, v jejichz skupiné zaujima vysadni postaveni loutna id. Je to

% a ne&kolika &asto bohaté

nastroj s kratkym krkem, p&ti aZ Sesti dvojsborovymi strunami’
zdobenymi rezonan¢nimi otvory. M4 Siroké uplatnéni, uziva se jak v klasické hudbé¢, kde plati
za nastroj hudebnich teoretikt, tak i k doprovodu lidové nebo soucasné popularni hudby.

Za aristokraticky nastroj je také povazovana citera ganiin lichob&znikového tvaru
s regionalné¢ odliSnym poctem trojsborovych strun (kolem dvaceti Sesti). Stejné jako loutna

‘id, je 1 ganiin jak doprovodnym, tak i sélovym nastrojem. Hraje se na n¢j obéma rukama,

1 MuwassaH se stala tak oblibenou, Ze se uplatiiuje i v hudbé stfiji. Zde je milostny nAmét reinterpretovan
jakozto vyjadreni lasky k Bohu.
2% drnk4 se na n& plektrem, ndkdy i jen prsty.
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n¢kolik prsti byva opatieno trsatky. Typickym zplsobem hry je tzv. tafchim, kdy s tonem
melodického motivu soucasné zazniva jeho spodni oktava, kvinta nebo kvarta. Pro klasickou
hudbu severni Afriky je typicky smy€covy néstroj rabab.

Z aerofonil je tieba zminit bambusovou flétnu ndj, kterd se jako jedina z dechovych
nastroji uziva v klasickém instrumentalnim souboru. Vyrabi se v nékolika velikostech,
s riznym poctem direk. Hraje se na jeji horni okraj v Sikmém sklonu. Protoze je ji pfipisovan
mysticky vyznam, objevuje se 1 vhudbé sufiji, zvl. sméru mawlawijja. Mezi nejcastéji
uzivané bici nastroje patfi ramovy buben bendir a tamburina rigg (nebo daff) s n¢kolika pary
malych pliskii umisténych po obvodu ramu. V klasickém souboru se k nim pfipojuje i
v lidové hudb¢ uzivany hlinény nebo kovovy poharovity buben darbitkka obvykle s plastovou
membranou. Kromé vysSe zminénych nastroji se zvlasté v lidové hudbé uziva tfada dalSich
aerofont, idiofont i1 chordofonu. Piiblizn€ od devatenactého stoleti do arabského svéta
pronikaji také nékteré evropské nastroje, které jiz dnes plné zdomécnély. Jedna se o housle,
violu, violoncello ale i akordeon, trubku ¢i klavir. V druhé poloviné¢ dvacéatého stoleti

vzristaji na vyznamu elektrické hudebni nastroje a synteticky utvaieny zvuk.

Osvojovani si hudebnich dovednosti a repertoaru

Po staleti se veskery hudebni material spolu s textovymi predlohami piedava oralni
tradici (Racy in Danielson, V., Marcus, S., Reynolds, D. (eds.) 2002: 536). Osvojovani si
hudebnich dovednosti probihd poslechovou formou a vyuzivé princip napodobovani. Vyjma
ojedin€élych navrhovanych systémi notace starych hudebnich teoretikii se zadny zplsob
zéapisu arabské hudby vSeobecné neujal. Znalost modu, rytmickych vzorct, jednotlivych kust
z repertoaru nebo technika hry na néjaky nastroj se tak v hudebnickych rodinach individudlné
piedavaly z generace na generaci. Za ,,ucitele” hudby mnohdy platili Sejchové, tj. predstaveni
sufijskych bratrstev, vétSina hudebnikii jsou vSak v podstaté samouci. K pfijeti hudebni notace
zapadniho typu obohacené o znacky pro Ctvrttony doslo az ve dvacatém stoleti, coz 1ze opét
dat do souvislosti s evropskymi vlivy. Do moderni doby taktéz patii rozvoj
institucionalizovaného hudebniho Skolstvi. Piesto 1 zde se dosud uptednostiiuji poslechova
forma uceni a princip ndpodoby, s jejichz vyuzitim si studenti osvoji fadu skladeb, které patii
do klasického repertoaru daného regionu. Jednotlivé magamat i rytmické vzorce ‘iga’at se
také neuci izolované z ,,pouhého® analytického zapisu, ale vzdy v SirSim kontextu znéjici
hudby. Urcity magam si studenti 1 posluchaci osvoji tak, ze si zaziji hudebni skladbu, jejiz
tonovy materidl se v daném magamu pohybuje (Marcus in Danielson, V., Marcus, S., Reynolds,

D. (eds.) 2002: 33-34).
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»Bodem obratu“ je pro arabskou hudbu druhd polovina devatenactého stoleti.
K ptekotnym modernizacnim snaham tehdy dochéazelo zejména v Egypté, jest¢ pod
osmanskou nadvladou. Pravé Egypt se v prvni polovin¢ dvacatého stoleti stal arabskou
hudebni ,,velmoci®“. Podstatnou roli v této souvislosti sehral rozvoj tamniho gramofonového
prumyslu, ktery se zaslouzil jak o Sirokou dostupnost hudby nap#i¢ vSemi vrstvami, tak i o jeji
rozSiteni do vice regiond arabského svéta. Na druhou stranu zapfi¢inil mnoho obmén
v dosavadni praxi. Zejména omezeny Casovy rozsah gramofonovych desek si vynutil kratsi a
vice predem zkomponované skladby. Ne¢kolikadilné¢ ,,suity” nibat s rozsahlymi
improvizovanymi pasazemi tak nahradily jednotlivé pisné, pro néz jsou typickée kratsi textoveé
predlohy tfeba jen s dvéma strofami a refrénem. Vice se uplatiiuje Cerpani z lokalnich tradic,
skladatelé vytvareli nové hudebni Gpravy mezi lidem rozsifenych pisni a obecné se inspirovali
lidovou hudbou, napiiklad zapojenim nastroji v klasické hudbé neuzivanych. Rada zpévaki
se tedy proslavila s vlastni interpretaci vSeobecné zndmé lidové pisné. Zejména v Egypté
doslo od tficatych let dvacatého stoleti k podstatnému nartstu poctu hudebnich nastroji
doprovazejicich zpévaka solistu. Maly instrumentélni soubor facht tak nahradil orchestr firga
s vétSim poctem hraci na housle, violoncella 1 na dalsi, ¢asto evropské nastroje.

Cel¢ dvacaté stoleti je obdobim arabskych hudebnich (a v nékterych piipadech
soucasné divadelnich a filmovych) hvézd - skladatelti a zejména zpévaki. Tito hudebnici se
stali profesionaly, zacali vystupovat ve velkych prostorach pred pocetnym publikem a ziskali
si slavu 1 materialni ocenéni. Odkaz, z n¢hoz pozd¢ji Cerpali slavnéjsi nasledovnici, zanechal
v podobé mnozstvi vlastnich zkomponovanych muwassaHat, dawrat a gaSidat egyptsky
zpevak a skladatel Sa'id Darwis (1892 — 1923), ktery zacinal jako kabaretni zpévak a zivil se
vetejné prospésnymi pracemi (Hachlaf 1993: 22 — 23). Po ném pfichazeji dnes jiz legendarni
postavy jako MuHammad ‘Abdelwahhab i pivodem beduinskd zpévacka Umm
Kulthiitm?', dcera z chudé rolnické rodiny. Za zminku déle stoji pivodem syrsky hudebnik
Farid al-"Atras (1917 — 1975). Pochazel ze staré druzské, avsak dobie situované rodiny. Po
umrti otce rodina presidlila do Egypta, kde zivobyti obstaravala — i pfes svlij urozeny ptvod -
matka jako zpévacka. Farid al-"Atras absolvoval kéhirskou hudebni konzervatot a se svymi
pisnémi se proslavil v divadle i ve filmu. Vlivem snahy o ur¢itou modernizaci obsahuje jeho

hudba evropské prvky, které jsou patrné v orchestraci a charakteru aranzma instrumentalnich

2! t6to dosud nepiekonané arabské zp&vacce se vénuje Virginia Danielson (1997) v ocefiované préci ,,The Voice
of Egypt: Umm Kulthiim, Arabic Song, and Egyptian Society in the Twentieth Century®. (Chicago: University
of Chicago Press)
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doprovodii pisni. Desky spole¢nosti Baidaphone s jeho skladbami se proddvaly ve vSech
arabskych zemich a dodnes je mozné pisné Farida al-"Atrase poslouchat na arabskych
hudebnich portalech na internetu (Hachlaf 1993: 32-34). V Libanonu se proslavili zpévak a
loutnista Wadi® as-Safi, bratfi RaHbani a piedev§im pak zpévacka Fajruz (nar. 1935),
vyznanim kiest'anka, ktera dobyla cely arabsky svét. Jeji repertoar sice zahrnoval i klasické
muwassaHat a gaSidat, od konce padesatych let na festivalech v Ba’albaku a v hudebnich
divadlech vsak uvadéla kratsi kusy, jejichz ptedlohami byly syrské lidové pisné anebo vlastni
skladby bratri RaHbani, které se v mnoha smérech zna¢né vzdaluji klasické tradici (Hachlaf
1993: 125-126). Naproti tomu syrsky zpévak SabaH Fachri (nar. 1933) svilij repertoar
sestavuje do ,,suity” wasla a snazi se tak dostat klasické arabské tradici. Hudebni vzdélani
ziskal od Sejcht bratrstva mawlawijja v Aleppu a pozdéji na konzervatotfi v Damasku. Jeho
vystoupeni trvaji i nékolik hodin. Za doprovodu instrumentéalniho souboru, v kterém se kromé
housli nevyskytuji jiné evropské nastroje, SabaH Fachri uvadi muwassaHat 1 lidové pisné.
Mezi nimi jsou zafazeny instrumentalni tagsim 1 vokalni mawwal, jehoz poetickou predlohou
byva gaSida (Racy in Danielson, V., Marcus, S., Reynolds, D. (eds.) 2002: 563 — 564).
sk

Jak vyplyva z vySe uvedenych poznatka, i v arabské hudbé se projevuje trend, ktery
Nettl povazuje za typicky pro druhou polovinu dvacatého stoleti (Nettl 2005: 431 — 442).
Mnozstvi tzv. ,tradi¢nich® rysti mizi anebo se zjednodusuje, a misi se s vnéjsimi vlivy, aby
tak vznikla jakasi ,,globalni* hudba s lokalnimi prvky. Tak klasicka arabska nitba/wasla se
dnes povaZzuje za vysoce zdvaznou a svym zpusobem prestizni hudebni formu, ktera je dosud
v oblibé jen u velmi malé ¢éasti publika. Prameny, které podavaji svédectvi o situaci
v minulosti, zmifluji Cetnost ,hudebnich vecCer(”, kdy se za soustfedéného poslechu
provozovaly nitbat, které trvaly i pies dvé hodiny. Naproti tomu dnes patii tato hudba mezi
okrajové zanry. Také ve vysilani i téch arabskych radii, ktera se zaméiuji na ,klasicky*
repertoar, slySime vétSinou jednu nebo jen nékolik ¢asti z celé nizha. Siln€ se naopak i1 na
mezinarodni urovni prosadily Zanry, jako je oransky rai, které se fadi do velmi rozmanitého
spektra smérti ,,world music* a prvky, které jsou typické pro puvodni arabskou hudbu se
v nich vyskytuji jen sporadicky (Racy in Danielson, V., Marcus, S., Reynolds, D. (eds.) 2002: 553
—556).
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Repertoar souboru Ziriab

Pisné znamych arabskych interpretii a kritéria pro jejich zarazeni do vlastniho
repertoaru
Zpisob utvareni a podoba hudebnich aranZzma

»Nejhlavngjsi pro nas a pro me je, abychom hrali na ty originalni arabsky
nastroje. Protoze kdyz tam zapojime néjakou elektriku, tak je to moderni, to uz je néco
jinyho. A druha hlavni véc, tak to je opravdu délat tu arabskou hudbu, ne tu, ktera je
dovazena...“

»lak my jsme zacali s tim, ze budeme uvadét klasickou starou arabskou
hudbu, takovy poslechovy véci. Pak n€jak, my i publikum chtélo, abychom hrali jinak,
protoze v ty arabsky hudbé nejenom ty poslechovy pisnicky jsou hezky, ale taky ty
taneCni. Tak my jsme zacali to zkouSet, mélo to ohlasy a od ty doby ten repertoar
ménime podle situace, podle atmosféry, kde a pro koho budeme hrat.*

(Marwan Alsolaiman, 27.4. 2007 a 12.3. 2009)

Clenové souboru Ziriab maji zcela jasnou predstavu o tom, jaké skladby by mély tvofit
vlastni repertoar. Stejné tak byvéa promyslen i program jednotlivych koncertt, ktery se lisi dle
typu vystoupeni. Ackoli Marwan Alsolaiman povazuje soucasny repertodr za ,,rozmanity*, da
se na zaklad¢ analytického zhodnoceni celého repertoaru fici, ze vSechny pisné maji nékolik
spolecnych ryst, které jasn€ urCuji charakteristiku pisni uvadénych souborem Ziriab. Po
bliz§im zkoumadani je mozné konstatovat jednotu v oblasti preferovaného zénru a okruhu
namétl v textové slozce, zplisobu utvafeni hudebnich aranzma a zejména pak v zdroji

vlastniho repertoaru, kterym jsou skladby, jimiz autory nejsou ¢lenové souboru Ziriab.

Pisné znamych arabskych interpreta a kritéria pro jejich zarazeni do

vlastniho repertoaru

Hudebnici sviij repertoar prezentuji jako ,,klasickou arabskou hudbu®, o jejiz zakladni
charakteristice byla fe¢ v minulé kapitole. Za vice jak desetiletou existenci Ziriabu vSak 1ze
konstatovat urcitou proménu, ktera je disledkem postupného nabyvéani zkuSenosti s ceskymi
posluchadi. Pozoruhodnym faktem je, 7e Cesi tvofili v publiku vétSinu uZ na prvnim
samostatném a tedy vefejn¢ pfistupném koncerté souboru Ziriab v dnes jiz neexistujicim
prazském klubu Awika. Ze zacatku pry hudebnici na svych vystoupenich uvadéli ,,andaluskou

hudbu, ktera je moc vazna“ (Marwan Alsolaiman, 30.1. 2009). Co pfesné se na programu
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tehdejSich koncertli vyskytovalo, ale neni mozné objasnit. Z prvnich let existence souboru
Ziriab se totiz nedochovaly zadné audio nahravky nebo jiné materidly, na jejichz zaklad¢ by
bylo mozné tehdejsi repertoar zhodnotit. Pfedmétem zajmu této prace je hlavné situace
v soucasnosti, tj. obdobi od podzimu 2006 do jara 2009, kdy také probihal vyzkum.

Prvnim kli¢ovym poznatkem je fakt, Ze na repertoaru souboru Ziriab nenajdeme zadné
puvodni skladby, jejichz autorem by byl néktery z hudebnikli. Jak vyplynulo z rozhovort,
vlastni pisné se nepokousel skladdat nikdo z nich. Ani Marwan Alsolaiman, ktery piSe poezii
v Cesting 1 arabsting, kuptikladu Zadnou ze svych basni nezhudebnil. Ackoli tedy hudebnici
opakovan¢ hovoii o potiebé projevit navenek vlastni zalibu v hudb¢€, neuplatituje se zde
hudebni tvofivost ve smyslu existence origindlniho repertoaru, vytvareni textovych ptredloh
nebo vétsSitho mnozstvi hudebniho materidlu. Na dotazy pro¢ tomu tak je, uvadéji ¢lenové
souboru jako hlavni divod fakt, ze hudba je pouze jejich zalibou a nemaji tak na ni dostatek

¢asu. Marwanovi Alsolaimanovi navic neni lhostejné, jak by vlastni skladby mély vypadat:

»lakovou tu jednoduchou, moderni hudbu ja mizu kazdy den skladat, tfeba pét
pisnicky. Kazdy den — s textem, se v§im vSudy. A budu to prodavat a bude to mit tispech, ale
to je prazdné hudba.* (Marwan Alsolaiman, 12.3. 2009)

Hudebnici maji predstavy o podobé svého repertoaru pomérné jasné vytycené a usiluji
o urCitou uroven jimi provozované hudby i textovych ptfedloh. Protoze vSak sami vlastni
skladby netvoii a nejsou s to témto kritériim dostat, uchyluji se k pisnim, které slozil a
interpretoval kdosi jiny, i mnoho let pfed nimi. Na koncertech vSech vyse popsanych typu tak
zaznivaji pouze prevzaté pisné od jinych interpreti. Jsou to skladby, které se staly masove
oblibenymi zejména v 60.-80.letech napii¢ celym arabskym svétem a v obecném povédomi se
statech, tyto pisné vysilal mistni rozhlas i televize. To konstatuji sami ¢lenové souboru, ale
také vSichni ptilezitostn¢ dotazovani arabsti posluchaci, a to nejen vyslovni milovnici hudby.
S témito — jak bylo nastinéno vySe, 1 pivodné lidovymi — pisnémi se proslavil néktery z
,velkych zpévakt® jako Fajruz, Wadi' as-Safi, Farid al-"Altras, SabaH Fachri, NaZim al-
Ghazzali (1921 — 1963), MelHem Barakat (n. 1944) a dalsi. Repertoar souboru Ziriab tak
tvofi umelé, profesiondly interpretované a Casto 1 vytvorené skladby, které hudebnici sami
s oblibou v mladi poslouchali.

Dnes jsou tyto pisn¢ s ohledem na své masové rozsifeni v arabském svété povazovany
za ,,zlidovélé“ a mnohdy se objevuji v novych, ,,modernéjSich* interpretacich profesionalil i

amatéra. Za povSimnuti stoji fakt, Ze vétSina zpevakl, od nichz Ziriab dané pisné prebira,
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pochazi z Blizkého Vychodu. Naproti tomu pisné znamych interpretli pivodem ze severni
Afriky jsou na repertodru souboru zastoupeny v o poznani mensi mife. K této skutecnosti se
vsak vratime jeSté v zavérecné kapitole. VSichni tito zpévaci byli profesiondlnimi hudebniky a
doprovazely je pocetné ansambly (firga) tvofené arabskymi, ale i v evropské hudbé
pouzivanymi hudebnimi nastroji. I ptes evropské prvky v hudebnich aranzma je tvorba téchto
interpretti diky fad€ svych charakteristickych ryst dnes fazena jiz do ,klasické® arabskeé
hudby a arabsti posluchaci ji povazuji za hudbu ,,vysoké trovné“. Nékdy byva hodnocena —
ovSem v pozitivnim slova smyslu — jako ,,staromédni“. V dobé svého vzniku vSak tyto pisné
piedstavovaly spiSe ,,novou populdrni hudbu, nejen diky vyuziti evropskych prvka, ale
zejména kvili tomu, Ze se az na vyjimky interpretovaly samostatné a netvoftily soucast ,,suit™
waslat a do jisté miry jiz tehdy ustupovaly od klasickych konceptl. Jak dokladaji dobové
videozaznamy, hudebnici s profesionalné upravenym zevnéjskem, v evropsky ladéném odévu
(Zeny s Casto slozitymi Ucesy a bez hidzabu) s timto repertoarem vystupovali ve velkych
prostorach na podiich osvétlenych barevnymi reflektory. Koncerty mély formalni raz a
pfedem vytyCeny program, mezi jednotlivymi pisnémi i v jejich prubéhu (napf. po
vydafenému mawwadlu) obecenstvo zpévaka odmeénovalo boutlivym potleskem.

Z hlediska povahy zn¢jici hudby tyto pisné¢ splituji kritéria urcujici arabsky
hudebni koncept. Jejich tonovy material se pohybuje v modalnim systému, tj. vzdy spada do
jednoho z magamat. Déle se zde uplatiuji rizné rytmické vzorce ‘igd’at, orientalni
melismaticky pévecky styl spolu s jazykové vytiibenou textovou piedlohou. Svoji délkou
trvani presahuje velké mnozstvi pisni téchto interpretti skladby ze soucasné tvorby. Nékteré
kusy trvaji patnéct i vice minut. Vyskytuji se zde delsi, vice ¢i méné improvizované vystupy
(. tagsim) hudebnich nastroju jak v predehrach, tak i v mezihrach. Zpévaci mnohdy opakuji
verSe a obmeénuji hlavni melodické motivy, improvizuji v daném magamu. Soucasti vétSiny
pisni byva mawwal ¢i lajali. Drtiva vétSina textl pisni, které si vybira Ziriab, je o lasce, Cast z
nich opévuje vlast, krasu jeji krajiny, nékdy se vyjadiuje stesk po domové. Je tieba zdiraznit,
Ze svymi naméty nejsou pisn€ z repertoaru souboru Ziriab spjaty s naboZenskou tématikou
nebo s byt’ jen druhotné politickym vyznamem. Takové pisné se vSak nevyskytuji ani na
repertoaru vySe jmenovanych interpretd®’. Texty byvaji v hovorové arabiting, obvykle
v syrském, libanonském nebo egyptském dialektu. Ziriab tak ptebira ,,osvédcené* kusy, které

jsou vSem arabskym poslucha¢im i mladSiho stiedniho véku od poslechu minimalné

22 Pisn& tohoto typu predstavuji jen okrajovy proud arabské hudby. Vysloveng naboZensky zalozeny byva
repertoar hudebniki sufija. Politicky zabarvené texty zase mivaji jen lokaln¢ znamé soubory, jejichz ¢lenové
jsou za své aktivity obvykle perzekuovani (napt. skupina Larsad v Maroku)
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povédomé. Tato skuteCnost se viditelné projevuje na koncertech, kde alesponi z€asti publikum
taktech. Pti provadéni téchto pisni souborem Ziriab pak vSichni ptitomni Arabové tleskaji do
rytmu a potichu, ale i polohlasné zpivaji spolu s hudebniky.

Do svého repertoaru vsSak Ziriab nevoli jakoukoli z pisni znamych arabskych
interpretil, ale vybira si jen nékteré podle jasn¢ stanovenych kritérii. Z celkového zhodnoceni
repertoaru vyplyva, ze hudebnici preferuji obecné¢ kratsi pisné, primérné o délce peti minut.
Pokud se rozhodnou do repertoaru zaradit 1 né¢jakou piivodné delsi skladbu, vybiraji si pak jen
urcitou jeji cast, zpravidla prvni dvé sloky. V n€kterych kusech z repertoaru Ziriabu se také
objevuje kombinace dvou slok ze dvou rliznych pisni. Tonovy material skladeb, které soubor
uvadi, se pohybuje v nejéastéjSich maqamat, tj. predevsim v modech nahawand, Hidzaz,
bajjati, kurd a "adzam, stejn¢ tak uzivané rytmické vzorce patii k t¢ém nejobvyklejsim. Sami

hudebnici o principech vybéru pisni do vlastniho repertoaru hovoii takto:

,Marwan vybira toniny piijatelné pro evropského posluchace, aby Evropan té hudb¢
rozumél, aby pisnicka nebyla zdlouhava a monoténni, bylo tam n¢kolik druhti rytmu i hudebni
toniny.* (Haitham Farag, 3.11. 2008)

.,V Cechach hrajeme néco jiného, nez co bychom hrali doma. Arab vnima arabskou hudbu
jinak nez Cech, Evropan viibec — nevnimate &tvrttony. Proto nemtizeme hrat hudbu, ktera se b&zné
hraje v arabském svéte. Jinak taky trend rychlé a rytmické hudby je vSude, i v Libanonu, takze ty
dlouhé pisnicky se uz nehraji ani u nads doma — hraje se to veCer v ptlnoci, poslouchaji to
zamilovani...Co my hrajeme, to jsou lidovy pisnicky a snazime se, abychom hrali ty pomérné
krat§i, 4 az 6-7 minut, obCas davame i pisnicky dohromady kuplet odtamtud, kuplet odtud.
Snazime se mit kratSi a leh¢i na poslech, to je vSechno. Taky pak zalezi, kde se hraje, jaké je
publikum, co oCekava, jestli se tam musi hrat rychla hudba anebo pomalé, krasné, které tam
zapadaji...kdyz jsi venku, nedaji se vzdycky hrat ty pomalé, jemné.“ (Mouin Abou Chahine, 15.9.
2008)

Hudebnici zaprvé piisuzuji velkou vahu slozeni publika na koncertech, ptficemz
zvlastni vyznam ma pfevaha Ceského anebo arabského publika, kterd se odrazi na uvadéném
programu. Pokud Ziriab pofada koncert v Praze, objevi se na ném i nékteré nové zpracované
nebo malokdy uvadéné pisn€. Naproti tomu na soukromé akci se uvadéji prevazné tanecni
pisné z nejuzsiho jadra repertoaru. Na vystoupeni pro Libanonsky klub je zase mozné slyset
takovou pisen, kterd na programu koncertu s vétSinové ¢eskym publikem nikdy nezaznéla.

Zadruhé, ¢lenové souboru zvazuji zafazeni jednotlivych pisni na program néjakého
koncertu z hlediska jeho charakteru. V prvé fad¢ se rozliSuji tzv. ,tanecni* a ,,poslechové®
pisné. Zatimco tane¢ni skladby jasné pievazuji na soukromych akcich a vystoupenich na

festivalech, poslechové pisné€ jsou na programu samostatnych koncertli anebo na soukromych
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akcich. Ttetim, a zfejmé& kli€ovym poznatkem je, Ze v pisnich uvaddénych Ziriabem se — az na
vyjimky - nevyskytuji vokalni ani instrumentalni improvizované pasaze vétsiho rozsahu,
tj. svoji délkou presahujici tfi minuty.

Po bliz§im prezkoumani skladeb na repertoaru souboru Ziriab vyjde najevo jesté jedna
zajimava skutecnost. Nevyskytuji se tady napiiklad pisné tak slavné interpretky jako byla
Umm Kulthiim, ale ani v soucasnosti vzniklé skladby, které jsou nyni v arabském svété
popularni a obsazuji ptedni pricky tamnich hitparad. Kromé nédbozenskych a politickych pisni
se tedy hudebnici navic vyhybaji jak skute¢né ,,klasickym* kustim tak i zcela moderni
arabské hudbé. Jedinym v soucasnosti plisobicim interpretem, jehoz n€kolik pisni ma Ziriab

na repertoaru, je libanonsky zpévak Waél Kfoury (n. 1974):

»Waél Kfoury, Libanonec, to je takovy novy, moderni zptisob. My zpivdme od n¢j
jednu pisnicku, ale ona ma ten klasicky duch, trosicku. Jsou tam rozmanity melodie, neni to
jenom stupnice na 4 tony jako ty moderni....Od Umm Kulthiim zahrajeme jenom kousek
hudby né&jaky pisnicky, vétSinou hned na zacatku koncertu. Vylozené néjakou pisnicku od
Umm Kulthim nedélame, protoZe to je samostatna arabska hudba, velmi specialni ptipad. To
je takova klasika arabska, kterd tady jako nebude mit takovy dopad. Tady nejde o zadny
rytmus, o zadny tanec, spi§ o schopnost toho zpévéka ¢i toho muzikanta, jak uvadét tu
pisnicku. A navic je to hodné naro¢ny na poslech, protoze kdyz je tam néjaka velmi klasicka
hudebni stupnice arabska, kde jde za sebou tfeba hodn¢ téch toni a je velmi Siroka, tak v tom
je to pro cCeskyho posluchace trochu jako trest poslouchat takovou hudbu.” (Marwan
Alsolaiman, 22.2. 2009)

,» 10 je prace profesionald, jo, hrat tu klasiku. Jednak potiebujes zpévaky na to...Jako
nevim jak tfeba Haitham a Mouin by to dokazali. Tam jsou Upln€ nac¢asovany véci, piesny,
melodie piesny tony jako, to je velmi teézky...“ (Marwan Alsolaiman, 12.3. 2009)

Dtvody této volby objasiiuji, Ze Ziriab chce interpretovat skute¢né ,,arabskou hudbu. Na
druhou stranu ale musi brat v potaz zasadni omezeni, jimiz jsou vlastni schopnosti a

dovednosti vSech hudebnikt a vétSinove ¢eské publikum.

ZpUsob utvareni a podoba hudebnich aranzma

Soubor Ziriab ma na vlastnim repertodru pouze prevzaté pisn€é. Ukéazalo se, ze
originalni podani téchto pisni pfedstavuje jakousi predlohu pro vytvaieni jejich hudebnich
aranzma ve vlastnim pojeti. Hudebnici vSechny tyto pisné slychavali v mladi jest¢ doma
z rozhlasu, televize, MC a LP audionosi¢li anebo z zivych hudebnich produkci amatérii
doprovazejicich rizné rodinné oslavy, zejména svatby apod. Zdrojem osvojeni si
melodického motivu pisné, uzit¢tho magamu, rytmickych vzorcti i textu je piedevsSim pamét’,

s jejiz pomoci si hudebnici zazili vSechny slozky pisni jesté ve svych domovskych zemich.
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Uceni tedy probihalo ¢ist¢ poslechovou formou, ¢lenové souboru ani dnes nepouzivaji zddné
pisemné zachycené materidly kromé tisténé anebo elektronické podoby pisnovych texti.
Protoze v soucasnosti existuje mnozstvi arabskych portal, kde je mozné sice ve sniZzené
zvukové kvalité, avSak v celém rozsahu zivé poslouchat pisné nejzndméjsich interpreti, je
internet dulezitym zdrojem ve chvili, kdy si hudebnici nemohou vybavit bud’ n¢které slozky
hudby anebo &ast z pisiiového textu. V Ceské republice také internetové zdroje poskytuji
jedinou moznost obeznameni se a udrzovani kontaktu se soucasnou hudebni scénou
v arabském svété. Z internetu hudebnici Cerpaji nejen diive vzniklé skladby, ale 1 nékteré
nové&jsi pisné, které rovnéz nejsou zde v Cechach k dispozici z jinych zaznami.

Clenové Ziriabu pfisuzuji znaénou dilezitost uzivanym hudebnim nastrojém.
Vsechny z nich patii do okruhu nastrojt, které tvofi klasicky instrumentalni soubor tacht.
Marwan Alsolaiman tedy oteviené odmita jakékoliv pro klasickou arabskou hudbu atypické a
zvlasté pak elektronické nastroje. Jedinym ,,cizim* prvkem se tedy zda byt ozvuceni loutny a
uzivani mikrofoni pfi valné vét§ing koncertd®. Nicmén& i ty hudebni soubory, které se
programove¢ hlasi ke klasické tradici, dnes rovnéz vyuzivaji ozvuCovaci techniky, ovSem
v takto minimélnim rozsahu. V aranzma kazdé pisn¢€ se uplatituje pouze jeden melodicky
nastroj, vétSinou loutna @d. Loutna ma Sest dvojsborovych strun, s ladénim F, B, D, G, C, F.
Pti srovnavani nékolika provedeni jedné pisné se poloha, v které se pisen hraje, 1isi i o vice
nez cely ton. Marwan Alsolaiman totiz neuziva ladi¢ku nebo jinou pomicku pro stanoveni
vysky tonu a tedy presné naladéni strun loutny, které tak znacné kolisd. Vedouci souboru

loutnu ladi ¢isté podle sluchu a piesnost ladéni nepovazuje za dilezitou:

,Ja to neladim na néjakou tu ladicku. Ladim podle sluchu, a je to tak plus
minus néco. Protoze vim orientacné, jak ma byt ta vyska pro kapelu, tak podle toho to
délam, no...A tu vysku urcit plus deset Hertzi nebo minus deset Hertzl, to neni tak
rozhodujici.” (Marwan Alsolaiman, 25.4. 2009)

Kromé¢ loutny je druhym uzivanym melodickym néstrojem flétna naj. Marwan
Alsolaiman vlastni n€kolik typt této flétny, na koncertech zpravidla hraje na profesiondlné
vyrobeny egyptsky nastroj. Jak na loutnu, tak i na flétnu nehraje nikdo jiny nez vedouci
souboru, ackoli Mouin Abou Chahine na loutnu ‘id hral béhem svého kratkého studia na
konzervatofi. Z perkusnich nastroju se ve vét§iné doprovodu objevuje jeden nebo dva hlinéné

poharovité bubny darbiikka s plastovou membranou rovnéz profesionalné vyrobené v Syrii

vy

potadanych arabskymi nebo i ¢esko-arabskymi sdruzenimi Ziriab nehraje na pédiu, ale v tésné blizkosti
posluchacti. V téchto piipadech se mikrofony nepouzivaji.
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spolu s tamburinou rigg. Nékdy se uziva také rdmovy buben bendir. Ke hie nastroji se
ptipojuje sélovy nebo sborovy zpév. Annas Younis jako jediny z hudebniki nikdy nezpiva.
kskosk

Urcujici vlastnosti repertoaru souboru Ziriab jsou patrné v prvé fadé na podobé
hudebniho aranzma, které se zdd byt zhlediska svych ryst i1 diky takika pokazdé
identickému vyuziti hudebnich néstroji téméef neménné a shodné se uplatiiuje na vSech
typech koncertti a to i odstupem nékolika let. Tento poznatek vyplyne najevo pomérné zahy,
tj. na zakladé pozorovani koncertii i z hudebnich analyz soucasnych i starSich audionahravek.
Dilezit¢ skuteCnosti nicméné vyjdou najevo az po srovnani origindlnich podéani
s interpretacemi Ziriabu, provedeni rozhovorli s hudebniky a zejména béhem pozorovani
zkousek.

Na repertoaru souboru Ziriab se vyskytuji pisn€, které odpovidaji vySe zminénym
kritériim a navic patfi mezi oblibené skladby kazdého z hudebnikti. VSichni ¢lenové souboru
tyto pisn€ znaji z origindlnich interpretaci, z nichz ptebiraji melodicky motiv a slova pisn¢,
ale také nékteré motivy piedehry ¢i meziher a rytmické vzorce. Hudebnici ale zdaraziiuji, ze
vzdy usiluji o osobité pojeti, takze se sami snazi vytvofit aranzma a interpretovat danou pisen
podle vlastniho vkusu:

»Dé&lame to po svém...uzivame vzdycky arabské nastroje, u kazdé pisnicky se snazime
hrat v tom duchu, v jakém ji slySime my, nesnazime se ji jen opakovat..., néco plus néco
minus, nemusi to byt velky rozdil nez original, ale myslim, ze kazdy zpévak, ktery zpiva
pisnicku po koncertech, pokazdé ji zpiva jinak, to zalezi taky hodn¢ na citech, jak se citi ten
zpévak, co kde opakuje, jestli rizn€ improvizuje...to samé loutnista atd.“ (Mouin Abou
Chahine, 15.9. 2008)

»Ale vibec...ty pisnicky, ktery zpivame, oni nejsou...nebo my je nezpivame v tom
puvodnim obsahu, vzdycky do toho zasahujeme a piidavame...tfeba ty zacatky a ty konce
nikdy nejsou v ptivodnich notach, jak se fik4.” (Marwan Alsolaiman, 27.4. 2007)

»Hodn¢ zalezi na tom, jak se nam to libi, protoze néktery véci, i jak to zpivaji
v originale, ty zpévéci, tak nemuseji se nam libit...Vybirame, aby ten text byl jednodussi. A
taky vypustime hodné slok. Nektery pisnicky maji 3-4 sloky a my vétSinou délame jenom dve.
Aby nepfipadalo stereotypni takovy, vis? A nejenom to, taky se nam to nelibi, jednu sloku,
ktera ma stejnou melodii, opakovat tiikrat. (Marwan Alsolaiman, 22.2. 2009)

Presto je kazda pisenl zrepertoaru souboru Ziriab jednoznacné identifikovatelna,
pokud ji poslucha¢ zna v origindlnim podani. Z hudebné-analytického zhodnoceni repertoaru
totiz vyplyva, ze Ziriabem uvadeéna vlastni aranzma jsou v podstaté¢ zjednodusenou podobou
puvodni interpretace kazdé pisné. Piestoze hudebnici zminuji snahu vytvaret zejména
vlastni predehry, mezihry a improvizované pévecké vlozky, ve zna¢né mife se 1 tyto Gseky

velmi podobaji v origindle uzitym melodickym motiviim. ZjednoduSovani je patmé z
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vSeobecného zkracovani rozsahu pisni, jak co se tyce poctu uvadeénych strof, tak i v délce
instrumentéalnich a vokalnich improvizovanych vlozek. Mawwal je soucasti jen nckterych
pisni v repertoaru a i na soukromych akcich, kde tvoii vétSinu posluchacti Arabové, je kratsi a
z hlediska pévecké techniky jednodussi. Oproti melodickému motivu pisné se kupiikladu
rytmické vzorce uzivané Ziriabem s originalem neshoduji, avSak s ohledem na repertoar
souboru jakozto celek se uplatiuje jen nékolik typl ‘iga’at. Dalsi vyraznéjsi odliSnosti se
projevuji v uzitém tempu a zejména pak v péveckém prednesu na podobé vyslovnosti a nékdy
1 rozdilném frazovani textu. Kdyz jsem se Marwana Alsolaimana ptala, pro¢ hudebnici k
n¢jakému pisnovému textu nevytvori hudbu zcela odliSnou oproti origindlu, opakované mi
odpovédél, ze k takovémuto pietvareni neni divod. V tom piipadé by uz bylo lepsi slozit
zcela vlastni piseni. Také na provedenich jedné pisné s odstupem i nckolika let se neprojevuji
takika zadné vyraznéjsi zmény kromé drobnych variaci. Jednou kupiikladu prvni sloku zpiva
sbor, podruhé ji zpiva solista, motiv loutnové piedehry je stejny, jen se trochu lisi uzité
melodické ozdoby. Na nékterém koncerté se v dané pisni misto dvou bubnl darbiikka objevi
jedna darbitkka a bendir, které vSak vzdy doprovazi tamburina. V ptipadé¢, ze chybi jeden
z hudebnikli, se mirné obmeéni nastrojové obsazeni, napiiklad Haitham Farag hraje na
tamburinu 7igg misto Mouina Abou Chahine.
kskosk

Prostor k utvareni vlastnich uprav ptevzatych pisni poskytuji zkousky. Jejich pribéh
urcuje vedouci souboru Marwan Alsolaiman, u néhoz doma se také obvykle konaji. V zésadé
se rozliSuje, zda se zkouSi zcela nova piseni, anebo se jen ,,opakuje* stary znamy kus.
V kazdém ptipadé ovsem vn¢jSiho pozorovatele na zkousce od zacatku zaujme spontiannost,
ptekvapiva souhra a zvlast€¢ pak z nonverbalnich projevll patrnéd radost ze spolené hry,
s jakou hudebnici v urcitou chvili za¢nou interpretovat piseii nebo néjaky jeji usek. Mezi
znamymi kusy nebo jejich uryvky se obcCas objevi i1 pisen, ktera se na programu koncertli pro
vefejnost nevyskytuje. Nékdy se hraje v kuse vice pisni za sebou, jindy proklada jednotlivé
pisné i delsi neformalni hovor, kdy hudebnici komentuji momentalni udélosti, probiraji vlastni
starosti nebo vypraveji, co se jim v soucasnosti prihodilo apod. Zkouska tedy vypada jako
setkani blizkych pratel, kteti si radi spole¢n¢ zahraji a zazpivaji oblibené skladby.

S navrhy na zarazeni néjaké pisné¢ do vlastniho repertoaru prichazeji vSichni
hudebnici, hlavni slovo vSak ma vedouci souboru Marwan Alsolaiman. Podobu vlastni upravy
kazdé pisn¢ nasledné vytvareji vSichni hudebnici spole¢né. 1 aranZma zcela nové
upravovanych pisni vznika jaksi ,,za chodu®: obvykli zpévaci-solisté, tj. Mouin Abou

Chahine nebo Haitham Farag zacnou sami zpivat piseni, o které soudi, Ze by se mohla stat
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soucasti vlastniho repertodru. Ke zpévu se po chvili ptfipoji vlastni doprovod na rdimovy buben
nebo tamburinu a zahy se pfidd Marwan Alsolaiman s loutnou nebo flétnou. Situace miize
vypadat také opacné: nejprve zacne loutna ‘id. Po nékolika kratkych, v tu chvili vytvatrenych
drobnych motivech se rozezni pisiova pfedehra. Nésledné se ptidaji perkusni ndstroje a
solovy nebo sborovy zpév. Hudebni aranzma se tak vytvaii na zakladé€ riznych spontannich
napadi, které se svym charakterem blizi ,,vzorim“ z originalnich interpretaci. Clenové
souboru se nasledn¢ dohaduji, zda ma v ptedehie znit néjaky melodicky motiv v loutné anebo
se ma nékolikrat zopakovat rytmicky vzorec hrany na tamburinu a darbitkku. Dale se
diskutuje o tom, ktery zpévak bude zpivat sdlové nebo zda tivodni sloku zazpivaji vSichni
spole¢né. Také se probiraji jednotlivé sloky v origindlu, z nichz se vyberou zpravidla ty
uvodni, nékdy se hudebnici dohaduji o pfesném znéni textu. Marwan Alsolaiman pak ma
rozhodujici slovo v tom ohledu, ze schvali anebo odmitne rizné navrhy.

V prvnich letech existence souboru se podle Marwana Alsolaimana zkouSky konaly
kazdou nedéli zhruba ¢tyfi hodiny. Naproti tomu v posledni dobé hudebnici takika
nezkousi, a to prekvapive ani pred nékterymi koncerty. Protoze repertoar koncerti souboru
Ziriab se v soucasnosti nijak vyraznéji neobmeénuje, dochazelo v minulych letech piedevsim k
jeho budovani, tj. ndplni zkouSek bylo vytvareni vlastnich aranzma jednotlivych pisni. Nyni
dorazi hudebnici na zkousku obvykle ve spéchu, ¢asto jedou rovnou ze zaméstnani. Pokud
neni v planu vytvaret aranzma nové pisné, neprinaseji si s sebou ani vlastni nastroje, tj.
tamburinu rigq a buben darbitkka. V tom ptipad¢ se hraje na néastroje Marwana Alsolaimana,
ktery vlastni tamburinu 1 bendir, nikoli vSak darbiikku. Podle vedouciho souboru je tedy
diilezité hrat na vlastni néstroje, které se uplatni pti uvadéni pisné na vefejném vystoupeni, jen
kdyz se vytvaii aranzma nové pisné:

»No na ty zkousce, kdyz jsou stary pisnicky, tak nemuseji byt vSechny darbiikky,
vSechny ndstroje, protoZe uz to madme sehrany, tak jenom ptfipomenout tam slovicka, melodie,

jinak ale kazdy vi, jak tam ma d¢lat...Ale kdyz je nova pisnicka, tak ne. Museji byt vSechny
nastroje k dispozici.“ (Marwan Alsolaiman, 25.4. 2009)
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‘alal "aqiq

Hudebni analyza

AcC se to na prvni pohled nemusi zdat, vyjevi hudebné-analytické zhodnoceni pisni
z repertoaru souboru Ziriab dilezité poznatky. Zarovein je potifebnym doplnénim informaci,
protoze vyzkum by nebylo vhodné opfit pouze o tvrzeni hudebnikd o jejich vlastnim hrani.
Hudebni analyza mimo jiné pfedstavuje i zplsob vzajemné konfrontace etické a emické
perspektivy, které pochopitelné nejsou vzdy v souladu. Stézejni rysy repertoaru souboru jsem
zminila v predeslé kapitole a nyni nezbyva, nez se obratit k jednomu konkrétnimu piikladu,
syrské pisni ‘alal ‘aqiq. Ziriab ji ma v repertodru jiz fadu let a z nékolika divodl ji lze
povazovat za typicky kus. Protoze je v rychlejsim tempu, spadé spise do kategorie pisni, které
hudebnici oznacuji jako ,tanecni“, avSak uplatiiuje se vni i1 kratké, svoji povahou dle
hudebnik ,,poslechové® lajali. Diky tomu se objevuje na programech koncerta rtizného typu,
na soukromych akcich v mensich divadlech a ¢ajovnach, stejn¢ jako na festivalech, kde Ziriab
vystupuje na venkovnim pddiu. Hudebnici ji uvadéji ve chvilich, kdy uz jsou posluchaci podle
nich dobie naladéni. Proto se obvykle objevuje az v druhé poloviné vystoupeni, Casto také
zazniva jako pridavek.

‘alal "aqiq je hudebniklim spolu se vSemi pisnémi, které Ziriab interpretuje, velice
blizkd. Stejné¢ jako oni pochéazi z blizkovychodniho regionu, navic zvlasti dvou clent
souboru. S postupem casu jsem diky bliz§imu seznamovani se s jednotlivymi pisnémi
v repertoaru souboru zjistila, ze se tato skuteCnost projevuje ve zné¢jici hudb¢, konkrétné v
obsazeni péveckych partl. Solovy part zde ndlezi Syranu Haithamovi Faragovi, zatimco
»dzanna'at” 1 jiné libanonské pisn¢€ zpiva Mouin Abou Chahine z Libanonu. Ackoli i takové
pisn¢ se v repertoaru Ziriabu nachdazeji, zrovna ‘alal ‘aqiq nepochazi z rodisté dvou syrskych
hudebnikii, nybrz z Aleppa, mésta ojedinélé kultury i svébytnych hudebnich tradic. Pavod
pisné je podle dotazovanych rodilych arabskych mluvcich patrny i1 na dialektu, v némz se
zpiva. Kromé mnozstvi méné znamych syrskych hudebniki ma tuto piseil na repertoaru také
aleppsky rodék, prosluly SabaH Fachri. ‘alal ‘aqiq je tedy piikladem lidové, v domovském
stat¢ dvou clenti souboru Ziriab oblibené pisné€, kterou zaroven zpiva slavny profesionalni
hudebnik. Proto je pomérné rozsifend nejen mimo aleppsky region, ale diky popularité
SabaHa Fachriho vejde ve zndmost i u posluchact z jinych arabskych zemi. I ¢lenové souboru

Ziriab tuto pisent znaji v rtznych interpretacich profesiondlll z rozhlasového vysilani ¢i
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audionosicl nebo z Zivého poddni amatérii na rodinnych a jinych oslavach. ‘alal aqiq je na
repertoaru Ziriabu jest¢ z dalsitho divodu. Ackoli se dle Marwana Alsolaimana jednd o
prastarou piseni, kterd Cerpd z dosud ,,originalni arabské hudby®, neklade v upravé souboru
Ziriab pftilis velké naroky na zpévaka, ale ani na posluchace. Jeji interpretace tak neni pro
hudebniky naro¢néa a zaroven je mozné ji uplatnit na kazdém koncerté s vétSinové Ceskym
publikem, protoze jeji tonovy materidl se pohybuje v magamu Hidzaz. Navic se hraje ve
variant¢ podobajici se m. nahawand, takze mezi 5. a 6. stupném neni tfitvrtétonovy, ale

pouze pultonovy, tj. pro evropsky vkus obvykly postup:

0

£ o
— e

m. Hidgs1- nanawand

Nyni bych si dovolila srovnat tuto pisent ve znamé interpretaci SabaHa Fachriho
s podanim souboru Ziriab. Koncerty slavného zpévaka maji podobu ,,suity* wasla, jednotlivé
pisn¢ navazuji bez ptestavky za sebou. Nepfetrzité znéjici hudbu misty doprovazi hlasity
potlesk, nejen po skoneni pisné nebo instrumentalni pasaze, ale zejména po mawwalu, ktery
kazdé pisni piredchazi. V téchto ohledech tak jsou vystoupeni SabaHa Fachriho pojata podle
klasického arabského konceptu, a to i tehdy, pokud koncertuje v zahrani¢i, mimo arabsky
svét. Program zahrnuje jak mnozstvi lidovych pisni, tak i ,klasické* skladby, jejichz texty
podle tradice pochazeji z muslimské Andalusie. Na druhou stranu je i v jeho podéani patrny
evropsky vliv, ktery se masové uplatituje ve druhé poloviné dvacatého stoleti, a to zvlaste
v produkci slavnych a profesiondlnich arabskych hudebnikt. 1 ‘alal ‘aqiq tedy doprovazi
krom¢ tradicné uzivané loutny “id, citery ganiin, darbiikky a tamburiny rigq také violoncella,
violy a housle, které hudebnici drzi po evropském zpiisobu. Instrumentélni pasaze byvaji
v této 1 ostatnich pisnich predkomponované, tj. méné¢ se zde uplatituje princip improvizace,
ktery je ale dosud pfitomny v s6lovych vystupech néstroji a zvlaste ve zpévakoveé mawwalu.

V podéni SabaHa Fachriho pisni samotné ptedchazi mawwal, ktery vSak v interpretaci
Ziriabu chybi. Hudebnikiim se pry na zacatku nelibi, a tak ho radé¢ji nahradili vlastni lajali na
konci pisné. Clenové souboru Ziriab se vyhybaji del§imu mawwalu dle vlastnich slov také
proto, ze text je pro Ceské posluchace nesrozumitelny a proto by tato ¢ast pisn¢ dle nazoru
hudebnikl pfipadala Evropaniim zdlouhava. Urcitou roli vSak budou hrat pomérné velké
naroky na péveckou techniku, které tento oddil vyzaduje, coz je — jak Marwan Alsolaiman
piiznava — pro zpévaky souboru Ziriab obtizné. Misto mawwalu na zacatku pisné zazniva

nckolikataktova loutnovd ptedehra v podani Marwana Alsolaimana, bez doprovodu
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perkusnich nastroji. Na CD nahrdvce z roku 2004 vSak pisen jeSté zacind bez ptedehry,
Haitham Farag zpivé pouze za doprovodu darbiikky (viz CD ptiloha, stopa €. 2).

Text tvofi nékolik ver$a, které opakuje solista stiidavé se sborem, stejné jako
v interpretaci SabaHa Fachriho. Pocet opakovani jednotlivych verSi se ale v
ruznych podanich Ziriabu lisi, stejné tak neni striktn¢ urceno, jestli prvni sloku za¢ne zpivat
solista nebo sbor. Dal$im charakteristickym rysem jsou drobné odlisnosti ve vécném
obsahu textu pisné, a to nejen ve vyslovnosti, ale i ve vyznamu, uplatiiované n¢kdy zamérné,
jindy omylné: ve druhé sloce se tak misto SabaHem Fachrim uzivaného poetismu DabaHiini
(,,utala mi hrdlo®) objevuje ,,jemné&jSi“ hazarini (,,opustila meé*“) apod. Nasledujici prepis
srovnava text zpivany souborem Ziriab, tu¢né jsou vyznacena ta slova nebo verSe, kterd se
vyskytuji pouze v interpretaci SabaHa Fachriho vcetné¢ opakovéani verSi v mawwalu a

vkladanych slov typu ,,0, ptiteli®, ,,0, ot¢e® - ,,ja chal*, ,,ja jab* (viz CD piiloha, stopa €. 1) :

adri’i al-kas wa tajjibha bi "eTrin min lama
wa sqintha min ‘ajnin min ‘ajnin la tara Sajan siwak
adri’i al-kas ja job ja jab ja chal
adri’i al-kas adri’i al-kas wa tajjibha bi ‘eTrin min lama
wa sqinthd min ‘ajnin min ‘ajnin la tara Sajan siwak

faljaqiilii ma aradi
ana sabbun fi hawak chamrati kasu al-muHajja
chamrati kasu al-muHajja
chamrati kasu al-muHajja

wa na imi fi hawwak

wa na imi fi ridak

wa na imi fi ligak

‘ala jomma “alal jom

Hili Hiitli ntaHal

Hui Hiiili ngeta’

ja wejl wili
darb Halab darb Halab
u mSitu kullu SadZar zejtini kellu u kellu SadZar zejtiini
wa HadZi tabki wa tnitHi bokra bnidZi ja ‘ajiini
bacir bacir nidZi ja ‘ajiin ‘ajiun ‘ajini
‘ala jomma ja jomma
‘ala al-jom ja jom jajo oo om
Hili intaHal ja wili wili
Hiiilingeta’
ja wejl wili

‘alal "agigi Ztama na
naHnu wa siuda al-"ajini
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ma adhunni mazniin lajla
qad Zunna ba’'da al-Zuniini
waja ‘ajiina 'ajini
waja zufuina Zafuni
waja gulebi taSabbar
willi aHibun DabaHiini/elli baHibun hazarini

galbi Hasra u naZra ja mmi-l-maHbib
tafkiri/challiti “agli wallubi dajman maslib

Suftu marra fi/bi daru Halli zraru
la min laHat anwaru taHji-1-glib

Suftu fi jom-I-dZuma’ bejn dZama
mabin ‘ajiinu lama taHji-1-glib

masliib ja chajji masliub ana maslib walla masliib masliub masliib

Namétem pisné je ,,typicky* nest’astna laska, pro predstavu uvadim text v ceském piekladu:

Dej mi pohér,
a misto vody,
pramenem své vun¢ jej napli!

Jen je nech, at’ se divaji!
Vylévam lasku jak vino z poharu na tvou tvar
mé Stésti je v tvém milovani
mé Stésti je v tvém potéSeni
mé $tésti je v setkani s tebou

O, noci!

Co vic nadélat,
marné snazeni,
lasky je konec.

O, béda!
Ulicemi Aleppa,
lemovanymi olivovniky,
jsem bloumal,

zatimco tebe litost spoutala!
Vsak piijdu, o¢i mych o¢i!

O, noci!

Ale marné je snazeni,
lasky je konec.
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O, b&da!
Tehdy jsme se potkali,
j4 a tvoje ¢erné oci
jak Madzniin do Lajly jsem se zblaznil

Avsak béda! O¢i mych oci,
za vicky schované, mé opustily!

0, srdicko nepukej,
moje mila, hrdlo mi ut’ala!

v srdci mém pohled a touha skryty jsou
ach moje milovana,
cit 1 rozum jsi mi odnala,
a ma mysl uletéla!
0, ja ubohy!

V obou interpretacich zpév doprovazi hra melodickych hudebnich néstrojii v unisonu.
Soubor Ziriab pisen interpretuje v jiné poloze ( m. Hidzaz-nahawand in D) nez SabaH Fachr1
(m. Hidzaz-nahawand in A), coz neni piekvapivé. Za pov§imnuti spiSe stoji zjisténi, ze soubor
Ziriab pisen interpretuje na kazdém vystoupeni nékdy i o vic nez o cely ton vys nebo niz
oproti deklarovanému D, coz Ize osvétlit nechuti Marwana Alsolaimana k striktné pfesnému
ladéni loutny. Zpév doprovazi loutna, kterou doprovazi darbiikka a rigq s uzitim dvou typl
rytmickych vzorct, které patii k v arabské hudb¢ k nejcastéji pouzivanym a tedy i typickym.
V prvnim oddilu je mozné rozeznat masmudi saghir (baladi), zatimco v druhém se objevuje
malfuf. Ani jeden, ale zvlasté masmudi saghir, se nehraje ve své zakladni struktuie. Zatimco
tamburina se ji spiSe drzi, hraci na darbitkku obohacuji zakladni podobu vzorce dodate¢nymi
udery tek, oproti intuitivni hie Haithama Faraga se ozdoby uzivané profesionalnim bubenikem
Annasem Younisem velmi podobaji t€ém v podéani hracta souboru SabaHa Fachriho. Uprostied
pisné se nachazi loutnova mezihra, kterd se jen mirn¢ odliSuje od hlavniho melodického
motivu pisn€, podobné jako dohra. Zatimco ve zpévu se vyskytuji pouze celotdnové nebo
pulténové postupy, v sélovych vystupech loutny je nékdy slySet interval o velikosti tfi ¢tvrtin
tonu, pravé mezi 5. a 6. stupném m. Hidzaz in D, coz naznacuje niZze uvedeny notovy zapis.
Ke konci zazni v podani Mouina Abou Chahine a Haithama Faraga lajali na slova ,ja lajl*,
wa lili“ ¢ ,,aman®, zatimco sbor opakuje dva verSe ,,galbi Hasra u naZra ja mmi-I-

maHbub/challiti “agli wallubi dajman masliib*.
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Na ptikladu této pisné je patrné, jak clenové souboru Ziriab vychdzeji z pivodnich
hudebnich i textovych materialti a uzpisobi je dle svého vkusu a dispozic. Rlizné interpretace,
které si hudebnici osvojili poslechovou formou, slouzi jakozto ptedloha pro vlastni
zpracovani, které i pomérn¢ dualezité¢ prvky, jako je mawwal, vypusti. Na druhou stranu se
vSak pokousi piidat i néco vlastniho, v této pisni sélové vystupy loutny a kratké lajalr.
Melodické motivy ptedeher a jinych instrumentdlnich vlozek i zvolené rytmické vzorce
nicméné ve vétsing piipadi rovnéz vychazeji z materidlu ,predlohy“. Clenové souboru tak
primarné neusiluji o originalitu vlastniho podani, ackoli mluvi o tom, ze pisen chtéji podat
vzdy ,,po svém®, ale spiSe ji interpretuji tak, aby byla ihned identifikovatelna a jejich podani
bylo v souladu s vSeobecné znamou interpretaci slavného arabského hudebnika. Oproti jeho
podani vsak interpretace Ziriabu vice odpovidd klasickému arabskému konceptu v oblasti
uzivanych néstrojii. Zatimco orchestry znamych arabskych profesionali jsou daleko
pocetnéjsi a v aranzma se objevuji evropské nastroje, pravé tomu se ¢lenové souboru Ziriab
cilené¢ vyhybaji. Zminény ,,zjednoduseny charakter interpretace Ziriabu tak nemusi vzdy
znamenat kvalitativni zjednoduSeni.

Kromé¢ zminénych drobnych obmén, jako je riizny pocet opakovani verStu zpévakem-
solistou a sborem, nepatrnych odliSnosti v motivu mezihry a pfidani kratké ptedehry,
neprobehlo v pritbéhu nékolika let zddné zasadni ptrepracovani. I pro upravy vsech ostatnich
pisni plati, Ze jakmile Ziriab na vlastni repertoar zatadi po svém upravenou pisen, jiz jeji
podobu v zasad¢ neméni, a to ani nefizené, tj. prostfednictvim improvizace pfimo na podiu.
Interpretace na jednotlivych vystoupenich se tak li§i zejména v tempu a poloze, v nichz se
hraje a zpiva. Vyjimecne se zméni obsazeni hry na bici néstroje, ale s6lovy pévecky part
v této pisni vzdy pfipadne Haithamovi Faragovi. Lajali jsou takika identické, zpévaci
nepfidavaji ani dalsi text, ani nové melodické motivy. Zmeény se tedy projevuji jen na roviné
detailli, coz je patrné teprve po blizSim a dikladnéjSim zhodnoceni rtiznych interpretaci. Sami
hudebnici pfitom témto drobnym zméndm nepfisuzuji vyznam, soucasné ale neusiluji o to,
aby rtizna provedeni ‘alal aqiq i kteréhokoli jiného kusu byla pfesnd a navzdjem identicka.
Nepocituji ani potfebu vétSich zasahii a obmén vlastniho podani pisné, které by mohly
vzniknout diky improvizaci nebo vlivem promyslené¢ho postupu.

Nasledujici notovy zapis s ohledem na vySe zminéna fakta nyni doporucuji konfrontovat
s prilozenymi ukédzkami interpretace SabaHa Fachriho a nékolika provedenimi ‘alal ‘aqiq

souborem Ziriab mezi lety 2004 a 2009 (viz pfilozené CD, stopy €. 1 — 6):
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Orient v Evropé aneb jak Arabové hraji arabskou hudbu v Cechdch?

Arabsky koncept: cenéné amatérstvi a odmitany profesionalismus, ,,originalni* arabska
hudba

Vyznam typii koncerti. Role posluchadi — Arabové versus Cesi

Zavér: ,,Chceme hrat piivodni arabskou hudbu ale jsme v Cechach“: hudebni tvoFivost
a pripominka vlastni identity

Vse, co bylo dosud feceno, poskytuje dulezité predpoklady pro vykresleni celistvého
obrazu arabského hudebniho souboru Ziriab. Na zavér bych se vénovala dvéma tématim,
ktera se v piipadové studii souboru Ziriab jevi jako stézejni. V prubéhu vyzkumu vyslo
najevo, ze tradi¢ni arabsky koncept provozovani hudby je pro hudebniky velice dilezity. Na
druhou stranu je vSak nutné si uvédomit, ze soubor nepisobi v arabsko-islamské hudebni
oblasti. Z tohoto diivodu bylo tfeba sledovat, do jaké miry provozovana hudba i postoje
hudebnikii souboru Ziriab skute¢né¢ arabskému konceptu odpovidaji, a které jeho prvky se
naopak pozmeénily diky tomu, Ze soubor vystupuje v nearabském prostiedi. Ukazalo se, ze
prave tato skute¢nost vyznamné ovliviiuje ptistup hudebniki k charakteru jimi interpretované
hudby i zptisobu jejiho provozovani, a to jak pro arabské, tak i pro ¢eské publikum. Jak
ostatn¢ napovida nazev této zaveérecné kapitoly, chtéla bych nyni objasnit specifika arabské
hudby provozované arabskymi hudebniky, aviak v Ceské republice. V néasledujicim textu se
tedy vratim k poznatktim, které se ve vétSich ¢i mensich naznacich jiz objevily v pfedchozich
kapitolach, a znichz na tomto mist¢ vyvodim konkrétni zavéry. Na konci kapitoly pak
vysledky vlastni ptipadové studie vztdhnu k podobnym vyzkumiam, které probehly

v zahranici.

Arabsky koncept: cenéné amatérstvi a odmitany profesionalismus,

»originalni* arabska hudba

Z tradi¢niho arabského konceptu se u clend souboru Ziriab silné projevuje
uprednostiiovani amatérského provozovani hudby a naopak odmitavy postoj
k hudebnimu profesionalismu. Tento zasadni fakt osvétli pohled do minulosti: je zajimavé,
ze soubor vznikl tak trochu ndhodou, a doSlo k tomu pravé zde, v Praze. Nikdo ze
zakladajicich ¢lent souboru v Zadném ptipadé nemél v imyslu Zivit se hudbou profesionalné.

Ackoli sami hudebnici dnes tvrdi, ze hudba byla jejich zélibou jiz od détstvi, z rozhovora

79



vyplynulo, ze vyznamnéj$i ¢ast ze svého volného Casu ji piesto nevénovali. Kupiikladu
zakladajici ¢lenové v Syrii bydleli v sousedstvi a znali se uz jako déti, ale nikdy spolu
nezpivali, resp. nehrali na n¢jaké hudebni nastroje. Vedouci souboru Marwan Alsolaiman se
na loutnu "itd zacal ucit hrat az v Praze, kde si ji piij¢il od jiného arabského krajana. Prilezitost
k spole¢nému provozovani hudby tak poskytla nejprve setkani arabskych studenti se svym

kulturnim programem:

,»Od samého zacatku, jsme se chtéli sejit a nic vic, vzpomenout si na hezké chvile,
zazpivat si néco, co jsme zpivali tehdy vrodiné nebo skamarady...ale kdyZz srovnam
s dneskem...je to jinde...nikdy jsme nepiedpokladali, ani nechtéli, Ze to budeme dé¢lat
komercné,..ale asi okolnosti na nas tlacily, abychom néjak zacali i komeréné na to
myslet...kazdy z nas dela Gplné néco jiného a nemame c¢as na to, nikdy jsme neptedpokladali,
ze se dostaneme tak daleko stou hudbou, ani jsme nechtéli, ale kdyz jsme vidéli, Zze o to
zaCina byt zdjem — bude lepsi abychom se sesli Castéji a zkouseli...vétSinou jednou tydné...
(Haitham Farag, 3.11. 2008)

Pfed zaloZenim souboru Ziriab hudebnici pfi sestavovani repertoaru a utvaieni
vlastnich aranzma pro tato vystoupeni zdaleka neuvazovali o preferencich posluchaci, a jeste
k tomu nearabskych. Zacali jako skute¢ni amatéti, pro néz bylo dulezité hlavné spole¢n¢ si
zahrat a zazpivat. Hudebnici dnes pomérné Casto vystupuji i ,,komerén€®, tj. na soukromych
akcich typu firemnich vecirkt s vétSinové ¢eskym publikem, kterému jsou Ziriabem uvadéné
pisné, jejich slova i hudebni aranzmé naprosto cizi, piesto je typicky arabsky postoj
upiednostiiujici amatérismus hudebnikim vlastni i po dvanacti letech existence
souboru. Jak je mozné tuto skute¢nost dolozit?

Vedoucim souboru se stal Marwan Alsolaiman, ktery mé o hudbu velmi hluboky
zajem jak v praktickém, tak i v teoretickém ohledu. Je nejstar§im a také nejrespektovanéjSim
¢lenem souboru. Oproti ostatnim hudebnikim mé vétsi prehled o arabské hudebni teorii, tj.
pfedevSim diky znalosti magamii. Jako vedoucimu souboru mu rovnéz piislusi hra na
v arabské hudbé& nejvazenéjsi hudebni néstroje, tj. loutnu a flétnu. Podle Haithama Faraga ,,ma
hudbu prakticky i teoreticky v sob&“. Jak bylo fe¢eno v jeho profilu, hudbé skutecné vénuje vice
casu nez ostatni Clenové souboru, hraje na nékolik hudebnich néstrojii a to 1 s Ceskymi
hudebniky. Ptesto si zakladd na vlastnim hudebnim amatérismu, ktery je podle néj — a to
v souladu s arabskym konceptem — zadouci pro hudebni tvotivost:

,Do uréité miry profesionalismus zabije nadani, protoZze kdyZ ja mam v hlavé, ze
kazdy den musim od osmi do tii hrat nékde, tak uz jsem jako normalni ufednik, ktery de¢la
v bance, tak to do ur¢ité miry ma velmi negativni vliv na to nadani, na ty napady hudebni....a
ten spravny amatér, ktery sleduje ty svoje hudebni mysSlenky a hlavné svoje city, a zapisuje to,
tak je to daleko lepsi nez kterykoli profesional. (Marwan Alsolaiman, 30.1. 2009)
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Protipolem Marwana Alsolaimana, ale i ostatnich hudebniki amatéri je nejmladsi
bubenik na darbitkku, Annas Younis, kterého ¢lenové Ziriabu teprve pfed nckolika lety
(2006) pozadali, ,,aby pomohl v bubnovani, aby lidi mohli tancovat vice...“ (Haitham Farag, 3.11.
2008). Soubor casto vystupuje bez n¢j pravé na akcich, kde se nehraje ,tanec¢ni“ hudba.
Zatimco vSichni ostatni hudebnici krom¢ hry na nastroj také zpivaji, jediny Annas Younis
hraje pouze na buben. V Ziriabu proto zaujima v podstaté vedlejsi roli a jako profesional se
té$1 menSimu respektu nez amatéti. Jak jiz bylo feceno, jako jediny se hudbou zivi, a proto
jsou pro n¢j rozhodujici predevsim pozadavky publika. Z téchto diivoda si mysli, ze Ziriab by
mél na sviij program zatadit vice tzv. tane¢ni hudby, kterou vS§ak Marwan Alsolaiman i ostatni
hudebnici povazuji za povrchni.

Clenové souboru Ziriab se od zacatku orientovali na hudbu ,.k poslechu®, tj. na vyse
popsané prevzaté pisn€é. Naproti tomu zasadn¢ odmitaji zaradit do vlastniho repertoaru
skladby ze souCasné arabské popularni hudby. Jak bylo nastinéno v podkapitole o proménach
arabské hudby ve dvacatém stoleti, jsou pro ni v soucasnosti — a to i pro nékteré tzv.
Htradi¢ni“ soubory - charakteristické prvky jako je harmonizace, uzivani evropskych
hudebnich nastroja ¢i synteticky vytvareny zvuk. Tomu vSemu se Clenové Ziriabu tucelové
vyhybaji z divodu oteviené¢ deklarovaného umyslu provozovat skutecné ,,arabskou‘ hudbu,
pro kterou jsou dle vedouciho souboru typické nejen pravé Ziriabem uzivané hudebni
nastroje, ale také ,rytmus arabsky, melodie a stupnice arabskd, a...rozmanitost ty pisnicky.“
(Marwan Alsolaiman, 25.4. 2009). Je tfeba zduraznit, ze tato volba byla motivovana pravé
zajmy samotnych hudebniki, amatéru, kterym nejde v prvé iadé o popularitu u
publika. Z téchto divodu si hudebnici do vlastniho repertoaru zvolili pravé prevzaté pisné,
které se uzitym jazykem, naméty a znéjici hudbou uzce vazi k vlastnimu blizkovychodnimu a
ovSem 1 nemuslimskému plivodu a vztahuji se k nim osobni vzpominky na mladi stravené
jesté doma v arabskych zemich. K tomuto dulezitému poznatku se jesté vratim za chvili.

Cleny Ziriabu jsou tfi drazové a jeden kfestan. Soubor tak tvoii piislusnici
nabozenskych mensin, coz je v souladu s poznatkem, Ze pravé nemuslimové se v arabsko-
islamském svété Casto hudbou zabyvaji. Navic se timto potvrzuje teze Bruno Nettla, ktery
upozornil na souvislost v riznych ohledech mensSinového statusu s provozovanim hudby

(Nettl 2005: 419 — 430).
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Vyznam typu koncertd. Role posluchaéi — Arabové versus Cesi

Smyslem pomérné zevrubnych popisii koncert na zacatku této prace bylo vykresleni
charakteristiky jednotlivych typl vystoupeni. Ta je dalezita proto, Ze na zdkladé uvedenych
ryst 1ze odiivodnit postoje, které k nim ¢lenové souboru zaujimaji. Zaprvé, z hlediska pozice
amatérskych hudebniki neni pro ¢leny souboru Ziriab dilezitda mira vlastni publicity.
Z uvedenych vyroki i poznatkli o v zdsad¢ malé avizovanosti vSech typl vystoupeni vyplyva,
ze hudebnici od zacatku zaloZeni souboru nevyvijeli zvlastni usili o ziskani publicity ani
v okruhu blizkovychodni arabské menSiny, ale ani mezi ¢eskymi posluchaci. Proto se omezuji
jen na pozvanky na vlastni koncert zasilané ¢i sdélované lidem, se kterymi se osobn¢ znaji.
S tim souvisi 1 opakovana tvrzeni hudebnikl, ktefi preferuji, aby se vlastnim hudebnim
aktivitdim nechal spontanni pribéh. Planovat sméfovani souboru do budoucna tedy neni
zadouci. Z toho divodu hudebnici prohlasuji, Ze soubor Casto pouze reaguje na nabidky a
pozvani, které ne vzdy piijme. Jakmile by totiz Ziriab usiloval o vétsi publicitu a pfistoupil
by k planovani vlastnich hudebnich aktivit, jiz by se vytratil hudebniky upfednostiovany
amatérsky duch, charakteristicky pravé svoji neformalnosti a spontaneitou. O névrhy a
doporuceni profesiondlniho manazera, jehoz zdmérem by bylo upoutat vétsi pozornost na
Ziriab, nemaji hudebnici zajem. Mal4 avizovanost koncertii souboru Ziriab tak odpovida
arabskému konceptu, podle néjz jsou pravé vystoupeni hudebnikii amatéri s omezenou
publicitou cenéna. Dlraz na spontaneitu se projevuje také na cCetnosti koncertll a v posledni
dob& i poétu zkousek konanych pred nimi. Clenové souboru Ziriab nemaji v umyslu
vystupovat pravidelné. Dva po sob¢ jdouci koncerty tak mohou d¢lit tfi tydny stejné jako piil
roku a zkousky se konaji jen pted né€kterymi z nich. Zkousky se mnohdy nekonaji pravé pred
takovymi vystoupenimi, ktera jsou nejméné formdalni a publikum do nich obcas aktivné
vstupuje svymi navrhy na uvedeni néjaké pisné.

Zadruhé je ptiznacné, ze ¢lenim souboru viibec nejde o velikost obecenstva nebo vysi
honorafe za vlastni vystoupeni. Nejveétsi vyznam pro né ma zainteresovanost publika, ktera
se projevuje pro arabské hudebniky tak dulezitymi reakcemi posluchaci. V prvé tadé se
ocenuje celkova atmosféra, kterd na koncerté panuje. Jak fekl Mouin Abou Chahine: ,,zaprvé
hrajeme pro radost...a kdyZ uz neni atmosféra, hodn¢ se kouii a lidé neposlouchaji, tak uz nas nebavi
hrat*“ (Mouin Abou Chahine, 15.9. 2008). Z téchto diivodu jsou naptiklad pravidelné koncerty na
setkanich k vyroc¢i umrti basnika Nizara Qabbantho hodnoceny ¢leny souboru tak odlisné
oproti vystoupenim na firemnich vecircich nebo jinych akcich typu zminéného teplického
maturitniho plesu. Za tzv. komer¢ni akce ¢lenové souboru vzdy pozaduji honoraf, ale z jejich

hlediska jsou tato vystoupeni daleko méné prestiZni, protoZze tak se piiblizuji placenym a
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tedy méné ocetlovanym profesionalim. Hudebnici tak uptfednostiiuji dvoji podobu koncert.
S nadSenim hraji, pokud obecenstvo tiSe a soustfedéné posloucha. To je typické pro
koncerty v prostorach mens$ich divadel, ¢ajoven apod., pro vétSinové Ceské publikum. Na
druhou stranu neni na obtiz, pokud nékteii ucCastnici béhem vystoupeni hovoii se svymi
spolustolovniky, avsak vétsi Cast publika na produkci Ziriabu pozitivné reaguje, tj. zejména
tleskd a zpiva spolu s hudebniky a nékdy dojde i na spole¢ny tanec casti publika, pokud to
prostory dovoluji. Takto vypadaji vystoupeni na akcich, které souviseji s arabskym svétem a
jeho kulturou a v publiku jsou zastoupeni piislusnici blizkovychodnich arabskych mensin, coz
Marwan Alsolaiman komentuje: ,tak lidi ztoho jsou nadSeny,..a kdyZ je to spontanni, a ne
oficialni takovy, tak je to lepsi....“ (Marwan Alsolaiman, 17.5. 2009). Jestlize je produkce souboru
Ziriab naopak pouhou hudebni kulisou, coz je charakteristické pro nékteré soukromé akce
nebo vystoupeni na festivalech, jsou hudebnici zna¢né zklaméni. Proto Marwan Alsolaiman
jménem Ziriabu nékteré nabidky na vystoupeni na akcich tohoto typu odmita.

Fakt, ze obecenstvo do znacné miry urcuje charakter vystoupeni, je kli¢ovou
etnomuzikologickou tezi, kterd se potvrzuje i v ptipadé koncertti souboru Ziriab. Umérné
s rostoucim vlivem hudebnikii na charakter vystoupeni a zaroven pritomnosti pozitivné
reagujicich posluchac¢i v publiku koncerty vice odpovidaji arabskému konceptu, tj.
malo avizovanym a neoficidlnim vystoupenim hudebnikii amatéri pro méné pocetné,
av§ak vnimavé obecenstvo. Z téchto divodi do programu koncertu pro Libanonsky klub
hudebnici zafadi zejména lidové nebo popularni pisn¢ libanonského ptivodu, jejichz vybér ani
neni dopfedu dohodnut a fidi se tak 1 momentalnimi pozadavky ptfitomnych arabskych
posluchact. Loutnové piredehry Marwana Alsolaimana jsou na takovém vystoupeni del$i a
bohatsi, Haitham Farag nebo Mouin Abou Chahine zase v n€kolika pisnich piednesou
mawwal, ktery publikum oceni potleskem, protoze zné jeho ucel v pisni a rozumi zpivanym
slovim (viz CD pfiloha, stopa ¢. 7). Improvizacni princip ma na téchto koncertech vétsi
vyznam neZ jindy, spiSe nez v samotné zné&jici hudbé je ale patrny na ndhodném vybéru
interpretovanych pisni, podle nalady hudebnikli a atmosféry béhem vystoupeni. Na druhou
stranu na soukromé akci se hraji ,,osvédcené* pisn¢, které hudebnici oznacuji jako ,,tanecni“ a
povazuji je za pochopitelné pro evropského posluchace. tj. pfedevsim jsou kratsi, v rychlejsSim
tempu a jejich melodie se pohybuji v nejbéznéjsich magamat. Zde jsou instrumentalni vlozky
kratké stejné jako mawwal, jehoz si publikum v proudu hudby takika nevS§imne. Hudba
interpretovand Ziriabem zni cizokrajné¢, navic neni rozumét pisitovym textim.
Nezainteresovani posluchaci tak pii téchto koncertech na produkci Ziriabu obvykle nereaguji.

Hudbé vénuji jen nepatrnou pozornost, protoze ji skute¢né povazuji za zvukové pozadi.
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Hudebnici zase v takovych piipadech nevénuji pozornost publiku: ,Kdyz jako nikdo nechce

poslouchat, tak hrajeme pro sebe.* (Marwan Alsolaiman, 25.4.)

Zavér: ,,Chceme hrat pivodni arabskou hudbu, ale jsme v Cechach*:

hudebni tvofivost a pripominka vlastni identity

Hudebnici povazuji vlastni hudebni tvoiivost za hlavni motivacni prvek pro zaloZeni
souboru a ptusobeni v ném, hovoii o tom, ze spolu hraji a zpivaji prosté proto, ze je to bavi. Je
vsak ,,hudebni tvofivost jedinym divodem, neexistuje jeSté néjaky, moznd vyznamngjsi
motiv? Z vyroki ¢lenit souboru, pozorovani béhem zkousek ¢i koncerti, ale i z hudebnich
analyz vyplynulo, ze krom¢ touhy realizovat zalibu ve zpévu a hie na hudebni nastroje hraje
dilezitou roli pro hudebniky jednak vlastni, vprvé Fadé arabskd a zaroven

blizkovychodni (tj. masrigi) identita a jednak skutecnost, Ze Ziriab piisobi v ciziné:

»---a tady v ciziné my mame zizeti po vécech, ktery tady nejsou...My jsme vyrostli
v regionech, statech, kde je vSechno jiné..hudba, kultura, tradice, vSechno..takze hudba patii
do kultury a ta kultura nam chybi, takze radi poslouchame tu hudbu...cokoliv, co nam
pripomina nasi vlast, to nam déla radost* (Mouin Abou Chahine, 15.9. 2008)

Kdyz Bruno Nettl vzpomina na sviij etnomuzikologicky vyzkum v Iranu, popisuje, jak
ho pifi jednom zprvnich rozhovorti persky hudebnik piekvapil svym kategorickym
prohlasenim: ,,Vy téhle hudbé nikdy neporozumite.” (Nettl 2005: 149). Tim chtél vyjadrit
piesvédéeni, Ze co si dokaze osvojit kazdy fadovy Iranec, to Nettl jakoZto outsider, tedy
piislusnik odlisné (a to nejen hudebni) kultury, té€zko pochopi. Tuto pozndmku vSak neuvadim
v souvislosti s dilematy spjatymi s outsiderovskou/insiderovskou perspektivou. Nyni jde
predevsim o fakt, ze v nekterych kulturach se povazuje etnicky piivod hudebnika za zdsadni
piedpoklad dovednosti autenticky provozovat hudbu dané kultury. Tento nézor je vlastni i
hudebnikiim z arabského souboru Ziriab. Proto prvni hrd¢ na darbitkku tvrdi, ze ,nesleduje
hudebni teorii“ a ,,méd ty rytmy nckde schované uvniti (Haitham Farag, 3.11. 2008) a
Marwan Alsolaiman je ptesvédCen, Ze znal vSechny magamat jesté predtim, nez se
samostudiem obeznamil s hudebni teorii z literatury. Clenové souboru Ziriab tedy povazuji
roli vlastni identity za klicovou z hlediska volby vlastniho repertoaru a jeho hudebnich
aranzma. To znamend, Ze interpretovat arabskou hudbu je pro né¢ jakozto pro Araby nejen

zadouci, ale zejména ,,pfirozené®, coz doklada nasledujici vyrok:
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,»Ja myslim, ze kazdy by mél reprezentovat to, co umi nejvic...a mozna o tom jsme uz
mluvili, Ze kdyz ja jsem od pfirody obdafen arabskou mentalitou, arabskou kulturou atd., tak
nemam duvod jit od toho pry¢ a reprezentovat néco jinyho.. Tyhlety véci zkratka zpivame
proto, ze jsme tim byli od ptirody obdafeni, tak pro¢ to nemame vyuzivat, a hlavné kdyz
zijeme v cizin€.” (Marwan Alsolaiman, 30.1. 2009)

Podobné se vyjadiili 1 vSichni ostatni hudebnici. Zde uvedené ptikladné tvrzeni
Marwana Alsolaimana zaroven implikuje klicovou skutecnost, tj. fakt, ze soubor pusobi
v ciziné, v nearabském prostiedi. V priibéhu zkoumani vyslo najevo, ze pro ¢leny souboru
Ziriab neni silnym motivem k provozovéani hudby pouze nekonkretizovana ,laska k hudbé*
(Marwan Alsolaiman, 22.2. 2009), ale také pripominani vlastni identity zaprvé sobé samym a
obcas také spolecné¢ se svymi krajany. V neposledni fad¢ je ovSem zamérem hudebniki svoji
identitu specificky pfedstavit také ceskym posluchaciim, pravé prostfednictvim vlastnich
hudebnich produkci. Tyto zavéry se nyni pokusim oziejmit interpretaci raznych poznatk,
které se objevily v predchozich kapitolach.

Souvislosti hudby s v cizin¢ postrddanou identitou se vénovala predni americka
etnomuzikolozka Kay Kaufman Shelemay (Shelemay: 1998). Prokazala, Ze pro syrské Zidy
zijici v Brooklynu je spolecné provozovani paraliturgickych hymnt v hudebnich aranzma
odpovidajicich konceptu klasické arabské hudby upominkou na ,arabskou® minulost
komunity n€kolik staleti usedlé na uzemi dnesSni Syrie. Podle Shelemay tak hudba dokaze
vyvolavat uréitou nostalgii, tj. pfedevsim pozitivn¢ ladéné individudlni i1 kolektivni
vzpominky. Také u ¢lenl Ziriabu se na zékladé posouzeni repertoaru souboru, ale i zptisobu
jeho podani ukazuje souvislost provozované hudby s jejich identitou. V prvé tfad¢ je toto
patrné na vySe popsaném arabském konceptu cenéného hudebniho amatérismu, ktery je
hudebnikiim vlastni. Z tidaji v kapitole o jednotlivych hudebnicich vyplyva, Ze vSechny poji
masriqgsky, tj. vychodoarabsky plvod, zminovand piisluSnost k nabozenskym menSinam,
avSak soucasn¢ ,,svétské” zalozeni. Z téchto piredpokladti vychazi charakter repertoaru,
v némz pievazuji syrské a libanonské lidové pisné a umélé pisné€, které zpivali interpreti
rovnéz blizkovychodniho ptivodu. Do svého repertodru si je ¢lenové souboru zatadili proto,
ze ,,se jim 1ibi“ a patii k oblibenym skladbam, které v mladi s piibuznymi i ptateli jesté doma
casto poslouchali. Osobity vztah ke kazdé pisni z vlastniho repertoaru také zdtvodnuje, proc
hudebnici neinterpretuji pisné ze soucasné arabské popularni hudby, které jsou jim vzdalené
nejen z hlediska své ,,prazdné“ hudebni i textové slozky, ale i vtom smyslu, Ze se k nim
nevazi zadné osobni vzpominky. Protoze ani jeden z hudebnikli neni muslim a navic o sobé
tvrdi, ze nejsou nabozensky zalozeni, interpretuji proto pouze svétskou arabskou hudbu,

ktera jim je osobné¢ blizka. Dalo by se predpokladat, Ze pokud by hudebnici naptiklad byli
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vyznavaci sufismu, méli by na svém ,repertodru” zcela jiné skladby. Naproti tomu jako
wahhabisté by se o hudbu pfinejmenSim vibec nezajimali, anebo by k ni zaujimali silné
negativni postoj. Umysl piipomenout si vlastni identitu, zde v cizin& zejména arabskou, se
rovnéZ projevuje na zamérném provozovani takové arabské hudby, kterd podle Marwana

Alsolaimana neni ,,dovazena®, ale ,,originalni*:

»Jako tady ta arabskd hudba hodné chybi. Nikdo to tady nedéld. A kdyby se nasel
neékdo, kdo by to délal, tak by délal takovou tu moderni tane¢ni hudbu, kterd nikomu nic
netika...oni miZou na to tancovat a tim to kondi...ale tu hudbu, co my hrajeme, ta je hodn¢
hluboka, ma...ma takovy velmi stary kofeny v kazdém znds, jo...a proto hned vzbuzuje
v nich vzpominky na tu vlast, hned jako pro toho posluchace” (Marwan Alsolaiman, 27.4.
2007)

Kromé vétSiny pisni s milostnym namétem maji hudebnici v repertoaru i pisné
opévujici krasu vlasti a stesk po ni, které Casto uvadéji pravé na beneficnich koncertech a
soukromych akcich, které maji souvislost, jak bylo feteno — zejména s blizkovychodnim?* a
tedy 1 hudebnikim vlastnim regionem. Prestoze v této ptipadové studii predstavuje
obecenstvo pouze dopliikovy faktor, na zakladé pozorovani i pfilezitostnych dotazii na
koncertech se ukazalo, ze arabské publikum na téchto akcich tvoii lidé blizkovychodniho
ptivodu, stiedniho véku a naboZensky nepraktikujici, tj. ve vSech téchto ohledech blizci
¢leniim souboru Ziriab. Na koncertech tohoto typu si tak hudebnici spolu s vice ¢i mén¢ na
produkci participujicim arabskym publikem prostiednictvim regiondlnich, v arabskych
dialektech zpivanych lidovych pisni nebo oblibenych umélych skladeb pripomenou vlastni,
zde v Cechach postradany jazyk a kulturu. Proto hudebnici na vystoupeni s vétinové
blizkovychodnim publikem uvedou napiiklad pisen, kterou zpival syrsky zpévak Zzijici v
cizin€, v niz se vzpomina na vlast, rodné¢ mésto (které je soucasn¢ rodistém hudebnikill) a
pratele v mladi. Na téchto vystoupenich se tak projevuje urcita skupinova nostalgie, kterou na
setkanich s hudebni produkci zpozorovala Shelemay u syrskych Zidd Zijicich nejen ve

Spojenych statech, ale 1 vjizni Americe. Marwan Alsolaiman postoje i reakce arabskych

ucastnikii koncertli na souborem interpretované skladby hodnoti takto:

,»No, jako tady ten poslucha¢ vnima nasi hudbu jinak nez ve své vlasti. Ten Syfan,
ktery tady Zije tfeba dvacet let, kdyZ posloucha tady tu pisni¢ku, kterou mozna kazdy den
poslouchal doma, tak to je jiny pocit, upln¢ je nadSen jinak, je$té kdyz ta ziva hudba je taky
od n¢koho, kdo tady zije uz dlouho a ktery se trapi t€émi samymi problémy, tak je to o néCem
jiném. Tak kdykoli hrajeme pro arabsky publikum, a cokoliv, tak je to pro né takovy...jak

* dalo by se namitnout, Ze Ziriab vystupoval i na koncerté pro Alzirsko & ma v repertoaru i n&kolik
maghribskych pisni. Svoji tlohu hraje skutecnost, Ze zde v Ceské republice hudebnici v prvé fade¢ reflektuji
nejprve svoji arabskou identitu, a nasledné pak syrsky nebo libanonsky pivod.

86



bych to fek’, no...je to takova neodolatelna vzpominka. A ja vzdycky fikam: ,,Ze uz nemate
téch pisnicek dost* — my uz hrajeme né&jakou dobu to samy, a oni fikaji ,,Ne!*, tak... (Marwan
Alsolaiman, 22.2. 2009)

Z pozorovani zkousek i koncert vSak vychazi najevo dalsi diillezity poznatek: zda se,
ze hudebniky zminovana potieba ,,hudebni tvofivosti* ve skutecnosti nema prvorady vyznam.
Na zacatek si pfipomenime, ze ,,jadro* souboru, tj. Marwana Alsolaimana, Haithama Faraga a
Mouina Abou Chahine poji predevsim silné pratelstvi, tj. vzdjemné sympatie i ndzorova
sptiznénost, coz naptiklad Mouin Abou Chahine povazuje za jeden z hlavnich divodu jiz

dlouholetého spolecného vystupovani:

,»Pro¢ hraju v Ziriabu?...To je vic véci najednou: zaprvé mas néco v sob¢, s ¢im bys
chtéla ven, co t€ bavi, tak to je samo od sebe divod. Druhd véc — velmi hluboky vztah
s Marwanem a Haithamem, rozuméli jsme si, oni jsou mi nejlep$i kamaradi tady, mame
spole¢né starosti i srandu...zacali jsme, to urcité byla zabava, ale ten vztah je velmi dalezity.*
(Mouin Abou Chahine, 15.9. 2009)

Ctvrty ¢len souboru Annas Younis jakozto Iradan sice také piiznava, Ze ,.stary
arabsky folklor*, jak repertoar Ziriabu sdm nazyva, je mu osobné blizky, na druhou stranu se
souborem vystupuje ze své pozice profesionala, tak jako i s jinymi hudebniky, kteii hraji
hudbu zcela odlisného typu.

Ukazalo se, ze aktivni hudebni tvorivest neni hlavnim cilem ¢lenti souboru Ziriab.
To je mozné dolozit na zaklad¢ poznatkd, které jiz zazné€ly v kapitole o repertoaru. Hudebnici
zaprvé nejsou tvoiivi v tom smyslu, ze by méli na repertoaru pisné s vlastni hudbou 1 texty.
Dalsim aspektem je pro arabskou hudbu tak dalezitd improvizace. Ani na vystoupenich, ktera
hudebnici nejvice preferuji, tj. na soukromych akcich s vétSinové arabskym publikem,
improvizace vyrazné¢ nepievySuje miru, sjakou se uplatiuje na koncertech jiného typu.
Clenové souboru si naopak touzi v ,,origindlnim* duchu zahrat staré znamé a oblibené arabské
pisné, a piipomenout si tak vlastni, dle jejich nazoru ,,0od pfirody danou‘ arabskou identitu.
Pravé ztohoto diivodu se — jak dokladaji konstatovani v kapitole o repertoaru souboru i
predstavena exemplarni hudebni analyza jedné pisn¢ — pfi vlastnich aranzma prevzatych pisni
drzi originalu, tj. bud’ pojeti znamého interpreta profesionala, nebo podani lidové pisné, tak
jak ho znaji z amatérskych interpretaci z domova. Zcela sami tedy hudebnici vytvareji pouze
instrumentalni pfedehry, mirn€¢ obménuji podobu v origindlech uzitych rytmickych vzorct,
obcas vkladaji kratké vokalni improvizované pasaze, opét vesmés blizké pivodni interpretaci.

V tomto ohledu se tak Ziriabem provozovana hudba ,podle piedlohy” do urcité miry
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odvraci od Kklasického arabského konceptu, v némZ ma vlastni tvorivost a schopnost
improvizovat zasadni ilohu.

Dale je tfeba vzit v tvahu zdivodnéni Marwana Alsolaimana, pro¢ nemaji hudebnici
na repertoaru rovnéz pisné¢ z ,,velké arabské klasiky“. Vedouci souboru pfiiznal, Ze pro
hudebniky by bylo zna¢né obtizné tyto skladby interpretovat, ¢imz konstatoval jisté meze
v hudebnich schopnostech ¢lenti souboru. Hudebnici vSak neprojevuji zéjem ani o jakékoli
zlepSovani technickych dovednosti ve hie na hudebni nastroje i ve zpévu nebo o pokusy o
vlastni hudebni tvorbu, coz vypovida o ve skutecnosti mensi velikosti zaliby v hudb¢, nez
jakou ji sami pfisuzuji. Krom¢ Marwana Alsolaimana a Annase Younise dal$i dva ¢lenové
souboru sami doma nehraji na své nastroje ani se necvic¢i ve zpévu. Zdokonalovat se ve hie na
nastroje neni pro hudebniky dilezité ani na zkouSkéch. Proto je tfeba pfinést si vlastni néstroj
jen tehdy, pokud se na zkousSce vytvaii vlastni aranzma nové pisné. V takovych ptipadech se
vSak pouze Clenové souboru dohodnou, zda nastoupi nejprve loutnova predehra, ktery
rytmicky vzorec se pouzije, zda se ma interpretovat i tfeti sloka pisné¢ apod. Pokud se ale
pisen pouze cvi¢né opakuje, hraje Haitham Farag misto na darbiikku naptiklad na bendir.

ek

Od zacatku oficialniho zaloZeni souboru v roce 1997 hudebnici vystupovali predev§im
pred Ceskymi posluchaci. Neomezili se tedy jen na koncerty pro ryze arabské publikum, jak
tomu bylo jesté v dob¢ pied zaloZzenim souboru, kdy Haitham Farag a Marwan Alsolaiman
vystupovali na studentskych vecircich. Dle vlastniho hodnoceni ¢lentt souboru mély jiz prvni
koncerty pozitivni ohlasy. Hudebnici tuto skutecnost reflektovali tim zpiisobem, ze si
vystupovani pro ¢eské publikum vytyc¢ili také jako urcité poslani, coz je znat z dvou vyse
citovanych vyroki v profilech Haithama Faraga® a Mouina Abou Chahine”®. Hudebnici tedy
konstatuji, Ze pro Ceské publikum vystupuji nejen pro vlastni potéSeni, ale s také s jistym

zamérem:

,»Ani jeden z nas..nejsme profesionalové, takze to délame pro zabavu..a taky aby lidi o
nas néco veédéli.“ (Mouin Abou Chahine, 15.9. 2008)

Clenové souboru tedy povazuji svoji hudebni produkci za prostiedek alespoii
castecného piiblizeni blizkovychodni kultury - hudebnikim vlastni - ¢eskym posluchacim.
Rozhovory i pozorovani na koncertech vSak ukézaly nasledujici rozpor: hudebnici na jednu

stranu zdiiraznuji, Ze 1 pro Ceské posluchace zamérn¢ zachovavaji pojeti arabské hudby, které

 viz vyrok uvedeny na s. 44.
% viz vyrok uvedeny na s. 46.
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se vyznacuje prvky, které Marwan Alsolaiman povazuje za ,,originalni“. Na druhou stranu
jsou Clenové souboru presvédceni, ze vlastni repertodr je presto tieba prizpusobit ¢eskym
poslucha&iim, protoze ,klasické kusy* jsou podle nich velmi naroéné na poslech?’, a takova
hudba by pry zde ,,neméla ohlasy“ (Marwan Alsolaiman, 12.3. 2009). Podobn¢ se vyjadfil i
Mouin Abou Chahine:

.,V Cechach hrajeme néco jiného, nez co bychom hrali doma, Arab vnima arabskou
hudbu jinak nez Cech, Evropan viilbec — nevnimate Ctvrttony, zni to fale$né nebo je to

v w

zajimavy...proto nemtizeme hrat hudbu, kterd se bézn¢ hraje v arabském svéte.” (Mouin Abou
Chahine, 15.9. 2008)

Podle vSech hudebnikti je arabska hudba pro Evropany nezvykla v prvé fad¢ diky
mikrointervalovym postupim a bohatému rytmu. Tyto 1 dal$i nédzory hudebnici ziskali na
zéklad¢ vlastniho posuzovani reakci publika béhem koncertli a také diky osobnim sdélenim
pratel. Postupné si tedy vytvofili urCitou predstavu o vkusu mistnich posluchact, jejimz
zékladem je presvédceni, ze evropsti posluchaci obecné preferuji spisSe kratsi skladby,
rychlejsi a ,,tane¢ni® hudbu. Rozsahlejsi instrumentéalni pasaze bez doprovodu perkusnich
nastrojii nebo dlouhy mawwal by proto podle nich plisobily na ¢eské publikum stereotypnim
dojmem. Kupodivu malou pozornost hudebnici vénuji faktu, ze textova slozka pisni je pro
drtivou vétSinu Ceskych posluchacli nesrozumitelnd. Na samostatnych koncertech pro ceské
publikum se tak objevuje 1 s odstupem let stale stejny okruh pisni, jejichz charakteru jsem se
vénovala v kapitole o repertoaru. Je tedy mozné vznést nasledujici zavér: I ,,originalni“
arabska hudba, kterou vSak hudebnici predstavuji ceskému publiku, upousti od
nékterych, a to zasadnich ,klasickych® rysi, coZ se zdivodiiuje nutnosti brat v potaz
evropsky hudebni vkus. Hudebnici jsou tedy toho ndzoru, Ze ,,klasicka* arabska hudba je pro
evropské posluchace — alesponi pro ty, ktefi nejsou navykli ji poslouchat a neznaji typické rysy
jejiho konceptu — v zasadé nepfijatelna.

Oproti vystoupenim na soukromych akcich pro arabské publikum se koncerty pro
vétsSinoveé Ceské posluchace rovnéz odliSuji v nékterych aspektech na trovni chovéni
posluchaci, ale zejména hudebnikii. Zaprvé je patrné Wsili o urcitou strukturaci vystoupeni,
kterd se projevuje uz predem dohodnutym vybérem a potadim pisni do programu. Ackoliv
Marwan Alsolaiman pronese Uvodni slovo i1 drobné komentdfe v pribéhu vystoupeni
v neformélnim duchu, je na hudebnicich zpocatku znat urcité napéti oproti spontannéjSimu

vystupovani na koncertech pro arabské publikum, ktera se vyznacuji daleko vyraznéjsi

?7 viz vyroky Marwana Alsolaimana na s. 65.
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nonverbalni komunikaci hudebnikii s poslucha¢i. Cesti posluchadi naproti tomu sice
soustiedéné poslouchaji, avSak kromé& obcasného tleskdni na produkci nijak neparticipuji.

Zatimco na koncertech s vétSinoveé arabskym publikem Marwan Alsolaiman k zadné
z pisni obvykle nepodava komentaf, snazi se c¢eskym posluchac¢iim alesponn néco sdélit,
komentaie k jednotlivym kusiim v repertoaru jsou vSak velmi strohé a omezuji se jen na
tématické zaméteni pisné (,,0 lasce®, ,,0 domové™ apod.) nebo informuji o ptvodu pisné,
vyjimecné o nckterém jejim slavném interpretovi. Textova sloZka ma oproti hudbé
druhotny vyznam: proto Marwan Alsolaiman k ndmétu pisné fika i toto: ,,to jsou takovy
blbosti (Mezi ploty, 31.5. 2009). Snaha o urcitou formalni reprezentaci je rovnéz patrnd na
vétSim dlrazu na jednotny styl odéni hudebnikl (viz koncert v prazském kiné Atlas) na
samostatnych koncertech pro ¢eské publikum, ktery se méné uplatiiuje jak pti vystupovani pro
arabské publikum (upfednostiiovand neformalnost), tak 1 na festivalovych koncertech na
venkovnich pddiich.

skskok

Podobné vyzkumy, jejichz predmétem byly hudebni aktivity imigrantd z Blizkého
Vychodu, probihaly napfiklad v sedmdesatych letech v Kanad¢€. Posuzovaly se jak
charakteristické rysy interpretované hudby, druhy piilezitosti k jejimu provozovani, tak
vyznam pro samotnou syrsko-libanonskou komunitu, ale i pro vétSinovou kanadskou
spole¢nost. Vyzkumy vychazely jak z muzikologického, tak i z antropologického hlediska.
Zkoumani se tak zaméfilo na otdzky spjaté sobjasnénim vyznamu hudebniho
amatérismu/profesionalismu, roli ,,ciziho* hudebniho prostredi, tj. napiiklad vlivem kanadské
popularni hudby na hudbu provozovanou arabskymi imigranty. Déale se posuzovaly reakce
kanadského publika na arabskou hudbu a na druhou stranu jeji ,,pfizplisobeni se*
nearabskému publiku. Vyzkumy zdaraznujici antropologické hledisko se zase orientovaly na
vyznam hudby pro identitu, tj. soustfedily se na hudbu pfedevSim jako na prostiedek
vyvolavani individudlni i skupinové nostalgie, vzpominek na domovinu piedev§im u prvni
generace imigrantli a na hudbu jakoZto prvek vlastni kulturni identity arabské mensiny.

Nekteré ze skuteCnosti, které v souvislosti s provozovanim hudby arabskymi
emigranty v Kanad¢ popsala R. Qureshi (Qureshi 1972: 381 — 393), se projevuji 1 v ptipadé
mnou zkoumaného souboru Ziriab. Samoziejmé je nutno nejprve podotknout, ze situace
v Kanadé je znatné odlisna oproti realité v Ceské republice, coz se projevuje v nékolika
ohledech. PredevS§im je mistni arabskd komunita daleko mén€ pocetna a dosud vyrazné
prevladaji piislusnici prvni generace imigrantd. Z téchto divodd v Cechach existuji pouze

malé komunitni kluby a jen né€kolik instituci, které se zaméefuji na oblast nabozenstvi, kultury

90



nebo vzdé&lavani’®. Také povédomi o realiich arabsko-islamského svéta je v Geské veiejnosti
velmi malé, nebot’ i ta sdruzeni, ktera si kladou za cil o ném informovat, se v prvé fad¢ obraci
jen na své priznivce, resp. vlastni ¢leny. Zatimco v Kanadé plisobi mnozstvi podobnych
hudebnik amatéri, jako jsou &lenové Ziriabu, v Cechach je Ziriab jedinym arabskym
hudebnim souborem tohoto typu. Podstatn¢ vétsi velikost arabské komunity v Kanad¢ se tak
odrazi na SirSim spektru provozované hudby, od ndbozenské hudby syrskych kiestanti, pies
klasickou arabskou hudbu az po lidovou a popularni hudbu.

Zakladni distinkce druha vystoupeni, které Qureshi definuje jako ,,strukturované* a
,hestrukturované®, se napadné podobd zde popsanym typum koncertl souboru Ziriab: Pro
strukturovana vystoupeni je typicky formdlni charakter koncertu a vétSinové kanadské
publikum. Koncerty tohoto typu také Casto doprovazeji akce, které maji za cil informovat
vétsinovou kanadskou spolecnost o arabské kultufe. Poradateli jsou jak rGznd sdruzeni
arabskych imigrant, tak 1 organizace specializované na multikulturni problematiku nebo
arabsko-kanadské obchodni vztahy. Obvykle pievazuje instrumentalni hudba interpretovana
Casto jen nékolikaclennym amatérskym nebo poloprofesiondlnim souborem s jednim
vedoucim zpévakem nebo hra¢em na nastroj. Vzpomenime si v této souvislosti na popsana
vystoupeni souboru Ziriab na ,,Arabské noci a dni“ v Hodoniné, prazském festivalu
obCanského sdruzeni Berkat ,Refufest“ ad. Na nestrukturovanych vystoupenich naopak
panuje zcela neformalni atmosféra. Vystupuji zde talentovani ¢lenové komunity, tj. amatérsti
hudebnici. Ugastniky jsou piislusnici ur¢ité blizkovychodni mensiny, ktefi na vystoupeni
vyrazné participuji tleskdnim i zpévem refrénti nebo celych pisni spolecné s interprety. Na
nestrukturovanych vystoupenich také ucastnici Casto spole¢né tancuji blizkovychodni tanec
debka. Analogii k t¢émto kanadskym nestrukturovanym vystoupenim tak jsou koncerty Ziriabu
potadané pro z vétsi Casti anebo vyhradné arabské publikum.

V souvislosti se zadvéry predlozenymi v této piipadové studii je nutné upozornit na to,
ze Qureshi rovnéz konstatuje jednak absenci hudebniki profesionalii a vysadni postaveni a
vliv talentovaného hudebnika amatéra, jednak znacné zjednoduSeni oproti klasickému
konceptu patrné v rysech interpretované znéjici hudby. Podobné jako v repertodru mnou
zkoumaného souboru, i1 arabsti hudebnici v Kanad¢ uzivaji nejbéznéjsi magamat, skladby z
»klasického repertoaru jsou vyrazné zkracovany stejn¢ jako vokélni 1 instrumentalni

improvizované pasaze. Zarovein se zde uplatituji podobné zdméry jako u hudebnikl Ziriabu —

% Islamské nadace v Praze, Spoletnost Gesko-arabské a spiiznéné kluby jako Sdruzeni piatel Syrie, Sdruzeni
pratel Maroka apod., Libanonsky klub v Ceské republice, Arabské kulturni forum, Centrum Al-Jawahiri,
spole¢nost Babylon ad.
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interpretace lidovych pisni anebo ptevzatych pisni znamych arabskych interpreti, tj. mensi
diiraz na vlastni tvofivost, avSak vyuzivani typicky arabskych hudebnich nastrojt, loutny ‘id,
bubni darbitkka ¢i bendir.

Drtiva vétsina etnomuzikologickych vyzkumi ukazuje, Ze nikoli kontinuita a stabilita,
ale naopak kontinualni zména je patrna na viech druzich hudby®. V piedposledni eseji
(Nettl 2005: 431 — 442) své nove prepracované The Study of Ethnomusicology se Bruno Nettl
zamysli nad soucasnosti, pro kterou je typicka nejen az do 20.stoleti neexistujici zaplava
reprodukované hudby, masové vyuzivani ozvucovaci techniky, ale také rostouci stirani
rozdili v pivodné tak odlisSnych hudebnich kulturach, zcasti zplisobené modernizaci a
intenzivnim pronikanim vlivii zvlasté z evropské popularni hudby. Muze se zdat, ze dnes jsme
svédky utvareni jakési globalni hudebni kultury, kterd je pestrou smeésici nepieberného
mnozstvi rozlicnych prvkt. Pfitom dochazi ke vSeobecnému zjednodusSovani ve smyslu
upousténi od nékterych typickych ryst hudebnich kultur, které¢ se tak ptiblizuji konceptu
zépadni hudby. Tento jev je mozné hodnotit negativng, tj. jakozto urcity tipadek, avSak na
druhou stranu je dle Nettla nutné si uvédomit, ze pravé zména — a¢ jejim disledkem je
ustupovani od klasickych konceptli - umoziuje viibec pteziti riznych hudebnich kultur, které
si pfesto néco ze své podstaty uchovavaji.

Také cilem této ptipadové studie bylo poskytnout vhled do jedné z mnoha hudebnich
kultur existujicich nejen v Praze, ale v Ceské republice viibec. Na piikladu arabského souboru
Ziriab se soucasné ukézalo, Zze hudba neni mrtvym objektem, ale naopak Zivym fenoménem,
jehoz podoba se proménuje podle toho, jak ti, kdo ji interpretuji, reflektuji specifické
podminky v nichz ziji: dominanci odlisné — nejen — hudebni kultury a ¢eskych a arabskych
posluchact s riznym ocekdvanim. Jestlize urbanni etnomuzikologie v soucasnosti vyzyva
ke zkoumani charakteru a specifik ménicich se hudebnich konceptl, pak byla tato prace

drobnym pokusem pfispet praveé na tomto poli.

% a to i na hudbé spjaté s naboZenstvim, které se obecnd prisuzuje nejmensi proménlivost (Nettl 2005: 280).
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CD PRILOHA - seznam stop

Rlzné interpretace pisné ‘alal ‘aqiq

SabaH Fachri

1 — datum a misto pofizeni nahravky nezname.

Ziriab

2 — studiova nahravka — Marwan Alsolaiman, Haitham Farag, Mouin Abou Chahine: studio
Tonika, Praha 2004.

3 — samostatny koncert - Marwan Alsolaiman, Haitham Farag, Mouin Abou Chahine: ¢ajovna
Ryba naruby, Praha 23.2. 2005.

4 — samostatny koncert - Marwan Alsolaiman, Haitham Farag, Mouin Abou Chahine: kino
Atlas, Praha 29. 10. 2008.

5 — Gaza Today: Masakr 2009 - Marwan Alsolaiman, Haitham Farag, Annas Younis: M¢éstska
knihovna, Praha 14. 3. 2009.

6 — zaznam ze zkousky — Marwan Alsolaiman, Haitham Farag, Mouin Abou Chahine: byt

Marwana Alsolaimana, Praha 6.4. 2009.

Pisen jomen ‘"ala jom

7 — soukromd akce — Marwan Alsolaiman, Haitham Farag: KD Casa Gelmi, Praha 28.4. 2009.
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Arabské melodie

Ee

Feainea Heereli
epiy sochaika, aspirantka v oboru defiiny umdni na FELUR
Haitham Farag
bubinek - absobvent Vysoké skolv chemicko - wohnologicled
Marwan Soulicman
loumna - vystudoval stavebni kot CVUT

-

Arabskd  Jowing (2l ddd) pati k nejsadin a  nejdbleZigiin
hudebnint ndsirojim na swednim vvehode, Plvodnd dvonstrunng
Jenitna se posiipné vevinuola do dnedni 5-7 strunme loutny (vesina
stran je zdvojenyeh) Udvi se jako solovy ndstro] nebo v mznyeh
tradi¢nich scskupenich nejfastdi s ambskon Mémou, = kinonen,
bubinky, fasto ve spojens se zpévem.

Voprogramu zazai nali ukdzka solove impmovizace a zpevnl
kompozice ro rafitkn 200 stol { ze souCasnost, Tématicley se jecds
o ndmély piirodni. milosms i ndméy ze Zivols prosoich bdi

v pofadu se pfedstavi skupina i piatel ze Syrie o AlZhu, kieif
studovali v Praze a ji7 od dob siudii se kroms svéch profesi

zabvwvaji hudbou,

leoneert se konad
v sgbotn 13.12.1997 v 19,00 hod.

AWIKA

Rotdzova 10
Fraha | - Slard Mdsie
teh: 24248701

1. Pozvanka na prvni koncert souboru Ziriab v prazském klubu Awika, 13.12. 1997.

100



Spoleénost ¢esko — arabska, pobocka Brno
pod zadtitou primitora mésta Brna pana PhDr Richarda Svobody

poiada

Noc arabské kultury
a gastronomie

11. ¢erven (sobota) 2005, od 19hod.

Ziriab - tradi¢ni arabska hudba k tanci i poslechu
Arabska i ¢eska kuchyné
Bfisni tane¢nice
Orientalni taneénik karibské salsy s partnerkou
Bohata tombola
Vyzkousejte vodni dymku!
Nauéte se arabsky tanec ,,debky®!

T

Hotel Kozak, Horova 30, Brno — Zaboviesky

Vstupné 150,-K¢ (mistenky)
Predprodej vstupenek:
Cajovna a internet café Ramsis — hotel Avion, Ceskd 20, Brno (Po-Ne 12.00-23.30)

Fonlakini osoby:

Markéta Smerdova: 775 204 940
Naser Oweis: 777 322 332

2. Pozvanka na vystoupeni souboru Ziriab na ,,Noci arabské kultury a gastronomie®,
Brno, 11.6. 2005.
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3. samostatny koncert v prazském kiné Atlas, 29.10. 2008. Shora doli Haitham Farag,
Marwan Alsolaiman, Mouin Abou Chahine
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4. Vystoupeni na soukromé akci — firemnim vecirku. Restaurace Dahab, Praha 2006.
Zleva Haitham Farag, Marwan Alsolaiman, Annas Younis.

5. Samostatny koncert, Praha 2005.




