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1. UVOD

Antonin Hudeéek byl pedevSim krajingem, avSak festo gevazre v dokE na gelomu
stoleti vytvdil i dila, v nichZ postava hraje neopominutelnoli.r8vé malfské vzaélani
ziskal Antonin Hudéek praw v ateliérech maif figuralisti. Malii Antonin Hudéek pati
mezi plejadu slavnych jmen wt pielomu 19. a 20. stoleti. Ve své praci s&uji
Hudetkovym obrazm, ve kterych maluje lidskou figuru zasazendevazié do krajiny.
Krajina silré oslovovala Hudgkovu citlivou dusi, po cely Zivot se k ni stale esgha ogvoval
jeji krasu. Své viemy a dojmy Zipdy prenasi na sva platna. Jeho obrazy krajedgtavuji
osobni malfiav subjektivni pohled. Jeho kvalitni obrazy fp&ttomu nejlepSimu, co v tehdy v
ceském vytvarném s%w vzniklo a stale ma svou trvalou a neopominutelimanotu.
PokouSim se pozorovat mozné vlivy na dilo Antortiinaletka, sledovat paralely v dobové
ceské vytvarné scén a ginést vyklad jeho &, v nichZ se objevuje mnozstvi symbokterée
souvisi s dobovym nalddim a jist i s povahou autora.

Povahou byl Antonin Hudek ¢lovékem tichym a nemluvnym, vEdinym. Sam sebe
pasuje do role basnikatippdy. Dobové melancholické nakad dycha z jeho obréz
piiznainé secesni barevnosti. Hdlleva platna jsou takériznana tichem, tichem, které z
nich citime. Snazi se vystihnout naladu, otevigdmami citovy stav dusSe a tiché figury
souzni s celkovou naladotiidnich obrai. Jeho obrazy se daji ozfitapojmem ,naladovy
lyrismus*®, dotyka se symbolismu, secese, naladokégmastvi.

Hudeek také experimentoval s technickou strankou ahrakousSel techniku denych

skvrn.
Vedle Antonina Slavka je Antonin Hud&k povazovan za jednoho z n#gich malfa

krajinat doby grelomu stoleti.



2. STUDIA MALI RSTVI

2.1 Fred nastupem na Akademii

Antonin Hudéek se narodil 14. ledna 1872 v malé obci Louck&udy®s na Olti. Matka
Anna umira ve &u Hude&kovych dvaceti let. Matipochazel ze selské rodiny a protoze byl
jedinym synem, firozere se p@italo, Ze se ujme rodiného statku. Mezi 1&883 az 1887
navstévoval Hudeéek realné gymnazium v Roudnici. Ve Skole prospwdiorné, avSak z
kresleni byl hodnocen jen za chvalitsBnUZ tehdy se ale ve volnésase zabyval prév
kreslenim a malovanim. Rodina rozhodla, Ze jedipy Bude pokréovat ve studiu na
hospodéské Skole, nakonec byl vSak, mozn4 fanpuvu svého profesora kresleni BartoSe
poslan na Akademii v Praze.

2.2 Prazska Akademie 1887 - 1891

Antonin Hudeéek proSel dkladnou mailiskou piipravou. Nejprve roku 1887 nastoupil na
prazskou Akademii vytvarnych umi. Posléze travi dva roky studijma Akademii v
Mnichow a posléze se ¢pvraci studovat do Prahy, kde roku 1894 ukge studia.

Roku 1887, kdy z@&na Antonin Hud&ek studovat malbu mu je pouhych patnact let. V
témze roce jako na Akademii nastupuje Higdte z&ina studovat i tehdy sedmnactilety
Antonin Slavéek, a to krajinomalbu u Julia Mgka na Akademii. Bhem studijnich let se
Slavicek vyprofiluje jako nejtalentovajsi z mladych krajinéi, stava se hizdou tehdejSiho
ceského vytvarného &ta. Roku 1887 zahajuje sva studia i tehdy patrédgtilan Preisler u
Frantika ZeniSka na néwalozené Urdleckoptimyslové Skole. Ve svém vytvarném projevu
dospje k symbolismu, jehoZ se stane &imceskym pedstavitelent

Rok, kdy na Akademinastoupil Antonin Hudek, je pro celou instituci iplomovym.
Prazska akademie byla do té doby typenta®i&onzervativni zastarala v&dvaci instituce.
Nyni vSak byla no¥ posilena fichodem novych ushci na mista profesér Z Vidre
prichazi Julius M#&k, ktery je jmenovan rektorem prazské Akademiciva se ujima
vedeni opushé krajindské Skoly. Z pozice rekora Skoly se idk postara o pronikavé
reorganizani zmeny. VSeobecnou Skolu vede FrantiSek Sequens. Z ¢VEm vraci i
Maxmilian Pirner, ktery se ujal Skoly zanru.

Hudeek byl @i vstupu na Akademii rozhodnuty studovat na kr&gké Skole, ale Mak
ho odmitl s tim, aby nejprve vstoupil dtigravné Skoly k profesoru Pirnerovi a ddse zde
nejprve kresli? Maxmilian Pirner (1854-1924) saniiyodns studoval na prazské Akademii u
profesora Trenkwalda. V polown70. let odchazi s nim akterymi svymi vrstevniky na
Akademiido Vidrg, setrva zde ale aZ do roku 1886, kdy je jako mpaf@ovolan na prazskou
Akademii. Tento velice vadlany malf spojuje ve své mathideové a salonni wni a z €chto
podreta si vytvail subjektivie naladové pojeti malby novoromantického typu. Maluj
novoromantické alegorie, wkterych platnech dospiva az k symbolu a své obvgrgzre
stylizuje. Nechava se inspirovat literaturou, fd6s mytologii, lidovymi bajemi.
Subjektivimus jeho & mohl byt poditny pro malfe pelomu stoletf Kroms
monunentalgSich platen dosahoval Pirner i §djSich poloh, které potom modernizované
pronikaji do dila Maxe Svabinského a Jana Preiélera

2 Ibidem 14.
3 Petr WITTLICH:¢eska secese, Praha 1982, 83.
4 |dem 1982, 83.
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Pirnerovym ateliérem proslo od roku 1887 daur@®24 mnoho budoucich midli Svym
Zakiam byl velice vzdlanym, chpajicim a svobodomysinym wyjicim. Ve svém ateliéru
ucil predevsim dokonalé kresl zakm predava bohaté obsahové psiynZaci neli zajisté
poznat i Pirnerovu vlastni tvorbu. V doprichodu na prazskou Akademii vytaPirner swij
programovy obraZinis, ktery mize byt povazovan za akademickaieqz\west symbolismu
pielomu stoletP. V 90. letech pechazi ke komo#jSimu projevu, propracovava se k
ornamentalni forg jeho dilu je ale vlastni i ironie a sarkasmus.

V jeho ateliéru studovali také Max Svabinskyzaltprka, Ludvik Kuba. Hudek u Pirnera
nakonec #istal ¢tyii roky, a to do roku 1891. Tyto prviityii roky ziskaval porrné dobré
znamky, ale zdaleka nic nenadiovalo tomu, Ze by # byt z Hudéka vynikajici malf.®
Zda se, Ze ani pdtyrech letech studia nebyl Hutlév projev nijak dokonaly nebo
vyjimeény. Mozna z tohotoiodu se rozhodl pokéavat ve studiu, tentokrat na Mnichovské
akademii.

2.3 Studium v Mnichow

Mnichovska Akademie byla tehdy povaZzovana zansyimé gtedoevropské ushecké
centrum, pokrokogjSi nez Vide, na jejiz undleckou tradici byla tehdy Praha silvazana.
Mnichov sice nedosahoval ifizské arova, ale v 80. letech nebylo jéStezi unglci zcela
bézné jezdit za vz&lanim az do Fédze.

V Mnichow byl tehdy aktualnim stylem realismUslamsty byly cerpany z ob§ejného
Zivota, malfi usilovali o objektivnost a o realistickyrgpis skuténosti. Tehdy tam & silny
vliv impresionismus Wilhema Tribnera a Maxe Liebamma. Firodni realismus, ktery
smetuje ke vzduSnému plenéru zastupovali Hans Thomaita ¥on Uhde. V dile Emila
ﬁgldeho se slabse zé&ina ozyvat expresionismus.

Worpswedska Skola, ktera je ve spojitosti s lkdm zmiiovana, se ffedstavuje vystavou
v mnichovském Glaspalastu az roku 1905. V Mnic¢hstudovali od p&atku 80. let naiiklad
takécesti malfi Sochor nebo Uprka, Marold, Bartn

Po pijezdu do Mnichova zdna Hudéek studovat nejprve u slovinského profesora Antona
AZbého (1862-1905). Azbé byl velice zajimavou osobnostétedil se s mnoha witi a
spisovateli. Pail také k pikopnikim secesniho hnuti, které v Mnickgvocina rokem 1892.
Anton Azbéotewel roku 1891 v Mnicho¥ proslulou soukromou akademii a zartvea ni
vedl vyuku. Skola se specializuje na vyuku figuitdn a portrétniho maBtvi podle
muzskych akt.® Panovala zde tv¢i svoboda, Z&cifiedevsim kreslili a malovali lidské
figury. U AZbého studuji i@devsim Slované jako Ludvik Kuba nebo Vasilij Karstij. ZAci
pracovali podle zZivych modil malovalo se vSak pouze v ateliéru. V hodinachzaeyvali
také problémy sstelného a barevného pojeti. Ludmila Karlikova e, Ze se u Hudka
se vliv Azbého ukazuje u jehmsnych okiskych obraf.’ V dile AZbého bychom ale také
nasli portrétcernosky (obr. 1), tim bychom také mohtiasti odivodnit neobvyklé téma
Hudekova obrazuRasoveé sblizerfl 910, obr. 2).

Ibidem 51.

ldem 1947, 13.

Ibidem 14.

Allgemeines Kunstler Lexikon, Saur, Miinchew Wweipzig 1991.
Ludmila KARLIKOVA: Antonin Hudéek, Praha 1983, 8.

©o0o~NO O
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V druhém roce svého mnichovského pobytu studujeateliéru pravépodobré
konzervativijSiho profesora figuralni malby Otto Seitze (1846.912), Zaka Karla von
Pillotyho, ktery vywoval uz napiklad Uprku.

2.4 DalSi studium v Praze

Po navratu daCech roku 1892/1893 se Antonin Huddk opt zapisuje na praZskou
Akademii, tentokrat do ateliéru profesora Vaclavazka(1851-1901). Brozik sice studoval
puvodrné na prazské akademii u profesora Lhoty, ale potlarh dalSim studiem do
Drazdan, Mnichova a nakonec roku 1876 daiPa Vaclav Brozik a Vojtéch Hynais byli
tehdy spoléné¢ now jmenovani profesory na prazské Akademii. Broilifdi z Pd&ize, kde
se mezitim stal uggnym a velice znamym m#&m velkych historickych vyjeva portrét.
Vénuje se roviZ historickému portrétu, historickému a vesnickéréaaoru. V krajinomal® se
pokouSi o plenér. Jeho & krajiny z plenéru adkreré potréty a portrétni studigigobi
modernim dojmem. V nich snad mohl mftadymi oc&ovan pro moderni realistické pojét;.
Na Akademii je posten vedenim ateliéru historické malby. Nedlouho péns jmenovani
profesorem vSak @p odjizdi plnit své zakadzky do Rze atrizenim jeho ateliéru se ujima
rektor Maak. Magjcek popisuje, Ze se studovalo pod ilkovym vedenim, ale wgném
kontaktu s Hynaisovou $koldu.

Vojtéch Hynais(1854-1925) se narodil ve Vidni, také zde roku 183®upil na matskou
Akademii, kde studuje u Anselma Feuerbacha, &b mrebira ideu malby, ktera gebuje
néjaké dileZité poselstvi’ Dva roky 1874-5 studuje v Italii, kde studujeesarni a barokni
mistry. Roku 1878 odjizdi do Hae, studuje u Jeana Léona Geroma,ujiaiho perfektni
iluzivni malbu, kter4 navazuje na Ingrese. & spolupracuje s Paulem Baudrym,
zastancem benatského kolorismu, corregiovské smystica zéivé swtelné malby. Hynais si
vytvori vlastni vytibeny styl, kde spoji dekorativni, vpodstaheobarokni malbu a
luminismus, ktery situje k moderni siteln¢ barevné problematice. Opira se o smyslovost
rokoka a zaroue vyuziva fotografie pro co najesréjSi naturalistické zobrazeni.éWuje se
malbé mytologickych scén, alegorickych kompozic, nalmsk& malb, malle portréti, ale
také dekorativnim ukém. Uz v osmdesatych letech se v Pratedsgtavuje oponou pro
Narodni divadlo a vyzdobou schodiftudoaru kralovské 16zé\potedza Korunyeské Mir,
Il—cl)istorie, Jaro, Léto).

V Pdizi byl Hynais v dob, kdy uz vzfista zdjem o impresionisty, ale oséhbrepochopil
jejich
vyznam, pohybuje se v kruzich tehdy §eBbdré UsgSnych akademickych mali jejichz
projev mu je blizky. Jeho specialka na Akademiv&®ovala pedevSim malb zenského aktu
v plenéru.
Hlavni diraz je zde kladen na zachyceni ¢tslnych odlesk a na postizeni vzdusSné

10 Marie RAKUSANOVA: Bytosti odjinud, Praha 2008.
11 Antonin MATEJCEK: Antonin Hudéek, Praha 1947, 14.
12 Marie MZYTKOVA: Vojtéch Hynais, Praha 1990, 21.
13 Idem 2008, 28.
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atmosféry.

Roku 1893 maluje Vajth Hynais na zakazku rakousko-uherského ministerktutu a
vyucéovani obraz Paridiv soud (obr. 3). Na inkarnat postav klade odraz zelenych,
namodralych a nafial@ych tonmi a Wleni postavy do plenéru. Svym technickyssenim
zelenych reflek, tzv. plenérovym luminismem praggbdobré ovlivnil mladé malfe, jako
sveho Zaka Josefa Schussera. Usuzuje se takésdeild mimo okruh svych zdk zda se, Ze
jeho vliv pasobil i na Antonina Hudia nebo Jana Preislera, ale i na d4l3flladym
umoznily Hynaisovy technické inovacékyocit k odakademitélé, moderni mal&

Hudeek na Akademii pobyva jeStv akademickém roce 1893-1894, tehdy se¢uin
nékterych pratel projevuje viiv J6zy Uprky (1861-1940), s kteryse jist znal. Usgsny
Uprka studuje zprvu u profesora Jaroslaermaka a Antonina Lhoty, ro¥h absoloval
studijni pobyt v Mnicho¥ a od 1887 studuje u profesora Pirnera. Jehoarealbd konce 80.
let silné proswtlena, maluje zanrové vyjevy ze svého rodného SkwvaRoku 1893 ziskal
stipendium na cestu do i?2e a na zpatai cest navstivi jedt Londyn, Holandsko, Mnichov,
po navratu vytvé sva nejlepsi dila. Uprkaipasi bezprogedni pohled na olégjny Zivot ve
svém kraji, ktery idealizuje. V jeho dilech byl pmznén ale i vliv pozdnbarokni malby
venkovskych kostélna moravském SlovacKa.

Figura umo#uje Uprkovi zdirazit smysl svtlem prozéené girody. Obraz kraje jenin
idealizuje a zarove ho predstavuje v lyrizované podébpricemz neprojevuje zajem ajd
Souwasniky byl velice obdivovan, a to i v ciZzinRoku 1897 je mu v Praze uspdana
samostatnd vystava a mladi Manesaci ho pocti #mmda vydaji samostatni@slo Volnych
smera. Uznani sklizi i na svych zahranich vystavach, roku 1900 vystavuje iiRPaa ve
Vidni a roku 1903 seipdstavuje v Berli®y Koliné nad Rynem a Duisseldorfu. Svou tvorbou
otvirdA cestu naladovému pojeti krajify. Experimentuje se stlem a pinasi
okolo roku 1900, Posléze se osobmizavira do Moravského Slovacka a na danou obéast s
orientuje i tim, Ze 1907 se stavi &&la Spolku vytvarnych uséict Moravy.

Jednim z obraz Antonina Hude&ka, kde je mozny vliv J0Zy Uprky je obr&a palerkach
(1899, obr.4) ze Zapadeské galerie v Plzni.

Tesne pred rokem 1900 dochazi ve vytvarném émink syntéze odliSnych nazorovych
tendenci konce 19. stoleti, z tohoto spojeni vzeidd&ové secesni fluidum. Je to uz okiecn
uznané psobeniti vyznamnych tendenci umi 19. stoleti — naturalismus, impresionismus a
symbolismus. Je to také doba vystapaného individualismu. Silnou tradici ma figuralni
malitstvi a zarove je to doba prudkého rozvoje krajinomalby. V desdgch letech dosSlo v
¢eském unani k novému radik&lnimu zhodnoceni maleb, k celkmvéoros¥tleni, swtla
malba fisla jako modni zalezitost z vedouciho dieekého centra z Pide. Ceské malistvi
se zbavovalo iffliSné popisnosti a alegorickych akademickych kli@braci se k
bezprostednimu vigni skut€nosti a k niternému prozitku &a.

14 Petr WIT'[LICH:Ceské secese, Praha 1982, 54.

15 Tomas VICEK: Malitstvi, kresba a grafika generace devadesatychlteBgjiny ¢ceského vytvarného uni
IV/1, 36.

16 Tomas VICEK: Malitstvi, kresba a grafika generace devadesatychmlebgjiny ceského vytvarného umi
Iv/1,

17 Ibidem 38.
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3. OKOR

Poprvé odjizdi Antonin Hudlek s Zaky M#ékovy krajindské Skoly malovat na Okwooku
1897. Z &chto divoda je nutné podivat se nejen na osobu Juligda ale i jeho Zaka
dalSich malia, ktefi méli na okruh €chto krajindu vliv. Julius M&ék s Antoninem Chittusim
pripravili rozmach krajingstvi v generaci 80. a 90. Bt.Poté co byla obnovena prazska
krajinask& specidlka na Akademiifgsunula se vyuka od ateliégoptipravovaného obrazu
ke kontaktu s bezprdsdni skuténosti, malbou v plenéru. V rozvinutychiesliscich
pouZzivaji tento postup i figuralisté, u nas s nifisg Vojitch  Hynais. M#&akova Skola
kazdor@n¢ jezdila na mistadtSinou pobliz Praze. Tehdy jsou oblibenymi moteté obory,
parky, zastitné cesty podél vody. V polovirdevadesatych let séetelrt méni povaha skoly
a Zaci do jisté miry odcitele prejimaji iniciativu.

3.1 Situace Weské krajinomalbé

3.1.1 Julius M#&ak

Julius Maak (1832-1899) zahdjil sva miaka studia na prazské Akademii pod vedenim
profesora Maxe Haushofera, nasleédodesSel nejprve do Mnichova, kde studuje u Leagpold
Rottmana, ktery zastava podobnou orientaci jakéepoy Haushofer, ta séipojuje k odkazu
barbizonskych mati. V 60. letech maluje uvolmym rukopisem intimni z&py krajiny za
pouZziti pastoznich nanbsbarvy. Wtv& now individualizovanou a psychologizovanou
piirodni skuténost. Od konce 60. let naproti tomu ozZivuje poazdmiantismus, stefntak si
pocina ve své zralé tvo#br0. let. Romantismus s sebou nese wir@n citovost s odkazy na
poezii a hudbu, ve idoevropské krajinomaib80. a 90. let 19. stoleti je tento proud
oznaovan pojmem naladového nebo lyrického impresionishwi80. letech pouZiva Mak
intenzivrejSi smyslové efekty a&tSi otewenost forem proslené obrazy, velké obrazy s
rukopisré uvolrénym detailem, coz je projevem vlivu prace v plenévlalitsky vyjaduje
naladu a tvary jsou realistickéfifpdu podava &nym zpisobem. Maluje poetické lesni
interiéry, uz v jeho dilech je neopominutelnou ktmZ melancholie, ale od mladych ha&lid
zajem o popisnost agsre vystizeny detail. Se Zzaky maluje hluboké lesniozdika propaguje
tlumenou barevnou $kafd.

K starSim spoluzdikn Slavtka u Maéka pattli Vaclav Biezina, Josef Holub, Jan Mitila
Ve Skolnim roce 1899-1900 ripyli FrantiSek Kavan, Bohuslav Di@k, Ferdinand
Engelmduller, FrantiSek RBeka a Ladislav Czordak, nakonetigi i Jan PanuSka, Alois
Kalvoda, Otakar Lebeda, Stanislav Lolek. Spoéevyjizdéli malovat do pirody, wtSinou do
okoli Prahy, pedevSim na OKo Inicidtorem byl fivodré Marak, ale postuph se Zaci
osamostdiovali z jeho dohledu. NefSi hwzdou byl zprvu FrantiSek Kavan, poslézejal
vedouci tlohu Antonin Slasek.

18 Petr WITTLICH:Ceské secese, Praha 1982, 93.

19 Roman PRAHL: Maistvi v generaci NDCechy 1860-1890, in: &iny ¢eského vytvarného umi I11/2,
Praha ,65.

20 Ibidem 67.

Krajinomalba ovladala uz od 60. let 19. sfolgtro¢ni vystavy, a to fedevsSim prazské
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vystavy a stala se nositelkou@mU nas po smrti profesora Haushofera v roce ¥26tka
na prazské Akademii krajitgka Skola. KrajinA obdobi Md&aka a Chitussiho byli sép s
némeckym progedim ale zarovesilil vliv francouzského ugni. Souvisly a SirSi kontakt s
francouzskou malbou pma rokem 1870, kdy maiji francouzsti ¢lan v Praze velkou
vystavu?
3.1.2 Antonin Chittusi

Na mladéceské krajinge spolufisobil také vlivAntonina Chittusiho (1847-1891) a jeho
realisticky skicovity zpgsob malby. Roku 1879 odjel do Francie a v Barhizsa giklonil k
francouzskému celostnimu tgobu vidgni malby. Pedtim asi deset let studoval na prazské,
mnichovské a videské Akademii®

V Praze byl Chittusi Idli zaniku krajindské Skoly nucend&novat se zanrové a posléze
historické mall. Vrozend je mu melancholickd povaha, ktera je¢jg&isilena nucenym
pobytem ve vojskuipokupaci Bosny a Hercegoviny, to vSe ho obrachdéate prirody.

Chittusi pouziva velkorysy, temperamentni rukppilokaZze monumentalizovat prosty
motiv. Vlivem fontainebleauské Skoly a barbizérse u ®&j prohlubuje schopnost vystihnout
opticky zaznam a silf jeho vrozena citlivost prgggeni nalady a duse krajiry.

Malba se prositluje a z4jima se o optické zachycenitlva vzduchu. V letech 1883-1884
vznikaji uz jeho zrala dila.

Po navratu d@ech zachycuje Antonin Chittuseskou krajinu stejnymi prasidky, které si
osvojil ve Francii. Blizké jsou mu jihovychod@echy s rozsahlymi rovinami a obrovskymi
rybniky. Horizont obvykle prochaziisdem obrazové plochy a obloha ma tak v jeho obhazec
dulezity vyznam. Poslednfitroky Zivota trpi tuberkul6zou a musi se potykatbgvajici silou
a tvarci invenci, umira roku 1891. Pro generaci 90. lebgeavdovym vzorem. Jeho druh&
souborna prazska vystava v roce 188&mita nazor na jeho tvorbu a jeho dilu se dostalo
opravdového ocemi. Vystava potvrdila jehoid¢i misto véeské krajinomal®té doby. Roku
1892 je mu potom uspéddana velka posmrtna vystava. Jeho horizontdérini obrazu
piedznamenava jiz secesni a pazdmpresionistické pojeti krajiny u Kavana, Lebedy,
Slavitka a jinych?® Vyznam ma také jeho budovani obrazu jako celko aemetodicky,
instinktivné. Také ma vliv na obrat k &tlé plenérové math

3.1.3 FrantiSek Kavan

FrantiSek Kavan (1866-1941) byl prvnim idkovym zakem. V prvni polovén90. let byl
vSemi obdivovan jako nejtSi talent a v jeho obrazech vrcholi realismyeiského krajinéstvi
19. stoleti. Od p&atku reflektoval dilo Chittusiho i Méka, jehoz je od roku 1889 Zakem. Od
poloviny 90. let je ho sikh zasdhne vliv symbolistické a dekadentni literatary dilech se
snaZi se o symbolicky vykladiippdy?* Spojuje bezprogedni vidni pifrody a psychické
stavy moderni osattosti, Uzkosti, splinu. Nakonec se zcela odpoutdMatiaka a v lednu
1896 opousti Akademii. Na programoveé prvni vystdanesa roku 1897 uvede skupinu
obrazi, mezi nimi i nejvyznam¥si Odtékanj vzniklé edeslého roku (obr.5). Opousti
piesné iluzivni zpodobeni reality dgghazi k jakési basnické viztippdy. V tomto obdobi
klade celko¥ vétSi diraz na atmosfericky &l a jemnou dekorativni stylizaci n&mn. Na
obrazuOdtékanj jako i na dalSich obrazech Kavana z tohoto ob@obkharorgna ve stedu
pod zvI4dsStd vysokym stromem postava venkovanky, zde stoji Zenarameneieky.

21 Ibidem 64.

22 Jan TOMES: Antonin Chittusi, Praha 1979, 15.
23 Petr WITTLICH:Ceska secese, Praha 1982, 93.
24 Jan TOMES: Antonin Slasdk, Praha 1973, 11.
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Pravdpodobré pujde o personifikaci kraje do postavy. Jistymiggbem jde o fedstupé
Hudekovych obra# figury v krajire se symbolickym vyznamem.

Kritika vSak zve Kavana k ,vystlivéni“, ke kterému po roce 1898 se postigaeho
precitlivélé dusSevni vnimani ozdravuje a reflektuje ve t¢arnpresionismus a dekorativni
principy secesé

3.1.4 Antonin Slaviek

Mimoradny krajiné& individualista Antonin Sla¢ek (1870-1910) se vypracoval na
vedouciho maig krajin&e své generace, nepochylpiisobil svym viivem i na svéhoipele
Antonina Hudeéka. Studijni léta Slavek rizné preruSoval. Roku 1886 nastupuje na
Akademii k profesoru Lauffrovi. V roce 1887 odjizukh studijni pobyt do Mnichova, ten ho
ale nijak zvlast nenadchne, proto ani nenastoupi nagigimakademii. Jako jediné pozitivum
Slavickova mnichovského pobytu vidi Kovarna v tom, Zede Slawiek sezndmil s Josefem
Schusserem (1864-1941).

Pod vlivem rozhovdr se Schusserem opusti Steek lomené a Sedivé zekera z&ne
pouZivat jasnou zelenou, poprvé takniive svéStudii kosaté (1891/2)%°
V Mnichové mél v8ak Slaviek poznat také Slatk staré mistry’ Tehdy se tam konaly prvni
skut&né mezinarodni urlecké vystavy ve ggdni Evrog a jako prvni ve gédni Evrog zde
vzniklo secesni hnuti.

Od roku 1894 studuje na kékow krajind'ské Skole, ten di zaky malisky vyjadovat
charakter hmot. V devadesatych letech je u krajadbgnkladen éraz na spontanni, skicovity
rukopis a na budovani obrazu jako celku. ZdatnyiS&k dokazal navazat na kékovy
objevy architektonickych struktur lesnich intefiéa swtla v nsm.?® V dobs, kdy $kolu
navstvuje Slavéek, pdada jiz Maak pravidelné kolni vychazky ddipody?® Na Slavéka
ma tehdy sfdaw vétsi viiv Marak ¢i Chittussi®

Kompozéni typy krajinného obrazu druhé poloviny devateéhot stoleti byly stale
jednodussi. Tyto jednoduché ploché krajiny uftovaly soustedsni na techniku malb3}
DalSi vyvoj od poloviny devadesatych let uz neé$pal ve voll# mezi Chittusim nebo
Matakem, ale v &ir§i syntéze gefv&eni rozmanitych podi.>

Do let 1897 az 1901 spada Stkava okdska perioda, igrusena je jen roku 1900. Misi se
u ngj realismus generace a osobni romanticky vztahrignk. Slaviek tlumi barbizonsko-
chittussiovsky protiklad nebe a zé&na pedjima budouci totalizaci obrazové plochy a
prostoru.

I Antonin Slawlek se v Bkolika obrazech &nhoval dobovému tématu figury v krajirse

25 Tomas VICEK: Malitstvi, kresba a grafika generace devadesatycmlebgjiny ¢eského vytvarného umi,
Praha 1998, 41.

26 FrantiSek KOVARNA: Antonin Slask, Praha 1930.

27 Petr WITTLICH: Nalady a imprese, in: Roman PRAHMarie RAKUSANOVA, Karel SRP, Petr
WITTLICH: Antonin Slavéek 1870-1910, Praha 2004, 57.

28 Toméas VICEK: Obrazy, kresba a grafika generace devadesdycin: Dgjiny ¢eského vytvarného umi
IV/1, Praha 1998, 41.

29 Idem 2004, 59.

30 Ibidem 22.

31 Ibidem 24.

32 Ibidem 26.
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symbolickym vyznamem. Slatka mohl ovlivnit starSi FrantiSek Kavan a jehocéleoky
pterod v polovig devadesatych €. Tématem osaié Zenské figury v krajia vyjadiuje
dobovou melancholickou naladu, v této tematice sieeytvadil zadny definitivni format,
piesto u nas pé#t k prvni viné maliia, kteri se touto tematikou zabyvali. Jeho obRedani
listi (1895, obr. 6) p&tv Praze k prvnim pokisn malit o zapojeni figury do plenéru, kde
figura prejima symbolickou funkci duSevni nalady. V dal®hbrazeVe veltruském parku
(18924,1 obr. 7) zde postava zastupuje spéfakau Fedstavu nebo vzpominka nez skotu
Zenu:

Spolu s Josefem Schusserem dospivaji jako prvgiznamové rovnovaze mezi krajinou a
figurou>® Jsou to obrazy spiSe s pochmurnou naladou, aleic8kawmamaloval i obrazy
opaného razu jak@erveny slunénik (1897), jehoz nalada je Slakbveé povaze blizsi. Ale
u Slavtka jde vSak o jiné cile nez jen o symbolismustaité o naturalistické poznatky.

V druhé polovig 90. let na Okb pobyval od roku 1897 se Sl&kem také Antonin
Hudeek, ktery se této tematicegnoval. Na platnech Antonina Slaka pravépodobré
vzdy, kdyZz maluje lidskou figuru, vystupuje jehonpMila. S Hudékem ji dokonce jednou
maluji i spoléng, jde o Bdobiznu pani Mily Slaskové z profilu ped Séikem

Slavtek maloval hlavé syntonosem, coz byl &ty druh tehdy vyraébé tempery a
samotny charakter této techniky vedl suchosti barpjoSnosti a dekorativnosti, ktery tehdy
ovSem souz# s pozadavky secesniho styfu.

Malovat syntonosem zkousSi po Skkdvé vzoru i Antonin Slawviek, jehoZz syntonosy
koupajicich se chlajicu okaského potoka si veétsine pripadh oproti oleiim se stejnou
tematikou zachovaly kouzelnouiést barev.

V oka'ském obdobi jsou zde midiin podobné &aké zasady vystavby obrazu, jako je
vysoky horizont, ktery vyvolava pocit pohledu z kySPouziva ho Lebeda, Hutik, ale i
Slavicek. DalSim jejich spoteiym znakem je forméatovani bliZici swerci, coz zajisuje
urcitou dekorativnost kompozice. Slaek na Ok#é maluje syntonosem, ale objevuje se i
technika olejomalby. Bkteré jeho tehdejSi obrazy maji &¢ body s Lebedou, jiné s
Hudeskem?’

Slavtek ve svych obrazech stale vice opousti realistfuiepis skuténosti ve prosgch
organické struktury obrazu. Jeho zajemisspuva k zachyceni atmosferickych étavajiny,
¢imz také, ale jinak tlumid stav duSe. Kolem roku 1900 vytw& Okari dila vynikajici
kvality.

Roku 1902 tvli na HostiSow, kde ogt spolupracuje s Antoninem Hudkem a v letech
1903-5 v Kamentkach, posléze se stéle vicelima orientovat na Prahu od roku 1905 se
Praha stava hlavnim tématem, tehdy se také v ativazgevuji figury. Jsou to anonymni
obyvatelé Prahy, ktespoluutvéeji atmosféru, tidost nésta>®

V |[é€ 1909 ho postihne mrtvice a v Unoru nasledujicékuumira. Tomes znije, Ze na

33 Ibidem 38.

34 Ibidem 45.

35 Ibidem 30.

36 Petr WITTLICH: Nalady a imprese, in: Roman PRAHMarie RAKUSANOVA, Karel SRP, Petr
WITTLICH: Antonin Slavéek 1870-1910, Praha 2004, 54

37 FrantiSek KOVARNA: Antonin Sla#ek, Praha 1930, 67.

38 Jan TOMES: Antonin Slaigk, Praha 1973, 28.
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sklonku 90. let postupoval v uteckych vybojich je& se svou generaci, s Kavanem,
Lebedou, Dvigkem, Hudgkem, pozdiji kraci svou vlastni cestotl.

V roce 1903dochéazi u Slavka ke zmnéné tvorby, a to za pobytu v Kamekach. Dobové
kritiky se vyjaduji v tom smyslu, Ze byl Slasék, podobg jako Antonin Hudeéek silrg
ovlivnén worpswedskymi krajind V z&i tohoto roku nili maliti z Worpswede v Praze
skute&né vystavu, ale u Slavka nedoslo k obratu bezprtetire po vysta¥, ale znéna se u
n¢j pripravovala uz fiblizn¢ od roku 1901 v &kterych obrazech z Oke a nasledh z
doby a nejen to, znal i jiné mii Corota, Milleta, navstivil berlinskou Narodnileya, v
dobs, kdy zde vystavovali novi mali** V jejich dile Ize v&ak nalézt podobnost. Miak
Worpswede dbaji na stylovosténych scén a zarovekrajinu zachycuji i s jejimi obyvateli,
coz ale neni az takovyiglad u Slavtka, spiSe u Huaa, ktery ale o postavu projevuje staly
zdjem. Worpswedsti jsou také programalekorativigjSi nez Antonin Slagek. Identicka s
worpswedskymi je v8ak Slaskova snaha oslavit rodnou zeffiZz hloubky les piechazi k
Sirym planim Wseoiny a snazi se o celkové opradt obrazu, a to ve volbkrajinného
motivu, v barevné, s¥elné i kompozini uUspornosti. Obrazy jsou typickéikdadnym
propracovanim detdilv pogedi, principem uzivanym secesnimi krafindlavicek navic
stadle pouziva rowi secesni format, ktery se bligtverci. Z&ind se také zajimat o
atmosferické podminky, oblohu a obloka, ty dostiavajbrazech vyrazijsi prostor.

ObrazPoheb v Kamenikach (1905, obr. 8) je bezprgstinim zdznamem wdého a
cittného, Slawiek zahlédl pofeb poprvé roku 1903 a zegobil na ©j. Slavicek se tématem
vytrvale zabyval, konay obraz nevznikl, mistoépnese jakousi definitivni podobu skica z
roku 1905. Energické tahy éite reprezentuji silny dojem okamziku. Téma ioh
zpracovava pozii i Antonin Hudeek.

3.1.5 Otakar Lebeda

Otakar Lebeda(1877- 1901) uZz za dob studii propadl nové existe€nzaloZené
krajinomall®. Zhodnocuje tradici realistické tendence kraghd 19. stoleti a zaroxiedava
pusobit vyhragnym pocifim osamdni a Uzkosti. Sfateli se s fedstaviteliceské literarni
dekadence a v malbach dava zaznit expresivnimujinadbeazné barevnosti a rytmizované
kompozici. Z @l je citit psychikatlovéka moderni doby. V druhé polo¥i®0. let je jeho dilo
tematicky totoZzné s obrazy Antonina Stka, ale Lebedovy obrazy jiz ostrymi barvami a
zvlastni nestabilitou upozitwji na jeho duSevni chorobné rozpoloZeni. Malujavin a
smutné obrazy jihgeskych rybnils, krajinu zachycuje z nadhledu, jako Hi&fad Horské oko
1896. Krajina zrcadli jeho city. Antonina Hu#ta mohl zaujmout pravjeho pohled na scénu
z nadhledu aittaz na zachyceni vodni hladiny.
Z pohledu dnesni doby se zda byt vyznamny Lébembsledni a nedokdéeny obrazzabity
bleskem(1900-1901, nedok@eno, NG Praha). Podle Petra Wittlicha tenta jtogramovy
rozmerny obraz zasahuje do problematiky figury v kr&jiez bylo ve své dabchapano jako
vyvojov¢ podstatné a jemuz senovali p'edni mladi mati. Tento obraz se od ostatnich
dobovych dl liSil tématem, formatem i Zisobem malby. Saasniky nebyl tehdy doceén, az
pozcEji zacal byt chapan jako gatek cesty k expresionismu.

39 |bidem 68.
40 ldem 2004, 81.
41 lbidem 76.

42 |hidem 100.
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3.2 Spojeni figury a krajiny

Pro dobu felomu stoleti se velicefipazlivym tématem stalo spojeni postavy a krajiny,
zajimalo krajin&e i figuralisty, a bylo spolaé edevsim celémuigtdoevropskému prostoru.
S nim se mohl Antonin Hudek setkat i fi svém studijnim pobytu v Mnichév Slo o
organické propojeni hmoty, rostlin, lidskéhtat

Maliti generace 90. let projevuji spétg zajem o krajinomalbu a zarave vyjadeni
pocitki a psychickych stava nélad. V krajinéstvi je zajem o mladi a o citovy proZitek
piirody, prozitek vlastniho Zivotdriroda tak byla nepochybrchapana spise jako zrcadlo
osobnich nalad a éifednotlivych térca. 43
Souwasre vyjadrovali malii touto tematikou pocity celé generace.

Secesni uglci vyuZivaji moznosti naladové krajinomalby, pomoci niz odkriygag nitro.
Uvédomuji si, Ze nejsou napodobiteltinody, i kdyZz motivy hledaji a nalézajitipo v
piirod. Nowe vznikajici obrazy jsou zaloZzeny na subjektivniemocionald zaloZzenych
piedstavach ugici. Tyto snahy nejsou v dobovém evropském vytvarngazeni ojediélé.
Roku 1899 otiskl Alois Riegl wasopise Die Graphischen Kinste stdélada jako obsah
moderniho urni, kterd se #nuje nalad v krajinomalts.**

Pojeti krajiny jako stavduSe pochazi zprvu z literatury a v devadesatytelthese $i mezi
rancouzskymi mati, hnuti souvisi s nastupem idealistického symbulisa odtud se
myslenky dostaly také doech?

Spojeni krajiny a figury jako nového emotivnitelku zapoéalo ale uz weském maistvi
80. let, v Zanru prace a venkovského Zivota v Wéelava Brozika a Jakuba Schikanedera,
dale v platnech BeneSe Knipfera, Maxe Pirnera aita®schwaigra, rovi také u Vojgcha
Hynaise, ktery se také snaZzi o spojeni figury gigraa jehoZ dilo u nas tehdy zaznamenalo
mimoradny ohlas. HynaisovyRaridovym soudera naturalistickymi efekty zelenych refliex
z roku 1892 se generace davadesétych let intehzalnyvala. Hynais vyt¥aswtlé obrazy v
intencich plenérového luminismu. Lidskdota pohyb zachycuje velicggsre, coz je uéeno
i faktem, Ze mezi jehotfpravu paii fotografické studie postav. Mistrem v naladacéjiky se
u nas stalAntonin Hudeéek, jeho dila okolo roku 1900 vykazuji vysokou stgst, st¢né
body by se daly nalézt stippdni lyrikou. S oblibou maluje jarndi podzimni krajiny a
piechodné denni stavy jako podeeni Séeni, kdy se tvary ztraci v Seru a uniojt poetickeé
sréni. Tehdy zde bylo i mnoho jinych mij predevsim figuraligt, ktefi se zabyvali tematem
figury v krajirg.

3.2.1 Jan Preisler

Jan Preisler (1872-1918) studoval od roku 1887 o\& rzaloZzené Urdleckopiimyslove
Skole u profesora Zeniska, ktery sé\yuce zandiuje predevsim na figuralni kresbu. Roku
1895 zde Jan Preisler ukaje sva studia. Je ovli¢n anglickymi prereffaelisty, dmeckymi
a francouzskymi neoromantiky a symbolisty. Silna & zapisobi gedevsim Puvis de
Chavannes. Své postavy znamge v tichém a bolestném zahéed, které prameni z

43 Petr WITTLICH: Uvod, in: Roman PRAHL, Marie RAKSANOVA, Karel SRP, Petr WITTLICH: Antonin
Slavicek 1870-1910, Praha 2004, 12.

44 |bidem

45 |bidem
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milostnych touh a zklamani. Jako by Slo v celé dfeed\& tvorke stale o stejné figury, které
stale znovu zkousSeji muka lasky a prochazeji SpatthySevnim rozpoloZzenim. Postavy jsou
propojeny se stylizovanou krajinou, ktera se ndestaze k Preislerovu rodnému kraji s
kopci a chudou vegetaci. Alegorické motivy doka#eppijit s novou symbolistni poetikoff.
Jeho obrazy jsou pIné lyriky a melancholie, ktex&$ak na rozdil od Hudkkovych obran
tiziva. Preisler vSak také doké&ze organicky pragdajuru s krajinou. Obraz musi podle jeho
nazoru splovat pozadavek organické jednoty a zhodnocuje araiké motivy secesniho
malitstvi a rovigz spliuje dobovy poZadavek na opravdovst.

3.2.2 Max Svabinsky

U Maxe Svabinskéhd1873-1962) se projevilo jeho kreské nadani jiz v #ském eku.
V letech 1891 aZ 1896 absolovoval msta studia u profesora Pirnera na prazské Akademii.
Svabinsky byl velice uggnym unélcem, nejen diky svému velkému nadani, ale i dékwyut,
7e byl schopenifzpiisobit se dobovym konvencit. V jeho tvorls se na felomu stoleti
projevuje vyrazny vliv anglicismu a symbolismu, atieu spojuje s citovosti a pouziva v té
dok® matné tony barev. ifima podréty z evropského novoromantického nisivi a
symbolismu, realismu, naturalismu, impresionismumnantismu, dobové poezie a hudby.
Dokaze vyuzit i secesionisticky dekorativismusyktwar prongiuje v ploSny ornament. To
vSe n¢lo vliv na jeho umdlecky vyvoj, ale hlavni pro & ptrece jen #stavalo studium
skutenosti a lidskéhoda. Svabinsky sice twd prevazm v ateliéru, ale pokud maloval
piirodu, potom maloval krajiniCeskomoravské vysmy, konkréte Kozlova, ktery byl
mistem jeho kazdodmich letnich pobyi Silila tam jeho impresivni citlivost oka a s ni
vzristal smysl pro plenérovou Zivost tvaru, barvy &l

Max Svabinsky oglje divaky gedevsim virtu6zni kresbou a novou, nalpmu stoleti
tlumenou barevnosti, ktera odpovida dobovému razZeoli. Je fedevSim obdivovanym
portrétistou, kde se déd uplatiuje jeho zajem o naturalistické pojeti a o psychkénuje se
vSak také alegorické malhako je jehoSplynuti dus{1896-7, kresba i malba) nel@hudy
kraj (1900).

U Svabinského jaitelny zajem o symbolicky erotismus, ale také wiudia u Pirnera®

Celkow je ale povazovan za lepSiho krésliez matie. V kresl, které se $nuje od deseti
let, je jeho projev naprosto suverénni, v olegip@ad piliS svazan pocitem, Ze jde o k&éneu
definici a zda se bytifiis puntickarsky.

3.2.3 Josef Schusser

Josef Schusséi864-1941), zak Vaojcha Hynaise v letech 1893-7 jel za dotladim do
Mnichova studoval u profesora Hertericha &veel barevné stiny, které v kvalitativni
promén¢ vyuzil Antonin Slawiek. Maluje figury v krajig, zajima se f@devSim o sstelné
ieSeni. Z roku 1898 pochazi jebéma sc¢ervenym sluninikem (1898, obr. 9), je to obraz
namalovany zcela hladce a zachycuje prudké barskmény. Jeho obradajovy veer (
1897) spojuje figuralni malbu s intimni krajinomalbh swtelny luminismus, je hodn
poeticky, naladovy, téma je dokokodre oblibené.

3.2.4. Karel Vigzslav MaSek
Karel Vitzslav MaSek (1865-1927) se po studiu na Akadenzinedl roku 1887 odjet do

46 Tomas VICEK: Maliistvi, kresba a grafika generace devadesatychldbgjiny ¢eského vytvarného umi,
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47 Ibidem 55.

48 Ibidem 57.
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20



Paize, kde ho ovlivnil pointilismus. V Praze malovadl konce 80. let, iedvadl zde
vysledky paizskych studii. Stal se ZjnaspsSny pokré&ovatel pdizského Hynaisova sfru.
NejvyznamuijSi jsou jeho dekorativni pand alegordara a alegorieLéta V obrazeJaro
(1888, obr. 10) poprvé pouzil techniku inspirovarmintilismem, jsou to pasaze, kde je na
obraze jarni firoda prosycena vzduchem. Techniku odvozenou odhtifpginu za&ina
pouZivat i Antonin Hud&k>! Masek pinasi do $koly novy programovy idealismus a zéaove
swtlou paizskou malbu. Jeho &elna technika napomaha k idealizaci scén.

3.3 Dobové otazky

U secesniho maktvi prelomu stoleti s¢asto zmiuje souvislost s dobovou poezii. Poezie
méla v tehdejSiméeském umini zvlaStni postaveni, tento proces zdéakakive v citow
neokazalé a bezelstné poezii Antonina S8\Wolem 1895 nastupuje generace symbuolest
dekadent.”® Jsou to v8echno silné basnické osobnosti — krdntonina Sovy najklad také
Otokar Bezina. Krajina vystupuje jako prostor, ¥nmz se prolinaji zZité i protgmé touhy a
zapasy. Vidni a vyjadeni vztahuclovéka k girodkk se vymaovalo z tradinich schémat.
VerSove formy ztracely sy smysl. Sovovo vidni je velice autentické a postupee u &
uvoliuje také klasickad sonetova forma, uplgé se volny verS. Secesni niisiivi souvisi s
¢eskym basnictvim z let 1895 — 1905. Tehdy je poyazovan za nejvyssi kulturni hodnotu,
jednotu uméni a Zivota. Lyréno se projevuje i v poezii. Uffti se snazili docilit syntézy
zkuSenosti a iedstavy, Zivota i simi, k tomu se snazili dobrat autentickym vyuzitiseeh
dobovych tarcich prostedki — naturalistickym vignim, impresionistickym vnimanim,
symbolickym a ornamentalnim vyjgayanim.

Dobové secesni medtvi ma rkteré charakteristické znaky, nalézame je i v Ailkonina
Hudelka a jinych malii. Secese s#iuje k ornamentalnosti, vyhyba se silnym citovym
vykyvim i silnému vygti vile. Cit se jevi secesi jako monotonni nalada, lggkonckud
astenicka — charakterizovana jakoérsn Unava, resignace. Vyrazem této nalady i
prostedkemjejiho vyvolani je pak WAy secesni ornament. S ornamentalnosti secesessouvi
tésn® zaliba v linii a plosnosti, i krajiny jsou Wdy plosSrig. Tvary se zasadnstylizuji,
rafinovare osciluji mezi pepisem skui@osti a ornamentem.

Secesni linie jeikvka, plynuld, v divdkovi vyvolava dojem vinivéhoenasilného pohybu.
Barva je nanaSenda v plochach a linie ji dodava bBarva je sama o sblpovazovana za
vyraznou kvalitugasto je volena v rozporu s obvyklym zbarvenim. Secea zvIastni zalibu
pro vystihovani osobitych barevnych odétiBarva zde maipdevsim symbolicky vyznam a
pak je tu také otdzka barevné monotomie. Secesesutéoblibené motivy, které v sbmaji
i onu vl&nost secesni linie¢asto jsou to nataZzené ruce, ale také taflec.

Mladi seftidi heslem modernosti, v my3lence, ve férivv barw. Zadaji mvodnost a
zametuji se na studiumifrody. Zarové zde gretrvava divejSi naturalisticka orientace. Jako
uréujici se ukazuje otazka stylu a jednoty, &l jd Zadana stylovost. Zavaznou roli ma také
symbolismus, ktery se vyviji ze starSiho novoronsami. Dilo ma byt ornamentalizovano a
linie se spojuje s plochou, obrazy z této dobismou disponuji velice itkym prostorem.
Typickym dobovym symbolickym prvkem je ndidad ¢loveék hledici do vesmirnych dalav.

Eroticka slozka je jednou ze zakladnééisti imaginace generaceefomu stoleti. Eroticky
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zaloZzené myslenitplomu stoleti bylo vSak spiSe charakteru duchovmiébd sexualniho.
Generace iglomu stoleti vidla Zenu jako neskutay zazrak. Byla prvodkyni nejhlubSich
tajemstvi Zivota, saidsti vieho psychickéld Generaci spojovala sedstavami zmaru. Tyto
piedstavy jsou identické erotické tematice dekadenggjiimi pedstavami zmaru, ale také
secesi, které je vlastni edomreni si hlubokych souvislostiovéka s girodou.

Unxlci generace devadesatych let se navraci ke Krdjtera jim symbolizuje&i konkrétre
pfipominé navrat do &stvi a mladf® Za obraz krajiny jim slouZi ipvaZz# mnohotvarny
obraz ¢ceského venkova. Préwvobratem ke krajid se nejvyrazé§ji uplatiovala smyslova
stranka nového Zivotniho pocitu a hledaly se spstjittvircich predstav s konkrétni Zivotni
skute&nosti. Téma krajiny se tak stavalo jednim ziadstich kritérii autentnosti ceského
umeéni, avSak nejsou to jiz tradhi literarré pojaté obrazygeské krajiny, urélci si nyni kazdy
po svém individualé a sodasre tvarcim zpisobem osvojuji firodni skuténost. Krajina se
zde vyskytuje jako téma fyzické i duchovni exisetlovéka ve s¥té. Umelci si voli nangty
piechodnych rénich dob — jaro, podzim agchodné denni doby — ranogee Diraz kladou
na dekorativni formu a na tlumené barvy, které zitelokresli atmosféru.

V teti symboli je krajina spojena s naladou, s dusevnim staVeweskeré podrobnosti v
krajiné potom maji naslednsvé dalSi vyznamy. Také barvy v gatesou skryté vyznamy a
symboly. Antonin Hudéek v dol& na gelomu stoleti, to je v dab kdy mel symbolismus
vyznamné postaveni, pouzival s oblibou dvojzvulezéla fialové. Zelena barva je barvou
pozemskou, reprezentuje vnimani a pocity, vegebdmilnost, irodnost, voduiipptisobivost
ale sodasre také smrf? Fialova barva riize steji jako zelena znamenat vodu, zanoye
barvou nostalgie, vzpominek a duchovni 3ily.
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4. MALI RSKA OSADA OKOR

V léte roku 1897 se Antonin Hudek dostal s M&kovymi Zaky na Okig teprve nyni se
dostane ke studiuifpody, po #mz touzil jiz @i vstupu na Akademiiied deseti lety. Mladi
krajin&i sem na pravidelné spdélee studijni pobyty zajizgi jiz nékolik let. Maluji zde
FrantiSek Kavan, Bohumil Dvéak, Jan Min#ak, Otokar Lebeda, Alois Kalvoda, Jaroslav
Panuska, Betth Plaske, Jan Honsa, Josef Ullmann, Stanislaek al gedevSim Antonin
Slavitek. Zaci Maakovy $koly maji posdomi o skotskych krajirkéch tzv. Glasgowskeé 3koly,
jejiz malii si pod vlivem Whistlerova ugmi vytvaeji novy vztah ke krajinné néladTehdy
se uz u nas také&délo o ukorteném hnuti francouzskych impresiofisNa Okdi si mladi
mohli owfit nové zasady vlastnim&ima a vlastnim gtcem studiem krajinych scenérii v
plenéru.Cerpaji ale i z domaci tradice, z Julia f¥lka a Antonina Chittussiho. Vimaji si
pusobeni prorénlivého s¥telné intenzity v firode.

Na Hudeéka kraj pravdpodobré zapisobi tak, Ze se sem pravidewraci do roku 1902 a
posléze
jes€ obtas az do roku 1906. Okge mala vesnice nedaleko Prahy, s udolim, Sirokym
Z&kolanskym
potokem, gedowkym hradem, s rybnikem, mnoha stromy a malou vkenizastavbou.
Vudei role jiz tehdy pdai Antoninu Slawikovi, ktery se s Hudd&em brzy spételi a také ho
jist¢ blize zas#ti do malby pirody. Od Maakovych zak se Hudéek liSi kontemplativnosti,
citlivosti a také faktem, Ze jako jediny zakompo#&e& na sva platna lidské postavy.

Podle Slawkova vzoru se Hudek Wil malovat slunéni swtlo v zeleni. Maluje mnoZstvi
studii prostych vkezi Zakolanského potoka, ale ty tehdy maji gesibuzit jako piprava pro
obrazy figury zapojené do fipody.VSechny jsou jiz ut¥ény zakladnim barevnym
dvojzvukem fialové a syt zelené. Maloval olejové studie, jiné maloval sym®em a ty
Matsjcek pokladal za kormé varianty® Touto technikou vytviil v okorskych letech
Slavicek své nejlepsi obrazy. Tyto syntonosové skizyasordil od olaj zachovaly pvodni
swzest barevnych tdn U Hudeka je jeS¥ zprvu vidt zavislost na Slavkovych sételng
barevnych objevech, ale poznavame zde éitené pro & charakteristické rysy plenérového
vidéni.®* Scéna je vitha z nadhledu, ijyozeny horizont se ocitd mimo obraz, ve ¥k
tekaw zrcadli pobezi a ¢la hochi byvaji pokryta fialovymi reflexy.

4.1 Antonin Hudefek na Okari 1897

V roce 1897 se Hudek ve svych obrazech nejvicénuje tématu dvou nahych hach
stojicih v potocei na kkehu, ke konénému obrazu v tomto roce j&stedoSlo. Tehdy zde jiz
Antonin Hudéek za&ina pouzivat svouifznanou techniku deného rukopisu odvozenou od
pointilismu, kter4 dodavé obnam dekorativni rdz. Tuto ,pointilistickou metodu® adsore
pouZili nekteif francouzsti symbolisté z okruhu Henriho Le Sidaneap. Henri Martin®
Do obraz vklada malf s velkou prav&podobnosti symbolicky vyznam. Chlapci mohou
symbolizovat mladi a potok je jakousi cestou, kienezadrzitelé plyne lidsky Zivot. Uz v
téchto obrazech nalézame u Hukle jeho typické propojeni naturalistickych progitke
symbolistni poetikou a lyrickym vyrazetDiileZity je u Hude&ka typicky souzvuk zelenych
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a fialovych. UZiva zde svou pointilistickou metodile obrazy jsou v zasadaké znané
dekorativni®

Tématu koupajicich se chlapse nél Hudetek wnovat také uz za dob studii v Mnickigv
kde se tomuto tématuémoval napiklad také Max Liebermann, jemuz byl blizky
impresionisticky projed

Téma koupani si oblibil také francouzsky imppasmusti maliti evropského symbolismu.
Vénuje se mu Puvis de Chavannes a jeho nasledovatetgf. Emile René Ménard, ale u
nich jsou rozdily, ¥tSinou zobrazuiji Zeny v antickych scenériféhlU nas se tématu koupani
vénovali hlavié maliti Zanru, jako FrantiSek Slaby (1863-1919), FraktiBehumil Doubek
(1865-1952)i Vojtéch Bartorsk (1859-1908F" Tématu se u nassmuji také napiklad Jan
Preisler, Vojch Preissigi Max Svabinsky’®

4.2 Antonin Hudealek na Okaori 1898

Nasledujiciho roku je uz Antonin Hu@é zvan do Okie pimo Slavékem, s nimz uzavira
hluboké atelstvi. Dokonce spaiaé maluji obraz se stejnym n@mem - Pani Milu
Slavikovou u rozkvetlého &&u. Matéjcek poznamenava, Zze Hudteva malfska faktura zde
jiz znaing pokrazila.®®

Tento rok namalovali oba mnoho ohrafHude&ek se od jara do podzimwnoval studiu
krajiny, hlavre studiim potoka. Nyni jsou i olejem malované stutiigké, ogt se zde
Hudesek powi na ikladu Antonina Slavka.”® Na obrazech stale znovu a znovu figuruje
Z&kolansky potok se svymi oswky, vétSinou vikny ve vysokém nadhledu, v typickém
dvojzvuku zelenych a fialovych tén Tento rok je navic v Hudkove tvorke plodny na
vyrazna dila s figuralnimi motivy Wipodg.

Na obrazeV/ koupeli(NG, olej, platno, 80x90 cm, obr. 11y,dneSni dobdatovany pra¥ do
roku 1898, znazdwuje Antonin Hudéek dva nahé chlapce s hrubylunem u vytoku
stavidla. BohuZzel byl tento obraz malovan olejemtots, kdy Hudeéek jeS€ nemel dostatek
zkuSenosti s tekétridkym olejem a s michanim barevnych pignieat obraz potenth
Stejné situace je i u jinych Hutl®vych a Slawkovych sasnych obraz’* Praw tento obraz
V koupelibyl pravdpodobré vystaven na prvni vysta&wWanesa v unoru roku 1898 u Toei
a také na kazdotai vysta¥ Krasoumné jednoty v Rudolfinu, zde byl také zgienu

Hudekav obraz z roku 189&otok/HoSi pi koupani na potocéNG, 70x 104 cm, NG,
Praha, syntonos na lepence, zakoupen 1943, obbyl2)ystaven na Hud&ové posmrtné
vysta¥ roku 1942. Kehka lepenka je vlevo naleo jemré natrzena, obraz malovany
syntonosem {sobi vSak stale §Zim dojmem. Obraz zachycuje jen velmi nizky hortatmi
vysek zahybu Zakolanského potoka. Scéna obrazuipmgne mélkd. V obraze dosahl
Hudeek zralejSiho formalniho ztvami i maliské formy. Pouziva maskou metodu, ktera
volné navazovala na pointilismus, vyt¥dgohaté seskupeni &elné¢ lomenych polotéf, to
vSe v tenkém barevném nanosu. Z obrazu citime ticlobraz je lagh v zelenych, pro
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Hudeka typickych ténech.

Pres koruny strorin sem dopadaji slutiei paprsky, které rozehravaji zajimavowtsiné
barevnou hru. Trava je namalovana velic&gwzelenou barvou, mignzéefena voda potoka
pusobi velice Zi¥, stetavaji se na ni tony Zluté, fialove, zelené, mogigkow¥ oranzove.
Kmeny stront, z nichz vidime pouze spod¥asti,¢leni obrazovou plochu vertikainVidime
zde dva nahé hochy, jeden stoji v potoce, sklamioseody, druhy postava o kousek dal na
trAw a pozoruje chlapceied sebou. Protékajici potokiie znait tvorivou silu Firody, nebo
také, coz je v Huddové pripact vice mozné nezémitelné a neodvolatelné mijeddsu a s
tim spojeny pocit ztraty a zapoimi.”? Ve spojeni s malymi chlapci si obrazibeme
vykladat tak, Ze smrt, giiéa zanik jsou nevyhnutelnou s@sti lidského Zivota.

Z okaského obdobi se zachovaly jeho skicde symbolistickymi naéty, k nému se vaze
také obrazListopad (1898, obr. 13), ktery vznikl také jako jedna zmm®ha olejovych
definitiv z pivodre silné symbolistni skici. Symbolistnifpdstava zde dostala realnou podobu
malého dvcete openého o kmen stromu, jez do mapenych rukou chyta padajici listi. V
obraze vSak iffgsto miizeme vyist jistou symboliku. Strom, o ktery je divka fepa
symbolizuje matisky symbol7.3
Také samotny les je symbolem niatei a magickych sif*

Divka mize byt vykladana jako plodftipody, dit zrozené z firody, z lesa. Stejnym
zpiisobem vyklada obraz jiz Antonin Mitek.” Padajici listi, jez nechava divka propadavat
dlarmi mazeme chapat jako symbol prchajicibasu, jez nam plyne skrze prsty a my
nemame nad jeho tokem Zadnou moc. Tento vykladobglm¥ souhlasil i s ndzvem, ktery v
protikladu jara chapaného jakogadek Zivota, znamena naopak konec Zivota.

Tato fedstava divky a@né zady o strom se objevujghfizné ve stejnéngasovém obdobi i
u jinych autod. Jiz Vaclav Brozik namaloval roku v polo¥iB80. let 19. stoleti postavu malé
divenky v¢epci ogenou o kmen stromu Pasa’ku husi(NG, Praha, obr. 14). Obraz je jest
pojat jako ol realisticky vyjev divenky s klacikem a husami wzadi. V ramci Brozikovy
tvorby se jedna o Zanrovou malbu s venkovskou ti&matv ramci realistické malby, kde se
mimo jiné pokousel o plenér. Paka husi namaloval Brozik v Hai, ale roku 1891 zakoupil
obraz cishJosef I. a daroval jej obrazé&r8pole&nosti vliasteneckychiatel unéni.

DalSi obraz podobné tematiky a jiz podobnéhamayzu pochazi od Jana Preislera — znamy
pod nazvemPodzim (1897, Zapadieska galerie, obr. 15), na&mZ byla zaznamenana
alegoricko symbolick& figpdstavou. Mlada dé postava stoji u stromu a okolo ni proléta
n¢kolik labuti. Labu predstavuji typicky secesni symbol, stejrpotok, ktery symbolizuje
b¢h zivota.

Druhy dilezity obraz roku 1898 ipdstavujeJarni pohadka(obr. 16) platno s divkou
zachycenou z profilu sedici na lesnim svahu. Ofgrazsta¥n ze zelenych a Zlutych tén
Zluté jsou vlasy, zelena je pila travni porost. Hudkova divka je srostla sipou lesa v
odevzdaném klidu. Zaujme snitka rozkvetléhdgilde a kwt kosatce, symbokistoty a
ctnosti’® Divka je podobn4, i v posedu divkdm naiiich polich triptychwaro (1900, obr.
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17) Jana Preislera.Svij triptych vytvaril Jan Preisler préPeterkiv dim od Jana Katy na
Véaclavském nawsti a pra¥ jim se postavil d@ela ¢eskych mladych figuraligt Misi zde
hynaisovské zelené reflexy a symbolické chapaniyo&ealna je pouze hlavni figura, ostatni
jsou idedlni figury. Silna je psychologicka sférarazu, jenz je i vybognkompozEng
promyslen.

Obraz Jana Preisledaro (1900) a Hudékova Jarni pohadkaci jeho dalSi obrazlara
(1900, soukroma sbirka, obr. 18) byly vystavenyiat ¢lenské vysta¥ Manesa, oba shodn
znazotuji diwi postavu v profilu sedici na zemi ve volné krajs dalekym vyhledem.
Preisler potom je&tna gelomu let 1901 - 1902 motiv z pravéhiidta rozpracoval v obrazu
Pohadka(obr. 19)®

4.2.1 Prvni vystava Manesa 1898

Rok 1898 byl pro spolek Manes take veliceégny. Mladi unelci z Manesa poprvé
vystavuji na viejnosti a prezentuji se hnedédva vystavami a Antonin Hudek patil k
vyznamnymdélenim Manesa. Prvni vystava spolku vytvarnychéloin Manes se konala v
anoru v salonu u Tope. Vystava finesla dila nové orientace, ktera vychazela z novyc
moznosti ryze vytvarnych kvalit uleckého vyjadeni. Unglce poji jednotny obsahéba
vSechna dila v s@&bmaji zvlastni poetnost, kter4 se liSi od dosavadnihieyazujiciho
naturalismu’® Kritik Karel B. Madl popisuje, Ze ,s%est mladi“ na & udilala velky dojem a
umglce chvali, Ze &oliv jsou to mladi turci, jiz maji jasno, ,kterymi cestami se maji brati
vpied“ a poklada je za novou budoucnésského ureni.

Do obraz se no¥ dostaly barvy, sstlo, Sero, stiny, mlhy, obrazy jsou oliesty
melancholii. Undlci pracuji se ,subtilni poesii &tta, s nékkymi, hravymi reflexy, jsou zde
mladé Zenské zjevy*Propojuji se zde jiz prvky dekorati¥mrnamentélni s naturalistickymi
a symbolistickymi, coZ je podstatou secese.

Vedouci postaveni na vystavzaujima krajinomalba, zastoupena dily AntoninaviSka,
Otakara Lebedy, Ludvika Kuby, FrantiSka Kavana toAma Hudeéka, ktery je k ninrazen.
Z figuralist1 vynika Max Svabinsky a dob®wbdivovany Josef Schusser. Madie vymykaji
od zbylé vytvarné scény, odmitaji ustalena alegéarigpodobeni podloZzena literaturou.
Figuralisté se snaZzi spojit figuru s volnyrfirpdnim prostedim pomoci bare¥nswtelnych
reflexi. Na obrazech vladne novy secesni ornamentalismus.

Bechem devadesatych let se natolik zvedla Ufioxgvarné kritiky, Ze byla rozpoznana nova
programovost skupiny. Manes byl jiz vyhra&dieskym undleckym spolkem a stal se spolu s
vlastnim ¢asopisem \olné sény reprezentantem nejvyznamgiho ¢ceského vytvarného
umeéni doby relomu stoleti. Prvni vystavy Manesa se gd&naly v Toptoveé salénu a u
Stajgi. O Antoninu Hudékovi pise Madl: ,s¥tlo tiepeta a pohybuje se vzduchem, vodou a
stinem, v 8mZ prokmitavaji nah&la koupajicich se chlapcPolychromii véera vystihl jiz
umilec s prekvapuijici uz hotovostf? Nejvice je Madlem cem Antonin Slawiek, ktery
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oslnil svym obrazemBrizova nalada

Madl si vS§ima noveé role lidské postavy, jezissa s krajem, spataeé¢ s nim mluvi jednou
teti, je jeho neodlitelnou sowasti.®® Malii na figute rozehravaji hru stelnych efekd,
postavou v krajiéd jsou zaujati také Joza Uprka, @th Homol&, Adolf Wiesner, Josef
Schusser.

4.2.2 Druha vystava Manesa 1898

Druha vystava spolku Manes je vyhrazena jizistapad a prosinec téhoz roku. Ztwémh
krajiny nabyva v p&tu vytvarnych dl opét prevahu. Dila si zachovala stejnou atmosféru,
plnou s¥Zesti a jasu. U krajifa jsou nefastjSimi motivy barvity podzim, sluncem zalité
léto a pozdni weer.

Na této vystav se Antonin Hud&ek predstavil s ¥tSim souborem nez Antonin Slésk.
Jsou u B zminovany obrazyesni interiéra Podzim Madl rozpoznava v obrazech krajihia
ale rovréZ i u Hud€ka Marakiv vliv ve zpisobu, jak pozoruji krajinu, v tom, jak jsou
pozorni ke kazdé podrobnostiipdy a maji cit pro ,tesklivost podzimniho krafé.“
Melancholii dychajici z platen rajitianasledova spatuje ,blizkouceskému srdci®
Ve zmince o Antoninu Hudkovi Madl ot pochval@ popisuje jeho scenériefarainych
potoki. Za nové heslo uémi poklada Madl pravdomluvnost spojenou s vidinansrénim,
které {inasi Zivot®® Lidskou postavu nechavaji milisristat s pirodou v jeden celek,
postava jim slouZzi také jako plocha pro hritsinych odrai.

MadI chvali pinos krajindi: ,Krajinati vykonali velikou praci, neltbnam odkryli taje a
puvaby barevnych a stelnych odstin a zachevi, a za nimi jdou mnohdy figuralisté a
maluji ¢lovéka, jakoby malovali krajinu. Pro samésde, pro samy vzduch, pro samou barvu
zapominaji na psych*

4.3 Antonin Hudetek na Okari 1899

Na jade 1899 se Hudeek opt vydava na Okb Znovu maluje potok v mistech za vsi,
reflektuje s¥tlo oblohy, barvy strorina prongnlivou barevnost vinicich se reflexMatéjcek
zminuje, Ze Hudeéek stale zlepSuje své mialké dovednosti, nasledujiciho roku namaluje
jes® virtuézrejsi potoky®® Nyni se na jeho obrazech objevuji kgopotoka uZ i stromy a
chalupy, ale horizont se stale nezvySuje. Oblohadge stale jeStobjevuje maximalé ve
velice Uzkém vyseku. Naopak Sléek je schopen do obrazu vtisknout motiv jakékoite &
rozmeru.

Tlumenost barevného pozadi trvéstava ifidka olejova barva v tazich a skvrnach jen v
takovém mnozZstvi, aby tak pokryla platno. Obrazyujstéle realistické, ale uz zde je v
podtextu Hudé&kova typicka lyricka nota, ktera se ¢m@ vyrazo¢ podilet na utvéeni
obrazu® V 1éts 1899 se oddaluje Slakiovu malfskému nazoru, stylu, metodam a hleda si
vsou vlastni cestu a siuje k projevu naladové krajinomalby.
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Na ja&e téhoz roku v Praze vystavuji tzv. Glasgowsti ,hk&i od poloviny 90. let pod
vlivem Whistlera opvuji v obrazech tiché krajiny a zachycujiéZzné nalady w&era a noci v
jemnych barevnych ténech. Jednim z nich byl i Mag&tevenson, citlivy basnik &&rnich
nalad a férii msicnich noci. U nas byl mozna jejich vliv o tét§i, Ze mlada generace byla
rozjittena vlivem dl nasich basnik UZ FrantiSek Zakavec naSel souzvuk mezi obrazy
Hudetka a basémi Antonina Sovy a Jana Opolskéfio.

Tohoto roku je u Hudd&a zmihovano i rkolik obrazi s pracovni tematikou, kde vyragin
vyuzije pointilistickou metodu a to spiSe v aplikagakd se ujala v praci epigdn
impresionist a v poloimpresionismu 90. let 19. stol&ti.

4.4 Antonin Hude&iek roku 1900

Na jae 1900 se Hudek astnil vyra@ni vystavy Krasoumné jednoty. VWstavil obrazZy
jara, jeZ je nez¥stny a dale/ 1é¥ aPodzim® K vystaw jako i k jinym se vztahuje Madlova
pochvalna kritika.

Magtjcek upozofiuje, Zze Hudé&kovy obrazy musely zde a i na prvnich dvou vystavac
Manesa psobit jako barev smtlé pokusy” Obrazy z r. 1899 se vyz#i slohovou
raznorodosti, cozZ je Zgobeno jeho hledanim a zkouSenim, tato situace toku 1900, kdy
opét navsEvuje Okd. Opst zachycuje potok a stelné a barevné odrazy.

Velice vyznamnym obrazem z hlediska Htldevy tvorby, ale i soudobé scény Mecerni
ticho (Vecer, 1900, olej na pla#n 120x180, signovan a datovan, NG, Praha, obr. BO}o
obraz velkého gkového formatu, ktery zajisté naskuje vyznamu obrazu. @ecernim tichu
se soudi, Ze bylo malovanéeg zimu v ateliéru. Tento @pob malby se stahstym zgisobem
Hudetkova malovani rozgrnych dl, ale byl¢asty i u kterych symbolist, jako u Henri Le
Sidanera” Obraz paf do pdetné a nejvyznan#isi skupiny Hudekovych naladovych krajin
spolg&né s obrazyVeter, Mésic, K ve‘eru. Scéna je u Hud&a priznang, podobr jako u
Otokara Lebedy, zachycena z nadhledu. Znovu jeragink Okde, tentokrat s okskym
rybnikem. Krajina zaujima té&h celou plochu obrazu a obloha je jen v Uzkém paslaz
nahde.

V pogedi se ped nami rozprostira svah a palouk. Nalevo se n&wirat pohled na okeky
rybnik. Po stranach namaloval nialitlé stromky, aby dadma na obraze Iépe vplynula do
méiitka scény a aby uved! divaky do obrazu. Zenay kadam, odna do ndstskych Sat —
ve s\vtle modrych Satech, kloboku, s pla&tm pres ruku kréi ztichlou vé&erni krajinou dai
do udoli. Po Zenipravici jsou i Utle kmeny strom a Uplreé nalevo potom dva Stihlé kmeny.
Horizontalu vytvdenou rybnikem vyvazuje vysoka vertikala ZenskéagwystVievo dole pod
svahem se zrcadli klidna plocha rybnika, ktery @deyva hlubSiho symbolického rozm,
skryva v sob tajemstvi zery, v psychickém slova smyslu spojuje obrapovrch s hloubkou.
Jeho obrazy dychaji jemnou melancholii, ktera je¢d sowasti dobového Zivotniho pocitu.
Hlavnim prvkem néladové krajinomalby je t@vani se do irody. Jezero je v symbolismu
kapalna transparentni hmota, kterd spojuje poveclzesnskym nitrem, je jakymsi okem
zenmt.”® Povrch jezeraiebira vyznam zrcadla, které si tiflovk nastavuje. Jezero v sbb
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ma& vyznam sebekontemplace,édomreni a odhaleni skrytéh. Hluboka voda v sab
ukryva minulost lidské dus¥g.

\Voda je také spojena s osud&hzarovei symbolizuje nahotu, kterd v solvdak nize
uchovavat nevinnost. Tato nahota kontrastuje s&em prochazejici Zzeny. Voda vyzyva k
umirani, tato smrt je smrti v ml&df. Voda sama je povazovana za melancholizujici Zivel
spojovany se smrtf?

Obraz neni zcela opr@st od realistickych vychodisek. U rybnika stoji édakalé staveni.
Vzadu potom zewudélska mida a uplg vzadu vidime nepatny pas nebe, kb zrovna
zapada slunce. Na tr§wahozené z Uzkych a kratkychiattce, rostou sedmikrasky.

Obraz je namalovan lehkou splyvavou technikoundznaku zde Hudek vyuZije svou
»pointilistickou* metodu, ktera mu dopaiie scelit plochu, po celé ploSe obrazu rozklada
zakladni
akord fialové a zelené do drobnych skvrn, kter@aplyykryvaji, zcela v intencich stylového
dekorativismu. Z obrazu ale promlouva i jemny lggiccit a jemny smysl pro nuance tn
Malii zhmotiuje harmonii a melancholii ¥era. Pomoci citlivého dekorativniho pojeti také
vyrovnava naturalistickou a symbolistni slozku.

Z obrazu citime zastaveny pohyb a ticho, tiebmame-Ili porozunit tichu, potebuje nase
duse vidt néco, co méi«. 1%
Citime zastavenyas vhodny k zamysleni. Jako bychom atmosfétengevnimali spokné s
damou a spol®é s ni se vcit'ovali doifrody a ,tato noblesni dama nese v &smutek a
touhy v mladi.**

Na Hudékoveé posmrtné vystay byla vystavena kreslena studie krajiny se shodnym
vysekem pod nazverRybnik v Ok#, z které naslednvySel Hudékuv vysledny obraz
Vecerni ticha'® Studie zachycovala krajinu vpods, obraz ale zachycuje temno
pokrctilého veera.

Matjéek poznamendva, Ze Huddk pravaépodobr ke svym impresivé poetistickym
obraZim kreslil pastelové ijpravné studié®® Pastelu jde ddle vyjadit vibraci barev,
pomiZe v tom zrno papiru. V oleji potom Huwk hled4d tdénové ekvivalenty, ale
impresivnimi tékami a skvrnami. To vys¥luje ostré a nezvyklé tony jeho zeleni, fialovych
razovych. Jsou to tedy jen imitace diych pastelovych barev.

Na obraze jsou ro¥a viditelné pentimenty, na nichZ se da rozezn&t,Hadeek kthem
prace zjednodusil tvarovou n&pf® Obraz bohuZel vlivem $patnym miSenim barviv &iln
potemrél, diive byl charakteristicky vibracemi zeleni, nipdialovych, tizovych acervenym
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podkladem platna. Wstaven byl na Hukleve souborné vystavroku 1902 a Madl jej
pati¢né obdivoval. Obraz byl udajntak odvézny, Ze dlouhda létaistdval v Hudekoveé
ateliéru'® Vererni tichobylo zakoupeno Narodni galerii teprve roku 1932.

K tomuto obrazu fizeme najit stné body v dobové proze i poezii, a to i ve Volnych
smérech, v jejichZz prvnicRislech ngla literarni sloZzka velky podil, a jejichZz obsahtémin
Hudeek divérne znal. Pray tato literatura mohla ovlivnit Hudkovu tvar¢i imaginaci.

Basaéi Osamoceniod Antonina Sovy, udmnoz jiz dive byla shledana podobnost s dilem
Antonina Hudeka, byla publikovana v prvnim &niku Volnych snirti roku 18978

1. sloka

V pozdnim jiz srpnu ja nasel jseradihu romantickou.

Prapor val se gtchy kémy tam vysoko nad horskym potokem,

zatoky vod a&ernavé iin¢ biizami stisiné blyskaly.

Zustal jsem. Nevim jiz pig jak z&arovany, ja #stal.

5. sloka
Jediné cizince wr jsem vidaval, Sedého starce
a divku zamlklou, vysokou, v chrppmodravém St
vzdusr tak vzdouvaném vaznymi pohyby, krouzivé viasy
ztmawlé veierem rozvaty padaly &elo.
Dobova barevna spojeni, typickd i u HtkBea pojem ticha se objevu;ji i v dobové poezii,
jako v basnNéaladaod A. Weniga®®

..., atrava
nedavno pokosena tu a onde
se sftida s ¥esem tmaw fialovym.

....Je ticho kolem.
Tak ticho, Ze svadi rozrusit je.
To svadné ticho!

Obvyklé jsou i poetické popisy nalad a osbmwh postav v firodk, opivovana je¢eska
krajina, tak jako v textu Olgyifbylové —Parfum leg-studie'™°
.. ,ta cizi, velkomdstska Zena, ktera se v ni (¥irpdé) jednoho rana objevila, ngpla se
pokochat jejimi krasami. NeslySela o nich nikdegtim. Byla by rovéZz zvolila Laponsko
nebo Kaledonii. Nahodou to byl ten zapadly kéeského jihu, vzdaleny od drahy, tovaren,
villegiatur a 1azni. VSe jedno. Jen utéci! Kén&miti trochu klidu.”
.. ,Bylo to s ni jako v Andersen®wpohadce o Skaredém kachnim nit§dez bylo viasts
Labuti. Citilo se Skaredym a proto ti@stnym jen potud, pokud mu hladina vodni neukézala
vlastni jeho krasu a nedostalo se mezi lkalot rovné. | ji schazela hladina vodni, jez by ji
reflexem po¥déla pravdu.”
...A tu pojednou z#lo to ticho mluvit. Hlubokym, pomalym hlasem, sioxa slovem, zto
to z kmerf i korun, jako recitace sboru strarantické tragedie: ,Zivot je trud a stradani a
odrikani se zahadnym prd

Hudekova nestska Zena z obrazu mozna také odchazi ittody, kde touzi po tichu,

107 Ibidem 194.

108 Antonin SOVA: Osamoceni, in: Volné &m1897, I.rénik, 29-30.

109 Adolf WENIG: Nalada, in: Volné siry 1897, L.rénik, 319-320.

110 Olga RIBYLOVA: Parfum ledi, studie, in: Volné siry 1897, L.rénik, 343-344.

30



moznosti tiché kontemplace a touzi zde najit jakpravdwi odpowdi na své otazky.

V témze roce namaloval Max Svabinskyjs€hudy kraj(1900, obr. 21), kterym se tehdy
na vystavach ifgdved! v tom nejlepSim &tle a tento obraz se stal charakteristickym dilem
doby. Mali zasadil scénu obrazu do krajiny Kozlova Geskomoravské vysmé. V této
krajiné sedi na stohu fesu postava divky, frontalrumistna a hledici z obrazu na divéaka.
Mlada divka ma rysy jeho snoubenky Ely Vejrychoye? tehdy pedstavovala dobovy
moderni typ Zeny a figurovala i na jinych Svabirnskébrazech. Zde je ale&th v prosty Sat
a ma neupraveneé vlasy. Stava se tak symbolemépmsiovéka z lidu, stava se jakousi
alegorii kraje a zarovemuze byt chapana jako plodimpdy. Figura obracena k divakovi
zdiraziuje programovou obsahovost celé sestdiyigura zde ma jinou roli ne? u Hude,
je stedem obrazu, obraci se k divakovi a zaujima geststqty. Celko¢ trochu jiné
pasobeni je dano i rozdilnym typem @lot, u Svabinského hraje ulZitjSi role o
naturalistické zpodobeni figury, protoZze byk@evSim maiem figuralistou a portrétistou, i
kdyZz zde nafpiklad v ndznaku pouZije také&ldné tahy &tce. Obraz je ladn v harmonii
fialového wesu a modré oblohy. Krajinu se Svabinsky snaZiytachco nejétsi Zivotnosti,
zcela no¥ ale na obraze upiatje barvu a sstlo.

Chudy krajsouvisi s alegorii, symbolismem, nepatje doten impresionismert? Dilo
dovrsuje Svabinského prvniiinéi obdobi a bezpochyby gk tomu nejlepdimu, co u nas na
prelomu stoleti v symbolistni maibvzniklo*® Vyrazrs se zde ale uplatje jeho portrétni
naturalismus a psychologicka empirie a basnivdst.

4.4.1 Vystavy roku 1900
Manes péada roku 1900 jiz svouidti spolkovou vystavu. Madl tentokrat mluvi o
vystavenych dilech u#icu jako o ,zdravém a dobrém wmi, které vychazi od skuteosti,
od pirody. Un®lci se kazdy po svém snazi vyfdadswvij vlastni nazor a své vlastni @if.
Celek vystavy ho oslovil svou vybranosti, vaznowagpgovosti a tichou diskrétnosttainé
koncepl<1:5e. Na tétordse kazdy po svém snazi vyjiddsvij vlastni ndzor a své vlastni
citeni.”
Celek vystavy ho oslovil svou vybranosti, vdZnouagpgovosti a tichou diskrétnosttainé
koncepce. Na tétddti vysta¥ dominuje FrantiSek Bilek.

4.4.2 Vidaiskeé vystavy 1900

Paitalo se s tim, Zadti spolkova vystava bude naslédn urité mire obnénéna, putovat
nasleds do Vidre, kde n¢la byt vystavena v Doiunlci. Samostathv té dolg ve Vidni
vystavovali Antonin Hudi&ek a J6Za Uprka. Hudek vystavil 25 dl v salonu Pisko a Uprka
dokonce 48 & u Miethkeho.

O Hudegkovi se Madl vyjatuje nasledové ,jeste pred femi lety kgili nad Hud€&kem
mnozi rameny ted” mu jiz vSichni rozgpin Hodnoti ho jako ,intimniho poetu, krajitigkého
pévce Sepotavych dumek, ktery dovede vijaklouzlo veéera, vystihnout jeho az mysticky
puvab v nejprostich motivech malého nevSimaného koutklde @i hrazi rybnika pomoci
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skrovnych a jednoduchych preéstiki. V jeho skromnych tonechrithe dusSe kraje, ticha,
dumava, jak o nf jen basnik v nejsubjfiich versich dovede zpivat:®

Z Madlovy kritiky se také dozvidame, ze Huele neni ve svém snazeni sam, je zde take
Max Svabinsky. Toto Madlovo spojeni Usili Hakla a Svabinskeho je prasgbdobrié dano
skut&nosti, Ze Hud&ek na této vystavvystavi svéVecerni tichoa Svabinsky sy Chudy
kraj.

U Antonina Slavka si Madl vSima ugleckého perodu, kdy se zmé vyjadrovat zdivymi
barvami. Je to vlas#npierod, ktery ho vzdaluje nejen Antoninu Heklevi, ale i celé jeho
generaci.

Na této vysta¥ poprvé opravdu za#&Jan Preisler svym triptychemdaro - ,tak by gred
patnacti, deseti lety nikdo si ani Jaro fesfstavoval“... ,Ale Preisler nosi v sbpné s\éty.
Ziji v nich tisi, malomluvni lidé mladistvéhoiapabu, beze jmen a jako ze sna k Zivotu
vytrzeni.“... ,a kazda jejich sestava se nese ceptthadky. Preisler stoji vedle Hu#ta pro
svoji dumovou notu jako Septem a dusenym hlasem&Senou, ale je wm vice bolesti*’

TentyZ podzim, Wijnu predstavuje Hud&k cely soubor svych obréaza to 25 kug v
soukromém vystavnim salonu Pisko ve Vidni. Vyste@d/idni znamena neobgjny Usgch
pro Hude€ka i pro celé mladé€eské umni. Sowasré probiha Uprkova vystava v salonu
Miethke. Tito dva jako prvni upoutali pozornostigiza oba jsou nad3&mrijati a sodasré
jsou brani jako pedvoj vystavy celého Manesa v Demnxlci ve Vidni na pelomu roku.
Madl nasleds ve Zlaté Praze zpravoval o @spu Hudékovy prvni vidéské vystavy.
Videnska krittka mu &novala pocity velého uznani a dokonce ho srovnavala s

Turgersvem®

Kritik ¢asopisu Neues Wiener Journal (22. listopad 1903 &.B.) oznail Hudecka za
velmi nadaného ma#, ,jehoz krajiny prozrazuji dobry pohled n&rpdu a jemny cit pro
naladu.** Kladns ohodnotil i jeho pokus o pointilismus, i kdyZ pechnické strance jeho
dilo jeSt kolisa.

O této vystay se zmiuje dokonce i dopisovatefiSskogmeckych novin Rhein-
Westphalische Zeitung z Essenu (9. prosince 190@pchvalg se vyjadil nad tim, Ze
Lvystava pati v uspdadani, vybru a &innosti k nejlepSimu, coijmesla v posledni deéb
kterakoli vystava ve Vidni“. Ohodnotil, Ze mialivladne jemnou, tégF prahlednou
technikou® a ocenil, Zze seiika vSech ,kKklavych ®&inkd“ ve prosgch ,klidné

zdrzenlivosti“t?°

Nasleds se v zin¢ roku 1900 - 1901 také uskidte ocekavana vystavdleni Manesa ve
videiském Domg umelct, a to souboremétitieti vystavy Manesa a naviadou novych é&l.

Opsvovani jsou Slawiek a Hudeek!?! Vystava ngla klicovou roli pro reprezentaci
deského urni mimo Cechy a sotasr®é byla dilezitym painem z hlediska narodniho
uvédomovani.

116 Ibidem 48.

117 Ibidem 50.

118 Ibidem 48.

119 G. B., in: Neues Wiener Journal, 22.11. 1900.

120 Rhein Westphélische Zeitung, Essen, 9.12..1900

121 Antonin MATEJCEK: Hudetkova léta okiska, in: Ungni 1942-1943, 195.
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Idea rakouského umi a také starSi a ofici&j$i prazské kulturni instituce zastupovaly
nazor, ktery odpovidalifpdsta¥¢ nenacionalniho ugmi a narodni neutrality. Ugni tak n€lo
byt proremecké a vSeobeérkosmopolitni. Revolta, iniciovana secesionisty andsa, réa
narodnostni motivy a &ha si vSimnout také udtecké emancipace. Pokud prvni prazska
vystava Manesa v Praze roku 1898 znamenatdompr modernich tendenci veském
prostedi, tak vystava Manesa ve Vidni na konci rokuQLB0jovala za nadnarodni obraz
cisasko-kralovského ugmni.

Touha vystavovat ve Vidni provazetéeny Ménesa fiblizn¢ od roku 1897, nejprve
pomysleli na moznost korporativni vystavy maneshokspolku v ramci videské secese, tato
mySlenka se brzy ukazala jako nesplnitelnd. AmtdRézek, jeden z nejvice postavenych
ceskych reprezentahtve statni spravve Vidni zminil vSak moZnostignést prvni prazskou
vystavu Manesa do Vidnnag. do galerie Artarid® Tehdy se vSak dleni spolku objevila
obava, Ze jejich dila nebudou pro MidesSt dostatén¢ reprezentativni.

MysSlenka je obnovena az roku 1899, ze kteréhdosbovala korespondence se Zadosti na
dim umelci. Dopis upozatuje na nutnost poskytnout prostor k prezentaci gddirych
narodi monarchie. Nejprve vSakdmm unelca Zadostélena Manesa na vlastni vystavu ve
Vidni zamitl. Po wité dok& bylo jednani pravtpodobré obnoveno, a to prév ze strany
Domu unglcia. Zda se vSak, Ze nabidku os®laprostedkoval v Praze narozeny vitsky
krajin& Heinrich Tomecd? Nakonec bylo domluven termin vystavy od prosin86Qitehdy
také kortila prazska vystava Manesa.

Misto pivodnich 60 exponatzde bylo instalovano 80 obfgzkreseb grafickych ligt a
soch, etre architektonického modelu a dalSich dleckych gedmsti.'** S charakteristickou
peclivosti spolek Manes zredukoval prazskou vystawatékci a doplnil ji novymi dily.

Predchazejici vystava éd Antonina Hudéka v salonu Pisko, paral€lns probihajici
vystavou krajin Vaclava Radimského v salonu Miethkde nasledh vystavuje sva dila
rovnéz i Joza Uprka, fedstavovala jistou podporu gepdvoj gehlidky dl spolku.

Videiské casopisy a noviny reagovaly na vystaleského spolkuizné az protikladg. V
recenzich se hovito o vystaw také jako o politické udalosti®

Otazkam urdlecké kvality se ¥nuji umelecké zpravy od obhdjce vitkké secese Ludwiga
Hevesiho v listu Feder, st&rtlanky od Franze Servaese nebo od historik&niinkugo
Haberfeldd:*®

Ve tSing zprav byla zmiovana narodhpoliticka problematika. V tydeniku Die Zeit, ktery
byl pokladan za diskuzni organ mnohonérodnostniaraire, publikoval Hugo Haberfeld
nejdilezit¢jSi informace o spolku Manes, kteréélgn obyvatetim Vidné priblizit ceské
secesionisty. Haberfeld srovnavalfimpnost malfi Manesa a virtuozitu Radimskéld.

122 Roman PRAHL: Die tschechischen Secessionisténihre Aufnahme in Wien um 1900, in: ¥nf 1993,
¢, 6.

123 Ibidem.

124 Ibidem 7.
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Hevesi pivital naopak Radimského jako posilu pro rakousk€ni a dopordil koupit jeho
obrazy*®

Videaiskou kritikou z¢eskych undlci byli nejvice ocaéovani, ti co nebyli dlouho spojeni s
Prahou, nybrz s moravskym Guzemim, odkud pochaedlo nam psobili: Jednalo se o madi
HanuSe Schwaigera, z mladSich zd# wyborné postaveni a z vlastni generace Manesa byl
uprednostiovan Max Svabinsky?® Jejich regiony jsou vzdaleny Praze a naopak fgizko
Vidne.

Ve viddéiském pojeticeského urni byla viditelna polarita, kter4 se vyiila z divodu
rozdilnosticeského a videského umini, nebo také usmi z Némecka. Vzajemnou rozdilnost
zdarazuji i kritiky, ve kterych jeceské umini ozn&ovano jako blizké irode, umeni plné
naivity ¢i spontannosti. Naopak wmi rezidegniho nmeésta je chapano jako wmi ,vysokého

stylu*. 13

Ve Vidni neli ke krajinomallg tradicné chladrgjSi, ne tak niterny vztah jako v Praze. To se
ukazuje také fklad Antonina Slavka, jenz se ve Vidni snaZil prosadit, &egio musel
dlouhogekat na slova uznahi-

Ani dilo Jana Preislera, jenz hral méeskymi figuralisty prominentni roli, zde nenalezlo
pochopent?? Tato situace trvala je¥tbshem druhé vystavy Manesa ve Vidni, kde byl jiz
Preisler zastoupen s#nez na prvni vystay

_Z nejmladsi generacetifahoval velkou pozornost virtudzni portrétista eestic Max
Svabinsky, jeho? litografie se ve Vidni staly talakre prodejnym zbozirt>

Franz Servaes hodnoti vystavu v Neue Freie €red& jsme nili piilezitost pronést
piiznivy posudek o &kterych mladychcéeskych umndicich, o Sochorovi, Uprkovi a
Hudekovi. Nyni s potSenim konstatujeme, Ze tité hejsou jedini. Ton melancholického
blouzreni je charakteristicky pro mnohé&hto unglci, zejména pro krajirféd. Pro Hudeka
a Kalvodu, zatimco Slatk rozviji ve svych pohledech ieku a pestrych domcich néehu
swvj drazdivy temprament. K nejznameijiim pati Svabinsky. UCechi musime také, kdyz
maluji, myslet vzdy na hudbujgrstavuji mlhavé aciiné melodie, ktera se pohybuje v tiché
lyrice, zmameni a barevnéipytu.“*>*

Kritika Hugo Haberfelda byla uignéna v tydeniku Die Zeit: ,VSem dim je spolény
hluboky basnicky jas, jemny hudebni ton. Citimeaah tento slovansky ffdech. Ve stejném
naladovém ramci objevujeme jednotlivé osobnostzdkaz nich je naprosto jeditréd a
nabizi vyvojové moznosti. Vedle Hutk& nebo Uprky, kg prisSli do Vidre jako pionyi
c¢eského umni pristupuje Slawiek. Jeho kvaSe jsou podivuhodna dila moderniho
krajind'ského umini pro svou genialni sgtost malovat barvami, které Zhnou itiek z
vnittku. Svabinskéh&hudy krajje pskny jako nejkrasjsi dila worpswedskych. Je to modry
letni fg&én, tkany z jemnych mlh a divwouhy, vitr se potuluje okolo pahdria kvete zde
vies.'

128 Ibidem.
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Ludwig Hevesi promlouva o vystavwanesa takto: ,\ystaveno je asi 8@l,dvSe od
mladych, s¢Zich lidi, s vlastnima @ma a hlavou a navic uz s vlastnima rukama a
dovednosti. Slavek a Hudeéek jsou mezi nimi, off s novymi naladovymi krajinami, dva
umelci, kteti si Vider ziskali tak rychle. Také nyni je vidime radi, gcje bezprostdnosti,
kterda se nas dotykatippdni swZesti. Prazané maji naivitu, a ta je hobdrenna. Max

Svabinsky seiedstavuje svym osoBipritazlivém naladovém obrazghudy kraj '3

4.5 Vystavy roku 1901

Tehdy, roku 1901 se Slaek a Hudeek prosadili i do vystav Ustecké spolénosti v
Dom¢ unxlci. Hudeek vystavoval své okeké syntonosy na vystawakvarelist a na jée
1901 se na jarni vystaw Dome umelca predstavil obrazyBludicky (obr. 22) aPsyché&obr.
23). Kritik v Neues Wiener Tagblatt se pochwalryjadtil o Hudetkové Psyche- ,...cudna,
pwici krasa divky, ktera gpha lehkym krokem v rannim Seru lesem,¢maam unglecky
vzestup mate, ktery jako krajinfivytvoiil dosud pozoruhodné dild®

Antonin Hudéek byl pozvan byl také do Berlina, kde roku 190%tayoval v obchodnim
dome Wertheim. Pedstavuje tam obrazy, které vykilo ateliéru v Praze v zitn1900-1901.
Jsou to obrazyanec vil — Bludiky a Psyché Prav@podobré Slo o &tSi kolekci v expozici
soudobého ugmi.

V Praze byly tyto obrazy vystaveny az na podi®02 na Hud&ové souborné vystay
Jsou to produkty poetickych gndila podmigna dobovym secesnim a symbolistnim
ovzduSim. Ve stejném duchu se pohybuji i kresbyuddikoveé skicaku z let 1897-1898, ten
je plny n&rtka k figurdlnim obragm symbolickych a alegorickych témat, plnych dobové
duSevni tisé a melancholie. Na#y jsou velice podobné dobové tvertsvabinského a
Preislera. Matjcek je v8ak fikie odsoudil: ,pachnouifii§ literaturou, jsou moc literarnf*
Kresby jsou velice ziZné az né&telné, jsou zde postavy ryze idealizované i realistické.
N¢kde s dost ostrym ironickynmrigvukem. V kresbach se misi dekadence, secesmivelsha
poeticky symbolismus. Seéasti jsou i secegrformované a ornamentdlilekorované ramy.

4.5.1 Obrazy z roku 1901

V zim¢ 1900 aZz 1901 se Antonin Hu@é wnoval tématu bludek. Prvni verze obrazu s
nazvemBludicky pochazela ale jiz z roku 1897. Tehdy byla proohima Hudéka lidska
postava je$t neopominutelnym elementem. V prvni vartaptravd&podobré chgl uplatnit
now ziskané zkuSenosti krajifské s &¢mi figuralnimi. Scénu zasadil do Sera pozdniho
vecera, do té doby vyznaval realismus, ale zde sezapa nérou projevil dobovy poeticky
symbolismus a secesni stylizovantét.

137 Neues Wiener Tagblatt, 1901, in: Antonin MBACEK: Hudeskova |éta okéska, in: Unéni 1942-1943, 197.
138 Antonin MATEJCEK: Antonin Hudéek, Praha 1947, 79.
139 Antonin MATEJCEK: Hudetkova léta okiska, in: Ungni 1942-1943, 176.
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Hudeek namaloval divku v plesovych Satech sedici nh didej osmi tagicich bludéek.
Obraz byl ale kritizovan proiflis mnoho nedostatk které byly shledavany v kompozici,
kresk¥, malbs a v rozporu mezi realitou a pohadkovou vi2iV roce 1901 se k tématu vratil,
pouzil jen vysek fivodniho nanitu, z rethoz vytvail velky obraz.Bludicky byly typickym
snivym a pohadkovym dobovym tématem, které se mgwygalo pouze ve vytvarném
umeéni. V Praze byla tehdy velice oblibend Kvapilovaadielni hraBludicky, jez nela
premiéru 18. kezna 1896*' Hru hojrs nav&tvovali malii a literaty a jist pasobila podsstng
na jejich unéleckou imaginaci.

V tomto definitivnim obraze zuzil Hudek c&jiSt¢, motiv omezil pouze na zobrazeityt
bludi¢ek, zesilil pomysinost vyjevu, ale zarévdekorativhost kompozice secésklikatou
arabeskou pazi. Styka se zde realismus s stylixad@draze harmonizuji zelené, modré a
fialové reflexy potoka s bledymi siluetami blisek*** Tén obrazu je velice tumeny, &mzde
vladne ticho.

Vily jsou zachyceny v tafieim reji, i tento vyjev mize byt plny symboliky. Tanec je
mozno vykladat jako magicky proces pramg. Spojené ruce viliptanci jsou potom chapany
jako vyraz kosmického spojeni nebe se z€mWily mohou mit vliv nad narozenim a
plodnosti, arodnosti, ale symbolizuji také pokuSewa@dni a smrt, ale souviseji i s Zenskym
newdomim**

Stejného roku jako Hudkova skica kBludickhm namaloval Jan Preisle€yklus o
dobrodruzném ry#i a kratce pedtim vytvdil Max SvabinskySplynuti du$i(1895/1896).
Stylizovanost podobného typu, kde je zachyceno kéerido v jakoby tanénim pohybu
nachazime i v&ankuJana Preislera, krespublikované roku 1897 ve Volnych grech (obr.
46).

Vily malovala ale jiz i starSi generace. Figukuplatnech Maxe Pirnera, jako v obrazidy
u prameng1895, NG, obr. 24). #ed rokem 1890 je datovan rogmy obrazBludicka (NG,
obr. 25) Lva Lercha (1856-1892), povazovaného W dolE za vynikajiciho figuralniho
malite a portrétistu. Lerch seimoval zejména tvokbobrazi s naboZzenskou tematikou, v
nichz se uplaiovaly i dobové znamky estetismu a erotismu. V r@884 byla v Praze
uspdadana posmrtna vystava jehd.d

Oba obrazyBludicky i Psychgsou vystaveny v kolekci Manesa ve Vidni n&ja901, kde
vyvolaji posméSnou karikaturu v Humoristische Blatter. Vélgbku 1901 jsou vystaveny v
Hudekoveé souboru obrazv Berlirg, kde Hudéek vystavuje v obchodnim de@nwertheim,
zde vychazi oskliva kritika ¢asopise Germanie. K.B. Madl ve svém referatu o kkmie

souborné vystavv roce 1902 mluvi o ,poklesku proti plastosti*.**°

Druhy z obra#, Psyché 1901(olej na plai)160x156, nesignovan, NG, Praha, koupeno

140 Ibidem 178.
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144 |bidem 237.
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1985) je namalovana v p@me velkém téndt ¢tvercovém formatu, coz je typicky secesni
rys. Scéna vyjevu je nehluboka. Obraz zachycujé& O&eiského Uvalu a postavu Kejici
Psychy, vidné z bezprosgedni blizkosti, kterd se za noci prochazémm krajem v lesnim
héji. Jeji Stihla nah& postava se zastavila v mimaékr@eni, ma sitlé sesané vlasy, v ruce
drzi jakysi neznamy fedn®t a se zvlastnim vyrazem teahledi ven z obrazuiimo na
divéka.

Krajina je velice jem& horizontal® ¢lenéna, Upl nahde se rysuje Uzky pas tmavécnd
oblohy osvicené wsicnim svitem. Obraz vertikadncleni Uzké kmeny stroina napravo je
vkomponovana postava Psyché. Horizortalprosted obrazu protéka potok, kteryé&p
symbolizuje mijenéasu, ztratu a zaporami.**®

Technicky je platno @divé propracovano, cely obraz je komponovan do tepBelenych
tona, obloha je v Sedomodrégld je bledé, ale je poseto hrou zelenycteke coz postavu
zcela zélenuje do krajiny. Jinak je obraz malovan hladkou gplou technikou. Nalie
uprosted je namalovan &sic a jeho odlesky se odrazi na hlgdootoka. Z obrazu citime
ticho a klid, zastaveni ¥ase. Nant je rovreZ typicky symbolisticky. Postava vytvarn
souzni s okolni krajinou. Hudek v tomto mistrovském kusu propojil dekorativnost,
symbolistni tematiku, inovativni méakou techniku a vytud stylové dilo delikatni
barevnosti Predstava mladé lidské duSe se promita v cudnou matatiho €la. Muze byt
rozumeéna jako symbol maidva prchajiciho mladi, tento vyklad plati pro olbaazy.

Nahota postavy ma vzdy ambivalentni vyznammaaé néni scéna ma sy vyznam. Je
spojena s pasivitou, Zenskym prvkem addewnim a také se smrfl’ Vyznamem smrti
disponuije i les, ktery séasré znasi moudrost:*®

V klasické mytologii byla Psyche mlada divkajiZekrasa byla fedmétem obecného
obdivu. Psyche vyvolala Zarlivost VenusSe, ktera¢piter Cupida ukolem, aby se Psyche
zamilovala do oSklivého netvora. AvSak, kdyZz Cupigatil Psyche, zamiloval se do ni sam.
Po dalSim gi se Psyche rozhodla, Zze musidtiCupida. Putovala zemi v touze najit Cupida
vykonavajic tizné ukoly, které na nifjpravila Venuse. Posledni ukol ji ukladal vydatdse
pods\ti a ziskat od Proserpiny schranu, kterdanobsahovat krasu. Ze &lavosti oteiela
Psyche schranu a misto krasy nalezla smrtelny kp&tyehle upadla v kouzlo, ale Cupido
vyprosil na Jupiterovi, aby si mohl Psyche vzithdlgrani bylo vyslySeno a Psyche byla
dopravena na Olymp ke Cupidoviillgh Cupida a Psyche se stal alegorii pro cesty dase n
zemi, jeji zkousSky a jeji strasti a jeji kane spojeni s bozskym po smrti. Slovo psyche
zmanena \ectiné dusi a spojeni Erota a Psycliecké bozstvo, zdmoz se vyvinuliimsky
Cupid.

V dobové poezii prochaziipodou postava Nalady, jprodkyre osanglého ¢lovéka. Snad
jde o symbol firody, jakousi naladuifrody, vzdales snad aZ jeji dudf*
Kdys v dusném \we&ru, jak byva fed bouti,
uprosted ztichlych niv za gstem hgicim
jsem potkal Naladu. Sla s hlavou skinpu
a krokem tlumenym a volnym a tak mdlym.

A ke mre pristoupla a zrakem zavlhlym
mi ve tv& pohlédla a rékkou rukou svou

146 Juan Eduardo CIRLOT: A dictionary of symbolenton, 1962, 262.
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mne lehce pojala a slova nemluvic

mne vedla stale dal krajinou zteshwu.

A bloudili jsme tak po cestach zapadlych

u jezu stali jsme, kdizka huela,

pod stromem sehnutym jsme v ravu usedli.

A kdyzZ jsem vracel se, Sla se mnoukyidal,

u mgsta stanula a prchlagad domy

Z nichz mirny Zivot ¥el — do pustych samot svych.
Ja citil k smrti az Ze po Ni teskno mi!

Fi pohledu na Hudi&ovu Psyché a Hynaisoimu (1901, obr. 26) nas e napadnout
jista podobnost &, kterda vSak vychazeji z jinych zakigddava tusit, ze usici generace
devadesatych let mohlézit podréty pro svou tvorbu i u igdchoziceské generace. Mala
dekorativni skic&Zimy byla vystavena jiz roku 1898 na vystaxideiské SecesE? Alegorii
Zimy namaloval Vogch Hynais pro budoar kralovské 16Zze Narodniho disvadokowil ji
roku 1901 jako posledni zkolika alegorii. Ty pedeSlé -Léto, Vesna Jesé, Podzim Mir -
namaloval jiz na p&atku osmdesatych let.

Zasrzenou krajinou se za pozdniho dne nese zjev zarhadkové zjeveni bledé krasy
zahalené v bily pl&S Postava ma rezavé vlasy, na nichZz se zachyciglegu s¥tlo dne.
Chladné ¢i hledi neutito kam. V ruce drzi tenky stvol maku, symbol hypokého spanku,
ktery Hynais jako velice vztany malf, znaly Gznych rébué a hadanek pouzil. Okolo
poletuji dva havrani, strdzci agwodci pani zimy. Stromy po stranach postavy lehce
perspektivi vtahuji do obrazu a v pozadi se vine pas hust&sa |

Obraz je kouzelnou bilou harmonickou symfonigr& zde je$t pomérné kontrastuje s
vlasy Zeny, oblohou a pozadim. Zima vznikla aZ évéet po ostatnich tmich obdobich a to
ji prineslo zvySenou naturalistickou detailnost kresbghulné jakosti, v rkkych, avSak
presré vedenych Zivych liniich.

HynaisovaZima piedstavuje prosté, jednoduché poetické zosobazimy. Ma v sob
moment zastavenZima je nanejvys realna se svym naturalistickym zpod@hepisobeni
zimy na lidské pokoZce, perfektni iluzionisticlechniky, a pesto i zde jde o sugestivni
obraz poetického zjeveni, ma v §giz jistou symbolénost, ale stale se zdeetva nagti
alegorického obsahu a naturalistickéhasgbu malby.

4.6 Portréty

Antonin Hudeéek namaloval i &olik portréti z fad svych znamych. U vSech se snaZil o
vyrazovou hloubku. Portrétoval ndiglad houslistu Josefa Sramka, Hanuse Jelinkafalose
Maratku, pani Marianu Vorlovou, Evu Slégkovou v dols jejiho cetstvi, ale také pani Milu
Slavickovou nebo pani E. Jelinkovou.

Podobizna pani Mily Slatkové (902, olej na plath do NG zakoupen 1952, nesignovano,
obr. 27) je obrazem typicky secesniho vyskoveh@halkformatu. Pani Milu zobrazuje niali
ze fi ¢tvrtin a z mirného nateni. Diraz je kladen na vyraz ti& ktera je zpracovana

VY

Portrét se vyznauje uslechtilym barevnyrfeSenim, pronikavosti pgehu. Pozadi je v zelené

150 Zpréava o vystawideiské Secese, in: Volné gm, cerven 1898¢. VIII, ro¢nik 11, 383.
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barw, zpod rho prosvita bily Seps. Podobizna je vystizna aitgamoderni.

Portrét pani E. Jelinkovgl908, vystaven na vystaBytosti odjinud v GHMP 2008/2009,
nachazi se v Oblastni galerii v Liberci, vpravoedi@ obraz signovan Ant. Hugkk, obr. 28).
Je ot namalovan na vyskovy format, zobrazuje postawni palinkové z mirného nani,
jez hledi nalevo. Qgha je v dobovém adu, jeji postava zaplje celou vySku obrazu.
Hudeek neprojevuje zajem o detailni propracovani peostkolem postavy, tim si jen
pomaha, aby dotvd barevné ladni, které potom bude vypovidat o n&latbrazu. Podlaha je
Zluta, pozadi jemhfialové. Modrozelené Saty sahaji az na zem a @gplreny o  Zlutou
kosili. Cerny 3al okolo ramen padajici az po kolengemy klobouk na hlay vytvéeji
barevny kontrast. Vyraz pani Jelinkové je zamyglémchu teskny. Obraz apobi, jako by
chttl Hudeek vystihnout duSevni rozpoloZzeni pani Jelinkovéarvid jsou tlumené, v
secesnim lathi. Saty nejsouiiili§ propracovany, jsou spise nahozeny dlouhyryivspymi
tahy, dekorativni kabatek je zpodoben rychlymi malyrty. Daraz je kladen na vyraz ti&
klobouk vrha pani Jelinkové stin dela. Obraz je sitly, nadherd barevi ladkny a
oprosén od detailniho fepisu skuténosti.

4.7 Cesta do Italie 1902

Roku 1902 je Antoninu Hudeovi tiicet let, v tento rok odjizdi do Italie a da@ se i své
prvni prazské souborné vystavy. Cestu do ltalienpg@dv 1é€ spole&n¢ s Janem Preislerem,
ktery ziskal stipendium 200 zlatych na cestu didZéaale osobhse rozhodl vyrazit ragi do
ltalie.®* Malii byli stejns stai a znali se jiZ 1éta, spojovalo jetiréi Usili ve spolku Manes,
kde také oba vynikali. Oba it k nemluvnym tymim umelca, kterym byly vlastni tiché
melancholie. Je zajimave, Ze jiz ¥kterych jejich dilech je nalézana jistd podobngktp
tomu bylo v obrazeché&novanych tématu pohadky. Hugd se svou laskou k veéadjizdi
do Italie s touhou malovat ey které pedtim u nas sousta¥nmaloval jen Bene$ Knupfer
(1844-1910, obr. 29),fpdstavitel akademické a salonni malby, ktery v§aivzbudil odvahu
umilci a znal@ rozejit se s tradicionalismenr? Bene$ Knipfer odjel do vysné ltalie,
pobyval zprvu vRimé, ale pravé podtiné prostedi pro své tir¢i sily nalezl aZz u me.
Maloval krasu mie, kterou je&t dotv&el zjevy krasnych Zen, ngkych vil, které jiz nut#
nemusi zosaiovat antické bohyh'*® Pouziva velice prostlenou moédni maiskou
techniku, pracuje v plenéru a oseébitokaze propojit neoromantické inspirace s modernim
senzualismem. Preisler s Hallem jis€ znali rekterd Knupferova platna.

Dvojice navstivila Bolognukim, Neapol, Capri, dostali se az na Sicilii. Odifteea se z
cesty zachovalo gkolik impresionistickych skic. Celkovy dojem itak#ko jihu a mee je
shrnut az v obraz®strov Monte Christ¢gNarodni galerie v Praze) z roku 1903.

Od Preislera zname také obmeloie s Zenskou figurou v pegai (1902, Galerie ugmi
Karlovy Vary, obr. 30). Tmavovlasa Zena sedi ndrskautesu nad Sirokou hladinou e
nad niz se vznaSeji rackové. Malovana postavagmae Zenou zahlédou do maskych

151 Petr WITTLICH: Trpké krasa, in: Petr WITTLICHenka BYDZOVSKA, Karel SRP, Polana
BREGANTOVA: Jan Preisler 1872-1918.

152 Roman PRAHL: Maiétvi v generaci ND(echy 1860-1890, in: &iny ¢eského vytvarného umi 111/2,
Praha 2001, 69.

153 Karel Boromejsky MADL: Urni wera a dnes, Praha 1908, 121.

39



dalav. Vzpominky na Capri se pak také pggatiobr promitnou do obrazjeho temnych
jezer s bilymi kidovymi Utesy a jizanskou vegetaci s milenci a abam postavami, které
souvisely s jeho tehdejSi osobni krizi. Oba mahgfe, pohybuji se v oblasti Neapole, Capri,
Syrakus. Hudéek zde drazre pouzivd ,kaskadovy“ rukopis, ktery sleduje objenia
vystaw v roce 1902 vystavil Hudek i nekolik rozmernéjSich marin, které praégodobré
maloval az v prazském ateliéru. Obrazy jsouétgddo tlumené modravé toniny. Také
Hudeek se ¥noval tématu Zenské figury u iiského pobezi. Takovym obrazem jeMore
(Nocturno na ostra¥ Capri, 1902, platno z Oblastni galerie v Liberci, olej na pktn
120x170cm, zn#eno vpravo dole A.H, obr. 31).

Platno zachycuje ®ai scénu, zé&chto divoda je celkové ladni provedeno v tmavomodré.
Na levé straéi v popgedi na Utesu postava - polehavéeopa o Utes naha divka. Traad ji
sledujeme zezadu, vnimame stejny vys#&kody jako ona a spaie¢ s ni vnimane kouzlo
okamziku. Typickd je #ost jejiho Stihléeho nahéheéla, tentokrat s hrou modrych tbn Ton
more je odstitin podle hloubky, vejedu u behu je mée nehluboké, s kamenymi Gtesy, dale
od krehu je jeho hladina tmava a rozbend.

Do roku 1902 je datovan i obrdfatka s digtem(ze soukromé sbirky, vystaven na vystav
Bytosti odjinud v GHMP 2008/2009, obr. 32). N&eg@ni strad neni tento obraz velkého
vySkového formatu signovan, je namalovan pro kkdeetypicky hutsi technikou, misty
je rozpoznatelna Hudkova giznatna technika drobnycbéarek. Cela scénatpobi syro¥.
Divenka i matka jsou nahé, praypddobré jde o pouhé nezastirané pozovani maltery se
soustedi na velké postavy. Robustni matka k nam staiy,Zélavou je natena vpravo. Jeji
hmotné bilé dlo je misty nalizowlé. Dlouhé hidé vlasy ma stuzkou stazeny do typického
secesniho desu. Dcerka sedi na lavici. Zprava ma bilé grasio, zleva ot goblén,
pokryvku s bohatym dekorem, jejiz motiv je deliitelny, v modré, bilé, zelenéervené.
Dité sedicelem k nam, tiSe se diva na matku, zatimco ond hté@m vpravo. V té&kovaneé
metod je vyvedeno pozadi, ptgdi, £lo Zeny. Matka s dftem je celko¥ hrubSi malba, nez
na jaké jsme u Hudk&a zvykli, z obrazu vSak ¢pcitime zvlasni ndenlivost, ticho.

4.8 Viddiska vystava Manesa 1902

Prvni vidéska vystava znamenala pro spolek Manes moral&dstiti a stéla na gatku
spolupraceteskeho spolku s Hagenbundem, z niz vzeSla i drybtawa Manesa ve Vidni.
Pro vystavu v roce 1902 byla spolku Manes danaspatiici cela budoba Hagenbundu, diky
tomu mohlicesti unglci za dobrych prostorovych podminek vystavit 13panati. Vystava
byla od z&atku gripravovana velice ptivé, plakat lakajici na vystavu vytiibKarel Spillar,
také instalace bylatgobiva. VylEr vystavujicich se v porovnani s prvnimi vystavamané
zmenil. ZvySil se podil vystavenych sodisych expondit Jan Preisler, FrantiSek Kupka a
predeviim Max Svabinsky byli petrsji zastoupeni nez nar@de$lé vystay Paraleld s
vystavou Manesa vystavovali Slagk a Svabinsky své kolekcev salonu MietfiKe.

Spoléne¢ s prazskymi vystavnimi aktivitami znamenala také&hd vidéska vystava
Méanesa posun pro spolek samotny, stefk i v jeho pijeti ve Vidni. Rijeti ale tentokrat
probshlo jinak, znénila se dosavadni narodni adletka pravidld>>

154 Roman PRAHL.: Videska vystava Manesa v roce 1902 a dalSi vztahy Mémesema a Hagenbundem, in:
Umeéni 1997, 9.
155 Ibidem.
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Kritik Hevesi nyni chvalil celkovy vyraz druhéystavy Manesa, kter4 byla ,vice
mezinarodni>® Kritik u? sowasré nechtl hledat identituteského urdice v etnografickém
Uprkovi, ale u Kupky, kteréhoips vSechen kosmopolitismus oZozal za narodniho
umglceX®’

Jiné kritiky se pohybovaly v Siroké Skale odiselzdvdileho psani k znae utonym
Gvaham. Nkteré kritiky Cechy dokonce obvinily s @dodrenim, Ze ve Vidni touzi
vystavovat jen proto, Ze hlavnisto jim slouZi jako dvie k Sirsimu uznarf®

Kritika z Fremden-Blattu hodnoti vystavu nasheato ,Nékteri se Ehem let staly mistry,
nekteri se velmi snazi anebo se hledaji. Kdyz prolist@&mlné sndry, zietelre pozorujeme
to, co neniZzeme opominout ani zde. Vidime tu Hi&tad Jana Preislera, ktery se ve svych
vystavenych obrazech jéStpotaci v neuiitém zaniceni mezi rozinymi predobrazy, pila
studuje pirodu a kazdy jeji detail.

Vétina z nich je$t nejsou hotovi umici, nekolik z nich teprve z&alo. Max Svabinsky
sklizi obdiv zejména pro svouiyodnost, kterd prameni z jeho dus&entechnicky vysoce
vyvinutého portrétniho udmi. Zpisob, kterym vystiz& koloruje perokresby akvarelovymi
barvami, dopiuje a zesiluje jejich vyraz, pomalu se ¢ha stadva novodoby masky mistr.
Wtvéii dokonalé portréty své mladé choti, ale i rémmy plakat pro Rodinovu velkou
vystavu v Manesu.

Velké pokroky sledujeme u dvojice Sleek — Hudeek. Tito oba Antoninové hledaji
barevnou naladu, kterou se lehce dotykaji pohadkygletkiv Kamenolom v Syrakusach
obzvla¥ jeho nadhernye’er u mawe, s hrajicim spojenim nigké zelet a mode, jsou piny
onoho pozitivniho pohadkového Zivota. To samé Skawia Noc a Destivy véer, prestavuje
dvé opravdu naladové prace, s jejichz rozpgidim zrninim se oko pomalu sziva. Velky
Uspéch zaZiva oft JoZa Uprka. VelicefjtaZlivi jsou rektefi mladi unglci — Kalvoda, Simon,
Frantiek Kupka, Hanu$ Schwaiger?

4.9 Hude&kova souborna vystava v Praze 1902

Novy vystavni pavilon Manesa pod Kinského zabuad Praze byl dokamen roku 1902
podle navrhu Jana Katy. Hudekovi je jiz tentyZz rok umozmo pedstavit se v novych
prostorech svou soubornou vystavou, na éstavi svych 33 obraz®® Tato dila maji ukazat
celkovy gehled jeho dosavadni tvorby. V novych prostorectstayyoval spokéné s
MikolaSem AlSem, patronem spolku. Halevy obrazy pedvadly vysledky jeho Sestileté
prace. Vedle a po Slaskovi byl Hude&ek ukazovan jako n&e ceského maistvi, byly zde
vystaveny i jeho nové obrazy z Italie.

,V Hudetkovi zni melancholie.., melancholie bez smutkwZzké krve.” ..,\Venku v kraji
vyhledavé tiché koutky nebo mista, kde @r&e byl vytratil ruch Zivota. Jakoby si tito dva,
unmelec a giroda, rozunili...Doporwiuje ,podat se jeho sametovémivpbu a mit radost z

156 Ibidem 10.

157 Ibidem 10.

158 Ludwig Hevesi, in: Fremden-Blatt, lisien 1902, 13, in: Prahl; Videka vystava Manesa v roce 1902 a
dalSi vztahy mezi Manesem a Hagenbundem, incidrh997, 10.

159 Ludmila KARLIKOVA: Antonin Hudéek, Praha 1983, 40.

160 Karel Boromejsky MADL: Ureni véera a dnes, Praha 1908, 257-264.
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jeho tichych st ,Lidé, ktefi v kraji uprosted Cech Ziji a robotuji, ani nédi a nechapou, co
pavabného klidu, co krasného miru sairazdym veéerem a s kazdym GgHem snasi.”
»~Jeho obrazy jsou imprese, ale vice nez impresgsukato dojmy ducha.” Motivy vidi Madl
zjednoduSené az jakoby na duSevni podstatu. ,ftkdpouzivad hebké odstiny, linie a barvy.
.Harmonie jejich tof, ¢asto i jen variace nepatrného rép maji mnohdy pawtinovou
jemnost, ale vzdy je ku podivu, kterak v souladrafeZeni forma, barva a&o predou onu
vlahou melancholii.”

Ale to neznamend, ze by Madl pouze chvalilc&@bmu vadi ,fili§ zbsZny obrys, skdy
plocha
modelace, poklesky proti plagtiosti, Zze #které postavy nemaji dost zdéasloZenou
kostru.“ Ale gesto prohlaSuje, Ze z Hutk®va dila ma pozitek, ,dojem z jeho tichych nalad
vecernich je tak krasny.”

4.9.1 Méadlova kritika k vystav

~,Hudeckovo ureni je spontanni, samorostlé odiéoe, je slozkou z osobniho jehognit
vlastre tichého swni, a jeho vidu, vnimajiciho jen rozplyvani a v gfai mékkosti se
roztékajici formy.

.LetoSniho leta byl Antonin Hudek v ltalii actvrtina vystavy pedvadi vysledek jeho studii
na jihu." Nezapomenutelnym dojmem na Htkke zamsobilo mde - ,mare, ta ¥éné
pohybliva pldé, neustale s gmici hmota, jeho &né valeni se vin a jeho jedina barva v
odstiny se naptrzit prerozujici, to jej zaujalo cele. N#® z vé&era a v noci. Mie ztemglé a
tajemné, pod temnmodrym nebem v blédproz&ené jizni noci, kdy #oSedé céary oblak a
obl&ka po rem jak nesmirna sise rozkladaji. Na Capri neb u Syrakus, vSady jebie je
vazné, skoro smutné, pohyb jeho vin zdlouhavy &tabjich ttisni o hredé balvany zni
jako vzdech a ston.” Je \t] jak je mu meée ,jako sevéanu a vnitrozemci, na poprve cizi,
jemu, ktery doma jen nehnuté, pouze jakaidleliké vesnickeé rybniky poznal a do krabatych
vinek uzkych a rdkych potickia se zakoukéval.“ Nakonec vytkib,krdsné dva obrazy Sirého
more, mde beze Behi, jehoz tmici se vody houpaji se jak ve snufimde, pod bledym,
neviditelnym ngsicem, v krdsné harmonii modrych, Sedomodrycél@bdych nuanci.

Na vysta¥ jsou ti obrazy mélem tyZ krajinovy pohlediirazi nad rybnikem, opakujici a
Antonin Hudeek jeSt jednou nebo dvakrate maloval tyZ motiv. JenZerjenleraz druhému
se nepodoba. Kazdy je novym a samobytnym dilendlagkym dilem umdleckym, novou
pisni o bledém rusmci na tvdi kraje, o nésicném svitu nad strani a vodou, o péwoevych
mlhach jesetiv nehnutém tichu. VSechno je nuance a souzvukndw@e odstin. Antonin
Hudeek je poetoudchto subtilnich nalad, poetou ticha, pokoje a mjed,se dostavuji po
extazich dne a jasotu léta. V takovém tichu rostaisrodil se dumy, prosté vselikych bolesti
a beze vsech vzpomineaklovek v nich splyva v jedno sifsodou, jeho duse se v ni rozplyva.
A toto rozplyvani, roztaveni se, tento moment, kdg kolem nas spiSe citime neZli vidime,
chvile kdy bludéky se kmitaji Serem h&ja utloboké zjevy plaSe chodi prvni rosou, kdy ze
ztichlych chalup koti stoupa rovaé jako svice, kdy rkké stiny, jest barevné a sotva
chopitelné, kladou se na zem, to je doména kkaleV tencas si bzdi svoji Sepotavou
melodii, ktera jednou zni jak Eolova harféastji vSak jako ®zna vibrace, jak vlakno
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tahnouciho se tonu housli.

Ze vSech naSich krajifia jest Antonin Hud&k nejvlastijSim pokr&ovatelem Julia
Mataka, pra¢ on, ktery nebyl jeho Zakem. Néire tu bytifeci o jakém napodobeni. Naopak
formalni rozdily sotva mohou byti¢tsi mezi nimi. Na mist Marakovy mnohosti a jeho
detailnosti, na mist jeho malebné rozmanitosti,ifipdSi A. Hudéek nebyvalou u nas
simplicitu motivi a rekdy az k sumarnosti dobihajici, kresbou zachycenaspiSe vsak
nazngenou — formu. Nic mu neni tak vzdaleno jako pottréjiny a ffece kazdy jeho obraz
obsahuje v sabpodobiznu Bkterého koutku, &které viny stedaieského kraje. Jenom Ze z
tohoto portretu vyltuje a vyaduje vSe nahodné, vSechnu komplexitu, redukuje,
zjednodusSuje, uskrawuje a tim zpefwuje nastroj, na &mz mini housti. Jako Mak jest i
Hudeiek malfem nélady, nez naladysté osobni.

Marék ji nalezl v krajig a hlavré v lese, Hud&ek s ni vychazi do kraje a jsa jednoduchy v
ni, dovede ji vyslovit a sugestigrsctlit ve vzdusnych, Sepotawibrujicicch nuancich. Toto
zjemreni a zrzneéni nalady jest vlastnim utteckym cinem A. Hudeéka.

Zblizka vidime Hli$ jasre a Zetelrg, rozeznavdme barvy, intensituéta, vidime kazdou
formu v jeji hmotné hutnosti. NaSe pozornost jestrdar zaujata a ve stalé acmivé
ginnosti. Mnohost poznatkna nas dorézi a my nejsme s to jejiéfval zastavit. Zijeme v
dojmech. AvSak zirame-li do dalky, do Zivota nebmw ldaje, doc¢asové nebo prostorové
vzdalenosti, kde nerozeznavame uz ditditle jejich skuténa mnohost splyva v souborné
celky, kde materialny pocit hmatu je vyl@mn a jenom zrakovy dojemgerhazi do dusSe, tu
rodi se nalada a dostavuje sérsnkontemplace nebo duma. A takové dalky klade eciekl
mezi sebe a sy hmotny objekt. Také ruch Zivota je daleko za rdnmate-li dobrou ®i
vycerpati vSechnu néladovost, kterou vlozil do svyblnadi, naladu ticha a $ni, je teba,
abyste nebyli ani roztrziti ani Zdavi. Jenom vnimavi musite byt, vnimavi pro celgkla
jemnodechou obsaZnost. Musite st&tidojeho obrazy s otésnou dusi, jako stoji ona Zena ve
Vecernim tichu, ktera je slySi se zvedati ze Seraujwad zrcadla rybnika, z doSkovych chalup
a tmicich se hajk z klidné nebes b#&n sama se ztracejic a skoro rozplyvajic v stinech
soumrak.

Ztidka zazni u Hudda barva a sitlo jasnym a eklatantnim tonem jako Patoku v slunci,
jeji tén je z pravidla zastny, duseny. Con sordine. Wkac dovede byt tést monochromni,
jako v té krasnéMesicné noci, zatopujici svym poklidnym mirem chalupy ve vs;lij
multikolorni, jako vPodzimnim slunchebo veVsi na podzimnad niz ruiny Okie tiSe se
zvedaji, nebo s o&aNa poli, prolozi celé tony toliko dtény a jeS¢ nézrejSimi zlomky, ze
vznikne souzvuk, jakoby jedinym uig®im nebo pod kmitajicimi se péami cikanova
cimbélu. Stéle se vtiraji v mysl a péro hudebniagia a neniieba jejich pichodu braniti.
Je’ malitské ungni A.Hude&ka vpodstat muzikalni jako malo které. Pr&tim, Ze tak malo
operuje s hmotnosti a plastickou obsaznosti a wdikpohybuje v oblastech materielnich
dojma a citovych rozechsni. Jeho forma je hudebriik nastroj, jeho barva je zvukovy ton.
Neni on sam v této vzduShi&i, jak na rychlo svedend jmena cizich dtatiaswd¢uji, dostal
se do jednoho z proudjimiz se moderni mattvi Sine vped. Wsoka mira jeho citovosti, ba
citlivosti, d4 se vysitlit a pochopit z dnesSka.rirasi nutnou protivahu k naSemu klopotnému
shonu, ke kruté materialnosti naSeho Zivotaaali v biologickou rovnovahu nasi mysl a nase
srdce, tiséiné se vSech stran starosti a strastiplnou vSed@istidam bezohlednost nasSeho ve
zdech velkomssta vEsnaného Zivota odpira, pocit a pozitek etickéholné&vo, proziti
pokojnych chvil, dumavych hodin, houpéni se duSeteeovych vinach os¥ujiciho a nikde
bolestt nenarazejiciho citu, to nadm nabizi toto ¢am buduje pro nas touzZenatisi

e

puvabnych vidin, nadechnutych obfapiinasi nAm hotové a upravené kouzéameé vibrace.
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Zajisté jest A. Hudeek a malfi jemu gribuzni nebo podobni, ulcem jednostrannym. Jeho
zor neobsaha mnoho a jeho cit pohybuje se stading tonig. Nelze zaiiti o¢i pied timto
faktem. AvSak pravtato jednostrannost, kterou jinde jmenujeme sfisa@ a vazime si ji,
ma krasny vysledek &tené intensit, sesilené soustdnosti a v nerusené dojemnosti jeho
dosavadniho dila. Jeho lyrika, melancholicky nadaeth nabyva v tomto omezeni se

.....

spaly, kdyby je svym dotekem neroze&ha nerozehrél.4%*

161 Karel Boromejsky MADL: Urni wéera a dnes, Praha 1908, 257-264.
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5. STRITEZ

Po pobytu ve @#tezi na Wsding, ktery Hudeéek podnikd spol¢ se Slawtkem,
Bohumilem Bat’kou a Dvakem, kde vytvé platna s krajinnou tématikou a hleda novy
umelecky vyraz, pobyva na podzim 1903&ma Okdi. Pobyty na Ok#i se opakuji jegtdo
roku 1906. Nkteré obrazy odsudiipomenou jehatasrgjSi okaskou tvorbu. V tkterych
jeho obrazech krajin se objevi expresivni tendggméobné maiskému projevu mladSiho

Otakara Nejedléh%)‘?2

5.1 Worpswedsti v Praze

Na podzim 1903 je v pavilonu pod zahradou Kyieskuspdadana zajimava vystava na niz
se pdetnym souborem &l piedstavila skupina émeckych krajin&1 ze vsi Worpswede
nedaleko Brém. Naia 1904 se v témze pavildnu konalanska vystava Manesa, kde byly
predstaveny i nové obrazy Slaka a Hudeéka, jez z#aly byt spojovany pravs vlivem

Mo s

napodobu, ale pouze o jejich vliv spojeny seszou dusevnich nalad?

Maliti z Worpswede Fritz Mackensen, Otto Modersohn, Fritz OverbeckeinHch Vogeler
tvorili v pobieZznim raselinisti zapadlé oldenburské vsi, nedaiién, kde bydlelo &olik
stovek slatin&i a sedlall. Nevytvaili Zadny spolek, ale snazili se vyjéidswij osobni vztah
k ptirodé a skuténosti.

Roku 1895 byli maiti poprvé gedstaveni v mnichovském Glaspalastu. Mezi nejlepsch
pati Fritz Mackensen a Otto Modersohn, ve skicach zI180u Modersohna krystalizuje
podoba moderni krajinomali§# Podstatou jejich td@ni je niternost a cit, ktery spojuji s
ostrym pozorovanim a jednoduchosti. Barevnosthefilaten je okouzlujici ale jinak jsou
sttidmé, obohaceny o vertikaly osdych hbriz. Osobi¢ dokazi ozivit romanticky prvek.
Jejich krajinomalba je p@ena i realismem a naturalismem, tyto prvky se simégrovat v
jeden celek, ktery je charakteristicky jistym deMorismem. Gilezitym prvkem jejich platen
je nalada.

Heinrich Vogeler se od svych souputhikejvice odliSuje v fednmetu a podani. Mezi
sedlaky sni o Stihlych ryfch a uatlych princeznach. Uprost této bazinaté krajiny vidi
cudné, rajské a stlé kraje a misto oblakisté blankyty. Je nejvice scestovaly a ma &sjv
rozhled o vytvarnémahi, jeho linie je diky tomu stylova a dekorativNia jeho obrazech je
v3e subtilni, kehké, cudné, jagnmladé a s¥zi. V jeho ungni pasobi sila linie. Podokénjako
Hudeek predstavuje divakm krajinu ticha. Ma v sabcosi roztouzeného a melancholického.
Z kazdého obrazu sestavuje harmonicky celek, haerjerprvek spojujici vSechny tytiyii
malite. Pra¥ v jeho dilech bychom snad nasli jistou podobnasbbrazy Antonina Hudka
z doby na pelomu stoleti (obr. 33). Spojuje je tiché zakilidpostav do krajiny, ndklad na
Vogelero¥ obrazuPrimavera (1898), jez je blizky Hud&ovym platraim. Nejvice snad
muzeme Vogelerovu Primaveru srovnavat s RH#deym obrazemVecerni ticha Obima
malifam je také vlastni zpodobeni nehlubokého krajinnépohledu, kompoziné
proclenéného vertikalami Uzkych kménstromi a rovréz Gstedni postavou, jeZ je u obou
malifi podana ve velkém &ftku.

5.2 Vystava spolku Manes 1904

162 Ludmila KARLIKOVA: Antonin Hud&ek, Praha 1983, 50.
163 |bidem.
164 Petr WITTLICH: Umini a Zivot. Doba secese. Praha 1982, 34.
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Pra¥ na této vysta¥ se vzpominalo na Worpswedské a jejich dila sengneala pedevsim
s novou tvorbou Hudda a Slawika. Obrazy Antonina Hudka jsou nyni o poznani Z)&i a
svitivéjSi. U Hude€ka mohlo poznani Worpswedskych vést kiEimu zpodobeni stelnych
a barevnych dojin*®°
Slaviek voli jednoduché, ale vyrazné motivyesto viak nejde ogjaké napodobovartf®
Nyni je u r&j napadny sklon k vazné kontemplativnosti a dumtivos

Antonin Hudéek se na této vystévpredstavi stejny jako vzdy, jako lyricky melancholik
micenlivé krajiny. Tentokrat ale vystupuje navic jakmloristicky harmonista.®’ Ukazuje
vyrazrgjsi akcenty. Sstla a vzduch jsou hlavninginiteli. Také Hudeéek rozmnozil tvarovy
obsah svych obréza rozdil od Slavka, ktery tvary naopak zjednodusil a zredukoval.

165 Karel Boromejsky MADL: Uami véera a dnes, Praha 1908, 201.
166 lbidem 202.
167 lbidem 211.
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6. STARY KOLIN 1906-1907

Do Starého Kolina vedou Hudevy kroky poprvé v roce 1906, vydava se sem sple
malifem Vratislavem Hlavou a Rudolfem Bémem. Tato oljlastrazié rovinata rozédlena v
plochy poli a luk. Kraj ma vliv na zénu v Hudekové zpisobu malby, odhmatje tvary,
vyuziva néladovou typizaci a stylizadiipdnich prvk, lomi lokalni barvy. Malujegidkymi
barvami, které jemh nanasi na #kdovy podklad. ¥nuje se motiim chalup. Barevna
intenzita @msobi téndit expresivie. Po prazské vysté&uncha roku 1905 je i v Hudkoveé
dile rozpoznatelna z¢na. Pro mladou, prévnastupujici generacif@dstavovala Muchova
vystava skutény meznik, jez s sebou nesl radikalniélenkou znénu a postaral se o zasadni
odcizeni starSi a mladSi generace. Munchova vystdat mohla vyvolat stylové zimy i u
malifa starSi generace. U Hutka z&ala revazovat emotivnost, obsahovost, vyrazovost nad
vécnou popisnosti nebo zachycovanim diopnprirodk. Cesta do vs{1906-1907, obr. 34) je
jeho nejzavazSim obrazem ze Starého Kolina. Spoji zde to, ausitoval, realismus s
expresi, prozu s poezii. Role postavy zde jeid.jKr&i zde zastup postav, obracenych zady
k divakovi a kréejicich po cestdo vsi. Zeny v Satcich k¥éji zady k divakovi. Mieni
prostupuje cely obraz, atmosféru, kompozici, barnwar.

6.1 Mezno 1907

Roku 1907 navstivi Hudek na kratkycas spoléné¢ s Otakarem Nejedlym (1883-1957)
také Mezno u Tabora. Téhoz roku se poslézg w@ti do Starého Kolina. Odtud pochazi
obraz Vesnice(olej, platno, 1906-7, NG, Praha, obr. 35) zacligtwrcitou ¢ast vesnice s
chalupami mezi stromy, vpravo prochazi Zenska pastabraz je pogrné barevig bohaty,
vykryt z mensich barevnych ploch, obraz se pakayge zdobnosti a dekorativnosti, ktera
byla pro malfe partt stale dlezita®®

DalSi obrazy odtud jsoNa navsj Cesta do vsiVesnice — Stary Kolin

Na Cest do vsi (1906-7, olej, platno, NG, Praha) pozorujeme cekimovanou
venskovskymi stavenimi a aleji straniPo cest se zady k ndm ubird do vesnice skupirtka t
Zen. Mizeme pozorovat dopadajici sldénépaprsky. Barvy jsouipdevSim vyraz¥jSi zelena
a domkova hréda, upozaiuji na sebe barevné &g/ postav. Obraz je vykryt delSimi tahy
Sttce, misty pastozisimi.

Léto 1908 stravi Antonin Hudkek naposledy ve Starém Kalinleho obrazy jsou vyragn
barevné. V #kolika obrazech se vraci k figuralni tematice. Jspabrazyletni ve‘er (1907-
8, obr. 36),Zluty akt — Akt(1907-1908, obr. 37) Mésicni noc (1907, obr. 38). Doba jeho
starokolinskych pobytje dobou nového hledani nového dieckého ndzoru a madkéeho
pojeti. U tchto obra# zazni reminiscence na secesiggbem, ktery je u autora nedavnych

starokolinskych obrdiznesekany*®

ObrazZluty aktz roku 1908 (vystaveny na vysta2008/2009 Bytosti odjinud v GHMP, ze
soukromé sbirky, obr. 36, obraz je signovan vprdele Ant. Hudéek) je to obraz velkého
nezvykléhoctvercového formatu. Malivystavil tento obraz, jenZz zobrazuje nahou spici
divku na posteli, na spolkové vystaManesa roku 1908. Obraz je slozen ze dvoutiplan
Divka je zde zabrana ze sk&né blizkosti. Na posteli lezi nah& divka, je Stilgdi €lo ma
velice s¥tlou kaZzi, oblicej je naproti tomutrzolici, nohy ma pokené. Dlouhé hrdé viasy
jsou svazanytrzovou stuzkou do typického secesniliesu — drdolu. Hlavu si podpira rukou,
o¢i zawené, vypada jakoby spala.

168 Ludmila KARLIKOVA: Antonin Hudgek, Praha 1983, 54.
169 Ibidem 56.
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Obraz fisobi velice dekorativnim dojmem, loZe érst jsou pokryty vyraznymi goblény.
Ten, na kterém lagh do fizové a oranZoveé, je malovan veliggaw, kvétinovy vzor neni
moc citelny, ale pipomina pivaiky. Ten za ni na &b¢ tvori pozadi aktu, je mignziaseny,
Zluty s hrdym vzorem. Obraz utvény z velkého centralniho motivu d&u a okolnich
girland s propracovanymi detaily je namalovan geneén o charakter material Goblén za
divkou se nadheneskne, na jejim¢te vidime dopadajici stinylo je tak blede, Zetpchazi
az do zelena, je zachycena z bezpeasti blizkosti. Spici divka népobi nijak vyzyvay a
tv& neni tvdi Za&dné krasavice jako byvaji obrazy VenuSi v pogob pozicich i
dekorovanych interiérech. ¢Ib zde misobi spiSe jako soast barevné koloristické
ornamentiky obrazu. Hudek zde snad podle Marie RakuSanové experimentevabznosti
ucinit z figury sodtast ornamentalniho vzorce a &asré ma rytmizovat dva ornamentalni
plany!”® Také Madl ve své kritice vystavy ocenil, 7e Zewetit podstatnouast barevis
koloristni ornamentiky’*| z tohoto obrazu na nas dy3e typické Hikieo ticho.

Letni véer, 1907-1908 (olej, platno, 118x132 cm¢ditska galerie VWsoké Myto, obr. 37) se
stojicim Zenskym aktem rovh piredstavuje praci sith dekorativniho charakteru. Naha
Zenska postava typicky &leho €lesného inkarnatu a rezavych wlapostava v tichém
zadumani zady k namtelem k potoku. Kompozice obrazu je gilymetricka, z kazdé strany
obklopuji postavu dva kmeny stramtyto horizontaly jsou vyrovnany horozontalnimapy
biehi a nehlgné tekouci blystivé vody potoka. Scéna se odehréqvdpideka opt typicky
vecer, v poznénéné podob se zde ozyva i Hudkova typicka barevnost. Gpje to pohled z
tésné blizkosti, ktery zachycuje maly vysek krajiny.

DalSim Hud&kovym obrazem z kolinského obdobi $tary Kolin, 1909 (foto Zdesk
Matyasko, olej, platno, 98x115cm, Zeao vpravo dole: Ant. Hudek/1909, obraz byl roku
1977 ziskan do Btdaieské galerie v Praze, v depotiitéa Kutné Hde, inv.é. CMVU O 95,
obr. 39 ). Nanit obrazu je Zanr, figuralni naiy ale jedna se i o Zanrovy obraz s tematikou
venkova. StarSi venkovsky muz &rése stadem koz po navsi Starého Kolina. Kolerohmu
stranach se tahne alej stbra pozadi lemujgada venkovskych staveni. Vyrazna je hra
slunce na fasdd ale i v kaluzich. Scéna se odehrava kratce pt, desw¥dcuje tomu i
obloha, uz projasmé blankytre modra, ale stale jeSts velikym mrakem, spletenym ze
shluki fialové, cervené, zelené. Obloha zabira u Hikdenezvykle velikou plochu. Faktura je
vcelku rozevlata, nalada impresivni. Listy jsou nedleny kratkymi tahy 8tce. Celkoy
prevliadaji hgdé a zelené toény. Snad &hifudetek namalovat po vzoru Slakia také gjaky
obraz s nagtem dest.

6.2 Syrakusy 1908-1909

Od konce roku 1908 do jara roku 1909 pobyva Kekler Syrakusach. Vznikaji zde jeho
skici se skalnatym zalivem a narazy vin. Mao podani mfe predstavuje jiskrnou barevnou
explozi. Nekdy pouziva drazny ,kaskadovy” rukopis. Do Syrakus ho doprovéamnzelé
Vorlovi. Jaroslav Vorel, sochiase svou zenou Marianou Vorlovou. Hadke se bude k
nametim mae v Zivot jest nskolikrat vénovat, kvalita obrakje pronenliva.l’?

Zensky akt u mfe datovany kolem roku 1909 (vystaveny na vystBytosti odjinud v
GHMP 2008/2009 z Muzea umi v Olomouci, vpravo dole je signatura A. Hadke.obr. 40)
se pravdpodobrg vaze k Hudékovu druhému pobytu v Itali. Obraz ma pro rmalbget
typicky ¢tvercovy formét, je mensi, ¥edu na skale sedi velice mlada divkasdyma @&ima
obestenyma rudymi stiny hledi i@né z obrazu. Zdvizenyma rukama si upravuje

170 Marie RAKUSANOVA: Bytosti odjinud, Prai2808, 204.
171 Karel Boromejsky MADL, in: Zlata Praha XX446.
172 Ludmila KARLIKOVA: Antonin Hud&ek, Praha 1983, 58.

48



prohravava rezave vlasy.

Na jejim obnazeném hrudniku se odrasisimi swtlo a barvu jeji pleti zbarvuje do
nazelenalé barvy. Klin a nohy ma divka zakryty zele latkou s fialovym k&tinovym
vzorem, stale to jsou Hudleovy secesni barvy, které ale nabyly nové nezvylé/osti a
expresivni intenzity.

Jde snad oiplud, sirénu. Prava strana obrazu je lemovana tmakiggdymi utesy. Moe
je temrg modré. Roviz mae za divkou je os¥leno nEsicnim svitem na hladih vytvai
zelenou. Obraz je podan splyvavou malbou, tabtcetjisoucitelnéjSi na kamenech. Patrn
vlivem zaramovani neni Wil celé di¢ino tlo. Posed divky je podobny divceJarni
pohadky Petr Wittlich giklada posunutou barevnost nepochybtivu Munchovy prazské
vystavy z roku 1905, také to bude darttkladem Slawika, worpswedskych adwich zneén
u unelce. Divka si rukama zajizdi do rezavych vla¥lasy v sok soustedi spiritualni
energii a primitivni sily."®
Je to siréna, ktera muze svymi rusymi vlaggraje, zlaka z cesty a svymi vlasy je stahne
pod mdskou hladinu™* Morsk& voda mé jiny vyznam neZ voda sladkovodni, jeeiasky
Zivel.

6.3 Znovu ve Starém Kolir
Po navratu tvii Antonin Hudéek obrazy s venkovskou tematikou. Jsou to obNayavsi
a Stary Kolin(1909), kde muz v klobouku Zene po navsi ovcealith obrazé/esnicekr&i
muz za vozem s kravskym potahem. Jsou to éazénplatna, tékt monumentalnihodinu.

DalSi obraz se nazyvd destj 1909 (olej, platno, Oblastni galerie Hradec Kralove
zakoupeno 1959, signovano vpravo dole Ant. Ha&A 909, obr. 41). Obraz zachycuje motiv
drobnych figur s deStnikem, Hutik zde projevujeizjmy smysl pro detail. Timto obrazem
u? Hudéek predznamenava 8y daldi malisky vyvoj, obdobi kdy maluje na Polick{f
Jedna se o pa¥me veliky obraz ze Starého Kolina. Okolo silnicet&lenou aleje vysokych
Stihlych stron, sahajich fes celou vySku obrazu. Velikatéast obrazu, iiblizné polovinu
zaujima Sedava obloha. Vzadu na obzoru uzavirauskasty zeleny pas lesa. ©btrany
silnice lemuji pasy zelené hospésiée mdy. Obraz je barewnslozen z liznych zeleni, v
zadnic¢asti modrozelenych tdn Po cest kr&i ¢tyfi Zenské postavy,ipd destm se chrani
desStniky. V porovnani se stromy jsou Zzeny pouzaéerfigurky, ale pesto jsou z hlediska
kompozice umisny presré v misg, kde stoji v centru pozornosti. Silnice je plndkyeh
kaluzi, které vytve pasobivé zrcadleni. Platno je vyvedeno v Sirokychidta&ttce, technika
je splyvava, pesto rtkde pastdzgjSi. Stav obrazu je velice zachovaly, misty seahyjenalé
prasklinky.

6.4 Situace v Manesu 1909

Na jae 1909 se situace v Manesu stala velice napj&id vanikla situace ®&la spojitosti s
piichodem novych mladych a progresivnigana. V pribéhu let 1909, 1910 byli zaleny
Manesa fjati nekteri maliri, kteti odesli ze skupiny Osma. Peaeni se z#&ali podilet na
chodu Manesa velice aktivnimigobem. Emil Filla s Otakarem Kubinem byli zvoleloi
vyboru spolku a Filla s Antoninem Migatkem dostali Sanci redigovat Volné &m Filla
vyuzil svou @&ast v Manesu k prosazeni expresionistickéh@ninma strankach Volnych

173 Juan Eduardo CIRLOT: A dictionary offrdpols, London 1962, 129-130.
174 Gaston BACHELARD: Voda a sny. Esej o obratirfonoty, Praha 1997, 101.
175 Ibidem 177.

176 Ludmila KARLIKOVA: Antonin Hud&ek, Praha 1983, 58.
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smera, nova orientace vSak vzbudila prudky odpaitendd, ale i u starSich mdtii Manesa.
Situace mezi abma Kidly se nakonec vyoska az na nelinosnou mez, doslo k ostrénetst
a v roce 1911 se z Manesa ¥lge skupina mladSich mati, ktera si dava nadzev Skupina
vytvarnych unglci. Na jae 1909 vystavoval Hudek v Manesu k&#li obavam z toho, jak
bude jeho tvorbaipata mladSimi, jen negetnou kolekci obraz Naopak Jan Preisler byl
spolé&né s mladymi konzervativci kritizovan. Neklidna sibgav Manesu vedla introvertniho
Antonina Hude&ka k tomu, Ze cela Iéta nevystavoval na spolkowgcttavach.
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/. POLICKO 1909-1914

V letech 1909-14 se Antonin Husd vraci malovat do Police nad Metuji v
severovychodniciCechach. Prvni rok se sem vyda aZ na podzintitelgm soch&m
Jaroslavem Vorlem aénuje se studiu lesnich zakouti. Nasledujiciho rode stravi jiz celou
sezonu a maluje v okoli vesnic Machov a Nizka Sabsk

Obraz z roku 191Machov naveer (olej, platno, 1910, 100x135 cm, obr. 42) opalagénu
Cesty do vsia vznika az na konci roku v ateliéru jako vysledekoha olejovych studii. V
anoru 1910 umira Antonin Slasek. Zobrazuje navrat Zen za Sera jarnihdeva do vesnice
po cest obklopené vesnickymi domky. Postavy vidime¢togezadu, skupinka je zde
uvolneéngjsi, je zde uvolsné pojeti figur, proto se zda, jako by ani nedly, @uly. Uelem je
zachytit naladucemuz dopomaha i citlivé barevné pojednar¥. roce 1910 namaloval
Antonin Hudeéek také Vecer v Macho¥ (olej, 118x132 cm, Galerie vytvarného &mn
Olomouc, obr. 43} vesnickou naves s centralni sochoétey a stromem. TiSe se zde miha
pét postav schoulenych do plasa pohrouzenych do sebe. Horizont je vygaposunut
smérem doh a pisobeni je oft dekorativni.

Na vystag Bytosti odjinud byl vystaven obraRasové sblizenfobr.2, datovany rokem
1910, ze soukromé sbirky). Vpravo dole je obran®ign Ant. Hudéek. Je to velky obraz
podélného formatu. | interiéru se ndm velice zl@diotevira intimni pohled na muze tmavé
pleti a bilou Zenu. Plocha za nimi je zamalovarenbovou a h¢dou barvou, maitima
pravdEpodobré zajem vykreslit jen ugtdni motiv. Jakoby se zde vznaSela otadzka, o tehdy
oZzehavem tématu rozdilu ras a vzajemnych viztema je ojediéié a odvazné.

Léto 1913 stravi malovanim krajisétych skic ve vesnici Nouzin na Policku. Jsou zde
znatelné tendence k ploSné a barevné stylizacisetanasled projevuje i ve velkych
olejovych obrazech malovanych v zin1913-1914 v prazském ateliéru. Jsou to obrazy
Poheb/Krajina s pokbem M4ajova poboznostV srpnu 1913 Huddka ceka dalSi vystava v
Berling, tentokrat v Salonu Schulte, kritika se2bpyjadtuje @riznive.

V letech 1913 az 1914 vznikl obr&#ajova poboznos{olej, platno, 1913-14, ®ktska
galerie VWsoké Myto, obr. 44 ). V krajinpod zalesénou strani sedi skupina lidi. Obraz je
pojat jako base v teplych zelenych tonech. Centrélje umiséna skupina velice malych
postavéek, jako by nebyly @lezité, pouze dotw¥dkompozici obrazu a prépiuji mu nazev.

Z let 1913 az 1914 pochazeji take& dariantyPoh’bu. ObrazPoheb (1913-1914, ulozeny
v Moravské galerii v Bré& obr. 45) zachycuje venkovsky gebni pfivod malych postav,
které gipominaji spiSe&erné skvrny, se ubira po klikaté ecessmerem od divaka do nitra
obrazu. Pofedi je po stranach ramovano holymi stromy, kten@dhaji pivod kompoztné
ukotvit. Horizontalni pasy poli se vodoravetidaji v zelené a hmlé. Vzadu za horizontem
se uzky pas oblohy shiha s hustym temnym pasem \eahto mistech také mizi cesta.
Scéna se odehrava yepjai, naznauji tomu zbytky sahové pokryvky, holé stromy, celkova
bezutsnost a ,nebarevnost‘tipody. Jednoduché tvary, barvy i né&npisobi neobyejné
tizivym dojmem. Vyrazo¥ jsou podobné soudobé expresi Otakara Nejedléhekdyni
Jindicha Pruchy.’’ Stejné tematice pokbniho piivodu v krajiré se v Kameriikach v letech
1903 — 1905 &noval i Antonin Slaviek. Za koneény vysledek mZzeme pokladat Slagkovu
skicu z roku 1905. Postavy jsou zde rozpyty do ctakkvrn, mali ma zajem zachytit vyjev
jako celek propojeny s krajinou.

177 Ludmila KARLIKOVA: Antonin Hud&k, Praha 1983, 65.
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V dalSich letech se jiz lidska postava v obrhz&gtonina Hudéka neobjevuje, poslednim
ohlédnutim za tématem figury v krajine olej Akt u potokaz roku 1935 pogkud
expresivijsiho ladni. Antonin Hudeek stale pil& maluje krajinu, v Tatrach, Alpach, Italii,
na Rujas, ale i vCastolovicich, kde se usadil.

Od roku 1911 nevystavuje mali Praze nalenskych vystavach Manesa. Chybi mu tim
vzajemna konfrontace, k tomu nepd@stani vystavy v Berlia. V letech 1912 az 1915 tam
vystavuje gtkrat, roku 1912 a 1915 ho hosti Salon Mathildy IBe® a roku 1913 vystavuje v
Salonu Schulteho. V Berknbyl Hudeek kritikou grijat velice klad®, avsSak tito kritici se
orientuji na tradini umsni ozn&ované Heimatkunst’®

178 Ludmila KARLIKOVA: Antonin Hud&ek, Praha 1983, 65.
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8. VYROCNI HUDE CKOVY VYSTAVY V PRAZE

Roku 1922 piada Manes Hudaovi k jeho padesatindm vystavu v Obecnim dom
Praze vystavuje Hudek po velice dlouhé deéba vystava mize byt chapana jako Hudleva
rehabilitace, vystaveno je 158 jeho olirazskic. Opt zaznamenava velky G&gh, kritika v
dennim tisku ele chvali.

O deset let pozfl Manes Hudeékovi opt v Obecnim dora porada vystavu k jeho
Sedesatinam. Tentokrat je to vSak jen @epta retrospektiva. Jsou zde zastoupeny spise jen
obrazy z Policka, jeho soudoba tvorba a obrazy .zl&2) vystava se vSak& kladnému

piijeti.

DalSi Hudekova vyra@ni vystava konana od jara do léta 1942 je jiz jelystavou
posmrtnou. Antonin Hudek umira 11. srpna 1941 ve svém dontastolovicich ve ¥ku 69
let. Po dlouhé dabzde byly v SirSim vyéru predvedeny obrazy z Oke a to v potu 16 &l a
vystava pinasi uceleny pohled na tvorbu Antonina Hikde Vystava obséhla celé niao
dilo a oggt shrnula jeho vyznam.

O posmrtné vystavAntonina Hudeka piSe také Rudolf Roak: ,V zatatcich jeho tvorby
u ngj utkveélo i cosi z milostného lyrismu Jana Preislera,éhaz je krajina pouhym ramcem
Zenskych¢i spiSe mladisty divéich zjevi, podmanivého fivabu Kehké snivé lasky. Stoji
mezi Preislerem a Slaskem. Hudéek neni tak robustni a vyrazbwsoustedny jako
Slavicek, ale projevuje se uénsmysl pro klidnou vyvazenost krajiigkych prvki. Vzdy
mekké a plynulé vyznivani doigk. Pozoruhodné skladebné zvladnuti praci. Obrdmjbuna
lehké schopnosti kompozice barevného souladu avéhmo vyladni. Fibuznost moti,
vznikaji tak celé cykly. Kazdy a®jSi ton lomi zavojem svého zjesmi, vraci se k mlham
Sedych skal, k mihotavému odlesku svyek, k zadumivému tichu rybninich hladin, néi

se v tajemné smi lesnich zakout{**°

179 Rudolf ROWEK: Posmrtna vystava Antonina Hutta, in: Dilo 1941-1942, gmik XXXII, 520.
53



9. ZAVER

Antonin Hudéek byl jednim z pednich pedstavitel ¢eské naladové malby, kterou Jan
Tome$ povaZuje zaitkZitou pro vyvojseského urenil® U Antonina Hudeka se poukazuje
na [fbuznost jeho dila s tendencemi symbolismu a sefede pro #&j typicka snaha o
vystizeni nalady, zvlaStvecerac¢i soumraku. Uvazuje se o vztahu Hiklevych naladovych
krajin s naladovymi obrazy Slakovymi z let 1895 az 18982 Tyto obrazy vznikaly
nanttove ze stejného ovzdusi, ale jak zimie Ludmila Karlikova, jejich uilecké snahy jsou

rozdilné®3

Léta stravenad na OKopiedstavuji nejvyznan@si etapu Hud&kovy tvorby. Antonin
Hudeiek zde vytvdil obrazy symbolistniho a naladového krafstai. V této twréi etag
z&llenuje Hude€ek do svych pohladdo otewenych krajin osagté lidské postavy, které
dotv&i melancholické nalady obr&éz dale jsoucasta také zrcadleni &el na hladinach
rybniki a potoki, krajiny jsou zality rozptylenym sWlem soumrak. Tyto obrazy jsou
tichymi, melancholicky rozjimavymi pré&gky dobové poezie. Velky cit projevuje niatiro
delikatost barevného ladi svych platen. Touzi vyjéid nové uvédomované vztahylovéka a
piirody, ale ifeSeni konkrétniho maskeého Ukolu, kterym bylo bezpréstini Ustrojné spojeni
figurélni malby s krajingtvim. Diky technice &denych¢ar se mu dia postavu Iépe propojit s
krajinou a @init ji jeji sowasti. Promyslenost obnaze znat i z dokonalych kompozic.
Mnohokrat vklada Hudek do svych obraztaké velké mnozstvi symhglz nichz nizeme
¢astocist o melancholickych pocitech, které odkazujiglami pomijejicnosti Zivota. N&ity
jeho obrazy mohou byt podobné s réynpiredchozi matské generacéi s jeho vrstevniky,
ale jeho tvorba je vzdy jistym #pobem originalni. Tematika obiage casto dobow
piiznatna, Hudeékovu tvorbu tehdy poditovalo vytvarné urni, ale také poezie, literatura.
Mezi nejlepsi dila, kde z tichaipody vystupuje osa#féa postava, pét Vecerni tichg Jarni
pohadka Psycheé Tyto obrazy disponuji vyraznou stylovostifizmatnou melancholii,
symbolickymi vyznamy, promyslenou kompozici a délikm technickym zpracovanim.

V nasledujicich letech, poté co opusti ©Dkee snazi o nové psychické zdeni
krajinomalby. Méni se barevnost, technické finesy i tematika. N8jleh vysledk dosahuje
vzdy tam, kde se vraci k senzitvisvych lyrickoimpresionistickych vychodisek. Pot®,
opusti Ok#, mizi z jeho obrak lidska postava, afas se navréti, avSak jiz spiSe jako
dekorativni prvek, postugrvymizi nadobro.

Vyznamnou ulohu hral Antonin Hugkk v dok& prvnich vystav spolku Manes, jeho obrazy
patily k tomu nejlepSimu, co bylo moZzno na spolkovyalstavach spét. Malit se skéle
prezentoval také v zahr&hni predevSim ve Vidni a v Berkfn Na konci devadesatych let
stanul Antonin Hud&ek na pednim mist stedoevropského matsitvi.

Antonin Hudeéek zastupuje ¥eském mailstvi p‘elomu stoleti secesni stylovou orientaci.
Vnima fyziologicky vyraz krajiny a tlumid psychické stavy a nalady. DokaZze spojovat
formalni a obsahové motivy protikladné provenieacgovahy a vytvit autenticky projev.
Vedle a po Antoninu Slagkovi byva Antonin Hudé&ek ozn&ovan za nejlepSihdeského
krajinde. Sowasrt mizeme ®gkteré jeho obrazy srovnavat s dily tak vyemah unglca

180 Jan TOMES: Antonin Slaek, Praha 1973, 51.

181 Jii KOTALIK: Katalog vystavyceské secese, Praha 1966, 54.
182 Ibidem 173.

183 Ludmila KARLIKOVA: Antonin Hud&ek, Praha 1983, 79.
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jako jsou Jan Preislefi Max Svabinsky. Mafsky projev Antonina Hud&a je v3ak zcela
jedinginy a osobity.
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