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Einleitung

Das Portrdt ist ein groes und umfangreiches Thema. Nur einen kleinen Teil
der Entwicklungsgeschichte des Portrits bildet das humanistische Portrét. Es existieren viele
Veroffentlichungen zu den Themen des Kinderportrits, des Biirgerportrits,
des Herrscherportrits, des Portréts historié und des Portréts des Geistlichen. Alle Portrittypen
haben charakteristische Merkmale, mit deren Hilfe die Portréts eingeordnet werden konnen.
Dabei wird auch anhand ihrer Funktion unterschieden. Die Bildnisse der Humanisten
reprisentieren die Personlichkeiten ithrer Zeit. Sie zeigen, warum
und wofiir sie diese Menschen ~ beriihmt  waren. In  jedem  Portritstyp  finden
sich Gemeinsamkeiten zwischen den einzelnen Bildern. Wichtig fiir das Portrét
ist die Fassung  der  Dargestellten  in den fiir Sie charakteristischen = Eigenschaften.
Ob die Personlichkeit photographisch genau abgebildet ist, ist von vielen Faktoren
abhingig: dem Maler und dessen Kunstauffassung sowie von den Einfliissen der Zeit
und der Gesellschaft. Einen sichtbar groen Einfluss auf die Maler haben die Zeitstromungen.
Der gesellschaftliche Rang, das Alter und die Bestimmung des Malers bezeichnen seine
Bedeutung fiir die Portrdtmalerei. Die Portréts der Antike, sowie die Portrits des Mittelalters
hingegen zielten stirker auf eine realistische Darstellung ab. Erste Zeugnisse finden
wir bei den Romern im 2. Jahrhundert n. Chr. Die faszinierendsten Portrits finden
sich in Nordafrika in den Mumienportrits der Verstorbenen in Fayum, welche
in der Enkaustik- Technik hergestellt wurden.

Die Geschichte des Portrits ldsst sich kontinuierlich aufzeigen von friihchristliche Zeit
tiber Antik, Mittelalter bis Neuzeit und weiter. In frithchristlicher Zeit ist nur wenig
von der tatsdchlichen Gestalt des Portrdtierten erkennen. Die Personlichkeiten sind
auf Ausnahmen idealisiert oder typisiert. In Mittelalter bilden die Portrits ein Bestandteil
der Kompozition der grolen Formaten, der Votivaltdre und Tryptichon. Wir finden fast kein
Bild, welches nur einzigen Menschen und seinen Charakter abbildet. Natiirlich wurden
am haufigsten die Heiligen abgebildet (HI. Katerina, Margarita, HI. Georg). Aber diese Bilder
waren ein Bestandteil von einem groBen Komplex, Altar. Die Bilder von Donatoren wurden
ganz anders konzipiert, sie haben ganz anderen Orden in der Hierarchie der Darstellten. Schon
hier merken wir erste Vorschritte von der Typisierung der Darstellten, die unmaéssige
Darstellung der Grosse der Personen im Vergleich mit Heiligen (Donator kleiner als Heilige
oder der Donator im Profil und der Heilige von vorne). Einer von den Beispielen
ist Diptychon von Wilton. In der tschechischen Kunst ist es das Votivbild des Jan Ocko

von Vlasim. Die erste einzelne Abbildung des Portrits kennen



wir erst aus dem 14. Jahrhundert. Es handelt sich um das Portrdt des Konigs Jan Guter.
Er ist im Profil dargestellt,als ob der Kiinstler den Ruhm des romischen Kaisers evozieren
wollte oder uns an romische Miinzen erinnern wollte. Dieses Bild ist nicht mehr typisiert,
sondern vor uns steht sehr naturalistische Abbildung des Konigs und diese Aufgabe
als ob fiir den Kiinstler noch nicht bekannt ist. Das Portrdt sieht so aus als ob es jemand
ohne Erfahrungen, Schablone und Vorlage malt.

Portratkunst im heutigen Sinne taucht im Norden Europas erst im 15. Jahrhundert auf.
Bei Robert Campin wird schon das richtige Portrit sichtbar. Das Portrét verbreitet sich, viele
neue Kiinstler etablieren sich. In Italien beginnt in der Mitte des 13.Jahrhunderts
die Renaissance. Sie verbreitet sich bald in ganz Europa und erreicht ihren Hohepunkt
im 15. Jahrhundert. Diese Zeit war fiir Portriatkunst sehr begiinstigend. Die Portréts
von Antonello da Messina, Andrea Mantegna, Pietro della Francesca stehen am Anfang
der Epoche. Die groflen Kiinstler der Hochrenaissance sind Leonardo da Vinci, Raffael,
Tizian. Der grofite Vertreter der Renaissance des Nordens und war Albrecht Diirer. Albrecht
Diirer war der erste Maler, der von sich ein Selbstportrit anfertigte. Er kann als Griinder
der Humanistenportrits gelten.

Der groBter Zeitgenosse Diirers, auf den in dieser Arbeit besonders eingegangen werden
soll, war Lucas Cranach. Auch der etwas jiingere Maler Hans Holbein, der am englischem
Hof tdtig war, soll ebenfalls Beachtung finden. Das Europa am Anfang des 16. Jahrhunderts
befindet sich in starkem Wandel: Humanismus und Reformation bilden eine neue Welle
des Denkens. Der Umbruch im Denken driickt sich auch in den Bildern aus. Die Arbeit
beschéftigt sich mit den Portrdts der Humanisten in der erste Hélfte des 16. Jahrhunderts
in Sachsen. Im Zentrum liegen die wichtigen Personen wie Erasmus von Rotterdam, Martin
Luther und Kardinal Albrecht von Brandenburg. Es gibt noch viele andere Personlichkeiten,
aber der Rahmen der Arbeit zwingt zu einer Auswahl, sodass nicht alle Personlichkeiten
vorgestellt werden konnen. Es wird jedoch versucht, die groBten Gelehrten
der 16. Jahrhunderts in Sachsen im Werk der drei bedeutendsten deutschen Kiinstler
Zu zeigen.

Am Anfang wurden die Vorbilder fiir Gelehrten-Bildnisse in der Kunstgeschichte,
dann die drei deutsche beriihmte Kiinstler und Gelehrten vorgestellt, die mit Sachsen

in der ersten Hélfte verbinden oder in Sachsen tétig waren.



1 Vorbilder fiir Gelehrtenportriits

1.1 Antische Vorbilder

Die Anfinge der Geschichte des Portrits finden wir schon in der Antik.
Aber griechische Portrits tragen keine individuellen Ziige den Darstellten. Es sind Bilder
heroischer Menschen. Erst die Kiinstler des Hellenismus schaffen realistische Bildnisse,
die eine eigentiimliche Identitét haben.

,Fiir die Griechen ist die Ahnlichkeit also kein Wesensmerkmal des Bildnisses, sondern
sie verstechen unter einem solchen jede Darstellung einer bestimmten Person,
ob sie dem Vorbild dhnlich ist oder nicht*.’

Die ilteste monumentale Kunst der Griechen schuf um 700 v. Ch. das Bild
des Apollon mit Leier, dem die Musen folgen. Er wird als Beschiitzer der dionysischen
Dichter dargestellt. Gotter und Heroen stehen neben individuell gestalteten Standbildern
heroischer Menschen.

Hochklassische Bildnisse im 5. Jahrhundert v. Chr. zeigen den Dichter ernster
und ganz ohne reale Ziige in modernem Aussehen. Daneben finden wir aber auch Ausnahmen
mit individuellen Ziigen wie z. B. der birtige Kopf des Peisistratos (Berlin).
Die Hochklassische Kunst bildet das physiognomische Sehen an der Gestaltung
halbmenschlicher =~ Wesen  weiter aus. Das  wird besonders  eindrucksvoll
an den Kentaurenkdpfen deutlich.

Auf der Suche nach dem Anfang der Geschichte des Portrdt miissen die Mumien
von Fayum erwihnt werden. Diese Portrits entstanden in Agypten in romischer Kultur
im 2. Jahrhundert nach Christus. ,Jeder Mumie ist eine Tafel mit dem Portrit
der/des Verstorbenen in Enkaustik-Technik beigegeben. Die Bildnisse von Fayum zeigen
Menschen aller Altersgruppen, die jungeren schlagen den Betrachter jedoch am stirksten

in ihren Bann.’

1.2 Mittelalterische Vorbilder

Sehr grofle FEinfluss an mittelalterische Kunst hatte der Sieg des Christentum

in Europa, und die Welt kehrte zur Glaube an Gott. Dieser neue Moment in Denken wirkt

! SCHEFOLD Karl: Die Bildnisse der Antiken Dichter, Redner und Denker, Basel 1943, 11.
2 Srov. BECKETT Wendy: Die Geschichte der Malerei. 8 Jahrhunderte in 455 Meisterwerken, Koln
2005, 22.



nicht nur an Denken der Gldubigen, sondern auch an ihr tégliches Leben und natiirlich
auch an die Kunst. Der Kunst ist voll von Gottesehre. Die Kunst feiert die Heiligen
und ihr heiliges Leben. Damit &dndert sich auch das Thema der Bildern und aus den antischen
Helden bleiben nur die Erinnerungen und die Kunst der Antik wird zum Teil des Sammelns.

Am Anfang der mittelalterischen Zeit kennen wir die wichtigen Personen, die fiir ihre
Weisheit und Heiligkeit und Glaube bekannt sind. Es handelt sich um vier grofle
Kirchenviter. Der HI. Hieronymus zdhlt in der katholischen Kirche, zusammen
mit Ambrosius von Mailand, Augustinus und Papst Gregor 1., zu den vier spétantiken
Kirchenlehrern des Westens.

Und der HI. Hieronymus spielt wichtige Rolle in der Portritkunst der Gelehrten
als Vorbild fiir Gelehrtigkeit und Kiinstler in ganz Europa.

Am besten bekannt ist Hieronymus als Verfasser der Vulgata, einer Bibeliibersetzung
in das gesprochene Latein seiner Zeit, die eine Korrektur der Itala oder Vetus Latina
(der ,,Italischen* oder ,,Alten Lateinischen* Version) war, die in einer 1979 vollendeten
Uberarbeitung auf Grundlage der Originaltexte (Nova Vulgata) bis heute wichtiger
Bezugspunkt fiir die Ubersetzung der Schrifttexte fiir den liturgischen Gebrauch
in der katholischen Kirche ist.

Hieronymus beherrschte klassisches und zeitgenossisches Latein sowie Griechisch
und berief sich in seinen Schriften auch auf jiidische Gelehrte, die ihm Hebriisch beigebracht
hiatten. Nach heutigem Forschungsstand waren seine Hebréischkenntnisse jedoch
sehr bescheiden.’

Der heilige Hieronymus erfuhr als Kirchenvater mitunter eine kultische Verehrung.
Dies geschah besonders um 1500 durch die Gelehrten, die ihre schriftstellerischen Aktivititen
durch den Vergleich mit denjenigen des Heiligen (vor allem dessen Bibeliibersetzung)
zu legitimieren und damit gleichzeitig zu nobilitieren suchten. Nicht zuletzt deshalb
war Hieronymus fiir Erasmus von Rotterdam eine exemplarische Gestalt. Dementsprechend
vollzieht sich die Verbreitung der Hieronymus-Verehrung etwa gleichzeitig
mit dem Humanismus. Hieronymus gilt im Allgemeinen als Patron der Humanistischen
Bewegung um 1500. Hieronymus-Darstellungen kann man in zwei (respektive drei)
ikonographische Versionen aufteilen:

1) Die erste Version zeigt einen Hieronymus in der Natur, bisweilen auch in der Wiiste

oder im Wildnis, in dessen Umgebung in der Regel die Bibel und ein Kruzifix,

z.B. auch ein Totenkopf sowie der legenddre Lowe zu sehen sind. Hieronymus wird

Srov. http://de.wikipedia.org/wiki/Hieronymus_(Kirchenvater).



entweder bei der Lektiire, in den meisten Féllen aber als Biilender im Anblick

des Kreuzes dargestellt (die Bilder zeigen eine Angleichung an die Darstellung

des ,,Christus am Olberg)- so zeigt Lucas Cranach d. A. HI. Hieronymus
in einem Holzschnitt vom 1409. Im Rahmen der ersten Version des Hieronymus-

Bildes setzte Cranach den Heilige Hieronymus in felsiger Landschaft ein und dhnlich

prasentiert Lukas Cranach d. A mit seinen Darstellungen des ,,Kardinals Albrecht von

Brandenburg als hl. Hieronymus® im Zeitalter der Reformation eine nochmalige

ikonographische Transformation, die die Momente von Lektiire und Bulle

zusammenfasst.

) Die Innenraumdarstellung  charakterisiert die zweite Version, die unter
der Bezeichnung ,,Hieronymus im Gehéduse* oder in einer ,,Zelle* bekannt ist. Wichtig
erscheint erstens der Moment des ,Gelehrtenbildes in Vereinzelung
und der Abgeschiedenheit der Askese in einem demgemél ausgestatteten
Innenraumes, der als studiolo in der Kunstgeschichte Eingang gefunden hat.*

Ein Beispiel zu dieser Variante ist Bildnis des heiligen Hieronymus im Gehéuse
(1514), einer der drei Meisterstiche Albrecht Diirers. Auch dieser Stich zeichnet sich durch
eine Vielzahl von Symbolen aus der Ikonographie aus. ,,Gehduse® ist ein veraltetes Wort
fiir Haus bzw. Stube und Studierzimmer. Diirer hat die Studierstube mit zahllosen
Gegenstinden eingerichtet.

Das Gegenstiick dazu (zu dem Kupferstich von 1514) aus dem Holzschnittwerke

ist der reproduzierte Hl. Hieronymus vom Jahre 1511. Auch hier derselbe Ausdruck stiller

Behaglichkeit, nur in die vollstiimlichere Sprache des Holzschnitts {ibertragen.
Bildinhalt und Symbolik des Hieronymus im Gehause

Der heilige Hieronymus sitzt im Bildhintergrund an einem Schreibpult in seinem
Studierstube vor einem Tisch und schreibt. Der Tisch ist ein fiir die Renaissance typischer
Wangentisch. Auf einer Ecke des Tisches steht ein Kalvarienkreuz. Hinter dem Hieronymus
hidngen an der Wand Regalen und Kardinalhut mit Stundenglas. Unter dem grof8en Fenster
sieht man einen Fensterbank mit Biichern und Totenschiddel. Im ersten Plan liegt ein Lowe
mit einem schlummerndem Hund. Vom Kopf des Hieronymus zum Totenschéddel sieht

man liber das Kreuz eine Linie, damit diese zwei Gegenstinde - Auferstehung und Tod-

4 Srov. GRONERT Stefan: Bild-Individualitét. Die ,, Erasmus®“-Bildnisse von Hans Holbein dem
Jingeren, Basel 1996, 83 ff.



miteinander in Verbindung gebracht. Totenschddel und das Stundenglas hinter
dem Hieronymus mahnen an die Vergédnglichkeit des irdischen Sterben. Und der Kiirbis
oben im rechte Ecke symbolisiert die Weisheit.”

Im Bildvordergrund befinden sich ein Lowe, traditionell ein Bestandteil
der Ikonographie des Hieronymus. Nach der Legende sollte Hieronymus einen Lowen
von seiner Qual befreit haben, in dem er ihm einen Dorn aus der Pranke zog. Dieser wurde
darauf zahm und ihm ein treu ergebener Gefdhrte. Auf Darstellungen des Hl. Hieronymus
erscheint darum neben einer Bibel und dem scharlachroten Kardinalhut oft auch ein Lowe.
In Diirers Bildern befindet sich sehr hdufig der Hund, der ein allegorische Darstellung
der Treu ist.® Der Léwe und der Hund sind beide ein Bestandteil der durch die Legenda aurea
iberlieferten Geschichten von Hieronymus.

Wie schon gesagt, die Gelehrtenportrits orientieren sich thematisch an der Darstellung
des Heiligen Hieronymus. Hieronymus stand fiir kontemplative Gelehrsamkeit und ist daher

oft in einem geordneten ,,Gehduse* zu finden.

5 Srov. HORS”[ Michqel: Albrecht Diirer. Simtliche Kupferstiche, Kirchdorf/Inn 1987, 71.
6 Srov. VOLRABOVA Alena (ed.): Mistrovska dila Sbirky grafiky a kresby Narodni galerie v Praze, kat.
vyst., Praha 2008, 48.
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2 Die Gelehrten in Sachsen

Die Anfinge des Humanismus finden wir in Italien. Nach Deutschland kam
er iiber Niederlande. Dort wirkte die Gemeinschaft der ,,Briider vom gemeinsamen Leben®,
die sich besonders der Erziehung der Jugend widmete. Aus ihr sind Agricola, Hegius,
Erasmus von Rotterdam, Jakob Wimpheling und Konrad Celtis hervorgegangen.

Der bedeutendste Vertreter des deutschen Humanismus war Erasmus von Rotterdam
(1455-1522). Erasmus wurde bekannt durch seine philologischen  Studien,
seine humanistische Textfassung der Bibel und besonders durch seinen Kampf um Freiheit
des Geistes. Im Jahr 1509 schrieb er das ,Lob der Torheit, eine Satire gegen
die Gottesgelehrten, die unwissenden und faulen Monche und Pépste. Erasmus wollte
eine vom Aberglauben gereinigte, rationalisierte Kirche. Durch diese Schrift untergrub
er das Fundament der katholischen Kirche.”

In einem anderen Werk schreibt Erasmus 1528 iiber die richtige Aussprache
des Lateinischen und Griechischen. Seine lateinische und griechische Bildung erwirbt
er in Holand und Paris und war er ein Mann von Universalitit des klassischen und christlichen
Logos geworden®. Seine Aufgabe, die er auf sich aufgenommen hatte, war: Das Latein
reinigen, die ,Befreiung des geistigen Lebens von Missverstindnissen und Entartungen,
die Toleranz, mit welcher neue Menschen eine neue Welt erbauen konnen. Sein Enchiridion
militis Christiani forderte zum Studium des antiken Denkens auf, um eine Summe geistigen
Christentums frei von mittelalterlichen Lehren zu gewinnen.’

Er ist bekannt auch durch seine Textkritik des Neuen Testamentes in der frithen
Reformationszeit und durch seine griechische Bibelausgabe als Voraussetzung fiir Luthers
Bibeliibersetzung.

»Erasmus steht bis zu einem gewissen Grade filir eine Vielzahl bedeutender Humanisten,
die damals die Lehrstiihle deutscher Universitaten, die Ratsschreiberstellen oder fiirstliche
und kaiserliche Ministerimte einnahmen: Juristen, Philologen, Antiquare und Theologen.
Sie waren den antiken und hebréischen, sowie auch den vorzeitlichen deutschen Altertiimern
zugewandt. Sie suchten gereinigte Texte wiederherzustellen

«l

und zu iibersetzen.“'’Als unhingiger Denker, der antike Philosophie mit christlichen

! Srov. LANG Lothar: Die Malerei und Graphik der Renaissance in Deutschland, Leipzig, 1958, 9-10.
Srov. Gert von der OSTEN: Deutsche und niederldndische Kunst der Reformationszeit, Kéln 1973, 9.
Srov. ibidem, 9.

10 Srov. ibidem, 10.
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Auffassungen zu verbinden sucht, ist Erasmus von Rotterdam ein gelehrtes Vorbild in ganz
Europa.

Das zweite bekannte Person war Johann Reuchlin. Johann Reuchlin wurde 28.12. 1455
in Pforzhein geboren und starb 30.6. 1522 in Bad Liebezell. Er war einer der verdientesten
Reformatoren der Wissenschaft. In Paris studierte alte Literatur.Er wurde vor allem bekannt,
als er sich 1510 gegen die Verbrennung der hebrdischen Biichern, wie sie Johannes
Pfefferkorn dem Kaiser Maximilian I. Vorschlagen hatte, wandte. Pfefferkorn und die Ko6lner
Theologieprofssoren wandten gegen Reuchlin. Reuchlin verteidigte die Freiheit des Denkens
und die Methoden des wissenschaftlichen Forschens gegen den Obskurantismus der Kirche.
Der Kampf bleibt in die ,,Dunkelménnerbriefe* aus dem Jahr 1515 und 1517 erhalten.!!

Die dritte Personlichkeit des deutschen Humanismus bildet Willibald Pirckheimer.
Er wurde am 5. Dezember 1470 in Eichstadt geboren und starb 22.12. 1530 in Niirnberg.
Er war die entscheidende Schliisselfigur im Leben des Malers Diirers. Sein Grofvater Hans
gehorte bereits zu den deutschen Friihhumanisten. Seine Familie hatte Kontakte mit groflen
Personlichkeiten (z. B. zu dem Kunsttheoretiker und Architekten Leon Battista Alberti
und zu Leonardo). Durch seines Vaters Gesandtschaftsreisen nach Italien kam
er an den Maildnder Hof der Sforza, wo er schlieBlich studierte. Als 18 Jdhriger ging
er nach Padua zum Studium an die Universitit. Durch seine enge Freundschaft
mit dem Fiirsten Giovanni Pico della Mirandola kam er schon frith unter den Einfluss
der Platoniker des Florentiner Kreises. Pirckheimer wurde durch seine geschichtliche
theologische und satirische Schriften und Ubersetzung aus dem Griechischen. Er iibersetzte
griechische Autoren wie Xenophon, Lukian, Isokrates, Plutarch und Platon ins Lateinische
und Deutsche.'* Er schrieb viele lateinische Gedichten und einen Traktat
liber die Miinzpragung in der Antike, liber die élteste Geschichte Triers und iiber den Krieg
gegen die Schweiz im Jahr 1499."

Beziehungen zum Kaiser, zum sichsischen Kurfiirsten, zum Maildnder Herzogshof
machten ihn zeitweise zum einflussreichsten Gelehrten Deutschlands.'®  Pirckheimer
unterhielt sich mit allen Namhaften seiner Zeit: Celtis, Reuchlin, Erasmus, Hutten, Peutinger,
Trithemius, Cuspinian...

Philipp Melanchthon wurde am 16.2. 1497 in Bretten bei Karlsruhe geboren und lebte

in Wittenberg. Melanchthon ist eine Ubersetzung seiner Name Schwarzerd in griechische

t Srov. LANG: op. cit., 10.

12 Srov. REBEL Ernst: Albrecht Diirer. Maler und Humanist. Miinchen 1996, 140.

1 Srov. HOFMANN Werner: Kopfe der Lutherzeit. Ausstellungskatalog der Hamburger Kunsthalle,
Miinchen 1983, 130.

14 Srov. REBEL: op. cit., 140.
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Sprache und wurde von seinem Uronkel Jan Reuchlin fiir Melanchthons Liebe zur griechische
Philosophie und altem Sprachen und fiir den Fleil und Talent in Griechisch gennant.
Er studierte die Universitit in Heidelberg, wo er die Griechisch und Latein zur Meisterschaft
vervorkamm. Im Jahr 1512 kam nach Tiibingen, wo er an der Universitit Griechisch
und Hebrdisch studierte. Hier kennt er viele Humanisten und Lehre gelernt. Im Jahr
1514 ist er Magister in Tiibingen und 1518 Professor in Wittenberg geworden.
1518 veroffentlichte =~ Melanchthon griechische Gramatik, die viele Hochschulen
noch bis 18. Jahrhundert benutzten. Seit 1518 wurde in Wittenberg als Lehrer fiir Griechisch
titig."” Er gab 1530 die deutsche und lateinische Fassung der Augsburger Konfession heraus
und wurde nach Luthers Tod Praeceptor Germaniae gennant.'® Von ihm stammt
der erste Vergleich Diirers, Cranachs und Griinewalds.

Dr. Johannes Cuspinian ist im Jahr 1473 in Schweinfurt geboren worden. Er war
als Historiograph an der Wiener Universitit titig, Rektor der Wiener Universitit (1500-1501),
seit 1501 landesfiirstlicher Superintendent der Universitit im Auftrage des Kaisers
und zwischen 1501 und 1502 Dekan der medizinischen Fakultit. ,,Der Name Cuspinian
latinisiert den biirgerlichen Johann SpieBheimer.'” Seine humanistischen Studien waren
mit der Karriere am Wiener Hofe vereinbar. Er interessiert sich fiir antike Dichtung
und die Quellen mittelalterlicher Geschichte.'®

Konrad Celtis wurde 1.2.1459 in Wipfeld bei Schweinfurt geboren und starb 4.2. 1508
in Wien. Er war ein Dichter, besuchte viele deutsche und ausliandische Universititen,
wo er horte und lehrte. Wirkte mit Erfolg in Ehrfurt, Leipzig, Niirnberg, Ingolstadt,
Regensburg, Mainz und Wien fiir das Wiederausbliihen wissenschaftlicher Bildung. In Mainz
griindete er die rheinische Gelehrtengesellschaft und in Wien, als Professor der Dichtkunst,
Dichterverein. Konrad Celtis wurde als Professor der Poesie und Rhetorik an der Universitét
in Wien titig (seit 1497). Er pflegte ebenso das Erbe der griechischen und romischen Antike
wie er den Sinn fiir Schriften des deutschen Mittelalters neu geweckt hat. "

Christoph Scheurl ist 1481 in Niirnberg geboren worden. Er war Jurist und Professor

an der Universitit in Wittenberg und wurde 1507 ihr Rektor.”

1 Srov. JOUKL Miroslav: Humanismus v obdobi renesance a reformace: Sbornik pfispévkt z kolokvia

Casopisu Prométheus, Hradec Kralové, 1998.

16 Srov. GANZ Paul: Hans Holbein der Jiingere. Gemaélde, Basel 1950, 219.

17 Srov. BORGGREFE Heiner: Cranachs Cuspinian-Bildnisse neu interpretiert, in: Lucas Cranach
1553/2003. Wittenberger Tagungsbeitriige anlisslich des 450. Todesjahres Lucas Cranachs des Alteren, Leipzig
2007, 15.
18 Srov. ibidem, 16.

19 Srov. HOFMANN: op. cit., 90.

20 Srov. FRIEDLANDER Max. J. / ROSENBERG Jakob: Die Gemélde von Lucas Cranach, Berlin 1932,
33.
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Konrad Peuntinger wurde am 14.10. 1465 in Augsburg geboren und starb dort auch
28.12. 1547. Er war ein Stadtschreiber zu Augsburg, Humanist, Geschéftsfiihrer des Kaisers
Maxmilian I. und Gelehrte. Er ist bekannt durch seine Forschungen iiber Romerinschriften.

Andere bedeutende deutsche Humanisten im 16. Jahrhundert sind beispielsweise
Konrad Heresbach, Rudolf Agricola, Nikolaus von Kues, Ulrich von Hutten und Johannes

Rivius.
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3 Beriihmte deutsche Kiinstler

Die groBte Kiinstler der deutschen Kunst in 16. Jahrhundert vertretten Maler
wie Direr, Lucas Cranach und Hans Holbein. Alle dieser drei Maler schaffen die Portréts
indem Geist der Renaissance. Mit Geselschaftswandel wechselt sich auch die Kunst
und die Kiinstler. Neben dem Malerei verbreitet sich die graphische Werke wie Kupferstiche
und Holzschnitte. Dabei entwickelt sich auch Medailenkunst und sein grofite Vetreter war
Quentin Massys. Quentin Massys kam aus Niederlanden, aber schuf Erasmusbildnisse
in Medaile, deswegen widme ich thm auch bischen Aufmerksamkeit.

In dieser Arbeit stelle ich die Kiinstler und seine Portriten der Gelehrten
vor.Die kleine Medailonen zum Leben des Kiinstler wird nun in groben Umrissen, weil es

nicht Ziel dieser Arbeit. GroBBere Aufmerksamkeit will ich den Bildnissen widmen.

3.1 Albrecht Diirer

Direr wurde am 21.5. 1471 in Nimberg geboren. Er stammt
aus der Goldschmiedefamilie und lernte auch das Handwerk seines Vaters. Niirnberg war,
als Diirer geboren wurde, eine Stadt der Maler und war zu Zeiten Dirers
eine der bedeutendsten Kunststéidte.

Nach Beendigung der Lehre ging Diirer auf Wanderschaft (1490-1494) nach
Oberrhein und bis nach Basel. Vom Herbst 1494 bis zum Friihjahr 1495 unternahm Diirer
seine erste Italienreise (die zweite 1505-1507). Danach kam zuriick nach Niirnberg beeinflusst
von humanistischen Ideengutes.

Die wichtige Anregungen fand Diirer bei seine Niederldndenreise nach Antwerpen.
Dort sammelte viele Anregungen und traf bedeutende niederldndische Maler, wie Quentin
Massys und Lucas van Leyden. Nach seinem Riickkehrt in die Heimat schuf Stiche
von Friedrich dem Weisen, Willibald Pirckheimer, Melanchthon und Kardinal Albrecht
von Brandenburg. Die Bildnisse iibersteigen weit die Grenze herkdmmlicher individueller
Portrits.

Die Bildnisse schuf Diirer in verschiedenen Medien, wie Holzschnitt und Kupferstich
ist. Holzschnitt- und Kupferstichbildnisse hatten natiirlich die besten Aussichten auf Erfolg
in einer Zeit, die, wie die ersten Jahrzehnte des 16. Jahrhunderts, ein leidenschaftliches
Interesse an den flihrenden ,Kopfen“ der Politik, der Religion, der Waissenschaft

und der Kunst hatte. Und in beiden Techniken war Diirer sehr begabt.
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Manche Zeichnungen sind Vorstudien zu Gemailden, andere aber selbstindige Werke.
In einigen wenigen Fillen handelt es sich wohl auch um Vorzeichnungen Diirers
fiir Bildnisschaumiinzen, so wie bei der Silberstiftzeichnung des Reichsstatthalters
Friedrich II. von der Pfalz und der aus dem Jahre 1527 stammenden groBartigen Zeichnung
des Ulrich Starck.

In Diirers Bildnissen spielt grofe Rolle der Blick und Hdnde und ihre Haltung,
die die Seele seines Modells spiegeln. Und Diirer stellt die Kopfte gern vor den schlichten
neutralen Grund, der es dem Betrachter nicht erlaubt, dem Blick des Dargestellten
nach irgendeiner Seite hin auszuweichen. Eine solche Ruhe in Hintergrund und Beiwerk
entspricht der Diirerischen Art seelischer Interpretation.

Vergleicht man Diirers Bildnisse mit denen Holbeins, so erscheinen die von Diirer
beseelter und die von Holbeins niher an der Ahnlichkeit. Solche Beseeltheit entnahm Diirer
aus eigener Seele. Es ist seine Energie, die aus den Kopfen spricht; es ist Diirers
Herzenreinheit, die aus den Augen seiner Modelle leuchtet. Er gab mehr von seinem eigenen
Blute her, als der naturwissenschaftlich-kiihl sehende und niederschreibende Holbein. Darin
liegt die Stirke, aber auch die Begrenztheit der Bildniskunst Diirers.”'

Die Gelehrtenkopfe: Die zarte Wesenheit der Menschen hat sich dem Bildniskiinstler
Diirer nicht entzogen. Er vermochte den gelehrten Képfen kontemplative Ruhe zu verleihen,
wie er es verstand, sprudelnde Temperamente zu erfassen und die tiefen seelischen Wasser
stiller Naturen in seinen Bildern sichtbar zu machen.

Luthers Bildnisse: Als Luthers nichster Vertrauer Melanchthon, in seiner Eigenschaft
als Praeceptor Germaniae und mit dem Auftrag ausgeriistet, das Schulwesen umzubilden,
nach Niirnberg kam, hat Diirer den beriihmten Reformator, Gelehrten und Politiker
gezeichnet. Die Zeichnung hat als Vorlage fiir den Kupferstich des gleichen Jahres gedient.
Auf der Federzeichnung und im  Kupferstich ist der gleiche  Mensch
dargestellt: der Gelehrtenkopf mit der hohen, eigesinnigen Stirn unter wirren Haaren,
mit den seelenvollen Augen und dem Munde eines Mannes, der viel zu sprechen gewohnt ist.
Jedes dieser Merkmalen hat Diirer in der Graphik gesteigert, betont und préizisiert. Das Auge
strahlt aus seiner schon modellierten Hohle, die Stirne wolbt sich wie eine gehdmmerte
Schale. Melanchthon steht neben Luther, dem Mann der MéBigung und der Verséhnung
als Mann, der Kompromisse zwar kannte, jedoch von keinem MaBl wissen wollte.

. 22
Melanchthon war der wahre ,,Professor®, ein Bekenner, Forscher und Lehrer.

2 Srov. WAETZOLDT Wilhelm: Diirer und seine Zeit, Wien 1935, 165 ff.
2 Srov. WAETZOLDT: op. cit.,179 ff.
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3.2 Lucas Cranach d. A.

Lucas Cranach d. Altere kam 1472 in Cronach zur Welt. Die Stadt liegt in Franken
in der Didzese Bamberg, etwa 25 Kilometer entfernt von Coburg, das zum Herrschaftsgebiet
der sichsischen Fiirsten gehorte.

Im Jahr 1503 kommt Cranach nach Wien und arbeitet fiir den besten Drucker in dieser
Stadt. Im Friihjahr 1505 kommt er nach Wittenberg und ist dort fiir Friedrich dem Weisen
tatig. Spéter diente er im Jahre 1525-1532 fiir den Bruder des Friedrich dem Weisen, Johann
den Bestindigen. Fiir ihn malte er kleine Bildtafeln mit weltlichem Inhalt oder zumindest
weltlichem Charakter und viele andere Bildnisse. Johann der Bestindige scheint
die Leistungsfahigkeit der Cranach-Werkstatt nicht vollstindig ausgenutzt zu haben,
da gerade in dieser Zeit fiir Albrecht von Brandenburg, den altglaubigen Kardinal und andere

3

Fiirsten weiter Werke geschaffen wurden.”” Danach ist Cranach fiir Johann Friedrich

den GroBmiitigen titig. Fiir ihn malte er groBe Altire **, die nun in spezifisch protestantischer
Prigung gefordert wurden.”

In Wien ,fand Cranach Zugang zum Kreis des Conrad Celtis, vielleicht
auf Empfehlung des sidchsischen Kurfiirsten hin, fiir den er noch 1501 in Coburg gearbeitet
hatte.’® Er malte Johannes Cuspinian, den Stellvertreter des Celstis im neugegriindeten
Humanistenkollegium und lieferte Holzschnitte fiir Johannes Winterburger, den Wiener

Drucker von Celtis und Cuspinian.?’

= Srov. FRIEDLANDER/ ROSENBERG: op. cit., 11.

2 Srov. ibidem, 11.

3 FRIEDLANDER Max. J./ ROSENBERG Jakob: Die Gemélde von Lucas Cranach, Berlin 1932, 11.
2 Schon im Jahr 1509 malte er fiir kurfiirstlichen Schléssern zu Coburg, Torgau und Lochau

g 7agdstilleben.

Srov. SCHADE Wermer: Die Malerfamilie Cranach, Dresden 1974, 15.
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4 Die beriihmte Gelehrten und seine Bildnisse

4.1 Erasmus von Rotterdam

Der Grofite Humanist seiner Zeit war Erasmus von Rotterdam, der schon im Jahr
1517 von dem niederlindischen Maler Quentin Massys gemalt worden war. Diesen hat
von Erasmus im Jahr 1519 eine Medaille entworfen, welche Erasmus im Profil in Kappe
und Schaube mit Schalkragen (es ist der Talar des Gelehrten) und mit Doktorhut zeigt. Jedoch
wurde er nicht nur von Diirer gemalt, sondern auch von Hans Holbein d. J.

Das Beriihmte Portrdt des Erasmus von Rotterdam kennen wir von Albrecht Diirer.
Diirer portritierte Erasmus zweimal wihrend seiner niederldndischen Reise in Antwerpen
und Briissel im Jahr 1521 (er traf ihn zweimal in Briissel: zum ersten Mal 1521 und spiter
1535). Das Antwerpener Blatt ist erhalten. Es ist eine wunderbare Kohlezeichnung (heute
im Kabinett des Dessins des Pariser Louvre), die den etwas eingesunkenen zarten Korper
des Gelehrten wiedergibt, der vor sich niederschaut, als schrieb die unsichtbare Hand,
oder als ldsse das Auge in einem unsichtbaren Buch. In den Winkeln des schmallippigen
Mundes wohnt der Spott, mit dem Erasmus weder andere noch sich selbst verschonte.
Aus dem mageren Gesicht eines Stubenmenschen springt eine gebogene Nase mit der langen
Spitze, die sich so oft in den Physiognomie der Weltverbesser, der stillen Philosophen
und der rechthaberischer Schultyrannen findet. Auf diesem Bild war Erasmus 53 Jahre alt. **
Erasmus spricht selbst im Jahr 1525 in zwei Briefen — in dem vom 19. Juli 1523
und dem vom 8. Januar 1525 - an  Pirckheimer (Diirers bestem  Freund®)
von einer Kohlezeichnung (1520) in Briissel, die Diirer nicht hatte vollenden konnen,
da iiberraschend Besuch vom Hofe erschienen sei. Er schreibt: ,, Ich mochte gern von Diirer
portritiert werden, wer mochte dasnicht, von einem so groflen Kiinstler?
Aber wie ist es moglich? Er hatte in Briissel seinerzeit in Kohle begonnen, aber ich muss ithm
schon lange aus dem Gedichtnis entschwunden sein. Wenn er aus dem Gedéchtnis
und mit der Medaille etwas anfangen kann, dann mag er mit mir tun, was er mit Dir tat,
den er etwas zu dich gemacht hat.*
Bei einer suggerierten Beleuchtung der Figur von der rechten Seite erscheinen ansonsten

die verschattene Partien im Bereich des rechten Mundwinkels und des rechten Auges ebenso

8 Srov. WAETZOLDT: op. cit., 179 ff.
2 Srov. PANOFSKY Erwin: Das Leben und die Kunst Albrecht Diirers, 1977, 9 ff.
30 Srov. WAETZOLDT: op. cit., 181.
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unerklérlich wie das Einschneiden der linken Augenhohle in die Nasenwurzel oder das starke
Abfallen der linken Schulter. Die wunruhige, ,zitternde* Kontur des Kinns, sowie
die unterschiedliche Strichfilhrung, vermoge derer die rechte Mantelseite flachig, die linke
Seite hingegen in den Vordegrund zu dringen scheint, sprechen ebenfalls fiir den Charakter
einer unvollendeten Skizze. Am deutlichsten zeigt sich dies schlielich in den uniibersehbaren
Korrekturen der Konturlinien an Schultern und Barett, die eine Verschiebung der gesamten
Figur zur linken Blattseite belegen.

Insofern die Frage nach einem Bedeutungskontext ungeklért bleibt, kann von einer
selbststindigen Darstellung keine Rede sein. Die vermdge der Ikonentradition
(bes. des ,,Salvator Mundi“, der ,Vera Ikon*) wirkungsmichtige, kultisch belegte
Frontaldarstellung bedarf in profanen Zusammenhingen, jenseits der Imago, einer
Spezifikation — und sei es, wie im Falle des Diirerschen Selbsbildnisses von 1500, wiederum
als eine religids motivierte Angleichung an die Gestalt Christi. In der ,,Erasmus®“-Zeichnung
bleibt der Stellenwert der Figur jedoch offen. Allenfalls mag der gesenkte Blick
des Dargestellten die Vorstellung einer Lektiire oder eines Schreibvorganges evozieren.

Denkbar, wenngleich in der Forschung bislang noch nicht diskutiert, ist allerdings
auch, dass es sich um die Vorstudie zu einem Sterbebildnis handelt. In seiner beriihmten
,Lutherklage® von 1521 spricht Direr ferner davon, dass Erasmus sich selbst
eine Lebensdauer von nur noch zwei Jahren prophezeit habe. Besonders aber ist auf
eine typologische Vergleichbarkeit der Haltung (vor allem von Kopf und Oberkorper)
des ,,Erasmus* mit der Figur des ,,Konrad Celtis* in Burkmairs beriihmten ,,Sterbebildnisses*
von 1507 hinzuweisen, in welchem Peter-Klaus Schuster und auch Hofmann Wermer®!
ein Vorbild fiir Diirers ,,Erasmus*“-Kupferstich von 1526 sieht.>

Der Burkmaiers Stich lehnt sich an der Darstellung romisch-antiker Grabsteine an.
Er stellt den lebenden Dichter als einen eben Verstorbenen in Halbfigur mit gesenktem Kopf,
niedergeschlagenen Augen und den Hénden auf seinen Werken iibereinandergelegt dar.
In er gefassten Haltung des Dargestellten zeigt der Holzschnitt also einen bereits Verewigten,
dem ein bleibendes Ehrengedéchtnis zusichert ist. Der Stich kann diese Wirkung suggerieren,
indem er ein arrangiertes Grabepitaph nach romischem (steinernem) Vorbild auf Papier
bringt. Die Bildnisse dienen als Denkmaéler auf Papier; sie formulieren die Ewigkeit der

Dargestellten ebenso wie die Erinnerung an sie.

3 Srov. HOFMANN: op. cit., 18-24.
32 Srov. GRONERT: op. cit., 69 ff.
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Erasmus wollte jedoch noch ein gemaltes Portrdt von Diirer. Warum es nie entstand
ist nicht genau bekannt. Erasmus hat schlie8lich Hans Holbein d. J. um ein Portrét, welches
1523 fertig gestellt wurde. Diese Portrdts galten unter Humanisten als mdgliche
Kommunikation untereinander, weshalb sie oft briefeschreibend dargestellt sind. Sie spielen
als Anwesende im Bild mit der Abwesenheit des Betrachters. So bezieht sich
z.B. das Gemailde des briefeschreibenden Erasmus von Quentin Massys (1517) direkt auf das
ebenfalls von ihm angefertigte Gemilde des Thomas Morus.

Erasmus’ Wunsch, von Diirer noch einmal portrétiert zu werden, erfiillt Diirer im Jahr
1526 mit dem beriihmten Kupferstich. Er zeigt Erasmus im Profil wie auf einer Medaille
von Quentin Massys (1519), der sich am Schreibpult ganz seiner Gelehrtenarbeit widmet.
Er zeigte ihn in seinem Studierzimmer. Als Vorbild fiir diesen Bildaufbau kénnen wir
die Gemilde von Quentin Massys (1517) oder von H. Holbein (1523) heranziehen.
Allen Entwiirfen liegt das Thema des Heiligen Hieronymus, der Kirchenvater
und Bibeliibersetzer ,,Vulgata®, das beliebteste Thema der Renaissance in humanistischen
Kreisen, zugrunde. Erasmus sitzt als heiliger Hieronymus an seinem Schreibpult.

Die Blumen auf dem Schreibpult (Maiglockchen, Veilchen) symbolisieren ein immer

wieder gebrauchtes Sinnbild menschlicher Verginglichkeit.”> Diirer platziert die Blumen
vor die Augen des Gelehrten zu dessen stindiger Mahnung. Sie fungieren als ,,Meditatio
mortis“. Entsprechend hat Erasmus den romischen Grenzgott Terminus zu seinem
personlichen Sinnbild gewidhlt, wie wir es auf der Erasmus-Medaille von Quentin Massys
finden. Der Kopf des Gelehrten thront auf einem Grenzstein mit der Inschrift ,,Concedo
nulli* (lat.: ,,Ich weiche keinem*).
Gleichwohl ist Diirers Erasmus-Portrdt nicht weniger als ein elegisches Bild
iber die Vergénglichkeit des groBen Gelehrten. Dieses Portrit ist als solches vielleicht nicht
das GroBartigste - auch der Dargestellte war angeblich nicht recht zufrieden damit.
Die Konzeption ist aber iiberaus geistvoll. Ein Biicherbord mit Folianten bildet einen kleinen
Schutzwall gegen die AuBenwelt. Es ist so, als ob der Betrachter nicht so leicht
in die Gedankenwelt des Gelehrten eindringen kann.

Bewertet sein will daher weniger das Gesicht, als die Wahl der Motive
und der Gesten: das Zurilickziehen der kleinen, rundgliedrigen Hinde, welche Feder
und Tintenfass umschlieBen und die Versenkung des Gesichts beim Uberdenken

des Niedergeschriebenen. Die Motive lenken auf ein geistiges Wirken, dhnlich, wie wenn

3 Srov. HOFMANN: op. cit. , 18-24.



20

Erasmus bekennen wiirde, dass ihm das gemalte Bild Christi keinen lebhafteren Eindruck
zu verschaffen vermag, als das Wort der Bibel.

Ahnlich wie in den Hieronymusdarstellungen der Zeit ist Erasmus in einem
Arbeitszimmer Briefe schreibend an seinem Schreibpult dargestellt. Die Biicher, die auf
Erasmus’ geistiges Schaffen verweisen, vermitteln zwischen Betrachter und dem Gelehrten.
Sie sind gewissermafen der Zugang zu seiner Personlichkeit.

Diirer konzentrierte sich in seinem Stich vollkommen auf das geistige Schaffen,
das im Portrét bildnerisch als solches gar nicht darstellbar war und das sich als eigentliches
Bild des Erasmus erweist. Diese feste, geschlossene Form wird jedoch schlieBlich abgelost,

wie an dem Erasmus-Portrait von Frans Huys (1555) sichtbar wird.

Auf der gerahmten Tafel links die Inschrift:
IMAGO.ERASMI.ROTTERODA=/MI.AB.ALBERTO.DVRERO.AD/VIVAM.EFIGIEM.DELINIATA.

Ubersetzung: Bildnis des Erasmus von Rotterdam gezeichnet von Albrecht Diirer nach dem
Leben.

Darunter: THN. KPEITTW .TA.SYGGPAM/MATA DEIXEI

Ubersetzt: ,,Besser zeigen ihn seine Biicher oder ,,Das bessere Bild werden seine Schriften
zeigen®.

Darunter die Jahreszahl MDXXVI und Diirers Monogramm.

Neben dem Diirer hat Erasmus mehrfach auch Hans Holbein gemalt. Es handelt sich —
bei allen gewohnten Schwierigkeiten der Zuschreibung — um mindestens fiinf erhaltene
Portraits, an deren Authentizitdt heute kaum mehr gezweifelt wird:

- das Bild im Besitz des Earl of Radnor in Longford Castle

- der,,schreibende Erasmus* in Paris

- der,,schreibende Erasmus* in Basel

- das Bild der Robert Lehmann Collection in New York

- ein Rundbild in Basel

Um in einer Vielfalt denkbarer kunsthistorischer Anschlussmoglichkeiten die Frage nach
der ,,Identitdt™ des einzelnen Bildes nicht aus dem Blick zu verlieren, wird an einer Ordnung
festgehalten, die sich vornehmlich an der Relevanz einer Diskussion fiir das jeweilige Bild

beweist. Diesbeziiglich bieten sich verschiedene Betrachtungsebenen und kategoriale
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Differenzierungen an. Paul Ganz geht von einer in erster Linie chronologisch bestimmten
Einleitung der Gruppe der ,,Erasmus‘“-Bildnisse aus:

Unabhédngig davon sind dabei auch grundlegende Unterschiede bei der figiirlichen
Haltung (Dreiviertelansicht, Profil) oder die Einbindung der ,,Erasmus“-Gestalt in den
bildlichen Gesamtzusammenhang (vorwiegend aktionale, attributive oder autonome,
d.h. Hier: ausschlieBlich figurenbezogene Charakterisierungen) kategorial

zu beriicksichtigen.**
1. Erasmus von Rotterdam hinter einem Tisch stehend

Beriihmt ist sein Portrdt von 1523 in Longford Castle. Es handelt sich um das erste
,Erasmus“-Portrait Holbeins und war sehr populdr. Bei einem Aufenthal Erasmus’ in Basel
im Jahr 1521 hat ihn Holbein als Modell studiert und portrétierte ihn hinter dem Schreibpult
stehend ,,wie es seine Gewohnheit war>>. Es ist eines der beiden Bildnisse, die Erasmus nach
England geschickt hat, wie er im Jahr 1524 an Pirckheimer berichtet. Eine war fiir den
Erzbischof von Cantebury bestimmt, den Holbein drei Jahre spdter in derselben Stellung
hinter einem Tisch stehend gemalt hat.*® Das beweisen zahlreiche Kopien und Nachstiche,
besonders malerische Nachbildungen. Beziiglich der malerischen Nachbildungen konnen -
nach Rowlands — grundsitzlich zwei Varianten unterschieden werden: Zum einen
die Darstellungen, welche Erasmus mit einem gedffneten Buch zeigen. Ein bereits erwihntes
Beispiel befindet sich in der Galeria Nationale in Parma. Die zweite Variante wird hiervon
wesentlich durch den geschlossenen Zustand des Buches unterschieden. Das beste Beispiel
dafiir ist im Pariser Louvre zu sehen, wo sich eine nahezu identische Kopie des Longforder
Bildes befindet.

Entscheidend fiir den Typus der Erasmus-Figur ist dabei die Ausrichtung von Kopf,
Oberkorper und Blick (zur linken Seite) sowie mehr oder weniger auch die Positionierung
und die Haltung der Hinde.

William Heckscher grenzt Holbeins Longforder ,,Erasmus®“-Bildnis gleich zu Beginn
seiner Ausfiihrungen von den zeitgleichen Portraits in Paris und Basel ab.
Die Profildarstellung der beiden letzteren vermittle eine ,,vita contemplativa®, wohingegen

das Longforder Bild eine ,,vita solitaria“ verkorpere.

4 Srov. GRONERT: op. cit., 75.
» Srov. GANZ: op. cit., 213.
36 Srov. ibidem, 213.
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W. Heckscher spricht von einer historischen Dimension der Kleidung des Rotterdamers,
diskutiert die symbolischen Gehalten weiterer Attribute wie dem Ring, der Karaffe,
dem Pilaster und dem Parapetto) und verweist dabei auf geistesgeschichtliche Parallelen.

Unabhéngig von der Darstellungsweise zeugt das auBBergewohnliche Format der Arbeit
von dessen repriasentativem Charakter. Zum einen ist die 76x51 cm messende Holztafel
das grofte ,,Erasmus“-Bildnis {iberhaupt und dabei — wie schon Paul Ganz und Schmidt
anmerkten — anndhernd doppelt so hoch wie die in Basel und Paris befindlichen Bildnisse
von 1523.

Nichtsdestotrotz ist das Longforder Portrait als ein personliches Geschenk konzipiert
worden, dessen Adressat dokumentarisch tiberliefert ist.

Die iibersehbare Wiederkehr des Typus im Bildnis des ,,William Warham®,
das Holbein 1527 auf seiner ersten Englandreise anfertigte, bestitigt die Widmung
des Longforder Bildes an den Bischof von Canterbury®’ iiber eine dhnliche Haltung der Figur
im Bildfeld und unterstreicht somit noch einmal die Vermutung, dass genau dieses
»Erasmus“-Bildnis seit 1523 in England zu sehen war.

Zum ,Erasmus“ und auch zum ,Warham®-Bildnis haben sich die Zeichnungen
Holbeins erhalten, die beide eindeutig mit den gemalten Bildnissen zusammenhédngen (eine
Kreidezeichnung zum Longforder ,,Erasmus® befindet sich in Louvre in Paris. Im Falle
des Englénders handelt sich um eine Kreidezeichnung, welche —
wie oft bei den Portraitzeichnungen Holbeins zu beobachten ist — vor allem
die Gesichtspartie skiziert.*®

Es zeigt den Humanisten in Dreiviertelansicht, angestrengt und miide
vor sich hin blickend in einem engen Raumeck mit einem reich geschmiickten Pilaster links,
der von einem Kapitell mit einem fischschwinzigen Fabelwesen bekront wird. Erasmus steht
vor einer durch einen Vorhang getrennten Nische mit Biicherregal an einem Tisch, die Hiande
auf ein Buch gelegt, auf dessen vorderer Schnittkante in nicht ganz korrekten griechischen

Buchstaben auf die Arbeiten des Herakles (,,Herkulischen Arbeiten*®’

) hingewiesen wird.
Das soll wohl ein scherzhafter Bezug auf die Miihen sein, die Erasmus auf die Anotationen
und Kommentare des von ihm ins Lateinische {bertragenene Neuen Testaments
wie iiberhaupt auf seine philologischen Arbeiten verwandte.

Im Blick auf die gesamte Komposition ziehen aulerdem noch drei weitere Partien

in der oberen Bildhilfte die Aufmerksamkeit des Betrachters auf sich. Eine zentrale Position

37 William Warham war ein Freund und Goénner des Erasmus von Rotterdam. Srov. GANZ: op. cit., 216.

3 Srov. GRONERT: op. cit., 76-80.
39 CHRISTOFFEL Ulrich: Hans Holbein D. J., Berlin 1950, 20.
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nimmt dort Erasmus’ Kopf ein, dem sich das Renaissancekapitell zur Linke
wie auch das Bord mit den drei Biichern und der Weinkaraffe in der rechten oberen Bildecke

auf jeweils unterschiedliche Weise beiordnen.*’

Ikonographische Bedeutungskontexte:

Das Longforder Bild kniipft ikonographisch an den Typus
der ,,Hieronymus“-Darstellungen an. Zentral ist hier die Frage nach den ikonographischen
Voraussetzungen der Darstellung des Erasmus als der eines Gelehrten. Holbeins
,Erasmus“-Bildnisse partizipieren an der Ausbildung des neuzeitlichen Gelehrtenbildes
insofern, als — vor allem nérdlich der Alpen — noch kein festgelegter Typus existiert.
Fiir das Motiv der (mehr oder minder) profanen Ikonographie des Gelehrtenportraits gibt
das Bild des Heiligen Hieronymus seinerseits eine christliche Préafiguration ab. Im Anschluss
an Friedrich B. Polleross gehort das Bildnis des Gelehrten demzufolge der Gattung
des ,,sakralen Identifikationsportraits“ an. Der Heilige Hieronymus erfuhr, wie bereits
erwihnt, als Kirchenvater eine mitunter kultische Verehrung besonders seitens
der um 1500 lebenden Gelehrten, die ihre schriftstellerischen Aktivititen durch den Vergleich
mit denjenigen des Heiligen zu legitimieren suchten.

Dass das studiolo fir die Zukunft des Gelertenportraits die naheliegendste,
nicht aber die einzige Moglichkeit darstellt, erweist das Beispiel des ,,Bonifacius Amerbach®.
Holbeins Bildnis bleibt freilich in seinem eigenen Oeuvre wie auch im Kontext
des Gelehrtenportraits eine Ausnahme, die durch den Hintergrund des bevorstehenden
Verzichts auf die ,klassischen* Attribute des Gelehrten auch aus dieser Perspektive

die Schrifttafel fiir das Bildnis ,,Amerbach* um so notwendiger erscheinen lasst.*!
2. Erasmus von Rotterdam an seinem Schreibpult stehend

Frither befand sich das Bildnis in englischem Besitz und kam aus der Sammlung
Karls I. nach Frankreich in die Galerie Ludwigs XIII. Heute befindet sich das Bild in Pariser
Louvre. Das Portrét des Erasmus entstand im Jahr 1523.

Erasmus erscheint hier in reinem Profil. Er stellt eine Variante zu Quentin Massys

Portrait des Erasmus von 1517 dar. Wahrscheinlich ein Geschenk fiir einen englischen

Gonner.*
40 Srov. GRONERT: op. cit., 83.
4 Srov. ibidem, 83ff.

42 Srov. GANZ: op. cit., 213.
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Es ist gewiss eines der bedeutendsten Humanistenbildnisse des 16. Jahrhunderts.
Holbein greift hier bewusst auf die altertlimliche Profilansicht zuriick. Wahrend diese Ansicht
im Quattrocento nicht selten erstarrt und wenig lebendig erscheint, gibt Holbein ihr durch
den Handlungskontext eine Psychologisierung voll innerer Dynamik und Intensitt.
Vor einer getifelten Wand und einem ornamertierten Teppich mit Rapportmuster hebt
sich die Silhouette des groBen Denkers ab.

Eingehiillt in einen weiten dunklen Mantel mit braunen Armelumschligen,
ein schwarzes Barett auf dem Haupt, treten Gesicht und Hénde als Aktionszentren
der intellektuellen Arbeit besonders prignant hervor. Erasmus ist schreibend dargestellt,
den gesenkten, zugleich introvertiert wirkenden Blick auf das soeben Geschriebene gerichtet,
so dass die Pupillen nicht erkennbar sind. Der Gelehrte ist ganz seinem Tun hingegeben,
und es scheint, als nehme er den (fiktiven) Betrachter nicht wahr. In dieser Immanenz
der Denkarbeit, die fortwahrend das Gedachte schriftlich fixiert, wollte Erasmus sich offenbar
portritiert wissen. ,,Holbein hat im Schatten der Mundwinkel etwas von jenen Lécheln
zu erwecken vermocht (Erasmus hat in der Seitenansicht ein jiingeres Aussehen. Die Nase,
das unverkennbare Zeichen des medisanten Geistes, tritt in starker Linie hervor.®

Vermutlich schickte er das Bildnis an seinen Freund Thomas Morus, dem er bereits
1511 bei seinem dritten Englandaufenthalt in einer Anspielung auf dessen Namen
das satirische ,.Lob der Torheit“ gewidmet hatte. Wie auf seinem Londoner Bild
der franzdsischen Gesandten hat Holbein auch hier symbolische Anspielungen verschliisselt.
Von den ornamental schematisierten Tieren auf dem Teppich ist eines deutlich als Greif
zu identifizieren - als jenes Fabeltier der Antiken Sage, das vorne Adlerklauen und hinten
den Leib eines Lowen hat. Diese beiden Elemente wurden in der christlichen Hermeneutik
des Mittelalters und der frithen Neuzeit metaphorisch mit Wachsamkeit (Adler) und Mut
(Lowe) gleichgesetzt. Dariiber hinaus galt das Tier als Symbol der Doppelnatur
Christi: der Vogelleib sollte auf das gottliche und der Lowenleib auf das menschliche Wesen
hinweisen. Im ,,Purgatorium® gibt Dante Alighieri eine Beschreibung des Triumphwagens
der Kirche, der von einem Greifen gezogen wird. Mit dieser sehr versteckten Anspielung
auf Dantes ,,.Divina Commedia“ demonstriert Erasmus, der gerade am Vorabend
des deutschen Bauernkrieges von den verschiedenen religiosen Gruppierungen teils
angegriffen, teils fiir ihre Forderungen in Anspruch genommen wurde, seine Loyalitét
gegeniiber der Kirche, der er trotz seiner Sympathien fiir die reformatorische Bewegung

und der Kritik am Klerus zeitlebens treu blieb.

s Srov. CHRISTOFFEL: op. cit., 21.
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In die koniglichen Sammlungen von Paris gelangte das Bild durch einen Ankauf
Ludwigs XIV., der es von dem Kolner Bankier Eberhard Jaback erstand. Spéater fand es seinen
Platz im Louvre.* ,,BEine Studie in schwarzer Kreide zu der schreibenden Hand findet
sich auf dem Blatt mit den Vorzeichnungen zur linken Hand fiir das Portrits in Longford

Castle.“"
3. Erasmus von Rotterdam an seinem Schreibpult stehend

Das Bildnis befindet sich in Basel und entstand im Jahr 1523. Es ist eine grobere
und glattere, vielleicht von manierierter Hand {iberarbeitete Wiederholung des Louver-

Portrits (Longford Castles Portriit*®).*’

Erasmus schreibt auf einem Blatt Papier. Er beginnt
mit einem Kommentar zum Markusevangelium im Jahr 1523. Das Bildnis ist beschadigt, die
Hinde iibermalt. S. Vogelin vermutet, dass dieses Exemplar Erasmus von Holbein im Jahr
1524 als Geschenk erhalten und an den in Avignon studierenden Bonifacius Amerbach
geschickt hat. H. A. Schmid hélt das Bild fiir eine Werkstattarbeit und Christoftfel
als ein von fremder Hand iiberarbeitetes Original.*® Die spiteren Bildnisse hat Holbein erst
nach seiner Riickehrt aus England gemalt.

Eine Gruppe von Bildnissen des Gelehrten hat Holbein in Basel gemalt. Er stellt
Erasmus in derselben Korperhaltung und der dreiviertel nach links gedrehten Kopfstellung
dar, wie sie auch auf dem Bild in Longford Castle von 1523 verwendet wurde. Die Hénde hat
Erasmus entweder auf ein geschlossenes oder auf ein offenes Buch gelegt. In weiteren
Bildnissen sind die Hande unter Weglassung des Tisches vor der Brust ineinander gelegt.
In der ersten Gruppe befinden sich drei Bilder.*’

»von den drei Versionen der ersten Gruppe wiederholt
eine (Eremitage, St. Petersburg) die Figur von 1523 genau, reduziert jedoch den reichen
Innenraum auf die Angabe der Zimmerecke und den Schlagschatten an der Wand. Die zweite,
auf 1530 datiert (in Parma), zeigt den Dargestellten vor blauem Hintergrund, die Linke

auf ein gedffnetes Buch gelegt, das er mit der Rechten festhilt, wihrend er auf der dritten

4 Srov. SCHNEIDER Norbert: Portratmalerei. Hauptwerke europdischer Bildkunst 1420-1470, Kdln
1992, 88— 89.
“ GANZ: op. cit., 213.

46 Bildnis von 1523 aus Longford Castle befindet sich jetzt in Nationalgalerie in London.

Srov. CHRISTOFFEL: op. cit., 20.
47 Srov. ibidem, 21.

a8 Srov. GANZ: op. cit., 213.
¥ Srov. ibidem, 219-222.
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in Turin beide Hande verdeckt (Paris, Ziirich), oder frei, mit mehr oder weniger sichtbaren

Hinden (New York).«>°
4. Erasmus von Rotterdam als Halbfigur hinter einem Tisch

Dieses Exemplar von Parma entstand im Jahr 1530 und ist nach Studien von 1522/23
oder einem Bild der damaligen Zeit gemalt worden. Vielleicht war dieses Bild ein Geschenk
vom Lowener Professor Konrad Goelenius dem Bischof Johannes Dantiscus von Kulm

(Chamberlain). In Turin befindet sich eine sehr dhnliche Fassung.
5. Erasmus von Rotterdam hinter einer Briistung stehend

Datiert 1530/31, in der Sammlung des Baron Maurice von Rothschild in Paris.
Das Bild befand sich in Spanien. Das zweite Exemplar befindet sich im Ziiricher Privatbesitz.

Es stammt aus der Sammlung des Bildhauers Hildebrandt in Miinchen.
6. Erasmus von Rotterdam

Datiert 1530/31, Sammlung J. Pierpont Morgan in New York.
Dieses Bild unterscheidet sich von anderen durch ein Stiick Papier an der Wand
mit einer Inschrift, welches erst im 17. Jahrhunder hinzugemalt wurde; ein auf diese Fassung

zuriickgehender Stich von Lucas Vorsterman zeigt dasselbe noch nicht.
7. Erasmus von Rotterdam

Datiert 1530/31, Sammlung Wildestein & Co. in New York

Es kommt aus koniglich-sdchsischem Besitz und konnte ein personliches Geschenk
des Erasmus an den Kurfiirsten von Sachsen gewesen sein. Eine 1537 datierte Kopie
von Jorg Pencz befindet sich in Windsor Castle.

8. Erasmus von Rotterdam

Datiert 1530/31, unbekannter Privatbesitz in USA

%0 GANZ: op. cit., 222.
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Dieses Bild ist ebenso meisterlich ausgefiihrt wie das vorige. Nur die Stellung
der Hénde ist etwas anders und dhnlich wie bei Nr. 6. Es war frither in Sammlung Brockhaus

in Leipzig.
9. Erasmus von Rotterdam

Datiert 1531/32, Amerbach-Kabinett in Basel

Dieses kleine Rundbild hat Holbein moglicherweise bei Erasmus in Freiburg gemalt.
In der Frage, wem es gehorte, existieren zwei Varianten: Entweder war Bild fiir Hieronymus
Froben, das Patenkind des Gelehrten oder eine Erbschaft an Bonifacius Amerbach.
Ein dhnliches Rundbild des Erasmus sowie ein entsprechendes Gegenstiick mit dem Bildnis
Luthers zeichnete Holbein fiir die 1533 erschienene Ausgabe der ,,Adagiorum opus*
des Erasmus.”’

Im Jahr 1517 malte Quentin Massys ein Diptychon mit dem Portrit des Erasmus
von Rotterdam.  Quentin Massys zeigt hier das Freundschaftsdiptychon des Erasmus
von Rotterdam und Petrus Agidius. Zweifellos das erste (erhaltene) Portraitgemilde
des Erasmus.”® Das Diptychon zeigt auf der rechten Hilfte die Halbfigur des Petrus Agidius
hinter einem Tisch und vor einem Regal, in dem sich Biicher befinden, welche den Eindruck
einer ,,gelehrten Umgebung unterstreichen. In einer Hand hilt Agidius einen an ihn selbst
adressierten Brief in der Handschrift des Thomas Morus. Mit dem Mittelfinger der anderen
Hand weist der Herausgeber der Schriften von Agricola und Poliziano auf ein Buch am linken
Bildrand. Sein Blick richtet sich zur anderen Haélfte des Diptychons, wo vermoge
der Fortsetzung des Regales eine rdumliche Einheit beider Teile suggeriert wird.

Die linke, in der christlichen Ikonographie traditionell privilegierte Seite, erweist
sich vermittels der dargestellten Szene als unabhéngig von der bildlich subordinierten rechten
Halfte. Erasmus befindet sich dort links neben dem angesprochenen Regal, in dem — deutlich
sichtbar — u.a. das Neue Testament und ein Buch mit der Aufschrift , HIERONYMVS*
plaziert sind. Der Gelehrte steht in leicht gebeugter Haltung an einem Pult und schreibt
in ein Buch. Letzteres ist, fiir den Betrachter einsichtig, in der rechten unteren Bildecke
platziert und zeigt den Beginn von Erasmus’ Paraphrase des Briefes Paulus’ an die Romer.

Analog zum Brief des Morus konnte die Handschrift als eine Nachbildung derjenigen

o Srov. GANZ: op. cit., 219-222.
2 Srov. GRONERT: op. cit., 64.



28

des Erasmus selbst idenfiziert werden. Zweifellos wird dadurch der memorialen Absicht
des Bildes noch einmal Nachdruck verliehen.

Wichtig bleibt die Lesbarkeit der Schrift des Erasmus vor dem Hintergrund
der dargestellten Biicher. Insofern er nimlich 1516 die Ubersetzung des Neuen Testamentes
sowie neun Foliobinde mit den Briefen des Hieronymus, dem Ubersetzer der Vulgata,
vollendet hatte, findet die von Massys durchgefiihrte ikonographische Angleichung
an die Darstellung des ,,schreibenden Hieronymus® nicht nur eine schriftliche Bestitigung,
sondern erhilt zugleich auch einen historischen Index. So verstanden macht das Bild
die von Morus hervorgehobene Memorialfunktion anschaulich nachvollziehbar.

Trotz der bekannten Vorliebe des Erasmus fiir die Gestalt des Heiligen Hieronymus
gerdt Massys’Gemélde in die Nidhe eines idealen Portraits: eine Spezifizierung
der ,,Erasmus“-Darstellung ordnet sich der Ausbildung eines 7ypus unter. Gerade vor diesem
Hintergrund eriibrigen sich, mit Riicksicht auf die zeitgendssische Verbreitung
von ,,Hieronymus‘-Darstellungen oder von Autorenportraits, auch Spekulationen dariiber,
ob Holbein oder Diirer Massys’Diptychon tatsdchlich gesehen haben und somit auch hiervon

,,beeinflusst™ worden sind.>

4.2 Bronzmedaille mit Erasmus-Portrit

Erste und zugleich schonste Bliite erlebte das Medaillenrelief in den silouettenformig
auf den Grund gesezten Bildnissen der Renaissance, die in ihrer psychologischen Reife
aber auch plastischen Lebensndhe uniiberhoffen sind. Das grofle, feinfiihlig modelierte
Earasmusportrit des Antwerpener Malers Quentin Massys von 1519 und das fast gleichzeitige
Konterfei des Augsburger Humanisten und Altertumsforschers Konrad Peutinger von Hans
Schwarz, einem der Hauptvertreter der deutschen Renaissancemedaille, belegen die hohe
Kunst des Flachreliefstils.*

Im Jahr 1519 entstand von Massys eine Bronzmedaille. Die im Quattrocento
vorziiglich durch Pisanello (seit 1438) wiederbelebte Form der Bildnismedaille feierte
auch im nordalpinen Raum bei den Humanisten des 16. Jahrhunderts eine ,,Renaisance*
und wurde dementsprechend hédufig zum Zwecke der Reprédsentation und der Verewigung

geschaffen. Wie die schriftlichen Uberlieferungen erschlieBen lassen, fand die ,,Erasmus*-

33 Srov. GRONERT: op. cit., 66-67.
> Srov. STEGUWEIT Wolfgang: Europaische Medaillenkunst vor der Renaissance bis zur Gegenwart,
Berlin 1995, 13.
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medaille, die ihrerseits aufgrund von brieflichen AuBerungen Quentin Massys zugeschrieben
wird, groBles Interesse: Bereits 1524 erkundigte sich Erasmus bei Willibald Pirckheimer
nach den Mdglichkeiten eines NachguBles. Seit 1531 ist zudem eine erheblich kleinere Kopie
aus Silber nachweisbar, die moglicherweise auf Hieronymus Magdeburger zurlickgeht.
Ubrigens besaf3 auch Erasmus seinerseits eine kleine Sammlung von Medaillen und Miinzen.

Auf der Vorderseite der Medaille ist der Gelehrte mit seiner charakteristischen
Kopfbedeckung und dem  perlbesetzten @ Gewand in  Profilansicht  gezeigt.
Da die Moglichkeiten einer differenzierteren Darstellung medial begrenzt sind, diirfte
das mittig plazierte Kiirzel ,,ER.ROT®, das spiter auch in Holbeins Holzschnitt
,Erasmus im Gehduse* verwendet wird, zur Identifizierung durchaus erforderlich sein.
Die beiden Umschriften auf der Vorderseite, ,,IMAGO AD VIVAM EFFIGIEM EXPRESSA*
und ,,THN. KPEITTW .TA.SYGGPAM/MATA DEIXEI“ (,,Das bessere Bildnis zeigen
seine Schriften®), besitzen dagegen einen &dhnlich topischen Charakter wie die beiden
Umschriften auf der Riickseite, ,, MORS VLTIMA LINEA RERVM*.

Im Mittelpunkt der Riickseite steht eine Biiste mit Inschrift ,, TERMINVS®,
die von Erasmus’ Wahlspruch umgeben wird: ,,CONCEDO NVLLI* (,,ich weiche keinem*).
Die Interpretationen des ,,Terminus“-Emblems sind nun keineswegs einheitlich;
schon zu Lebzeiten des Gelehrten sorgten sie fiir Unstimmigkeiten. Ob man die Devise
unmittelbar auf Erasmus bezieht, folglich in ihr das Bekenntnis seiner Unabhédngigkeit
erkennt, oder sie gar als einen Ausspruch der Gestalt des , Terminus® versteht:
von der Dimension einer bewussten Artikulation der Vergéinglichkeit des Lebens ist wohl
in keinem Fall abzusehen.

Diese schriftliche Aussage kann nun einer (sie ergidnzenden) Bildnisdarstellung
entbehren. Man darf sogar annehmen, dass eine mogliche Individualisierung des Dargestellten
der Aussage genau zu wiederliefe: Es sind die zwei verschiedenen Seiten einer Medaille,
deren Kompilation auf einer Darstellungsebene schlielich in Holbeins bereits erwdhntem
Holzschnitt ,,Erasmus im Gehduse*“ durch die Unterscheidung von Bildfigur (=Erasmus)

und Skulptur (=Terminus) gelingt.

4.3 Philipp Melanchthon

Bildnis des Philipp Melanchthons hat Diirer in Niirnberg 1526 geschafft. Melanchthon
kam nach eine Einladung des Rates der Stadt Niirnberg im November 1525 sowie im Mai

1526 nach Niirnberg, um dort ein erstes, von religidsen Institutionen unabhingiges
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Gymnasium einzurichten. So hatte Diirer Gelegenheit, den damals schon beriihmten
Humanisten zu portritieren. Es konnte sein, dass die zwei Minner sich bei Diirers Freund
Pirckheimer getroffen haben. Jedenfalls hegte Melanchthon die groffte Achtung vor Diirers
Kunst und verglich sie mit dem ,,Genus grandew* der Rhetorik. Griinewald und Cranachs
Kunst setzte er gegen die Diirers ab und verglich die des ersteren mit dem ,,Genus mediocre®
bzw. dem ,,Genus Humile* der Rhetorik. Diirer schuf von Melanchthon ein Kupferstich
und als unmittelbare Vorlage zu dem Stich diente eine etwa gleich grole Federzeichnung,
die sich seit 1904 im Museum Horne in Florenz befindet.”> Auf dem Stich sehen
wir den Melanchtohn fast im Profil. Genau so bei dem Diirers Kupferstich des Pirckheimers
hat Diirer Melanchthons Bildniss wieder mit eine Inschrifttafel mit einer rémischen
Kapitalinschrift als Sockel ausgefiihrt. So sieht es wieder wie ein Garbmonument.
Melanchthon hat lockige Haare und charakteristische Adlernase. Er trigt Bart. Licht kommt
von der rechte Seite.

Philipp Melanchthons Portrdit hat auch Lucas Cranach portritiert. Cranach

hat Melanchthon erstmals 1532 auf einer Holztafel dargestellt, die als Pendant
zu einem gleich groBen Lutherbildnis entstand (Dresden, Gemildegalerie).’® Ein Portrit
aus dem Jahr 1543 befindet sich in Florenz (Galeria degli Uffizi, Pinakoteka). Auf dem Bild
stellt Cranach den Melanchthon wie Halbfigur im Dreiviertelansicht. Melanchthon
hat auf dem Kopf einen charakteristischen Doktorhut und trdgt dunklen Gelehrtenmantel.
Seine Hénde hat er vor dem Brust zusammen gelegt. Sein Gesicht hat fiir Melanchthon
charakteristische Nase und lockigen Bart.
Ein anderen Bildnis vom Jahr 1543 befindet sich in Hamburg. Mehrere Bildnisse entstanden
im Cranachs Werkstatt. Die Bildern stellen den Melanchthon in Halbfigur meistens
nach links, ohne oder mit Doktorhut und im schwarzen Talar dar. Auch Cranachs Sohn Lucas
Cranach d. Jiingere malte Melanchthon. Sein erster Bildnis schuf er im Jahr 1548. Es handelt
sich  um einen Holzschnitt mit Melanchthon als Ganzfigur. Weitere Bildnisse
von ihn entstanden im Jahr 1559 und 1560. Er stellt Melanchthon als Gelernten
mit unordentlichem Graubart und verwirrtem Haar dar.

Ein anderer Bildnis entstand im Jahr 1529/30 von Hans Holbein. Dieses Portrit
befindet sich im Landesmuseum in Hannover. Holbein hat Melanchthon wahrscheinlich
in Freiburg getroffen, als jener seine Mutter in Bretten besuchte. Jedenfalls ermdglichen

die Ornamente, mit denen die Inschrift im Deckel umrahmt ist, die Zeit der Entstehung

% Srov. HOFMANN: op. cit., 162.
% Srov. ibidem, 124.
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in den dritten Basler Aufenthalt festzulegen. Diese Inschrift lautet: ,,Wenn du Melanchthons
lebendiges Antlitz erblickst, wirst du nicht soviel sehen, wie ihm Holbeins Gewandtheit gab*.
Das Bild stammt aus koniglich-hannoveranischem Besitz und war frither im koniglichen

Schloss zu Georgengarten.

4.4 Kardinal Albrecht von Brandenburg

Der Kardinal Albrecht von Brandenburg, der seiner Sitz in Halle hatte, gehort
zu den wichtigsten Gegenspieler Martin Luthers und grofler Feind der Reformation.
Fir ithn diente als Maler einer der bedeutendste Maler und Grafiker der Renaissance, Lucas
Cranach, Luthers Freund. Kein Kiinstler portrétierte den Kardinal Albrecht von Brandenburg
so oft wie Lucas Cranach. Er stellte ithn als Erasmus dar, als Hieronymus im Gehiuse
oder in der Landschaft.’” Die erste systematische Studie zum Bildnisse des Kardinals Albrecht
von Brandenburg entstand von W. A. Luz im Jahr 1925 unter dem Titel ,,Der Kopf
des Kardinals Albrecht von Brandenburg bei Diirer, Cranach und Griinewald*.>® Bildnisse
des Kardinals unterscheidet Luz in drei Gruppen: Gemélde und Stiche, Grabplatten

und andere Bildnisdarstellungen.59
1. Der ,,kleine Kardinal®, 1519

Der erste Kiinstler, der die Bildnisse des Kardinals schuf, war Albrecht Diirer. Im Jahr
1519 entstand der Stich ,,Der kleine Kardinal“. Schon im Jahr 1518 entstand wihrend
des Reichstag zu  Augsburg eine groBformatige meisterliche Kohlezeichnung
des achtundzwanzigjihrige Kardinals (Grafische Sammlung Albertina, Wien). Die Zeichnung
diente als Vorlage fiir den Kupferstich vom 1519, der sogenannte , Kleiner Kardinal®.
Der Stich zeigt den Kardinal in Dreiviertelansicht vor einem Vorhang sitzend. Der Kleine
Kardinal wurde als einzelnes Geschenkblatt wie auch als Buchschmuck vor allem fiir das
Hallenser Heiltumsverzeichnis, das Albrecht zur Ubertrumpfung des Wittenberger

Heiltumsbuch von 1509 im Jahr 1520 herausbringen lieB.®” Der Kopf wirkt bisschen

57 Srov. KUENZEL Helga: Lucas Cranach der Altere, Stidwest Verlag Miinchen, 1967, 35.

58 Srov. REBER Horst/ JURGENMEISTER Friedhelm/DECOT Rolf/WALTER Peter: Albrecht von
Brandenburg. Kurfiirst. Erzkanzler. Kardinal, Mainz 1990, 83.

59 Srov. ibidem, 83.

60 Srov.TACKE Andreas/SCHEUERTE Thomas(Hrsg.): Der Kardinal Albrecht von Brandenburg.
Renaissancefiirst und Mézen, Katalog der Stiftung Moritzburg, Bd. 1., II., Regensburg 2006, 20.
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ausdruckslos. Diese grofle Zeichnung hat Diirer fiir den Stich noch einmal mit der Feder

umgezeichnet (Bremen, Kunsthalle, der ,Kleine Kardinal*).®'

Dieses Bildnisdarstellung
wiederholt ein Jahr spdter auch Lucas Cranach in seinem Stich des Kardinals. Nach Albrecht
Diirers Stich von 1519 ist im 17. Jahrhundert ein anderer Kupferstich von Monogramist FVW

entstanden.®
2. Der ,,Grofle Kardinal“

Das Bildnis entstand wahrscheinlich wéhren des Niirnberger Reichstages 1522/23,
wo Diirer die Gelegenheit hatte den Kardinal erneut zu zeichnen, aber mit Sicherheit wissen
wir es nicht. Das Bild schuf Diirer fiir Missale Hallense® im Jahr 1523 und das Bildnis geht
auf eine Silberstiftvorzeichnung Diirers (Musée du Louvre, Cabinet dessins, Paris)64 zurlick,
die 1523 entstanden ist. Beide Platten zeigen den Kardinal im Profil und &hneln dem
Kupferstich von Diirer.% ,EBs spricht einiges dafiir, dass Diirers ,,GroBer Kardinal*
eine Antwort auf Cranachs drittes Lutherbildnis darstellt, den Kupferstich des Reformators
im Profil mit Doktorhut von 1521+,

Der Kardinal wurde im Profil nach der Tradition des Miinz-und Medaillenbildnisses
dargestellt. Der lateinische Inschriftstein mit dem das Profilbildnis untergesetzt ist, imitiert
wieder die Art der provinzial-romischen Grabmiler. Und im Vergleich mit dem Bildnis
des Luthers mit Doktorhut, wo auch ein Sockel mit Inschrifttafel ist, sind die Amter
von Kardinal aufgezéihlt.67 Und auch wenn der Kardinal dlter aussiehst, der Inschrift gibt an,
dass Albrecht hier im Alter 34 Jahre dargestellt ist.

Strenge Profilansichten hat Diirer erst in letzten Jahren seines Lebens geschaffen.®®
,Profilbildnisse kommen in frithen Epochen seines Schaffens nur in besonderen Féllen
vor: Entweder bei Kopien von italienischen Bildnissen oder bei Vorzeichnungen

fiir Medaillen.*%’

Der Stich wurde in nunmehr 500 Abziige an den Besteller gesendet.

o! Srov. WINKLER Friedrich: Die Zeichnungen Albrecht Diirer. Band II1., 1510-1520, Berlin 1938, 34.
62 Srov. REBER: op. cit., 135.
63 Moglich ist, dass dieses Blatt dem Goldschmied fiir die Gestaltung der beiden Platten der Vorder-und

Riickseite vorgelegen hatte und danach die Handschrift eingefiigt worden war. Srov. ibidem, 84.

o4 Srov. TACKE: op. cit., 242.
6 REBER: op. cit., 135.

66 TACKE: op. cit., 24.

o7 Srov.TACKE: op. cit., 23-24.

68 Srov. REBER: op. cit., 135.

69 REBER: op. cit., 135.
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3. Kardinal Albrecht von Brandenburg, 1520

Weitere Bildnisse des Kardinals schuf Lucas Cranach der Altere, der fiir den Kardinal
erst um 1520 tdtig war. Das erste Bildnis des Kardinals von Cranach ist ein Kupferstich
von 1520. Cranach stellt der Kardinal im Dreiviertelprofil nach rechts vor einem Vorhang
dar und ist in einem Kapuzenmantel gekleidet und auf dem Kopf trigt er einen Birett.
In oberen linken Ecke des Bildes sehen wir Kardinalswappe mit einem Kardinalhut
und Kreuzstaibe und einem Bischofsstab. Rechts von dem Kopf wurde eine lateinische
Inschrift hinzugefiigt, die Albrechts weltliche und geistlichen Amter auffiihrt. Die Inschrift
besagt in Anlehnung an Vergil, dass sein Gesicht mit dreilig Jahren so ausgesehen haben
soll. Unter dem Bild sehen wir auch ein Inschriftstafel mit lateinischem Text
und mit dem Jahreszahl 1520. Es ist eine leicht groBere ausfallende Kopie des Diirers
Vorbildes von 1519, des sogenannten ,Kleiner Kardinal“. Vermutlich hatte Cranach
ein Exemplar des Diirers Abzugs zu Studienzweke, dem Diirer in drei Abziige an Georg
Spalatin geschickt hat, damit er dann spiter das Bildnis des Martin Luther stecht.”® Vielleicht
war es nur als Ersatz angefertigt worden, als die zweithundert Drucke zur Neige gingen
und Diirer nach den Niederlanden aufbracht.”' Zwischen Cranachs Kopie und Diirers Vorlage
konnen einige Unterschiede festgestellt werden. Oben links im Vorhang ersetzte Cranach
Diirers Monogramm mit seinem gefliigelten Drache und stellte Albrecht mit gedffneter
Knopfleiste dar. Die Gesichtsziige des Kardinals sind bei Cranach vereinfacht und wenig
plastisch, so dass das Portrait von Albrecht jiinger wirkt.”* Auch das Entstehungsjahr 4nderte
Cranach um ein Jahr. Bei der Ubertragung der oberen Inschrift unterlief Cranach ein Fehler.
Statt ,,Romanae“ stach er ,,Romane“.73 Alle weitere Bildnisdarstellungen Albrechts
von Cranach oder seiner Werkstatt zeigen den Kopf in der gleichen Ansicht wie der Stich
von 1520. Wahrscheinlich hat Cranach den Kardinal nie direkt gezeichnet, sondern Diirers
Stich blieb die Grundlage fiir alle spéteren Bildnisse. Den groBen Anspriichen des Kardinals
an die Wittenberger Werkstatt konnte Cranach, der ja in erster Linie dem sdchsischen
Fiirstenhaus verpflichtet war, nicht allein nachkommen. Die grolen Altére lie} er von seinen

Schiilern anfertigen. Die kleineren Tafeln, die der Kardinal bei Cranach in der Zeit um 1525

70 Srov. TACKE: op. cit., 233.

7‘ Srov. SCHADE: op. cit., 52.

2 Eine Erklérung dafiir ist in der Forschung z.B.dass, Der Kupferstich sei unabhéngig von Diirer nach
einer von Cranach angefertigten Vorzeichnung entstanden, die verloren gegangen sei (bei Schuckard und
Glaser); Cranach der Stich als Flugblatt {iberarbeitet (Warnke). Srov. TACKE: op. cit., 233.

& Srov. ibidem, 233.
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bestellte, sind dagegen von dem Meister selbst oder unter seiner unmittelbaren Leitung

ausgefiihrt worden.
4. Albrecht von Brandenburg unter dem Kreuz, um 1525

Im Jahren 1520-1525 entstand das Bildnis des Kardinals Albrecht von Brandenburg
(heute in Miinchen, Bayerische Staatsgemédldesammlungen, Alte Pinakothek), wo Cranach
den Kardinal vor dem Kreuz dargestellte. Nach Rosenberg und Friedldnder handelt
sich um das einzige eigenhindige Werk Cranachs.”* Nach Tacke stellt das Bildnis alles andere
als eine der im Cranachs Werkstatt Rutinearbeiten dar. Und der gemalte Kardinal
ist dem gestochenem wie aus dem Gesicht geschnitten.”” Uber die Autorschaft Cranachs wird
heute kaum mehr bestritten. Die Schlagkraft der koloristischen Wirkung und einfache
GroBziigigkeit der Komposition sprechen flir die Hand des Lucas Cranach.”® Kardinal
Albrecht kniet vor dem gekreuzigten Christus, nicht vor dem Kalvarienberg,
auf dem nach biblische Uberlieferung drei Kreuze standen. Dadurch wird deutlich,
dass es sich um ein mystisches Andachtsbild handelt - um eine Vergegenwirtigung
eines Gebetes. Friedldnder- Rosenberg datieren das Bild zwischen 1520-25, Flechsig
zwischen 1525-30."

5. Kardinal Albrecht von Brandenburg als Hl. Hieronymus im Gehéuse

Weitere Bildnisse stellen den Kardinals als HI. Hieronymus dar. Warum
als HI. Hieronymus? Tacke schreibt, dass um eine Verteidigung der richtigen Ubersetzung
der Vulgata ging. Weil Albrecht von Brandenburg in die Rolle eines Heiligen schliipfte,
sind die vier Gemilde mit dem Thema des Kardinal als HIl. Hieronymus der Gattung
des Rollen Portraits bzw. sakralen Identifikationsportraits. Erste zwei Portréts des Kardinals
als HI. Hieronymus entstanden im Jahr 1525 (Darmstadt) und 1526 (Sarasota). Die
Anlehnung an Diirers Hieronymusstich vom Jahr 1514 ist offensichtlich.”® Cranach

hat auch den Nachstich vom 1525 von Hieronymus Hopfer gekannt.”

“ Srov. FRIEDLANDER/ ROSENBERG: op. cit., 59.
» Srov. TACKE: op. cit., 21.

7 Srov. FRIEDLANDER/ ROSENBERG: op. cit., 59.
7 Srov. REBER: op. cit., 88.

7 Srov. FRIEDLANDER/ ROSENBERG: op. cit., 59

» Srov. TACKE: op. cit., 117.
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Nach A. Perrig wirkt Cranachs Albrecht alias Hieronymus egoistisch, weil die Zelle
im Vergleich mit seinem Vorbild (Hl. Hieronymus im Gehduse von Diirer) komfortabler
einrichten ist. Albrecht lief3t sich einen Friichteteller hereinstellen und im Schrank sind Pokale
zu sehen. In der Zelle befindet sich kostbare Kerzenstinder ohne Kerze und es reizt Perrig
zu der Vermutung, dass der Kardinal bei Dunkelheit mit Vorliebe schlift statt zu arbeiten.
Und auch das Wasserbecken auf dem Schrank steht mit der Kanne nutzlos, als ob die Hande
selten wiéscht. Die Gegenstidnde sind in Bronze gefertigt und deshalb materialikonographisch
gehoren sie nicht in Hieronymus Zelle. Perrig kritisiert auch das Kardinalshut
und Pilgerflasche und schreibt, dass der Kardinal aber nie selber eine Wallfahrt unternommen
hat. Das Bildprogramm kommt ja nicht von Auftraggeber, sondern vom Kiinstler. Oder der
Kardinal hat die Anspielungen nicht begreifen. Cranach die heilige Symbole und das
Heiligenbild als ,,Klerikalen* Krempelmarkt apostrophieren wollte. Uber die Léwe im Bild
schreibt Perrig, dass nicht um den Loéwe des Hieronymus geht, sondern das Wappentier
der Brandenburgen.

Ein Jahr spiter nach dem Darmstidter Gemélde bestellte Albrecht bei Cranach
eine weitere Fassung, wo er wieder als Hl. Hieronymus dargestellt ist (Sarasota). Beide
Gemidlde sind fast gleich groB, nur der Inventar ist verdndert und Perrig fordet erneut heraus.
Der Hirschgeweihleuchter und darunter sitzenden Kardinal ldsst den Kardinal als einen
Gehornte erscheinen. Auf dem Tisch sitzende Papagei stellt das Symbol der Geschwitzigkeit
dar. Dagegen stehen aber viele Argumenten. Papagei ist doch auch Symbol der jungfriulichen
Maria. Im Verbindung mit dem Bild im Bild- Thema der Madonna mit Kind- Darstellung,
welche in der rechten Raumecke auf dem Bild von Sarasota hingt, wird die Bildsprache
anders scheinen. Und auch die Tiere und die Pflanzen hatten in Mittelalter und friihen Neuzeit
mehrere Deutungen. Im Unterschied zu den ,historischen” Hieronymus- Darstellungen
Cranachs tummeln sich auf den Albrecht-als-Hieronymus-Gemilde auffallend viele Tiere,
die konnen ausnahmslos positiv gedeutet werden: Fasan symbolisiert Auferstehung
bzw. Erlésung, gottliche Fiihrung; Biber und Hase Wachsamkeit im Glauben. Auch wenn
auf beiden Gemailden ein rustikaler Schreibtisch zu sehen ist, jedoch sind Albrechts Biicher
mit kostbaren Renaissanceeinbdnden versehen und der Kardinal ist in seiner verbiirgten
Leiblichkeit und nicht als Asket dargestellt. Warum ist dann wie Hl. Hieronymus dargestellt?
Albrecht nimmt die Rolle des Bibeliibersetzers ein und die Bilder sind eine Reaktion
an Luthers deutsche Ubersetzung des Neue Testament von 1522, wo Luther seine Einstellung
zum Bischofsamt zeigte. Darum geht es in den Albrecht-als- Hieronymus-Gemailden

Cranachs. Sie sind als Bilder gegen Luthers deutsche Bibeliibersetzung zu verstehen.
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Der Theolog des Albrechts von Brandenburg, Hieronymus Emser kritisiert falsche
Lutheriibersetzung der Vulgata.** Mit der zweite Version des Bildes (Sarasota) wollte
nach Tacke-Meinung der Kardinal auf eine neuauftkommende Diskusion reagieren.
Die neue Symbole-Papagei und Madonnen-Bild bedeuten in {ibertragenen Sinne das Zolibat,
die Ehelosigkeit des Priesterstandes, wogegen Luther- aus Sicht der Altglaubigen-verstof3en

hatte.®'
6. Kardinal Albrecht von Brandenburg in der Landschaft, 1527

Eine andere Fassung des HIl. Hieronymus-Thema schliet das Bild vom Jahre 1527,
welches sich in Berlin (Staatliche Museen zu Berlin, Geméildegalerie) befindet
und ist gleichzeitig ein Zeuge dafiir, dass die spétere Varianten eines Themas durchaus
nicht von geringerer Qualitit sein miissen.*” Das kleinformatige Bild zeigt den Kardinal
in der griin-brauen Tonigkeit der Landschaft, wo sonst das Kardinalspurpur dominiert.
Der Kardinal ist auch hier als HI. Hieronymus dargestellt und auch hier, wie in der Legende,
ist Wildnis, in die sich der Heilige einst kontemplativ zuriickgezogen hatte und auf dem Bild
ist durch die Klostergebdaude im Hintergrund relativiert. Das Berliner Gemélde ist die spiteste

von mehreren Hieronymus-Identifikationen Albrechts.®

50 Srov. TACKE: op. cit., 117 ff.
1 Luther trat am 15. Juni 1525 in den Ehestand und forderte kurz vorher in einem Sendschreiben Kardinal
Albrecht auf. Im selben Jahr malte Cranach fiir den Kardinal das Bild von Sarasota.
Srov. SCHADE: op. cit., 52.
8 Srov. TACKE: op. cit., 188.
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7. Kardinal Albrecht von Brandenburg von St. Petersburg

Ein weiteres, 1526 datiertes Bild liegt in der St. Petersburger Eremitage
und ein weiteres Bild mit Brokatmantel (1530) im Jagdschloss Grunewald in Berlin (hier seit
1964) sowie auch in Mainz (1543).%*

Das Bildnis von St. Petersburg stellt der Kardinal in Halbfigur. Er trdgt weltlichen
Kleidung: eine Pelzschaube iiber dunklen Kleid aus dem hochgeschlossener weier
Hemdkragen schaut. Nur das rote Birett weist seinen Trédger als Kardinal und Geistlichen aus.
Links oben stellt Cranach Albrechts Wappen wie auf dem Stichen Diirers (1519)
und Cranachs (1520), gekront vom heraldischen Kardinalshut. Auf dem rechten Zeigefinger
trigt Wappenring mit Albrechts Wappe. Bei diesem Bildnis zweifelt Tacke,
ob es um eine eigene  Portrdtaufnahme des  Cranachs geht.  Vielleicht handelt
sich um eine aus dem Cranachs-Betrieb stammenden Bildnis-Fassungen.

In Berlin (Kaiser Friedrich Museum) befindet sich das am besten erhaltenen Exemplar
von 1520-1525 mit eine in der Komposition fast identische Fassung, die den Kardinal
als Kleriker mit weiem Chorhemd, Mozzeta und Birett zeigt.*> Es sind Auftragsarbeiten,
die als Geschenkzwecke benutzt worden waren. Das bedeutet, dass Cranach im Auftrage
Albrechts mehrfach nach den Stichvorlagen Diirers zu arbeiten hatte und auch Cranachs
Kupferstich von 1520 geht auf den Diirers Stich von 1519, den sog. Kleinen Kardinal, zuriick.
Interessant ist die Frage, ob Cranach und Albrecht zusammengetroffen seien. Die Literatur
vermutet, dass sie sich niemals getroffen haben.*

Eine weitere Darstellung des Kardinals zeigt das Portrdt Cranachs Werkstat
aus dem Jahr 1543 (heute in Mainz). Albrecht ist hier vorgestellt als Mainzer Erzbischof
ohne die Insignien seiner geistlichen oder weltlichen Macht. Albrecht hat nur die rote Miitze,
das Birett eines Kardinals. Bis zum letzten Weltkrieg gab es zu diesem Bildnis Albrechts
einen dlteren Bildrahmen mit einer Umschrift und dem Datum 1543. Dieser Rahmen
ist nicht erhalten. Es ist nicht klar, ob die Rahmen in gleichem Jahr als das Bildnis entstanden.
Hinter dem Albrecht sehen wir einen griinen Samtvorhang als Hintergrund und auf dem Bild
des Kardinals im Berliner Jagdschloss Grunewald ist ein d@hnlicher Vorhang zu sehen.
Der Rand auf dem Bild ldsst uns erkennen, dass unter dem griinen Vorhang ein blauer

Untergrund war, wie wir es bei Bildnissen aus der Cranach-Werkstatt oft antreffen.®’

8 Srov. FRIEDLANDER/ ROSENBERG: op. cit., 58.
. Srov. TACKE: op. cit., 187.
86 Srov. REBER: op. cit., 94.

87 Srov. ibidem, 140.
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4.5 Martin Luther

Die erste Luthers Bildnisse schuf Lucas Cranach, der mit Martin Luther in aufrichtiger
Freundschaft sein ganzes Leben verbunden war. Martin Luther war sehr eng mit der Familie
Cranach verbunden, weil er Pate bei der Taufe Cranachs Tochter Anna war. Und Cranach
war Trauzeuge des Luthers und seine Frau Katharina von Bora. Cranach portritierte
auch die Eltern von Martin Luther und illustrierte manche von Luthers Streitschriften
mit Holzschnitten und verkaufte diese Arbeiten des Reformators in seinem eigenem
Buchhandlung. Interessant ist, dass der Anhdnger der Reformation Cranach arbeitet
gleichzeitig auch fiir Luthers schérfsten Gegner, den Kardinal Albrecht von Brandenburg,
der im nahen Halle residierte.*® Die erste Arbeiten fir Martin Luther entstanden bereits
ein Jahr nach dem Thesenanschlag.

Es handelt sich um ein Kupferstich vom 1520, wo Martin Luther als Monch dargestellt
wurde. Es ist eine Biiste mit dem bald getilgten bartigen Kopf in der Ecke.®
Lucas Cranach war auf dem Wittenberger Hof tétig seit 1505. Und die wichtigste Einfliisse
auf die Cranachs Lutherbildnisse hatte der Wittenberger Hof und dort tatiger Humanist Georg
Spalatin, der zustindig fir die Belieferung der 6ffentlichen Meinung unter zu Hilfenahme
von Bildnissen. Da Luther ein wichtiger Bestandteil der Politik des Hofes war, und er immer
ein Schiitzling Friedrich des Weisen geblieben ist.”

Aus einem Schreiben von Direr, wo sich Direr an den humanistischen
Geheimsekretidr Friedrichs des Weisen, an Georg Spalatin, fiir die Zusendung
reformatorischer Schriften, darunter auch solchen von Luther, bedankt, lesen
wir auch sein Wunsch Luther in Kupferstich zu stechen. Der Wunsch Diirers, Luther
zu konterfeien und in Kupfer zu stechen - ein Wunsch, der nie in Erfiillung gegangen ist -
ergab sich aus der Einsicht, dass noch kein Bildnis vorlag, durch das dem christlichen Mann
ein langes Gedichtnis gesichert wére. Dass Diirer Luther nicht etwa zeichnen oder malen,
sondern ,,in Kupfer stechen* wollte, zielt auf die Nutzungsmoglichkeiten dieses Mediums, die
Diirer soeben erst erprobt hatte. Sein Bildnisschnitt Kaiser Maximilians, der rasch grof3e
Verbreitung fand, war Diirers erstes Bildnis in dieser Technik.

Auf Diirers Sendung reagierte Spalatin und lésst durch den Hofmaler in Wittenberg,
Lucas Cranach, sein erstes Luther-Bildnis in Kupfer stechen (1520). Leider, die Qualitét

war nicht so erfolgreich wie bei Diirers erstes Bildnis des Kurfiirsten und Erzbischofs

8 Srov. KUENZEL: op.cit., 33-35.
8 Srov. SCHADE: op. cit., 52.
% Srov. WARNKE: op. cit., 61.
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von Mainz, des Kardinals Albrecht von Brandenburg, dem sogenannten ,,Kleiner Kardinal*
vom 1519.

An Diirers ,,Kleiner Kardinal“ konnte Cranach nur lernen. Aus diesem seridsen
Kirchenfiirsten ist bei Cranach ein etwas apatischer Jiingling geworden. Die Technik
Cranachs ist gewiss weniger vollkommen als Diirers, doch aus Unvermodgen gléttet man
keinen Kragen, ldsst man einen Mantel nicht aufspringen oder verdeckt man keinen
Wappenlowen.

Der Qualitdtsabstand bietet auch deshalb keine Erkldrung, weil einen anderen
Bildnisstich, den Caranach gleichzeitig herstellte, zu den Spitzenleistungen deutscher
Bildnisgraphik gerechnet wird. Dieses erste Lutherbildnis Cranachs ist deutlich in Analogie,
wahrscheinlich sogar als Pendant zu dem von Diirer abgesehenen Stich des Kardinals
Albrecht entstanden. Gegen das Bildnis des Kardinals stellt Cranach das Bildnis des jungen
Monches aus Wittenberg: Barhduptig, unverhiillt, geradeheraus; der markante Kopf ebenfalls
im Dreiviertelprofil ragt iiber einer Brust, die durch den Schulterkragen der Kutte wie zu einer
Biistenform zusammengefasst ist, welche sich als solche ausdriicklich von der Kante der
Inschriftplatte abhebt. ,,Luther als frommer, heiliger Monch stilisiert, war am ehesten
auf das Volk, auf den ,,gemeinen Mann‘ berechnet, wihrend das dritte eher fiir gebildete,
humanistische Kreise bestimmt war*.”!

Ob die beiden Stiche als Pendants konzipiert sind oder nicht, muss letztlich offen
bleiben, sicher aber ist, dass das erste Bildnis des Reformators, das Anspruch auf Ahnlichkeit
stellte, diese Ahnlichkeit an dem Bildnis eines hochgestellten Rivalen®> maB und
entsprechend steigerte; es ist ein heroisierter Luther, der dem Erzbischof stand zuhalten hat.
Dabei mogen die freunschaftlichen Beziehungen Cranachs zu Luther eine Rolle gespielt
haben.”

Dieses Bildnis gilt seit langem als authentisches Zeugnis fiir das Aussehen des echten,
eigentlichen jungen Luther. Dieses spiter so populdre und vertraute Bildnis ist damals jedoch
nicht ausgeliefert worden. (Es sind zwei Probedrucke eines ersten Zustandes). Vielleicht
hat der Hof Cranachs erstes Lutherbildnis zuriickgehalten, weil es in Vergleich zu dem
Bildnis des Erzbischofs von Mainz gebracht war und dieser Vergleich dem feist-
genieferischen Kardinal einen asketisch-wahrhaftigen Monch gegeniiberstellte. Der Stich

musste den Reformator in einer konventionellen Rolle zeigen, damit seine Ideen

ol WARNKE: op. cit., 65.
92 Albrecht von Brandenburg ist als Erzbischof von Mainz der Adressat von Luthers 95 Thesen und der
eigentliche Gegenspieler des Reformators gewessen. Srov. ibidem, 22.

Im gleichen Jahr war Luther Taufpate von Cranachs Tochter geworden, und fiinf Jahre spater wird
Cranach Luthers Trauzeuge, dann auch Pate eines seiner Tochter. Srov. ibidem, 23.
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auf dem bevorstehenden Reichstag fiir alle einsichtig und verhandelbar waren. Cranach
hat dieses Rollenbild Luthers umgehend geliefert. Das zu seiner Zeit populérste Lutherbildnis
Cranachs, erscheint heute eigentlich nur noch in der Fachliteratur oder illustrierten
Reformationsgeschichten. ,,Es unterscheidet sich so sehr von dem ersten, nicht ausgegebenen
Lutherbildnis Cranachs, dass man um 1900, als man noch an die ungebrochene Identitit
des schopferischen Kiinstlers glaubte, die Autorschaft Cranachs in Zweifel zog.”*

Ein anderen Kupfrestich des Luthers entstand 1520. Hier ist Luther als Monch
von eine Nische dargestellt. Luther erscheint nicht mehr zeitlos wie eine metallische Biiste
vor neutralem Hintergrund, sondern hinterfangen von einer Nische, deren Schattenpartien
dem Gesicht die bewegten Linienziige entzogen haben, so dass dieses in einem milden Licht
verkldrt erscheint. Der Oberkorper bekommt zwischen Nische und Inschriftplatte
einen Aktionsradius abgesteckt und der tiefere Ausschnitt erlaubt es, Luther die Bibel
in die Hand zu geben. Es ist ein meditativ eingestimmter Luther, der nicht schon weil3,
sondern noch erwigt, argumentiert und wohl auch zweifelt. Wihrend die Wangenkontur
vom ersten Bildnis fast unveridndert iibernommen wird, ist die Kinnpartie etwas aufgefiillt,
der Mund etwas weniger verkniffen, die Augen etwas weiter gedftnet, das Ohr etwas weniger
ausgeformt, die Gesichtslandschaft insgesamt nicht mehr knochig und muskulds
durchgebildet, sondern alle Spannung in eine erleuchtete Hingebung aufgeldst. Entspannung
auch im Faltenwerk: die Kaputze ist nicht mehr aus der Kutte zur energischen Schlaufe
entwickelt, sondern sinkt zu geméchlichen Falten in sich zusammen. Die Strichlagen flackern
nicht mehr  unruhig, sondern  liegen in  zusammenstromenden  Bahnen
iiber dem Schulternkragen.

Diesen mild und friendlich gestimmten, gesprachsfdahig gehaltenen frommen Mann
wollte der Wittenberger Hof vor dem Wormser Reichstag prisentiert sehen.

Das Bildnis ist ausgestattet mit Attributen: der Nische. Sie gilt als eine allgemeine
Wiirdeform und ist den Zeitgenossen von Altarfliigeln auch als Hintergrund fiir Heiligen-
und Evangelistenfiguren vertraut. Auf Altdren treten die Heiligen in &hnlicher
Devotionshaltung auf - mit den leicht erhobenen Augen, mit dem Demutsgestus gegen
die Brust vor das Andachtsziel hin. Auch die Heilige Schrift gehort zu den geldufigen
Attributen von Heiligen.

Es ist moglich, dass diesem Heiligengebaren auch solche eines Gelehrten beigemischt sind,
wenn auch gewi3 nicht in der AusschlieBlichkeit, wie es im Katalog der Niirnberger

Lutherausstellung 1983 dargestellt wird: ,,Das in kleinteiligen Filtelung wiedergegebene

o Srov. WARNKE: op. cit., 27.
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Ordensgewand des Augustinermonchs kennzeichnet den Trager zugleich als Angehorigen
der theologischen Fakultit, das aufgeschlagene Buch und die im Redegestus erhobene Hand
verweisen auf den dozierenden Gelehrten. Luther, aber auch Friedrich dem Weisen waren
solche Analogien nicht fremd: Luthers Weg nach Worms 1521 wird mit dem Leidensweg
Christi verglichen. Besonders die Kiinstler haben Luther bald mit altiiberlieferten, hochsten
Sakralsymbolen ausgertistet. Als erster  hat vielleicht Erhard Schon
in einem Medaillonsbildnis mit einer Variante des Cranachbildnisses die Taube des Heiligen
Geistes, die auf Altdren auch den Kirchenvater Gregor den Groflen zu inspirieren pflegte,
mit Luther in Verbindung gedacht. Auch Baldung Grien hat die Taube iiber Luthers Haupt
schweben lassen und diese Sakralisierung noch dadurch verstirkt, dass er an die Stelle
der Rundbogennische einen Glorienschein setzte. Er bindet den Gestus stirker an das Buch,
das die Quelle der selbsterarbeiteten Erleuchtung ist. Bei Hieronymus Hopfer ist die
Heiligung Luthers fast schon zur religiosen Ikone gesteigert.

Das zweite Cranachsche Bildnis des Reformators steht am Anfang des sakralischen
Lutherbildes. Wéhrenddessen sein erster Entwurf an einem modernen Bewusstsein orientiert
war, das, auf der Ebene von Burkmairs Papstbildnis (1509), der personlichen
Uberzeugunskraft vertraute, SO schwenkte sein zweites Lutherbildnis
eher auf einen Bewultseinsstand ein, wie er durch das allereste Lutherbildnis vertreten
ist und der eine personliche Erkenntnisleistung nur im Kleide konventionalisierter Schemata
fiir mitteilbar hélt. Cranachs Nachvolger und Nachahmer haben die Person Luthers dann
vollends in der altiiberlieferten Rahmenform religiosen Bildkultes aufgehen lassen
und dadurch ,,der breiten Masse den Ubergang von den spitmittelalterlichen
Kulturgewohnheiten zum neuen Glauben erleichtert.”

Das dritte als Stich verbreitete Bildnis Cranachs von Luther ist Bildnis des Luthers
mit Doktorhut auf 1521 datiert. Von den beiden vorangegangen Bildnissen unterscheidet
es sich schon dadurch, dass es fast um ein Drittel grofer ist (20,8x15 cm). Gemeinsam
mit den ihnen hat es die Inschriftplatte, deren Text den Sinn der vorhergehenden variert:
LUCAE OPUS EFFIGIES HAEC EST MORITURA LUTHERI AETHERNAM MENTIS
EXPRIMIT IPSE SUAE™.

Der Eindruck des Gepridgten legt sich bei diesem Bildnis sogleich nahe.
Uber dem pyramidalen Unterbau des gewaltigen Oberkorpes erhebt sich das markante Profil

des vollrunden Gesichtes, dem der gleich umfangliche Doktorhut wie bei einer Doppelfrucht

9% Srov. WARNKE: op. cit., 31.
% ,Des Lucas Werk ist dies Bild der sterblichen Gestalt Luthers, das ewige Bild seines Geistes prégt er
selbst. Srov. ibidem, 41.
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die Waage hilt. Die ganze Gestalt ist aus wenigen Volumina, wie aus Steinbrocken
zusammengesetzt. Keine Strichwellen oder Bogen differenzieren Einzelformen wie Knochen
oder Falten aus; der Stichel hat sich zu klaren Parallelschraffuren diszipliniert,
die nur noch dazu dienen, die groen Formgewichte prdgnant heraustreten zu lassen.
Lediglich das Ohr ibernimmt die Rolle eines Scharniers, welches die Volumina des Gesichtes
und des Hutes verklammert. Der dunkle, dicht vernetzte Hintergrund gibt dem Bau
des massiven Korpers einen fast pathetischen Riickhalt.

Dieses Lutherbildnis ist das einzige Profilbildnis, das Cranach je gestaltet hat. Es riickt
den Dargestellten vom Betrachter ab und versagt jeden Kontakt mit ihm.

Die Gesellschaft der Personen, die in Deutschland damals schon im Profilbildnis
dargestellt worden waren, war noch klein und exklusiv. In Italien hingegen war von Anfang
an, seit dem frithen 15. Jahrhundert, auch in der Malerei fast ausschlieBBlich das Profilbildnis
zur Anwendung gekommen. Doch wie in den Niederlanden, so herrschte auch in Deutschland
das Dreiviertelprofil eindeutig vor. Der erste Einbruch des italienischen Profilbildnisses
in nordliche Regionen geschah bei der Gelegenheit der Hochzeit Kaiser Maximilians
(1484) mit der Maildnder Prinzessin Bianka Sforza, die Ambrogio de Predis als Portrétisten
an den Innsbrucker Hof mitbrachte. Seit dem finden sich auch bei deutschen Malern
Profilbildnisse; meistens sind es Bildnisse des Kaisers Maximilian.

Die breitere Aufnahme des Profilbildnisses in deutsche Druckgraphik war erst kurz
vor dem Lutherprofil Cranachs erfolgt.”’

Kopplin wies auf die italienische Herkunft des Profilbildnisses hin und ebenso
auf deren Ubermittlung durch die Augsburger Kunst Hans Burkmairs. Als Beispiel
fiir die Absicht hoheitlicher Wirkung bei einem Profilportrét jener Zeit wird auf Hieronymus
Hopfers radiertes Bildnis des jugentlicher Kaiser Karl V. verwiesen, das 1520 in Augsburg
entstand.”®

Diirer, der seine frithen, italianisierten Profilzeichnungen nie in Gemilde
oder Graphiken umgesetzt hatte, wird erst 1523 seinen ersten Bildnisstich im Profil
vorlegen: Es ist sein zweites Bildnis jenes Kardinals Albrecht von Brandenburg, den er jetzt
deutlich in Anlehnung an Cranachs Lutherbildnis vor dunkel schraffierten Grund setzt.”

Cranachs Luther im Profilbildnis wird auch bald als Medaille geprdgt. Luther

als Reformator gilt jetzt auch als Autoritét in weltlichen Belangen. Dieses Bildnis ist in zwei

7 Die erste Medaillenholzschnitte von Burkmair: um 1511 Profil des Bankiers Jakob Fugger;

Hieronymus Hopfer: um 1620 entstand eine ganze Serie solcher Fiirstenportrits, Kaiser Karls V.
Srov. HOFMANN: op. cit., 114.
% Srov. WARNKE: op. cit., 44 ff.
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Zustinden erhalten. Im ersten Zustand dieses Bildnisstiches war der Grund neutral und hell
belassen worden, so dass das Gesicht in einer vergeistigten Abwesenheit verharrt, wogegen.
im 2. Zustand - mit der dichten Schraffur des Grundes — der Kopf aus dem Dunkeln leuchtet
und vom Hintergrund zugleich festgehalten wird. Der Doktorhut beriihrt nicht mehr fast
den oberen Rand, wodurch der Kopf dadurch insgesamt selbststindiger ins Bild riickt;
indem Hut und Kaputze an den rechten Rand angelehnt erscheinen, gewinnt Luthers Blick
ins Dunkle eine kiihlere Note. Gegen die andrdngenden Dunkelschatten, die auch an Kinn und
Nacken den Korper verdichten, hebt sich ein markantes Gesichtsprofil ab, das besondere
Merkmale auffillig hervortreten ldsst. Immer ist der Wulst {iber der Augenbraue aufgefallen,
und manche Deutung erweckt den Eindruck, als sei in ihm die ganze Energie
des reformatorischen Aufbruchs enthalten. Frank Steigerwald hatte schon 1973 einen Hinweis
gegeben, der vielleicht eine genauere Deutung erlaubt: ,,Durch das strenge Profil des Gesichts
wird der knochige Wulst iiber den Brauen besonders deutlich; er gilt seit der antiker
Physiognomik'® als Zeichen des Tatmenschen. Hier wird er, ebenso stark wie das Kinn,
der gewdlbten Stirn wehrhaft vorgebaut«.'"!

Offensichtlich stattet Cranach das Profilbildnis Luthers mit Versatzstiicken
der Heroenphysiognomie aus, die zumindest von Gebildeten sogleich als solche entziffert
werden konnten. An gebildete Adressaten war das Bildnis wohl auch gerichtet. Erst Daniel
Hopfer hat es durch eine Strahlenglorie und eine Beischrift, die in deutscher Sprache den Sinn
vereinfacht, zu popularisieren versucht.

Im Jahr 1521 entstand einen Holzschnitt des Luthers, der sich in der Leipziger
Bibliothek befindet. Es handelt sich um Luthersbildnis als Junker Jorg. Friedlander
und Rosenberg datieren das Bildnis zwischen dem 4.und 10. Dezember 1521. Nach ihre
Meinung wurde das Bildnis aus einen Besuch in Wittenberg gemacht. Ein anderes Bildnis
aufdie gleiche Aufnahme zuriickgehende, im Gegensinn erscheinende Holzschnitt

ist auf 1522 datiert.'”? Dem Bildnis Luthers ist auch der bedeutendste Portritholzschnitt

Cranachs gewidmet, wenn er auch nur das Nebenprodukt des Gemildes von 1522 war.'®
Die gleiche Portritaufnahme wie die Leipziger findet auch im Weimarer Schlossmuseum.
Der Holzschnitt ist SO populdr geworden, dass man sich

iiber den Verkleidungszustand, in dem sich Luther befindet, kaum noch wundern kann.

100 ,»Grundtheorem dieser Physiognomik ist die Vergleichbarkeit von Tier- und Menschenziige. Das

adelste und tapferste aller Tiere ist der Lowe. In der Renaissance wurden zahlreiche Herrscherbildnisse nach
solchen physiognomischen Mustern stilisiert”. Srov. WARNKE: op. cit., 48.

101 WARNKE: op. cit., 44-48.

102 Srov. FRIEDLANDER./ ROSENBERG: op. cit., 59.

103 Srov. SCHADE: op. cit., 52.
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Luther hatte sich tatsdchlich nach dem Wormser Reichstag als Junker verkleiden miissen;
nach seiner endgiiltigen Riickkehr im Mairz 1522 gestaltet Cranach das ritterliche
Lutherbildnis. Hatte er ihn in den bisherigen Bildnissen immer nur unterschwellig
als Heiligen oder Heros stilisieren kdnnen, so kann er es jetzt offen tun.

Der bértige Kopf des ritterlichen Luthers wurde von Cranach so massiv angelegt

und kriftig durchgezeichnet, das Wams so schmissig angegeben, dass das Bild Respekt
einflofen muss.
Ein vom Anhédngern Luthers zum altgldubigen gewandelter Humanist, Johannes Cochléus,
hat die Vielgesichtigkeit, welche die friihen Lutherbildnisse ausbreiten, von dem Fuldaer
Hans Brosamer 1529 fiir eine Schméhschrift ins Bild bringen lassen: Hier erscheint Luther
als apokalyptisches siebenkdpfiges Ungeheuer; die Kopfe, die einem Unterkorper
entwachsen, an dem zwei Arme nach Cranachs Art ein Buch halten, parodieren die Rollen,
die Luther angedichtet werden konnten: Uber der linke Schulter ist er der ,,Doctor®, es folgt
der Monch in Kutte mit dem Habitus eines alten Bischofs; der Kopf ist mit dem Turban
bekleidet, weil er die Glaubigen bekdmpft. SchlieBlich als ,,Ecclesiast mit Priesterbarett,
eine ungeklarte Qualifizierung, vielleicht als falscher Prophet; als ,,Schwirmer* (Schwérmer)
umgeben seinen aufgewiihlten Kopf Hornissen, die in der Bibel ein Synonym fiir Angst
und Schrecken sind; als ,,Visitirer”, der die ldngst vergessene Kirchenvisitation wieder
eingefiihrt hat, mall sich Luther pépstliche Befugnisse an; schlieBlich ist er ,,Barrabas®,
der von Pilatus begnadete Verbrecher, an dessen Stelle Christus geopfert wurde —
hier dargestellt als ,,Wilder Mann* mit Keule, der Aufruhr (etwa den biuerlichen) schiirt.'®
Schade schrieb, dass das Bildnis Luthers als Junker Jorg vielleicht die fritheste Darstellung
eines Revolutionirs in der deutschen Kunst ist.'®

Bis zum Jahr 1522 sehen wir Luthers Bildnisse, wo er allein als Reformator abgebildet
ist. Die Bildnisse von 1525 und 1528 gehdren in der Regel zu Ehebildnissen mit Katharina
von Bora, anfangs von intimer Auffassung in strahlendem Kleinformat, spéter représentativer
und gleichgiiltigerer Ausfithrung.'*

Im Jahr 1525, in Basel entstand ein Rundbilder des Luthers und seines Ehefrau
Katerina von Bora. Friedlander und Rosenberg zitieren die Hypotdze von Koegler H., der
vermutete, dass dieses Bildnis Luthers und Katerina von Bora als Vorlage

fir einen Holzschnitt von Hans Holbein benutzte und beide diese Bilder sich in Holbeinszeit

104 Srov. WARNKE: op. cit., 48-52.
105 Srov. SCHADE: op. cit., 52.
106 Srov. ibidem, 53.
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in Basel befunden.'” Ein Bild vom Jahr 1526 befindet sich in Berlin. Andere
sind in Schwerin, Stockholm und auf der Wartburg. Vom 1525 existiert ein Rundbild
in Mailand und eines in Wittenberg.

Das halblebensgrof3e Bildnispaar von 1528 befindet sich in Weimar. Weitere von 1529
in Bremen, Darmstadt und Gotha. Einzeldarstellungen von Luther hingen in Breslau,
Miinchen, Oldenburg, Halle und Amsterdam. Zumeist sind es jedoch Werkstattarbeiten.

Eine andere Variante des Luthersbildnisse stellt Bildnis mit Melanchthon
dar.Ein Exemplar vom Jahr 1532 befindet sich in der Gemildegalerie Dresden.
Die Lutherbildnisse von 1532 und 1533 zeigen im Unterschied von denen von 1528 und 1529
den Blick nach rechts gerichtet, das Barett etwas schief nach vorne sitzend und die Haarlocke
{iber dem Ohr doppelt gewellt. Es sind Anderungen, die auch ohne eine neue Sitzung
vom Maler vorgenommen werden konnten. Diese Bildnisse kommen in zwei verschiedenen
Formaten vor: etwa 0,35x0,23 m und etwa 0,19x0,15 m. Die kleineren Bilder sind haufiger.
Auffallend gro8 sind die Frankfurter Bildnisse. Auch hier ist Werkstattausfithrung
bei der Masse der vorkommenden Exemplare am wahrscheinlichsten. Weitere Bildnispaare
von 1532 befinden sich in Frankfurt, Berlin, Augsburg, im Breslauer Privatbesitz
und der Breslauer Elisabethkirche. Vom Jahr 1543 existiert ein Bild in Florenz-Uffizien.
Einzeldarstellungen Luthers sind in Braunschweig (von 1533), Niirnberg (von 1533),
Kopenhagen (von 1532), New York, London (von 1534), Rhondorf bei Bonn (von 1532).
Einzelbildnisse von Melanchthon kommen héufiger vor, wie z.B. in spdterer Fassung
mit Spitzbart und Barett.'*®

Nach dem Jahr 1546 entstand in der Werkstatt Cranachs das offizielle Totenbildern.
Martin Luther liegt in weichen Kissen, Haar und Hemdkragen umkriuseln das maéchtige
Haupt, in dem die Augen nicht ganz geschlossen sind. Der Friede dieses Totengesichts musste
Zeugnis fiir einen mit gutem Gewissen entschlafenen Luther und fiir ,,die Legitimitat
der Reformation® ablegen.'”

Ein Bildnis Martin Luthers als Augustinermdnch,schuf im Jahr 1521 Hans Baldung
Grien. Es handelt sich um Holzschnitt, der sich in Berlin (Staatliche Museen,
Kupferstichkabinett) befindet.

Hans Baldung hatte einen Bericht liber den Reichstag zu illustrieren, wo Martin Luther
vom Kaiser Karl V. aufgerufen worden war. Mit diesem Bild reagierte Baldung Grien

auf den Bericht, dass Luther auf dem Riickweg ermordet worden sei. Damals wusste

107 Srov. FRIEDLANDER/ ROSENBERG: op. cit., 60.
108 Srov. FRIEDLANDER/ ROSENBERG: op. cit., 74-75.
109 Srov. WARNKE: op. cit., 57-59.
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noch niemand, dass Kurfiirst Friedrich der Weise den Gedchteten zu dessen eigenem Schutz
entfilhren lassen hat. Baldung reagierte und zeigt Martin Luther mit dem Zeichnen
des Heiligen Geistes als Erleuchteten. Er bediente sich bei der Kennzeichnung von Haltung
und Miene eines aus der Werkstatt Lucas Cranachs d. A. erst im Vorjahr verbreiteten
Kupferstichs, vergroBBerte aber die Buchecke iiber die erhobene Hand hinweg und wusste
auf diese Weise deutlich zu machen, wie Luther die Erleuchtung aus dem Wort

des Testaments bezog - seiner reformatorischen Lehre entsprechend.'"

1o Srov. HOFMANN: op. cit., 64.
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Zusammenfassung

In der Arbeit wurde versucht, einen Uberblick iiber die Gelehtrenpotriits in Sachsen
in der erste Hilfte des 16. Jahrhunderts zu schaffen. Ein grofle Teil wurden den Hofmalern
Albrecht Diirer, Lucas Cranach und Hans Holbein gewidmet. Das wird auch dadurch
gerechtfertigt, dass diese drei Kiinstler ein Inbegriff des humanistischen Denken in Malerei
und Graphik sind. Sie haben auf den ,,Hunger* der Zeit geantwortet. Sie malten die wichtigste
Portrits, dienten dem Hof, lebten im Kreis der Humanisten und schufen viele Werke.
Durch sie gewannen sie Ruhm und Ehre.

Als deutsche Humanisten des 16. Jahrhunderts galten Konrad Heresbach, Rudolf
Agricola, Conrad Celtis, Nikolaus von Kues, Philipp Melanchthon, Erasmus von Rotterdam,
Ulrich von Hutten, Konrad Peutinger, Willibald Pirckheimer, Johannes Reuchlin
und Johannes Rivius. In dieser Arbeit wurden dabei nur die beriihmteste Humanisten
der damaligen Zeit ausgewdhlt.

Erster Teil der Arbeit beschiftigt sich mit Vorbilder. Einige inspirieren
sich in der Antik oder im Mittelalter. Das grofite Vorbild fiir das Humanistenportrét bleibt
aber Heilige Hieronymus. Als Kirchenvater galt er schon im Mittelalter als Vorbild
fiir Theologen und Gelehrte. Hieronymus wurde entweder im Gehduse dargestellt, an seinem
Schreibpult bei der Ubersetzung der Bibel oder in der Landschaft. Klares Beispiel fiir diesen
Vergleich des Gelehrten mit dem H. Hieronymus ist Kardinal Albrecht von Brandenburg,
den Lucas Cranach als Heilige Hieronymus mehrmals gemalt hat (1525 Bildnis, in Darmstadt;
1520 - 1525 vor dem Kruzifix, in Miinchen). Cranach hat den Kardinal in der freien Lanschaft
und auch sitzend auf seinem Schreibtisch gemalt - genau so wie Diirer den H. Hieronymus im
Gehduse darstellte. Wolf Stuber hat Luther um 1570 in das gleiche Gehduse gesetzt.

Vorbild fiir den Erasmusstich von Diirer war Burkmeiers Sternbild des Conrad Celtis.
Burkmaiers hat sich von romisch-antiken Grabsteine inspirieren lassen. Mit Diirers Stich
hat es viel Ahnlichkeit in der Kopfsenkung, der Haltung der Hinde und der Ausgestaltung
der Augen.

Diirers erste Erasmusbildnisse entstanden wihrend seiner niederldndischen Reise
in Antwerpen und Briissel 1521. Das erste Werk ist ein Kohlezeichnung. Das zweites Bildnis
ist der beriithmte Kupferstich vom Jahr 1526. Das Vorbild fiir seinen Kupferstich
wird in der Medaille von Quentin Massys sichtbar, der schon im Jahr 1519 Erasmus im Profil
auf eine Medaille portrdtiert hat. Auch die Gemilde von Quentin Massys vom Jahr 1517
oder die Gemélde von Hans Holbein vom Jahr 1523 haben den gleiche Bildaufbau.
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Albrecht Diirer schuf aber nicht nur Erasmusbilder. Von Diirer sind auch die Bildnisse
des Willibald Pirckheimer (1503, eine Kohlezeichnung und 1524 ein berithmte Kupferstich)
und des Philipp Melanchthon (1526) bekannt.

Zur zahlreiche Menge der Erasmusbildnisse verschiedener Provenienz fiigte auch
Hans Holbein hinzu. Eine Darstellung von 1523 befindet sich in Longford Castle, weitere in
Paris, Basel und anderen Orten. Das Longforder Bild und auch die Warham-Bildnisse
kniipfen ikonographisch an den Typus der ,,Hieronymus“-Darstellung an. Hans Holbein schuf
des Weiteren auch Bildnisse von Luther und Melanchthon.

Ein bedeutendes Werk malte im Jahr 1502-1503 Lucas Cranach. Es handelt
sichum ein Ehebildnis des Dr. Cuspinian und seiner Frau Anna. Das Doppelbildnis
ist mit zahlreichen Symbolen gefiillt. Es zeigt den Portréitierten als Humanisten, Doktor
und Ehemann mit seiner Frau. Jedes Symbol hat seine Bedeutungsebene und es finden
sich Anspielungen auf die Mythologie in Gestall des Apoll und der Musen ebenso
wie auf biblische Bilder anhand von Berg und Feuer. Aber fiir Begrenzung des Themas,
wurde das Bildnis hier nicht vorgestellt.

Cranach war auch der grole Maler des Martin Luther. Seine Beziehung zu Martin
Luther war sehr freundlich. Cranach war mehrmals Taufpate von Martin Luthers Kindern.
Daher hat uns Lucas Cranach eine zahlreiche Menge seiner Portrits {ibermittelt. Die ersten
Bilder aus dem Jahr 1520 zeigen den Reformator und Gelehrte als Mdnch - einmal als Redner
vor der Nische und ein anderes Mal als Biiste mit dem bald getilgten bartigen Kopf.
Mit letzterem Bild reagierte Cranach auf Diirers Stich des Kardinals Albrecht
von Brandenburg. Das Bildniss des Luther vor der Nische diente zur Reprezentation
des Luthers auf dem Wormser Reichstag. Auch die anderen Kiinstler haben Luther
vorgestellt. So hat z.B. Baldung Grien die Taube als Symbol des Heiligen Geistes iiber
Luthers Haupt schweben lassen und die Sakralisierung Luthers noch verstarkt. Noch starker
hat Hiernymus Hopfer Luther idealisiert, der in Luther fast einen Heiligen sah. Alle diese
Bildnisse zeigen Luther in der Dreiviertel-Ansicht. Einige Jahre spdter schuf Cranach das
Portrdt Luthers im Profil (1521). Im Anschluss daran schuf auch Diirer ein Profilbildnis des
Kardinals und reagierte damit auf Cranachs Bild (1523).

Neben Kupferstichen und Gemaélden schuf Cranach auch Holzschnitte. Sein Bildnis
des Luthers als Junker Jorg vom Jahr 1521 wurde mehrfach wiederholt und verbreitet.

Eine sehr interressante Gruppe bilden die Bildnisse des Martin Luther und seiner Frau
Katharina von Bora. Die fast identischen Portritaufnahmen befinden sich in Basel (1525),

in Berlin (1526), in Schwerin, Stockholm und auf der Wartburg. Rundbilder vom Jahr 1525



49

sind in Mailand und Wittenberg. Ein Bildnispaar vom 1528 in halblebensgrof3e Darstellung
hingt in Weimar sowie von 1529 in Bremen, Darmstadt und Gotha. Einzeldarstellungen
Luthers befinden sich in Breslau, Miinchen, Oldenburg, Halle und Amsterdam.
In der Werkstatt entstand im Jahr 1546 das offizielle Totenbild Luthers. Im Jahr 1532 entstand
das Bildnis von Luther und Melanchthon, wovon sich ein Exemplar befindet
sich in der Gemildegalerie in Dresden befindet.

Neben den Bildern des Reformators hat Lucas Cranach noch die Portréts des Kardinal
Albrecht von Brandenburg geschaffen. Sein erster Kupferstich vom Jahr 1520 ist eine Kopie
vom Diirers ,,Kleiner Kardinal“ vom Jahr 1519. Danach folgt Diirers ,,GroBer Kardinal*
vom Jahr 1523 (heute im Louvre, Paris). 1525 malte Cranach das Bild von Kardinal Albrecht
als Heiligen Hieronymus im Gehduse, welches an Diirers Kupferstich des Heilige
Hieronymus im Gehduse vom Jahr 1514 ankniipft.

SchlieBlich ldsst sich sagen, dass die Humanistenbilder in mehrere Gruppen
unterschieden werden konnen. Die erste Gruppe der Portrits dienten vorwiegend
als Representationsmedium. Die schnellste Verbreitung fanden die Bildmedaillen gefolgt
von den Kupferstichen. Die Bilder zeigen eine unterschiedliche Ikonografie. Einige schopfen
aus der antische Mythologie wie z.B. die Bildnisse des Cuspinian und Reuf. Einige Bilder
zeigen den Dargestellten im Profil oder der Dreiviertelansicht (wahrscheinlich
unter dem Einfluss der italienischen Kunst von Pissanello), andere am Tisch beim Schreiben,
in der Landschaft oder einfach als Rundbildnis, wie z.B. bei Martin Luther und seine Frau.
Es wurde versucht aufzuzeigen, welche groBBe Bedeutung die Vorbilder der Portrits haben,
wie sie die Kiinstler kopieren, wie sie sich von ihnen inspirieren lassen

oder wie sie sie weiterentwickeln.
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Shrnuti

Predmétem mého badani bylo vytvofit piehled portrétt u¢enct v 1. poloving 16. stoleti
v Sasku a nastinit jejich ikonografii a ikonologii. VEtsi ¢ast byla vénovana Albrechtu
Diirerovi a Lucasu Cranachovi. Tito dva umélci patii mezi nejvétsi umélce Némecké
renesance a byli témi nejvice zasobenymi zakazkami. Mezi objednateli uméleckych d¢l
zastupci nejvlivngjsich katockych kruht, tak mnohdy 1 ,,protestantskych® pani (napft. Fridrich
der Weisen). To vSe se projevilo také v tématu d¢l, kterd jejich rukou vznikala. Kromé
velkych scén a platen s kiest'anskou tématikou se zacaly ¢im dal tim vice objevovat portréty
vyznamnych osobnosti, ucenctll, kteti se pohybovali na kralovském dvote. Objednavatelé
portréti vyuZzili prednosti tisku a skrze portréty se prezentovali u svych piatel. Portréty ucencti
mély reprezentacni charakter a zaroven slouzily jako dary pro pratele. Zajem o portréty,
pfedevsim v tisténé podob€ zahy vzrostl. Albrecht Diirer je toho dikazem, kdyz zkousi nové
techniky médirytu a sttibrnou tuzku.

Ale nejen portréty v médirytu a dfevorytu byly oblibené v dobé objevu knihtisku.
Portréty vznikaly téZ v malb& a na mincich a mély stejny ucel jako ty tiSt€éné na papife.

Inspiraci hledali lidé humanisticky vzdélani az v antice. Ale nejvétSim vzorem pro
humanisty a portréty uc¢encu se stal sv. Jeronym. Téma sv. Jeronyma se dostava do portrétu
ucenct a kazdy, kdo se citi n¢jak humanisticky vzdélany, dava se zpodobnit praveé jako tento
svaty, ktery je znam svym piekladem Bible do latiny, v dobé kdy Martin Luther pieklada
Bibli do némciny.

Nejnamnéj$im vyobrazenim sv. Jeronyma je ziejmé portrét Jeronyma ve studovné od
Albrechta Diirera z roku 1514. Jasnym ditkazem srovnéani ufencti se svatym Jeronymem jsou
obrazy kardindla Albrechta Brandenburského, kterého mnohokrat maloval jako svatého
Jeronyma Lucas Cranach. Obraz z roku 1520/1525 ukazuje Albrechta von Brandenburg
kleciciho pfed kiizem (obraz se nachdzi v Mnichov€) a jiny ve volné ptirodé pii psani.
Dal§imi variantami jsou obrazy v Darmstadt¢ a Sarasoté, které zpodobnuji Albrechta
Brandenburského ve studovné (opét jako Jeronyma). Ale téZ nejzndmnéjsi portrét Erasma
Rotterdamského z roku 1526, je jasné inspirovan sv. Jeronymem. Podobné jako svatého
Jeronyma, zasadil Wolf Stuber 1 Luthera do podobné mistnosti kolem roku 1570.

Piedlohou ke znamé skize Erasma Rotterdamského z roku 1520 pouzil Albrecht Diirer
posmrtny obraz Conrada Celtise, dilo Hanse Burkmaiera. Hans Burkmaier se nechal pro své
dilo inspirovat fimskymi antickymi néhrobky. S Diirerovou médirytinou Erasma mé obraz

Conrada Celtise mnoho spolecného. Napadné je sklonéni hlavy, rozloZeni rukou, o¢i. Tady
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vidime, ze ptfedlohy k portrétim se ale mohly liSit. Obecné muzeme fici, Ze napocatku
vychazeli umélci z typologického zobrazeni sv. Jeronyma, ale pozdéji ptibyly dalsi.

Diirerovy prvni obrazy slavného uclence, Erasma Rotterdamského, vznikly pfi
Diirerové cesté po Nizozemi, v Antwerpach a Bruselu roku 1521. Prvnim dilem je znama
kresba uhlem (1520). Druhé Diirerovo nejznamnéjsi dilo Erasma Rotterdamského (1526)
je m&dirytina z roku 1526. Pfedlohou pro jeho rytinu je spatfovana v medaili Quentina
Massyse, ktery jej portrétoval v profilu jiz roku 1519, ale také v malbé z roku 1517. Jako
moznd predloha pfipadd v uvahu téZ malba Hanse Holbeina zroku 1523, kterd
je charakteristickd podobnou vystavbou obrazu.

Kromé Erasma Rotterdamského je Albrecht Diirer autorem také portréti jinych
znamych osobnosti, jako jsou naptiklad Willibald Pirckheimer (kresba uhlem z roku 1503
a znama médirytina z roku 1524) a Philipp Melanchthon ( médirytina 1526).

Velké mnoZzstvi portrétl Erasma s rlznou provenienci vytvofil téZ Hans Holbein.
Nejznaméjsi malba pochdzi z roku 1523 a nachazi se v Longford Castle. Dalsi portrét
se nachazi v PafiZi a Basileji. Portrét z muzea v Longford Castle navazuje svoji ikonografii na
typ obrazli predstavujicich svatého Jeronyma a obrazy arcibiskupa Williama Warhama. Mezi
dalsi vyznamné portréty humanistli, vytvofené¢ Hansem Holbeinem, patii portréty Luthera
a Melanchthona.

NejproduktivnéjSim malifem portrétd Martina Luthera byl Lucas Cranach Starsi. Jeho
vztah k Martinu Lutheru byl velmi osobni, nebot’ byl nékolikrat kmotrem Lutherovym détem.
Za nejstar$i portréty jsou povazovany portréty Martina Luthera z roku 1520, kde je tento
reformator a ucenec piedstaven jako mnich a na jiném obraze jako mnich pied jakousi nikou
s vypravécim gestem a knihou. Jiné portréty jej ptedstavuji s vousy. Prvnim portrétem reaguje
Cranach na Diirerovu rytinu kardindla Albrechta von Brandenburg. Portrét Martina Luthera
jako mnicha pted vyklenkem slouzil k jeho reprezentaci na fi§ském snému ve wormsu, kde
mél hajit své uceni.

Kromé Lucase Cranacha malovali portréty Martina Luthera také napt. Baldung Grien,
ktery pfidal nad hlavu Martina Luthera holubici, ¢imZ méla byt naznaCena svatost Luthera.
Jesté vice si dovolil Hieronymus Hopfer, ktery Luthera natolik idealizoval, Ze jej udé¢lal téméf
svatym. VSechny tyto portréty zachycuji Luthera ve tfitvrte¢nim pohledu. V roce 1521
vytvofil Cranach Lutheriiv portrét v profilu. Diirer na tento obraz reaguje portrétem kardinala

Albrechta, jehoz znazornil také v profilu (1523), tzv. ,,Velky kardinal®.
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Vedle rytin vytvofil Cranach také ftadu dfevofezii. V roce 1521 wvytvoril
dfevotez s podobou Martina Luthera jako Junkera Jorga. Toto dilo bylo poté mnohokrat
opakovano a rozsiteno.

Neméné zajimavé jsou portréty Martina Luthera s jeho manzelkou Katefinou
von Borra. Tyto portréty byly ¢asto opakovany. Jeden exemplar se nachazi v Basileji (1525),
dalsi v Berling (1526), Stokholmu, Wartburgu. Podobné obrazy jako je portrét z roku 1525
se nachazi v Milang, Wittenbergu (jedna se o kruhové portréty). Jeden exemplar dvojportrétu
zroku 1528 v polozivotni velikosti se nachdzi ve Vymaru a jiny z roku 1529 v Bremach,
Darmstadtu a Goté. Jiné portréty ukazuji Luthera samotného, jsou to obrazy nachazejici
se v Breslau, Mnichové, Oldenburgu, v Halle, Amsterdamu. VétSinou se jednd o dila
Cranachovy dilny. Od roku 1532 maloval Cranach Luthera sediciho oble¢eného
v charakteristickém ¢erném plasti a ve tfictvrtecnim profilu.

V roce 1532 vznikl dvojportrét Luthera a Melanchthona, exemplaf se nachazi
v Drazd’anech.

V roce 1546 vznikaly v Cranachové¢ diln¢ oficialni posmrtné obrazy Luthera.

Vedle portéth Martina Luthera maloval Lucas Cranach také portréty kardinala
Albrechta von Brandenburg. Jeho prvnim dilem byla médirytina z roku 1520, kterd je kopii
Diirerova tzv. ,,malého kardinala” z roku 1519. V roce 1523 vytvofil Albrecht Diirer obraz
»velkého kardinala”, nachazejicitho se dnes v Pafizském Louvru. V roce 1525 maloval
Cranach portrét kardinala Albrechta, kde jej pfipodobnil svatému Jeronymovi sedicimu a
piSicimu ve svém pokoji. Tato Cranachova médirytina je opét obménou Diirerovy rytiny
svatého Jeronyma v pokoji z roku 1514.

Mezi saské humanisty 16. stoleti pocitime Konrada Heresbacha, Rudolfa Agricolu,
Conrada Celtise, Nikolause von Kues, Philippa Melanchthona, Erasmusma Rotterdamského,
Ulricha von Hutten, Konrada Peutingera, Willibalda Pirckheimera, Johannese Reuchlina
a Johannese Riviua. Takovému mnoZstvi osobnosti jsem se ale ve své praci nemohla vénovat.

Z mé dosavadni prace vyplyva, ze portrét humanistii je mozné rozdélit do ne€kolika
skupin podle rliznych kritérii:

e podle vnéjsi podoby: format portréti (zaliba kruhovych portrétu u Martina Luthera,
parové portréty manzeli)

e podle ucelu: slouzici k Sifeni reformacnich myslenek (Martin Luther jako mnich),
reprezentujici portrétovanou osobnost (portréty kardinala Albrechta von Brandenburg,
humanistit Melanchthona a FErasma Rotterdamského). Kruhové portréty jsou

osobnéjsiho razu, tudiz 1ze predpokladat, Ze byly vénovany ptateltim.
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podle obsahu: zobrazeni humanisty pii jeho tvirc¢i ¢innosti, sedicitho za svym psacim
pultem (Erasmus Rotterdamsky), s vymluvnymi gesty (Martin Luther), obrazy
doprovazi razné symboly, charakterizujici védeckou cinnost, s mythologickymi
motivy cCerpanymi z antiky (Conrada Celtise). Portréty s motivy vztahujicimi
se k antice Ize vysvétlit zalibou humanisti ve studiu antickych autora, kteti platili jako
vzor humanistiim v 16. stoleti. Strohost portrétii postupné ustupovala a do portrétii se
dostavalo vice specifickych rekvizit typickych pro védce, coz miizeme pozorovat
u portréth védct v 18. stoleti.

podle ptedlohy: ptfedlohy antickych pomnika (Celtis,), svaty Jeronym (Erasmus
Rotterdamsky, Albrecht von Brandenburg, Martin Luther), dila Albrechta Diirera pro

dila Lucase Cranacha, ¢i medaile Quentina Massyse.
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Abstract

Title: The humanists’ portraits in Saxony of the first half of the 16th century

In my work I tried to create an overview of the humanists’ portraits in Saxony of the
first half of the 16th century. I dedicated the bigger part of it to the court painters Albrecht
Diirer, Hans Holbein, Lucas Cranach. Diirer’s first portraits of Erasmus was charcoal-
drawing, his second piece — a cupper engraving of Erasmus. Like Diirer Hans Holbein painted
divers Erasmus portraits in different styles. Cranach painted the Cardinal Albrecht von
Brandenburg not only within an open landscape, but also sitting on a desk the same way as
Diirer did with his painting ,,Hieronymus im Gehaus*. His first pictures Cranach responded to
Diirer’s cupper engraving of the cardinal A. von Brandenburg. All pictures have in common
that they show different iconographic symbols. Other ones show the figure sitting at a table

and writing letters, in the middle of a landscape or in a room.
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