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Abstrakt

Bakalarska prace je zamé&fena na osobnost italského
violoncellisty Luigi Boccheriniho. Duraz je kladen predev3im
na otazku Boccheriniho vlivu na techniku violoncella. Prace
obsahuje stru&nou charakteristiku a nastin vyvoje ndstroje,
historické souvislosti a také monografické udaje dalsich
osobnosti hudebniho Zivota, které mély k dané problematice
vazbu. Prace je doplnéna struénym prehledem vyvoje rané
klasicistniho orchestru a také Slechtickych kapel v Cechach i

v zahranic¢i.



Prohlasuji, Ze Jjsem tuto praci napsala samostatné,
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Uvod

Téma Bakalafské prace ,Zivot a dilo Luigi Boccheriniho a
jeho vliv na vyvoj violoncellové techniky“ jsem si vybrala,
protoze Jjsem violoncellistka a toto téma je pro mne velmi
aktudlni. V soucasné dobé studuji violoncellovy Koncert G dur
Luigi Boccheriniho jako bakald¥ské vystoupeni. P¥i svém studiu
na PraZzské konzervato¥i jsem méla moZnost seznamit se i
s daldimi Boccheriniho skladbami, které na mne velmi
zapusobily. V1iv Luigi Boccheriniho na violoncellovou techniku
je nesporny, ale mne zajimaly souvislosti, které jsem doposud
neznala. Proto jsem se zacCala podrobnéji zabyvat historickymi
i spolecenskymi  okolnostmi, které mély pfrimy vliv na
Boccheriniho  tvorbu. Nemohla jsem opomenout také vyvoj
nastroje, ktery pravé v obdobi, které ptredchdzelo Boccheriniho
Zivotu, dosdhl svého zlatého véku. Je nepochybné, Ze nastroje
vy8lé z dilen velkych italskych houslafd nutné musely kvalitou

ténu ovlivnit hru na violoncello.



1 Luigi Boccherini — Zivotopis

Luigi Boccherini se narodil ve mésté Lucca 19. unora
1743 v rodiné violoncellisty a kontrabasisty Leopolda
Boccheriniho. JiZz jako chlapec, kdy byl kostelnim zpévakem,
projevil zajem a naklonnost k violoncellu. Jeho prvnim
ucitelem se stal jeho otec Leopold. V hudebnim vzdélavani
poté pokracoval v méstském semindfri, ktery byl veden
feditelem hudby a zpévu opatem Domenico Vannucim. JizZz ve 12
letech hral v mistni kapele. Ve snaze o dosaZeni co
nejvétsi dokonalosti své hry na violoncello a rozvinuti svych
skladatelskych schopnosti odjel Boccherini pocatkem roku

1757 do Rima.

Nevime, kdo v Rimé zajistoval dalsi Boccheriniho
vzdélavani, byl-1li vibec systematicky veden. Velky vliv na
utvdreni osobnosti mladého violoncellisty méla hra na

housle, kterd urcovala po nékolik desetileti smér vyvoje
virtuosni violoncellové techniky. Spojovani pr¥ibuznych obort
jako housle a violoncello, bylo tou dobou v oblasti
pedagogiky ¢astym zjevem, stdvalo se, Ze houslista vyucoval
nejen hru na nastroje drzZzené da braccio, ale dokonce i hru na
violoncello ¢i kontrabas.

Neni tedy vylouceno, Ze zdokonalovani violoncellisty
probihalo za vedeni nékterého z ¥imskych houslistid. Inspirace
virtuosni houslovou technikou na strané jedné a krdsou a
pfirozenosti 1lidského hlasu na strané druhé se stala na
dlouhou dobu dilezZitym impulsem pro vyvoj hry na violoncello
nejen v Italii. V kaZdém pripadé Jje nesporné, Ze fimska
houslova Skola pusobila na umélecky rast mladého

violoncellisty béhem pobytu v tomto mésté blahodarné.



N&které prameny uvad&ji', Ze jiz ve 14 letech ziskal
Luigi Boccherini angaZmd ve videRském orchestru. Jisté je, Ze
Boccherini spolu se svym otcem a star3im bratrem Giovannim
Antonem Gastonem VidenR navstivil. Boccheriniho bratr se zde
usadil a projevil svij mnohostranny talent jako houslista,
basnik a tanecnik, stal se dokonce libretistou nékterych dél
Haydna a Salieriho.

Zde se také z¥ejmé Luigi Boccherini setkal s Frantzem

Josephem Haydnem, ktery jej v jeho dal3i tvorbé& jisté vyrazné

ovlivnil. Nakonec i1 Haydniv slavny Koncert C-dur Jje
mistrovskou ukazkou violoncellové techniky. Vznikl
pravdépodobné hned zpocCatku 60.let 18.stoleti. Jako

inspiraéni osobnost pro pozdéjsi Haydnovy koncerty, napk.
Koncert D-dur?, je uvadén slavny cCesky violoncellista Antonin
Kraft. V dobé, kdy Haydn komponoval svaj Koncert C-dur®, byl
vSak Kraft zhruba 10-llletym hochem. Osobnosti, kter& tento
koncert podnitila, mohl byt tedy pravé Boccherini.

Boccherini si velmi rychle =ziskal popularitu jako
skladatel i jako violoncellista jiZz svymi prvnimi dily. Bylo
to zejména 6 trii pro dvoje housle a violoncello® a 6
sinfonii neboli kvarteti pro obligdtni housle, violu a
violoncello®. Do rodné Luccy se Boccherini vratil
pravdépodobné roku 1761 jiZz Jjako vyzrdly violoncellista a
skladatel. Do tohoto obdobi datujeme koncertni <¢&innost
Boccheriniho v kvartetu spolu s Pietrem Nardinim®. Roku 1767

podnikl turné po vétSich méstech Itadlie a Francie s

! Napt.

ZELINKOVA, L. Violoncellové koncerty, diplomova prace. Brno, 2001 -
2002
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¢elnim predstavitelem Tartiniho S§koly houslistou Filippem
Manfredim’.

Podle zminek svych soucastnikl Boccherini vynikal
neobyc¢ejnou schopnosti sdélovat hnuti svych citd posluchacum.
O mimoradnych zvukovych kvalitdch slavného violoncellisty
dobte vypovidad 1 fakt, Ze byl presvédéenym stoupencem
pravidla Giuseppa Tartiniho® - ,Lkdo chce dobfe hrdt, musi i
dobre zpivat™ - 2z tohoto idedlu lze dovodit, Ze Boccherini
pouzival jako vyrazového prostfedku i vibréata.

V pafizZskych hudebnich kruzich byl JjiZ po prvnich
vystoupenich Boccherini velmi ocenovan. Vyznamni pafizsti
nakladatelé se uchazeli o c¢est vydani jeho dél. V této dobé
pravdépodobné napsal houslovy koncert pro Manfrediho® a dale
6 sondt pro clavecin a housle, které vénoval francouzské
clavecinistce Brion de Jou.

Pravdépodobné na jare roku 1769 Boccherini s Manfredim
odjeli do Madridu, kam byli pozvani Spanélskym vyslancem
v Pa¥izi. Instrumentdlni hudba, stejné jako operni uméni ve
Spanélsku 18. stoleti, byla zcela pod vlivem italské hudby.
Znac¢ny vliv na rozvoj 3Spanélské instrumentdalni hudby mél
Domenico Scarlatti'® - clavecinista a skladatel, ktery Zil
ve Spanélsku v letech 1729-1754. Luigi Boccherini se stal
v tomto duchu Scarlattiho pokracovatelem, nebot v této zemi
proZzil prevédZnou c¢ast svého Zivota a vyrazné ovlivnil jeji
hudebni kulturu.

Boccherini pfijel do Spanélska plny sil a nadé&ji za
véhlasem a bohatstvim Madridského dvora na pozvani

Spanélského infanta Dona Luise v roce 1769. S sebou privezl

mnoho notovych materidld - naptiklad , Tria pro dvoje housle
a violoncello" (op.9) a pro 3Spanélsky dviar urcenou skladbu
7 2-1780

¥ 1692-1770

® Tento koncert pochazi z roku 1768 a byl v mnohém vzorem Mozartovi pro
jeho houslovy Koncert D dur.
10 1685-1757



,Concerto a piu stromenti concerti"“ (op.8). Po smrti Dona
Luise se stal violoncellista dvornim kapelnikem krale Carlose
III. a setrval 1 za vlady Carlose 1IV. Ten vSak nebyl
Boccherinimu naklonén, nebot skladatel mu jiz drive
odporoval, kdyZz jednomu z jeho dél vycé¢ital neobratnost a
nazval je pry ,hloupou Skoldckou oslovinou", kdyZ sé&m zasedl
k partu prvnich housli. Jakmile Boccherini rozpoznal krd&lovu
neptizen, nikdy se k nému neobracel ani mu nevénoval jediné
ze svych dél.

V této dobé naSel pevnou oporu v pratelstvi s Manfredim,
které vzniklo JjiZz v Lucce. Filippo Manfredi se stal prvnim
houslistou v kapele infanta Dona Luise!!. Nedlouho poté byl
angazovan v této kapele jako dvorni skladatel a virtuos 1
Luigi Boccherini.

Na infantové dvore se setkal s dobfe sehranym smy&covym

kvartetem rodiny Fontt'?. Pfipojil se k nim a tak vznikl

soubor, ktery se stal inspiraci pro vznik nové formy -~
kvintetu se dvéma violoncelly - kterd se pak stala
Boccheriniho oblibenou instrumentdlni formou. JiZz prvni

kvintety pro tento soubor napsané roku 1770, jsou dokonalymi
vzory této formy'’. Jeho zvlasdtni =zajem o tuto sestavu
komorniho souboru asi vzbudila okolnost, Ze on sam se jako
vynikajici violoncellista snazil oprostit violoncello od jeho
basové funkce, kterd nyni zGstdvala druhému violoncellu, a
dat tak prvnimu violoncellu Sanci rovnocenného  zpévu
s houslemi.

Velky wvyznam pro bohatou a rozmanitou komorni i

orchestralni tvorbu tohoto skladatele méla skute&nost, Ze své

"' Don Luis - bratr krale Karla III. - podporoval mnohé um&lce, kterym se
nedostalo pfijeti u krdlovského dvora. Napfiklad souastnik Boccheriniho
mali¥ Francesco José de Goya, ktery dosdhl titulu dvorniho umélce az
roku 1799, nachazel u tohoto infanta ochranu

12 Otec a t#i synové

3 Pozdéji této formy uZiva Mozart, Cherubini a jini skladatelé



skladby mohl okamZité slySet v provedeni kapely, ve které sam

ucéinkoval.

Slava Boccheriniho jako skladatele se rychle Si¥ila 1 za
hranice Span&lska, ale v dob&, kdy ztratil nejen svého
pritele Manfrediholﬂ ale posléze i svého ochrance infanta
Dona Luise, ¢&imZ byl zbaven veSkeré podpory, byl nucen psat
na objednavku vydavatell a vyhovét vkusu diletanti.

Touto okolnosti si miZeme do jisté miry vysvétlit, :Ze
v jeho tvorbé vedle vynikajicich dél, kterd si wuchovala
umé&lecky vyznam, nachdzime i dila mé&lo zajimavd a invencné
ponékud chudsi. PrestoZe mu kral Carlos III.'® zarué&il
dichod, skladatel stale hledal mecendsSe, ktery by mu umozZnil
opustit prace na objednavku, pro tvarc¢iho ducha tak
ubijejici.

Pravé v dobé&, kdy Boccherini jiZz prestaval doufat, Ze
jeho uméni bude ocenéno, predal prostfednictvim pruského
vyslance své dilo Friedrichu Vilému 1II. a jako odpovéd
obdrzel diplom dvorniho skladatele. Je tedy pravdépodobné, Ze
Boccherini Zil kratkou dobu také v Prusku, ale zminky o jeho
interpretaéni ¢&innosti z této doby nejsou znamy. Friedrich
Vilém II. Dbyl amatérsky violoncellista a znal dobfre
Bocheriniho kvintetym. Se smrti Friedricha II. byl prerusSen
jeho hlavni pramen pfijmd a téméf soucasné& Boccheriniho
postihla fada rodinnych nestésti - smrt Zeny a dvou dospélych
déti. Presto si Boccherini uchoval silu a pokracoval ve své
praci. Roku 1796 zasdhl do jeho osudu mecend$ a milovnik hry
na kytaru markyz Benaventa. Boccherini pro ného upravil
nékolik svych dél - prikomponovanim partu kytary.

Boccherinimu nedélalo 2Zadny problém zasobovat prusky

dvir komorni hudbou, ve stejné dobé& si jeho sluZby jako

Y1777

15 Obdobi vlady 1759-1788

16 0 &tyfi roky pozdéji zkomponoval Wolfgang Amadeus Mozart své Pruské
kvartety s violoncellovym partem pro téhoZ monarchu



skladatele objednala rodina Benavente - Osuna v Madridu. V
dobé&, kdy psal pro Benavente se znovu oZenil, tentokrat s
operni zpévackou Marii del Pilar Joaquinou Poretti,
kterd byla pravdépodobné jeho hlavni inspiraci ke kompozici
jediné opery - ,La Clementina"“. Jeji partitura se ztratila,
ale ve 20. stoleti byla opét nalezena a provedena roku 1951
ve Florencii.

V této dob& i pres zhor3ené vztahy mezi Spanélskem a
Francii vé&noval Boccherini Fadu svych dél - nékolik kvintetl
a ~Stabat Mater" - francouzskému vyslanci Lucienu
Bonapartovi( Napoleonuv bratr), ktery pfijel na madridsky
dvar. Ten se stal ©poslednim mecend$em slavného, lec
opudténého skladatele a violoncellisty. Dal8im zdrojem pfijmi
se mu stalo vyddvani jeho dél v PariZi u nakladatele Pleyela.
Bohatd korespondence Boccheriniho a Pleyela se dochovala
dodnes a je cennym zdrojem pro muzikologické badani. BohuzZel
Pleyel platil se zpoZdénim nebo vibec.

Z poCatku 19. stoleti pochdzi svédectvi Francouzky
Sophie Gail, ktera tou dobou Zila v Madridu. Ta vypravovala,
7e Boccherini tou dobou Zil s celou svou rodinou v jediném
pokoji a pracovnu mél zrizenu v podkrovni svétnicce, ktera se
podobala pry spise stodole. Tam se muselo vySplhat po Zebfiku
a byla tam jen Zidle a stil u néhoZ Boccherini komponoval.
V kouté bylo opfeno staré violoncello, 3jehoZz struny byly
zpretrhdny. Nakonec se Boccherini rozhoduje opét opustit
Spanélsko a odjet do Francie - do zemé&, kterd si ziskala jeho
sympatie, nebot prdvé tam se mu dostalo nejvétsiho uznani.
Prédni odjet do Francie se jiZ DbohuZel neuskutecénilo.
Boccherinimu v cesté zabrédnily nejen politické udalosti, ale
také finanéni nouze a jeho zhorSujici se zdravotni stav.

Luigi Boccherini umird v Madridu 28. kvétna 1805 na

plicni chorobu. Bylo mu 62 let. Jeho ostatky byly v roce 1927



lavnostné pfevezeny z Madridu do Luccy, kde je pohtben

kostele Sv. Frantiska.



2 Dé&jinné a mistni souvislosti Boccheriniho tvorby

Primofské oblasti Evropy, tj. staty, které mély piistup
k mori, byly jiZ od starovéku kolébkou evropské kultury. Ani
v oblasti hudebni tomu nebylo Jjinak. Lze se domnivat, Ze
tento stav véci ma& v zakladé dvé hlavni pfic¢iny: vétSina
evropského pobfezi lezi i diky teplym proudim v mistech,
idedlnich pro péstovani vybranych zemédélskych plodin i pro
chov hospoddfskych zvirat. Lidé zde 2iji v podminkéch,
nesrovnatelnych s drsnymi podminkami severnich a castec¢né 1
stfedoevropskych statl. Neni proto nutné vénovat vesSkery cas
boji o holé preZiti a pfipravé na krutou zimu, naopak zbyva
dost ¢asu 1 na kulturni wvyZiti a zabavu. Druhou cennou
devizou je samotny piistup k mofi, ktery zajistuje
nejrychlej8i moZnou obchodni i kulturni vyménu a podporuje
téz ¢ily politicky kontakt, nejen mezi evropskymi staty
majicimi stejnou vyhodu, ale také mezi primorskymi oblastmi
Evropy a Asie, Afriky a po pokusech o objeveni nové cesty do
Indie také mezi Evropou a Amerikou.

P¥i obrovském objemu zahranié¢niho obchodu ptrimofské
Evropy a ¢ilé kulturni vymény Jje Jjasné, Ze tato oblast
evropského kontinentu urc¢ovala kulturni vyvoj nejen celé
Evropy, ale také oblasti do kterych sméfovaly obchodni i
kolonidlni zA&jmy evropskych mocnosti.

Italskd hudebni kultura, kterd zaujimd vedouci postaveni
v pribéhu puldruhého stoleti (17.-18.stol.), souvisela se
vSeobecnym kulturnim rozkvétem celé zemé& a také s jejim
hospodafskym rozvojem. Itdlie byla jedna =z prvnich zemi,
kde nejdrive nastal pferod feuddlni spolecdnosti. Rozvijely se
zde dlouhodobé& obchodni styky s vychodem, cozZ pfispivalo

k ristu jednotlivych mést.



Z hlediska této prace je pro nas dtalezity Rim, nebot zde
poprvé mohl mlady Boccherini predvést své uméni mimo hranice
rodné Luccy.

Rim byl v 18. stoleti vyznamnym kulturnim strediskem,
které 1lakalo vynikajici umélce 2z celého svéta. Byl tehdy
proslaven mnoZstvim divadel, kosteld a zaroven mnoZstvim
soukromych salonli, kde se prosluli hudebnici setkavali se
vzdélanymi diletanty. Neni tedy divu, Ze se sem soustfedili
nejen italsti, ale 1 zahraniéni hudebnici a i tvarci
nastroju, které hudebnici pro provozovani svého uméni
potfebovali'’. Vedle houslatfské 3koly je téZ velmi proslavena
Skola malifskd. Ani fantasticka dila fimskych architektt
nezfistdvala pozadu. Rim JiZ od té doby stale =zustava
diuleZitym centrem evropské kultury.

Neméné dllezZité bylo Jjisté Boccheriniho setkani se
stfedoevropskou kulturou. Ve Vidni na$el skladatel mésto
rozkvetlé hudebnim rukopisem J. Haydna a J.K.Vanhala.
Velkomésto se slavnymi chrdmy, orchestry, komorni tradici,
péstujicim salonni uméni stejné Jjako uméni operni, muselo
mohutné zapusobit na Boccheriniho pfedevsim jako na
skladatele.

Pro Luigi Boccheriniho byla zcela jisté stéZejnim mistem
Pariz. Slavné mésto hostilo tradi¢né 3jizZ od stfedovéku
vykvét evropskych umélci. Fakt, Ze se pravé zde Boccherini
doCkal nejvétsiho ocenéni své&d¢éi o vysoké Urovni jeho
interpretaé¢niho i kompoziéniho uméni. V revoluc¢ni Francii se
neobycejné jasné probouzel boj rlGznych hudebné-estetickych
sméri. Proti wvyZivajicimu ,stylu dvorniho uméni“, plnému
manyr a jiZz prezdobenému, nastupuje novy smér, ktery klade
na prvni misto pravdivost a vyraznost v uméni. Ukolem
hudebniho a zvlasté interpretaéniho uméni se stalo pravé ono

pravdivé vyjadreni citd a zobrazeni ,hnuti duSe“. Estetické

' vzhledem k tomu, Ze tato problematika je pro téma této prace zasadni,
budu ji vénovat samostatnou podkapitolu.



nazory umélcl této epochy byly znacnou mérou
charakterizovany smérem k vyraznosti. Jak vime, prave
v hudebnim vyrazu Dbyla nejvétsi sila pfrednesu Luigi
Boccheriniho. Jisté také proto se ve Francii setkal s takovym
uspéchem.

Také Madrid Jje zndmym evropskym centrem Jjiz od
stfedovéku. Roku 852 zde arabsky emir Muhammad I. nechal
postavit tzv. Alcazar - pevnostni paléc, nazyvany Mayrit. Po
rekonkvistée v 11. stoleti pouzZivali paldc krestansti
panovnici jako lovecky zamek, z jeho jména Mayrit se posléze
vyvinulo jméno mésta Madrid. Roku 1561 se Madrid stal hlavnim
méstem Spané&lska a maursky palac slouzil aZ do roku 1734 jako
krdlovské sidlo. Po jeho vyhofeni byla stavba nahrazena novym
zamkem Palacio real. Rada jeho s&lli s nastropnimi freskami,
zlacenym 3tukovdnim a lustry o hmotnosti téméfr 100kg se zda
byt aZ nekone&na. Spanélsko bylo nesmirné& bohatou koloni&lni
mocnosti s vynikajicimi podminkami pro rozvoj uméni .
Vzpomenme Tiepola, Mengse, Luzdna, ale také nap¥. M. de
Cervantese a D.Scarlattiho. Také zde musel umélec
Boccheriniho raZeni nachdzet obrovskou inspiraci, Jjak ném
také Jjeho dilo doklada. V 90. letech 18. stoleti dolehly do
Spanélska vlivy francouzské revoluce, které vyvolaly vlny
reakci. Provokacéni politika Spanélského dvora vedla
k vale&nému konfliktu s Francii, kterd skonc¢ila poraZkou
Spané&lska. Za takovych okolnosti zde podminky pro uméni byly
krajné nepriznivé. Zatimco vybojny F. J. de Goya se pustil
do boje s valkou, jiZ ne pravé mlady Boccherini se ponofil
hloubéji do své tvorby a tak se uzavfel pfed vnéjsim svétem.
Skladal velmi pilné, ale 3jiz nemé€l tolik moZnosti své

skladby slySet.
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2.1 Nastin hudebniho Zivota Cech a Evropy 18. a zag. 19. stoleti

P¥i zpracovavani udaji o soucdasnicich Luigi Boccheriniho
mne velmi prekvapilo, kolik wvynikajicich wvioloncellistu
svétového jména pochadzi z &Eeskych zemi. Oznaceni Cech jako
.konzervatore Evropy" pravdépodobné neni v niem prehnana,
violoncellisté nejsou v tomto ohledu Zadnou vyjimkou. Stejné
odchdzeli do zahranic¢i také houslisté a hrac¢i na vSechny
smyCcové 1 dechové nastroje. Mnoho z nich se doc¢kalo vét3iho
uspéchu a ocenéni v zahrani¢i neZ doma. Jisté daleZitym
podhoubim vSech hudebnich oborl byla existence odbytu préace
hudebnikut. K nejdilezitéjsim centrim, kde byla hudba
cilevédomé& péstovadna na vysoké umélecké uUrovni patfily
bezesporu Slechtické dvory. Pravé tam méli vynikajici
hudebnici idealni podminky pro svoji praci. Existence
zameckych kapel je dolozZena ve svété i v Cechach jiZ od dob,
kdy hudebnim pédiim a salonim vladly jesSté staré violy a
liry.

Vyvoj zameckych kapel v Cechdch a v Evrop& neni
zcela totozZny.

Historie zameckych kapel se v ¢Ceskych zemich datuje
jiz od 16. stoleti, ale udédlosti spojené s tricetiletou
valkou a zménou struktury c&eské spoleCnosti zplUsobily, Ze
nejslavnéj3i obdobi téchto soubort prislo azZz pocatkem 18.
stoleti. Violoncello bylo Stastnym dilem ndhody v té dobé jiz
zcela vyvinuto do své sbélové podoby a mohlo v téchto
souborech dokonale rozkvést. K nejkulturnéjsim ceskym roduam
patfili jisté& Cerninové. 0d roku 1717 vydrZovali vlastni
kapelu, nejprve skromnou (2 korni a violon), pozdéji pfibyly
hoboje, fagot a violoncello nebo gamba. To jiZz kapelu vedl

houslista Wenzel Kozak.
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Neméné vyznamnd byla kapela Thunovska. ZaloZil 3ji
v roce 1715 Johann Franz Thun a jiZ za t¥i roky mé&la tri
kornisty. Kolem roku 1717 prokazatelné tento soubor
interpretoval hobojové a flétnové koncerty a fadu dalSich
koncertantnich skladeb, z ¢ehoZ lze dovodit, Ze tuto kapelu
lze oznac¢it jiz jako maly orchestr. V roce 1770 mé&la tato
kapela 14 hract. S velkym respektem o tomto souboru mluvil i
W.A. Mozart, ktery v roce 1783 vénoval této kapele svoji
symfonii D dur (Lineckd).

Je nemozZzné Jjmenovat vSechny 8lechtické kapely,
které plUsobily na cCeském Uzemi v prib&hu 18. stoleti, nebot
se pocCitaly na desitky. PovazZuji ale za nutné uvést kapelu
Karla Josefa FrantisSka Morzina, kterd v 2. poloviné 18.
stoleti patfila v Cechdch k nejvyznamné&j$im. Hrat zde smé&li
jenom svobodni hudebnici.

Kapela Clam-Gallasovskad je zndmd svymi skvélymi
opisy Haydnovych skladeb urc&enych dechovym souborim. Jesté
8§irsi repertodr mély ale kapely Pachtovskd a Lobkowitzkéa,
kterd na prelomu 18. a 19. stoleti dokonce uvadéla premiéry
mnoha skladeb Ludwiga van Beethovena.

Ke konci 18. stoleti dochazi v Cechach k ustupu a
redukci Slechtickych kapel. Jejich =zlaté obdobi se nyni
presouvad a dale pokracuje na Moravé. Zde je po celé 18.
stoleti nejvyznamnéjsi Questemberskd kapela v Jaroméricich
nad Rokytnou.

V 2. poloviné 18. stoleti se pridadvad také slavna
zamecka kapela hrabéte Collata v Brtnici u Jihlavy a téz
kapela hrabéte Magnise ve StraZnici na Moravé, zndmé jsou i
kapely Haugwitzovskd a Lichteinsteinsk&. Nékteré =z téchto
soubord v8ak pusobily na Moravé jenom sezdénné v letnich
mésicich.

Sledovéani violoncellistu hrajicich v téchto

kapeldch neni moZné nebot jména zde plsobicich hudebnikl se
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dozvidame jen zcela vyjimecné, stejné& tak jako presny poclet
hra¢t téchto souborl. Vzhledem k mnoha zachovalym zminkdm o
repertoaru zameckych kapel, dochovanym uétim a fragmentim
jejich archivld je zcela jasné, Ze se tyto soubory bez
violoncellistd nemohly v Zadném pripadé obejit. S ohledem
na celkovou vysokou uroven kapel a naro¢nost dochovanych
provozovanych skladeb muselo jit o violoncellisty vynikajici
hra¢ské urovné. Nékteri =z cCeskych violoncellistd =zacinali
pravé v takovych kapeldch a k odchodu do zahrani¢i je patrné
ptimélo nizZ8i finanéni ohodnoceni hudebnik v Cechach a
celkové nevyhovujici podminky, neodpovidajici mife jejich
talentu. Do3lo zde k jevu, ktery byvd nazyvan cCeskou hudebni

2 >

emigraci 18. stoleti. Jeji p¥fi¢iny byly jisté rGzné,
v popfedi vS8ak témé&r vidy staly davody hospodafské a
socialni, nékdy téZ politické i néboZenské. Nejpoletné&jsi
vlina emigrujicich hudebnik® mifila do Vidné&, kterd byla
metropoli s bohatym hudebnim Zivotem se slavnou kulturni
tradici. Nesmime =zapomenout, zZe v Cechdch byla tou dobou
Uf¥ednim Jjazykem némc¢ina, kterou museli vladnout v3ichni.
MoZnost snadného dorozuméni p¥edurcovala tedy némecky mluvici
zemé jako nejvyhodnéjsi cilové destinace emigrujicich
hudebnikG. Viden, Jjako nejbliZsi hudebni mésto, se pro
nékteré z nich stala prestupni stanici pred dal3i cestou, pro
jiné cilem a novym domovem. Mladi talentovani hudebnici zde
mohli dale studovat a méli mnoho prileZitosti ke svému
uméleckému rlistu. S Ceskymi hudebniky se roz3ifovala po celé

Evropé i ceska hudebni kultura a melodic¢nost, stavéjici na

zdkladu lidové pisné.
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2.2 Boccheriniho soucasnici

Abychom pochopili vyznam Luigi Boccheriniho pro vyvoj a
zdokonaleni violoncellové techniky je nutné provést alespon
orientacné srovnani Boccheriniho kompozic¢niho a
interpreta¢niho uméni s jeho soucasniky. Evropa v dobé, kdy
Boccherini Zil a tvoril, zZila predev3im vlnou takzvané Ceské
emigrace. To se netykd pouze uméni violoncellové hry, ale
prakticky v3ech hudebnich obortd. S jistou d&vkou narodni
hrdosti miZeme tvrdit, Ze odtud prameni povéstné prislovi ,co
Cech to muzikant“. Ce3ti hudebnici hromadné& odchazeli do
zahranic¢i, stavali se ¢leny Slechtickych kapel i panovnickych
orchestrd a neni snad 7jediné zem& v Evropé, kterd by
nehostila nékterého z vynikajicich Ceskych hudebnikd, ¢innych
v 2. poloviné 18. stoleti. Rozhodné to ale neznamend, Ze by
evropské zemé& meély nouzi o vlastnli puavodni hudbu ¢i o jeji
vynikajici interprety. Presto na cdeskych skladatelich byla
v té dobé v celé Evropé ocenovadna jejich vyjimecnd melodické
invence, C&stecné navazujici na styl lidovych pisni. Neni bez
zajimavosti, Ze vétSina téchto ceskych skladateld jizZ v té
dobé violoncello neopominala. Vzhledem k tomu, Ze cCastéjsi
formou v té dobé byl instrumentdlni koncert nez-1i sonéata
(alespon u violoncella tomu tak rozhodné bylo), zachovala se
z této doby Yada krasnych violoncellovych koncertt.
Skladatelé, o kterych je zde zminéno, violoncellu velmi dobre
rozuméli. Nékte¥ri z nich byli sami vybornymi violoncellisty,
jini hré&li vytec¢né na housle a své dilo pro violoncello
konzultovali s nékterymi z vynikajicich violoncellistl kapel,
pro které komponovali. Pro pfibuzny smy&covy nastroj se jim
psalo vyrazné lépe, nez napfiklad pro gambu.

Neni mozZné zminit vSechny, kteri se na tomto dile

podileli. Uvedme alespon stru¢né skladatele, jejichz

14



violoncellové koncerty vyuzivaji violoncello jako skuteény
virtuosni koncertantni nastroj.

Jednim z nich Jje bezesporu Josef Myslivedek®, jeho?Z
Koncert C dur je skuteCnou perlou violoncellové techniky.
V povédomosti violoncellistd se udrZoval po celou dobu svého
vzniku, doloZen Jje v Praze ve 30. letech 20. stoleti!® i
pozdéji v letech 40. a 50.%°, kone&né& byl vydan v edici
Musyka, Leningrad, 1973 s revizi Borise Pergamen&c&ikova.

Pomérné znamy Jje v naSich krajich Koncert A dur Jana
Kititele Vanhala®!', vydany Supraphonem v roce 1984. Tento
koncert patfi mezi skutec¢né videfiské skvosty a Jje stejné
vdéény pro posluchaCe 1 technicky naroény jako napfiklad
Haydnovy koncerty. Vanhal napsal violoncellovych koncertu
vice, ale A dur je nejzndméjsi.

Slavnym videfiskym violoncellistou byl Antonin Kraft??,
ktery byl ve své dobé& povaZzovadn za Jjednoho =z nejvétsich
mistrd violoncella. Byl Zakem Josefa Vernera v Praze a
studoval universitu tamtéZ. Po odchodu do Vidné se 3jiZ
vénoval pouze hudbé a na Haydnovo doporuceni roku 1778
nastoupil na misto prvniho violoncellisty Esterhazyovské
kapely, po smrti Esterhazyho pfestoupil do kapely kniZete
Grassalkovice. Od roku 1780 byl Zakem Josepha Haydna Vv
kompozici a roku 1795 slouZil u kniZete Lobkowitze. Roku 1820
se stal dokonce profesorem violoncella na videnské

konzervatori, ale jes3té v srpnu téhoZ roku umird ve Vidni na

18 Josef Myslivedek (1737, Praha - 1781, Rim) byl pGvodné mlynafem, ale
brzy odeSel po kratkém uceni kontrapunktu (Habermann) a varhandm (Segeda)
do Itélie, kde v Bendtkdch dostudoval kontrapunkt a skladbu (Pescetti).
Jeho hlavni doménou se stala opera a dosiahl skvélych vysledk v Rimé,
Florencii, Bologni, Turiné, Benatkich a Miléané. PrestoZe byl nazyvan ,il
divino Boemo“ zemfel chudy a osamocen.

1% Karel Pravoslav Sadlo

20 Ferdinand $vanda

2l Jan Krtitel Vahhal (1739, Nechanice - 1813, Videf) jiZz jako chlapec
hrdl na housle a na varhany, v 18 letech se stal varhanikem v Opoé&¢né a
reditelem kuru v Nemycevsi. Roku 1760 odeSel do Vidné, kde dale studoval
(Schleger, Dittersdorf). Procestoval i Itdlii, ale vratil se do Vidng,
kde se dale vénoval skladbé a vyuce klaviru, zpévu a housli.

22 1749, Rokycany - 1820, Videi
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revmatickou chorobu. Pravé tento violoncellista se stal
prvnim interpretem tak naroénych skladeb Jjako je HaydnGv
Koncert D dur nebo trojkonzert Ludwiga van Beethovena. Znamy
je jeho Konzert C dur, vydan Statnim nakladatelstvim Praha,
1961, v revizi Josefa Chuchro.

Cesky violoncellista a skladatel Mikulas Kraft? Jje
synem a zakem Antonina Krafta. JiZ v 11 letech se svym otcem
podnikl turné po Evropé& a stal se téZ &lenem Lobkowitzovy
kapely. Roku 1801 odeSel studovat do Berlina (Duport). Na
zpatecéni cesté podnikl dal$i evropské turné. Vratil se do
Lobkowitzovy kapely, ale zahy odeSel do operniho orchestru
(Kartnertor-theater) a roku 1814 ode$Sel do Stuttgartu, odtud
pak roku 1838 do Saské Kamenice a pozdéji do Chebu. Mikulas
Kraft jiZ saha& ve svych violoncellovych koncertech k mollovym
ténindm e moll a a moll, napsal i Koncert D dur.

Z Vidné je také znam Koncert C dur Pavla Vranického®!.

Vincenc Houska ’> studoval hru na housle a klavir (Josef
Ferdinand Norbert Seger) a hru na violoncello (Josef Christ)
a od roku 1774 plsobil jako vokalista u Sv. Vita pod vedenim
feditele kuru a skladatele Antonina Lauba. Jiz v 16 letech
se stal violoncellistou kapely hrabéte Jana Josefa FrantiSka
Thuna. Po smrti hrabéte Thuna dvaadvacetilety Hou$ka opustil
kapelu a vystupoval jako koncertni mistr a violoncellista,
ktery wuvddél mj. 1 wvlastni skladby, v Karlovych Varech,
Drédzdanech a dalsich némeckych méstech. Roku 1792 odesel do

Vidné, kde se sezndmil s Josephem Haydnem a Ludwigem van

23 1778, Esterhaza - 1853, Cheb

24 pavel Vranicky (1756, Nova Rise - 1808, Viden). Studoval zpeév,
varhany, housle a violu u premonstratl v Nové Ri3i a pozdé&ji v Jihlavé.
V Olomouci dostudoval teologii a stal se vybornym houslistou. Poté odesel
do Vidné, kde vstoupil do semindfe, stal se sbormistrem a pokradoval ve
studiich (Kraus). Ze by byl Zakem Haydna neni prokazano. Roku 1784
slouzil jako dirigent u Esterhdzyho, pozdéji byl jmenovan dirigentem
divadla U Koruntanské brany. Roku 1787 odeSel do Burgtheateru a pozdéji
pasobil jako prvni dirigent cisafsko-krdlovského dvorniho divadla. Své
prace do jeho dirigentskych rukou s oblibou svéfovali Haydn i Beethoven,
jehoZ prvni symfonii roku 1800 premiéroval.

% 1766, Stfibro - 1840, Viden
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Beethovenem. HouSka na sebe upozornil nejen jako vyborny
violoncellista, ale i jako hra& na baryton?®. V roce 1813
byla ve Vidni zaloZena Spole¢nost pfatel hudby rakouského
cisatského statu, kterd méla za cil zfizeni konzervatofe a
propagaci dél klasickych autord. Hou3ka se od pocatku, kdy
byl ¢lenem padesaticlenného p¥ipravného vyboru, vypracoval aZ
po inspektora a predsedu Skoly zp&vu (konzervatote).

Velmi znédmé jsou violoncellové koncerty Josefa Rejchy.
Pfedev3im Koncert A dur se doc¢kal vydani Muzgiz Moskva, 1960,
(revize Heran) a Panton, 1985 (Heran, revize Lojda a
Madtalir). Dale napsal Koncerty C dur nebo f moll a hrava se
i Koncert E dur, pochazejici plvodné z kvintetu, jaké psal
napfiklad také Boccherini.

Josef Rejcha (1752, Chudenice u Klatov - 1795, Bonn)
studoval violoncello v Praze (Werner). Roku 1774 nastoupil na
misto prvniho violoncellisty v kniZeci kapele Ottingen-
wallersteinské ve S8vabsku, kde setrval 11 1let. Podnikl
nékolik uspéSnych koncertnich turné po Némecku, setkal se
v Salcburgu s Leopoldem Mozartem. Roku 1785 nastoupil v Bonnu
jako koncertni mistr a reditel kapely Maxmilidna Frantze a od
roku 1789 také dirigoval ve dvornim divadle, kde pod jeho
taktovkou hral neznamy violista Ludwig van Beethoven.
Rejchovy violoncellové koncerty jsou velmi narocné a vysoce
prevysuji v interpretacnich ndrocich koncerty svych
souCasnikl napriklad Carla Stamitze. Stavi violoncello jako
s6élovy ndstroj na uroven houslim.

Pro svou poslucha¢skou vdécnost byvaji hréany jako
umélecka dila 1 Jjako instruktivni skladby koncerty Carla
Stamitze. Znamé jsou Koncerty G dur, A dur a C dur, vydané u
Barenreitera v Kasselu v rozmezi let 1951-1970, vidy nejdrive

partitura s hlasy, pozdéji klavirni vytah. Koncert C dur je

% Strunny smy&covy nastroj z rodiny viol (viola da bardone), ktery vznikl v 17. stol. a pouZival se aZz do
pocatku 19. stoleti. M€l sedm, n&kdy 3est stfevovych strun, na které se hralo smy&cem a deset aZ patnact
kovovych strun umisténych pod hmatnikem, na které¢ se brnkalo palcem levé ruky v otvoru ve spod krku.
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vydan take v Moskvé roku 1960, Muzgiz (Heran - Ginsburg).
Tento neni totoZny s Birenreiterovym vydanim a byl jiZ vydan

pocatkem 19. stoleti v Pa¥iZi a v Mohudi.

vichni tito skladatelé a z ¢asti 1  wvynikajici
violoncellisté jiZ bez vyjimky pouZivaji ve svych koncertech
techniku sdélového violoncella na vysoké urovni, i kdyZ ma
kazdy z nich sva specifika. Ve v3ech zminénych koncertech je

né pouZito palcovych poloh nikoli jiZ né&hodné jako

N¢

bé
ojedinélého nasazeni palce, ale jako souc¢asti skutecného
polohového =zmapovani vrchni ¢&asti hmatniku violoncella. 2
poCadtku se ve violoncellovych koncertech objevuji nejvice
téniny C dur a G dur, podobné jako u housli byvaji pouzivany
G dur a D dur. Je to déno ptfirozené ladénim té&chto néastroju,
kdy zminéné toéniny poskytuji nejvice moZnosti vyuZiti vSech
rejstrikd violoncella ci housli. Pozdéji dochazi u
opravdovych virtuost k vyuziti ténin D dur a A dur (Kraft,
Rejcha, Haydn ¢i pravé Boccherini). Tyto téniny jiZz pocitaji
daleko vice s pouZitim vrchnich, virtuosnich rejstfika

violoncella.

Dosud jsem popsala praci Boccheriniho soucasniki a da se
¥ici, Jjeho hudebnich kolega. 2 velké casti se Jjednd o
hudebniky, JjejichZz hlavnim zdjmem bylo hudbu tvofit a
interpretovat. U nékterych 2z nich byla tvorba na prvnim
misté&, jini nachazeli té&zisté své prace pravé v interpretaci
zdarilych del svych i svych soucCasniku. Je velmi
pravdépodobné, Ze v zadpalu tvofeni nevnimali svij pfinos
violoncellovému uméni jako stéZejni. Jisté to byli 1lidé
nadani nejen hudebné, ale také manudlné velmi schopni.
V touze po nadherném zvuku a technické ekvilibristice zcela
prirozenég, jakoby mimochodem, posouvali hranice

violoncellovych mozZnosti stale dal.
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AZ na vyjimky u téchto osobnosti neni v pramenech
zminovéna jejich pedagogickd &innost, zvl1Aasté pak neni pfilis
znama jejich vyuka hry na violoncello. Jisté& to neni proto,
e by nikdy nemé&li 2Zaky ¢&i neporadili svym méné& obratnym
kolegim. Byli vSak zvykli sdélovat své mySlenky pravé& hrou na
nastroj, popfipadé kompozici. Virtuozita Jjejich hry a
naro¢nost partd Jjejich skladeb v3ak nemohly =zistat bez
povdimnuti. Jejich pfinos violoncellové technice by nebyl
uplny, kdyby se jejich hrou a skladbami neinspirovali ti
jejich souCasnici a néasledovatelé, jimZ byla svéfena ve vétsi
mite pravé vychova mladych, nastupujicich violoncellistu.
Mnohé, ze zde uvedenych dél, Jjsou skladbami, které 1lze
pouzit pro vychovu a rozvijeni Zakl na konzervatofich i
skolach vys8Siho stupné. Vezmeme-1li v8ak v potaz vysokou
troven soucasného evropského hudebniho 3Skolstvi, bylo by
smutné, pokud by to tak nebylo. Nékteré zde zminéné skladby
jsou stalicemi standardniho violoncellového repertodru 3jiz
vice nez 200 let. Zasadnim problémem, ktery pfinesl prudky
rozvoj nejen violoncellové techniky, ale obecné vyvoj
nadstrojové techniky vSech skupin hudebnich néastrojd Jjiz
v pribéhu 18. stoleti, byla absence literatury, kterd by
slouzila jako instruktivni. To, co Rejcha, Boccherini nebo
Kraft dokézali zahrdt jen na zakladé svych interpretacnich,
kompozi&nich a technickych moZnosti, nebylo samozfejmosti pro
vSdechny violoncellisty. Proto bylo treba obtiZné techniky
nacvic¢it, a k tomu bylo nejdfive nutné tyto techniky popsat a
vytvorit metodiku nacviku, nasledovanou instruktivnimi
skladbami v podobé kratkych etud, sbirek etud, posléze také
zpracovanych celkovych metodik ¢ili Skol.

Luigi Boccherini svymi koncertnimi vykony bezesporu
ovlivnil celou fadu svych soucasnikli. Svého nejvétsiho
Zivotniho uspéchu se doc¢kal v Parizi, jisté i proto, Ze diky

rozvinutému violoncellovému uméni francouzské violoncellové
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§koly naSel skutecné erudované publikum, které mohlo vysokou
uroven jeho hry naleZité ocenit.

Francouzska violoncellovd 3kola se zacala formovat jiz
kolem 20. let 18. stoleti. Za jejiho zakladatele je povazZovan
Martin Berteau’’. Neni bez zajimavosti, Ze Berteau byl
plivodné gambistou a hru na gambu studoval u Ceského gambisty
Kozece. Jako violoncellista byl pravdépodobné& autodidaktem?®.
Ood roku 1739 jiZ pravidelné koncertoval v Pafizi. Mezi jeho
7aky patfili napfiklad: J.B. Tilliére, J.B.A.J. Janson
1°ainé, J.P. Duport, Fr. Cupis. Dustojnymi pokracovateli
odkazu svého ulitele se stali brat¥i Duportové.

Jean Pierre Duport’’ byl nejlep3im Berteauovym Zzakem.
Jiz ve 20 letech byl prijat do orchestru bourbonského prince
Contiho, kde hrdl aZz do roku 1769. Podnikl nékolik
koncertnich cest, z nichZ dtleZitd byla predev3im cesta do
Anglie, kde se setkal s Johanem Christiannem Bachem, a cesta
do Spanélska, kde potkal Luigi Boccheriniho. Roku 1773 se
stal koncertnim mistrem pruské dvorni kapely v Berliné a
u¢itelem pruského prince’®. Ve své dobé& byl kritiky povaZovan
za nejlepSiho ze soucCasnych violoncellista®!. Jeho
skladatelské dilo Jje sice velmi bohaté, ale vycCet jeho
skladeb je velmi neprehledny. Jeho dila jsou technicky velmi
narocéna a kompoziéné& vychazeji z tehdej$iho francouzského
instrumentalniho stylu, nezakryvaji ale vliv Luigi
Boccheriniho®. Je autorem mnoha violoncellovych sonat,
hravaji se jeho sondty a moll a A dur. Jako violoncellovy
pedagog byl pravdépodobné i autorem instruktivni literatury.

O tom se v3ak dovidame pouze z dila jeho mlad$Siho bratra

Jeana Louise Duporta.

#T cca 1700-1771

28 yiz: MERKA, I. Violoncello. Ostrava: Montanex, 1995.

% 1741, Pa¥i%-1818, Berlin

3% pPozd&jsi kral Bedfich Vilém II. (1712, Berlin - 1786, Postupim)

* Tomuto violoncellistovi vénoval Ludwig van Beethoven sonaty op. 5, &.
1-2 F dur a g moll (1796)

2 yiz: MERKA, I. Violoncello. Ostrava: Montanex, 1995. str.170
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Jean Louis Dupor:t::’:3 se podobné jako jeho star$i bratr
vénoval hfe na violoncello. JiZ ve svych 19 letech zacal
koncertovat v PafiZi. Od roku 1782 byla jeho hra inspirovéana
G.B. Viottim®, od kterého pfebral Ziroky a brilantni zplsob
hry®®. Na zakladé& tohoto nového stylu hry zahy ziskal povést
nejlepSiho violoncellisty své doby. V roce 1789 opustil
revoluéni PafiZ a odeSel se svym bratrem do Berlina, kde
pisobil Jjako komorni hra¢ v krdlovské kapele. Po kratkém
pusobeni v Mnichové se vratil do PafiZe, financ&ni potiZe jej
v3ak donutily pfijmout misto u byvalého 3panélského krale
Karla IV. V Marseille. V roce 1812 koncertoval znovu
v PariZzi, kde mél obrovsky uspéch a byl prijat do komorni
hudby cisafovny Marie Louisy a do Napoleonovy cisafské
kapely. Zde zustal aZ do své smrti.

Jen Louis Duport se ve svém pedagogickém dile stal
zakladatelem moderni  violoncellové  techniky uzdkonénim
violoncellového prstokladu, zdGiraznoval skutecnost, zZe
dvojhmaty bez pevného a logického prstokladu jsou nehratelné.
Ve svém dile ,Essai sur le doigté du violoncelle et la
conduite de 1 archet, dédié aux professeurs de Violoncelle"’®
uvadi novy ptevratny typ violoncellového prstokladu
s nasazenim palce a pridanim ¢&tvrtého prstu. Objasnuje zde i
tvofeni ténu a techniku vedeni smyCce v&etné energického
nasazeni, které je zavislé na sprdvném drZeni pravé ruky a
rovnomérném tahu smycce. Zatimco ve smyccové technice Duport
zjevné vychazi =z Viottiho®’, prstokladova technika naléza

svaj zadklad z¥ejmé& v Boccheriniho prstové technice. V této

dedukci vychazime z toho, Ze lze najit zjevné paralely mezi

3 1749-1819

3 1753-1824

35 yiz: MERKA, I. Violoncello. Ostrava: Montanex, 1995, str.167

3 Pojedndni o violoncellovém prstokladu a vedeni smycce, vénované
profesorum violoncella“

¥ Inspirace houslovou technikou nebyla u violoncellisty v té dobé&
neobvykla, protoZe bézZnou praxi bylo, Ze houslisté vyucovali hre na
vSechny smylcové nastroje. Instruktivni literaturou bylo napft.
pedagogické dilo L. Mozarta.
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puportem a Boccherinim p¥i vyuzZiti &tvrtého prstu v palcovych
polohdch. Boccheriniho rozSifeni palcovych poloh ,odkrodenim"
prsti od palce nachazime naddle u Duporta a dal3ich zastupcl
francouzské Skoly pod francouzskym oznadenim ,restéz". Druhy
- prakticky dil Duportovy prace obsahuje 21 etud, ze kterych
dvé pochézeji z pera Jeana Pierra Duporta®.

Tato kapitola je detailné vénovana predev3im ¢&eskym
hudebnikim - violoncellistim, ktefi mé&li neoddiskutovatelny
vliv na vyvoj violoncellové techniky na prelomu 18. a 19.
stoleti. Z logickych divodi jsou zde uvedeni také zakladatelé
violoncellové Skoly francouzské, ktefi mé&li nejen pfimou
vazbu na Boccheriniho, ale mohli predat své zkuSenosti
prostfednictvim nejstarSi konzervatofe svym Zakum. Podobné je
tomu i u videnskych violoncellistu v navaznosti na

konzervatotr ve Vidni®®.

2.3 Upravy a upravovatelé Boccheriniho dél

Zcela zv1las3tnim jevem jsou upravy Boccheriniho
violoncellovych skladeb. Je zndmou tendenci poslednich
desetileti oznacovani upravovatelu zvlasteé v obdobi

romantickém za zvrhliky a jejich uGpravam vytykat surovost a
nelctu k origindlu. BudiZ proto hned zpocatku uvedeno, Ze
vSechny Upravy vznikly zcela jisté proto, Ze origindlni hudba
Luigi Boccheriniho upravovatele zaujala a pfinutila ho, aby
svlij c¢as a energii vénoval pravé prepracovani konkrétniho
hudebniho dila.

Ne vZdy Boccheriniho hudba lidskému uchu lahodila beze

zbytku. V obdobi romantismu, disponujiciho symfonickym

3 &. 5 - Adagio cantabile, &. 12 Allegro
3 palsi vlivy Boccheriniho tvorby se odrdzi u jeho upravovatelli, o nichz
bude pojedndno v nasledujicich kapitoléach.
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orchestrem, se mohly zdat nékteré plochy violoncellovych
koncertu ponékud stagnujicimi, pop#ipadé jejich doprovod malo
vynalézavy. Chtél-1i 1 tehdy violoncellista Boccheriniho
koncert zafadit do svého repertoaru, musel nutné& myslet i na
sebe. Pripadna nelibost publika, nebyla-1i skladba Uspé&3na,
se mohla obratit proti interpretovi. Spatnou kritiku v tisku
nechtél sklidit nikdo. Mél-1i tehdy nékdo bojovat za
Boccheriniho hudbu, bez uprav, poplatnych tehdej$imu vkusu,
to nebylo moZné.

Snad je necitlivé tolik kritizovat interprety, ktefi se
rozhodli poloZit svij talent a tvar&i invenci do sluZeb
Boccheriniho dila. Z naSseho dne3niho pohledu Jje dnes
napfiklad Gritzmacherova uprava Koncertu B dur 3jiz take
historickou skuteCnosti. Upravovatel zde zcela pfepracoval
ptedehru, prikomponoval i mezihry a obé& krajni véty vybavil
rozsdhlymi virtuosnimi kadencemi, které znatelné roz8irily
durratu obou vét. Radikdlni zasah do partu sélového
violoncella Jje zde samozfejmosti. Jako volna véta Jje zde
pouzita druha véta z tehdy ne prili§ znamého Koncertu G dur
v mollové tdéniné s prepracovanym zavérem.

Hudebnici si dnes malo vazZzi mozZnosti, které jsou Jjinym
uméleckym odvétvim zcela upfeny. Je prece jen na
interpretovi, zda sahne po puvodni Boccheriniho verzi nebo po
Upravé, a je Jjen jeho rozhodnuti, kterou s onéch dvou verzi
nechd zaznit na koncerté nebo nato€i na CD.

Jak muc¢ivé vS8ak musi byt pocity architekta, ktery
opravuje napfiklad romansky kostel s gotickou dostavbou,
odény do barokniho havu? Je opravnén nékterou ze stavebnich
Uprav odstranit? Projdéme se jen historickym centrem Prahy,
podobnych pripadu je zde mnoho. Jaké jsou pocity
restauratora, ktery na origindlnim platné objevi druhou
malbu, skrytou pod povrchem? Je opravnén odstranit jeden

obraz starého mistra jen proto, aby mohl pohlédnout na jiny?
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V ptipadé Boccheriniho koncertu jsme této rozpolcenosti
udetfeni. Gritzmacherova verze®® je zcela bé&Zné& dostupnd a
stala se prubifskym kamenem mladych violoncellist® na celém
svété. Je uvadéna jako povinnd skladba na prestiznich
soutéZzich a akceptovéna u konkurzl do nejlep3ich svétovych
orchestrli. Byla mnohokr&t natocena na dlouhohrajici desky i
na CD opravdovymi mistry violoncellové hry a dobyla tak
prakticky cely sveét.

Pavodni verze koncertu je dnes stejn& dostupnd jako ona
Gritzmacherova. Ziskdvd si pomalu oblibu u violoncellistn,
avSak mnozi na ni hledi s respektem a tvrdi, Ze se hodi spiSe
pro hrace na barokni violoncello, které ziskdva v poslednich
desetiletich stale véts3i popularitu. Na koncertech staré
hudby vskutku toto dilo vynikd a je na pdédiu ozdobou. Jako
doplnék programu symfonického orchestru v podani pfizvaného
s6listy se v3ak Gritzmacherova verze jevi jako vhodnéjsi.

Casto se upravovatelé napfiklad u sonat uchyluji ke
zménam fazeni vét®!'. Odlvodnuji je tim, Ze puvodni Fazeni vét
nebylo dostateéné dramatické. Upravy tohoto razu jisté& nejsou
zaddnym zlocCinem, a Jjsou-li uvedeny v pfredmluvé dila,
poptipadé pfrimo v hudebnim textu ,pod carou", zdad se byt vSse
v poradku. Casto v3ak upravovatelé zasahuji do sonatovych
doprovodl, popfipadé nové harmonizuji i nékolik taktu
orchestrdlniho doprovodu. Nékdy je JjiZz velmi obtizZné dobrat
se skute¢ného origindlu. To se tykd& napfriklad Boccheriniho
Koncertu G dur. Srovndme-li Papinovu verzi s Gendronem,
nékterd mista skutec¢né neodpovidaji a Jjsou prepracovana
zfejmé v obou verzich proto, Ze origindl pravdépodobné
obsahoval harmonickou pfic¢nost, poprfipadé mohl byt
v inkriminovaném misté ponien. Pro interpreta je tak tézZké
najit originalnéjsi verzi, protoze originaly ulozZené

v muzeich ¢&i knihovndch byvaji k dispozici JjiZ pouze na

% Breitkopf&Hartel 1895
‘1 Nap#. A. Piatti ve své revizi sonaty A dur (Ricordi 1884)
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mikrosnimcich, které c¢&asto nebyvaji k nahlédnuti, ale pouze
na prodej. Pokud se violoncellista rozhodne snimky zakoupit,
riskuje stejné€, Ze na onom inkriminovaném misté&, které jej
tak zajima, nalezne pouze diru ohlodanou od my$i &i kanku od
pfevrzeného kalamafe. Tak Jje hudebnik odkazéan ve srovnavani
podobnych revizi nadale ponejvice na sv(j vlastni talent a
hudebni cit (viz pfilohy 1 a 2).

Nejznaméjsimi upravovateli Boccheriniho dé&l v navaznosti
na vydavani Jjeho hudby tiskem jsou naptfiklad Friedrich
Gritzmacher??, Georges Papin®®, Alfredo Piatti?t, Karl
Schroder, Joachim Stutschewski, Emmanuel Feuermann. Nékteré
upravy spocCivajl pouze v modernizaci violoncellového partu a
uplatnéni modernéjsSich druhl prstokladd a snazZzi se zustat
vérné originalnimu zapisu (Schroder, Moffat, Feuillard,
Forino). Jiné zasahuji do origindlu vice, at uZ zménou porfadi
vét nebo hlub$imi revizemi celé partitury (Stutschewski,
Griitzmacher) .

O upravy a znovu vydavani violoncellovych skladeb Luigi
Boccheriniho usilujil dé&le violoncellisté i ve 20. stoleti4%
v souladu s modernimi interpretac¢nimi trendy s vét3i snahou o
zachovani autenticity. Lze tedy konstatovat, Ze Boccheriniho
violoncellové dilo nikdy neopustilo koncertni pédia,
violoncellisté jej neustdle zarazuji do svého violoncellového
repertodru a ztejmé 1 diky upravovatelim a vydavatelum této

hudby prezilo do soulasnosti.

Upravil napf. Konzert B dur

3 Upravil nap#. Konzert G dur, Alphonse Leduc, Paris 1885
“ Nap#. 6 sonat pro violoncello a klavir, Ricordi 1884
Napr. Kozolupov, Feuermann, Gendron.
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2.4 Vyvoj violoncella s durazem na krystalizaci jeho formy v dilné
A. Stradivariho a odraz tohoto procesu v technické ovladatelnosti

nastroje

Evropska instrumentdlni hudba 16. a d&astednéd i 17.
stoletl je zcela 2zavisld na hudebnich nastrojich =z rodiny
tzv. starych viol. At se jiZ jednd o nastroje drZené ,da
gamba"“ nebo o instrumenty ovladané ,da braccio“, bez vyjimky
jde o nastroje, schopné virtuosni techniky na nejvy3si
urovni. Ne ndhodou se zplUsob ovladani té&chto nastroju
oznac¢uje italskymi Jjmény. Itdlie Jje kolébkou klasickych
smyCcovych néastroju, byt pavodni idea rozechvivani struny
smyccem pochdzil snad z asijské oblasti. Itals3ti 1loutnati,
vyrabéjici smyccové 1 drnkaci néastroje, brzy rozvinuli své
femeslo k naprosté dokonalosti. Hravé zvladali nejen vysokou
femeslnou uroven, ale také uméleckou stranku své préace. JiZ
v této fazi vyvoje smylcovych nastrojd vyrdbéli Italové
naprosté skvosty. Brzy zvladli potfebné zaklady akustiky a
naucili se vyuzivat skvélych rezonancnich vlastnosti
pouZzitych materidlt. Po roce 1530 jiz bylo jasné, Ze Evropa
¢ekd na ptichod nového, genidlné jednoduchého, moderniho
smyCcového nastroje.

Timto nastrojem se staly housle.

Jiz v okamziku svého wvzniku housle slibovaly rychly
rozvoj zcela novych technik hry, danych predev3im idealni
velikosti, akustickym vyvazenim a v neposledni fadé
pfevratnym kvintovym ladénim. Hned =zpoclatku bylo jasné, Ze
tyto pfednosti brzy pferostou i do skupin vét3ich smyccovych
ndstroju. Poprvé zde v ramci Jjedné ,rodiny“ smyccovych
nadstroji dochdzi k pouzZiti obou zplsobl drZeni (da braccio i
da gamba). V duchu daleko rozmanitéjsiho <¢lenéni rodin
starych viol a lir i housle zpocatku hledajl svoji pfirozenou

velikost. Mnoho italskych houslart jesté v prvnich
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desetiletich 18. stoleti wvyrdb&lo housle dvojiho typu:
.violino primo"“ jako nastroj sélovy a ,violino secondo“ jako
nadstroj, kterému byl v partitufe ur&en druhy hlas. Sélové
housle Jsou stavény tak, aby splnily ve3keré naroky na
snadnou ovladatelnost a brilantni techniku - jsou proto mensi
nez housle sekundové urcené primarné& pro hru v nizsich
polohach. Samostatnou kapitolou je pfipad violy, JjejiZ
velikost kolisa az o cca. 10 centimetrti. Cas violy jako
nastroje sbélového jesté zdaleka nenadesel.

ACkoli jsou housle jisté mnohem star3i, prvni dochovany
exemplar s jasnym vrocenim pochdzi z Cremony z dilny rodiny
Amatit, presnéji 2z dilny Andrey Amatiho, viné&ta nese rok
1554. Velmi zajimavé je, Ze prvni violoncello, jehoZ vinéta
je datovana, pochazi =z dilny stejného mistra, ktery Jje
vytvofil v roce 1564. Jednd se o mistrovsky postaveny
nastroj, ktery Jje opatfen zlatavé Zlutym lakem a na =zadni
desce zdoben malbou podobné jako se to délavalo u cembal.
Preneseni veSkerych vyhod housli na nastroje gambového typu
bylo tedy velmi rychlé.

Kazdy houslatr zpoCatku urcoval velikost svych violoncell
empiricky pfenesenim tvaru a zasad stavby housli na velikost
tenorové &i basové gamby‘®. Velikost, délka chvéjici se
struny 1 menzurové poméry gamby Jjsou v Italii velmi
proménlivé a proto 1 velikosti violoncell velmi kolisaly.
Presto se jiz v 17. stoleti zrodila v Itd&lii néadherna
violoncella, predeviim v Cremoné, kterad dala vzniknout
skuteénému zé&kladu houslatrského uméni, predev§im diky rodum
Amati a Guarneri. Prekradsné nastroje vznikaly prfirozené téz
v dalSich italskych méstech, predev3im v Benatkach a v Rime,
a také v Brescii, kterd se stala pravdépodobné mistem, kde

houslafrské Femeslo nasSlo svuj pocatek. Brescijsti se vSak

¢ Nazvoslovi urdujici velikost gamby je celoevropsky nejednotné a ani
v samotné It&alii neni zcela sjednoceno, v této praci vychazime
z Praetoria.
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dlouho violoncelllm témé&f nevénovali a staveéli spise violy a
housle.

V souvislosti se stale je3té roz3ifenéjsim pouZivanim
violy da gamba a dosud nerozvité technice violoncellové hry
nebylo zpoCatku tfeba zamy3let se nad snadnou ovladatelnosti
violoncella. Teprve s masovéj3im nastupem violoncell do
§lechtickych kapel a s rozvojem souborové a i sbélové hry
pfichazi patrné soustfedény tlak violoncellistd na houslafe
ve smyslu lep3i ovladatelnosti a upravy modeldl violoncella a
jeho postupného zmenSeni na model sélovy.

Traduje se, Ze opravdovym prevratem pro vyvo]j
violoncella se stala slavna ,forma B“ legenddrniho Antonia
Stradivariho. Pravdou ale zUstava, Ze v této dobé& doslo vice
italskych houslafd ve vétS8ich méstech k podobnym logickym
zdvérim. Stradivariho dilna m& v3ak prece jisty néaskok.
Srovname-li alespon nékolik malo nejslavnéjsich Stradivariho
nastrojf, vytvorenych po roce 17007, je zde jasna snaha
Stradivariho o zmenSeni violoncella, pfestoZe je stavéno na
stejnou formu.

Antonio Stradivari®® po odchodu z dilny Nicolo Amatiho
zalozil dilnu vlastni. Neni jasné, Ze by se byl u Nicoly
Bmatiho wvyuc¢il, jak uvaddéji nékteré prameny. Ve skutecnosti
byl Nicolo snad mladsi neZ Stradivari a o jejich vztahu
ucitel - Zak se usuzuje pouze z nékterych vinét, kde se sam
Stradivari oznacuje za Nicolova Zaka. Je moZné, Ze Stradivari
se Jjesté dlouho necitil byt hotovym mistrem a pouZival
dodatek ,Alumnus Nicolaij Amati“ jako reklamni trik, nebo
snad dokonce Amati chtél vyuZit dobré povésti Sikovného
mladika, kterého vsak neuc¢il? Nebo uvaddél Antonio opravdu

svého uditele z vdécnosti? Za pravdépodobnéjsi lze povaZovat

7 Naptfikklad: Cristiani (1700, délka korpusu 77,2cm),
Gore - Booth (1710 - 75, 9cm)
Batta (1714 - 75, 6cm)

% cca 1644-1737
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moznost, Ze se Stradivari vyucdil spolu s Nicolou u jeho otce
Andrey Amatiho.

Po svém osamostatnéni postupné& zaméstnaval Stradivari
praci ve své dilné& nejen dceru Francescu, ale téZ syny
Francesca a Omobona i nékolik dal3ich znadmych mistra, ktefi
pravdépodobné néjaky cCas zlstdvali v dilné i po vyu&eni jako
pomocnici. Antonio Stradivari za svij dlouhy Zivot (93 let)
postavil udajné& pres tfi tisice néastroju. Pokud by zacdal
pracovat jiZz v kojeneckém véku, musel by stavét zhruba t¥i
nastroje mésic¢né. I vzhledem k tomu, Ze brzy zakoupil
v Cremoné velky dim s terasou a vedl v ném prosperujici
velkou houslafskou dilnu je jasné, Ze v ni nepracoval sam C&i
v dzkém rodinném kruhu. Zv1lasté v pokrocCilém véku je obtizne

predstavit si téméfr 90letého starce, jak vydlabava dno

violoncella, obklopen necinné pfihlizejicimi mladymi
tovarysi.
Mladi vyuceni mist¥i, odchéazejici postupné ze

Stradivariho dilny do vlastnich prostor, samozfejmé opoustéli
svého uclitele vybaveni v3emi potfebnymi poznatky o genialni
dokonalosti Stradivariovskych forem violoncella a 3$irili tak
ddle tyto ptirozené zasady stavby kvalitnich néstrojd do
dalsich italskych mést a dale do Evropy.

Vliv Antonia Stradivariho na housla¥stvi v celé Evropé
je nesporny. V této praci je zminén predev3im v souvislosti
s tim, Ze i Luigi Boccherini hrdl na violoncello, postavené
timto velikym mistrem. Genidlni violoncellista a skladatel
nadel tak v podobé vynikajiciho néastroje podanou pomocnou
ruku skutedného houslafe - umélce, diky které mohl svobodné
rozvijet svaj pfirozeny talent a tvirci invenci. Stradivariho
nastroje a Jjejich kopie byly jiz v dobé& svého vzniku velmi
oblibeny a byly znamé a cenéné u vSech evropskych dvort, dvir

Spanélsky -tak duleZity pravé pro Boccheriniho-nevyjimaje.
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3 Odraz technické narocnosti skladeb Luigi Boccheriniho v dal$im

vyvoji violoncellové techniky

V predchozi kapitole je objasnén vyvoj violoncella a
jeho dozrani v nastroj, ktery jiZ mohl tvofivého ducha Luigi
Boccheriniho distojné inspirovat.

S nastupem a rozvojem sdélové hry na violoncello se
postupné roz3if¥il jeho rozsah a zaal se hojné& vyuZivat kromé
notace v basovém kli¢i také k1li¢ tenorovy a houslovy.
Predevsim palcova poloha téchto k1li&d hojné vyuzZivala.
Nastroj jiz obsahl cCty¥i a pll oktavy. I pfes vysoky tdénovy
rozsah violoncella, ale Boccherini p¥i wuzivani vrchnich
rejstfikd nikde nezapominal na pfirozeny raz violoncella a
na Jjeho vyrazové moZnosti. Nenapodoboval tedy Jjen polohy
housli, ale vtiskaval vysokym polohadm violoncella JjeJjich
charakteristicky réaz.

Palcova poloha byla zndma jiZz pfred Boccherinim, ale byla
méné vyuzivana. Ctvrty prst byl zcela vylouden ze hry a ruka
byla postavena spi3e s houslovou polohou prsta. Boccherini
¢tvrtého prstu v palcové poloze hojné wvyuzival, a tim
zvét3oval rozsah ruky v poloze, <¢imZz roz$iril technické
moznosti violoncellové hry. Boccherinimu nélezi také uZivani
technického prvku znadmého pod nazvem ,restéz". Podstata
spoiva v tom, Ze palec zUstdvad ve své poloze na hmatniku a
ostatni prsty se od néj vzdaluji odtazZenim o rGzné intervaly.
Toto zvét3eni dosahuje v rédmci jedné struny az celé oktavy -
na misto obvyklé kvarty mezi palcem a tretim prstem.
Skladatel také Castéji uzival chromatickych prechodl
v palcovych polohach, &imZz dochazelo k upevnéni polohy prsta
na hmatniku.

V Boccheriniho koncertech a sonatéach hraji také
diileZzitou roli melodické ozdoby, které s oblibou pouzival

zv143té ve volnych vétadch. Téchto ozdob ale vyuzival nikoli
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pro Jjejich ,povrchni“ ozdobnost, ale jako dramatickou ¢&ast
celku pro zdiraznéni vyraznosti melodické linie sélového
nastroje.

Dvojhmaty a akordy pouZival Boccherini i ve st¥ednich a
palcovych polohdch zejména p#i st¥idani sekund a tercii
s postupnym zvedanim palce a druhého prstu. Charakteristickym
pro Boccheriniho koncerty je také dvojhlas s jednim vydrZenym
tébnem v palcové ©poloze. Tuto prodlevu skladatel casto
vyuzival Jjako napodobeni lidového tance s doprovodem dud.
K lidovym inspiracim také patfily paralelné postupujici
tercie Ci sexty. V koncertech vyuZival hojné& ptrirozenych
flazoletu, které znac¢il terminem ,armonici“ nebo vlnovkou.

Boccherini také vyrazné prispél k rozvoji smyccové
techniky. Okouzlovaly ho rytmick& bohatstvi a rozmanitosti,
které byly pfirozené urcujici i pro smyccovou techniku.
Z Cetnych smykovych prostfedkl jsou to predevsim volné vazané
pasdZe, které se vyskytuji zpravidla ve volnych vétach, dale
pak pasaze non legato, pasaze Sestnactin vazané po dvou -
prvni tén kaZdého paru opakuje posledni tén predchazejiciho
paru; zde Jje moZna& inspirace skladatele modulac¢nimi valci
Mannheimskych mistrid, dale pak pasdZe na dvou strunach, kdy
jedna z nich je obvykle prazdnd nebo stdle dohmatnutéd palcem,
smyky vytvorené sloZenim triol s duolami, technicky obtiZné
preskoky pres struny, hra arpeggio na tfech 1 na Cctyrech
strunach atd.

V3ech téchto prosttedkd pouzZzival Boccherini s predstavou
lehkosti a pohyblivosti pravé ruky, kterd smyCec nejenom
ovladéa, ale nechava také vyniknout jeho pfirozené pruZnosti a
pevnosti. Na tomto misté by mél byt zminén fakt, Ze modely
pevnych smyCcl s konkdvni klenbou jsou v Italii u violoncella
znédmy jiZz kolem roku 1700. Neni tedy pravdou, Ze konkavni
klenbu smyc&ce ,vynalezl® F.X. Tourte. S podobné

zkonstruovanym smyccem byly vSechny zminéné techniky opravdu
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proveditelné, byl-li smyfec drZen volné& a tah dostatedné
rychly.

V koncertech se také vyskytuje termin staccato, ktery
dle nékterych pramend patrné oznaduje dnedni martelé. S timto
ndzorem Jje moZné polemizovat, nebot s pravé vy3e popsanym
smyCcem je hra staccato moZnd technikou, totoZnou s dnesSni.
Vlnovka, s kterou se setkavame v dobovych vydanich
Boccheriniho skladeb, byva vysvé&tlena jako portato.

Rozmanitost smykG je déna rytmickou rozmanitosti
Boccheriniho dél, kterad kromé& toho disponuji také neobycejné
bohatym dynamickym odstinénim. S dynamikou souvisi pfedevSim
efekt ,echo“ pfi opakovdni tématu. Smykovani je zde zéavislé
na dynamickém odstinu a pom&h& tvo¥it dynamické odstupnovani
i barevné odstinéni bohatého violoncellového zvuku.

Podle dobovych prament Mistr z Luccy pouZival pfi sve
hfe také vibrato v mife, kterd nebyla v té dobé& zcela
obvykla. Jisté& to souvisi i s jeho povésti hrace, ktery dava
pfi provozovani hudby ¢asto najevo své nejniternéjsi pocity.
Sam Boccherini k tomu jednou napsal: ,Dobfe vim, Ze hudba
existuje proto, aby mluvila k srdci ¢lovéka. Hudba bez citu a

vdsné je nicim."
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4. Vliv Luigi Boccheriniho na vyvoj a uzivani novych forem

Luigi Boccherini tvoril sva dila v obdobi, kdy
krystalizovala kvartetni forma i forma symfonicka. Dochéazelo
k rozvoji klasické sonaty i symfonie.

Podoba instrumentalniho koncertu jiz v té dobé
neodpovidala baroknimu concertu grossu, ale byla jiZ jasné
stanovena Vivaldiho t¥ivétym modelem. Na ten Luigi Boccherini
volné navazoval a nechaval krystalizovat prvni véty svych
instrumentalnich koncertd do podoby rané sonatové formy,
stfedni volné véty mivaji formy pisnové. Obvyklou formou
tfetich vét se stavada rodici se rondo, jehoZz ideu 1lze
v naznaku nalézt jiZz u Vivaldiho.

Boccheriniho dilo je velmi pfinosné predevsim
v kvartetni tvorbé. D& se fici, Ze Boccheriniho prvni
kvartety vznikly témé¥ soucasné s ranymi kvartety Haydnovymi.
Maji vsak sva specifika. Hned zpocatku ve svych kvartetech
vtiskl Boccherini v3em hlasim samostatnost a rovnopravné
postaveni. Haydnovy slavné kvartetni opusy tou dobou jesté
nebyly napsany a cekaly na svij zrod v 80. letech 18.
stoleti. Své rané kvartety proto Boccherini tvofril predevSim
pod vlivem hudby Palestrinovy, opojen Sammartiniho
graciéznosti a Scarlattiho mistrovstvim. Nelze popfit ani
Boccheriniho inspiraci Cimarosou, zvlasté pak v souvislosti
s jeho kostelni hudbou a dvéma oratorii.

Klicové misto v tvorbé Luigi Boccheriniho zaujima& hudba
instrumentdlni. Slavny violoncellista a skladatel je jednim
z nejvyznamnéjsich pfedstaviteln komorni tvorby druhé
poloviny 18. stoleti a je daleZitym prikopnikem novych forem,
uzivanych v komorni hudbé.

Boccherini sloZil zhruba 400 instrument&lnich opust.
Nachdzime u né&j nejen napfiklad 30 symfonii a 95 kvartetu,

ale dalezitych je mnoho smyccovych kvintetu, z toho 113 je
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zkomponovano jako kvartet s pfipsanym sélovym violoncellem,
Boccherini se tohoto partu zfejmé& pravideln& ujimal séam.
Zajimavych je také 24 kvintetd s podobné& pouZitou pridanou
violou a 12 kvintetd s kytarou. Dale uvedme celkem 54
smyCcovych trii vidy pro dvoje housle s violoncellem (42
opusi) nebo s violou (12 opust@). Dilezitych dje i 12
klavirnich kvintetd (klavicembalo) a 18 kvintetd s flétnou &i
hobojem. Napsal také nékolik sextetd.

Pro nas violoncellisty je duleZity Boccheriniho vyznam
v oblasti sonat s doprovodem klaviru (cembala) a v oblasti
s6lové  hry, reprezentované koncerty pro violoncello a
orchestr. Vyznamna osobnost Luigi Boccheriniho a jeho vyrazny
talent osobitym zplUsobem rozvijely =zaklady italské houslové
Skoly Tartiniho, Corelliho a Vivaldiho. Souc¢asné s timto
zdkladem se Boccherini nevyhybal 3panélskym vlivim a

inspiraci Spanélskym folklorem, vyjimkou nejsou ani formy

~Ballet d° Espagnol" a ~Folie d’Espagne", pouZita
v kvintetu, popfipadé se téZi objevuje forma ,Fandango
segidillia". Ve svych skladbdch c¢asto uzZivd také rondovée

formy a menuetu Mozartovského typu.

Boccherini ve svych dilech zdarile prezentuje protiklady
své doby: na jedné strané je skutec¢né cCelnim predstavitelem
rokoka i diky pouZivani typickych forem (menuet), na strané
druhé jeho hloubka obsahuje opravdovou, neskryvanou
emocionalitu, do té doby nikdy nestavénou na odiv. Pravé diky
této dramati¢nosti 1 zarivé virtuozité svych dél vdéci
Boccherini za sv(j kompozi¢ni i interpretacéni uUspéch a stavi
na nich za&klad pro dalsi rozvoj violoncellového uméni do
dal3ich let.

Je nutné abychom si uvédomili pravdépodobné prumérnou
uroven violoncellové techniky v poloviné 18. stoleti. Pouziti
palce a nasazeni palcovych poloh sice nebylo neznamym Jjevemn,

ale pfece jen se pouZivaly spiSe nesméle, violoncello se
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potykalo na Jjedné strané& s pozlUstatky gambovych vlivh
v mentalni roviné& tvorby prstokladd a na stran& druhé
s nedostiZnym vzorem hry houslové, jejiZz otrocké napodobeni
ma sklon na mnohem hloubé&ji posazeném nastroji vyznivat aZz
komicky. V Boccheriniho tvorbé je wvsak vyuZito mnoho
rozmanitych virtuosnich technik, tyto techniky jsou v3ak plné
v souladu s umé€leckym zamérem a jsou dany do sluZeb hudby.
Pravé soulad techniky s hudebnim obsahem je Boccheriniho
devizou. Diky hlubSimu emocion&lnimu ponoru do hudby vznikaji
také nové zaklady violoncellovych prstokladd vyuZivajicich ne
zcela vyrovnaného zvuku néastroje naopak v jeho prospéch a
davajicich ve vétsi mife vyniknout barevnym odlisnostem zvuku
jednotlivych strun. Od té doby je témbr violoncella vétSinou
skladatell vyuzivan v Siroké paleté podporujici emocionalitu
prednesu, violoncellu vrozenou.

Violoncellové sonaty Luigi Boccheriniho patfi k jeho
ranym dildm a formdlné sméfuji Jjesté k typu staré sonaty
italské (podobné jako Scarlatti). Skladaji se vétSinou ze tri
¢asti, vzdy rychlé, pomalé a rychlé, napriklad:

1. sonata A dur (Allegro moderato, Largo, Allegro)

2. sonata C dur (Allegro, Largo, Allegro)

3. sonata G dur (Largo, Allegro alla militare,
Minuetto-Allegretto pastorale)

4. sonata Es dur (Adagio, Allegretto, Affettuoso)

5. sonata F dur (Allegro moderato, Largo, Amoroso)

6. sonata A dur (Adagio, Allegro, Affettuoso)

Boccheriniho sonatova tvorba zahrnuje celkem 32
violoncellovych sondt. Nékteré z nich Dbyly vydany jiz
v PariZzi, uvedend Sestice sonat je vydana v Milané roku 1874
revidovéana Piattim, stejné vydani probéhlo v Moskvé roku 1960
(Piatti - Kozolupov - Ginzburg).

Mnoho dalsich vydavateld také vénovalo  pozornost

Boccheriniho sonatam, napr. Schroéder, Feuillard,
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Stutschewsky, Feuermann, Ricordi, Zanibon. Podobny za&jem
vydavateld je i o Boccheriniho 12 violoncellovych koncertd,
at jiz wvychdzely v revizi pro violoncello a klavir nebo
v puvodnim obsazeni. DuleZitd jsou patiZska vydani Alphonse
Leducca z roku 1885, nebot zachovavaji formu ve zcela
puavodnim stavu, nezasahuji do potadi vét a dodrzuji
originalni z&pis. Revize Georgese Papina zde zasahuje pouze
pro ujasnéni smykd ¢i vyjasnéni prstokladl, napf. restéz v 1.
vété Koncertu G dur, které je typickou Boccheriniho
technickou hiickou. Mnohem pozdéjsi revize Gendronova
prepisuje toto misto jinak, takZe Jje zde moZné vyhnout se
pouziti &tvrtého prstu. Daldimi vydavateli jsou napf. Schott,
Muzyka Moskva, Litolff-Peters, Piccinelli, Zanibon. Tiskem
vychdzeji verze koncertli s klavirem 1 verze s pouZitim
komorniho smyc&cového orchestru, poptipadé doplnéného o

dechovou sekci podle Boccheriniho partitur.
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Zaver

Dlouha cesta kterou urazilo violoncello od podatku svého
vzniku byla velmi slozitd a violoncello na ni muselo prokazat
své kvality ve srovnani s fadou pfibuznych nastroji, na které
se v té dobé JjiZ tradi¢né hralo a které byly Dbézné
obsazovany jak v sdlové tak komorni i orchestrdlni hre.

K definitivnimu prosazeni tohoto krasného nastroje doslo
jisté 1 diky usili celé Yfady virtuosi a skladatelt
violoncellistda, ktefri svym uménim posunuli violoncellovou
techniku na uroven houslové a vytézili ze zvukové krasy
nastroje maximum. Jednim z prvnich violoncellovych virtuost
byl i Luigi Boccherini. Jeho vliv na obohaceni violoncellové
techniky a ténovych kvalit byl obrovsky a odrazil se 1
v dilech jeho néasledovniki a pokracovateld. Inspiroval téZ
pozdé&jsi vnik cenné instruktivni literatury a Jjeho vlastni
dila stale Ziji na nejlepSich svétovych pddiich. Proto jsem
se jeho osobou zabyvala ve své bakalafské praci a snazila se

lépe osvétlit mechanizmy a okolnosti vzniku jeho dél.
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Priloha 1

Srovnani revize Boccheriniho Koncertu G dur M. Gendrona a G.
Papina: Gendron se cilené vyhyba& technice ,restéz" a
upravuje puvodni znéni sdélového partu.
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Priloha 2:

Srovnanil revize Boccheriniho Koncertu G dur M. Gendrona a G.
Papina: dopdtrat se puvodniho zapisu inkriminovaného useku
jiZ zfejmé neni mozné.
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