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Prace je rozde€lena do tii ¢asti teoretické, pedagogické a praktické. Prace se zamétuje
na idedl a vztahy. Cilem préce je seznamit se s riznym chapanim a souvislostmi téchto
slov a ukazuje riizné pohledy na téma ,,Idedl, ja a ostatni®.
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The work is divided into three parts theoretical, pedagogical and practical. The work
focuses on the ideal of a relationship. The aim of this work is to get acquainted with
different understanding and context of these words and shows different views on "Ideal, I
and others".
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Uvod

Ve tiech Castech své prace sleduji téma ,,Idedl, ja a ostatni*. Prace vychazi z vytvarné
Casti, kterd byla prvotni pro vybér tématu. Tato ¢ast je vénovana jek obraziim, které jsem
na toto téma namalovala tak barve, ktera je jejich diilezitou soucasti.

Teoreticka ¢ast rozebira téma Idedl, ja a ostatni v kontextu vytvarné kultury.
Jednotlivym sloviim z ndzvu pfifazuji vyznamy ,,ja* — autoportrét, Ostatni — portrét a ideal
se vztahuje k zobrazeni portrétu a autoportrétu v riznych etapach vytvarného vyjadreni
dvacatého stoleti. Pfi orientaci a tfidéni portréti dvacatého stoleti vychazim z koncepce
vystavy konané v roce 2007 v Madridu v Muzeu Thyssen - Bornemisza.

Pedagogicka ¢ast obsahuje témata vychazejici z Idealu, dnesni doby a jeho vlivu na
dospivajici generaci. Témata ,,Historicky ideal, Osobni ideal, J4 a Budouci ideal* jsou
vypracovana jako projekty, ukoly pro zaky stiednich skol.

Jednotlivé ¢asti spojuje téma nahlizené z riznych pohledd. Jednou je to idedl ve
smyslu idedlni zobrazovani n€koho, podruhé je to idealni vztah mezi nékym a nakonec je
to idedl jako néco dokonalé, vzorové néjaky cil, k némuz se ptiblizujeme, a kterého
chceme dosdhnout. VSem ¢éstem je spolecné i spojeni ,,ja a ostatni. V teoretické Casti je
témto sloviim pfifazen jiny vyznam, jak jsem jiz uvedla vySe, ostatni ¢asti tato slova

vztahuji ke konkrétnim osobam a jejich vzdjemnym vztahtim.



y vy

1. Teoreticka cast

Obrazova dokumentace k této Casti je na pfilozeném CD.

1.1. Uvod k teoretické éasti

Idedl je pojem, ktery popisuje véc promennou jak v ¢ase, tak v prostoru. Je rozdilny
pro jednotlivce a pro spolec¢nost. Je ur€ovan dobou a souvislostmi, které se v konkrétnim
obdobi udaly. Ideal mtize byt chapan jako urcity vzor, podle néhoz se fidime. Muze to byt
cil, ke kterému sméfujeme, nebo ho miizeme chéapat jako normu, ze které pii posuzovani
okoli vychdzime. Pohled na idedl a jeho chapani se lisi u jednotlivet, ale i u riznych
socialnich, kulturnich nebo spolecenskych skupin. Ideal je podminén politikou, technickym
pokrokem ale i ndboZenstvim, a tak podobné.

V knize Uvod do estetiky je esteticky ideal popsan takto. ,, Esteticky idedl je
komplexni normou, jakousi normou norem ¢i supernormou.(.......) Esteticky idedl ma
vyznamnou ulohu v produkci estetickych objektit a uméleckych dél nejen jako struktura
dispozicni, ale i jako orientacni a modifikacni; tviirce jej prejimd, modifikuje, nebo si jej
vytvari, at' uz obecnéji pro celek své tvorby, nebo nékdy znacné konkrétné a specifikované
pro urcité dilo a v tviircim procesu jej sleduje, snazi se jej dosdahnout a uskutecnit. A
obdobné v recepci ¢i hodnoceni estetického objektu ¢i uméleckého dila figuruje esteticky
idedl jako zdkladni vzorec, jako to, co je od néj predeviim ocekdvano. !

Z tohoto textu tedy vyplyva, Ze samotny umélec se podili jak na tvorbé idealu
samotného, tak na jeho zobrazeni podle zkuSenosti a podle ideald, které jsou jiz jako cil
nebo norma. Umélec se bud’ snazi k danému dobovému idealu pfibliZit, nebo vytvaii a

hled4 nové zptsoby pro jeho zobrazeni.

! Jazl, M., Prokop,D.:Uvod do estetiky,Panorama Praha 1989 ISBN 80-7038-051-9, str. 346-347
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V tomto textu se nadale zaméefim na idedl v zobrazovani dvou pojmu, které jsou
v nazvu mé bakalatské prace. ,,Ja* ve smyslu autoportrétu a ,,ostatni* s vyznamem portrét.
Zaméfim se zejména na portrétovani ve dvacatém stoleti a budu se snazit o spojeni

s portréty a autoportréty minulosti.

1.2. Portrét

Pti orientaci a tfidéni portrétl dvacatého stoleti vychazim z koncepce vystavy
s ndzvem ,,El espejo y la mascara - El retratu en siglo de picasso®, pfelozeno do CeStiny
,Zrcadlo a maska - portrét v Picassoveé dobé* potfddané v roce 2007. Tato vystava se
uskutecnila v Madridu v Muzeu Thyssen- Bornemisza. Portrét je ve sbirkach tohoto muzea
zastoupen mnoha obrazy a byl pfedmétem jiz mnoha vystav tohoto muzea v nékolika
poslednich letech. Slo napiklad o vystavy Raphaela, Meninga, Kokoschky a dalsich.

., Zakladnim cilem vystavy je predstavit vyvoj portrétniho umeni v prubéhu minulého
stoleti ve chronologickém ramci gravitujiciho kolem nejveétsiho z portrétistu 20.stoleti:
Pabla Picassa. Zatim co po nekolik stoleti ziistaval portrét Zanrem témer bez vyvoje, v
tomto obdobi se osvobodil od popisné malby, snazici se o co nejdokonalejsi zobrazeni
modelu, aby nabidl nové moznosti umélcove pohledu, vyuziti experimentu jako nového
vizualniho jazyka, vnimani premeény cloveka moderni doby a tim i hledani moznosti
zobrazeni podstaty lidské existence. V modernim portrétu je to otisk umélcovy individuality
co vytvari novou kodifikaci a v dusledku toho se tento Zanr stava polyvalentnim:miize
obsahovat tradicni pohled nebo vyuzit zcela protikladné moznosti, proniknout do skutecné
identity jedince nebo ji zfalsovat. Také muze produkovat stereotypy a zaroven odkryvat
kirehkost a zranitelnost modelu.

Dvacaté stoleti vnimalo krizi identity moderniho clovéka a zarovern vérilo v moznost

jejitho zobrazeni v umeéni. Myslenka, Ze uméni muize byt néco zcela odlisného od
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prirozeného svéta, dokonce Ze miize byt nécim zcela nahodilym a spolu s pojetim, ze v
podstateé portrétu je vzdy obsazena jistd pravdépodobnost reality, mozna zpiisobilo, zZe
portrét se ocitl na okraji zajmu spletitého ne-popisného hlavniho proudu moderniho umeni.
Nebylo to nicméné prilis spravedlivé, staci se jenom podivat na seznam umélcu, kteri s
timto Zanrem ve 20.stoleti pracovali — mnozi z nich jsou zastoupeni na této vystavé — a
kteri si zaslouzi si zhodnotit a porozumeét jejich diilezitosti pro pochopeni historického
V¥voje portrétu a tim i viznamu soucasné vystavy.

Podle katalogu méla vystava ukazat prezivani a transformaci portrétu v obdobi
avantgardy v rozmezi let 1890 — 1990. Toto obdobi ukazuje zmény v koncepci v uméni
samotném. Béhem téchto let krize moderniho ¢loveka a krize uméni tykajici se pravdivého
zobrazovani prakticky ovliviiovala dal$i vyvoj tohoto Zanru, tedy Zanru portrétu a
autoportrétu. Navic s pfichodem fotografie se prosttedkem pro zachyceni skute¢nosti
prezentované modelem stal fotoaparat a umélci zacali zpochybnovat tradi¢ni vztah
k patronovi (zdkaznikovi). Mohli bychom si myslet, Ze portrét byl v t€ dobé urcen
k zaniku, ale ve skute¢nosti tomu tak nebylo. Portrétovani naopak pokracovalo
s dynamickou silou moderniho uméni. Nejen ze témet vSichni umélci experimentovali
s timto zdnrem, ale pro mnoho z nich se portrét a autoportrét stal kliCovym tématem pro
jejich tvorbu.

Poprvé se objevila otazka, jak pohliZet na portrét jinak a pfisuzovat mu jiné nez
tradi¢ni zobrazovaci funkce. Toto obdobi pfineslo ptfestavku v zobrazovani vérné
napodobeniny modelu. Vysledkem bylo mnoho alternativ nebo ekvivalentl pro pravdivou
transformaci individuality modelu, jako jedine¢ného rukopis umélce. Umélec mohl zistat u

tradi¢niho zobrazovani skute¢nosti nebo ji konfrontovat s tradicnimi modely, prohlubovat

2 Artservis : internetovy ¢asopis o vytvarném uméni [online]. 2009 [cit. 2009-06-20]. Dostupny z WWW:
<http://www.artservis.info/index.php?option=com_content&task=view&id=254&ltemid=5>.



nebo falSovat identitu a vytvaret stereotypy. Kromé toho mohl moderni portrét odhalit
kiehkost a zranitelnost modelu.

,, Koncepce vystavy kombinuje chronologicky i tématicky pristup. Zacina fin-de-siécle
a pocatkem 20. stoleti v sekci venované sblizovani tvorby zaloZené na portrétovani modelu
a volné malby, formulované Cézannem, Gauginem a Van Goghem a pokracuje komplexni
nabidkou prikladii novych estetickych pristupu, které je mozné u moderniho portrétu
nalézt. Vystava konci obdobim kolem roku 1980, tedy v dobé, kdy jiz vSestranna
zhodnoceni nejriznéjsich vyrazii soucasného umeni umoznila kritickou rekapitulaci

predstavovaného obdobi.

1.2.1. ,,Pred zrcadlem*

Autoportréty a portréty konce devatenactého a zacatku dvacatého stoleti podléhaly
novym proudiim, které se v uméni objevovaly. Neslo zde jiz o vérné zachyceni podoby a
vystizeni realistické skutecnosti, jak tomu bylo pfedev§im v obdobi renesance a pozdé&ji i
baroka a klasicismu. Toto zobrazovani bylo oficidlni formou ve které §lo obecné o
zachyceni a vystizeni tvarli, proporci, hloubky prostoru, perspektivy, barevnosti, svétla a
stind, které napomahaly zobrazit a podtrhnout vidénou skute¢nost. Tyto pfistupy se zacaly
postupné ménit, az dospély k naprosto uvolnéné podob¢€ nezavislé na dokonale vérném
zachyceni skutecnosti. Dulezité bylo vyjadieni emoci, citli a subjektivni skutecnosti

umelce.

Jako vystava ,,Zrcadlo a maska“ i ja zanu u autoportrétl, ve kterych malit zkouma

sam sebe.

3 Artservis : internetovy Gasopis o vytvarném uméni [online]. 2009 [cit. 2009-06-20]. Dostupny z WWW:
<http://www.artservis.info/index.php?option=com_content&task=view&id=254&Itemid=5>.
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O autoportrétech V. van Gogha ( Obr.1.1), E. Muncha ( Obr.1.2 ) a P. Picassa (
Obr.1.3 ) P. Gauguina ( Obr.1.4 ) vniklych na pfelomu 19. a 20.stol. bychom mohli fici, ze
to jsou autoportréty zachycujici moderniho umélce a zaroven ukazujici a odhalujici jejich
(budouci) umelecké aspirace. V téchto portrétech umélci zkoumaji sami sebe. Nejde zde o
realistickou barevnost, tvar a o zachyceni realného prostoru. Ale o odhaleni jejich emoci
prostfednictvim barevné nadsazky, ktera i ptes to odpovida skutecnosti.

Portréty jsou blizko impresionistické malb¢, a to konkrétné v zobrazené skutecnosti,
ktera je v téchto portrétech stale patrnd, a v osvobozeni vyrazovych predevsim prostredki
v barvé. Portréty 20. stoleti jsou vzhledem ke skute¢nosti mén¢ piesné a intimni. Zaroven

., . v , . R , 4
odhaluji emoce jak umélce samotného, v jeho zdméru, tak namalovaného modelu.

1.2.2. Barva

Az antinaturalistické a symbolické pouziti barev mélo velky, mozna rozhodujici, vliv
jak na proménu tohoto Zanru ( tedy portrétu a autoportrétu ), tak i na dalsi vyvoj uméni
v prvni poloviné dvacatého stoleti. Prostiednictvim expresivni sily barev a formalniho
zjednodusSeni nasli umélci feSeni pro vyjadieni identity modelu. MiZeme to vidét napiiklad
u portrétit V. van Gogha ( Obr.1.5 ) Henriho Matisse ( Obr.1.6 )., Maurice de Vlamincka
(Obr.1.7), Alexeje von Jawlenskyho, Ernst Ludwiga Kirchnera (Obr.1.8)a Joana Miroa. S
timto pfistupem k barve, kdy byla pouzita v Cistych tonech a zvyraznéna ¢ernymi liniemi,
pouzivana plosné€, pozadi bylo oprosténo od veskerého prostorového iluzionizmu a

nechavalo vystoupit a zdliraznit samotné postavy. Dal§im ptikladem, kdy byla barva

4Museo Thyssen-Bornemisza : El Retrato [online]. Museo Thyssen-Bornemisza, [2007] [cit. 2009-06-12].
Dostupny z WWW:
<http://www.museothyssen.org/thyssen/exposiciones/WebExposiciones/2007/retratos/index.htm>.
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pouzivana v ploSe, jsou stfedovéka okna ( Obr.1.9 ), kterd svymi svételnymi efekty dokazi
v divakovi navodit ,,nadpozemské* duchovni pocity. Umélci 12.stol. nebyli vazani barvou
ke skute¢nosti, naptiklad ve svych iluminacich pouzivali barvu svobodné a na ptirodni
barevnosti témét nezavisle. Prave tato nezavislost jim pomohla k vyjadieni mysSlenky
nadpfirozena.

Naprostou autonomii barvy miizeme vidét v praci fauvistd, konkrétn€ u Henriho
Matisse. Obrazy jsou plné kiiklavé barevnych ploch a vyraznych linii, které tyto plochy

z pocatku lemovaly. Pozd¢ji vSak oba tyto prvky ptisobily samostatné.

1.2.3. Rozklad forem

Dalsim pfistupem k portrétu a autoportrétu dvacatého stoleti se stalo zjednoduseni a
rozklad forem.

Naptiklad Cézanne se, nejen u portrétll, zaméfuje hlavné na formu, na vyjadieni
pocitu trojrozmérnosti a hloubky. Plochu modeluje odstupiiovanim velkych barevnych
skvrn, geometrizuje tvary a v jeho malbé se ztraci detail. Jeho portréty nezachycuji
okamzik, jak tomu bylo v obrazech impresionistii, ale snazi se zachytit podstatu modelu (
Obr.1.10 ), to co je definitivni a podstatné. Proto nechdval mu n&které modely sedéli pti
malbé portréti az stokrat.

Umélcem, ktery se ve své tvorbé rozkladem forem zabyval velice intenzivné a na
jehoz tvorbé mizeme nejlépe sledovat, jaky vyvoj se v tomto sméru udal, je Pablo Picasso
V letech 1907 — 1908 se Picasso zamé&fuje zejména na ,,polofiguru®, konkrétné na
zobrazeni hlavy (Obr. 1.11). Pravé hlava mu poméha pti hledani novych prostredkt
k neiluzivnimu zachyceni trojrozmérného tvaru na dvourozmérné plose platna. ,,4 prdave

hlava — predevsim pak nos jako jeji vyrazna plasticka dominanta — je idealnim objektem
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k Fesent daného problému.“ V prib&hu roku 1908 Picasso ve svych obrazech piestava
pouzivat Cisté a intenzivni barvy a pfiklani se k teplym odstinim hnéd¢ a okrii

v konfrontaci se studenymi modrymi, Sedymi a zelenymi barvami. Je to hlavné z diivodu,
Ze barva svou emocionalni a dekorativni funkci ptebijela soustiedéni na hledani novych
prosttedk plastické modelace tvarii. Ukazkou této zmény je obraz Zena s véjitem(
Obr.1.12 ). V tomto obraze pouzil Picasso pro modelaci tvaru vztahy svétla a stinu. Svétlo
a stin jsou zastoupeny barevnymi tonalnimi a bitonalnimi® kontrasty vyhodnocenymi ze
svételnych kontrastl svétel a stinti. Tyto pfiklady mizeme fadit do proto-kubistického
obdobi Picassovy tvorby. V obdobi analytického kubismu vytvoftil naptiklad hlavu
Fernandy ( Obr.1.13 ). Tvar je disledn¢ roztiistén do nespocetnych faset vyrazné
rytmizujicich plochu obrazu. Dalsi fazi Picassovy tvorby je hermeticky kubismus, ve
kterém redukuje tvar natolik, Ze predmétna podoba tvaru se stava necitelnou.

Vystava ,,Zrcadlo a maska“ toto obdobi rozdéluje na dva celky ,,Masky primitivi* a
,,Rozbité zrcadlo®. Prvni ¢ast ukazuje ztratu expresivnosti modelu v Cézannové tvorbé (
Obr.1.14 ), ktera spolecné s Gauguinovym syntetizmem, s primitivismem Henriho
Rousseaua ( Obr.1.15 ) a kmenovym uménim dalo zaklad pro avatgardni portrét’.

V portrétech Henriho Mattise, Amedea Modiglianyho ( Obr.1.16 ), André Deraina se
muizeme setkat s nahrazenim individualnich ryst abstraktni maskou.

Druha ¢ast popisuje kubistické portréty malované Picassem (Obr.1.13) a Braquem,
ktefi byli nasledovani Juanem Grisem ( Obr.1.17 ), Albertem Gleizesem, Ginem Severini (
obr 1.18 ) a Diego Riverou, jako reflexi na ,,rozbité zrcadlo®, kdy portrét ztraci své hlavni

rysy, zatim co rozttisténé té€lo v nékolika fasetach splyva s okolnim svétem. Télo a figura

> Bléha,).: Kiizovatka geneze moderniho malitstvi a hudby Praha 2007
% yysvétleni téchto kontrastii je ve vytvarné ¢asti této prace str.51
7 Museo Thyssen-Bornemisza : El Retrato [online]. Museo Thyssen-Bornemisza, [2007] [cit. 2009-06-12].

Dostupny z WWW:
<http://www.museothyssen.org/thyssen/exposiciones/WebExposiciones/2007/retratos/index.htm>.
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(,,body and figure*) vnitini a vn&jsi (,,interior and exterior) prestavaji byt samostatnymi

prvky a jsou rekonstruovéany, skladany divakem.®

1.2.4. Sen

Naproti kubistickym formam, které hledaji fad a zamétuji se hlavné na zobrazeni
prvki ze vSech stran bez ptitomnosti emocionality, se objevuje ,,svét® surrealistil. Jejich
hlavni zajem je vazén na podvédomi jako misto, kde se ndm zobrazuje prava skutecnost.
Na mnoho surrealistli psobilo dilo Sigmunda Freuda, ktery ukazal, Ze potlac¢ime-li své
bdél¢é myslenky, vnitin€ se pfiblizime ditéti nebo divochovi. Ve svych snech se ndm mezi
sebou prolinaji mista, osoby véci, které se propojuji do nesmyslnych celki. Portréty, které
maluji surrealisti¢ti umélci, ndm ukazuji propojeni nesourodych prvki, které dohromady
tvoii celistvy obraz — portrét.

Se spojovanim predmétl, které ve vysledku vypadaji jako portrét se setkavame v dile
umélce, Giuseppe Arcimbolda. Ten ve svych obrazech spojuje ovoce, zeleninu a jiné
pfedméty do kompozic, z nichZ vznikaji zajimavé portréty. Podle mého nédzoru nemély tyto
portréty s umélcovym podvédomim spolecné to co portréty surrealistli (protoze se jednalo
o manyru) , (protoze se jednalo o ,,pouhou* manyru). Jejich tvorba se shodovala po
formalni strance, kdy v obou piipadech $lo o hru se sklddanim jednotlivych predméti.
Zpisob malby G. Arcimbolda je podtizen pravidlim doby. Setkdvame se zde s realistickou
malbou, pfesnym vystizenim pfedmé&tl a jednotlivych detailti. Portréty vzniklé

z jednotlivych pfedméth jsou umistény na nevyrazném tmavém pozadi. Plasticitu maji jak

8 Museo Thyssen-Bornemisza : El Retrato [online]. Museo Thyssen-Bornemisza, [2007] [cit. 2009-06-12].
Dostupny z WWW:
<http://www.museothyssen.org/thyssen/exposiciones/WebExposiciones/2007/retratos/index.htm>.
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jednotlivé predmeéty, tak i cely obraz — portrét je svételn¢ odstupniovan tak, aby puasobil

Surrealisté, se ve své dobé snazili proniknout do tajemstvi lidské existence. Tato
snaha byla podminéna udalostmi prvni svétové valky. Pomoci své tvorby se surrealisté
snazili najit prostfedek k vyrovnani se s udalostmi valky, odporu a protestu
k nastupujicimu fasizmu. Jednim z nejvyznamnéjSich surrealistickych malii byl Salvator
Dali. Jeho obrazy jsou malovany optickou iluzivni barokni malbou s precizni peclivosti
k detailu. V jeho obrazech se miizeme setkat s portréty i figurami, které jsou formovany a
pfeménovany do jinych pfedméti nebo naopak které jsou slozené z predmétti
ptechézejicich do lidské podoby ( Obr.1.19).

Dale se k surrealistiim fadi Frida Kahlo, vyznamn4 malitka zabyvajici se pfedevS§im
autoportrétem. ( Obr.1.20 ). Jeji obrazy jsou siln¢ autobiografické. Autoportréty, které
tvofila davaji divakovi nahlédnout do jejiho nitra prostfednictvim pfitomnych atributti
nesoucich symbolicky vyznam. (Prostor zobrazeny v jejich obrazech neni redlny, vytvari
pouze iluzi.) Stejné tak, jako fadime Fridu Kahlo k surrealistim kvtili obsahu jejich obrazi,
muzeme ji podle zpiisobu malby pfiradit k tzv. naivnim malifam, jako byl naptiklad Henri

Rousseau.

1.2.5. Existencialni figurace

Uméni po druhé svétové valce se ubiralo vice smérem abstraktniho nefigurativniho
malifstvi, tedy geometrické abstrakce, akéni malby, op-artu, kinetického uméni atd. Figura
se zacala v tvorb¢ umélcl objevovat z potfeby vyjadiit existencionalni pocity, piedev§im
odcizeni €loveéka Eloveéku. Vyznamnou vystavou, ktera pfedstavila novou figuraci — nové
zobrazeni lidské figury v uméni druhé poloviny dvacatého stoleti, se konala v Muzeu

moderniho uméni (MoMA) roku 1959. Vystava nesla nazev ,,Nové obrazy ¢lovéka® a
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tak nova generace tvofena umélci jako Jackson Pollok, Wilem de Koonig, Francis Bacon.
Hlavné se zde ale pfedstavila novéa generace neoexpresionistli Karl Appel, César, Richard
Diebenkorn, Leon Golub a Eduard Paolozzi.

Pro toto obdobi ,,nové figurace byla vyznamna existenciondlni filosofie Jeana-Paula
Sartra. Umélcem, ktery byl této filozofii nejblize a jehoz dilo bylo ovlivnéno nebo
ovliviiovalo Sartrovu filosofii, byl Alberto Giacometti. Jeho tvorba nepatii do portrétni
tvorby, ale je vyznamna pro novou figuraci a existencionalni myslenky. Jeho postavy jsou
protahlé, celkove ztencené, vyzablé. Jejich proporce naznacuji jejich zranitelnost, nemaji
tvar coz jim bere jejich osobitost.

Dalsim umélcem, ktery se ucastnil vystavy ,,Nové obrazy ¢lovéka* byl Francis
Bacon. V katalogu vystavy ,,Zrcadlo a maska®, je zastoupen obrazem Portrét George
Dyerga ( Obr.1.21 ) v zrcadle z roku 1968. Je to obdobi jeho tvorby, ve kterém se portrétu
nejvice vénoval. Tato dila se zam¢&tuji na dva stézejni zjmy: vykresleni lidské zdatnosti
(kondice) a tsili o znovuobjeveni portrétu. Vzhled portrétovanych, byl znetvoten tak, aby
ziskal vétsi pravdivost. V jeho tvorbé najdeme autoportréty, které by se také mohly popsat
jako obraz v rozbitém zrcadle. Barevnost portrétu koresponduje s barevnosti pozadi.

Na této vystaveé ,,Nové obrazy clovéka™ své portréty piedstavil do té doby
nefigurativni malif, Wilem de Kooning. Jedna se o portréty z cyklu zena ( Obr.1.22 ), které
vznikly ani ne tak na zéklad¢ existencionalni uzkosti, jako na zéklad¢ inspirace soucasnych
reklam. Portréty tohoto cyklu plsobi dojmem sériovosti ,,pedevsim proto, zZe tu byl

predem dany, opakovany fixni postup. ,, Ten eliminoval kompozici, usporadani vztahy,
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svetlo, “ vysvetloval. ,, Tak jsem si myslel, ze bych se tireba mohl drzet predstavy dvou oci,
nosu, pusy a krku.

Nova figurace s sebou pfinesla nejen nové zobrazovani figury, ale také novy
humanismus, ktery ndm ma pomoci nahlizet na skute¢nou nezkreslenou realitu. Ideal
Cloveka je zde deformovany a mé predstavovat ne jeho krasu a dobré ,,vlastnosti®, ale ma
ukazat realitu soucasného svéta, jak ji vidi umélec a predava ji divakovi v podobé obrazu
deformovanych figur. Z maleb nékterych umélct je patrné jejich plivodni zaméfeni k akéni
¢i informelni malbé¢. Tato navaznost je zfetelna zivelnym pouzivanim ostrych barev a

v energickych az agresivnich tazich §tétce, jak to mizeme vidét napiiklad u Carla Appela.

1.2.6. Pop-art

Hledani novych zpiisobll zobrazeni a narazky umélct na soucasnost zUstavaji stale
aktualnimi tématy i v dalS$im vyvoji figurdlni (portrétni i autoportrétni) tvorby. Jako reakce
na rozristajici se velkomésta a s nimi ptfichazejici rozvoj vizualni kultury, vznikl umélecky
smér, ktery dostal nazev pop-art. Pop-art je zkratka pro popular art, neboli lidové uméni.
Americky pop-art se snazi ozvlastnit bézné véci, vytrhnout je z béZzného, klasického
kontextu a zasadit je do jinych souvislosti. Umélci Roy Lichtenstein a Andy Warhol se
neomezili pouze na ¢lov€ka nebo na jeho abstraktné expresivni zobrazeni, ale v prvni fazi
své tvorby zaméfili pozornost na objekty, které by v uméni a uméleckych galeriich do té
doby nikdo necekal. Byly to postavicky z kreslenych seridlti a komixu ( Obr.1.23 ).
R.Lichtenstein se ve své praci snazil dat obraziim, které pro n¢j byly ptedlohou, néco ze
svého charakteristického rysu, svého rukopis. Do jeho*“‘predélavek® patii i dila umélct jako

Picasso, Matiss, Mondrian a dal$i ( Obr.1.24 ). V tvorbé A.Warhola jsou znamé opakujici

o HALF, Foster, et al. Uméni po roce 1900 : modernismus, antimodernismus, postmodernismus. 2007. vyd.
Praha : Slovart, 1959, str. 424
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se obrazy, jez by se daly vysvétlit jeho vyroky: ,, mdm rad nudné véci*, ,,mam rad kdyz
Jsou véci porad dokola stejné“, ,, Nechci, aby to bylo v zdasadé to samé - chci, aby to bylo
presné to samé. Protoze ¢im vice se divdte na stejnou véc, tim vic se vytraci vyznam a tim
lépe a prazdnéji se citite " Dalo by se tedy odvodit, Ze opakovanim chce Warhol zmirnit
trauma které z obrazil jez jsou opakovany vychazi. Naptiklad obrazy Marilyn Monroe

z roku 1962, tedy v roce, kdy Marylin spachala sebevrazdu, jsou jakousi vzpominkou a
terapii. ,, 4. Warhol se ve své praci také vidy zajimal o stiny zvlasté pro jejich vizualni a
metamorfické moznosti, jejich nestalost a nejednoznacnost. Pouzival obrazky prevzaté

z médii a vytvoril ikony, které proménily jeho portréty v prizraky. Jeho prace znamenala
prelomovy bod po kterém portrét zmizel jako stin a stal se virtualnim obrazem.
Prostrednictvim jeho odvazného vyuZziti povrchnosti, kterd se stala jeho uméleckou
identitou, Warhol otevrel cestu k post-modernim portrétium, v nichz zobrazeni neodkazuje

‘

na realitu, ale predchazi ji. I"Warholova tvorba tématicky oznacovana jako ,,Shadows
(stiny) vystavu ,,Zrcadlo a maska“, kterd mi slouZila jako vodici linka, uzavira. A protoze i

podle mého nazoru je toto Tématem ,,Shadows* jistym zptisobem jednim z diilezitych

vychodisek pro uméleckou tvorbu nasledujicich let i ja tuto ¢ast timto tématem uzavirdm.

1o HALF, Foster, et al. Uméni po roce 1900 : modernismus, antimodernismus, postmodernismus. 2007. vyd.
Praha : Slovart, 2007. 1964, s. 488-490.

1 Museo Thyssen-Bornemisza : El Retrato [online]. Museo Thyssen-Bornemisza, [2007] [cit. 2009-06-12].
Dostupny z WWW:
<http://www.museothyssen.org/thyssen/exposiciones/WebExposiciones/2007/retratos/index.htm>.
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2. Pedagogicka cast

Piilohou k této ¢asti je prezentace, ktera je umisténa na ptilozeném CD

2.1. Vysvétleni pojmu (ja, osobnost, ideal) a jejich vzajemné
vztahy

idedl ja a ostatni v kontextu dnes$ni doby, spole¢nosti

Nejdtive se pokusim definovat jednotliva slova.
Idedl 1ze popsat jako néco dokonalého, vzorového. Miize to byt urcity cil, k némuz se
ptiblizujeme, a kterého chceme dosahnout. Také bychom mohli fict, ze idedl je pfedmétem

lidskych tuzeb nebo iluze.

Slovo ,,ja*“ ma mnoho vyznamu a zabyvalo se jim mnoho osob filosofie i
psychologie. Pii bézném uzivani — komunikaci je toto slovo ukazatelem m¢, mé osoby.
Podle filosofického slovniku'? “ja znamena duchovni centrum lidské osobnosti,
individuality s aktivnim vztahem ke svétu 1 k sobé samému. J.G.Fichte (1762-1814) mluvi
0 ,,ja“ jako o sebe uvédomujici tvotivée sile, kterd hranic¢i s ne-ja. Pfi cemz ,,ne-ja* je vn&jsi
svét. S. Freud (1856 - 11939) ,,ja* popsal jako jednu z ¢asti osobnostni struktury vedle id a
superega, v némz klade diiraz na tlohu nevédomych ¢i podvédomych motivi jednéni. Ja
muze byt chdpano jako samostatny ¢lovek, samostatna osobnost. V neposledni fad¢ bych u
tohoto pojmu chtéla zminit teorii Carla Gustav Junga (1875-1961), podle které¢ho v sobé
jedinec,,obsahuje* ,,ego* a ,,ja“, které by spolu méli byt v izkém kontaktu. ,,Ego* je

védoma mysl, zodpovédna za trvalou identitu osoby a za jeji chovani. A ,,ja* slouZzi jako

12 Filozoficky slovnik. Praha : Nakladatelstvi Svoboda, 1981

- 18 -



nejmocngjsi katalyzator vnitiniho fadu riistu osoby, ja také podporuje vyvazenou syntézu

v ’ v ’ o 13
védomych a nevédomych procesti.

Osobnost'* je organicky celek dugevniho Zivota. Kazd4 osobnost (jedinec) je
individudlni organizovany celek s osobitymi vlastnostmi, vlastnim rozumem a emocemi
G.W. Allport (1897 - 1967) definoval osobnost jako dynamickou organizaci takovych
psychickych jevi uvnitt individua, které determinuji jeho jedine¢né ptizpiisobeni okoli.
H. J. Eysenck (1916 - 1997) definoval osobnost jako vice ¢i méné stabilni a trvajici
organizaci osobniho charakteru, temperamentu, intelektu a téla a jeho jedine¢ného
prizptisobeni okoli. Definice V.Tardyho (1906 - 1987) zni. Osobnost je individualni
jednota clovéka, je to jednota jednoho dusevniho vlastnictvi a déju, zalozend na jednoté
téla, utvafena a projevujici se v jeho spole¢enskych vztazich. G.B.Watson (1928 -)
osobnost definoval jako kone¢ny produkt naseho systému zvykd.

V interpersonalnim pojeti je osobnost chdpéana jako dynamicka organizace rozvijena
procesem uceni.

V sociologizujicim prostiedi je osobnost chapana jako soubor socidlnich roli, které
vykonava podle ocekavani v dané situaci a tim zaujima své socidlni misto. Osobnost
¢lovéka pak 1ze poznat jen pokud se bude srovnavat se spolecenskou strukturou a

souhrnem roli, které plni ve struktute piisluinych skupin, s nimiz ¢lovék byl & je spojen.'

Z koncepci teorii osobnosti popsanych ve druhém a tfetim odstavci, budu vychézet

v nasledujicim textu.

5 DRAPELA, Victor. Prehled teorii osobnosti. 2. preprac. vyd. Praha : Portal, 1998. s. 36-37.

'* U popisu rtiznych teorii osobnosti, jsem vychazela z pfednasek vyvojové psychologie pani Trpisovska
Dobromila, Doc. PhDr., CSc. v zimnim semestru v roce 2006.

'3 Filosoficky slovnik. 2. rozé. vyd. Olomouc : Nakladatelstvi Olomouc, 1998. ISBN 80-7182-064-4.
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Ve vysvétleni pojmt jsem se dostala od samostatného pojmu ,,ja“, pres vysvétleni
osobnosti az ke spojitosti, ve které se ,,ja* neobejde bez spolecnosti. Podle vyse uvedenych
definic je pravé formovani osobnosti zavislé na spolecnosti, na prostiedi, ve kterém se
pohybuje, ¢im je ovliviiovana. Proto bych svou pedagogickou ¢ast chtéla zamétit na
spojeni vSech tfi pojmil jako pojmil na sebe navazujicich a spolecné fungujicich. Ideal jako
predmét touhy, cil k dosazeni osobni spokojenosti, ktery je urCovan spolecnosti. Zameiim
se na otazky, do jaké miry je dillezité¢ vnimat idedl spolecnosti jako prostiedek k dosazeni
osobniho uspokojeni, jak moc je idedl utvaren samotnym jedincem. Také bych chtéla, aby
si studenti uvédomili, jak diilezité je zachovat si vlastni identitu, sviij ndzor, nahlizet na
spolecenské idedly s odstupem a jak dualezité je vytvaret si idedl vlastni, ktery nam pomtize
doséhnout vytycenych cili.

Nasledujici témata budou mit za ukol popsat ideal jako néco proménného, zavislého
na dobé¢, ve které je ur¢ovan. Cilem bude, aby si studenti uvédomili funkci ideélu, jeho vliv
na n¢ samotné to, jak jsme ovlivilovani spolecnosti. Dale bych chté¢la, aby se seznamili
s idedlem rtznych historickych obdobich a ziskali tak zédkladni ptehled o vnimani ide4lu
jako znaku urcité doby. Jednim z tkolii bude budouci vize (budouci podoba) idealu, ktery
se pokusime urcit na zaklad¢ indicii, které ur¢ovaly ideal doposud. V neposledni fad€ bych
se zde chtéla zamé&fit na poznani soucasného idedlu, jak se projevuje, jaké jsou jeho hlavni

znaky, jak moc je spojen se svétem popularni kultury, celebritami a bulvarnim tiskem.

V nésledujicim textu se pomoci jednotlivych témat budu snazit dosahnout vyse
uvedenych cilti.U kazdého tématu uvedu namét, koncept, motivaci, zadani, vytvarny
problém, techniku, vytvarnou kulturu, ptidanou hodnotu, jiné kontexty, postup, cile
(osobné socialni, vzdélavaci), reflektivni otazky, vystupy RVP, kompetence RVP,

mezipfedmétové vazby.
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2.2. Jednotliva téemata

Toto téma, tedy idedl, je aktudlni pro vek puberty, kdy studenti hledaji sami sebe
svou identitu. Je to v€k, ve kterém se zamé&fuji na svou télesnost, maji tendence vice se
porovnavat s okolim s ostatnimi. V obdobi puberty se vyrazné¢ méni jejich pohled na ideél
a pokouseji se ho najit. Nejdostupnéjsi formou pro ziskani idealu jsou spoluzéci, média,

atd. Nasledujici témata by jim mohla pomoci v hledani jejich ,,hvézdy* (idedlu).

2.2.1. Historicky pohled na ideal

Prvni ukol se zamétuje na promény idedlu a jeho vnimani jako znaku v riznych
historickych obdobich.

Tento ukol je velice rozsahly a vyzaduje vysoké nasazeni studentli samotnych. Méli
by na ném pracovat v malych skupinkdch s minimalnim zasahem vyucujiciho. U¢itel by u
tohoto ukolu mé¢l ptevzit roli poradce, privodce, ktery radi, pomaha, usmérnuje a
koordinuje. Tim, Ze studenti budou zpracovavat kol od zac¢atku do konce, budou
shromazd'ovat informace a vybirat ty podstatné (dilezité), ziskaji o daném tématu
(problematice) ucelenéjsi a komplexnéjsi prehled. Své poznatky pak budou lépe tadit do
souvislosti, naptiklad s jinymi predméty. Skupinové zpracovani tikolu pomuize studentim
ziskat a rozvinout jejich komunikacni a socidlni zkuSenosti a dovednosti. Méli by se naucit
vzéajemn¢ si pomahat a respektovat nazor ostatnich. Pfi této praci bych chtéla, aby se
uplatnili studenti, jak ti nadani, tak i ti mén¢ schopni a pasivni. Méli by si vyménovat

nazory a obhajovat své pozice ¢i vést kolektiv. Prace ve skupiné by méla rozvijet
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specifické vlastnosti osobnosti studentd, a to ptedevsim aktivitu, iniciativu, samostatnost a

tvorfivost.

Tématem pro tento kol je ,historicky pohled na ideal*.

Koncept: Studenti by se v této praci méli seznamit s jimi vybranym historickym
obdobim a urcit jeho idedl. Neméli by se zam¢fit pouze na idedl ¢loveka, ale na vSechny
oblasti, které se v daném obdobi rozvijely a né¢jakym zplisobem s idedlem souvisely
(naptiklad komunikacni prostfedky, doprava, orientace, télo a kultura téla, odivani).
Informace, které o daném obdobi ziskali, se pokusi pievést do obrazové formy. Forma
zalezi na domluvé v jednotlivych skupindch. Mohla by to byt kolaz, nebo kolaz s prvky
kresby.

Motivaci pro tento tkol bude brainstorming na téma ideal. Studenti by méli ziskat
prehled o tom, co vSechno ideal znamenad, jak na nas ptisobi a ¢im je ovlivnén. To by jim
mélo pomoci pfi hledani informaci pro jimi zvolené obdobi. Nasledna diskuse by se méla
tykat toho, jaky postup studenti pro hledani informaci zvoli. M¢li by zaznit napady, kde
tyto informace najit. Dal$i dtlezitou ¢asti bude rozde€leni do skupin a vybrani jednotlivych
obdobi.

Zadani: Rozdélte se do mensich skupinek, tii az ¢tyfi studentd, a vyberte si jedno
z obdobi, pro které se budete snazit najit definici ,,idedlu*. Pfi hledani indicii se pokuste
obsahnout co nejvétsi oblast dané doby. Vysledky svého hledani pfeneste do plochy jako
kolaz, nebo dokreslovanou kolaZ a prezentujte sviij vysledek ostatnim.

Jako vytvarny problém budou studenti fesit uspotadani jednotlivosti, jednotlivych
dobovych celkl nebo ¢asti do kolaze, ktera bude obsahovat prvky daného obdobi

s diirazem na jejich dileZitost.
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Techniku pro zpracovani tohoto tkolu jsem zvolila koldz nebo dokreslovanou koléaz,
jak jsem jiz uvedla vyse.

Pridana hodnota: Studenti si vyzkousi préci ve skupiné a samostatné vyhledavani a
tfidéni informaci.

Vytvarna kultura: Kazda doba ma sva specifika, a proto bude zélezet na obdobi,
jake si ta ktera skupina vybere. Myslim, ze by se méli zaméfit na umélce, ktefi byli znami a
uznavani v dob¢, ve které Zili. M¢li by se také zaméfit na uzité uméni, které asi nejlépe
charakterizuje dobu, ve které je pouzito.

Jiné kontexty: (socio-kulturni, historicky, filozoficky, umélecky) Kazdé skupina si
bude muset ud¢lat maly exkurz do historie, do doby kterou si vybrala. Samoziejme se
dotknou i filozofickych myslenek, které dokladaji mysleni doby, socidlni stranky a celkové
historické situace. Kazdy ma moznost dale rozvijet svoje pfedchozi znalosti v tématu, které
ho zajima. Mlze se zaméfit napiiklad na rizné vyrazné osobnosti zijici v té dobé jako na
basniky filozofy, matematiky, védce atd.

Postup: 1. Brainstorming na téma ideél

2. rozhovor o postupu prace
3. rozdéleni do skupin
4. prid€leni tématu
5. hledéani informaci a pribézné konzultace
6. vytvarné zpracovani, tvorba koldze
7. prezentace
8. spole¢na diskuse a hodnoceni
Cil osobné socialni: Prace ve skupiné vyzaduje urcité socialni dovednosti, které si

studenti timto zpiisobem vyuky upeviiuji. Méli by se naucit vzajemné si pomahat,
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respektovat nazor ostatnich a uvédomit si svou roli ve skupiné (své sebeuplatnéni podle
vlastnich schopnosti).

Cil vzdélavaci: Studenti se nau¢i samostatné vyhledéavat a tridit informace,
prezentovat to znamena piedstavit, zdivodnit, obh4jit, reflektovat vysledek své prace.

reflektivni otazky: Podle ¢eho jste si vybrali obdobi ve kterém jste hledali ide4l? Co
bylo rozhodujici pro vytvoreni vasi skupiny? Jak se vam v této skupiné spolupracovalo?
Jak jste spokojeni se svym vysledkem? Co pro vés na praci pii tomto ukolu bylo
ukolu i v jinych predmétech?

vystupy RVP: Tento kol by mél napomoci dosahnout vystupu, kdy student
rozpoznd jednotliva ¢asova obdobi podle specifickych uméleckych znakl pouzivanych v té
které dobé a zaroven by mél byt schopen tyto znaky pouzit ve své praci. Pfi prezentaci
ukolu by mé¢l student uvést vliv spolecenskych kontextti. Dale, diky spole¢né diskusi, by si
student mél ujasnit vliv komunikace na interpretaci svych myslenek pouzitych
v obrazovém vyjadreni.

Kompetence RVP: Kompetence k uceni — student vyhledava a tfidi informace, tidi
a organizuje si vlastni ucent,

Kompetence k feSeni problémil — uci se pojmenovat problém, hled4 riizna feseni a
vybira ty nejvhodné;jsi

Kompetence komunikativni — komunikuje ve skupiné, prezentuje svou praci, klade
otazky.

Kompetence socidlni a personalni — spoluprace ve skuping, uci se pomoct a pomoc
poskytnout.

Kompetence obcanské — demokraticky si vybira jedno z témat, respektuje rizné

navrhy skupiny.
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Mezipredmétové vazby: Studenti své poznatky mohou vyuzit v Déjepise, ObCansky

a spolecenskovédni zaklad

Zakladni vybeér historickych obdobi bych urcila sama jako inspiraci pro dalsi praci
jednotlivych studentd. Samoziejmé se nebudu nebranit jejich samostatné invenci a

v piipad¢, ze si vyberou obdobi, které¢ jim bude blizsi, nechdm ho jim ke zpracovani.

2.2.2. Osobni ideal

V prvnim tkolu jsme na zac¢atku pomoci brainstormingu hledali, co je pro ideal
urcujici, jaké informace by nam mohly pomoci pro nalezeni idealu té které doby. V tomto
ukolu jiz pajde o nalezeni idedlu dneska, dnesni doby. Ve vysledku by mélo vzniknout
kratké video, které by mélo prezentovat tento ideal. Vzhledem k moZznostem a ¢asové
narocnosti vytvofeni i kratké animace, ptijde spiSe o popis a nastinéni idedlu. Bude zalezet
na samotnych studentech, jakym zptsobem toto t¢éma uchopi. Nevedla bych je k tomu, jaky
idedl si maji vybrat, jestli se maji zamé&fit na ideal Zenské krasy, neporazitelného hrdinu,
neoblomného politika nebo na ideél spole¢nosti, dnesni kultury,... Zkracen¢ tedy na idealy

spoleCenské, estetické, kulturni, nebo filozofické.

Namétem je ,,ideal dnesni doby*.

Koncept: Studenti nasbiraji co nejveétsi mnozstvi €asopisi, nejlépe maximalné rok
staré. M¢ély by to byt Casopisy s co nejvétsim mnozstvim obrazki, které by pro svou
animaci mohli déle pouzit. Vyberou a vystiihaji si potfebné obrazky, ze kterych se pokusi

udélat papirkovou animaci na téma ,,0sobni ideal®.
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Motivace: Motivaci bude probirani se bulvarnim tiskem a rozhovor na téma ,,bulvar
a jeho vliv na chapani idealu dnes$ni doby*. Do jaké miry nés ovliviiuje a do jaké miry se
kdo z nas necha diktovanym ide4lem ovlivnit. Zhodnoceni kladti a zaporti bulvarniho tisku.

Zadani: Zvolte si oblast, o které si myslite, ze je pro uréeni dnesniho ideéalu
rozhodujici. Zapojte do tohoto hledéni i vlastni nazor - podle ¢eho vy sami hodnotite ideél
a co jako ideal chapete. Z Casopist, které jsou vam k dispozici, si vyberte obrazky, které
vam pomohou vas nalezeny idedl popsat. Zkuste si napsat kraticky popis toho, co by se ve
vasi animaci mélo objevit. Ve videu nemusi byt obsazen déj, mohou se v ném pouze stiidat
obrazy.

Studenti se setkaji s vytvarnym problémem animace, o kterém si myslim, Ze je jako
vyjadiovaci prostiedek atraktivnim a umoznuje popsat kratky casovy usek. Pravé prace
s obrazem v pohybu bude pro studenty zajimavou — ziejmé novou — zkuSenosti.

Technika: Papirkova ( ploSkové ) animace. Papirkova animace se vytvafi tak, Ze se
na papir nakresli prostor, ve kterém se d&j bude odehravat. Z papirki se vystiihnou osoby
nebo véci, které se na pozadi polozi, vyfoti se snimek, kousek se s nimi pohne, vytvoii se
dalsi snimek, o kousek se posune s vystfizenymi vécmi, a to se znovu vyfoti atd. Po
ukonceni animace se snimky nahraji do pocitace a exportuji do videa.

Pridana hodnota: Prace s fotoaparatem a nasledné zpracovani v pocitacovém
programu.

Vytvarna kultura: Ukazky kratkych animaci od soucasnych autord, ,,Anifest —
mezindrodni festival animovanych filmda.

Jiné kontexty (socio-kulturni, historicky, filozoficky, umélecky): animovany film
(Jiti Trnka, Hermina Tyrlova, Bietislav Pojar, Jan Svankmajer) animace v reklamg,
reklama a jeji vliv na spole¢nost a jednotlivce. Anifest jako ¢eska kulturni udélost tykajici

se animovaného filmu.
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postup: 1. listovani bulvarnim tiskem
2. zhodnoceni jeho kvalit a jeho pfinos pfi ziskavani informaci
3. kazdy si zvoli, jaky ideél bude zpracovavat
4. jednotliva diskuse nad zvolenym idedlem
5. vybrani podkladii pro animaci
6. vysvétleni postupu pii vytvareni animace
7. vytvateni animace - foceni jednotlivych obrazkt
- prenos obrazkl do pocitace
- export obrazki do videa
8. spole¢né prohlédnuti vzniklych videi
9. zhodnoceni prace a diskuse

Cil osobné socialni: Pii zpracovani a v konecném vysledku tohoto tkolu studenti
uvidi, jak odlisné mohou byt ndzory na jednu a tu samou véc. Jak na jedno t¢éma mohou
vzniknout rozdilné vysledky. Cilem osobné socidlnim je uvédomeéni studentil, Ze kazdy na
stejnou véc muze pohlizet rozdiln€.

Cil vzdélavaci: Prace s novym vyrazovym prostfedkem. Nahled do svéta animace
jako jednoho z moznych vyjadfovacich prostfedki. Sezndmeni se s novdm rozmérem prace
ve vytvarné vychove

Reflektivni otazky: Jak jste spokojeni s vysledkem své prace? Naplnilo se vase
o¢ekavani v praci s animaci? Jaké vyhody ¢i nevyhody, vidite ve zpracovani tématu
pomoci animace? Jak hodnotite praci ostatnich? Pro¢ myslite, Ze se pohled na ideél tolik
1i81? Existuje ideal? Jak se k nam vztahuje? Na ¢em zavisi? Myslite, Ze existuje ideél vasi
ttidy?

Vystupy RVP: Zpracovani tohoto ukolu povede studenty k uplatnéni vlastnich

prozitkli, zkuSenosti a znalosti. Uvédomi si jejich vliv na svou tvorbu. Na zacatku této
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prace budou studenti diskutovat na dané téma a na konci budou o vzniklych pracich
diskutovat. Zde si uvédomi smysl komunikace a jeji diilezitost pfi interpretaci uméleckého
dila, aktivn€ vstoupi do procesu komunikace a nauci se respektovat pluralitu nazora prave
diky jednomu tématu a mnohym feSenim.

Kompetence RVP: Kompetence socialni a personalni — pfi tomto tkolu studenti
porovnavaji svlij nazor s nazory ostatnich. Pfijimaji jina feSeni o kterych se pak diskutuje

Kompetence komunikativni — pomoci animace vyjadii sviij pohled na ideal (pouzije
k tomu jiny vyjadfovaci prosttedek nez jen slovni popis. Po dokonceni tkolu obhajuje pted
skupinou sviij ndzor.

Kompetence k uc¢eni — pti kone¢ném hodnoceni kriticky pohlizi jak na svou vlastni
praci, tak na praci ostatnich.

Mezipredmétové vazby: toto zadani a zpracovani bude mit ndvaznost na predméty

,clovek a svét prace™ a obcansky a spolecenskovédni zaklad.

2.2.3.Ja

V motivacni diskusi u pfedchoziho tkolu bychom se méli dotknout tématu vliv médii
na ¢loveka i celou spolecnost. Studenti by si méli uvédomit, jak je dilezité udélat si na véci
sviyj vlastni ndzor a nenechat se pfilis ,,strhnout davem*. V tomto tikolu bych chtéla, aby
studenti vnimali svou odliSnost a naucili se ji chépat jako soucast vlastni osobnosti. |
v tomto ukolu budou mit k dispozici odlisny vyjadfovaci prosttedek, ktery neni pfi vyuce
tolik bézny. Pijde o praci s videokamerou. M¢l by to pro né byt experiment, zkouska pro
praci s timto vyjadfovacim prostiedkem. Chtéla bych, aby si vyzkouSeli promény roli

osobnosti, a to jak roli kameramant, tak roli scénaristd, rezisérii a herca.
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Namét: ,Moje osobnost pohledem kamarada®.

Koncept: Studenti budou pracovat ve dvojicich. Méli by si k sob¢ vybrat spoluzaka,
kterého znaji 1épe a navzajem natocit takové zabery, které jednotlivce nejlépe
charakterizuji. Méli by zachytit typické gesto, pohyb, prostiedi, ve kterém se pohybuje.
M¢lo by zkratka jit o popis osoby s jeho charakteristickymi rysy.

Motivaci pro tento tikol bude kratky sesttih zabérti z riznych filmd, ve kterych se
objevuje popis osob. Popis jak jejich charakterovych vlastnosti, tak i jejich zevnéjsku.

zadani: Vytvoite se spoluzaky dvojice (nanejvys trojice)'®. Pokuste se spolend
zamyslet nad tim, co je pro vas typické jaké gesta pouzivate, jaky postoj zaujmete pfi
rozhovoru s nékym blizkym, jaky naopak pfi rozhovoru s nékym méné zndmym, jak se
chovate, kdyz na n¢koho cekate, jaky pouzivate pozdrav a tak dale. Nepopisujte spoluzaka
jako ,.bezduchy predmét snazte se vystihnout jeho vlastnosti. Zvolte si prostiedi, ve
kterém budete natacet, poptipadé kde natoc€ite dopliujici obrazy. Napiste si kratky scénaf
toho, co by se na filmu mélo objevit. Nejdiive bude natacet jeden z dvojice, pak druhy.
SnaZzte se natacet zab&ry tak, aby nebylo nutné je stithat! Proto je nutna dikladna pfiprava
jednotlivych zabért a jejich fazeni.

Vytvarnym problémem je v tomto ukolu prace s kamerou a dikladné promysleni
jednotlivych zabért, prace s osvétlenim, barevnymi kontrasty.

Technika: Prace s kamerou, video.

Pfidana hodnota: Prace s novym vyjadiovacim prosttedkem, kamerou. Studenti
budou planovat, sestavovat scénaf pro svou praci.

Vytvarna kultura: Videoart. Andy Warhol, Votto Acconci, Gibert a George, Silva

Francova

16 r vy, . . ’ . . ;- o ’ J o]
Nemam ovéteno jak ovlivni velikost skupin praci ve skupinach a vyslednou praci.
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Jiné kontexty (socio-kulturni, historicky, filozoficky, umélecky): Filmova kultura
a jeji vyvoj. Prvni promitani Louis Jean a Auguste Lumiérovi, vyvoj filmové tvorby (prvni
filmov4 studia, propojeni obrazu a zvuku, prvni slova ve filmu, barevny film) Charles
Chaplin.
Postup: 1. promitnuti kratkého videa
2. ptedstaveni samotného tkolu
3. ptedstaveni zékladnich pravidel filmovani
4. rozdéleni do dvojic
5. rozhovor ve dvojicich o charakteristickych znacich jednotlivych osob
6. psani scénaie
7. samotné nataceni
8. stazeni jednotlivych videi
9. promitani jednotlivych klipt a diskuse o vystizeni jednotlivych osob
Cil osobné socialni: Studenti poznaji sami sebe a svoje gesta, automatické pohyby
které si samy neuvédomuji, ale jsou pro né charakteristické. Tento kol jim pomuze
nahlédnout jak na né samotné a na to, jak je vidi ostatni, ale také na druhou osobu. Diky
rozhovoru a sestavovani scénaie mizou jednotlivei odhalit rysy osobnosti, o kterych do té
doby nem¢éli tuseni.
Cilem tedy je ze to, co z druhého vidime nebo znadme, je pouze ¢ast jeho osobnosti.
Cil vzdélavaci: Studenti se seznami s kamerou a ¢astecnymi moznostmi jejiho
vyuziti.
Reflektivni otazky: Podle ¢eho jste si vybrali dvojici (trojici)? Co jste odhalili
nového na tom druhém? Co vas nejvice piekvapilo na jeho osobnosti? Jak hodnotite svoji

vvvvvv

Jak vam vyhovuje prace s kamerou? Jak by pokracovala vase dalsi prace s kamerou?
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Vystupy RVP: V tomto ukolu se studenti seznami s vyjadfovacim prostfedkem,
ktery neni ve vyuce dosud tolik uzivany. Studenti budou vyuzivat jak obrazu, tak i zvuku
pro sebevyjadieni, nebo 1épe, pro popsani osoby. Pii popisu by méli studenti maximalné
vyuzit kameru k obrazovému vyjadfeni, jejich prace by méla plisobit na smyslové vnimani
divaka. M¢l by vyuZit a uplatnit osobni prozitky, zkuSenosti a znalosti pro vystizeni popisu
osoby.

Kompetence RVP:Kompetence k feSeni problémti — Pfi sestavovani scénare budou
studenti postaveni pied problém tfidit podstatné informace a vytvofit z nich smysluplny
celek

Kompetence komunikativni — Pro sprdvné sestaveni scénéie a vystizeni
charakteristiky nestaci pouze sledovat, ale studenti se na zédklad¢ rozhovoru o sob&é musi
dovédét néjaké hlubsi informace o tom druhém jehoz portrét budou natacet, pro
komunikaci a sdéleni néceho ostatnim si vyzkouseji novy prostiedek kterym také 1ze néco
sdélit.

Kompetence socialni a persondlni — Studenti si vyzkousi, jak jsou schopni popsat
sami sebe, pfi rozhovoru o budoucim portrétu bude co nejvérnéji reflektovat sdm sebe.

Mezipredmétové vazby: Tento kol by se mohl prolinat s ¢eskym jazykem.

Z Ceského jazyka by mohl pfi feSeni tkolu uplatnit slohovou slozku, popis osoby.

2.2.4. Odhad budouciho idealu

Poslednim tématem na pfedchozi navazuji pravé tim, Ze studenti jiz ziskali potfebné
informace. UZ by méli znat vyvoj idedlu jeho proménlivost. Méli by védét, jaké vlivy
plsobi na podobu idealu. Sami jiz poznali, Ze ideal neni unifikovany cil pro kazdého a
uvédomili si své odlignosti a prednosti. Ukol smé&fuje do budoucnosti a ja bych ho rada

spojila s Zanrem sci-fi. Myslim, Ze téma budoucnost bude pro studenty piinosem hlavné
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pro rozvijeni jejich fantazie. Po pfedchozich ukolech, které byly zalozeny na faktech,
studiich a rtiznych dalSich informacich, by toto t¢éma mohlo pfinést uvolnéni. Jak jsem jiz
zminila bude tento tikol spojen se sci-fi, tedy budouci mozné realité, a cely ideél

budoucnosti bude moci nabyt az ne¢ekané abstraktnich podob.

Namét: ,,.Budouci ideal*

Koncept: Po predchozich zkusenostech s idedlem. Po seznameni se s okolnostmi,
které mohou ideal ovliviiovat. Bude ukolem vymyslet ideal budoucnosti. Tentokrat bude
idedl omezen na ¢lovéka a civilizaci a studenti by méli ve své praci zpracovat hlavné tato
dva prvky. M¢li by vystihnout, ¢im je ¢lovek ovliviiovan a jak vypada okoli, ve kterém
zije, kter¢ je ovlivnéno zase jim.

Motivace: Jako motivaci bych vybrala kratky popis néjakého prostoru, nebo postavy
budoucnosti. Potom by nésledovala diskuse o piecteném popisu a rozhovor o tom, jak by
takovy budouci ¢lovék mohl vypadat.

Zadani: Zvolte si, pro jak dalekou budoucnost budete sviij idedl odhadovat. Vyberte
si techniku, kterou pouzijete pro popis idealu budoucnosti a za¢néte tvofit.

Vytvarny problém: Kazdy si ur¢i svou techniku a tim padem i svijj vytvarny
problém.

Technika: Studenti si techniku zvoli sami podle toho, jaky prostfedek bude pro
popis jejich budouciho idealu nejvhodné;si.

Pridana hodnota: Studenti se budou muset sami rozhodnout jakou techniku zvoli.
Také bude na nich rozhodnuti, jestli budou chtit pracovat ve skupiné ¢i samostatné. To
samoziejme zalezi na domluvé jak s vyucujicim, tak mezi studenty.

Vytvarna kultura se bude vazat na malife, ilustratory sci-fi.
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Jiné kontexty (socio-kulturni, historicky, filozoficky, umélecky): Sezndmeni

s kulturou hraca draciho doupéte, nebo hract ,,redlnych her!”

zalozenych na scifi filmech
nebo na poéitatovych hrach.'®

Postup: 1. ptecteni uryvku o postaveé z budoucnosti

2. diskuse o uryvku a diskuse na téma ideal budoucnosti
3. zvoleni obdobi pro které bude ideal odhadovan

4. zvoleni techniky

5. samostatnd prace na tkolu

6. prezentace vysledka

7. diskuse o vzniklych pracich

Cil osobné socialni: Student se bude muset pii volbé doby a techniky samostatné
rozhodnout. Bude si muset zvolit techniku, kterd mu nejvice vyhovuje jak pro ztvarnéni
idedlu (ideélni osoby v idealnim prostiedi), tak i takovou, kterou bude moci zvladnout
vlastnimi silami.

Cil vzdélavaci: Vzdélavacim cilem tohoto tikolu je rekapitulace predchozich
poznani a reakce na né.

Reflektivni otazky: Co bylo urcujici pro ideal, ktery jste ndm ptedstavili? Lze viibec
realn¢ odhadnout ideal budoucnosti? Ktery z idealt se vam zdé jako nejvice a ktery jako
nejméné pravdépodobny a pro¢. Myslite Ze techniky, které zvolili ostatni odpovidaji tomu,

Vystupy RVP: Pii tomto ukolu budou mit studenti moznost samostatného vybéru

vyrazovych prostfedki a na zakladé¢ predeslych zkusenosti budou moci déle

' Redlnou hrou* myslim hru, kterou hra¢i opravdu prozivaji. Vypada to asi tak, Ze se domluvi nékolik hraga
(vétsinou to byvaji skupiny hracu ¢itajici klidn€ az 50 a vice hracd) domluvi se pravidla hry a ta se potom
hraje tieba dva dny v pfirod¢.

'8V &eské republice existuji dva nejvyznamnéjsi , kluby*, které se zabyvaji organizaci takovych her a jsou to
COURT OF MORAVIA a PRAGUE BY NIGHT.
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experimentovat napiiklad s filmem, animaci a tak dale. Méli by zde uplatnit znalosti a
dovednosti, které ziskali v ptredchozich ukolech, a uplatnit je v novych souvislostech.

Kompetence RVP: Kompetence k ueni — student by mél pro vyieseni tohoto ukolu
zuzitkovat své znalosti z predchozich tkold, tim zpracovava své predchozi poznatky a
informace a hodnoti pokrok, ktery doséhl ziskanim téchto informaci

kompetence k feSeni problémi — pfi feSeni tohoto ukolu uplatiluje diive ziskané
védomosti, vyuziva tvotfivé mysleni a pii feSeni pouziva svou predstavivost a intuici

Kompetence komunikativni — na konci pfedstavuje svou praci ostatnim, hovoii o
praci ostatnich

Kompetence socidlni a personalni — na zacatku se zapojuje do spolecné diskuse o
idealu budoucnosti a respektuje pravidla diskuse, pfi hodnoceni je student nucen
k sebereflexi

Mezipiedmétové vazby: Cesky jazyk a literatura kdy se student seznami se sci-fi a

fantasy literaturou.

2.3. shrnuti

Pro vétsi motivaci studentl by bylo dobré zvolit vystup (cil), ke kterému bude cela
prace sméfovat. Ukoly, které jsem uvedla, by pro svou prezentaci vyzadovaly velké
mnozstvi technického vybaveni, ale i piesto si myslim, ze nejlep$im vystupem by byla
vefejna prezentace vzniklych praci. U videa a kratkych animaci by nemuselo jit o
prezentaci pouze v ramci galerie nebo prostor $koly, ale mohly by se vystavit naptiklad pii
navstéve kina. Tyto navstévy se konaji vétsinou pred koncem Skolniho roku jako

odpocinkové vzdelavaci akce pro studenty a u€astni se jich skoro celd Skola. Kazdé kino
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v soucasnosti vlastni video-projektor a myslim, ze by nebyl problém domluvit pied
hlavnim filmem promitnuti zdkovskych praci.

Plosné prace by mohly byt samoziejmé vystaveny také v prostorach kina, ve skole
nebo galerii.

Ukoly, které jsem v predchozim textu uvedla jsou, asové naroéné a vyzaduji plné
zapojeni skupiny, se kterou budou realizovany. Dilezité pro uspokojivé splnéni ukolil a
plynuly prubéh prace je zvolit skupinu, kterd jiz dospéla do urcité faze sebevzdélavani a
spoluprace. Tato skupina by jiz méla byt zvykla na zplisob prace ucitele, se kterym budou
ukoly vypracovavat.
hodiny. Pfedpokladam Ze i zplisob feSeni, kterym budou studenti tikoly zpracovavat pro né
bude novy, a proto si myslim, Ze bude duilezité, aby studenti byli sezndmeni s pribéhem
vyuky a s tim jak budou tkoly fesit. Pfed zacatkem vypracovavani tkola by se studenti
méli seznamit jak bude vyuka probihat. Méla by byt ustanovena urcita pravidla, ktera by se
meéla tykat spoluprace jak mezi u€itelem a studentem, tak mezi studenty samotnymi, dale
casového vymezeni pro jednotlivé ukoly. Déle by se pravidla méla vztahovat na spole¢nou

diskusi, ktera prochazi v§emi tkoly.

Po skoncenti a realizaci ptedchozich témat doufam Ze se naplni cile, které byly dany a
popsany v uvodu této ¢asti. Hlavnim pfinosem pro studenty je umeéni ptat se. Uvédomi si
ze cely zivot budou zahrnuti otdzkami, na které mohou hledat odpovéd’ marné, tfeba kvili

meénicim se hodnotam jak jich samotnych, tak spolecnosti.
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3. Vytvarna €ast

3.1. Uvod k vytvarné éasti

Plvodni myslenka nebyla zamétfend na mé a moje vztahy k lidem obecné, ale cela
prace se méla tykat mého muze, jeho osobnosti a vztahti k ostatnim. Chtéla jsem ukazat
krasu a harmonii z né&j vychdzejici a vztahy k lidem, se kterymi toho nejvice proziva. Tuto
myslenku jsem na zdklad¢ Zivotnich udalosti zménila a zaméfila jsem se na svou vlastni
osobu a moje vztahy, které pro mé byly a jsou dilezité v této zivotni etapé a které mi
jistym zpiisobem pomahaji vyrovnat se s novou situaci. Obrazy jsou zaméteny na tfi
okruhy osob. Zaprvé je to moje rodina, zadruhé mij manzel atfeti okruhtvoti nahodna
setkani s vice ¢i méné diilezitymi muzi, kteti se za posledni rok v mém zivoté objevili.

Inspiraci pro mne bylo uméni op-artu a pop-artu. Z uméni op-artu jsem si zaptjcila
nékteré z kinetickych G¢inki barev. A op-art'’ mé inspiroval svou praci s realnou
dvourozmérnou ptredlohou (fotografii, komixem..).

Barva je v mych obrazech velice dilezitym prvkem, a proto v nasledujicim textu

popisi postaveni barvy v malifstvi a funkci barvy v obrazech.

3.2. O barvé

3.2.1. Role barvy v historii

S barvou se v uméni setkavame jiz v jeho pocatcich. Za zminku stoji barevné

mozaiky byzantské kultury a raného kiest’anstvi, iluminace rané sttedovekych rukopist

' zde mam na mysli americka proud pop artu, jako nového sméru uméni a ne Britského pop-artu ktery byl
reakci na konzumni spole¢nost
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nebo gotické vitrdze, kde byly uc¢inky barvy dovedeny k dokonalosti a pfesné vystihovali
duchovni nadpozemskou atmosféru.

Barva v historii malif'stvi neméla vzdy v obraze stejn¢ vyznamnou pozici.
V nékterych obdobich se dokonce povazovala za méné vyznamny prvek obrazu a dodavala

mu ,,pouze* krdsu a pestrost.

V obdobich, kdy byla barva chapana jako méné vyznamna, se stavala hlavni slozkou
obrazu kresba. Barva dopliiovala kresbu a byla na ni zcela zavisla. Tento nazor pochézel
z italské renesance, kde m¢la kresba nezastupitelnou funkci v zobrazovani skutec¢nosti a
jejiho raciondlniho poznani. Kresba ma velkou zobrazovaci hodnotu, dokaze presné a
vécné popsat skutecnost, je schopna podat perspektivni iluzi prostoru a objemovost
pfedmétl. Kresba byla pouzivana jako hlavni prvek stavby obrazu a barva ji dopliiovala,
umocnovala a zkraSlovala. Toto zobrazovani bylo typické pro florentskou renesanci, vedle
které se postavila Skola benatska, reprezentovana naptiklad Giorgionem a Tizzianem. Tato
Skola si klade za cil nejenom zobrazit redlnou skutecnost co nejptesnéji, ale také chtéla
postihnout prvky duchovni hodnoty obrazu. Napftiklad v Tizzianse ve svych obrazech snazi
pomoci barvy rozsitit popisnou funkci obrazu o emocionalni (ndladovou a citovou) slozku.
Ptesto, Ze se o malifich benatské skoly tika, Ze jsou to koloristé neboli mistii barvy,

z §iriho pohledu zGistava i v jejich obrazech barva az za kresbou.*

Ve Francii se v 17. stoleti vedly teoretické spory a odborné disputace o tom, zda je

o 24

poussinovcil a rubensovcl. Poussinovci se odvolavali na malbu Rafaela a Poussina, u

2% pievzato z Brozkova,1.: Barva a Obraz ustav pro kulturng vychovnou &innost, Praha 1980, str.7
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kterych je v obrazech kresba vyraznéjsi nez barva — ta neni hlavnim nositelem sdéleni
obrazu.

Tzv. rubensovci byla mladsi generace a jejich malba vychéazela z Petra Pavla
Rubense, na jehoz dile dokladali, Ze barva miiZe plsobit samostatné stejné silnym dojmem
jako kresba. Tyto spory o dulezitost jednotlivych prvki, tedy kresby a barvy v obraze jsou
— dalo by se fict — vykonstruované a nemaji jiny nez teoreticky vyznam. Otazka tohoto
sporu je nezodpovéditelnd a neda se jednoznacné urcit. Kresba (linie) i barva jsou
dilezitymi prvky kompozice obrazu a zalezi na samotném umeélci, ktery z téchto prvki u
n¢j bude prevladat. Ve sporu rubensovci a poussinovcll miizeme sledovat rozpor mezi
klasicistnim a radikaln¢ baroknim uméleckym nazorem a naznak k preméné ve vytvarném
mysleni.

Baroko, rokoko a malifstvi 19.stoleti po¢inaje romantismem bylo reakci na spor
kresby a barvy popsané vyse.

Posledné zminéné umélecké proudy navazaly na benatsky kolorismus a nizozemskou
barokni malbu. To pfispélo k $irSimu uplatnéni barvy v obraze a k posileni jeji pozice.

V rokokové malbé jiz pievladala barva a inspirovala tim romantismus, pro ktery byla barva
vyrazem citu, vzruSeni a piirodniho i duSevniho pohnuti. Naptiklad v obrazech F.Goy a E.
Delacroixe barevné skvrny tlumoc¢i emocionalni népli obrazl a citovou ucast umélce.

Avsak jeste v 19. stoleti prevlada v oficidlnim akademickém klasicistnim malifstvi,
v némz ma hlavni roli linie a kresba, i kdyz v obrazech nékterych romantickych maliit se

Ke konci 19. stoleti se barva stala hlavnim zajmem barbizonské Skoly, pak
impresionisti.

Barvu impresionisté vyuzivali k vystizeni barevnych a svételnych jeva ptimo

v piirodé. Snazili se vérné zachytit atmosféru ovzdusi naplnéného svétlem. Pouzivali
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k tomu cisté barevné tony kladené na platno v malych skvrnkéch. Jejich prace s barvou
nebyla zalozena pouze na dojmech, tedy jak barvu citi. Zaroven ale byla podlozena i
novymi védeckymi poznatky o barve a svétle.

Postimpresionisté barevné skvrny opustili a obnovili pouzivani barvy v plose. Ted’
se stala barva samostatnym autonomnim prvkem nezavislym na kresbé, a to se stalo
zéakladem pro malbu dvacétého stoleti. Samoziejmée, ze kresba v tvorbé postimpresionisti
stale ziistdvala, ale ob¢ tyto sloZky (barva a linie) se staly na sobé téméf nezavislé. Barva
se stala autonomnim prvkem. V malitstvi 20. stoleti vznikaji obrazy, které jsou zalozené
pfevazné na barvé — jejichz jedinym vyrazovym prostiedkem a tématem je prave barva.
Byli to fauvisté, kteti se barvou zabyvali i teoreticky a jejich obrazy se staly prukopnické
v moznostech barvy. Pravé v jejich praci se setkavame s ¢istymi barvami a vizudlnimi
efekty. Smer, ktery se zamé&fil hlavné na vizualni efekty a je postaven na poznatcich
percepcniho procesu v lidském oku, se jmenuje op-art neboli optical art. NejzndméjSimi
ptedstaviteli jsou Viktor Vasareli, Bridget Rileyova a z ¢eskych umélct naptiklad
FrantiSek Sykora. V jejich praci se miizeme setkat s rozmachem cisté, syté a zafivé

barevnosti.

3.2.2. Vyznam barvy

Pouziti barvy nesouvisi pouze s estetickym citénim urcité doby, ale také s obecnym
rozvojem poznavani barvy, jejimi technickymi moZnostmi i védeckymi poznatky.

Barvé v obraze miizeme piiradit dva vyznamy. Prvnim vyznamem je zrakovy vjem
urcité kvality, ktery zachycujeme okem. Druhym vyznamem je natérova hmota, kterou
bere malif z tuby a roztird Stétcem po platné. Prace s barvou jako hmotou je u kazdého
malife vice ¢i méné rozdilna a mizeme ji oznacit jako malitsky rukopis. Rukopis je uréen

jak samotnym malifem, tak i slohem nebo dobou, ve které obraz vznikal. Prace s barvou
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(hmotou) prozrazuje zptisob umélcovy prace. Malif barvu (hmotu) pouziva cilen¢ tak, aby
dosahl urcitého efektu. Tato prace mize byt vice ¢i méné intuitivni a dodava obrazu
osobitou kvalitu. Ve dvacatém stoleti vznikl malifsky smér, ve kterém miizeme pozorovat
snahu o uplné osamostatnéni malifského rukopisu jako hlavniho a samostatného prvku
obrazu. Jedna se o tak zvany action painting, neboli akéni ¢i gestickou malbou. Obrazy
akéni ( gestické ) malby jsou vysledkem tvurcich gest a umélcova temperamentu, kde je

zakladem préavé vic barva jako hmota nez barva jako vizualni vjem.

3.2.3. Hodnoty barvy

Zakladni rozdé€leni vjemové kvality barvy podal na zac¢atku stoleti némecky teoretik
uméni Hans Jantzen. Hodnotu barvy rozdé€lil na zobrazovaci a viastni. Zobrazovaci
hodnota se vaze k urcitému pfedmétu jako k nositeli barvy, ktera zachycuje, vyjadiuje ¢i
zobrazuje vlastnosti predmétu. Vlastni hodnota barvy se k pfedmétu nevaze. Pisobi na
¢lovéka ptimo bez zprostfedkovani predmétem. Vlastni hodnota barvy je v ni samé,
navozuje ur€ité pocity. Tyto dvé hodnoty, zobrazovaci a vlastni, nejsou v barvé nikdy
izolovany. Naptiklad u pomerance oranzova barva vystihuje zralost a je pro n¢j barvou
charakteristickou, zaroven na nds oranzova plsobi jako barva vesela a tepla. Urcit vlastni
hodnotu barvy a jeji i€¢inky na ¢lovéka je velice nesnadné. Tyto ucinky jsou individudlni,
subjektivni a rozdilné. Jejich vyznam neni nikdy jednoznacny, je urovan obsahem obrazu,
vlastnimi zkusenostmi divaka atd. Uginky barvy se daji dale rozdélit podle toho, jak ptisobi
na nasi psychiku — podle preference barev, symboliky a synestézie.

Preference patii mezi piimé ucinky barev, které ptimo piisobi na nasi psychiku.
Vzbuzuji v nés urcité pocity (libé, nelibé, klid, smutek, ...). Preference barev je u kazdého
jednotlivce rozdilna, lisi se podle véku, pohlavi a kultury, ve které zijeme. Uz samotna

volba barvy, které ddvame piednost, mize o nés a o nasem charakteru hodné vypovedét.
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Johanes Itten, jedna z osobnosti hnuti Bauhasu, dosel k nazoru, Ze podle toho, jaké barvy
jedinec preferuje, se d& urcit jeho osobnost, povahové vlastnosti i n¢které fyziognomickeé
rysy.

Symbolické ptisobeni barev je zprosttedkovanym ucinkem. Je zaloZeno na socialni
zkuSenosti, spolecnosti, kultufe atd. Socidlni symbolika barev zastupuje abstraktni
predstavu nebo pojem napiiklad v nabozenstvi, tradicich, zvycich, znacich atd.

Déle se symbolika barev mlize vztahovat k jednotlivci a jeho osobni zkuSenosti.
Neékdy si urcitou barvu spojuje s n¢jakym zazitkem, a dokonce s jinym smyslovym
vjemem (Cichem, chuti, sluchem..). Spojeni sluchu a barvy nazyvadme barevnym slySenim,
v $ir§im slova smyslu synestesie, coz ,,je proces, pri néemz podradzdéni jednoho smyslového
organu vyvola odezvu v jinéem smyslovém organu. Prikladem synestesie je barevné slysSeni“
*ITimto spojenim se zabyval napiiklad Issac Newton, nebo Vasilij Kandinskij, dalsi umélci

i z fad hudebnikii. Artur Rimbaud pfifadil barvy k samohlaskam ve své basni

wamohlasky “.

3.2.4. Funkce barvy

Barva mlze mit v obraze rtizné funkce uddvané samotnym malifem, ktery je ovSem
jiz ovlivnén slohovymi a dobovymi trendy. Osobnost malife mé na vysledné plisobeni
barvy veliky vliv. Jako miZzeme rtizné lidi rozdé€lit podle jejich osobnosti, tak i obrazy
miZzeme schematicky rozdélit napiiklad podle funkce jejich barev na impresivni,
expresivni a konstruktivni.**> Impresivni neboli zobrazovaci funkce barvy zdtraziiuje
smyslové opticky vztah umélce ke skutecnosti. Umélec se snazi o zachyceni své piedstavy,

dojmu z vidéné véci. Zprostfedkovava ndm sviij smyslovy vjem a jeho vidéni svéta.

*! Pleskotova, P.: Svét barev, Albatros, Praha 1987, ISBN13-806-87, str.195
*? toto rozdéleni jsem si vypujéila z knihyBrozkova,I.:DobrodruZstvi barvy, Statni pedagogické
nakladatelstvi, Praha 1982, str. 248-250
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Impresivni teorie je naukou o barevném vjemu, vlivu svétla a barvy na osvétleni a o vlivu
prostiedi na barevnost predmétii.

Expresivni funkce barvy spociva v zachyceni toho, co je ndm na prvni pohled
skryto. Vyjadiuje citovy duchovni stav nebo n¢jaky skryty vyznam. Barevnost v této
funkci je nadsazena az ptehnana. Barvy jsou pouzivany netradicnim zpisobem — jako tieba
zménou barev oproti barvam modelu, uziva se také barev, které mohou piisobit
disharmonicky. Pomoci barvy umélec sdéluje své nélady, stavy svého nitra, barvy mu tak
pomahaji mu k sebevyjadieni. Barvy se tedy vtahuji k umélci samotnému a nikoli
k zobrazovanému pfedmétu. Expresivni funkce je zaloZena zejména na psychickém
pusobeni barev.

Konstruktivni funkce barvy rozhoduje o vytvarné vystavbé obrazu a vztahuje se
k nému samotnému. Barvy pomahaji stavebnim a kompozi¢nim principiim obrazu.
Konstruktivni funkce zahrnuje naptiklad jakym zpiisobem bude v obraze vyuzito svétlo,
jak budou vystavény objemy jednotlivych pfedméta, jaké ucinky barev zde budou
vyzdvizeny. Pomoci barev tedy umélec racionalné konstruuje sviij obraz.

Samoziejmé, ze vySe zminéné funkce nejsou v obraze zastoupeny samostatné, ale

sdm umélec urcuje, kterd z funkci bude v jeho obraze prevladat.

3.2.5. Symbolika barev

Symbolika barev je zalezitost dobové, socialné i1 kulturné podtizend. Prvnich
naznakul o barvé a jeji symbolice si miiZeme v§imat uz v dobé kamenné, kdy barvy
pouzivali Samani a kouzelnici, ktefi jimi plisobili na ostatni pfislusniky svého rodu ¢i
kmene. Ptipisovali barvdm kouzelnou moc a kouzelné sily. I dnes si bojovnici nékterych
africkych kmenti (dnes jiz spiSe symbolicky) barvi svoje obliceje barvou, kterd je ma

ochranit pfed nepftitelem. Podobny vyznam byl barvam pfipisovan i v Egypté ¢i
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Mezopotamii, kde se barvy stdvaly symbolem bozské moci a sily, bozskych vlastnosti. Za
nejjasnéjsi bytost byl povazovan bih a jeho zastupci na zemi. Casto byl pfitazovan ke
slunci, a proto nosil barvu slunce. Barva slunce je zafiva jako zlato (zluta). Proto tyto dvé
barvy, zlatd a Zlut4, zastupuji barvu boha, bozi moudrost, darce Zivota, jimz slunce opravdu
je. Vedle slunce urcovaly vyznam barev i planety a hvézdy. Pro Egyptany byla zelena
barva symbolem &asu. Podle barvy mraki predvidali budoucnost. Cervené mraky véstily
nestésti a valku, zluté naopak dobrou budoucnost a prosperitu. Postupné samotné barvy
ptebiraly vyznamy a byly jim pfifazovany urcité vlastnosti. Egyptané nosili amulety
riznych barev (purpurovy amulet odvracel nestésti, posvatny zeleny skarabeus znamenal
zdravi, do barevnych latek se oblékali bohati a mocni a proto se zlaté a purpurové dostalo
spojeni s vaznosti, a moci). Egyptsti a mezopotamsti astrologové ptiradili barvy ke
znamenim zvérokruhu. Tato rozdéleni miizeme vidét dodnes u piifazovani druhii kament
ke znamenim zvérokruhu.

Nejvice informaci o barvach a jejich vyznamech u Rekit a Rimanii se miizeme
docist v n€kolikadilném spise spisovatele Pliniuse. Plinius o barvach pise: “Barvy jsou
vazné a zivé. Oboji jsou jednak prirozené, jednak uméle namichané. Zivé barvy dava malivi
zakaznik radeji sam, patri k nim surik, arménska modr, rumélka, zelenn horska, indigo a

, , v 5o 23
karmin — ostatni povazZujeme za tlumené “.

Plinius ve svém spise jednim dechem mluvi o
barvach a barvivech ve spojitosti s malif'stvim a hned za timto popisem udava jejich 1é€ivé
u¢inky. Rekové a Rimané totiz nevédéli, ze podstata 1é¢by neni v barvé samotné, ale
v jejim chemickém slozeni.

Ve stiedovéku se situace nijak vyrazné nezmeénila. V§e bylo spojovano pievazné

s bohem, virou a duchovnim zZivotem. Ucenci stfedovéku a teologové, se ve védéni opirali

o fecké filozofy a nové objevy o barve nepfinesli. Barva byla stale poklddana za vlastnost,

* Plinius star$i: Kapitoly o piirodé,Svoboda, Praha 1974, ISBN 25-006-74, str. 269
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kterd je soucasti kazdé véci a miizeme ji spatfit pomoci svétla. Hlavni pozornost ov§em
stale ziistdvala na symbolice barev. Lidé si v dobé stiedoveku stale nekteré, pro né
nepochopitelné, ptirodni jevy vysvétlovali jako zdsah nadptirozenych sil nebo zasah bozi.
Proto i barvam stale ptipisovali symbolickym vyznamim vyznamy. Naptiklad ¢ervena
barva podle davnych piedstav chranila proti nemocem, ¢aram a kouzlim.

V predkiestanskych dobach cervena krev obétnich zvitat méla chranit pted onemocnénim
a nestéstim. Jak jsem zminila jiz diive, Cervend barva se spojovala s moci a vaznosti. Tento
posledni vyznam si Cervena (I€pe feceno purpurova) ponechala v dobé sttedoveku i do
mnohem mén¢ vzdalené doby. Purpurova barva znamenala v zidovském i kiest'anském
nabozenstvi nejvyssi dustojnost, spravedlnost a majestat. Bytosti spojené s bohem byly
odivany do rouch v purpurové barvé. Tato symbolika se dochovala az dodnes, kdy se
duchovni hodnostafi, soudcové i akademicti hodnostafi stale oblékaji pfi slavnostnich
ptilezitostech do rouch této barvy. Barvy (tedy hmota) nebyly ve sttedovéku stalé a Casem
vybledly. Proto se v obrazech pozivaly i drahokamy a drahé kovy, které si svou barvu
dokdzaly udrzet mnohem del$i dobu. Ziejmé i proto se hojné pro vyzdobu pouzivala
barevna mozaika. Ve sttedovékém cirkevnim spise sv. Jana se mizeme docist o uvazovani
o barvach asi toto; ,,Jaspis ma zelenou barvu, proto se podobd nasim predsevzetim. Jako
strom, dokud se zelenda vykazuje Zivotni silu prirozeného ristu, tak ukazuje jaspis pevnost
dobrého predsevzeti. Zelen se uziva v malirstvi a barvirstvi. Tato barva se rodi z rostlin a
vyrabi z drahokamii. V malifstvi se nandsi na kamen nebo na drevo, kde je vystavena
rychlému zaniku. Latka (rozuméj textilie) barvou nasakne, ale ta se odbarvi destém nebo
vedrem. Také v rostliné se rodi tato svezi zelen, ale mrazem uvadd a horkem usychd. Avsak
v drahokamech v nichz se tvoii, neméni se dlouhy ¢as.”*Dalsi stiedovéka symbolika barev

byla pfifazovana ke ¢tyfem elementiim, coz bylo odvozeno od feckych filozoft a jejich

** Brozkova, I: Dobrodruzstvi barvy, Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1982, str.25
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Ctyi elementli vSeho jsoucna. Sila barev byla tedy v dob¢ stiedovéku odvozovana od
nadpozemskych bytosti, které byly s tou ¢i onou barvou vyobrazovany.

V dobé¢ renesance se jiz zacalo na barvy pohlizet vice odborn¢ a vznikaly publikace,
jak s barvou (hmotou) zachazet. Byly to ptiruc¢ky pfinaSejici cenné zkuSenosti z oblasti
tykajicich se riznych malifskych postupl, malby na riizné materialy, malby konkrétnich
témat a v neposledni fad¢€ jsou zde i zminky o postupech vyroby barev.

Vyraznou osobnosti renesance byl Leonardo da Vinci. Pouze okrajové se zamétim
na jeho poznatky z oblasti barev. Studoval optické jevy, studoval vztahy mezi reflexi, stiny
a lokdlnimi barvami, i zavislost barev na jejich okoli. Zaméfil se na barvu jako na jev,
ktery se da métit. Chapal ji jako vjem a jeji poznavani postavil na empirickou
prirodovédeckou bazi. Spolu s Leonem Battistou Albertim byl prvni, kdo se pokousel
hledat zakonitosti uvnitt svéta barev. I pres védecky zaklad a pokus o védecké fazeni se
dostava k symbolice barev a pfifazuje jim jisté vlastnosti. Bilou a ¢ernou nazyva
nebarvami a obraci se pfi tom na filozofy, ktefi o béli mluvi jako o barve, ze které ostatni
vznikaji a o ¢erné fikd, Ze v ni barvy zanikaji. Bilou tedy poklada za svétlo, bez kterého
nelze ostatni barvy vidét, Zlutou poklada za barvu zemé, zelena je voda, modra vzduch,
cervend oheil a ¢ernd je znakem temnoty. Déle se zabyva kontrastem barev,
komplementaritou a vi, jaké jsou vzdjemné vztahy barev. Naptiklad Ze vyrazné barva
vynikne vedle tlumené, ¢erna vedle bilé, Zlutad vedle modré atd. Pak se vénuje povaze
barev a jejich vlivu na okolni pfedméty, plsobeni svétla a stinu barev, a v neposledni fad¢
se zabyva také vzdusnou perspektivou a jejim vlivem na sytost barev.

V dob¢ osviceni a védeckych objevii druhé poloviny 17. stoleti Isaak Newton pfisel
na to, ze bilé svétlo se sklada z barevnych svétel. Pomoci trojbokého sklenéného hranolu

rozlozil paprsek svétla na proudy barevnych svétel, a tak se mu podafilo objevit jednu

vvvvvv
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svétla, a to se na n¢jakou dobu stalo hlavnim tématem fyziky. Dal§im, kdo vyznamné
zasahl do svéta teorie barev, byl Johan Wolfgang Goethe. Newtonova teorie byla
vychodiskem pro jeho fyziologicky a psychologicky pohled na barvu. Goethe tvrdil, ze
vSechny barvy vznikaji ze svétla a tmy. Princip spociva ve ztmavovani bilé barvy, kdy z ni
vznika Zluta a zesvétlovanim &erné, ze které se objevi modra. Cervena pak vznika nékde
mezi témito dvéma barvami. Nicméné Goethe byl prvni, kdo barvu rozdé€lil na teplé a
studené, na pasivni a aktivni a pfipsal jim moc piisobit na dusi ¢lovéka. V dalsich fazich
objevovani svéta barev se rozsifovali védecké znalosti, poznatky a vyuZiti barev a zafeni,
které dopomohlo k mnoha vyznamnym objeviim. Vyzkum barvy neziistal pouze na fyzice
ale postoupil do chemie.

Témito poslednimi vétami nechci fict, Ze by se symbolika barev z moderniho svéta
uplné vytratila a my uz barvé neptirazovali zddné vyznamy. Psychologie barev se
nezabyva socialné a duchovné pfifazenymi vyznamy barev, ale pfifazuje barvy
k vlastnostem lidi a snaZi se nalézt i to, jak barvy na ¢lov€ka piisobi. Némecky psychiatr
Ernst Kretschner rozdélil lidi na dva druhy. Cyklotymové, coz jsou lidé vnimavi k barvam,
otevieni, snadno podléhaji citlim, jsou povahové mirné nestali. Jejich oblibenymi barvami
jsou zlutd a ¢ervend. Schyzotymové jsou susi, systematicti, své city kontroluji a v jejich
svete jsou vice nez barvy dualezité tvary. Barvy si vybiraji spiSe studenych odstint (pf.
modrou a zelenou). K podobnym zavérim dosli i dalsi psychologové.

Ze barvy puisobi na ¢lovéka a jeho fyziologii lze zméfit, ale jak barva plisobi na
psychiku ¢lovéka se zmé&fit neda. Pritom toho barvy dokazou o ¢lov€ku mnoho prozradit, a
tak se psychologové zacali zabyvat otazkou, jak lze vyuzit souvislosti barev na lidskou
psychiku. Tak vznikly testy zaloZzené na barvach, kde psycholog sleduje, jaké asociace
s jakou barvou pacientovi ptichdzeji, jak barvu pouziva v souvislostech s ostatnimi

barvami. Zjistilo se, Ze se pomoci téchto testl daji dokonce urcovat psychicka onemocnéni.
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Zajimavym tvrzenim pro mne byla informace, Ze podle testli na pfifazovani vyznamu
barvam nehraje tak dilezitou roli narodnost, vék, pohlavi ani vzdélani. Vyznamy barev
jsou pry zaloZeny na jejich fyziologickych a psychologickych téincich.”

V psychologii jsou nékterym barvam pfipisovany vlastnosti a podle toho, jak se
k nim ktery clovek stavi (lhostejné, barva je mu pfijemné neptijemnd, nudna oskliva) je
rozpoznavana jeho osobnost. Jednim takovym rozdélenim muze byt test Svycarského
psychologa Maxe Liischera. Testovana osoba ma podle preference, sefadit barvy vedle
sebe. Pfi vyhodnocovani se potom nehledi pouze na preferenci jednotlivych barev, ale také
na jejich vzadjemné vztahy, které mezi nimi testovana osoba vytvofila. Tento psycholog
ptitazuje ke ctyfem zékladnim barvam, ¢tyfi zékladni lidské potteby. Modra zastupuje klid
a spokojenost, zelena sebeuplatnéni, Cervena ¢innost a uspéch a zluta nadgji.

Barvam lze ptipsat ucinky, které na clovéka plisobi, na zaklad¢ jejich
psychologickych a fyziologickych vlastnostech.

Symbolika barev je s timto velice Gzce spjata.

Symbolika barev a jeji psychologické ucinky jsou vyuzivany i v dalSich oborech jako
je doprava, primysl, architektura. Ve vétsing téchto odvétvi existuje ustalend, spoleCensky
dand (mezindrodni) symbolika. Kterd napomaha pfifazovani té které barve spravny
vyznam. V dopravé se to tyka naptiklad svételného znaceni, kde Cervend barva znamena
stlij, zelena jed’ nebo jdi. Primysl se pomoci barev orientuje. Napiiklad elektrikat pomoci
barev jednotlivych kabeltl, dokaZe rozeznat jejich funkci. V chemickém provozu barva
rozliSuje, co je kterym potrubim vedeno, v architektufe se barva vyuziva jak pro jeji

symboliku (bezpecnost provozu), tak pro jeji psychologické ti¢inky. Experimenty s barvou

%3 Jak piSe Petra Pleskotova v knize svét barev, Albatros, Praha 1987, str.117
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v tovarnim prostiedi se vyuzivaly hlavné pro zvySeni efektivity prace pozornosti

pracovnikdl, snizeni trazovosti atd.

3.2.6. Kontrast

Barvy v mych obrazech maji fungovat jak samostatné, tak i vzajemné. Je zde dileZzita
jak jejich symbolika, psychologické ucinky, tak i1 opticky efekt, ktery u clovéka vyvolavaji.

Hlavni funkei barvy v mé praci by mél byt barevny kontrast.

Kontrastem se ve své praci zaméfené na barvu zabyvalo mnoho teoretikii a malitt.

Kontrast se opira o zjisténi fyziologl a psychologi, ktefi pfisli na zvlastni jev
nazvany indukce a paobraz. Paobraz, neboli negativni paobraz (nasledny, sugestivni
kontrast) vznikne, kdyZz del$i dobu pozorujeme barevny vzor a pak zrak pfeneseme na
prazdnou barevné neutrdlni plochu. Pfed ofima se ndm po par sekundach objevi stejny
vzor, ale v negativnich (komplementéarnich) barvach. Barevné indukce se nékdy oznacuje
jako simultanni kontrast. Je to jev, ktery vznika pfi pozorovani dvou ploch riznych
barev. Jednotlivé barvy se bud’ zvyrazni, nebo se ve styku dvou ploch objevi dalsi barva.
KaZzda barva totiz indukuje na vedlejsi plochu svou komplementarni barvu. Tohoto
kontrastu ve svych obrazech vyuzivali nejvice impresionisté a postimpresionisté, ale znal
jej 1 Leonardo da Vinci a Eugene Delacroix.

Dalsim kontrastem je kontrast svétlostni, kdy jsou vedle sebe dany dvé barvy
s nejvyssi a nejnizsi svetlosti. Naptiklad Zlutd — fialova, zelenozlutd — ervenofialova,
naoranzovélazluta — modrofialova. Nejveétsi kontrast ovSem vznikd mezi zékladnimi
anachromatickymi barvami, tady bilou a ¢ernou. Tento kontrast je hodné pouzivan
v grafice, kde rozdil mezi ¢ernou a bilou miiZze zpisobovat ostré kontrasty, ale zaroven

pouzitim stupnil Sedi miZe byt grafika jemna.
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Komplementarni kontrast barvy mezi sebou utvrzuje v jejich kvalité. Uz vySe jsem
psala o barevnych plochach a indukeci jednotlivych barev, v tomto ptipadé proces indukce,
pokud vedle sebe lezi komplementarni barvy, zesiluje efekt jednotlivych barev vzajemnym
pusobenim. Komplementarni barvy polozené vedle sebe se posiluji, akcentuji a mizou
pusobit tvrde.

Zakladni neboli elementarni kontrast pouzival ve své praci naptiklad Piet
Mondrian, ale mizeme se s nim setkat 1 v lidové tvorb¢. Barvy, které jsou pro elementarni
kontrast pouzity, jsou zékladni — tedy ¢ervend, modra, Zluta — a mohou byt doplnény o
bilou ¢ernou a zelenou.

Kineticky kontrast vyvolava dojem chvéni, vibraci, neklidu a pohybu. Je zaloZzen
jak na anachromii barev, tak i na simultdnnim kontrastu. Kineticky efekt se da podpofit
tvarem jednotlivych ploch, které barva zapliuje. I samotné linie mohou tohoto efektu
doséhnout. Kinetickymi efekty se zabyvalo mnoho umélcii — naptiklad Robert Delaunay,
Paul Klee (v obdobi Bauhausu studoval, jak 1ze pomoci barev dosdhnout kinetickych
efektl) a skupina op-art. Op-art vychazi z ruského konstruktivismu a holandské skupiny de
Stilj. Optické uméni (op-art) je zaloZeno na vizualnim vnimani, na optickém pisobeni
prvkil obrazu a vyuziva vizualni ucinky a efekty k ptisobeni na divaka. Obrazy Op-artu
chtéji drazdit vizualni vjemy divaka. Pti pohledu na platno by malba méla zptisobovat
pohyb a chvéni. Nejvyznamnéjsi osobnosti tohoto uméni se stali umélci: Josef Albers,
Viktor Vasarely, Bridget Rileyové atd.

Sytostni kontrast (kvalitativni kontrast) je kontrast lomenych, nesytych barev proti
barvam cistym a sytym. Barvy lomené a nesyté davaji 1épe vyznit barvdm i o néco malo
syté¢jSim a CistSim. Tento efekt mizeme sledovat naptiklad u Josefa Alderse a jeho pocté

¢tverci. Barvy jsou rovnomérné nanaseny na platno pfimo z tuby a zalezi hlavné na jejich
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barevné interakci. VEtSinou se jednd o stejny barevny ton ale jinou sytost a svétlost barvy,
ktera sugeruje hloubku,bud’ ustupujici, nebo vystupujici.

Proporéni kontrast neboli kvalitativni vznika tehdy, polozime li vedle sebe dvé
barvy které vypliuji rozdiln€ velkou plochu. Barva, ktera vypliiuje mensi plochu se stava
tak zvanym barevnym akcentem obrazu.

Jako posledni uvedu tonalni a bitonalni kontrast. “Tondlni kontrast se uplatiiuje
v ramci jedné barevné toniny, napriklad toniny teplych barev(tmavsi hnéda x svetly okr),
zatimco ostiejsi bitondlni svételné kontrasty tvori prima konfrontace teplych a studenych

barevnych ploch a plosek. “*° Tyto kontrasty jsou uvadény v souvislosti s kubismem.

Kontrasty které jsem uvedla vySe zdaleka nevycerpavaji moznosti kontrastt, které
barvy ptinasi a které jsou ve vytvarném uméni vyuzivany. Uvedla jsem predné ty, které

mohou souviset s mou malbou nebo ptedchozimi ¢astmi této prace.

3.3. VLASTNI PRACE

3.3.1. Popis obrazi

KaZzdy obraz je zaloZen na barvé. Barva nezastupuje vlastnost zobrazované véci, jak
ji zname z nasi kazdodenni zkusenosti. Nemé charakterizovat jednotlivé prvky dle jejich
skutecné barevnosti, pomoci niZ jsou identifikovatelné. Barva v obrazech vystihuje vztahy
mezi jednotlivymi prvky (portréty), je osvobozena od pouhé optické podminénosti a je ji
ptifazena funkce psychického piisobeni a symboliky. Obrazy v divakovi maji vzbuzovat

urcité pocity, které by si mél ptifadit ke vztahlim mezi zobrazovanymi lidmi.

*% Blaha,J.: Kiizovatka geneze moderniho malifstvi a hudby Praha 2007
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Portréty jsou plosné, ptisobi ,,placaté* spis jako barevné Sablony. Prace se svétlem je
omezena na minimum. Svétlo je vyjadieno bud’ zménou barevnosti nebo sytosti barvy.
Jeho hlavnim tikolem neni docileni plasticity nebo vyjadieni prostoru, ale odd¢leni
jednotlivych ¢asti portrétu a umoznéni lepsi orientace. Prostor také neni hlavni slozkou
obrazu, i kdyz i barva sama o sobé ma schopnost vyjadfit prostor svou fyziologickou
podstatou (miZze vzniknout efekt ustupovani nebo vystupovani jednotlivych barevnych
ploch).

Na kazdém obraze je miij vlastni autoportrét ve spojeni s jinymi portréty. Velikost
jednotlivych zobrazenych osob nemé na vyznam vztahu mezi nimi zadny vliv. Velikost
portrétovanych podtrhuje kompozi¢ni usporadani jednotlivosti a zdlraziuje hlavné moji
osobu, protoze cely cyklus ma byt o vyjadieni m¢ a mého postoje, vztahu, k ostatnim
lidem. Dtlezita je barevnost. V plochéch, ve kterych se portréty piekryvaji, se znaci jejich
vzajemné vztahy (vyjadiené barvou).

V préci s barvou jsem se snazila vyuzit jak jejich vyznamovych vlastnosti, tak i

optickych ucinkd.

3.3.2. Postup prace

Pro svou préci jsem si vybrala fotografie, které jsem nafotila sama, nebo jsem je
nasla a vyttidila z jinych zdrojii. Tyto fotografie mély co nejvice vystihovat foceného. Slo
o co nejlepsi vystizeni jak jeho podoby, tak i vyrazu pro danou osobu charakteristickou.
Pomoci grafického programu jsem vybrané fotografie upravila tak, aby jednotlivé portréty
staly samostatné a byly vice kontrastni. Poté jsem z fotografii vybrala dulezité ¢asti, takové
které ve zjednodusené podobé¢ stale zachycovaly podstatné rysy portrétovaného, a pienesla
je na sololitovou desku. Na desce dostaly obrysy vlastni barevnost a piekryvanim 1

vyznamovost ve spojeni jednotlivych portréta.
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4. Zaver

Tato prace je jakymsi troj-pohledem zastoupenym v jednotlivych kapitolach, které se
zabyvaji slovy idedl ja a ostatni a pohliZeji na n¢ z riznych thla.

Hledani vyznamu skrytych ve slovech ,,idedl, ja a ostatni* jejich transformace do
jinych souvislosti provazelo cely pribéh vytvareni (psani a malovani) této prace. V kazdé
¢asti je toto téma uchopeno trochu jinak, ale stale zstavaji ur¢ité vazby mezi kapitolami,
které je spojuji.

Vytvarna ¢ast, kterd pro mne byla vychozi, se v prib&éhu prace proménovala jak jsem
o tom psala na zacatku posledni ¢asti. Tato ¢ast pro mne méla veliky vyznam hlavné
v objevovani a urovnavani mych myslenek. Také tvlrci ¢innost je mi velice blizk4, a proto

jsem rada Ze jsem se mohla v rdmci bakalafské prace realizovat i timto smérem.
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7. Seznam priloh:
= (D

. 3 obrazy, acryl na sololitovych deskéach,80x100cm
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