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Anotace

Tato prace se zabyva zobrazenim japonské valecné a imperialistické minulosti v dile
Murakami Harukiho. Vzhledem k limitovanému rozsahu se prace nezabyva rozsahové delSimi
dily, ale je zaméfena na rozbor valeénych motivii a témat v povidkach Toni Takitani a Crigoku
Jjuki no surou boto. Prace se snazi odhalit zplisoby, jakymi je historie v téchto dilech vnimana
a jakymi je zobrazovana, a osvétlenim podstaty jednotlivych symbolii odhalit skrytou kritiku a

pocit viny vii€i ostatnim narodim, které byly poSkozeny japonskym imperialismem.

Kli¢ova slova: Murakami Haruki, soudobad literatura, Tony Takitani, Pomald lod’ do C'l'ny,

japonsky imperialismus

The aim of this study is the depiction of Japanese imperialistic past in the works of Murakami
Haruki. Considering the limited space of the study, the focus has not been placed on
Murakami's novels but rather on the literary analysis of two short stories: Toni Takitani and
Chiigoku yuki no surou boto. The study tries to discover the ways, in which the history is
perceived and depicted, and tries to enlighten the nature of symbols in order to reveal the

hidden critique and feeling of guilt towards other nations damaged by Japanese imperialism.

Keywords: Murakami Haruki, contemporary literature, Tony Takitani, Slow Boat to China,

Japanese imperialism



Poznamka

Japonskd jména jsou uvadéna v tradi¢nim potadi, tj. nejdiive pfijmeni poté vlastni jméno.
Uryvky z povidek Toni Takitani a Ciigoku juki no surou béto jsou pielozeny z japonstiny
(informace o edici v kapitole Pouzit4 literatura), s obasnym ptihlédnutim k anglickému
ptekladu Jaye Rubina a Alfreda Birnbauma, za ktery jsem velmi vdé¢ny. Japonska jména jsou
uvadéna v Ceské transkripci, ¢inska jména v transkripci pinyin. Vyjimku tvofi znama mistni
a vlastni jména (Sanghaj, Jang-c'-tiang, Cankajsek), ktera jsou uvadéna v pocesténé podobg.
Jména Cinskych autorti v seznamu pouzité literatury jsou uvedena v prepisu jazyku daného

pramenu.
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1. Uvod

1. Uvod

V této praci si priblizime tvorbu Murakami Harukiho, jednoho z fenoménti soudobé

japonské literarni scény. Jeho romany byly pifelozeny do vice nez 40 jazykl a jeho nejvétsi
bestseller Noruwei no mori ./ V7 = A O (Norské dfevo) vydany v roce 1987, kteréhoz se

prodalo nad 8 miliénd' vytiskil, z n&j u¢inil narodni celebritu. Jeho popularita ziistdva vysoka
1 dnes, v ¢emz nas utvrzuje naptiklad i fakt, Zze po vydani dlouho o¢ekavaného romanu /Q84
v kvétnu 2009” se jen do zafi téhoz roku prodalo nad 2 miliény vytiskii.” Anglicky pisici
japonskd média o ném pisi jako o ,.titdnovi povalecné literatury* a zaroven jej oznacuji za

,nejvlivngjsiho a nejvice mezinarodné& uznavaného Zijiciho japonského spisovatele.**

Cim si Murakamiho dilo takovou popularitu zaslouZilo, je otazka, kterou se jiz
zabyvali mnozi. V Japonsku vzniklo i oznaceni pro typ literatury, zabyvajici se interpretaci i
Murakamiho tvorbou obecné — takzvany Murakamiron. V této praci se zaméfime na téma,
které sice nebyva povazovano za klicové, ale i tak zaujimd v jeho tvorbé velmi dulezité

postaveni, a to na téma druhé svétové valky. Prace se bude zabyvat pfedevsim povidkami

Ciigoku juki no surou béto FEFT & D A1 v « ;R — | (Pomala lod do Ciny) a Toni

Takitani t =—WE4 (Tony Takitani), jejiz rozbor prvni ¢asti bude pro tuto praci stézejni. Na
vyse zminénych ukazkach si ukdzeme jakych metod a prostfedki Murakami vyuziva pro

zobrazeni role, kterou Japonsko ve druhé svétové valce hralo.

1.1 Murakami Haruki
Murakami Haruki se narodil 12. ledna 1949 v Kjotu. Od mladi byl vasnivym

Ctenafem, obzvlasté si oblibil evropské klasiky jako Stendhala, Tolstého ¢i Dostojevského a
pozdéji ho okouzlila americka ,,drsnd Skola“, a to prfedevS§im detektivni romény Raymonda
Chandlera. Murakamiho tvorba oplyvd pfimymi i nepiimymi odkazy nejen na zapadni
literaturu, ale 1 kinematografii a hudbu (vaZnou, jazzovou, ale i popularni jako napiiklad

Beatles ¢i Bob Dylan). Naopak v japonské literatuie a tradici nenalezl inspiraci témét zadnou,

1 K listopadu 2005, zdroj: Asahi Shinbun.

2 Treti dil vysel teprve letos v dubnu 2010.

3 MARTIN, Alex. Murakami: Titan of Postwar Literature. The Japan Times. 29.9.2009.
4 Ibid.
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k moznému zklamani jeho rodici, ktetfi oba vyucovali japonskou literaturu na stfedni Skole.

Jak sam uvadi v jednom ze svych esejl:

,»Ani jednou béhem svych formativnich let jsem necitil hluboké citové pohnuti pfi Cetbé

japonského romanu.

Murakami sdm uznava, ze zdjem o japonskou literaturu se u néj objevil az v pozd¢jsim veku.
Mezi jeho nejoblibenéjsi japonské autory patii jak Soseki a Tanizaki, tak 1 Akutagawa
Rjunosuke, k jehoz nové vydané anglické edici sebranych povidek sepsal velmi kvalitni
predmluvu.® P¥i¢inu jeho odklonu od japonského kédnonu v mladi miizeme hledat v zaméfeni
jeho rodict. Jak sdm Murakami pifi rozhovoru pro San Francisco Chronicle uvedl, chtél

jednoduse délat néco jiného nez otec. A proto si tak oblibil ¢etbu Katky, Dostojevského a

Tolstého.’

Existuji jisté spekulace, Ze to byla pravé postava Murakamiho otce, kterd podnitila
jeho z4jem o japonskou imperialistickou minulost.® Jak si jiz pov§iml Jay Rubin, Murakami se

ey

ve svych rozhovorech vyhyb4d zminkam o zijicich lidech, ktefi by se mohli citit jeho
komentafem dotceni, a obzvlasté nerad mluvi o svém otci. Také v jeho pracich nardzime
naptiklad na mnoho strycki, ale malokdy néktera z postav zmiiuje svého otce (jedna z
vyjimek je jeho nejnovéjsi roman 1Q84). Tento blok se alesponi zE4sti podatilo piekonat lanu

Burumovi, pii tvorbé Murakamiho profilu pro magazin New Yorker:

»Pred valkou, byl Murakamiho otec slibnym studentem na Kjétské univerzité. Poté byl
odveden do arméady a vyslan bojovat do Ciny. Jednou, kdyZ byl Murakami jesté dité,
zaslechl svého otce mluvit o n&jaké velice Sokujici zkusenosti z Ciny. NemtiZe si piesné

vybavit, o co §lo, ale vzpomin4, Ze byl hluboce otfesen.’

Toto odcizeni, ke kterému tehdy mezi nim a otcem doSlo, mohlo mit za nasledek jeho

bezradnost pii predstavé, jak by se sam postavil do role otce. Murakami je do dneska

5 RUBIN, Jay. Haruki Murakami and the Music of Words. London: Vintage, 2005. s.15.

6 AKUTAGAWA, Ryiinosuke. Rashomon and Seventeen Other Stories. Prel. a vybr.:Jay Rubin, Piedml.:
Haruki Murakami. London: Penguin Books, 2006.

7 MARTIN, Alex. Murakami: Titan of Postwar Literature. The Japan Times. 29.9.2009.

8 Termin japonsky imperialismus je v praci vyuzit pro oznaceni historického obdobi, kdy Japonsko jiz dosahlo
rovnopravného postaveni se zapadnimi mocnostmi a svou zahrani¢ni politiku zaméfilo na zahranicni expanzi.
Konec japonského imperialismu pfinesla az porazka ve II. svétové valce.

9 RUBIN, Jay. Haruki Murakami and the Music of Words. London: Vintage, 2005. s.18.
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1. Uvod

bezdétny. Je také mozné, Ze pravé z této studné do podvédomi zatlacenych vzpominek,

nacerpal Murakami inspiraci ke svému nejdésivéjSimu zobrazeni valky ve svém mistrovském

dile Nedzimakidori kuronikuru 32 U % & 57 v = 7 /L (Kroniky ptédka na klicek). Toto
nepiimo prozité otcovo trauma a z n¢j vychdzejici pocit viny ndm prostupuje mnoho jeho dily,

v rané tvorb¢ nejvyraznéji v povidce Cugoku juki no surou boto.

Svlyj vysokoskolsky diplom ziskal na univerzit¢ Waseda v Tokiu. Za obor si zvolil
drama, ale pfednasSky se mu zdaly nudné a za cely Cas straveny na univerzité nebyl v divadle
pry ani jednou."” Spise nez divadlo ho uchvatil film a chtél se stat scéndristou. OvSem brzy
tuto svou ambici opustil, nebot’ si uvédomil, ze k tomu, aby ze scénare vznikl hotovy produkt,
by bylo nutné spolupracovat s mnoha dal$imi lidmi, coZ nesedélo jeho samotarskeé,

individualisticky zaloZené povaze. Ke scendristice se Murakami ¢astecné vratil az o mnoho let
pozdé&ji naptiklad ve své novele Afterdark 7 7 % — % — 7, 2004 (Afterdark), ktera hojné
vyuziva prostfedkl scendristického stylu.

Murakami nastoupil na univerzitu v dubnu 1968, tedy v dobé&, kdy vrcholily studentské
demonstrace a aktivity radikdlniho studentského hnuti, az do takové miry, Ze pftijimaci
zkousky v roce 1969 na mnohé univerzity musely byt zruSeny a nepokoje paralyzovaly
¢innost neuvétitelnych 110 univerzit." Studenti zabarikddovani na svych kampusech byli
rozehnani az policii na podzim téhoz roku. Pro Murakamiho tvorbu je tento bod v historii
zlomovy — rok 1969 jako rok slibt a rok 1970 jako rok nudy.'” Tyto zkuSenosti a deziluzi ze

studentského hnuti je mozné vyc¢ist v mnoha jeho romanech i povidkach (kli¢ovou tlohu hraje

napiiklad v Noruwei no mori, ale i v jeho ranych dilech jako Kaze no uta wo kike J&.0 Hk % I

\F (Naslouchej pisni vétru)).

Na univerzité se také seznamil se svou budouci zenou Takahasi Joko, se kterou si v
roce 1974 oteviel jazzovy bar Peter Cat (své studium dokoncil az o rok pozdéji s diplomovou
praci na téma Motivy cesty v americké kinematografii). Jak Murakami fekl pii své prednéasce

v Berkeley, jiz jako student v sobg citil jakousi nejasnou potfebu néco napsat, ale nikdy s ni

10 RUBIN, Jay. Haruki Murakami and the Music of Words. London: Vintage, 2005. s.20.

11 BEER, Lawrence, W. Japan 1969:“My Homeism* and Political Struggle. Asian Survey. Leden 1970, Vol. 10,
No.1, s. 43-55.

12 RUBIN, Jay. Haruki Murakami and the Music of Words. London: Vintage, 2005. s5.24.
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nic nedélal. AZ o n€kolik let pozdé&ji pii sledovani baseballového zdpasu si uvédomil, ze ted’
nastal ten pravy Cas napsat knihu. Tento pocit byl pro Murakamiho doslova jako zjeveni. Od
té chvile kazdy den po zavieni klubu hodinu ¢i dvé stravil psanim. Jeho styl, origindlni ve své
jednoduchosti, vznikl pravé z tohoto casového presu, kdy na nic jiného, nez na jednoduché
svizn& psané véty, nebyl ¢as.” A tak se zrodilo jeho prvni dilo Kaze no uta wo kike, které
vyhrdlo cenu pro zacinajici autory literdrniho magazinu Gunz6. Rozhodnuti stat se
spisovatelem na plny tvazek pfiSlo az o dva roky pozdéji. Od té doby vyprodukoval celou
fadu velmi dobie pfijatych roménd, par desitek kratkych povidek a cestovnich denikl ze
zivota v ciziné. Krom& autorské Ccinnosti se Murakami horlivé vénuje 1 cCinnosti
prekladatelské, ktera zptistupnila jeho tak oblibenou americkou literaturu japonské vetejnosti.
Jedna se predevsim o dilo F. S. Fitzgeralda, R. Carvera, J. Irvinga, T. O'Briena, T. Capoteho a
mnohych dalSich. Jeho pieklady i romany velmi ovlivnily mladou nastupujici generaci autorti
— az do té miry, Ze v roce 1991 dva ze Ctyf finalist na cenu Gunzd byli zcela nepokryté
Murakamiho stylem ovlivnéni. Sdm editor ¢asopisu Gunz6 pry tehdejsi situaci komentoval

slovy: ,,Jeden Murakami je az az.“"

1.2 Murakamiho tvorba — dZun vs taisSu bungaku

Se zalozenim Akutagawovy ceny v roce 1935 pro dZunbungaku Hfi 3C % (Cista

literatura'”) a Naokiho ceny pro taisi bungaku K& 3L“F (popularni literaturu) se na japonské

literarni scén¢ definitivné ustanovilo dichotomni déleni literatury na dZun a taisu. Statutem,
vyvojem a vzajemnym vztahem téchto dvou literarnich proudii se mimo jiné zabyval Matthew

C. Strecher'®, z jehoZ rozboru prace literarniho kritika Hirana Kena budu nyni vychazet.

Literatura dZunbungaku je charakteristickd svou vysokou uméleckou hodnotou,
realisticnosti a aktudlnosti ndmétu a v neposledni fadé¢ vychovnym didaktickym razem

(,,social commitment®). Velky diraz je také kladen na subjektivitu a zaznamenani vlastnich

13 Ibid. s. 30-31.

14 Ibid s. 75.

15 Japonsko-Cesky studijni znakovy slovnik (D. Labus; J. Sykora. II. vyd. Praha: Paseka, 2005) uvadi
,,usSlechtila® literatura.

16 STRECHER, Matthew, C. Purely Mass or Massively Pure? The Division between 'Pure' and 'Mass'
Literature. Monumenta Nipponica. 1996, Vol. 51, No.3, s. 357-374.
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pocitl a zkuSenosti autora. Je tedy ptirozené, Ze za idedlni projev dzunbungaku je povazovan
roman v ich-formé (watakusi sosecu), ktery je charakteristicky svym vétSinou
autobiografickym, konfesnim rdzem. Pro vysokou komplexnost a sloZitost stylu vSak zlstava
tato literatura dostupné pouze velmi uzké vrstvé, nékterd dila az do té miry, ze je kritik Naoki
Sandziugo nazyva bundan Sosecu, neboli dilo psané vylucné pro Cleny bundanu (literarni
kruh) a pro bézné¢ho smrtelnika nepochopitelné. V pojeti dzunbungaku je literatura uménim,
psand primarné jako umélecké vyjadreni pro uspokojeni autora, nikoli pro uspokojeni ctenate,

tzv. uméni pro uméni samotné (,,art for art's sake®).

Popularni literatura neboli faisu bungaku je oproti tomu psana velmi jednoduchym
tedy pfedvidatelnost vyvoje zapletky. Hlavnim cilem autora je spiSe vysoky pocet prodanych
vytiskil nezli formulace svych mySlenek a zkuSenosti. Literatura je vnimana jako forma

zabavy a ne jako forma umeéni.

Do jaké z vySe uvedenych kategorii tedy spada dilo Murakamiho Harukiho? Na
pomoc si vezmeme jeden z dalSich Strecherovych textl Beyond Pure Literature: Mimesis,
Formula, and the Postmodern in the Fiction of Murakami Haruki uvetejnéného v The Journal

of Japanese studies:

,Murakami stoji nékde mezi extrémné inventivnimi experimentlnimi texty Oeho
Kenzaburéa a velmi zanrovymi, zabavnymi le¢ monotéonné uniformnimi romany
Akagawy Dziréa. Casteéné lze toto prikladat Murakamiho odmitnuti literatury jakoZto
,Lumeéni® dnesni doby, coz se také odrazi v jeho snaze o vyvinuti literarniho jazyka
pristupného viem. Zatimco Oe svym pompéznim stylem oddéluje sva dila od téch, ktera
jsou Citelna kazdému, tak Murakami se spoléhd na jednoduchy a Citelny jazyk. Pokud se v
jeho textech vyskytuje néjakd uméleckd hodnota, tak pak to neni ve stylu, ale v
piib&hu. <’

Murakami se sam odmita fadit mezi velké spisovatele dzunbungaku, ani se vsak proti
nim ostie nevymezuje. Jak ekl v rozhovoru s novinafem Kawamotem Saburdéem v roce 1985:

,»,Nikdy mé nenapadlo stavét se proti paradigmatim dZunbungaku, ani k ni vytvaret antitezi.

Dokud jsem mohl psat, jak chci a co chci, tak jsem si nedélal starosti o to, zdali jiz existujici

17 STRECHER, Matthew, C. Beyond Pure Literature: Mimesis, Formula, and the Postmodern in the Fiction of
Murakami Haruki. The Journal of Asian Studies. Kvéten 1998, Vol. 57, No. 2, s. 354-378.
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1. Uvod
typy d¢€l budou ve své existenci pokracovat.

I ptfesto, Ze sam Murakami se k zaddnému literarnimu sméru nehlési, da se jeho dilo

zatadit k postmodernimu hnuti.'® At jiz vybérem namétii (napi. obchod s informacemi v Sekai
no owari to hadoboirudo wanddrando W OOV L N—RRA NV - U Z—F R

[Konec svéta a Hard-boiled wonderland] ), hlavnimi tématy (kritika konzumni kapitalistické
spole€nosti; stat jako vSudypfitomna vSe-ovladajici entita), tak i experimentalni vystavbou
svych romanti (kopirovani zanrového modelu s nefekanymi zvraty, pfesuny a vétSinou
nejasnym zavérem) a artikulovanymi pochybnostmi o funkénosti jazyka jako spolehlivého
komunikac¢niho média, kterézto stoji za neschopnosti postav vyjadiit sebe sama, coz vede k
absenci dialogu a tézko definovatelnému pocitu osamélosti, ktery je typicky pro Murakamiho

hrdiny.

18 Postmodernismus — shrnujici ndzev pro tendence, které se zacaly objevovat v uméni na konci 60. let, se
zdmérem prekonat avantgardu a modernismus. Jedna se o hnuti velmi rozmanité, mezi jeho hlavni rysy patii
zpochybniovani doposud uznavanych hodnot, kulturni relativismus, stirani rozdilti mezi realitou a fikci, ruSeni
odstupu vysokého umeéni od produkti masové kultury. Jako typicti postmoderni autofi byvaji uvadéni

Umberto Eco, Kurt Vonnegut ¢i Thomas Pynchon (Karpatsky, 1997).

12



2. Zobrazeni historie v Murakamiho dile

2. Zobrazeni historie v Murakamiho dile

Jak si jiz povSiml Matthew Strecher, jedno ze specifik historie v Murakamiho
romanech je takové, ze historie politickd (neboli ,,prava“ historie) je stavéna na stejnou
tiroven historie popularni.'” Rok 1963 neni pro Murakamiho vyjimeé&ny jen jako rok smrti J.F.
Kennedyho, ale také jako rok hitu ,,The Girl from Ipanema™ od Stana Getze; rok 1934 je
stejné tak rokem sestrojeni prvniho pinballového hraciho automatu jako rokem, kdy se Hitler
dostava ve Vymarské republice k moci. Jeden z dalSich typickych rysit Murakamiho piistupu

k historii je mystifikace - stejné tak jako Zivotni pfibeéh netspéSného spisovatele Dereka
Heartfielda v Kaze no uta wo kike, tak historie pinballu v 1973-nen no pinbéru 1973 4@ £’

> 7R — /L (Pinball 1973) je zcela fiktivni. Murakami tedy vedle sebe stavi nejen historii

politickou a populéarni, ale i historii fiktivni a faktickou. Jak si ukazeme v nésledujici

podkapitole je prave toto jeden z typickych ryst postmoderni tvorby.

2.1 Historie a historiografie v postmodernim diskursu

Hlavni snaha postmodernismu v oblasti historie a historiografie je poukdzat na to, Ze
objektivni historie jako takovéa neexistuje, vzdy se jednd o viceméné subjektivni vyklady
historie sepisované a ovlivnéné nejen samotnym autorem-historikem, kulturnim prostiedim a
ideologii na jejimz zéklad€ vznik4, ale i nedokonalosti samotného média, tedy jazyka. Nekteti
teoretici zachazeji az tak daleko, ze tvrdi, ze historie stejn¢ jako literatura je tedy vlastné
narativ, ¢imz stavi ob¢é formy na stejnou troven. Tyto zavéry jasné vychazi z postmoderni
nedavéry k funkci jazyka jakozto spolehlivého média a k jeho neschopnosti objektivné
zaznamenat skutecnost. Murakamiho historiograficka snaha je také veskrze subjektivni, nebot’

historie, kterd je ndm v jeho roménech predkladana, je historie filtrovana o¢ima protagonistu.

19 STRETCHER, Matthew, C. Dances with sheep: The Quest for identity in the Fiction of Murakami Haruki.
Michigan: University of Michigan, 2002. s.160.
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2. Zobrazeni historie v Murakamiho dile

2.2 Pomali lod’ do Ciny

,, 10 nevadi, staci oprasit a da se to snist. S témito slovy jsem najednou zacal ptremyslet o
své existenci jakozto lidské bytosti a o cesté, ktera lezi pfede mnou. A také o pfirozeném
bodu, do kterého tyto myslenky smétuji — o smrti. Pfemyslet o smrti je, alespoii pro mé,

néco ohromné neuréitého. A z n&jakého diivodu mi smrt vzdy piipomene Cinany.“ (13)

Nepfijemné téma japonské valecné minulosti Murakami nakousl hned ve své zcela
prvni povidce Ciigoku yuki no surou béto (titul povidky podle popularni pisné Franka
Loessera z 1948 - On a Slow Boat to China), kterou napsal v roce 1980. I ptesto, ze se jednd o
povidku, kde Murakami bézn¢ s tématy a stylem experimentuje, tak nemiizeme ocekévat
n&jaké brutalni naturalistické vyobrazeni vélky, jako naptiklad u Ooky Soheie. Naopak jiz v
této rané povidce miizeme zietelné vidét typicky Murakamiovsky pristup k dilu, jako je prace

s nevédomim, nespolehlivost a podstata vzpominky, t€Zko definovatelny pocit ztraty.

Povidka za¢in4 snahou vypravéée vzpomenout si na prvniho Ciiana, kterého ve svém
zivoté potkal, a nésledné¢ jsou ndm vypravény tfi epizody z jeho Zivota spojené praveé s
Cifany. Jeho nejrangjsi vzpominka pochazi z roku 1959 &i 1960, kdy jako student zakladni
Skoly skladal cvi¢né testy (mogi Siken’’) na $kole pro ¢inské déti. ZkousSejici byl kulhajici
Citan ve stfednich letech. Spise nez toto kulhani, nasledek zranéni, které se vsi
pravdépodobnosti utrzil ve vélce, nas zaujme jeho symbolicky vyznamnd hiil, o kterou se
opira. Tato hul z tfeSnového dieva je popsana jako levnd, hrubé opracovand, a pfipominajici
hole, které se prodavaji v kramku se suvenyry na zacatku turistickych cest. Je zfejmé, ze
postava kulhajiciho zkousejiciho tu symbolicky znazoriiuje ijmu, které ¢inské obyvatelstvo a
celkové Cina kvili Japonsku utrzila, a levna hill, jakoZto obecny symbol podpory & pomoci,
naznacuje, ze japonska pomoc, omluva, ¢i snaha o napravu nebyla a neni dostatec¢né. Tento
skryty vyznam jesSt¢ podtrhuje to, Zze hul je vyrobena z dieva tfeSné neboli sakury —
japonského ndrodniho stromu. I proslov, jenz zkousSejici ke tfid€ pronese pred zahdjenim testu,
ve své spodni roviné odkazuje k minulosti, ale zarovent motivuje k jejimu piekonani. V tomto
proslovu poucuje déti, Ze pro vzajemné souziti na jakékoliv roviné (sousedské, narodni) je
nezbytny vzajemny respekt, a proto neni spravné délat ¢inskym détem ve Skole neporadek.
Kdyz se ¢insky zkousSejici obrati na samotného vypravéce, tak se z n¢jakého neznamého

divodu citi zahanben a nedokéze odpovédet. Tento velmi nejasny pocit viny, se ndm objevi 1

20 Mogi Siken — test slouzici k urCeni trovné znalosti studentli, podobné nasim pfijimacim zkouskam ,na

necisto®.
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v dalSich epizodach. Naopak motivujici je samotny zavér jeho promluvy, kdy zkousSejici tim,
ze vybizi japonské déti, aby vypjali hrud’, drzeli hlavu vzhtiru a byli py$ni, nepfimo poukazuje

na nutnost prekonani minulosti a viny, kterou citi, ale sami nenesou.

Druhy Cifian, ktery vstoupil do vypravécova Zivota, byla divka, se kterou ve svych 19
letech pracoval na brigadd¢ v jakémsi kniznim skladu. Divka je nejprve vyobrazena jako robot,
ve své praci strojove presna, disledné pecliva, témétf nemluvna. Je to az po dvou tydnech od
zacatku prace, kdy se poprvé projevi jako lidskéd bytost. Udé€la chybu, kterd ji i pfes svou
zanedbatelnost zcela vyvede z miry. Prave tato chyba umozni hlavni postavé s ni navazat
kontakt a dozvédét se, Ze je Cinanka (i kdyZ z druhé generace, tedy narozena v Japonsku). V
den, kdy brigada kon¢i, se boku’' osméli a pozve divku na diskotéku. Zminka, ze na diskotéce
hraje filipinska kapela mize byt bez hlubsiho vyznamu, ale v kontextu povidky, na ktery jsme
zaméteni, ji 1ze vnimat také jako zminku o dalSim néarodu, ktery byl postizen japonskym
imperialistickym bésnénim, a s jehoz pfislusniky dnes Japonci ptichazeji bézné do styku. At
tak ¢i tak, oba dva si vecer prekvapivé dobie uziji, ale kdyz se spolu na nadrazi rozlouci, tak ji
boku omylem posadi na Spatny vlak. KdyZ se divka vrati zpét na nadrazi, boku tam na ni ceka
a snazi se ji omluvit a vysvétlit, Zze to neudélal naschval. Jejich nasledna konverzace v sobé

opét nese hluboky podtext.
.1 kdyby ses opravdu jen spletl, nebylo to ndhodou proto, Ze si v hloubi duse chtél?* (26)

Nesnazi se podvédomé japonskéd spolecnost, stejné¢ tak jako omylem boku, poslat Cinskou
otazku nékam pryc¢, tak daleko od sebe samé, aby se jich uz netykala? Ani v dne$ni
globalizované dobé, nebyly vsechny historické problémy mezi Cinou a Japonskem piekonany,

natoz na zacatku 80. let, kdy byla povidka napsana.

To je v potadku.“ Nepatrné se usmala. ,,Tohle stejn€¢ neni misto, kde bych méla byt. Tohle

neni misto pro me.* (27)
Nacez boku odpovida.

,»J€ néco ve mne, co ti nedokazu vysvétlit. Ani ja sam sobé nékdy nerozumim. Najednou
ztratim ponéti o tom, co si myslim a co hledam. Nevim, jaké jsou mé prednosti, ani co
bych s nimi mél délat. Kdyz o téchto vécech pfili§ premyslim, vSe najednou zacne byt

désivé. A kdyz se vydésim, nedokazu myslet na nic, nez na sebe. V téchto chvilich se

21 Boku - po vzoru praci Jaye Rubina, Matthew Strechera a dalSich zde uzivdm pro oznaceni hlavniho

protagonisty vyraz boku (osobni zajmeno ,,ja* v neformalni zdvofilosti).
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stanu hrozné sobeckym, pfi ¢emz ostatni zraiiuji, aniz bych to mél v umyslu. A proto

nejsem nikdo, kdo by zasluhoval obdiv.“(27)

V promluvé divky, se nam skryva nejistota, kterou museji prozivat druhé generace
pristéhovalcu. Tito lidé jaksi citi, ze do této spolecnosti tak Uplné nepatii, ale zaroven misto,
do kterého by patfili, neznaji. V jejich ocich se jakdkoliv umyslnd ¢i neumyslnd kiivda
transformuje v utok na jejich odlisnost. Proto je pro divku, tak t€Zké pochopit a ptijmout fakt,

Ze to, co ji boku provedl, nebyl hloupy zert, ale opravdu jen nepozornost.

Odpoved vypravece je uz problematictéjsi, a spise nez odpoveéd, ¢i reakci, na div€inu
promluvu, ji lze vidét jako artikulaci vnitinich pociti mladého boku, pocitl, jez zazivaji
dospivajici po celém svéte, pocitl nejistoty a obav z budoucnosti, jejichz samotnou artikulaci

a jejich sdilenim s divkou, se mu ulevi.

Po vzajemném usmiteni boku slibi, ze divce zavola, ale vzapéti nevédomky vyhodi do
kosSe krabicku od sirek, na které mél napsané jeji Cislo. I pies veSkerou snahu se s ni jiz nikdy
nesetkd. Stejné tak jako vypravé¢ nemd prostiedek, jak se s divkou spojit, tak japonska
spoleCnost ztratila prostfedek, jak se s ¢inskou menSinou spojit. Mize za to homogenita
japonské spolecnosti? Strach z odliSného? Historické problémy, pocit ukfivdéni na jedné
stran€ a pocit viny na druhé? Na odpoveéd’ si musi piijit ¢tenat sdm, nebot” Murakami jako

obvykle Zadnou definitivni odpovéd’ nenabizi.

Ve tfeti a posledni epizod€¢, nyni osmadvacetilety boku potkava svého vrstevnika
Cifiana, podomniho prodejce encyklopedii specializujiciho se na ¢inské zakazniky, kterého by
m¢él znat, ale nedokaZe si vzpomenout na jeho jméno, ani ho nikam zafadit. Kdyz mu to
vypravéé piiznd, tak Cifian odvéti:

,Mozna chces na minulost zapomenout, alesponi podvédomé.* (30)

A dale pokracuje analyzou podstaty své mimoiadné paméti, neboli ditvodu, proc€ si vypravéce

pamatuje:

»~Pamatuji si kazdicky detail z téch starych dni. Opravdu zvlastni. Je spousta véci, které
bych radéji zapomnél. Ale ¢im vic se o to snazim, tim vic véci se mi vybavuje. Vis§ jaky to
je, kdyz ¢im vic se snazi$§ usnout, tim vic jsi vzhtiru? Tak tohle je to samy. Sam nevim,
pro¢ tomu tak je. Pamatuji si i véci, do kterych bych to nikdy nefekl. Obcas jsou mé

vzpominky tak zivé, az mi to dela starosti. Jak jenom mdm mit v sobé misto na to, co
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ptijde, kdyZ madm hlavu plnou starych véci? Je to pekna otrava.“(31)

Po chvilce (ze strany vypraveéce znacné nucené) konverzace, se Citlan zveda a odchazi. Boku

chce néco fict, ale nevi co:

Chtél jsem néco fict. Toho chlapa uz nejspis nikdy v zivoté neuvidim. Chtél jsem mu fict
néco o Cifanech, ale co? Nic mé& nenapadlo. A tak jsme se obycejné rozlougili. Ani ted’

me nenapada nic, co bych mu tekl. (37)

V této epizod¢ se nam opét skryva vina a obvinéni. Vypraveéc se citi vinen, Ze si svého
druha nepamatuje, Cifian jej obvifiuje, Ze si naschval nechce vzpomenout. Jak vina, tak
obvinéni, ale nejsou pfimo sméfovany na protagonisty, nebot’ to, ze né¢i tvar nékomu utkvi v
paméti, zatimco druhému ne, je preci béznd véc. Pfeneseno na vys$i Groven, vino je samo
Japonsko za timysIné zapominani valecnych udalosti a za nechut’ piiznat si svou ulohu
agresora ve valeénych letech. Ani volba Cihanova povolani neni ze strany Murakamiho
néhodna. Jiz od roku 1975 funguje muzeum v Ciranu, které glorifikuje piloty kamikaze, v
roce 1982 (2 roky po napsani této povidky) se ministerstvo Skolstvi pokusilo prosadit revizi
ucebnic déjepisu, kdy slovo ,,invaze® mélo byt nahrazeno slovem ,,postup®, a v roce 1986
bylo otevieno notoricky zndmé muzeum Jusukan® pii svatyni Jasukuni.”® Ciian prodava
encyklopedie, symbolizujici nezkreslené pozndni, jen ¢inskym zakaznikiim, nebot’ jak se zd4,

Japonci nemaji o presné informace zajem.

Ve viech tiech epizodach se protagonista ocita tvati v tvat Cilantim, a ve viech tiech
epizodach pocituje jakysi tézko uchopitelny pocit viny. Karl Jaspers by tento pocit nejspise

nazval ,,vlastnim védomim kolektivni viny*:

,Citime cosi jako spoluvinu za jednani pfislusnikti své rodiny. Tuto spoluvinu nelze
objektivovat. Zavrhli bychom totiz jakoukoli odpovédnost za ¢iny svych piibuznych. Ale
jsme ptece naklonéni — nebot’ jsme stejné krve — citit, Ze se nds to také tyka, kdyz se
nékdo z nasi rodiny dopusti bezpravi. A proto jsme i naklonéni — podle situace a druhu
¢inu a podle toho, kdo je bezpravim postizen — véc zase napravit, i kdyz nejsme moraln¢

a pravné odpovédni.«*

22 JEANS, Roger, B. Victims or Victimizers? Museums, Textbooks, and the War Debate in Contemporary
Japan. The Journal of Military History. Leden 2005, Vol. 69, No.1, s.149-195.

23 Od devadesatych let s otevienim soukromych muzei valeéné historie v Osace, Kjotu a rozsifenim expozice v
muzeich v Hiro$imé a v Nagasaki se situace zac¢ina zlepSovat (zdroj: ibid.).

24 JASPERS, Karl. Otdzka viny: Prispévek k némecké otdzce. Prel.: Jifi Navratil. Praha: Mlada fronta, 1991.
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Boku konfrontovan timto pocitem viny sice citi potiebu dat véci jaksi ,,do poradku®, ale nevi

jak, nenachazi prostiedky.

Celd povidka je zakonena vypravécovou hlubokou duSevni kontemplaci, kdy
pfemysli o tom co, pro n&j Cina znamena. V téchto ivahach je zvyraznéno vyse zminéné
postmoderni subjektivni chapani reality, kdyZ boku uvazuje o Cing, jako o ,,své Cing, o Cing,
jez existuje pouze v jeho mysli.“ I pfesto, ze o ni precetl mnoho knih, tak si boku ned¢la iluze,
7e by Cinu jako takovou (at’ geograficky, historicky &i politicky) dokazal objektivné poznat.
Je to pravé odliSnost jeho obrazu od reality a od pfedstav ostatnich, co mu pomaha v tom
udrzet si svou individualitu v depresivnim Sedivém prostfedi moderniho velkomésta. V
uplném zéavéru protagonista ve svych uvahach ¢ekd se svym metafyzickym kufrem plnym
skromné hrdosti (kterou v ném prvné vyvolal pravé ¢insky zkousejici) na stejné metafyzickou
pomalou lod’ do daleké Ciny. To, Ze bude trvat Japonsku a Ciné jesté dlouho, nezli budou
staré kiivdy vyfeSeny a minulost pfekonana, Murakami podtrhl i volbou nazvu, ktery krome
toho, Ze odkazuje na ndzev populdrni pisné, je také v anglitiné idiomatickym spojenim

oznacujicim néco velmi pomalého a dlouho trvajiciho.

Vyse nastinény rozbor této povidky je samoziejme jen pokus o jedno z jejich moznych
vysvétleni. Naptiklad dle Celeste Loughmanové, byvalé profesorky univerzity Westfield,
Massachusets, zde Murakami poukazuje na ztratu spojeni s kulturnim dédictvim, jehoz velkou
¢ast spoluutvéreli pravé ¢inské vlivy.” Na druhou stranu literarni kritik Aoki Tamotsu napsal
v roce 1983, Zze hlavnim tématem povidky neni Cina a ze Cihané zde slouzi pouze jako
milniky, které vedou protagonistu od Sedesatych do osmdesatych let.”* Profesor Baptistské
Univerzity v Hong Kongu Kwai Cheung-lo vnima ¢inské postavy zase jako symbolické
vyplné, které sam protagonista potiebuje k plnému pochopeni své maskulinity a

,japonskosti“.”’

25 LAIL, Amy, Ty. Memory, Hybridity, and Creative Alliance in Haruki Murakami's fiction. Mosaic (Winnipeg).
Biezen 2007, Vol. 40, No. 1, s. 163-180.

26 RUBIN, Jay. Haruki Murakami and the Music of Words. London: Vintage, 2005. s.66.

27 CHEUNG-LO, Kwai. Return to What One Imagines to Be There: Masculinity and Racial Otherness in
Haruki Murakami's Writings about China. Novel: A Forum on Fiction. 2004, Vol. 37, No. 3, s. 258-276.
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3. Rozbor povidky Tony Takitani

V povidce Tony Takitani (Toni Takitani k =—¥E%") se nam téma valky objevuje snad
nejvyrazngji, a proto bych se ted’ této povidce rdd vénoval podrobnéji. Nejdiive si struéné
pfiblizme jeji obsah.

Tony Takitani je samotaisky, do sebe uzavieny chlapec s neobvyklym jménem, které
mu pisobi spi§ potiZe, nez cokoliv jiného. Jeho otec Takitani S6zaburé je znamy trombonista,
ktery stravil vale¢na léta v Sanghaji bezstarostnym Zivotem barového muzikanta. Jeho talent
na ziskdvani 'uziteCnych' pratel a podezielé konexe takto ziskané, mu na konci valky
vyslouzily pozornost &inské armady a nasledné uvéznéni. Stésti Sézaburda neopustilo a jako
jeden z mala véznil byl nakonec propustén na svobodu a poslan zpét do Japonska. Zpét ve své
valkou zni¢ené domoving opét vyuzil své osobni kouzlo a navazal ptatelstvi s jednim z
majort americké armady, které mu v riznych smérech usnadiiovalo zivot. Rok po navratu se
ozenil a hned nasledujici rok se mu narodil syn, avSak jeho zena nasledkem porodu zemiela.
Major ve snaze pomoci truchlicimu Sézaburéovi se nabidl jako kmotr jeho pravé narozeného
ditéte a navrhl pro n¢j své kiestni jméno Tony.

2%

Diky svému jménu je ve Skole détmi Sikanovan jako miSenec, otec jezdi po Japonsku se svoji
jazzovou skupinou a o Tonyho se stara chiiva. Tony vSak toto vSe sndsi s klidem. Rad maluje,
obzvlasté stroje a mechanismy. Po ukonceni Skoly se bez vdhani vydava na uméleckou
vysokou Skolu a nasledné na drahu ilustratora. Jeho kresby jsou detailné piesné, pfipominaji

spiSe fotografie nezli vykresy, diky ¢emuZ ma Tony vzdy plné ruce préce.

Ve svych 37 letech se zamiluje do zeny, nikterak vyjimecné po fyzické strance, ale s
témet nadpfirozenym vkusem pro oblékani. Skvéle si spolu rozumi a jiz po par schlizkach ji
pozéada o ruku. Jejich manzelsky zivot je Stastny a spokojeny, az do doby nez Tonyho zacne
trapit ohromné mnozstvi luxusniho obleceni, které jeho Zena nakupuje. Kdyz se o tomto Tony
zmini, d& mu za pravdu. Opravdu nepotiebuje tolik obleceni a pfislibi mu, Ze své nakupy
omezi. Po n€kolika dnech stravenych v agdnii, ne zcela nepodobné abstinencnim piiznakiim,
si vyjede do obchodu s tim, Ze jeden kabat vrati. Po cesté zpét je z této udalosti tak rozrusena,

~r o

ze si nevSimne kamionu snaziciho se stihnout zelenou, a vyrazi do kfiZzovatky. Srazka s
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kamionem je pro ni smrtelna.

Tony ve snaze vyrovnat se se smrti své Zeny si najme asistentku se stejnymi mirami a
stejnou velikosti bot, jako méla ona. Soucasti jeji prace je nosit Saty a boty jeho zesnulé Zeny
jako pracovni uniformu. Divka je zaskocena, ale jelikoz se zrovna nachazi ve finan¢ni tisni a
prace je velmi dobfe placena, tak na Tonyho navrh kyvne. Kdyz poprvé spatii ohromné
mnozstvi Satl, které za sebou Tonyho Zena zanechala, nemiize si pomoci a rozplace se. Poté,
co se trochu vzpamatuje, si vybere a vezme domu Saty a boty, které bude nosit sviij prvni
pracovni tyden. Po jejim odchodu se Tony Takitani zavie v Satniku a pfemysli o reakci této
divky, kterou neni s to pochopit. Po vnitinim zapasu a sebereflexi dojde k uvédomeéni, ze at’
ud¢la cokoliv, jeho zenu mu to nevrati. Zavola divce, Ze jeji sluzby nepotiebuje, ale Ze Saty a
boty, které si odnesla, si miize ponechat. Zbytek Satniku prodd za zlomek jeho ceny. Na
penézich nesejde, jen kdyz si ty Saty nékdo odveze, aby je uz vickrat nespatfil. Dva roky poté
mu umird otec na rakovinu jater. Jeho jediny odkaz Tonymu byla velka sbirka starych
jazzovych desek. AvSak po urcit¢ dobé zatne Tonyho mySlenka na nahravky tisnit a uciti
potfebu se jich zbavit. AZ poté co ji proda, ,.se ocitne skutecné sam “(145). Tak konci celd
povidka, Tony zlstava opustény a prazdny, stejné¢ jako jeho velky diim, a nic, co by se dalo
koupit penézi, tuto jeho prazdnotu nevyplni. Zadné , zil §tastné az do smrti* bychom stejné od

Murakamiho neocekavali.

V této povidce se Murakami dotyka nejen ozehavého tématu druhé svétové valky, ale
zaroven na zivotu Tonyho Takitaniho poukazuje na vyvoj, jimz si japonskd spole¢nost od
valky do 80. let prosla. Od okupace, jejiz shovivavost je ilustrovdna na sympatickém
charakteru amerického majora, ptes studentské protesty konce Sedesatych let, az po pocatek
konzumni spolec¢nosti koncem sedmdesatych let (trend, ktery trva viceméné& dodnes), jejiz

kritika je dal§im velkym tématem nejen této povidky, ale Murakamiho dila obecné.

3.1 Chronologie dila

Povidka Tony Takitani vySla v roce 1990, jako jediny kus originalni prozy, kterou
Murakami v tomto roce napsal. Takto na Murakamiho nebyvale mald produktivita je
kompenzovédna jeho piekladatelskou aktivitou (v tomto roce téz vychdzi jeho pteklad

kompletniho dila Raymonda Carvera a dvé knihy Tima O'Briena — Co nosili s sebou a
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Nukledrni vék®) a editaci jeho prvnich sebranych spisti (Murakami Haruki zensakuhin #_E#
¥ 4= 1E i ). Déle jesté dal dohromady a piipravil k vydani své cestovni zépisky z cest po

Evropé, které spolu s fotografiemi od jeho Zeny Joko vysly pod ndzvem T6i taiko 7\ Kk

(Vzdaleny buben) *

Povidka poprvé vysla ve zkracené verzi v ¢ervnovém Cisle literarniho ¢asopisu Bungei

Sundzi SCEEFRFK (1990). Jeji dlouhd verze se objevila v roce 1991 v Murakamiho sebranych
spisech, a s dal$im lehkymi tpravami vysla jesté v roce 1996 ve sbirce Rekisinton no yurei
X2 b DEIZE (Lexingtoniv duch). Anglicky preklad Jaye Rubina se poprvé objevil v

Casopise New Yorker (15. duben, 2002) a knizné vySel spolu s dalSimi dvaceti tfemi

povidkami ve sbirce Blind willow, sleeping woman (2006).

V celkové chronologii Murakamiho dila je Tony Takitani zatfazen mezi Dansu, Dansu,

Dansu % 0 A « K A« F 2 A (1988) (Tanec, tanec, tanec) a rozsahové kratsi novelou

Kokkjé no minami, taijé no nisi [El5 DO, KO VE, (1992) (Na jih od hranic, na zapad od
slunce). Zatimco napsani Dansu, Dansu, Dansu (spolu s ptekladanim piedevsim O'Brienovy
The Nuclear Age) slouzilo Murakamimu jako terapie na tvirci blok, ktery u n¢j vznikl jako
reakce na necCekanou popularitu po vydani Noruwei no mori a z ni vyplivajicich
neptijemnosti, tak Kokkjo no minami, taijo no nisi vznikalo souCasné¢ s Nedzimakidori no

kuronikuru, které je mnohymi povazovano za jeho vrcholné dilo.”

V tomto Ctyfletém mezidobi (1988-1992) napsal Murakami kromé Tony Takitaniho
osm dalSich povidek (pro zkraceni uvadim bez japonského zapisu) — Nemuri (Spanek), TV
pipuru no gjakusu (TV-lidé vraci uder), Hikoki, arui wa kare wa ika ni Site si wo jomu jo ni
hitorigoto wo itta ka (Letadlo, aneb jak recitoval sam k sob&); Warera no dzidai no fokuroa:
Kédo §ihonsugi zensi (Folklor na$i doby: Prehistorie pozdniho kapitalismu); Cinmoku
(Ticho), Midoriiro no kemono (Zelena nestvura), Kori otoko (Ledovy muz); Hitogui neko

(Lidozravé kocky).

28 The Nuclear Age (1996) zatim nebylo pielozeno do Cestiny.
29 RUBIN, Jay. Haruki Murakami and the Music of Words. London: Vintage, 2005. s.187.
30 RUBIN, Jay. Haruki Murakami and the Music of Words. London: Vintage, 2005. s.194.
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2. Zobrazeni historie v Murakamiho dile

Povidka Tonii Takitani je vskutku vyjimecnd a nestandardni nejen pro vyse nastinéné
tvlar¢i obdobi, ale i pro Murakamiho tvorbu celkové. Napt. velmi neobvyklé je jiz jen to, Ze

ptibch je vypraveén z pohledu tieti osoby. Prvni roman napsany v er-formé (Umibe no kafuka

WEiZ0 o J1 7 J1 (Kafka na pbiezi)) vychazi az o 12 let pozdéji v roce 2002 a tento trend

provazi 1 dalsi dvé Murakamiho dila, kterd od té doby vysla, Afutidaku a 1Q84. Znamena to,
ze Murakami svou hlavni postavu, kterd jej provézela tolik let, nadobro opustil? Nebo si
svého neobycejné obycejného boku nechava Murakami v zaloze pro néjaky budouci roméan?

Odpovéd na tuto otazku znd nejspis jen on sam.

3.2 Styl a kompozi¢ni vystavba

Styl, ve kterém je Toni Takitani napsan, je jednoduchy a pted ¢tenarem nic neskryva.
Véty jsou kratké a maji jasnou vystavbu. Tato prostota stylu je na jednu stranu kritizovana
japonskymi literarnimi kruhy za pfiliSnou jednoduchost a neuméleckost, na druhou stranu je
to praveé tato jednoduchost a ctivost, diky nimZ ziskaly Murakamiho romany tak Sirokou
popularitu.

Hojné uzivani prejatych pojmii dodavéa textu modernosti a pfiblizuje jej soucasné
mluvené japonstin€. VéEtSina téchto pojmil je spojena s jazzem a s modou, tedy s takovymi
oblastmi, pro které Cist¢ japonskd terminologie téméef neexistuje. Kromé téchto pojmi a
pojmu, které jsou jiz v japonském jazyce velmi zazité (jako napft. taipu, Sokku, ba, kurabu,
rekodo, déto), narazime 1 na pojmy, které jsou jaksi na pomezi, ¢imz myslim, Ze 'katakanové'
slovo je sice uvedeno napt. ve vykladovém slovniku KodzZien, ale zarovenl pro samou véc
existuje hojné¢ uzivané oznaceni japonské jako tteba mekanikaru (kikaiteki), mekanizumu
(kikai), kurasumeito (dokjusei), riaru (gendzicuteki), garufurendo (kanodzo). Zaroven si i zde
muZeme povSimnout Murakamiho tendence vyuzivat katakanovych slov v jejich nezkracené
podobé — irasutoréson namisto CastéjSiho irasuto, nebo kuredzZitto kado misto bézné
pouzivaného kado. Je mozné, Ze timto se Murakami snaZi poukézat na to, Ze slova, ktera byla
do japonského jazyka doslova asimilovana a upravena takovym zpisobem, Ze by ani rodily
mluv¢i nepoznal, o jaké slovo piivodné §lo, jsou vlastné slova cizi, a prave tim, Ze tato slova

uvede v jejich plném znéni, tuto 'nejaponskost' zvyrazni.

NejspiSe diky Murakamiho zalibé v americké literatuie a v jejim piekladani se v jeho
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2. Zobrazeni historie v Murakamiho dile

textech obcCas vyskytuji z angliCtiny ptejatd slovni spojeni. I v povidce Toni Takitani se mi
podaftilo dvé objevit. Koi ni ociru neboli ,,fall in love* se jiz v japonstiné vcelku zazilo, takze i
pfesto, Ze vétsina idiomatickych slovniki ml¢i, na néj v textech a na internetu miiZeme narazit
docela casto. Jsem vSak presvédcen, ze druhé anglicky znéjici slovni spojeni, které se mi
podaftilo najit, je vskutku Murakamiho pieklad anglického idiomatického spojeni, a to ,,by a
hair breadth* (Cesky ,,0 vlasek®), v Murakamiho japonské verzi kami no ke ippon kurai no
sukima Sika nakatta. Na druhou stranu je zajimavé, ze Murakami v takto moderné jazykoveé
ladéném textu vyuziva tradinich japonskych letopoctlu dle cisafskych ér, coz se u né¢j bézné
nevida. Je vSak nutno podotknout, Ze tento japonsky styl datace byl nejspise pouzit k navozeni
atmosféry predvalecného a Cerstvé povalecného Japonska. Dalsi z anglicismi, ktery se v
ptekladu vytrati, ale v japonStiné¢ bije do oc¢i, je nejaponské pofadi jména hlavniho
protagonisty, které¢ se nam diky er-form¢ v textu neustale opakuje. Dle tradi¢niho japonského

potadi by mélo byt jméno zapsano Takitani Tony, ale zde je tomu pravé naopak.

Co se tyka umeéleckosti textu je potieba fici, Zze téméf zadnymi uméleckymi
jazykovymi prostiedky neoplyva. Cetnost pfirovnani, kterych je v textu nejvice, je sice veelku
nizka, za to ale kazdé pfirovnani v sob€ nese znacnou symbolickou i obsahovou informaci. O
vyuziti jinych trop se témef nemé cenu zminovat, nebot” az na par vyjimek neptesahuji rozsah
bézné uzivaného jazyka. V textu se objevuji dvé piirovnani, kde figuruji ptaci. Ptak, jako
jeden z prominentnich symbold v Murakamiho tvorbé, vétSinou slouzi jako pojitko mezi
védomim a nevédomim ¢i realnym a neredlnym. Kdyz o Tonyho budouci Zen¢ autor pise, ze
nosila své obleceni s takovou pfirozenosti a eleganci, Ze pfipominala ,,ptacka odéné¢ho v
neobycejny vitr, jen s to odlétnout do dalekého svéta“ (20i sekai e to tobitacu tori ga tokubecu
na kaze wo mi ni matou jo ni), tak mizeme vytusit, Ze se dostdvame na pudu nerealna (coz
nam nasledné potvrdi jeji neredlné neuspokojitelnd potifeba nakupt nového obleceni). Druhé
'ptadi' piirovnani se nam objevuje u popisu mladého Sézaburda, ktery ,.kamkoliv [v Sanghaji]
priSel, tak pfitahoval pozornost jak vrana za snézné¢ho dne* (juki no hi no karasu no jo ni
medatta). Zde Murakami vyuzil vranu spiSe jako prvek plisobici kontrastné na pozadi sn¢hu,
aby zvyraznil Soézaburéovu neobydejné vyraznou povahu. Déale se v textu objevuji dvé
protikladna pfirovnani vyuzivajici element vody. Nejprve, kdyz Tony uvykne tomu, Ze neni
sam a ze znovu uz nikdy sam nebude, tak se kone¢né ,,mohl nechat zaplavit klidnym $téstim*

(odajaka na Siawase no naka ni hitareru jo ni natta), a v dalsi ¢asti povidky za vyuziti
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stejného slovesa (jen v tranzitivni podob¢&) tvoii Murakami piirovnani zcela opacné. Kdyz si
Tony uvédomi, Ze je opravdu konec, Ze je jeho Zena opravdu mrtva a Ze mu ji nic nevrati, tak
,J€] podruhé zaplavi tmouci vlazny vyvar samoty* (kodoku ga nama-atatakai kurami no cuju
no jo ni futatabi kare wo hikasita). Murakami pouziva dvou stejn¢€ zalozenych pfirovnani, aby
ilustroval dva zlomové body v Tonyho zZivoté, a sice $tésti nové nabytého stavu a hotky

smutek po navratu do stavu piedchoziho.

Piimé feci postav jsou do narativu vlozeny piimo bez uvozovek, coz textu dodava na
plynulosti. Tento styl velmi chytfe a origindln€¢ prevedl na filmové platno rezisér I¢ikawa
Dzun, autor filmu Tony Takitani (2004) - jedné z mala filmovych adaptaci, jichz se
Murakamiho dilo dockalo. Vypravéce, ktery nas provazi celym filmem, obcas nahradi samotni

herci, z jejichz Gst pak slySime cast ¢i dokonceni vypravé€ova monologu.

Kompozice povidky je jednoduse ptimocard. Hlavni osou je ptibéh Tonyho, do
kterého je hned na zagatku vloZen piibsh jeho otce Sézaburda, ktery tvoii zna¢nou &ast
povidky. Ve chvili kdy tato epizoda dospéje k Tonyho narozeni, ustupuje S6zaburdiv Zivot do
pozadi a do poptedi se dostava jiz samotny piibéh Tonyho, na né¢hoz bude upteno oko Ctenaie
po zbytek povidky. Tonyho perspektivu vyraznéji opustime pouze dvakrat. Jednou poté, co
Tony pozada svou Zenu o omezeni nakupt noveého obleceni az do chvile jeji tragické smrti.
Béhem této doby se autor zamétuje na pocity Tonyho Zeny, na jeji boj s ,,drogou®, kterou pro
ni piedstavuje nakupovani. A po druhé, kdyz si Tonyho nové asistentka prohlizi Satnik jeho
zesnulé Zeny a kdyz si donese z néj vybrané Saty do svého bytu. V této ¢asti vnimame pocity
zeny z nizsi vrstvy, Zeny ve financni tisni, kterd nedokaze nalézt vhodnou reakci tvari v tvar
tak ohromnému plytvani, kdyz celd mistnost, vétsi nez byt ve kterém Zije, je plnd drahych

luxusnich bot, Satli a kabatd.

Samotny zavér povidky ve ¢tenafi evokuje pocity smutku a prazdnoty. Totalni absence
nadgje v bod¢, kdy &tenaf ,,vidi“ Tonyho naposledy, je vskutku depresivni. Zadny ,.happy
end* pro Tony Takitaniho.

3.3 Rozbor jednotlivych postav

V povidce se objevuje jedna hlavni postava, Tony Takitani, a tii postavy vedlejsi —

jeho otec Takitani Sézaburé a dvé bezejmenné Zenské postavy — Tonyho Zena a Tonyho
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asistentka. Absence postavy matky se miize jevit jako jeden z diivodi Tonyho uzavienosti a
odliSnosti od vrstevniki. Ackoli tuto moznost je nutno pfipustit, tak podivame-li se na
Murakamiho dilo jako celek, rodice Murakamiho postav nejsou téméf nikdy zminiovani,
natoz, aby méli efekt na jejich charakter (vyjimkou z tohoto pravidla je az Murakamiho
nov¢jsi tvorba jako tieba Umibe no kafuka, ¢i 1084). SpiSe nez rodici je tedy Tonyho
charakter formovan spolecnosti, ve které vyrtstal a ve které zije a predevSim jménem, které
mu bylo déno. Dvé& vedlejsi Zzenské postavy ptedstavujici konzumni charakter moderniho
Japonska jsou sice velice zajimavé, ale jiz nemaji k naSemu tématu japonské valecné
na postavé Sozaburoda a vyli¢eni jeho Zivota v Sanghaji, nebot’ pravé Zivotni osud této postavy

se odehrava na pozadi druhé svétové valky.

3.3.1 Takitani Sézaburé

Kdybychom méli Sézaburéiiv Zivot charakterizovat jednim slovem, pouzili bychom
nejspi§ slovo bezstarostny. Ve svém jednani je spontdnni, na nic a nikoho nevazany,
optimisticky smyslejici. Jako hra¢ na trombon a pftilezitostny suknic¢kar se vice identifikuje s
atmosférou Sanghaje, proslulé svymi no¢nimi kluby a noénim Zivotem, nez s Tokiem, kde se
v prvni poloving tficatych let zacala rozmahat radikalni pravice, zatimco levicové a pozdéji i

liberalni smysleni zacalo byt potlacovano.

Sé6zaburd je prizpasobivy, rychle si piivykl Zivotu na kontinentu a diky svému
podivuhodnému talentu na ziskavani ,,uzitecnych* pratel si velmi rychle dokéazal ziskat cenné
konexe. Na jednu stranu je az flegmaticky emo¢né vyrovnany, na druhou stranu je vSak v
citech, jejichz prozivani je u Sézaburéa sangvinicky mélké, znatné nestaly. Tuto nestalost
nam ilustruje i jeho slabost pro Zeny vSeho druhu, jak ukazuje nasledujici tryvek:

,Spal s vice Zenami nez by dokézal spogitat. Od Japonek, pies Cifianky a bélogvardgjské
Rusky?!, s prostitutkami i vdanymi Zenami, s velmi krasnymi divkami i s méné& krasnymi

divkami — jednoduse se vyspal s kazdou, kterd se mu dostala pod ruku.“(114)

31 Bélogvardgjci — Rusové bojujici v Rijnové revoluci proti Rudé armadé. Po vitézstvi sovétskych vojsk z nich

vétSina emigrovala do zahrani¢i, mnozi pravé do Sanghaje.

25



3. Rozbor povidky Tony Takitani

Sézaburé je vesely a optimisticky, coZ se projevuje i v hudbé, kterou hraje. Na svij
trombon hraje zrucné a jeho styl, popisovan jako ,,smooth and sweet®, dokaze dostat lidi vzdy
do dobré nalady. Aviak stejné jako Tonyho kresby Sézaburdéova hudba neni uménim. Tony
kresli ilustrace na zakazku a Sézaburd hraje takovou hudbu, kterou lidé zrovna chtéji. Ani
jeden z nich neni schopen hlubokého citového prozitku, které uméni ke svému zrodu
potfebuje. Oba dva jsou vevniti prazdni, krom¢ své zrucnosti nemaji do svého umeéleckého

projevu co vlozit, nemaji co vyjadiit.

Tyto vySe zminéné charakterové vlastnosti jako neschopnost hlubokého prozitku ¢i
stalého citu, bezstarostnost, a jak si pozdé¢ji ukdzeme absence duSevniho vyvoje, pfipomina

postavu ,,zbyte¢ného ¢lovéka‘’”

, tak jak jej zndme z romantické a realistické ruské literatury
19. stoleti. I pfesto, Ze Murakami byl spiSe nez ruskymi romantiky ovlivnén realisty jako
Dostojevskym ¢&i Tolstym, tak si miizeme pov§imnout, ze S6zaburdé ma leccos spoleného se
slavnou postavou Puskinova romdnu Evzen Onégin. Nebot' krom vySe uvedenych rysu oba
prozili jedno hluboké vzplanuti, které je jednou nenaplnéné (jiz vdand Tatdna Onégina
odmita), a jednou bez dlouhého trvani (Sézaburéova Zena umira hned po porodu, zhruba rok
po svatbd). Avsak zdali se v Sézaburéové piipadé jednalo o opravdovou lasku, je t&zké s

jistotou fict. Murakami ndm zde nabizi dva mozné vyklady:
,» Tony Takitani nevéd¢l, jak moc otec matku miloval.* (118)

Toto ,,jak moc* (v origindle dorehodo) si mizeme vylozit bud’ tak, Ze o jejich vztahu nic
neveédel (tedy zdali ji miloval ¢i nemiloval), nebo tak, ze nemél tuseni, jak MOC byl do ni
Sézaburd zamilovan, nebot’ s Tonym o matce téméf nemluvil. Avsak porovname-li reakci na
smrt jeho Zeny a smrt rodict, tak je zfejmé, ze 1 se svou extrémné nizkou emotivnosti proziva

smrt své Zeny daleko silngji.

32 ,,Zbytecny Clovek* je typicka postava ruské literatury 19. stoleti. Jeji hlavni charakteristikou je ,,vyzivani se v
planém snéni a zadnéd vile k ¢inu. Tato nerozhodnost se projevuje i ve vztahu k Zendm, jejichz lasku
nedovede pfijmout a opétovat. Mezi nejslavnéjsi postavy ,,zbytecnych lidi* patii krom¢ Puskinova Onégina

tteba Lermontoviiv PeCorin ¢i Goncaroviiv Oblomov (Karpatsky, 1997).
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»(--.) (R)odice zemieli pfi velkém tokijském naletu v bieznu minulého roku, kdy jeho
stary domov lehl popelem. Jeho jediny sourozenec, starsi bratr, ktery bojoval na Barmské
fronté, zistaval nezvéstny. A tak Sézaburé Takitani ziistal na svété aplné sam. Necitil
vsak ani smutek ani bolest, ani nebyl v n€jak velkém Soku. Samoziejmé se u n¢j dostavil
jakysi pocit ztraty. Ale at’ se pfeci Clovek vyda jakoukoliv cestou, vzdy skonéi sam.*

(116-117)
A nyni porovnejme tuto pasaz s nasledujici.

,Sozaburé Takitani sdm nevédél, jak by se mél citit. Nebyl viibec obeznamen s
takovymito emocemi. Citil, jako kdyby m¢l najednou hrudnik vyplnén jakousi plochou
diskovitou véci. Nedokézal pochopit, co to ma byt za véc, ani pro¢ tam je. Jednoduse v
ném byla a branila mu o ¢emkoliv hluboce premyslet. A tak uplynul tyden, bez toho aniz
by Sézaburé Takitani na néco pomyslel. Dokonce zapomnél i na dit&, které nechal v

nemocnici.* (119)

Pro Sézaburda usti smrt jeho Zeny v nejistotu. Nevi, jak se ma zachovat, mozna ani nevi, co k
ni na zacatku citil a az ted’ zpétné si to uvédomuje. Vzdy az potom, co ¢loveék néco ztrati, si
uvédomi, jak moc to k Zivotu potieboval. I v tomto ohledu tedy miizeme prohlasit Sézaburda
podobného Onéginovi. V ¢em se ale tito dva zasadné 1i8i, je to, Ze na rozdil od Onégina, ktery
travi svilj Zivot ve vé¢né nudg, tak se Soézaburd dokaZe spokojit s tim, co mu Zivot dal a

pfijmout to, co mu vzal.

3.3.2 S6zaburé a Tony — narodni charakter dvou riiznych ér

Na myslenku, Ze Tony a S6zabur6 de facto slouzi jako antropomorfizovana schranka
pro vyjadfeni narodniho charakteru predvalecného a povale¢ného Japonska, mé¢ ptivedl ¢lanek
profesora ¢inské literatury Tokijské univerzity Fudziiho Sézoéa, Lu Xun and Murakami: A
Genealogy of the Ah Q Image in East Asian Literature. Tato mySlenka mi piijde natolik

zajimava, Ze jsem si ji dovolil rozvést hloubéji.

Profesor Fudzii se ve svém clanku snazi poukézat na spole¢né rysy ve tvorbé
Murakami Harukiho a jednoho ze zakladateli moderni Cinské literatury Lu Xuna, a to

konkrétné na vyuziti prototypu Lu Xunova hrdiny Ah Q v Murakamiho dile. Nebot’ to byla

pravé postava vesni¢ana Ah Q (Ah Q zhengzhuan [ Q IE{&, 1921), na jejimZ charakteru Lu
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Xun kritizoval narodni charakter tehdejsi Ciny. Hlavni vlastnost, kterou je tento groteskni
charakter obdaten, ,,je schopnost psychologického vitézstvi, neboli schopnost pfenést (tfeba
jen myslenkové€) svou porazku a ponizeni na nékoho slabsiho, nez je on sam,* poptipadé tuto
slabost ucinit vlastni celé¢ spolecnosti, ,,coz je podle Lu Xuna (a dle profesora Fudziiho)

jednim z hlavnich rysf, jimiZ rodici se ¢insky narodni stat trp&l.«*>

[Poté co byl negramotny Ah Q uvéznén a pifi jednom z vyslechu nucen podepsat se

koleckem]

,»KdyZ se [Ah Q] potieti vratil do své cely, necitil se nikterak naStvany. Pfedpokladal, ze
to, ze je nékdo z cely vytahovan a znovu do ni vhazovan a Ze je nucen kreslit kolecka na
papir, se jednou stane osudem kazdému. Jako skvrnu na svém Stitu vnimal pouze to, ze
nedokazal nakreslit koleCko spravné kruhové. AvSak hned se opét uklidnil mysle si pro

sebe, ,,Jen idioti umi nakreslit bezchybny krouzek.* A s touto myslenkou také usnul.**

Tuto kritiku spolecnosti pies charakterovou vlastnost postavy dohnanou ad absurdum

adoptoval v nekterych svych povidkach i Murakami. Fudzii nabizi srovnani s postavou pana
Q (ndhoda ¢i odkaz na Lu Xuna?) v povidce Dame ni natta 6koku 5K B 1272 - 7= £ [E (Zanik

jednoho kralovstvi), a dal$i mozné srovnani s povidkou Toni Takitani v zavéru jen naznacuje,

a tak jsem se rozhodl ji trochu rozvést.

Vezmeme-li si na pomoc Reischauerovy a Craigovy Déjiny Japonska, tak se o

tticatych letech docteme nésledujici:

»Byla to doba mobo a moga (zkratka slov modan boi, moderni muz, a modan garu,
moderni divka), ktefi korzovali po tokijské Ginze & hlavnimi bulvary Osaky, doba
mladikd, ktefi nosili bryle ve stylu Harolda Lloyda, a divek, které pily alkohol, koufily a
Cetly literaturu. Byla to 1éta trvalé, plaZzovych trikott, sboristek s nahymi lytky, tanc¢iren a
kabaretd. Byla to doba, kdy studenti bez zajmu o levicové politické hnuti se oddavali
trem ,,S - sportu, filmu (screen) a sexu. Pocatkem 30. let se prudce zvysil obrat firmy
Japan Victor a dalSich gramofonovych spolecnosti, které prodaly stovky tisic tklivych
pisni inspirovanych prchavosti zivota, (...) potéSenim z jazzu, lihovin a tance, pomijivosti

¢asu a mdlou krasou vrb podél Ginzy.**

33 FUIJII, Shozd. Lu Xun and Murakami: A Genealogy of the Ah Q Image in East Asian Literature. Publ. v Wild
Haruki Chase: Reading Murakami Around the World. Berkeley: Stone Bridge Press, 2008. s.82-98.

34 SUN, Lu. The True Story of Ah Q. Peking: Foreign Language Press, 1953. s. 82.

35 REISCHAUER, Edwin, O.; CRAIG, Albert, M. D¢jiny Japonska. Ptel.: David Labus; Jan Sykora; Praha:
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Tuto prvni mladou generaci, kterd se jiz plné szila s vydobytky zépadni civilizace, se
Murakami snazil vyobrazit pravé na postavé Sozaburda. Jak vime, tak v roce 1935 nas 21 lety
protagonista odjizdi do Sanghaje. Nejen jeho vék, ale i otevieny postoj k sexu, a to, Ze se Zivi
jako jazzovy muzikant, z né¢j ¢ini idealniho zastupce generace mobo. Na jeho piibehu se
Murakami snazi ptredstavit si a vyliCit, jak by mohly ideély této generace ptezit valku a zlstat
zakonzervovany i v povéaleéném Japonsku, nebot’ postava Sézaburoda jako takova neprochazi
zadnym vyvojem. Ani po uv€znéni v Sanghajském Zalafi, nejvétsi zivotni krizi kdy unika
smrti pouze o vlasek, tak ani po takto vysoce formativni zkugenosti se Sézaburéiv pohled na
svét neméni. Po navratu se nedokaZe vzit ani do role manZela ani do role otce a zbytek svého

bezstarostného zivota stravi jako jazzovy muzikant.

Na postavé Tonyho je naopak znazornén charakter povalecného Japonska. Fascinace
americkou kulturou a jeji horlivé pfejimani je symbolicky nazna¢eno hned na jeho jménu -
Tony Takitani. Jak piSe Ogata Issey, hlavni predstavitel Tonyho Takitaniho ve stejnojmeném
filmu reziséra I¢ikawy DZuna:

,»Muj prvni dojem z povidky ,,Tony Takitani* byl ten, Ze ma podivny nazev. Tony zni jako
néjaka americkd prezdivka, zatimco Takitani je dlstojné Japonské piijmeni s nadechem

vznesenosti. °

KdyZ uz Murakami dava svym postavam jména, tak se téméf vzdy jednd o jméno neobvyklé,
Zastokrat se skrytym vyznamem.”’ Sézaburd pojmenuje svého syna takto neobvykle na radu
amerického majora, se kterym se seznamil. Je mozné, Ze timto chtél Murakami symbolicky
znazornit povaleéné, né€kdy az nasilné, pfejimani vSeho amerického, ¢i podiizeny postoj
porazené¢ho Japonska, které je pfipraveno pfijmout vSe, co mu bude nadiktovano. Na
dospélém Tonym na druhou stranu vidime snahu znazornit prazdny charakter pozdni

kapitalistické spolecnosti, ke které Japonsko od valky dospélo.

,»lony Takitani travil i volné chvile praci a bez jakychkoliv finan¢né narocnych konic¢ku
se ve svych 35 letech stal vcelku bohatym muzem. Na doporuceni ostatnich si koupil

velky dim v Setagaji a do svého vlastnictvi ziskal nékolik bytd, které pronajimal. O

Lidové noviny, 2000, s. 204.

36 OGATA, Issey. The Other Side of Happiness: Acting in Tony Takitani. Publ. v Wild Haruki Chase: Reading
Murakami Around the World. Berkeley: Stone Bridge Press, 2008. s. 99-105.

37 Jednu z mala vyjimek tvoti Noruwei no mori, kdy autor pro zachovani vysoce realistického stylu dava svym

hrdintim jména tak obycejna jako napt. Watanabe Toru.
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vSechny tyto nepfijemnosti se mu staral jeho ucetni.* (123-124)

I v tak na vydélek orientované dobé Tonymu penize zZadné Zivotni uspokojeni nepiinase;ji.
Nevi, co si s nimi po€it, za co je utratit, a az na doporuceni ostatnich, které mizeme vnimat

také trochu jako spolecensky tlak, si Tony kupuje dim v Setagaji, jedné z luxusnich ¢tvrti

Tokia. V posledni vété vyse pielozeného uryvku Murakami dokonce pouziva slovo mendo [

8] (obtiz, nepijemnost, starost), coZ nam jasné naznaduje, jaky vztah Tony k penéziim mél.
Jediné potéSeni a uspokojeni, které ve svém Zivoté naléza, je z prace. I Tonyho kresby jsou
vlastné¢ de facto komerénim vyrazem své doby. Tony kresli ilustrace pro rizné casopisy,
reklamni pamflety. Nejradéji kresli mechanické stroje, tedy vyrobky jako automobily nebo
fotoaparaty, na jejichz vyvozu a domaci spotieb¢ byla japonska ekonomika zavisla. Také rad
kresli vS§emoZnou architekturu, coz symbolicky zobrazuje dobu prudkého ekonomického ristu

a s nim rozmahajici se moderni vystavbu.

3.4 Sanghaj za S6zaburoéa

Nyni se zamétime na piibeéh Tonyho otce a pokusime se jej zasadit do historického
kontextu. Doba, kterou Takitani S6zaburd stravil v Sanghaji, je v textu na prvni pohled jasné
definovana - do Ciny odplul étyfi roky ped vypuknutim valky v Tichomofi, a zpét do
Japonska se vratil na jafe roku 1946, coz, bereme-li za pocatek valky japonsky ttok na Pearl
Harbour 7. prosince 1941, ndm urcuje obdobi 1937-1946. Nyni se tedy podivejme na to, jak
vypadala Sanghaj v téchto letech, jak byla vniména okolnim svétem a jak samotnym

S6zaburdoem.

,(...)Sanghaj, se svymi vytfibenymi pokusenimi, by jeho charakteru skvéle vyhovovala.
Uz ve chvili, kdy na palubé lodi plujici proti proudu Jang-c'-tiangu poprvé spattil
elegantni Sanghajské bulvary zatici v rannim slunci, jej mésto zcela okouzlilo. Jeho zare

se mu zdala byt pfislibem zafivé budoucnosti. Bylo mu jednadvacet let.“(114)

Murakamiho zobrazeni Sanghaje ve vy$e uvedeném uryvku vystihuje veobecné
svétové minéni tehdejsi doby. Jak ve své knize Global Shanghai: 1850 — 2010, A History in

Fragments uvadi profesor Wasserstrom:

.V 30. letech se Sanghaj stala jednim z nejvice neslavné proslulych mést na svété. Jeji

budovy a ulice se objevily v hollywoodskych filmech, ve kterych tcéinkovaly takové
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hvézdy jako Marlene Dietrichova nebo Shirley Temple, a pouhd zminka jejiho jména

asociovala obrazy exotiky spojené s nebezpecim, dekadenci, kosmopolitismem a

vzru$enim.*3®

Toto tvrzeni potvrzuje 1 Stella Dong, kterd ve své knize Shanghai: Rise and Fall of A
Decadent City, oznaluje Sanghai 30. let jako ,,Paiiz Orientu” &i jako ,,mésto s nejlepsim

no¢nim Zivotem na sveéte.

V roce 1937, kdy na$ hrdina hypoteticky dorazil do Sanghaje, zde byla japonska
komunita nejpocetnéjsi cizineckou mensinou (jiz v roce 1925 byl pocet japonskych usedliki v
poméru k britskym 2:1%). Vétsina z nich Zila ve &tvrti znamé jako ,,Malé Tokio* v distriktu
Hongkou, kde se nachazely japonské podniky, obchody, Skoly, restaurace a Cajovny, ve
kterych nechybély ani japonské gejsi. Japonska atmosféra této Ctvrti, byla pro vlastni
obyvatele tak autenticka, e se mluvilo o Sanghaji jako o mésté v prefektufe Nagasaki
(vétsina usedliki pfisla na kontinent z Kjasu, ryby a zelenina byly denné dovazeny z
Nagasaki)®. Ostatni cizinci sem téméf nezavitali a stejné tak Japonci, kromé& zaméstnancti
firem jako Micui ¢i Micubisi, jejichz pobocky se nalézaly v mezinarodnim settlementu®,
Malé Tokio ptili§ neopoustéli.*

Pfic¢inu vzniku takto pocetné japonské komunity miizeme datovat zpét do roku 1895,
(konec ¢insko-japonské valky), kdy byla podepsana Simonosecka mirova smlouva®, v jejimz
Sestém Clanku byly polozeny zdklady nové obchodni smlouvy (Treaty of Commerce and
Navigation) modelované na zakladé nerovnopravnych smluv, jez platily mezi Cinou a
evropskymi mocnostmi. Cina musela oteviit japonskému obchodu a primyslu dal§i &tyfi
pfistavy a umoznit zde vystavbu tovaren a dovoz vyrobnich stroji a jiné tovarni techniky.

Neni se tedy co divit, ze takovéto pfiznivé podminky, spolu s povalecnym boomem a

38 WASSERSTROM, Jeffrey, N.. Global Shanghai, 1850-2010: A History in Fragments. Oxon: Routledge,
2009. s. 4.

39 Ibid. s. 65.

40 FOGEL, Joshua, A. Shanghai-Japan: The Japanese Residents Association of Shanghai. The Journal of Asian
Studies. Listopad 2000, Vol.59, No.4, s. 927-950.

41 International Settlement, pieklad terminu je pfevzat z FAIRBANK, John. Déjiny Ciny. Piel. Martin Hala;
Jana Hollanova; Olga Lomova. Praha: Lidové noviny, 1998.

42 DONG, Stella; Shanghai: The Rise and Fall of a Decadent City. New York: HarperCollins, 2000. s. 212.

43 PIné znéni Simonosecké mirové smlouvy (eng): http://www.taiwandocuments.org/shimonoseki01.htm.

31



3. Rozbor povidky Tony Takitani

tehdej§im obrazem Sanghaje jako bohatého kosmopolitniho centra, lakaly nejednoho

podnikavého Japonce, aby hledal své §tdsti pravé zde. Stejné jako Takitani S6zaburo.

3.5 Sanghaj jako oaza miru?
Nisledujici uryvek, stejné jako cela Sézaburéova epizoda, na &étenate piisobi dojmem,
7e se Sanghaje vale¢né bésnéni viibec nedotklo, coZ, jak si za chvili ukaZzeme, neni tak uplné

pravda.

»A tak celé to vale¢né pozdvizeni, od ¢insko-japonské valky po utok na Pearl Harbor a
svrzeni dvou atomovych pum, prozil v klidu hranim na trombo6n v $anghajskych nocnich
podnicich. Valka se odehravala n¢kde jinde, na misté, se kterym nemél nic spole¢ného.
Sézaburd Takitani byl ¢lovék bez petky viile & introspekce viigi historii. Necht&l nic vic
nez hrat na sviij trombon, jist tfi slusna jidla denné a mit par Zen po ruce.“(114)

I presto, Ze toto vylieni odpovidd vySe uvedenému vnimani Sanghaje jako
kosmopolitniho centra své doby, tak neodpovida realité. Pokud Sézaburd skuteéné piijel do
Sanghaje 4 roky pred zaéatkem Pacifické valky (tedy v prosinci 1937), pak piijizdi do mésta
Zerstvé dobytého japonskou armadou. Bitva o Sanghaj vypukla hned na zadatku &insko-
japonské valky a to v srpnu 1937 a trvala az do konce listopadu samého roku. V pribéhu
nadchazejicich let se japonska sprava v Sanghaji dale snazila zlomit &insky odpor zatykanim a
popravami znamych ¢inskych patrioti a nacionalistd, a viili normalniho obyvatelstva nalomit
zpfistupnénim a rozsifenim drog, hazardu a prostituce. Je tedy ziejmé, Ze Sanghaj zazila jak

samotné boje, tak tvrdou okupaci japonskymi vojsky.

I ptesto, ze povidka je vypravéna ve tieti osob¢ rddoby nezucastnénym pozorovatelem,
je cely Sozaburéiv pribéh popsan v takové realitd, jak ji vnima Sézaburd sam, a je tedy
veskrze subjektivni. To, Ze ,, Valka se odehravala nékde jinde‘ neznamena, ze by tomu tak
skute¢n& bylo, ale to, Ze se valka Sézaburéa nijak znateln& nedotkla. Jak po fyzické, tak
jakozto ,,clovek bez Spetky viile ¢i introspekce vuci historii* 1 po psychické strance zistal
valkou nepoznamenan. Takitani Sézaburé se nechal unaset blazenou nevédomosti &i
nevSimavosti k brutalitdm a zlo€inlim, jeZ japonsk4 okupacni vojska pachala na ¢inském a
pozdgji i evropském obyvatelstvu. Ve Gtenafi je tak evokovana piedstava Sanghaje druhé

poloviny tficatych a prvni poloviny Ctyficatych let jako mésta, ve kterém stalo za to zit. Tuto
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pfedstavu podporuje 1 vybér slovnich spojenich, jichz Murakami k navozeni atmosféry mésta
pouziva, jako ,, wiribena pokuseni®, , elegantni Sanghajské bulvary zarici v rannim slunci”,
,nocni podniky“, atd. AvSak nic nevytvari tak silnou predstavu dekadence jako véta
, Netrvalo dlouho a jeho super-sladky trombon a super-aktivni obri penis ho ucinily
Sanghajskou senzaci. Tato véta v sobé implikuje existenci bohatého no¢niho Zivota vyssi
se ,,vyspal s vice Zenami nez dokdzal spocitat*™ a to, Ze pravé toto se stalo tim, co ho ucinilo

senzaci, opet vyvolava predstavu spolecnosti, v niz sex neni tabuizovan a je béznou soucasti

hovoru.

Prvni a jediny nejasny naznak piitomnosti japonskych vojsk obsazeny v uvodu
povidky pred koncem valky se objevuje az v pasazi t&sné pred S6zaburéovym uvéznénim,
kde se dozvidame, ze diky svému ,talentu na ziskavani 'uZitecnych' pratel” byl ,velmi
zadobie s vysoce postavenymi japonskymi armddnimi diistojniky . Zadné dodate¢né
vysvétleni neni v textu poskytnuto a ¢tenai si musi sam domyslet, ¢i se dopatrat skutecnosti,
7e Sanghaj byla pod piimou okupaci. Na napjatou situaci ve mésté nejasné odkazuje i dalsi
skupina Sézaburéovych ,, ‘uzitecnych’' prdtel a sice ,,éinti miliondfi a vlivné osobnosti
v§eho druhu, kterym skrz obskurni kandly pritékaly z valky obri zisky. Mnoho z nich nosilo
pod kabatem pistoli a nikdy nevysli z budovy bez toho, aniz by se opatrné nerozhlédli na obé
strany. “ Tito ¢inSti milionafi, na které Murakami narazi, mohou byt vlastnici kasin, lidé téZici
z kriminalnich aktivit, které se za japonské spravy v Sanghaji rozmahaly, nebo jini kolaboranti
s japonskym rezimem, ktefi byli umisténi do funkci v loutkové vlade, jejichz bohatstvi se
skladalo pfedevsim ze zkonfiskovaného majetku. Jelikoz se tito kolaboranti Casto stavali

terCem atentatl organizovanych ¢inskym odbojem, je jejich ostrazitost zcela pochopitelna.

Jak tedy vidime, Murakami popisuje S6zaburéav Zivot na kontinentu jako extrémné
svobodny, hédonisticky volnomyslenkarsky, témét dekadentni. Je mozné, ze stejné tak jako
Murakami nevénuje jedinou myslenku osudu obycejného Cinského obyvatelstva, tak ani
tehdejsi japonska $anghajsk4 komunita se o toto nezajimala. Pfeci jen bylo Japonsko s Cinou
ve valce, z ¢ehoz miizeme usuzovat, Ze ani vzajemné vztahy mistniho obyvatelstva a japonské
komunity nebyly pfiznivé. Okdzalou ignoraci tohoto faktu se Murakami snaZi vyobrazit
smysleni tehdejSich japonskych usedliki. Nesmime zapominat, jak jiz bylo zminéno vyse, Ze i

pfes objektivni vyznéni, které ndm nabizi er-forma povidky, je cely narativ vystavén z popisu

33



3. Rozbor povidky Tony Takitani

pocitl a d&ju, jichz se ucastni sam Soézaburd. Zadné jiné thly pohledu v této epizodd

nenajdeme.

3.6 Vézeni, navrat domii a vyobrazeni americké okupace

Po japonské kapitulaci a obsazeni Sanghaje Cankajskovym Kuomintangem doslo k
masivnimu zatykani kolaborantli a prosperujicich podnikatelti, nebot’ kazdy, komu se tehdy
vedlo dobfe, byl okamzité podeziely.* Sozaburdtv talent se obratil proti nédmu a za své

pochybné konexe byl uvrzen do Zalafe. Je to prave v tuto chvili, v nejvétsi Zivotni krizi, kdy

vvvvvv

»Ze samotné smrti nemél strach. Kulka do hlavy a je konec. Jen chvilkova bolest. Az
doted’ jsem zil, tak jak jsem chtél. Spal jsem se spoustou Zen, jedl jsem dobra jidla a zazil
mnoho $tastnych chvil. Neni nic, ¢eho bych ve svém zivoté litoval. Nemam pravo si
stéZovat na takovou jednoduchou smrt. V téhle valce zemtelo nékolik miliond Japonct a

mnoho z nich daleko hor$im zplsobem.“(116)

Odhady japonskych vale¢nych obéti Splhaji aZz do neuvéfitelné vySe 2,7 miliénu
(zahrnuto 1 japonské civilni obyvatelstvo), coz ¢ini 3 az 4 procenta tehdejsi japonské
populace.® Je vskutku zajimavé, jak najednou Takitani Sézaburo, ,, ¢lovek bez spetky viile ¢i
introspekce vici historii, se dokdze vypotadat s krizovou Zivotni situaci porovnanim svého
osudu s osudy téch, ktefi polozili zivot za jeho vlast. Je to pravé absurdita valky, ktera bez
rozdilu snizuje cenu lidského Zivota. To, ze Sézaburd sviij nespravedlivy osud takto pfijima a
neboufi se proti nému, je dusledek piimé konfrontace s timto faktem. Kdo by dokazal
nepropadnout osudové odevzdanosti tvaii v tvar tak ohromnym obétem v obdobi, kdy smrt

byla na dennim potadku?

Nakonec je S6zaburd jednim ze dvou Japonctl, ktefi jsou z véznice propusténi a na
lodi poslani zpét do Japonska. Kdyz se zeslably a vyCerpany konecné vrati domi, nalezne
svou vlast v troskach a stejn¢ jako vojaky vracejici se z fronty jej téméf zadna utécha neceka
(viz. Gryvek str.27). Sozaburé se opét zatne protloukat Zivotem pomoci toho jediného, co umi

— hranim na sviij trombon. D4 dohromady kapelu a za¢ne s ni objizdét americké vojenské

44 DONG, Stella. Shanghai: The Rise and Fall of a Decadent City. New York: HarperCollins, 2000. s. 283.
45 DOWER, John. Embracing Defeat: Japan in the Aftermath of World War II. London: Penguin Books, 2000.
s. 45.
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zékladny, pficemz se opct diky svému talentu na ziskavéani ,,uzite¢nych* pratel sptateli s
bezejmennym americkym majorem, ktery jakozto milovnik jazzu sam hraje na klarinet. Diky
majorovi netrpi Sézaburd nedostatkem — jidlo, alkohol i nové jazzové nahravky mu vie
zajidt'uje jeho novy pfitel. Neni divu, Ze pro Sézaburda, na rozdil od vétsiny béznych Japoncii
trpicich podvyZzivou a nedostatkem potravin, nebylo povalecné obdobi ,,viibec Spatnou

dobou.
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Jak jsme si mohli pov§imnout, pojeti historie a valeCné viny se v obou rozebiranych
povidkach znaéné 1isi. V Ciigoku juki no surou béto se setkavame s konceptem kolektivniho
védomi viny viiéi Cing a Ciantim, ktery je viak vyjadfen zamérmné nejasné a neuréité, nebot’ i
tento samotny pocit viny jako takovy je velmi nejasny a neurcity. Vypravec citi, ze néco neni
v poradku a 1 pfesto, ze jeho snaha je sporadicka, tak alesponi upfimné touzi po napravé tohoto
stavu. Cifané, které boku vidal na stiedni $kole, neméli zadny spoleény rys, kazdého z nich
boku vnimal jako individudlni lidskou bytost. Je to pravé tato jedine¢nd odliSnost, ktera je
spole¢na jak Japoncim a Cifantim, tak i viem ostatnim narodim. Murakamiho poselstvi
rasové harmonie v této povidce je presné takové. Budeme-li se navzajem vnimat jako
jednotlivei a ne jako ptislusnici toho ¢i onoho naroda nebo jinych socidlnich skupin, mizeme
dojit vzadjemnému pochopeni. Kdyz v samotném zavéru na protagonistu dopadd plnou silou
depresivni Sedavy splin Tokia, tak si i on uvédomuje, ze toto ,,neni misto pro néj“. Stejné tak
jako cinska divenka, ani on neciti, Ze by sem patfil. Urbanizovand moderni spole¢nost
vyvolava pocit vykofenénosti a existencni prazdnoty v kazdém bez rozdilu rasy. Boku, aby
unikl $edi svého kazdodenniho Zivota, utika do své mysli, do své piedstavivosti, do své Ciny,

kterou si sdm vysnil.

Na druhou stranu v povidce Toni Takitani je k historii zaujat zcela jiny piistup.
Vyliceni valecného obdobi ma daleko k jakémukoliv realismu, av§ak nemuzeme fict, Ze by se
jednalo o mystifikaci. Stejné jako v Noruwei no mori, kde se Murakami nostalgicky ohliZi po
obdobi studentskych protestl, i zde mizeme zpozorovat nostalgicky pfistup. Lehkost a
bezstarostnost, s jakou Takitani Sézaburd proziva pro tehdejsi Japonsko tak t&zké obdobi,
pusobi v konfrontaci s historickymi fakty az provokativné. Zatimco lidé ve vélce umirali,
S6zaburé hral na sviij tromboén a uZival si s $anghajskymi kraskami. Zatimco lidé ve vélkou
zni¢eném Japonsku hladovéli, S6zaburé hral na sviij trombon, poslouchal nejnovéjsi jazz a pil

pivo se svym piitelem americkym majorem. Vzdy bez znamky jakychkoliv vycitek. I znakovy

zapis jeho jména ma v sobé jistou symboliku — pro $§6 v S6zaburd nevybral Murakami znaky
pouzivané obvykle v tomto jménu jako 1E, B4, /&, ale znak 4 (kaerimiru, habuku), jehoz

jeden vyznam je ohlizet se (do minulosti), hodnotit, a druhy vyznam je vynechat, vypustit.
Sézaburé je ¢lovek, jenz se nikdy neohlizi do minulosti, nijak ji nehodnoti, vzdy se diva

vpted. I jeho ,,introspekce vuci historii (rekisi ni tai suru seisacu)*, kterd mu zcela chybi,
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obsahuje tento znak (44 £%). Sozaburéovo jméno je tim padem velmi sofistikovand (my

bychom ftekli slovni, Japonci 'znakova') hiicka. Jeho charakter je de facto aplikaci druhého
vyznamu (habuku-vypustit) na vyznam prvni (kaerimiru — ohliZzet se do minulosti). Je to
prave konfrontace této ,historické ignorace postavy a autorova nostalgického pfistupu, co je

pro S6zaburéovu epizodu urcujici.

Kratké prozy Cuigoku juki no surou béto a Toni Takitani zaujimaji v Murakamiho dile
a ptfedevSim v jeho rané tvorbé vyjimecné postaveni. Jednd se totiz o jedny z Murakamiho
prvnich pokust o vypotadani se s tématem druhé svétové valky a role, jiz v ni Japonsko hralo.
Toto téma se sice okrajove objevi v Hicudzi wo meguru boken, ale plné jej Murakami rozvede
az ve své romanové trilogii Nedzimakidori no kuronikuru, jejiz prvni dil vychazel na
pokradovani v literarnim Gasopise Sincé od fijna 1992 do srpna nasledujiciho roku, druhy dil
byl vydan jiz bez ptedchozi serializace v dubnu 1994, a tfeti posledni dil v srpnu 1995. Toto
dilo byva oznacovano jako zlomové pro Murakamiho tvorbu, nebot’, jak sdm Murakami fekl,
je to bod, kde upousti od svého postoje ,,chladného odstupu (cool detachment) a pfijima

spolecCensky zdvazek (commitment), ktery je od literata japonskou spolecnosti ocekavan. Smrt

Nakagamiho Kendziho ' F i ¥k (1946-1992), jedné z poslednich literarnich autorit

dzunbungaku, na Murakamiho téZce dolehla. Cinnost Nakagamiho a Oeho Murakamimu
zarucovala, Ze si japonska literarni scéna udrzi svij fad, diky ¢emuz mohli mladi autofi jako
Murakami v klidu experimentovat, hledat si sviij styl a smér, kterym se jejich tvorba bude
vyvijet. Nejen smrt Nakagamiho, ale 1 uvédomeéni si vlastniho starnuti a smrtelnosti, které na
Murakamiho pfiSlo po Ctyficitce, jej vedlo k predefinovani svého zaméteni a kone¢né se zacal
citit ptipraven pfijmout zodpovédnost, kterou spisovatel vii¢i své spole¢nosti ma.* I presto, Ze
od konce valky jiz uplynulo vice jak 60 let, jeji ozvény stale zlstavaji v podvédomi mnohych.
Jak jeho nové¢jsi tvorba a pfijata spisovatelska zodpoveédnost naznacuje, tak miizeme od
Murakamiho i v budoucnu ocekdvat snahu o vypotradani se s témito pro Japonsko

nepiijemnymi tématy, jako je prave otdzka druhé svétové valky.

46 RUBIN, Jay. Haruki Murakami and the Music of Words. London: Vintage, 2005. s.205,230.
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