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1 Uvod

V prvni poloviné Ctyficatych let dvacatého stoleti se v ceském uméni objevuje ojedinély
soubor - Nocni chodci FrantiSka Hudecka. Jednd se o velké mnozstvi kreseb, grafik i mensich
maleb, které jsou propojeny namétem postavy bloudici no¢nimi ulici pod hvézdnou oblohou.

Neni to ani piiprava skic k velkému findlnimu obrazu, ani uzavieny logicky propojeny
cyklus. Mohli by se k nim postupné kdykoliv ptidavat dalsi, a také byli ptfidavani. I kdyz jadro
souboru vzniklo ve ¢tyficatych letech, Nocni chodci se u HudeCka objevuji i v letech sedmdesatych.

Poprvé byli vystaveni v roce 1943 na vystavé sedmi ¢lenit Skupiny 42 v Topi¢ové salonu
v Praze. Hudecek ,,vystavil tfi prvni akvarely z let 1940-1941, sedm oleji z roku 1943 a kreslené
studie*’.

Vsichni No¢ni chodci maji podobnou strukturu, ale ptesto je kazdy jiny, kazdy je vysledkem
nového procesu hledani. Dali by se oznacit za jeho Zivotni téma a zivotni dilo — brano ve svém
celku. V této préci se pokusim pfiblizit dobu a okolnosti vzniku této série, vytvoftit prehled riznych
typt chodcti, najit paralely s fenoménem chodcti u jinych souvisejicich malifti i1 v literatufe,

pripomenout jejich misto v ramci Skupiny 42 a piedlozit rizné vyklady namétu.

! Eva PETROVA: Skupina 42, in: D&jiny &eského vytvarného uméni V, 2005, 157.
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2 Kontext

2.1 Doba (v obrazech)

Noc¢ni chodci se objevuji v dobé, kterd sama byla temna a pochmurna. Tticata 1éta jsou
poznamenand hospodaiskou krizi a 1éta, kdy vznikalo jadro série no¢nich chodct, jsou uz léta
valecnd. Jeden z vykladi dokonce povazuje temné ulice za povinné zatemnéné ulice valecnych let.

FrantiSek Hudecek maloval i obrazy otevien¢ a pfimo reagujici na dobové udalosti: Obraz
15. biezen 1939 (obr. 35) je na rozdil od mista i Casem univerzalnich Nocnich chodcii jednoznacné
uz svym nazvem pfifazen ke konkrétni udalosti. V pozadi (nebo na zadni strané¢ temné
kostky/tunelu) je navic zcela konkrétni stovézaté mésto. Obraz mésta vidime vlastné v zrcadle a to
zrcadlo se rozpadd na desitky stfepli. Do Cerné sité puklin na zrcadle je chycena trpici schoulena
postava bezmocné lezici na krvavé rudé zemi. Kolem ni stoji cerné zastupy mavajici
hrabi¢kovityma rukama a drzici si své kiicici lebky. Cely vyjev se odehrava v temné uzaviené
kostce se sténami pokrytymi rudymi viedy. Viedy anebo moznd svédkovskyma zarudlyma ocima.
Takové podobné tvary (ovSem ne tak rudé) budou pozdéji soucasti mnoha Nocnich chodcii, hlavné
téch, u kterych bude zdiiraznén aspekt svédectvi.

V roce 1940 spachal Hudecklv ptitel Zden€k Rykr sebevrazdu skokem pod vlak, na jeho
pamatku namaloval Hudecek obraz Pocta mrtvému (obr. 36). Lezi na ném (piejetad?) postava s
rukou stéle jesté natazenou a snazici se na cosi dosdhnout. Krom¢ obecného vyznamu gesta — snazit
se k néemu priblizit, dosdhnout cehosi — vidime, Ze ruka se vzpina k jakémusi stroji. Stroj ma byt

ﬁ“23

¢ten ,,perpetuum mobile na navijeni lidskych osud , na do nekonecna se vinouci platno se naviji

2 Eva PETROVA: Spoleéenstvi individualit, Skupina 42, 52.
3 Perpetuum mobile se jmenuje i dalsi Hudeckiv obraz ze stejné doby, parovy obraz k Pocté mrtvému. Celym nazvem
Perpetuum mobile, pohanéné pohyby vzduchu na navijeni cervenych a modrych prostorii, neboli malir, Zlutou
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jeden lidsky osud za druhym, postavy pfipominaji panacky vystiizené ze slozené¢ho papiru a pak
rozvinuté do nekonecné fady. Mrtvy Rykr lezi jiz v jiné dimenzi (zndzornéné siti kostky) a hledi na
privod. Mozna se na pfistroj snazi (a snazil) dosahnou proto, aby néco zménil nebo aby stroj

zastavil. Ale ruka nedosdhne az k nému, i kdyz uz je velmi blizko, je to marné.

dodava svetlo. 1 zde se nachazi siti krychle znazornéna jakasi jina dimenze, i zde astronomicka vrtule sloZena z
dutych polokouli roztaci tajemny, nepfilis komplikované konstruovany pfistroj. Tento obraz je ovSem situovany na
vysku. Barevné oba tvoii hlavné ¢ervend, modra a bila, v Poct¢ mrtvému je vice modré — temna obloha - a postava
lezi uz na nebarevné bilé zemi. V Perpetuu mobile stroj stoji na zelené zemi a ¢ervend s modrou tvoii sily proudici a
proplétajici se celym prostorem, jakési tepny a Zily vesmiru. Stroj je pak takové velké umélé srdce. Rad (nejlépe
celého vesmiru) je 1 zde tématem. Zaroven je ale obraz jakousi alegorii malovani, stroj naviji barvy jako velky
tvlirce.



2.2 Skupina 42

e

Skupina 42 tedy vznikla ve ,,Spatné dob¢*“. Vlastné je ojedinélé, Ze néjaka skupina vznikla v
nejhorsich letech valky, asi si to 1 sami umélci uvédomovali a pozd¢ji ke svému ndzvu ptipojili
prave rok 42. Nakonec ji tvofilo Sestnact osob, nikdy ovSem nevystavovali uplné€ vSichni spolecné,
skupinovych vystav méli ostatné pouze pét.

Nebyla to jen skupina vytvarna, jejimi ¢leny byli i basnici a teoretici. Jadro tvofili pratelé a
vrstevnici: malifi FrantiSek Gross a FrantiSek Hudecek a sochat Ladislav Zivr. Jedinym fotografem
skupiny byl Miroslav Hak. Ke skupiné se ptidruzili i basnici Ivan Blatny, Jan Hang, Jifina Haukova,
Josef Kainar® a Jifi Kolar’. Teoretiky skupiny byli Jindfich Chalupecky a Jifi Kotalik, z mladsi
generace malifit do ni patfili Kamil Lhotdk, Bohumir Matal, Jan Smetana, Jan Kotik a Karel
Soucek.

Skupina zdmérné¢ nemela zadné programové dilo a vlastné ani sepsany program. Za
programni text se dé ale povazovat slavnd stat’ Jindficha Chalupeckého Sveét, v némz zijeme poprvé
publikovana vroce 1940. PiSe v ni o odklonu od tradicnich naméti — v malifstvi podle
Chalupeckého mizi figuralni kompozice, krajina, portrét a zatiSi, v poezii epické, meditativni a
sentimentalni basné. Hledaji se nova témata, ptitom se prochazi od pokusii o bezpfedmétnou malbu
- tedy uplné zamitnuti tématu - k ponoteni se do podvédomi ¢loveka. Chalupecky navrhuje v§imat
si toho, co lidi obklopuje a formuje, a co si pfitom sami vytvofili. Uméni ma vratit ¢lovéka zadhadé,
zmatku, Zivotu. A pokud neni pomocnikem, ma byt alespon svédkem (!!!). Dulezita je odvaha byt a
nerozuméet. Mytologii moderniho c¢lovéka hledd nékde u ,,vétru z hvézd, ktery vane versi

Holanovymi...nékterych désivych platen Bonnarda...a scén ze starych filmt, pfedevsim cihlové zdi

4 Kainarova basen Stfihali dohola malého chlapecka se stala namétem nékolika obrazii ¢lena skupiny Bohumira

5 Ten sice byl i vytvarnikem, ale v letech, kdy patfil do skupiny, jen psal.
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a plynoméru Chaplinova Kida.“® Nakonec dosp&je k zasadnimu: ,,Skute¢nosti moderniho malife a
basnika je prakticky mésto; jeho 1idé, jeho dlazdéni, stojany jeho lamp, navésti jeho kramu, jeho
domy, schodiit&, byty.«’

Kazdy z c¢lent skupiny si hledal sva témata z moderniho mésta: FrantiSek Gross maloval
divné a ptitom vSedni pohledy do interiérii, krejcovské panny, telefony, zidle, stoly, vésaky. Pohledy
na vnéjsek meésta (jako i ostatni ¢lenové skupiny) mifil na tehdejsi periferie, podivna zakouti a
hlavné sviij stale se vracejici libeiisky plynojem. Byl to velky pfitel a zaroven nejvetsi rival
Hudecka, pro srovnani s Noc¢nimi chodci je zajimava Ulice II. (obr. 37), snejistou dataci,
pravdépodobné az povalecnou. Geometrizovana postava v prithledu ulici ma kompozi¢né chodctim
velmi blizko, pocitové uz ale spis$ pfedznamenava Grossovi mechanizované postavy pozdé¢jsich let.

Miroslav Hak fotil ¢inzédky a dvorky prazskych periferii, hlavné Dejvic a HoleSovic, kde
nachazel riznéd az bizarni zatisi, nejptiznacnéjsi je asi fotografie Ve dvore (obr. 36), kde v rohu
opryskaného dvorku stoji dvoukoldk, na némz se na raminku susi dlouhé damské Saty. Fotil staré
zdi, pavlace, draty, kominy, ale i sviij fotograficky ateliér, ostatn¢ také civilizacni prvek, jeho ateliér
vlastné i nékolikrat maloval FrantiSek Gross.

Kamil Lhotdk zboznoval ohrady a kominy na periferii, své hladké malby dopliioval o
balény, motocykly, bicykly a vétroné. Vlastné se jediny z celé skupiny da oznalit za
sentimentalniho, je otdzka, jestli zobrazoval ,,svét, ve kterém Zijeme* nebo uz spis ,,svét, ktery uz
pomalu mizi®.

Jan Smetana také maloval dvorky a nezvyklé ,,nehezké* pohledy na mésto, jeho ctvrti byly
Dejvice. Jan Kotik se soustiedil na vice velkoméstské prostory jako pasaze, kancelare, automaty,
vykladni skiin€, novinové stanky. U Bohumira Matala se vicekrat opakuje motiv Siciho stroje,
nckolikrat také maloval kainarovské Stiihali dohola malého chlapecka. Karel Soucek expresivné

pojimal prostory (pro skupinu nezvykle) zalidnéné, prostor a atmosféra jsou ale vyraznéjsi nez

6 Jindtich CHALUPECKY: Svét, v némz Zijeme, in: Obhajoba uméni, 1991, 71.
7 Jindtich CHALUPECKY:: Svét, v némz zijeme, in: Obhajoba uméni, 1991, 73.
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expresivné nahozeni lidé. Maloval penzisty, ¢ekarny, ,,spolecnosti, holi¢stvi...

Vsechny tyto motivy si navzajem ,,pijcovali®, (Grossovu krejéovskou pannu nalezneme jak
u Haka tak 1 u Hudecka, $ici stroj také figuruje na riznych obrazech, o dvorcich, ulickach, lampach
interiérovych i lampéch pouli¢niho osvétleni ani nemluvé), viem je spole¢n nenostalgicka vécnost®
a zaroven snaha celit strachu, ktery mize pirepadnout moderniho ¢lovéka pii pohledu na civilizaci,
jeho mésto a véci, které ho obklopuji. Protoze moderni ¢lovek ,,tuto skutecnost zapira, a zapira ji,
protoze se ji boji, ponévadz je to svét, v némz zije, a moderni ¢lovek se boji tohoto svéta, ponévadz

by se v ném upamatoval na sebe — a on se sebe boji.«’

Nocni chodci mohou byt ztélesnénim této teze. Kromé toho, Ze obsahuji vSechny atributy
typické pro dila Skupiny 42: pohledy na meéstské ulice, ¢asto ulice periferni, ¢inzaky, pouli¢ni
lampy, obsahuji navic i trochu jinou rovinu — postavu kracejici témito ulicemi. Je to moderni
Clovek, ktery se boji sam sebe a boji se proto i svéta, ktery sam stvoril a ktery ho obklopuje.

Zaroven je ale i svédkem celého tohoto svéta a svého strachu.

To, co se ostatni malifi pokusili zachytit pies pohledy na rlizna mista a atributy tohoto jejich
svéta, zachycuje Hudecek v sérii Nocnich chodcii pomoci schematizace a geometrizace, kterymi se

snazit jednotlivé prvky (mésto — moderni ¢loveék — svédek) propojit.

8 S vyjimkou Lhotédkovych obrazi, kde civilizacni stroje uz s sebou nesou trochu sentimentu a periferni ohrady jsou
ohradami uz pomalu zanikajiciho svéta.
9 Jindfich CHALUPECKY: Svét, v némz Zijeme, in: Obhajoba uméni, 1991, 73.
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2.3 Motiv chodce v prazské literature

No¢ni chodci pfitom prochazi ¢eskymi mésty, presnéji Prahou, pomérné dlouho. MuzZeme je
zasadit do tradice romantickych poutniki. Ti ovSem putuji zpravidla volnou krajinou, po néjaké
cesté, za jasnym cilem anebo castéji cilem muize byt samotnd cesta. Pfenesené putuji za néjakym
cilem spiritualnim. Pout’ se odehrdva vétSinou volnou pfirodou, v nejromantictéjSich pripadech'’

s pohledy na krajinu z vyvySenych mist a mozZnosti kontemplace ptirody.

Chodec je oproti nim postava €isté méstska, néco jako ,chodec venkovsky‘ nebo ,chodec
krajinou® prosté neexistuje. Chodec musi byt spjat s méstem.'' Jeho cil je také matn&jsi, spi§ nez
linearni cesta poutnika ho ¢ekd mnoho kfiZzovatek a voleb, Hudeckovi chodci mohou vyvolavat

pocity od touldni az k bloudéni.

Hudeckovi Noc¢ni chodci, jak si dale ukdzeme, vyristaji z prostiedi Prahy, 1 kdyz to neni
nikde piimo vysloveno. Urcité neni ndhoda, Ze se objevuji zrovna ve mésté s dlouhou tradici
ptizrakd, strasidel a postav jako Véény Zid. Ten bloudi prazskymi ulicemi v nesdetnych povéstech i
asi nejslavngjsim zpracovanim od Gulliauma Appolinaira'? jako Prazsky chodec.

Postava bludného Zida odsouzeného k neustdlému chozeni aZ do Posledniho soudu je sice
v Appolinairové povidce trochu ironizovana a odromantizovana, rozhodné ,,nevypada jako tragicka

postava nebo vychrtly dobrodruh $tvany vygitkami svédomi“'?

z ostatnich interpretaci, ale pfesto
jako slavny text vbudovéava chodecky motiv pevné do kulturni tradice mista. Navic obsahuje i

jakousi historii Ahasverovského mytu, sama hlavni postava nacrtava piibéh svého ptibchu,

predklada viechna svd jména (Bludny Zid, V&&ny Zid, Ahasver, Buttadio, Izdk Laquedem...) a

1% Naptiklad Machovi poutnici.

" Viimnéme si tady, e nazev série Noéni chodci tedy jen ve dvou slovech obsahuje viechny tfi prvky, na kterych
smysl série stoji: noc, postavu i mésto. Noc je pfirozené ve slové noc¢ni, postava a mésto ve slové chodec.

12 Cesky vyslo v povidkové knize Kacif a spol., Praha 1998

1 Zdenék HRBATA: Romantismus a Cechy, 130.
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vypocitava, ve kterych textech se kdy objevila a jaky mély tyto texty vliv na Sifeni legendy.

Z naseho pohledu je jeSté zajimavy aspekt svédectvi této postavy. Diky mnohosetletému
putovani mnoho vidél a mnoho mize dosvédcit, a hlavné je ,,nesmrtelny a jediny svédek Kristovy
pritomnosti na zemi“'* a mize potvrdit ,,skutenost bozského a vykupitelského dramatu, které se
udalo na Golgot&“"”.

Pravé role svédka a uloha svédectvi budou u urcité skupiny Nocnich chodct zvyrazinovany.
Samoziejmée nelze tvrdit, ze Nocni chodci jsou variaci na Ahasverovsky mytus, ale mezi podhoubi,
ze kterého tato série vyrostla, ho mizeme rozhodné zasadit.

1938 vysla sbirka Vitézslava Nezvala pod stejnym jménem — Prazsky chodec. Dobové tedy
kratce pred zrodem chodcti no¢nich, pocitové mnohem svétlejsi. Chodec — médium automatického
textu prochazi méstem, jasné¢ pojmenovanou Prahou, a kazda konkrétni ¢tvrt, ulice, most, vinarna
v ném vyvolavaji asociace. Ze sledu asociaci vznikd dojem chiize méstem, obecna notoricky znama
prazska mista se spojuji s né¢jakym osobnim piibéhem nebo vzpominkou. Jde tedy o pokus o jakousi
méstskou mytologii, tak jak se ji snazila vytvofit i Skupina 42, ale mén¢ periferni, vice osobni a
pritom mén¢ intimni: jde pfece jen o asociace na vetejné prostory a hlavné o Prahu obecnou, ne o
Prahu své doby. Myslim tim ne o Prahu s motivy zdmérné typickymi jen a pouze pro jejich dobu,
jak ve svém programu hlasal Jindtich Chalupecky.

Hudeckovi chodci vyristaji z okolnich ulic a v jednom momentu néco totdlniho zazivaji,
néco nesdeélitelného historkou, Nezvaliv chodec naopak pluje ulicemi a kolem néj krouzi asociace
jako vonavé dorty, jen ochutnat, pokyvat hlavou a plout dal.

Tim se vracime i k hlavnimu rozdilu od Ahasvera. Hudeckovi chodci nejsou odsouzeni
k véénému bloudéni a neustalé chizi. Mozna bloudi ulicemi, ale je zachycen vzdy jeden okamzik,

jedno zastaveni.

'* Guillauame APOLLINAIRE: Prazsky chodec, in: Kacit a spol., 13.
' APPOLLINAIRE: Prazsky chodec, 13.
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2.4 Chodci u Skupiny 42

Ackoliv chodci jsou hlavnim tématem Hudeckovym, podobné postavy se objevuji 1 u dalSich
¢lenii Skupiny 42. Postava z basni Jittho Kolafe dostavd jméno ,kolemjdouci®, ,svédek* nebo
»ranni chodec* a uz jen z toho je ziejmé, o jak pokrevné blizkou bytost se jednd. ,,Kolaitv drsny,
hrbolaty styl, sloZzeny ze stiipkt dialogi, vlozek, vykiikl, libujici si v barbarskych metaforach a
vSedni, pouliéni feci bajecné vystihuji obskurni podstatu, nezdravost periférie, hemzeni beztvarého
mnozstvi, které u Kolafe stejné¢ jako u Holana budi kuchyniské ptedstavy: 'Neviditelné ruce
zad¢€lavaji na valech chodnikt tésto chodcti.” Nicméné do triviality, do skurilniho pfediva se derou
vytrysky nadpozemského svétla, hudba sfér, husté zastupy andélii: patrné sestoupili z vyvesnich
Stitd drogérii anebo to jsou bratii halasovskych andé€lt smrti. Kolar umi z poezie banality vykiesat

. y < F e 16
jiskry necekané transcendentni.*

Kolariv ,,ranni chodec* je sice postaven na vjemech zvukovych a ne vizuélnich, ale no¢nim

chodciim je blizky motivem svédectvi a osamélosti:

V hodiné kdy hudebnici a parkati skladaji
V hodiné slevovani lidskych taxikl
Kdyz okna ustala v placi a chrchlotu
V hodinég vrazd loupezi a zrodu bésni

Byl jsem opét sam.'’

Podobné jako Hudeckovi chodci svéd¢i o néfem, co presné nevidime. Sveédéi spis o

atmosférické situaci, o temné no¢ni hoding, o stavu jemné melancholie, kterou zaziva ¢lovek jen

16 Angelo Maria RIPPELINO: Magicka Praha, Praha 1996, 79.
" KOLAR: 1992, 63.
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sam a sam, i1 kdyz je uprostied civilizace a kolem se odehravaji ty vrazdy, loupeze, zrody basni i

sonat a ticha osobni dramata.

Chodec nebo kolemjdouci do déni nijak nezasahuji, v podstaté se jich netykaji, proto také
neni nic explicitné zobrazeno. Ale piesto to citi, citi vSe, co visi ve vzduchu. Mizeme dale zkusit

rozebrat, jakymi prostiedky se da takovy nehmatatelny stav v ovzdusi zachytit.

Basnik Ivan Blatny také ma svoji postavu ,.kolemjdouciho* a dokonce ve své tieti sbirce

Tento vecer'® z roku 1945 vénuje jednu z basni ptimo Hudeckovi:

Naprosta opusténost, soumrak padal.
V nékterém z domd, jako tolikrat,
Pomaly no¢ni chodec vysel z vrat

’ v v ;s 1
A snih mu leté] pies rozryta zada.

Jako néco navic se zde objevuje motiv sné¢hu, ktery u Hudecka nenalezneme. Jeho chodci se
pohybuji zcela mimo ro¢ni doby, nevime, zdali je zrovna dusné 1éto, rozmokly podzim, vonavé jaro
nebo tuha zima. Ro¢ni doba je univerzalni, jestli je néco z pfirodniho cyklu podstatné, je to doba
denni (rozdil den - noc). Coz je ostatné priznacné pro meéstsky zivot, na rozdil od venkovského
zivota, jehoz cyklus je ro¢ni dobou dany, na konani ¢lovéka ve mésté¢ nemaji rocni obdobi takika

zadny vliv.

Samoziejmé ale, pokud chtél Blatny néjaky ptirodni ukaz do motivli dodat, neptekvapi nas,

ze si vybral snih a zimu. Zima je obdobim nejdelsi noci, v zim¢€ jsou prochazky nejnebezpecnéjsi a

'® Jedna se o jeho prvni sbirku ovlivnénou poetikou Skupiny 42, obsahuje basné z let 1942-1945. (Ivan BLATNY: Tento
vecer, Praha 1945)
Y BLATNY: Ctvrtd, 1995, 157.
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pomalé zavirdni vrat a kroky shrbené k nam zady otoCené osamélé postavy. Blatny sklada
dohromady zvukové a vizualni vjemy.
Postava je v celé basni naprosto sama, presné jako ty na obrazech. Ani ndznak existence

n¢koho jiného. Jen jediny ¢lovek, mesto a hvézdy.

V o par let pozd¢jsi sbirce Hleddani pritomného casu se u Blatného chodec objevuje znovu.
Stava se jako i1 pozd¢jsi Hudeckovi chodci svédkem, (v tomto ptipadé dokonce vime svédkem ¢eho

— svédkem zjeveni symbolické postavy Terrestris) :

Chodec ji potom vidi, jak prochazi
mezi stromy a sloupy a ploty a anténami,
tu a tam zmizi jeji $tihla vysoka postava,
jeji hrb,
[...]
chodec ji vidi klecet nad priizracnou studankou,
hladina zrcadli jeji o¢i a jeji oci

’ ver s : 2
zrcadli chvé&jici se hladinu.*

Znovu se tak setkavame s budovanim novych méstskych mytd, jak je v programu Skupiny
42 vyty¢il Jindfich Chalupecky. Zrcadleni o¢i v hladiné navic ptipomina zrcadleni hvézdné oblohy
v postavé chodcti Hudeckovych. Tato béseil nas vlastné dovede i k dal§i moznosti jejich
interpretace: chodci se stavaji zrcadlem hvézdné oblohy. Hvézdy se zrcadli v postavé chodce,

jakoby to byla vodni hladina.

2 BLATNY, 1995, 247.
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Navic motiv o¢i je pro urcitou skupinu chodct dulezity, jsou zaroven ocima-hvézdami a
zaroven oCima-svédeckym orgdnem. Ne nadarmo se fikd ,,0City svédek™, oci jsou dilezitym

atributem pro ikonografii svédki.
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3 No¢ni chodci

3.1 Geneze no¢nich chodcu

Prvni postavy pfipominajici chodce se u Hudecka zacinaji objevovat uz na zacatku tficatych
let, tedy vlastné na zacitku jeho tvlrci cesty. 'V roce 1931 opousti Vysokou Skolu
uméleckopriimyslovou a v letech 1931-1933 se zaklada jeho tviréi osobnost.!

Postava z roku 1931 (obr. 33) je az kaligraficky jednoduchd, jen nékolik tahii ¢ernou tusi.
UZ v ni ale mUZeme tusit néco z nakro€eni pozdéjSich geometrizovanych nocnich chodct.

V roce 1932 se v obraze Milenci v noci snazi propojit lidska téla s noci. Jesté se jedna o dvé
postavy, nejde jesté o univerzalni osamélou bytost, ale poprvé se objevuje naznak hledani propojeni
t&la a hvézdné oblohy.?

V roce 1933 se objevuje prvni Postava v noci (obr. 30)*— jesté se nejmenuje piimo Noéni
chodec, ale je to poprvé, kdy se osaméla postava setkava s noci.** Opét se jedna o silng stylizovany
a geometrizovany obrdzek, tentokrat malovany olejem. Postavu tvoii jednoduchd méekka kiivka
horni ¢asti téla (pfipominajici raminko na Saty) a rovné ¢ary sbihajici se do ibézniku v pase postavy
tvotici jak spodni Cast, tak jakysi prostor — dvefte, ulici, mozna dvefe na ulici. Postava je obklopena
ovalem ¢erné noci, a kolem horni kiivkové ¢asti zaii kiizky naznacené hvézdy. Je to moZna takova
noc, kterou si postava nese vsude s sebou.

Z roku 1933 pochazi 1 Postava na ulici (obr. 32). Svoji kaligrafi¢nosti pfipomind vyse
zminovanou postavu z roku 1931, je ale zasazena do geometrické sité ulice. Pfesnéji ulice postavou

prorUsta a zaroven je postava pevné vrostla do sité ulic. Pozd¢&ji budou postavy takto srostlé s celym

22 Karel SRP: Jinakost vSednosti, in: Skupina 42

2 Tento obraz je oviem problematicky. Nové datace ve sbirce Galerie hlavniho mésta Prahy uvadi rok vzniku 1940. A
jako ndzev jiz pfimo Nocni chodec. Osobné bych se také ptiklanéla k pozd€jsi dobé vzniku. Pro nas je ostatné stejné
podstatny hlavné fakt, Ze noci, ulicemi a geometrizovanymi postavami se Hudecek zabyval i v tficatych letech.

17



vesmirem.

V roce 1935 pojmenovava prvni postavu jako Nocniho chodce. (obr. 29)* S pozdgjsi
proslulou sérii ho ovSem spojuje spis jen ndmét a nazev. Ano, jedna se postavu jdouci ulici, mijejici
lampu pouli¢niho osvétleni, nahote sviti hvézdy... ale celkové vyznéni je tak jiné. Postava neni v
ni¢em spjata se svym méstem a s celym vesmirem, prosté jde po ulici v noci. Celd kresba je navic
celkem konvecné¢ realisticky pojata. Dokonce na rozdil od pozdéjsich chodct, definovatelnych jako
,Ccloveék obecné®, je zde jasn€ urceno, ze tohle je muz. DalSim pro pozdé&jsi sérii netypickym
momentem je pritomnost jiné postavy, chodec se setkava se Zenou. Nesetkavaji se ale Uplné, stoji
sice blizko sebe, ale spi§ se mijeji. Hlavnim pocitem tedy neni metafyzické propojeni ¢lovéka-jeho
mésta-celého vesmiru jako u pozdéjSich obrazi se stejnym nazvem, ale spis setkani-mijeni dvou lidi

na ulici noéniho mésta.

Prvni ,,opravdové™ Nocni chodce maluje v roce 1940. Jedna se o tfi akvarely (obr. 7, obr.
10). Pozdé&ji napiSe o svém zazitku, ktery ho k nim udajné ptivedl: ,,Jednoho prosincového
mrazivého vecera vracel jsem se z vinarny 'Kosovo' ptes velky dejvicky tehdy Platz der Wehrmacht
domi, do Teslovy ulice. Zastavil jsem se, abych se podival na zndma souhvézdi a hvézdy jiskiici
nad zatemnélym méstem. A dolti k Podbabé¢ i na Kladenské na obrubnicich stojici lucerny, svitici po
pravé strané¢ vozovek zelenymi ondiejskymi kiizi a po levé Cervenymi kruhy. A na vysokych
kandelabrech zavésené svitilny, zatemnéné cernymi pii¢nymi pruhy. A pojednou mé ten pohled
obzvlasté vzrusil, hvézdy na nebi se n¢jak pomichaly s t€émi barevnymi svétly na zemi, na zlomek
vtefiny jsem se citil jako bez vahy, jako ve snu, Ze jsem se snad troskou viille mohl vznést. Nékolik

dni mi ten zazitek pofdd nesel z mysli a tak, abych se ho zbavil, nakreslil, okoloroval jsem jej

25 Presnéji predpokladam, Ze ji takto pojmenoval sam, a Ze tento nazev nebyl dodan pozdéji na zaklade tematické
spjatosti se slavnou sérii No¢nich chodcti. Namétove se sice opravdu jedna o chodce na no¢ni ulici, ale zpracovani
a celkové vyznéni je tak jiné, Ze je opravdu mozné, ze nazev byl dodan pozdéji.
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vlastné jen jako zaznam.“*°

Otazkou zustava, nakolik je toto jen dodateCny mytus, realizujici prani mit ten jeden velky zazitek,

pfi které byl doty¢ny osvicen.

Jesté prozai¢téjsi a jednodussi ptivod noc¢nich chodct vidi ovSem Jindfich Chalupecky, kdyz
pise zpétné o své generaci a dob¢, ve které zili. Tricata l1éta popisuje jako dobu nezaméstnanosti,

«27

hladu a ,,houstnouci temnoty*~’. ,,No¢ni chodci nejsou poetickymi vymysly, nybrz vzpominkami na

noci, které prochodil po Praze, ponévadz nemél kde ptespat. Mél-li dlouho hlad, byl rad, ze

v . e 2
podnécuje fantazii.«**

Neni to ovSem jedind zminka o ,,zivotnim stylu“ jako o inspiraci pozd¢jsich d¢l. ,,V noci
kreslil, ve dne maloval. ... timto no¢nim kreslenim polozil zaklad své budouci tvorby. Hudecek se
cvicil v koncentraci, posiloval ¢etbou Rimbauda a sny, jejichz zdznamy kreslil. Dovedl se pfenaset
ve svych predstavach na nejriznéj$i mista a vypéstoval si citlivost do nejvyssiho stupné. Opojen
hore¢nou ¢innosti si neuvédomoval, ze zije velmi nuzn¢, nékdy bez stfechy nad hlavou ptespaval v

sz ’ ’ ’ : 2
sadech na lavickach. Snidal oslazeny rum a mival halucinace.“*’

Samoziejmé nechci celé téma
No¢niho chodce zjednoduSovat pouze na zadznam jedné zkuSenosti, ale v ramci zamysleni se o
momentech vzniku této série, jsou tyto poznamky snad pochopitelné. Motiv se zjevil kdesi ve

vzpominkach na prochozené noci ulicemi velkého mésta, snad i plnych hladu a uvah o mistu

¢loveka v fadu svéta a vesmiru.

26 Frantisek Hude&ek, Spalova galerie Praha 1970, (kat. vyst.)

27 Jindfich CHALUPECKY: Obhajoba uméni 1934-1948, 1991, 7. (novy, dodateén& napsany Givod z roku 1987)
28 Idem.

29 Eva PETROVA: Spoleéenstvi individualit, in: Skupina 42, 1988, 19.
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3.2 Techniky

Na sérii je zajimavé, ze vyuziva snad vSechny konvenéni grafické a malifské techniky.
Technika tedy nepomahd nalézt co nejvhodnéjsi feSeni tématu, naopak spis je téma objevovéano a
aktualizovdno v co nejvétSim zabéru technik. Nejvétsi mnozZstvi chodcti vzniklo asi v kresbé,
nejcasteji reprodukované jsou ovSem barevné obrazy malované olejem na lepence nebo platné a
akvarely (obr. 3). Z grafickych technik najdeme Noc¢ni chodce zpracované pomoci dievorytu (obr.
12), linorytu (obr. 27), leptu (obr. 4), suchou jehlu i litografie (obr. 14). I u chodci malovanych
ptevlada kresebny zptsob. Mysleni linkou je u Hudecka natolik silné, Ze 1 malované obrazy spiS§ nez
barevné plochy vyuZzivaji ¢ary jako hlavniho prostiedku (obr. 1).

»Hudecek cely zivot kreslil, ale grafikou se zabyval jen v nékterych obdobich. Zdaleka ji
nevytvoril takové mnozstvi jako jeho vécny rival Gross. V jeho dile nalezneme tadu leptd, litografii
a suchych jehel, v nichz se v ¢ernobilé podobé opakuje zaujeti veCernim méstem. Zare pouli¢nich

svétel se prolina s hloubkou hvézdné oblohy.«*

% Jiti MACHALICKY: Kresba a grafika, in: Skupina 42, 1998, 117.
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3.3 Typologie

Noc¢nich chodct vznikly desitky, mozna i1 stovky. Kazdy znich je vysledkem nového

tvir¢iho procesu a zcela originalni. ,,Umélcova predstavivost byla nevycerpatelnd, dala Nocnimu
chodci v kazdém obraze, kresbé, grafice, jinou podobu. Nékdy byl opravdu chodcem, postavou
muze, obvykle provazeného vlastnim stinem, jindy se ménil ve fantom nebo ptizrak, geometrickou
figuru.«!
Chodci ze ctyticatych let by se dali povazovat za nejlepsi, chodci vytvofeni v letech
Sedesatych nebo sedmdesatych (obr. 11) uz obcas postradaji tu naléhavost a stavaji se motivem na
znamky nebo novoro¢ni pfani (obr. 15). VSem je spole¢nd zékladni struktura: stojici postava ve
sttedu obrazu, dole chodnik nebo prosté ulice, vlevo 1 vpravo domy, nahote tmavé noc¢ni nebe, ¢asto
s hvézdami. Postava byva hodné geometrizovana.

Atmosféra se ovSem méni hodné. ,,Pfechdzel od teskné atmosféry, pfipominajici dokonce
obrazy Jana Zrzavého, po vyloZené modernistické kubistické tvaroslovi, od postromantickych scén
po abstraktné linearni znaky.

Rozebirat obrazy pouze na zdklad¢ atmosféry je tézko uchopitelné, zamétime se tedy na
jednotlivé typy chodcii podle prace se vSem spolecnymi prvky. U né€kterych je zdiiraznéna samotna
postava chodce, u jinych ulice, po které chodec kraci, dalsi se soustfedi vice na hvézdnou oblohu a
jeji prorustani celou postavou, jiné zvyraziiuji motiv o¢i a chodec se stdvd svédkem a dal§im
dominuje temnd noc.

Podle pristupu k témto zakladnim ¢astem vlastnim vSem obrazkiim s no¢nimi chodci se nam

ukaze nékolik podskupin v ramci celého cyklu. Vyrazna je naptiklad skupina Svédki, nékteti Nocni

*' PETROVA: Skupina 42, in: D&jiny ¢eského vytvarného uméni V, 2005, 157.
32 SRP: Jinakost vSednosti, in: Skupina 42, 188.
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chodci pfimo i nesou toto jméno — Svédek. Tyto podskupiny jsou samoziejmeé poméerné prostupné,
postavy s nazvem Svédek mohou byt i zastupci zvyraznéni mésta a ulice, postavy zjednodusené az
na geometricky znak mohou byt silné spjaté s hvézdnou oblohou apod.

S Noc¢nimi chodci souvisi ale i celd fada dal§ich Hudeckovych obrazl, at’ uz se jedna o
mésta v noci, mésic nad méstem, nocni ulice, pohledy na nocni mésta zdalky, geometrické hlavy a
postavy nebo kosmické motivy. ,,Vedle periferijnich motivii, ztélesiujicich ptedstavu velkého
smetisté¢, se Hudeckovou tvorbou zlet 1942-1946 vine namétova jednostrunnost meéstskych zdi,
oken ¢inzéka v podobé¢ lidského oka ¢i antén, telefonnich dratt a opusténych venkovskych nadrazi,
pustych, prazdnych a citové vyprahlych. Kdesi v pozadi se neustile skryva opustény clovek,
zrailovany svym osudovym smutkem uprostied krutého, prazdného a stisiiujiciho svéta, o to

hrozivéjii, Ze byl némym svédkem tehde;jsi kazdodennosti.«>

3 Lubos HLAVACEK: Malitstvi a grafika v Praze 1900-1945, in: Praha naeho véku 1978, 307.
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3.3.1 Klasicti chodci

,»V mrazivé zimni hvézdnaté noci se zjevuje mezi bloky kasarenskych ¢inzak jako tajuplny
posel. Mdl¢ modré svétlo vysokych zatemnénych lamp, paprsky baterek 1 Sipy hvézd kolem ného
tanc¢i jako prskavky na vanocnim stromku. V geometrické férii setkané z paprski, které kolem ného
vytvareji soustfedné kruhy, jako by byl ter€em na stielnici kfizujicich se noc¢nich reflektort, skryt a
zaroven v pasti jako myS§ v Carach détské skryvacky. Periférie se tak stdva ponufe osvétlenym
jevistém, kosmickym tajemstvim, a poutnik-chodec jako by pravé dorazil ze Snézky Poute
krkonosské; nahrdva no¢ni magii, méni se sam v splet’ padajicich hvézd a svételnych drah. Vysoko
nad nim dlouhé fady luceren s plechovou pfilbou nad kouli zatmélého svéta se tyc¢i jako
dvouramenné svicny, které lokajové drzeli nad hlavou Karla Rossmanna v bludisti chodeb
Pollunderovy vily v Americe. Tento prazsky chodec ma ze sebe néco z ddvné prazské viry ve
hvézdy a jejich vliv na lidské osudy.***

Jadro série ze zacatku Ctyficatych let si miizeme pracovné oznacit jako chodce klasické.
Jednad se o obrazy, kdy jsou vSechny slozky jest¢ vyvdzeny, a Hudefek se nepousti do
prozkoumavani moznosti série do extrému, spi§ si ustavuje téma a vroce 1943 maluje mozna
nejkrasnéjsi obrazy chodcii (obr. 1, obr. 2., obr. 3., obr. 5).

Oleje na kartonu a akvarely z roku 1943 m¢ osobné ptijdou jako vrchol celé série, i kdyz jak
si dale ukdzeme, smysl cyklu tkvi i v tom, jak je Siroky a otevieny. Znakovitd postava na téchto
obrazech v ndznaku prorusta jak siti mésta tak hvézdnou oblohou a jeji hlava i srdce jsou pruseciky
okolni situace.

Krasné je ovSem barevné provedeni, i kdyz Hudecek myslel hlavné linkou a i pro tyto
malované obrazy vyuziva kontrastnich kresebnych ¢ar nebo dokonce do mokré barvy vySkrabava

pro n&j neodolatelnou geometrickou sit’ (obr. 2), musime uznat, ze atmosféru nocnich ulic zachytil

* RIPPELINO: Magické Praha, Praha 1996, 78.
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barevné krasn€. Pouzivd hlavné temné modré odstiny, obcas prozafené studenou Zlutou,
zlutozelenou, bilou. Magie noci zachycena!

Vsem témto obrazim postava chodce dominuje, pozdéji ji bude potieba ¢asto vic hledat.
Obecné zpocatku chodci byli méné geometricti, pozdé€ji se zacinaji stdle vice integrovat s

prostorem.
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3.3.2 Mésta

»A Ze jsem byl ndhodou ve mésté, je pochopitelné, ze tyto prvni pokusy maji méstsky raz.
Do této doby patii obrazky Antény, Komin, Malif na periférii a jiné a mnohé kresby, z nichz nékteré
uz maji znameni onoho ptehodnoceni, které vznikd za intenzivnéjSiho zaziti namétu. To jsou
akvarely no¢nich chodcii a hlavné kresba Uralského ndmésti pokrytého détskymi kresbami, jez se
promitaji po celé ploSe této kresby. Svét byl opét tak krasny, tak dilezity, Ze staci vtefina a nadraZi,
z néhoz uz pres dvacet let odjizdim a jehoZ jsem si nikdy pfedtim nevSimal, pojednou zjevi mi svou
dilezitost v mém zivoté. Kominy podbabské sladovny, o jejichz hadanky jsem se pokousel uz pied
deseti lety, najednou ozivaji, aby mi pfipomenuly mé druhé détstvi, mé prazské détstvi, stravené

Vv . 7 e 35
vétSinou v jeho okoli.*

Jednim z prvkd, ktery je na obrazech s no¢nimi chodci vZdy ptitomny, je ulice nebo mésto.
Neni to mésto nijak specifikované. Miizeme tusit, Ze se jedna o Prahu, pak by chodci zapadali 1 do
kontextu celé prazské literatury o chodcich, ale nikdy to neni zZadnou typickou dominantou nebo
identifikovatelnym pohledem uréené. Ze se jedna o Prahu si miizeme tedy jen domyslet, mtizeme si
do tzkych nocnich ulic s lucernami z obrazi promitat Gzké kiivolaké staroprazské ulicky a do
SirSich ulic s ¢inzéky tehdejsi periferni ¢tvrté, o kterych vime, ze jimi Hudecek bloudil — Dejvice,
Nusle, Letna... Ale nikdy to neni zamérné vysloveno. No¢ni chodci maji byt umisténi v mésté zcela

anonymnim a univerzalnim.

Chodci s méstem sristaji nebo z néj piimo vyristaji. Nejsou to individuality ve smyslu

néjakych jedinecnych vlastnosti, ale obecné lidské postavy urcené situaci, ve které se zrovna ve

% Frantisek HUDECEK: Prehistorie malitského tvora, in: Vytvarné uméni &.8, 1966, 399.
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svété nachazeji. Mira srostlosti s okolim vétSinou zavisi na mife abstrakce. S modernismem byl
pfehodnocovan od renesance dominujici koncept geometrické perspektivy. S nim souvisi i
zpochybnéni tradi¢niho déleni na figuru a pozadi. Cim vice je figura rozdélena na rizné abstraktni

fazety, tim vice mohou ony splyvat s pozadim.

Konkrétné u Hudecka je téma figura versus pozadi klicové. Renesancni perspektiva je
zavrhnuta, realismus nahrazen znakovosti. Ta se rizni od ostrych geometrickych linii pfes oblé
ktivky po plosnéjsi zplsoby ztvarnéni. A hlavné: figura proriistd pozadim. Nebo: pozadi pfimo
utvari figuru.

Schematicti vysoce abstraktni chodci pocinajici rokem 1943 jsou vystavéni vlastné z kiivek
a ptimek vznikajicich prodlouzenim okolniho prostiedi. Rohy domi, tbézniky ulic, prodlouzené
fimsy a okna domi — prinikem vSech téchto pomyslnych linii se rodi lidska postava. Uvnitt téla
rentgenoveé vidime konstelaci srdce a organd, ty jediné jsou mozné dané a postavé vlastni predem,
jinak je postava uréena situaci okolniho mésta. (Paradoxné u tohoto typu chodct je perspektiva
vyuzita nejvice. Nepouziva se ale klasicky k dosazeni iluzivniho vysledku, ale jen jako vychodisko
pro abstraktnéj$i piistup. Prithled ulici je pevné logicky geometricky, ale postava uréend priniky

prodlouzeni rznych linii mésta je uz urcitou citovou abstrakci a zivym organismem.)

Na akvarelech z roku 1941 (obr. 7, obr. 10) medituji chodci jesté pomérné volnou méstskou
krajinu, vypada to, Ze mohou volné dychat, diraz je dan spi§ na hvézdnou oblohu a vertikaly lamp
vetejného pouliéniho osvétleni. Mésto je volna Siroka krajina tvofend pomérné nizkymi vzdéalenymi
budovy.

Pozdé¢ji zastavba houstne a chodci jsou stale seviengjsi siti ulic. Domy jsou vyssi a bliz sob¢

(obr. 2), postavu klaustrofobn¢ sviraji a dusi. Existencidlni uzkost nartsta.
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VétSina postav stoji v prihledu do ulice, zleva i zprava obklopena domy perspektivné
ubihajicimi dovnitt do obrazu. Domy mohou byt i zcela znakové zjednoduseny do lichobéznik,
pricemz pocit pruhledu ulici vzdy ziistava. Pod nohama postavy Casto perspektivné ubihd dlazba

nebo o&ekavateln&jsi typicky prazské ko¢i¢i hlavy.*®

Najdeme ale i obrazy nebo kresby, pro které toto prostorové vymezeni ulici uplné neplati.
Naptiklad Nocni chodec z roku 1943, nyni ve sbirkdch AlSovy jihoCeské galerie (obr. 16.), stoji na
chodniku pted otevienymi dvefmi ¢inzédku. Ulice je vidéna zcela plosné, ani dlazba nikam neubiha.
Prthled je zde nezvykle nikoli ulici, nybrz dovnitf do domu na schodisté ubihajici vzhiiru v domé.
Postava vychazi nebo spi§ vahavé stoji kousek za prahem domu zady ke dvefim. Z domu
pootevienymi dvefmi dopadaji proudy umélého svétla na zada chodce a ven na no¢ni ulici. Pfesto
zde ale neni zatim tématem stin postavy, to se objevi az o rok pozd¢ji. Nyni je stin jen naznacen
t&sn& pred koncem vyfezu.’’ Hvézdna obloha je zde hned za domem, nebe a hvézdy nahrazuji
umeéla kulatd svétla z domu i prozarené kulaté prihledy skrze dvete. Pres formalni odlisnosti
pocitove stale postava zlistava spjata s ostatnimi z cyklu. Zachycuje moment pied tim, nez postava
vyrazi do ulic, stale jeste zastava blizko zdzemi, ale uz je zasazena posvatnym uzasem a ohromenim

z okolniho svéta.

Nebo podobné¢ strukturou nezapadajici je Nocni chodec taktéz z roku 1943 stojici na kopci
nad méstem (obr. 13). Mésto ho zde vyjimecné neformuje, ale diva se na néj zdalky a z odstupu.

Seshora sleduje malé stiechy a domecky zabirajici asi desetinu obrazového planu, zbytek pripada

36 Roli zde sehrél i kontrast méstské zastavéné krajiny, kde se Hude&ek necitil tpln& ve své kiizi, s volnou krajinou jeho
détstvi - mirn€ zvinénou jizni Moravou. (Olga UHROVA: FrantiSek Hude&ek: Chodci, in: Uméni, ro¢. 33, 1985,
257.)

37T kdyz mozna sila obrazu je i v tom, Ze ten dlouhy, siln& kontrastni stin, je jen naznacen a piitom se divakovi
automaticky nuti k domysleni. A navic je podpofen pohledem postavy stejnym smérem, kam stin pada. A ostatné
celou diagonalou prihledu dvefmi, ktera je nejsilnéj§im kompoziénim prvkem, protoze je tvofena kontrastem
ostrého svétla a v podstaté uplné tmy.
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hvézdné obloze. Piesto je pritomnost mésta dilezita. Zati navic mozna vic nez hvézdy. Kompozi¢né
se zde Hudecek vraci k romantické tradici s postavou v centru obrazu otocenou zady k nam
divaktim a kontemplujici krajinu. Posun je v tom, Ze se nejedna o krajinu romantickou, divokou a
rozervanou, ale pomérné plochou, mélkou a hlavné — méstskou. Ptiroda je zde ovSem zastoupena
no¢ni hvézdnou oblohou a tak obraz poutnika spocinuvsiho na vyhlidce béhem své pouti zlstava
opravdu hodné poplatny romantické tradici devatenactého stoleti, bez ohledu na to, kolik se snazi
byt sou¢asny a ne-realisticky.”®

Jesté vice znakovéjsi a navic v ramci cyklu netypictéjsi je litografie Chodec nad méstem
zroku 1944 (obr. 14). Ten zpracovanim uz zcela opousti tradici takovychto pohledi i vétSing
méstem sevienych chodct se vymyka. Hadrovitd panenkovita postava se vznasi vysoko nad
meéstem, stava se uz soucasti oblohy. Postavu tady netvoii prasecik ulic a dalsich ptimek, (které se
sice dole protinaji), ani vyvazen¢ prasecik nebe a meésta, ale shluk hvézd. Presto je zde mésto
dilezitym prvkem, protoze je tim, nad co se postava vznasi. Chodec opustil své ulice a znovu se
diva z vrchu na mésto. Tentokrat ale opustil 1 bézny fyzicky svét a levituje nad méstem jako oblak
z hvézdného prachu. Mozna své mésto opousti navzdy, mozna se nad nim bude vznaset a svéd¢it o

vSem, co se v ném odehrava. Ale o svédcich az trochu dale.

¥ Velmi podobny Hudecktv akvarel uchovéavaji v Aliové jihoceské galerii. Jedna se oviem o obdobi jesté pied chodci,
z roku 1941. Z kopce hledime doli do udoli na teple zafici mésto, na temné modrém nebi nad nim sviti konstalace
z desitek hvézd. Nenalezneme zde ovSem zadnou postavu v roli prostfednika. V popfedi je sice n€kolik vertikal, ale
to jsou vlastné palmy. Ale pozor, tyto palmy napadné pripominaji pouli¢ni svitilny u prvnich akvarelti na téma
noénich chodci, které vlastné vznikaly ve stejné dob¢, v roce 1941. Jedna se podobny pohled na mésto a jeho jeste
pomérné volnou krajinu. Jen jesté neobsahuje onu lidskou postavu.
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3.3.3 Vesmir

Propojeni téla a hvézdné oblohy najdeme uz na obraze Milenci v noci z roku 1932. No¢ni
obloha se pak stane pevnym prvkem vSech No¢nich chodci. Takika u vSech dél se jedna navic o
oblohu hvézdnou. Hvézdy zafi na nebi a tvoii protipol mésta. Zaroven se Casto stdvaji organickou

soucasti postavy.

Opét plati podobny princip jako u meést. Zatimco u prvnich chodcl je jeSté zieteln&ji
oddélena figura a pozadi, od roku 1943 se oboji naprosto prolina. Jak jsme si jiz ukézali, n€ktefi
chodci byli utvéafeni jako prinik protazenych rohti domt, chodnikli, oken a dal§ich méstskych
usecek. Podobné mnoho chodcii vyrista z hvézdné oblohy — tvofi je konstelace hvézd, ktera utvari i

jakési jasné vystupujici souhvézdi chodce (obr. 15).

Bil¢é hvézdy propojené jako na astronomickych mapach carami vytvari lidskou postavu. Tak
jako jsou souhvézdi vlastn¢ lidskou projekci — nic takového neexistuje, jen nékdo spojil
body/hvézdy, které vidél na obloze, a jejich uskupeni mu néco piipominalo, tak i tyto postavy jsou
projekci vytvoienou z bodt okolniho svéta, které nékdo pospojoval. Vysledek je tedy urceny jak
danou konstelaci hvézd, tak tim urcitym zpisobem, kterym jsou hvézdy pospojovany. Pfenesen¢ je
lidska existence urcena, jak svoji danou situaci a vlastnostmi, tak tim, jak se tyto véci ,,pospojuji a

co se s nimi udéla.

Nejvyraznéji motiv souhvézdi najdeme u Hudeckovych dievorytd (obr. 12). Rozhodné je

v tomto piipadé zpracovani siln€¢ ovlivnéno zvolenou technikou. Dievoryt umoziluje vytvoteni
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pouze pomérné silnych linek, navic ve vysledku siln¢ kontrastnich. (Tedy pokud se jedna o
negativni linky, nikoli pozitivni, tvofené odryvanim dieva okolo pozadované linky. A zde se
opravdu vzdy jedna o linky pozitivni.) Vyryva tedy hvézdy a ty spojuje rovnymi, pomérné silnym
linkami. U nékterych dfevoryti se dokonce vSechny hvézdy pfesunou znebe jen do postavy

chodce. Vesmir se soustfedi cely v jedné postavé, ta pulsuje v jeho rytmu.

Tento typ chodct se také vlastn€ vraci az zpét k rudolfinské Praze, plné astrologt, hvézdaru,
jejich pristroji a horoskopti. Kazdy hvézdny chodec je tak trochu i svym vlastnim horoskopem,
smési jasné geometrie a chladnych propoctii s né¢im lehce obskurnim. To, jak jsou chodci tvofeni

riznymi aspekty a postavenim hvézd, odpovida logice horoskopt. Ostatné danost ¢lovéka a jeho

osudu konstelaci okolnosti je pfesné to, s ¢im celé série polemizuje.

Obecné se v HudeCkové dile objevuje motiv hvézd a vesmiru velmi c¢asto, at’ uz na
obrazech, ale i na grafikéch, ilustracich 1 na vitrazi®®. ,,...co Hudecka vabi, vzruSuje, pritahuje,
udivuje, poseda, zranuje: Hvézdné mlhoviny, hnijici pafenisté zapadlych koutd periferijnich, pfisna
zékonitost krystalnych druz, obludna a straSidelnd monumentalita tovarnich komint, bezcilné
mihotani pouli¢niho shonu — anebo velkoméstskd noc, prostiilena sprskou elektrickych hvézd, jez
pospolu s onémi na obloze potkavaji podivné geometrické obrazce do houn¢ zatemnéni, nad mésto

zavésené...«?

9 Vitraz v pasazi Svétozor je podle jeho navrhu. Velké geometricka hvézdna obloha, vesmir. Vznikla zaroveti s pasazi
v letech 1947-1949.
0 Jiti KOTALIK: Proslov k zahajeni vystavy Frantiska Hudecka, rukopis, 1944
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3.3.4 Geometrizace

Zakladnim znakem celé série je jeji geometri¢nost. ,,Hudecklv originalni typ geometrického
¢loveéka ma rany piivod. V roce 1937 jim byl Kovaf, jakysi ohnivec, muz z plamend. Malif tehdy
ptevedl poznatky z fotografickych experimenti do svételného grafismu malby. V Nocnich chodcich
je to opét svétlo, tentokrat astralni, které iracionalni geometrii tvaruje jejich t&la.“*' S timto musim
nesouhlasit, Hudecek pfece viibec nepracuje s modelaci svétlem, a to ani svétlem redlnym ani
néjakym astralnim. Pokud pracuje se svétlem, jsou to jedin€ svételné body. Hvézdy, pouli¢ni lampy
nebo necetna rozsvicena okna domi u né¢j funguji jako body, které dale spojuje liniemi.

Jeho geometrie vzdy vychazi zpfesnych a racionalnich car, které jsou bud’ liniemi
méstskych ulic, nebo spojnicemi hvézd. Télo tak tvaruji vzdy cary, které jsou moznd plivodné
pomyslné, ale rozhodn¢ dokonale racionalni. Vychazi z konkrétni realistické konstelace bodu a linii
(hvézd na obloze a perspektivnim prihledu ulici), kterou protkava svoji oblibenou geometrickou
sit. Ackoli je sit’ néco velmi racionalniho, body si rozvrhl on a to, ¢eho se snazi dosahnout viibec
neni exaktni tradi¢ni raciondlni vysledek. Navic Casto linie kresli jako vInéni, které chodec vyzatuje
a zaroven skrze né€ néco pfijima. Chodci jsou vizudln€ napojeni na své mésto i na cely vesmir. Takto

spojuje racionalni s iracionalnem.

' PETROVA: Spolegenstvi individualit, in: Skupina 42, 1998, 70.
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3.3.5 Svédci

Pomérné velkou podskupinu Nocnich chodcii tvofi takzvani Svédci. Neékteré obrazky se tak
pfimo jmenuji — Svédek (obr. 25), jiné dodavaji toto k nazvu s poml¢kou Nocni chodec-Svédek.
Dalsi se tfeba tak sice nejmenuji, ale jsou od téchto k nerozpoznéni.

Svédci maji Casto zvyraznéné o¢i (obr. 23, obr. 25), nebot’ oko je nezpochybnitelné
které by mohlo jeho zdmérné schematickému piistupu vyhovovat. Obcas sta¢i, ze na hlavé je
umisténo centrum nebo dvé, ze kterého vychazi soustfedéné linie, které ukazuji smér proudéni
vjemil.

Jindy zas, aby aspekt svédectvi byl opravdu zdiraznén, oku podobné Utvary nejsou jen na
hlavé, ale 1 na hrudi v mist€ srdce, (kde obecné €asto chodci maji umistény néjaky neuralgicky bod
— at’ uz hvézdu nebo prisecik mnoha usecek). V nékterych ptipadech je dokonce cela postava
tvofena pospojovanyma oc¢ima jako tfeba olej Svédek zroku 1943 (nyni v Muzeu uméni
v Olomouci) (obr. 25). O¢i ma nejen na hlave, ale 1 na nohou a po celém téle. Nebo spi§ uvnitt
celého téla, jako organy, které my rentgenové vidime. Na jinych drobnégjSich kresbickach, jsou tvary
podobné o¢im umistény na mistech kloubil (obr. 23) a nejvétsi samoziejmé na hlavé a na hrudi.
Svédek tak je zaroven ,,0City” a pfitom svéd¢i celou svoji bytosti. Neni ndhoda, Ze dalsi ¢len
Skupiny 42 Jiti Kolaf si v roce 1949 vedl poeticky denik pozdé&ji vydany pod nazvem OC€ity svédek.

O Cem piesné tyto postavy svédci, neni nikdy vysloveno. Jde o vystizeni aktu a pocitu
svédectvi, ne o tu konkrétni udalost. Samoziejmé, ze celkove svéd¢i o svété, ve kterém Zijeme, a o

vSech pocitech s tim souvisejicich.
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3.5 Problém série, variaci

No¢ni chodci nejsou uzavieny cyklus, je to spi§ celozivotni téma, které je oteviené. Mohlo
k nému byt kdykoliv pfidavano a prozkoumavan néjaky novy aspekt v jeho ramci. A také ze
pridavano bylo, FrantiSek Hudecek se k nim vracel cely zivot. Presto nejsilnéjsi ¢ast dila vznikla ve
Ctyficatych letech, chodci pozdéjsi jsou samoziejmé plnohodnotnou soucasti oeuvre, ale uz nemaji
tu naléhavost zpravidla. Chodci ze Ctyficatych let ziistavaji nepfekonani, pro nds to muze byt
potvrzenim nasi teze, jak moc silné jsou spjati s konkrétni dobovou situaci i se Skupinou 42.

V pozdgjsich kritikach bude Hudetkova fantazie oznadena za ,nevylerpatelnou**

, s ¢imz
by se dalo polemizovat, ale zaujeti pro véc mél rozhodné ohromné a praci na toto téma vytvofil
uctyhodné mnozstvi.

Pravdépodobné by nemélo smysl pokouset se shromazdit v§echny Noc¢ni chodce na jedno
misto nebo na jednu vystavu. Soucasna situace, kdy jsou dila rozptylena po mnoha ¢eskych statnich
i soukromych sbirkach a galeriich, jim rozhodné prospiva vice. K tomu aby je divak vstiebal, si
sta¢i prohlédnout n€kolik chodct, nejlépe typové riiznych, s dirazem na jinou stranku véci a
vytvofenych jinou technikou. Mit predstavu o rozmérech série je potiebné, ale vidét staci jen urcity

. ’ 43 ’ v 7 ’ ’ s v v s 1r oo JoRY
reprezentativni vzorek.™ Navic soucasné rozptyleni umoznuje vét§imu poctu lidi seznamit se sérii,

at’ uz nazivo nebo na internetovych strankach jednotlivych instituci.

“2 PETROVA: Skupina 42, in: D&jiny Geského vytvarného uméni V, 2005, 157.

# Proto i v této praci v obrazkové ptiloze uvadim jen vybrané chodce, i kdyZ se mi podafilo shromazdit celkem kolem
stovky néhledtl. Jedna se o dila umisténa po riiznych mistech Ceské republiky. SnaZila jsem se vybrat takové, aby
reprezentovali uréité problémy, které Hudecek sledoval, a odpovidali tématim rozebiranym v textu. Dopliuji je
dalsi obrazy, které jsem povazovala vzhledem ke kontextu za dilezité.
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3.6 Moznosti interpretace

Jak jsme doposud vidé€li, moznosti vykladi série je vice, pfitom spolu vSechny viceméné
spolu souvisi. Nyni si je mizeme kratce shrnout:

Noéni chodci bezpochyby piedstavuji uréitou sebeprojekci. Clovék bloudi noéni ulicemi a
cela tiha svéta se promitd do jednoho zachyceného okamziku. Daji se vnimat jako vypovéd o
osobni melancholii.

Zaroven se ale dusledné dodrzuje odstup a pfipominka, Zze se jednd o univerzalni
existencialni situaci.

Ze znalosti kontextu vime, Ze se jedna i vypovéd o lidské situaci béhem druhé svétové
valky, 1 kdyz zadné hriizy nebo udélosti nejsou zdmérné piitomny.

Také se jednd o pokus o zachyceni soutasného™ svéta, svéta sice méstského, vybudovaného
a hromadné¢ osidleného lidmi, ale zaroven plného odcizeni a osamélosti.

S tim souvisi 1 mozné ¢teni jako meditace nad danosti ¢loveéka situaci. Mnoho chodct je
utvareno okolnim méstem nebo celym okolnim vesmirem. Kolik miizeme ve svém Zzivoté ovlivnit a
kolik je dano konstelaci okolnosti? Ne&kteti chodci pfipominaji moznost ¢teni hvézd a jejich vlivu
na lidsky osud.

Dal$i moznou interpretaci je chodec jako cisté prazsky motiv. Astrologické ndznaky
upominaji na jedine¢nou atmosféru rudolfinské Prahy, bludna existence pfipomind zase postavu

Vé&&ného Zida - postavy, ktera do podhoubi kiivych temnych prazskych uliéek, tak krasn& zapada.

* Samoziejmé tehdy soucasného. I kdyz Chalupeckého stat’ uvadi potfebu zachycovat soudasny svét jako néco
originalné programniho, v podstaté kazdy umélec by se piece mél zcela védomée snazit zachytit, to co je na jeho
dobé¢ a svété to soucasné. Prirozené znalost toho, co bylo pfedtim je dulezita, mélo by se s ni zamérné pracovat, ale
smétovat k vypovédi o dnesku.
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4 Zavér

No¢ni chodci jsou ojedinély soubor ¢eského umeéni dvacatého stoleti. Tvofi zasadni ¢ast dila
malife a grafika Frantiska Hudecka a zaroven jsou pevné spjati s kontextem Skupiny 42. Ackoliv k
tématu Nocnich chodcti se Hudecek vracel cely zivot, jadro cyklu vzniklo ve Cétyficatych letech.
Prvni akvarely s timto ndzvem namaloval v roce 1940, pficemz téma noc¢nich ulic a postav ve méesté
ho zajimalo uz celé desetileti predtim. Nejsilngj$i obrazy a grafiky na toto téma vznikly ve
vale¢nych letech, hlavné kolem roku 1943.

Od roku 1942 byl Frantisek Hudecek ¢lenem Skupiny 42 a jeho obrazy jsou v souladu
s jejim programem artikulovanym Jindfichem Chalupeckym ve slavné stati Svét, ve kterém zijeme.
Maluje moderni myty svéta, ktery ho obklopuje, a ten svét je méstsky a civilizovany. Nezachycuje
ovSem lesk a radost méstského zivota, tithne spi$ k perifernim pohlediim, zaplivanym dvorktim,
omlacenym schodistim Sedych ¢inzakt a vylidnénym dlazdénym ulicim.

Na rozdil od ostatnich ¢lenti skupiny brzy ptidava do obrazii osamélou lidskou postavu,
ktera se stava svédkem toho moderniho svéta a zaroven objektem pro projekci stavi a pociti. Nocni
chodci svéd¢i o tézké dobové situaci i osobni melancholii.

Struktura vétSiny obrazii z cyklu je pomérmné pevna: vzdy je zastoupen prvek meésta, prvek
no¢ni hvézdné oblohy-vesmiru a jedina lidska postava. Hudecek se pokusil vytvofit az neuvétitelné
mnozstvi variaci s témito zakladnimi kameny, li§i se hlavné mirou dirazu na jednotlivé slozky a
mirou abstrakce.

Brzy poplaten jemu soucasnym modernistickym trendim rusi klasicky renesan¢ni princip
perspektivy a déleni na figuru a pozadi. Nejzajimavéjsi u néj je prace s integraci postavy do pozadi.
Nekteti jeho silné geometrizovani chodci jsou tvoteni prisec¢ikem prodlouzenych usecek tvoticich
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puvodné jen Ubézniky ulic, rohi domt, oken i fims ¢inzakd. Chodci jsou tak doslova utvaieni
modernim méstem, ve kterém ziji, (a které pfitom bylo vytvofeno, jimi — lidmi, civilizaci). Zaroven
ale citime urcitou uzkost, nebot’ v souladu se slovy Jifiho Chalupeckého se ,,moderni clovék boji
tohoto svéta, ponévadz by se v ném upamatoval na sebe — a on se sebe boji.«*

Podobné jako ¢ast chodci je takto srostld s méstskou scenérii ulice, dalsi skupina postav
vyrusta z hvézdné oblohy. Stavaji se jakymisi novymi souhvézdimi i novymi myty, tak oblibenymi
u Skupiny 42. Vesmir Hudecka vzdy fascinoval a od konce padesatych let se k nému znovu vratil.

Kromé osobniho prozitku — motiv se udajné zrodil, kdyz Hudecek opusténé bloudil no¢nimi
ulicemi - 1 celkové dobové situace - tak dobte zachycené na jeho dalSich obrazech jako 15. brezen
1939 nebo Pocta mrtvému -, nesmime zapominat na kotfeny v atmosfére magické Prahy. I kdyz sice
lokalizace zamérné nikdy neni nijak vyslovena ani naznacena néjakym zpétné identifikovatelnym
pohledem do ulice nebo na néjakou dominantu, cyklus se bezpochyby déa zatradit do kontextu
prazské literatury. Nocni chodci tak pokracuji v tradici mytického, vééného, prokletého a piesto
odleh&eného Prazského chodce / Bludného Zida Gulliama Apollianaira, poetického a okouzleného
Prazského chodce Vitézslava Nezvala i existencialnich postav Holanovych.

Vramci literatury, kterd vznikla se Skupinou 42 se Hudeckovi No¢ni chodci potkavaji
s celou fadou kolemjdoucich, kraéivct, svédkl a rannich chodci, at’ uz od Jitfiho Kolafe nebo Ivana
Blatného. Z vytvarné ¢asti Skupiny maji nejblize asi osamelym perifernim zakoutim a prithledim
Frantiska Grose a Miroslava Haka a nehybnym poutnikiim Frantiska Janouska.

Noc¢ni chodci misi osobni sebeprojekci s univerzalni situaci, soukromou melancholii s
valecnou dobou, polemizuji s danosti ¢lovéka jeho prostfedim, jeho mistem ve vesmiru a otdzkou
osudu.

Nyni je cyklus rozptylen po riznych cCeskych statnich muzeich a galeriich i v soukromych

sbirkach.

* CHALUPECKY: Svét v némz Zijeme, in: Obhajoba uméni, 1991, 73.
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6 Medailon — Frantisek Hude&ek*®

7. 4. 1909 Némcice u HoleSova — 13. 5. 1990 Praha

Malit, grafik, ilustrator. Pochézel z pocetné rodiny vesnického kovéie. Po maturité na redlce
v Lipniku nad Bec¢vou studoval v letech 1928-1931 na UMPRUM u Frantiska Kysely. V roce 1929
vytvoftil figuralni nasténné malby pro kostel v Kyselovicich na Moravé. Po predlozeni svych praci
byl piijat Vilémem Nowakem na Akademii vytvarnych uméni, avsak nestudoval na ni, protoze
nemél penize na zapisné. Vroce 1932 obeslal soutéz vypsanou Sdruzenim vytvarnikl, pfi té
prilezitosti prvn¢ vystavoval v RubeSové galerii a v Obecnim domé. Od roku 1936 se tucastnil
Zlinskych saloni, od roku 1937 vystav vdivadle E.F.Buriana a vtémze roce Vystavy
Ceskoslovenské avantgardy. Roku 1938 namaloval oponu pro komorni piedstaveni Konstantina
Biebla v D38. Ve ¢tyricatych letech se Gi¢astnil vystav mladych umélci, roku 1941 se stal ¢lenem
Vytvarného odboru Ume¢lecké besedy a pravidelné se ucastnil jejich vystav. Od roku 1942 byl
¢lenem Skupiny 42 a vystavoval na vSech jejich vystavach. V roce 1944 mél prvni samostatnou
vystavu v Al§ové sini Umélecké besedy. Od roku 1945 &len SCUG Hollar. Od roku 1946 zastoupen

na vystavach v zahranic¢i, roku 1946 cesta do Patize, o rok pozd¢ji do VarSavy.

Po roce 1948 se Hudecek vénoval knizni ilustraci a navrhovani posStovnich znamek
kosmos, vztah ¢lovéka ke kosmu, figurdlni geometrismus. V roce 1986 m¢l samostatnou vystavu
v Galerii hlavniho mésta Prahy. Na sklonku Zivota mél oslabeny zrak a ve své praci nemohl

pokracovat.

* PESAT,PETROVA: Skupina 42, 454.
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