ma starat o doméacnost) a jejich takové rozuzleni, Ze se jak vystavbou piib&hu, tak vedlej$imi
strategiemi (komickymi zapletkami) nakonec stvrdi dominantni normy (tedy Ze Zena patii do
svéta domacnosti, muz vn&j$imu svétu). Zde se ukazuje, Ze televizni seridly sehravaly v dané
dobé& vyrazné konzervativni roli (anebo o ni usilovaly). Zde by se do budoucna otvirala otazka

ambivalentni recepce téchto obrazl v kaZzdodennim Zivoté obycejnych Americ¢and.

Méne vypjaté vyznivaji vysledky analyzy sledovanych kategorii na filmovém platng:
vzhledem k odli$nosti Zanru i jeho dostupnosti kriti¢téj$im autorim zde byly obrazy Zen,
domacnosti, hospodafeni, okruhu ptatel atd. mén¢ seviené dobovymi konzervativnimi vzorci.
Film tak asi Iépe a rychleji reagoval na rozklad téchto vzorct (a erozi jejich legitimity) ve
spole¢nosti koncem 50. let, kdy se v americké vefejnosti o slovo opét piihlasily emancipaéni
vzorce vykladu. Autorka se zde nicméné musela zastavit, nebot’ (znovu)etablovani

emancipac¢nich vzorcl a vykladl by vyzadovalo samostatné zkoumani.

Pokud bych mél k obhajobé navrhnout vykladovou otazku, ktera by nejvice zhodnocovala
vysledky zkoumani, tykala by se jistého ,,zpoZd'ovani* v erozi konzervativnich vzorct
vykladu na televiznich obrazovkach. Cim to mohlo byt nejvice podminéno? Hralo zde
primarni roli ,,mladi zanru televiznich seriali? Anebo spise financni zajmy? Anebo jista

uzavienost okruhd jejich tviircd?

Celkové musim diplomovou praci hodnotit jako velmi zdafilou: autorka se nejen nezalekla
specifi¢nosti audiovizudlnich prament a prace s nimi, ale zasadila svou analyzu velmi citlivé

do politického a hospodaiského kontextu doby. Praci rdd doporucuji k obhajobé.
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PhDr. Michal Pullm ann, PhD.



Oponentsky posudek diplomové prace Laury Bobiurkové: Kiest’ansky motiv
s abstrahujici tendenci v sakralnim prostoru po roce 1945. Praha 2009

Laura Boburkova si vybrala téma obtizné a zv1asté u nas prakticky
nezpracované. V uvodu se soustfedila na obecnéjsi uvahu o vztahu umeéni a
teologie s diirazern na vnimani ,,naboZenského uméni*“ (nebo Goetheovského
Kunst-Religion, uméni jako svého druhu ndboZenstvi)', a to zejména ve druhé
puli 20. stoleti od II. Vatikanského koncilu. Aby demonstrovala , kfest’ansky
motiv s abstrahujici tendenci®, jak se projevil od 60. let 20. stoleti az do konce
20. stoleti, vybrala si pét typologickych prikladi: Mikulase Medka, Ludvika
Kolka, Jaroslava Serych, Milivoje Huséka a Petra Veselého. Kazdého autora
sleduje individuaing ve snaze postihnout jistou specifiku piistupu téchto umélcn,
pokud ztvariuji kiest'anské motivy a vstupuji do sakralniho prostoru. Zminuje i
dalsi tvarce: Radka Broze, Jittho Sozanského, Adrienu Simotovou, a to spiSe
jako paralelu nékterych vytvarnych postupt a technik.

Boburkova si spravné vSimla, Ze otazka kvality vyzdoby sakralniho architektury
pokulhava za vlastni architekturou. Problém spoc€iva v zobrazovani potencialné
néceho velmi obtiZné zobrazitelného. V samotném zékladu kiestanstvi je Blh
chapan jako cosi neviditelné. Vyhoda moderniho uméni spociva v mozZnosti
oprostit se od figurativniho zobrazeni Boha, zobrazit symbol, piSe diplomantka.
Moderni uméni, zabyvajici se kfestanskym motivem a sméfujici do sakralniho
prostoru, tak velmi ¢asto pracuje se znaky a rozied’uje redlny svét do
transcendentalni a abstrahované férie. Autorka zdatile pojednala ,kfest’anskou*
technologii malby Mikula$e Medka (otisky, > vrypovani, zrafiovani povrchu
obrazu) a ukdzala na mozny vliv myslenek Romano Guardiniho na malife.

V piipadé Ludvika Kolka piSe o ,,abstrahujici figute* (35), o vlivu Otakara

Bfeziny a zv1ast€ o spiritudlnim vyznamu svétla. Kolkovy figury jsou skute¢né
transcendentalni, jsou to figury z jin€ho svéta, éterické, vertikalni, chtélo by
s napsat ,,goticke® . Nebo spiSe figury jako v byzantskych ikonach, V ptipadé
Jaroslav Serych autorka pite o ,,lyrické expresi“ (49) . Milivoj Husak po
hyperrealismu zacal vyuzivat k vyjadreni kiestanskych motivi abstrakci.
Bobirkova jej vidi opravnéné jako eklektika. Jeho stylizace figur v duchu
“spiritualniho realismu® a la Jan Zrzavy se projevuje ve Via Lucis (1997) v

' Neni Rothko Chapel s takovym praikladem?
> S otisky pracoval i Radek Broz, jak uvadi autorka (67).



