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Uvod

Tématem mé bakalaiské prace je fenomén tzv. hudebnich burz' v Ceskoslovensku
v obdobi 70. a 80. let minulého stoleti. Na téchto pravidelnych, neoficidlnich akcich, které
byly soucasti ¢erného trhu a ucastnici se proto vystavovali riziku pravnimu postihu, se
schazeli lidé primarné za ucelem obchodu s oficidlné nedostupnym (a nékterym obtizné
dostupnym) zbozim, ptedevSim s gramofonovymi deskami zahrani¢ni provenience. Cilem
tohoto textu je historickd rekonstrukce téchto akci na zakladé riznych druhi pramenného
materidlu. Pfednim objektem rekonstrukce jsou aktéii, kteti se hudebnich burz ucastnili.
Ptedevsim se zaméfim na motivaci lidi pro participaci na burzach, strategie jejich reprodukce,
rozkryti mist konani, §ifi nabizeného sortimentu a jeho atraktivitu pro UcCastniky a
v neposledni fad¢ také na socidlni vztahy mezi nimi.

Nejprve se vSak pokusim pfiblizit postaveni hudebnich burz, resp. obecnéji zapadni
hudby? v Geskoslovenské normalizaéni spole¢nosti. Zde se zamé&fim hlavng na jeji recepci ve
specifickém prostiedi socialistického Ceskoslovenska, pfi¢iny tohoto zptisobu vnimani
zapadni hudby, na jeji dostupnost, resp. moznosti pfi shanéni a na pficiny jeji atraktivity mezi
lidmi. Také se v této Casti své prace budu vénovat riznym formam represe a tolerance
hudebnich burz ze strany statnich organti. Vztah k hudebnim burzam se totiz v pribéhu jejich
existence menil a stanoviska k nim ze strany statu zaujatd se pohybuji mezi dvéma pdly, to
jest represivnimi zdsahy ze strany policie a legalizaci hudebnich burz pod hlavickou SSM
v roce 1987.

Obecnéji bych rad touto praci pfispél k poznani kazdodenniho Zivota lidi
v Ceskoslovenské spole¢nosti v obdobi normalizace. Tato oblast historického badani je zatim
mén¢ zpracovana a pied badateli stoji celd fada novych poli vyzkumu. Na prvni pohled se
muze zdat, Ze mnou vybrané téma historické analyzy je pon¢kud marginalni. Mym tkolem
bude mimo jiné na nasledujicich stranach presvédcCit, Ze tomu tak ve skuteCnosti neni. Na
piikladu hudebnich burz, predev§im pokud jde o pfistup statnich organti smérem k nim, se
totiz plné projevuji nékteré pozoruhodné aspekty tehdejSi socialistické diktatury
v Ceskoslovensku.

Hudebni burzy jako pfedmét historické analyzy jsem si zvolil také proto, ze odborné
zpracovani tohoto tématu je vzhledem k minimalnimu mnozstvi sekundarni literatury vyzvou

a pfi préci jsem se ocitnul na dosud takika neprobadaném poli. Fenomén hudebnich burz na

! Setkal jsem se se tfemi riiznymi nazvy téchto akei. Krom& pojmii hudebni burza a zkracené burza také

s pojmem cerna burza, kde je kladen diraz na nelegalni charakter.

%V tomto pouzivam pojem zapadni hudba pro rockovou a populérni hudbu zahraniéi provenience, predeviim
z anglosaského prostredi.
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poli odborné literatury monograficky samostatné dosud nikdo nezpracoval. Sociolog Josef
Alan hudebni burzy ve strucnosti popsal ve své studii o alternativni kultufe jako
sociologickém tématu’. Pravé tento text, jenZ je souasti rozsahlejsi syntetické prace, pro mé
byl inspiraci k volbé¢ tématu hudebnich burz pro moji bakalaiskou préaci. Ve stejné publikaci
kratce zmifiuje hudebni burzy vramci svého piispévku hudebni publicista Josef Vlcek®.
Historik Miroslav Vanék v pfispévku do sborniku o kulturnich a politickych aktivitach
mladeze v osmdesatych letech, pojednavajicim o hudebnich smérech punk a nova vina v
Ceskoslovensku, uvadi hudebni burzy jako léty ovéfeny, ve specificky ¢eském prostiedi
fungujici zdroj k ziskavani gramodesek.’ Co se tyte zahraniénich autort, sovétskému
ekvivalentu hudebnich burz, tzv. tolchokiim, vénuje pozornost naptiklad antropolog ruského
ptvodu Alexej Yurchak ve své monografii o sovétské spolecnosti v poslednich desetiletich
socialismu.® Bylo by jist& pfinosné pokusit se v budoucnosti o komparaci ,,&eskoslovenskych®
hudebnich burz a jejich charakteru s podobnymi akcemi (jestli viibec mimo CSSR a SSSR
existovaly) v ostatnich zemich vychodniho bloku.

Pramennou zakladnu pro mou historickou analyzu hudebnich burz tvofi predevsim
rozhovory se ¢tyfmi mnou oslovenymi pamétniky. Volba naratort, ktefi se se mnou pod¢lili o
své vzpominky na hudebni burzy (i¢ast na nich byla hlavnim kritériem pro vybér), probihala
riznymi zpusoby. Romana Laubeho mi jako pamétnika doporucil historik Petr Blazek:
spolupracovali spolu na publikaci o Lennonové zdi v Praze.” PhDr. Ale§ Opekar, Csc. mné
byl doporucen jako vhodny narator zaméstnanci Muzea a archivu popularni hudby se sidlem
v Praze 6. Pana Vlastimila Marka jsem oslovil poté, co jsem zhlédl jeden z dilt
dokumentarniho cyklu Ceské televize Bigbit, kde o hudebnich burzach hovofil. Posledniho z
naratorti, Josefa VIcka, jsem kontaktoval na zéklad¢ jeho studie o alternativnich hudebnich
scénach. O participaci na projektu projevili vSichni vySe osloveni zajem, jelikoz ac¢ se sami
fady hudebnich burz tcastnili, dodnes nemaji o nékterych aspektech jasno a piivitali by jejich
odborné zpracovani. Struény piehled naratord se zdkladnimi Zivotopisnymi daty tvoii ptilohu

k této praci.

3 ALAN, Josef, Alternativni kultura jako sociologické téma. in: ALAN, Josef (ed.), Alternativni kultura. Pribéh
Ceskeé spolecnosti 1945 — 1989, Praha 2001, s. 30-31.

4 VLCEK, Josef, Alternativni hudebni sceny. in ALAN, Josef (ed.), Alternativni kultura. Pribéh ceské
spolecnosti 1945 — 1989. Praha 2001. s. 209

> VANEK, Miroslav, Kytky v popelnici. Punk a nova vina v Ceskoslovensku. in: VANEK, Miroslav (ed.).
Ostrivvky svobody. Kulturni a obcanské aktivity mladé generace v 80. letech v Ceskoslovensku, Praha 2002, s.
182.

8 YURCHAK, Alexei, Everything Was Forever, Until It Was No More : The Last Soviet Generation. [s.l.] :
Princeton University Press 2005. s. 187-188.

"BLAZEK, Petr, LAUBE, Roman, POSPISIL, Filip, Lennonova zed’ v Praze. Neformalni shromadzdéni mladeze
na Kampe 1980-198, Praha 2003.
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Vyzkumnou metodou, s niz jsem pracoval pfi ziskavani vypovédi pamétnikii a jejich
nasledné analyze a interpretaci, je metoda ordlni historie. Pro historickou rekonstrukci
kazdodenniho Zivota (nejen) v socialistické diktatufe je vhodnym a v posledni dobé ¢im dal
tim Castéji vyuzivanym vyzkumnym postupem. V souvislosti s jeji aplikaci se casto mluvi o
jejim pfinosu, spocivajicim v ,,demokratizaci d&jin®, protoze ,,proti ,.klasickym* historickym
piistuptim (tj. praci pfedevS§im s pisemnymi prameny) zohlediiuje tzv. malé déjiny a rozmér
,.kazdodennosti* v historickém procesu.“8

O legitimité této vyzkumné metody v historické véde (v ramci jinych spolecenskych
véd jako antropologie, sociologie aj. je jiz zcela etablovand) se mezi historiky vedou spory.
Argumentace odptlircli je postavena na premise, ze pisemné prameny se oproti ustné
predavanym vzpominkdm, prameniim, vytvafenym na zdklad¢ spoluprdce mezi historikem-
tazatelem a zpovidanym pamétnikem, vyznacuji vétsi objektivitou. Vyzkum pomoci metody
oralni historie si vSak nedava za kol vytézit z rozhovorii objektivni fakta, zpracovatelna
kvantitativné. Historik pracujici s touto metodou neocekéava, Ze ze vzpominek pamétnikl
Vzpominky naratorti jsou 1 pres limity a specifika lidské paméti plnohodnotnym historickym
pramenem diky jinym kvalitdm: pfedev§im proto, ze dokumentuji, jak jedinci interpretuji
minulost, jejich osobni prozitky, rozhodovani ve vypjatych ¢i kazdodennich situacich ¢i
osobni motivace.

Metoda oralni historie s sebou nese urcita specifika, diametraniné odlisSna od prace
s pisemnymi prameny. Jednim z nich je fakt, Ze se historici prostfednictvim rozhovoru
spole¢n¢ s pamétnikem podili na vytvareni historického pramenu. Jiz strukturou tématickych
okruhii a zpiisobem dotazovani dava najevo svou hodnotovou hierarchii. Také Casto zalezi na
komunikacnich schopnostech tazatele a na jeho schopnosti ziskat si divéru nardtora pii
ziskavani hodnotnych, uptimnych vypoveédi.

Rozhovory, které jsem vedl spamétniky, jsem orientoval hlavné na tématiku
hudebnich burz. Velka ¢ast mnou pifedem piipravenych tématickych okruhli se sice vézala
piimo k burzam, ale celkové jsem se pokousel ziskat celistvé obrazy zivoti jednotlivych
naratorti. Prepisy rozhovortii, stejn¢ tak jako samotné rozhovory, zachycené nahravaci

technikou ve formatu .\WMA, jsou soucasti mého soukromého archivu.

¥ VANEK, Miroslav a kol., Ordlni historie. Metodické a “technické” postupy, Olomouc 2003, s. 6.
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Cést pramenné zakladny pro tuto praci tvoii jesté jiny typ vypovédi, a sice vzpominky
ucastnik@i hudebnich burz, ptevzat¢ z dokumentarniho cyklu o vyvoji rockové hudby
v Ceskoslovensku Bigbit’, konkrétnd ze sedmnactého dil snazvem Hospody, burzy,
tancovalky, folk a z jednoho dilu pofadu Ceské televize Retro'”

Diky tomu, Zze se dochovalo n¢kolik druhti dobového audiovizudlniho materialu
zachycujiciho hudebni burzy, si lze 1épe dotvofit predstavu, jak tyto akce vypadaly a jakym
zpusobem probihaly. Pro Ceskoslovenskou televizi byly piimo z burzy potizeny zabdry,
pozdéji odvysilané vramci reportdze pro Televizni noviny o spekulativnim prodeji
gramofonovych desek. Unikatni videozdznam z hudebnich burz, ktery ma soucasné charakter
historického pramene, pofidil v rdmci své studentské prace na Filmové akademii muzickych
umeéni v Praze rezisér Petr Nikolaev. Jeho studentsky snimek z roku 1980 nese nazev Praha
kaput regni a pojednava o mladych lidech, resp. jejich problémech, zdjmech a Zivotnim stylu
na prelomu sedmdesatych a osmdesatych let dvacatého stoleti.

Dals$im audiovizudlnim pramenem, tentokrat prezentujicim jeden ze zpusobl
stigmatizace hudebnich burz, je televizni seridl Tticet ptipadli majora Zemana, konkrétné 29.
dil s ndzvem Mimikry. Zde jsou burzy prezentovany jako distribu¢ni centrum zavadové
hudby a neptiznivym vlivem na mladez.

Dobovou pisemnou reflexi hudebnich burz o€ima jejich ucCastnika piindsi fejeton
Petra Volfa, ifeny samizdatem''. Autor zde sugestivng popisuje jeden konkrétni zasah policie
proti ucastnikim burzy v Praze Kréi vtnoru 1982. V memodrech riznych hudebnik,
aktivnich pfed rokem 1989, nejsou kupodivu hudebni burzy reflektovany. Piestoze je vliv
zépadni hudby patrny na jejich tvorbé (neztidka dokonce pifimo piejimali repertoar svych
zépadnich vzora), zkuSenosti s hudebnimi burzami a jejich vliv na utvafeni charakteru
Ceskoslovenské hudebni scény (pfedevSim té€ neoficidlni) nejsou v téchto pramenech
explicitné zmiflovany.

Pisemné prameny, se kterymi pracuji pii analyze recepce zapadni hudby
v Ceskoslovensku, reprezentuje piedeviim oficialni hudebni &asopis Melodie a ¢lanek
»Nova“ vlna se starym obsahem, jenz ptivodné vysel ve stranickém tydeniku Tribuna.

Dtlezitou soucasti mé prace jsou téZ materialy policejni provenience, pfedevsim denni
zpravy Vetejné bezpe€nosti. Dokladaji, jaké postupy dodrzoval represivni apardt proti

ucastnikim hudebnich burz a na zakladé jakych pravnich norem byli po zadrzeni obvinéni.

’ Dokumgnt Ceské televize nato¢en v letech 1995-2000
12 Potad Ceské televize Retro, dil Podpultové zboZi (ptivodné vysildno 3.5.2009)
"'Volf, Petr, Zatah, in: LAUBE, Roman (sestavil), Pfili§ Gerna kronika, Praha 1984, s. 54-59
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2. Zapadni hudba a Ceskoslovenska normalizacni spole¢nost

2.1. Pronikani zapadni hudby do socialistického Ceskoslovenska

Pii rekonstrukci fenoménu hudebnich burz v normalizaénim Ceskoslovensku je nutné
pro jeho plné pochopeni pfiblizit dobovy kontext, resp. spoleCenské podminky, které
umoznily jejich vznik a podilely se na utvéfeni jejich charakteru. Dilezitym faktorem bylo
v této souvislosti postaveni a sni souvisejici dostupnost zapadni hudby v tehdejsi
Ceskoslovenské spolecnosti.

Popularni a rockova hudba, jejiz hlavni epicentrum lezelo ve Spojenych statech a Velké
Britanii, zisk&vala ohlas i v zemich vychodniho bloku, a pfestoze se vtomto prostiedi
vytvafely nové ndaroky na kulturu a hlavnim kulturnim kdnonem se stal socialisticky
realismus'?, bylo téZ zasaZeno zapadnimi hudebnimi vlivy. Do povaleéného Ceskoslovenska
(kde méla zapadni hudba kontinuitu s predvalecnym obdobim hlavné v podob¢ jazzové a
swingové hudby) pronikal rokenrol a v prib&hu let i dal$i hudebni Zanry'"’.

Mulzeme fici, ze recepce a postaveni zapadni hudby (obecnéji 1 ,,Zapadu“ jako
takového) ve vefejném diskurzu socialistického Ceskoslovenska byly ambivalentni. Na jedné
stran¢ byla podrobovéana kritice a vefejné odsuzovédna. Teoretickym vychodiskem pro
posuzovani zapadni hudby se stala ideologie marxismu-leninismu; skrze toto hodnotové
prisma se zapadni hudba jevila v negativnim svétle jako produkt burzoazni kultury zalozené
na odliSnych hodnotach nez kultura, kterd se méla péstovat v socialistickych zemich.
Podle tohoto hlediska méla byt také vefejnosti prezentovana a kritizovana. Pozornost ze
strany statu se pfitom obracela zejména na hudebni smér, jenz byl v té které dobé novy a
zrovna ziskaval na popularité. V padesatych letech to byla jazzova hudba, pozdéji rokenrol.
V Sedesatych a sedmdesatych letech mladez obdivovala rockovou hudbu spojenou s hnutim
hippies a takzvany hard rock. Na pfelomu sedmdesatych a osmdesatych let se objevil punk a
nova vina. Proti jednotlivym proudiim zapadni hudby byly vedeny medialni kampané s cilem
vytvofit o nich ve spolecnosti negativni obraz pfedevSim s dirazem na nevalnou kulturni

troveti, zjev a nekonformitu jejich vyznavaca'.

12 Srov. ALAN, Josef, Alternativni kultura jako sociologické téma. in: ALAN, Josef (ed.), Alternativni kultura.
Pribeh ceské spolecnosti 1945 — 1989, Praha 2001, s. 11-12

" Srov. LINDAUR, Vojtéch, KONRAD, Bighit, Praha 2001.

' Nutno vsak fici, ze kampané a negativni postoj vii¢i nonkonformnim hudebnim proudéim a Zivotnimu stylu
nebylo pouze doménou prostiedi socialistickych nebo jinych diktatur. Tazeni proti hippies nebo punku se
odehrala také ve Spojenych statech, resp. ve Velké Britanii, srov. SVITIVY, Eduard, Punk not dead, Praha 1991,
s.7.
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Na stran¢ druhé se na vefejnosti, 1 kdyz v omezeném mnozstvi, objevovaly také
pomérné aktudlni a nezkreslené informace o zapadni hudbé. Predevsim na strankach oficialné
vychézejicich ¢asopist. Clanky o riznych zahrani¢nich rockovych skupinach mély potenciél
v jejich ctenafich probudit vétsi zajem o zépadni hudbu a snahu dostat se sni do
bezprostiedniho kontaktu. Pfi hledani pfi¢in atraktivity zdpadni hudby pro tehdejsi mladé lidi
(kterd mohla vyustit ve vstup jednotlivce do prostiedi hudebnich burz) je také tieba zminit
kontinuitu s pfedchozim vyvojem z konce $edesatych let. Sedesatd 1éta prinesla masovéjsi
produkei a zvyseny z4jem o rockovou hudbu, a to domaci i zahrani¢ni provenience'’. Také
ptilezitost cestovani do zahrani¢i a stim spojené vét§i moZznosti se seznamit se zdejSim
kulturnim prostfedim, spoluutvarely jeji pfitazlivost. Ta se uchovala i poté, co na pocatku
sedmdesatych let kontakty se zapadnimi hudebnimi scénami zeslably.

Ptimy kontakt se zapadni hudbou byl sedmdesatych a osmdesatych letech sice dosti
omezeny, avSak nikoliv nemozny. Desky zahrani¢nich rockovych hvézd nebyly bézné ve
velkém mnozstvi k dostani v obchodech s hudebnimi nosici. Urc€ity pocet tohoto artiklu
vychézel v Ceskoslovensku v licenci a v siti prodejen Tuzex tvofily zahraniéni hudebni nosi¢e
mensi Cast nabidky. Navzdory tomu, Zze dochéazelo krusSeni zahrani¢niho rozhlasového
vysilani, bylo mozné naladit hudebni bloky nckterych zahrani¢nich stanic. Vefejné se
potadaly poslechové diskotéky se zahraninim repertoarem. Nekteii lidé méli rodinné
prislusniky ¢i zndmé v zahranic¢i a gramofonové desky jim byly zasilany postou. Jednotlivé
moznosti jak ziskat zapadni hudbu ptiblizim na nésledujicich stranach.

V tomto kontextu (zdjem o zépadni hudbu, nepiimo podporovany ambivalentnim
pfistupem k ni ze strany statu a jeji obtiznd dostupnost) vznikly hudebni burzy, nejvétsi

platformy pro distribuci zahrani¢nich hudebnich v Ceskoslovensku 70. a 80. let.

2.2. Pri¢iny ambivalentniho postaveni zapadni hudby

Kli¢ pro pochopeni pfi¢in ambivalence ve vnimani zapadni hudby v Ceskoslovensku
sedmdesatych a osmdesatych let ndm muze poskytnout prace antropologa ruského ptvodu
Alexeje Yurchaka. Yurchak, zabyvajici se ve svych studiich pfedevSim sovétskou povéale¢nou
spolecnosti, vidi jednu z podminek existence této ambivalence ve zvlastnim vztahu obyvatel
Sovétského svazu k ideologii, resp. ve zpiisobu jeji interpretace v kazdodennim Zivoté obdobi
,»pozdniho socialismu‘ (takto oznacuje obdobi od Stalinovy smrti do nastupu perestrojky).

Tento vztah byl podle né€j ovlivnén predevsim vyvojem na poli sovétské lingvistiky.

'S LINDAUR, Vojtéch, KONRAD, Ondiej, Bigbit, Praha 2001, s. 32-54.
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Na pocatku padesatych let totiz J. V. Stalin velkou mérou zaséhl do zptlisobu, jakymi
byl jazyk vniman a jak s nim bylo zachdzeno. Do té doby byl vztah jazyku k ideologii, resp.
jeho role pii utvareni spolecenského védomi dvoji: sovétskymi lingvisty v Cele s Nikolajem
Marrem byl povazovan v dialektice zékladna — nadstavba za soucast nadstavby a zmény
v zékladné se mély tudiz v jazyce projevovat. V politické praxi byl vSak jazyk pouzivan jako
nastroj pro utvareni spoleenského védomi, tudiz byl povazovan za soucast zdkladny — zde
hral roli predpoklad, ze existuje ,,arbitr, jenz urCuje, jak jazyk odpovida realit¢ a jak s nim
ma byt naklddano. Podle Stalina nemél jiz jazyk nadale byt soucésti vztahu zakladna —
nadstavba, ale mél se fidit ,,obecnymi védeckymi zakony*, to znamend, ze nemohl jiz byt
vyuzivan pro vytvafeni komunistického védomi, protoze nebyl soucésti zdkladny a zaroven
nemohl ani néasledovat vyvoj socialn¢ — ekonomické zékladny, protoze nebyl jiz vniman ani
jako soucast nadstavby. Tim Stalin odstranil pozici ,arbitra®, autority, urcujici, zda je
pouzivani a prace s ideologickym jazykem spravné ¢i nikoliv.

V disledku Stalinovych zasahli do lingvistiky v SSSR utichly vefejné diskuze o
povaze ideologického jazyka. Byl sice nadale stejnym zpiisobem (piedev§im formulacemi
funkciondii na raznych stupnich stranické hierarchie) artikulovan, ale jiz schazelo hodnoceni
jeho ,,spravnosti“. Zacal se prosazovat novy, ,,sémanticky” jazykovy model, kde doslovny
vyznam textl byl chépéan jako by jiz v samotnych textech byl zakotveny, pfedem vysvétleny
a nezavisly na kontextu

Pti vytvareni stranickych textl a pfipravé proslovl upfednostiiovali jejich autofi jiz
provétené fraze a formulace, protoze mezi nimi panovaly obavy, aby se pfipadné nové
formulace pftili§ neodliSovaly. Strani¢ti funkcionafi mohli porovnavat své texty jen s texty
svych kolegt a jen podle nich své vlastni korigovat. Vyvinul se zplisob vytvareni texti podle
drive existujicich Sablon, projevy se staly unifikovanymi a jen vyjimec¢né si nékdo dovolil od
nich odbocit (napt. pii vefejném projevu). Tato praxe pouzivani prefabrikovanych textovych
blokl signalizovala pfesun od ,,sémantického modelu® jazyka k ,,pragmatickému modelu®;
doslovné vyznamy vyrazné ustupovaly do pozadi a posilovala véha ideologickych forem.
Takovy charakter ideologického jazyka, kde forma dosahla hegemonniho postaveni, umoznil
zmény v tom, jak sideologii zachazeli lidé v kazdodennim zivoté. V praxi si totiz mohli
ideologii aktivné reinterpretovat ,,podle svého* a obdivovat dokonce hodnoty stojici v rozporu
s oficialni ideologii. Bylo by vSak mylné interpretovat piiklon lidi k jednotlivym produktim
zépadni kultury jako vice ¢i méné védomou formu opozice ¢i odporu. Zapad pro né¢ diky
absenci realného kontaktu znamenal spiSe jakysi imaginarni, vzdaleny svét. Yurchak

presvédCivé ukazuje, Ze prave piepjatost (jeho slovy ,hypernormalizace) ideologického
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jazyka umoznila aktérim pfijimat jednotlivé prvky zapadni kultury, domestikovat je v
kazdodennim Zivoté a citit se pfitom jako dobry socialisticky obCan. Yurchak tento stav
demonstruje na piikladu nckdejSich, v sedmdesatych a osmdesatych letech cinnych
komsomolct. Ti podle vypoveédi upiimné vétili v zdkladni hodnoty socialismu a politicky se
angazovali. Zaroven byli vaSnivymi fanouSky angloamerické rockové hudby -zakladali své
vlastni rockové skupiny a poslouchali interprety jako Pink Floyd, Led Zeppelin ¢i King
Crimson, ktefi byli vefejné odsuzovani jako predstavitelé zépadni kultury a nevid€li v tom
74dny rozpor'®.

Stejny proces se odehral také na poli kultury. Absence autority, kterd by s kone¢nou
platnosti posuzovala kompatibilitu jednotlivych kulturnich produktti s marxisticko-leninskym
kanonem, otevirala pii kazdém kontaktu s nimi nova pole interpretaci. Kuptikladu jazzova
hudba mohla byt jednu dobu zakazovana, poté tolerovana a znovu zakazovana. Mohla byt
hudbou lidu, navazujici na hudebni tradice vykofistovanych afroamerickych otrokt, stejné
jako hudbou burZoazie a jejiho kosmopolitismu. Tato ambivalence se stala trvalou a zfetelnou
soudasti vefejného diskurzu v poslednich desetiletich existence socialistickych spole¢nosti.'”

Alexei Yurchak se zabyva vyhradné sovétskou spoleCnosti. Jist¢ nelze pienést
vysledky jeho badani do prostfedi normalizaéniho Ceskoslovenska beze zbytku; sovétska
spole¢nost prochédzela odliSnym vyvojem a taméjsi uspotradani si udrzelo az do poslednich
rokil své existence vyssi miru legitimity. Piesto nam muze Yurchakiv koncept poskytnout
vyznamné voditko pro pochopeni kazdodenni praxe pfi praci s ideologii v naSem prostiedi. |
zde miZzeme totiz spatfit piiklady podobné ambivalence. Markantni je zejména v pfistupu
k z&padni hudbé¢ a jeji interpretaci. Riiznost piistupll k tomuto fenoménu si mtiizeme dolozit na

nékolika p¥ipadech na trovni textd z prostiedi KSC, resp. oficialniho tisku.

2.3. Oficialni obraz zapadni kultury

Ve stranickych textech byla zapadni hudba vétSinou prezentovana v negativnim
smyslu jako soucast Upadkové, burzoazni kultury, kterd je vrozporu se smySlenim a
kulturnim citénim socialistického c¢lovéka a ktera se dokonce stava prostfedkem, jak
negativné piisobit na mladez a ovlivnit jeji smySleni. Dokumentuji to mimo jiné prameny, se
kterymi pracuje ve své studii o punku a nové viné v Ceskoslovensku Miroslav Vanék:

,»Primitivni texty, jednotvarna melodie nenuti mladez na Zapad¢ myslet na kazdodenni zivot,

' YURCHAK, Alexei, Soviet Hegemony of Form: Everything Was Forever Until It Was No More, in:
Comparative Studies in Society and History, vol. 45, No. 3, Cambridge University Press 2003, s. 486 — 503.
"YURCHAK, Alexei, Everything Was Forever, Until It Was No More : The Last Soviet Generation, [s.1.] :
Princeton University Press 2005, s. 159-206.
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odvadi je od tfidniho boje, od politiky. Bombasticka vyprava pfi vystupovani hudebnich
skupin dava alespoil na okamzik zapomenout na svizele, ve kterych se mlady ¢lovék na
zapad¢ nachézi. Takovéto uméni zamérné vychovava mladého cloveéka k pasivité. A toto
uméni se snazi propasovat k nam prostiednictvim riiznych kanalg.«'®

Dtkaz, Ze se k zapadni hudbé nepfistupovalo zcela jako k homogennimu celku,
podava autor znamého ¢lanku ,,Nova“ vina se starym obsahem. Tento ¢lanek, utocici na v
Ceskoslovensku se rozmahajici hudebni sméry punk rock a nova vlna, byl vroce 1983
zvefejnén na strankdch cCasopisu Tribuna a znamenal pocatek represivni kampané proti
pfizniveim a interpretim této hudby. Text se vénoval kriticky hlavné punku a nové ving,
Clanku ocenuje, predevSim socidlni naboj nékterych rockovych pisni, které obsahovaly
protivalecné nebo rasové ,,antidiskriminacni poselstvi nebo utoCily proti americkému
establishmentu: ,,Rockova hudba neni ve sféfe zdbavné, nebo jak se také fika pop-music, nic
nového. Pamétnici védi, Ze v povalecném obdobi jeji vina prosla svétem nckolikrat. Méné jiz
je znamo, zejména mezi témi, kteti tomuto hudebnimu zanru fandi, Ze to, co se u nas za
rockovou muziku ¢asto vydava, ma nékdy s jejim pivodnim obsahem spolecny jen nazev.
Rockova hudba méla v procesu svého formovani i znacny socidlni naboj, zejména proti
masovému Utlaku a proti valce ve Vietnamu. O tom, kam jeji obsah mifil, nejlépe svédci
skutecnost, Ze jiz v roce 1961 Vybor pro neamerickou ¢innost v USA zakazal vystupovani
zpévaku Pete Seegerovi, protoze jeho pisné mély ostry socialni naboj. Jeho nastupce Bob
Dylan jiz za rok ovladl ,,rockové pole* pisnémi typu Oxford town o ¢ernoSském studentu
Meredithovi, jenz se mohl zapsat na universitu jen za asistence federalni policie. V téZze dobé
cernossky zpévak James Brown v Madison Square Garden v New Yorku pii koncertu své
skupiny vmetl do tvaie obhdjctiim rasismu v USA: ,Jsem Cernoch a jsem pySny na barvu své
ktze, jsem pysSny, ze jsem se narodil jako Cernoch.“ (...) V poloviné 60. let svét tleskal
skupindm Beatles a Rolling Stones a jejich pisnim, které odsuzovaly valku ve Vietnamu a
barbarstvi, které v ni Spojené stity s takovou bezostySnosti prokdzaly; pisnim, které
podporovaly boj ¢ernych Ameri¢ant v ghettech a slums v New Yorku, Miami a v jinych
méstech USA... Také velky fijnovy pochod v roce 1967 proti Spinavé vietnamské valce k
Bilému domu zacal rockovym koncertem. V té dobé vznikala jedna bojova piseit za druhou.
(...) Takovyto bojovy rock, hudba a texty, které strhavaly tisice chlapcti a dévcat do boje - i

kdyz jen Zivelného - proti politice kapitalistickych statii, nebyl po chuti jeji vladnouci t¥idée.

" SUA, AUV KSC, F. Ideologicka komise UV KSC, Nékteré naméty pro dalsi praci, vyslovené na jedndni
ideologické komise, 27.4.1983, s.39.
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Na druhou stranu autor kritizuje fungovani zépadniho hudebniho primyslu a snahu
vyuzit rockovou hudbu jako prostfedek ideologické diverze:

,Burzoasni manipulatofi s myslenim, ideologové a diverzni centrdly si rychle
uvédomili, Ze rockova hudba - dostane-li ,,spravny* obsah (tzn. takovy, ktery mladez odvadi
od politiky, od tfidniho boje, od kazdodennich Zivotnich problémil) - se mize stat drogou,
ktera ma koneckoncti stejny ucinek jako drogy skutecné. Vede mladez k pasivité, k uté¢ku od
reality do fiSe snovych pfedstav, vytvaii bezvychodné postoje. A obchodnici, manazefti i
podnikatelé poznali, Ze na této hudbé jde také snadno, rychle a hlavné dobie vydélat. Z
rockové hudby se stal velky byznys a také prostfedek ideové a kulturni diverze nejen viici
mladezi vlastnich zemi, ale i viigi mladym lidem v socialistickych statech.«"”

Fanousci zapadni hudby pfitom mohli ur¢ité mnozstvi informaci o vyvoji na
zahrani¢nich hudebnich scéndch cCerpat z tehdejSich bézné prodejnych tiskovin, at jiz
z mésicniku Melodie, Mladého svéta, z publikaci Jazzové sekce (i kdyz tyto vychazely
v mensSich nakladech a vydavatelska ¢innost Jazzové sekce se Casto ocitala v ohroZeni) atd.

Casopis Melodie, oficialni, a tedy statem kontrolované® periodikum vénujici se
populéarni hudbé, obsahoval kromé sekce o domaci hudebni scéné€ i1 rubriku ,,ze svéta®,
obvykle o rozsahu jedné strany. Zde se zajemci docetli, co nového se déje na poli svétoveé
hudby, a to i v zdpadoevropskych zemich a v USA. Informace se tykaly nové vydanych
desek, koncertnich turné, rozpadu a vzniku novych skupin. Kromé rubriky ,,ze svéta“
obsahovala Melodie také dvojstrankové (vétSinou) profily jednotlivych vybranych zapadnich
interpreti. Od poloviny osmdesatych let jest¢ sekci LP o¢ima zahrani¢nich kritikd. Celkové
samotna skute¢nost, ze ndkolik stran zapadni hudb& vénovéno bylo.*!

V ¢lancich o zapadnich hudebnich skupinach se sice poukazovalo na nékteré jevy
nekonvenujici se socialistickym smyslenim, jako chovéani velkych nahravacich spole¢nosti*?,
ale umélecky projev, obsah textli a image skupin nebyly li¢eny pfili§ tendencné:

»Motorhead pfedstavuji v hardrockové muzice uréity pol. Nejsou to typy, s nimiz

byste pustili svou dceru na pomaturitni oslavu. Jejich hudebni jazyk je docela prihledny,

PKRYZL, Krystof (smysleny autor), ,,Nova“ vlna se starym obsahem.
<http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/doplnky/nvinasestobsahem/nvinasestobsahem.php>. Pivodné
publikovano v ¢asopisu Tribuna, ¢. 12/1983.

% srov. HRADECKA, Vladimira, KOUDELKA, Frantisek, Kddrova politika a nomenklatura KSC 1969-1974 .
Praha 1998.

! Pomér toho, kolik prostoru bylo vénovano zahraniénim a tuzemskym interpretiim, se asem ménil. Obecné Ize
fici, ze v osmdesatych letech bylo vénovano zapadni hudbé vice prostoru.

* KOCANDRLE, Vladimir, Novd britskd elektronickd skola, in: Melodie 1984, ¢. 1V, s. 114-115.
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jakoby vyjadieny v titulu i tvaru pisné No Class (Zadn4 tfida) z alba Overkill: jedovaty riff,
ktiCend verze, opakovany, snadno zapamatovatelny refrén, kytarové solo... Baskytarista a
zpévak Lemmy (Kilmister), byvaly Clen legendarnich Hawkwind, razi pro tuto schidnou
cestu svou teorii: ,,Chceme zistat jako Status Quo potad stejni. Chuck Berry ani Little
Richard taky nikdy neménili svij styl.“ Sotva si povidam s lidmi, ktefi poslouchaji pouze
Motorhead. Ale na druhé stran¢ si nemyslim, Ze setkéni s timto londynskym triem znetvofi

umélecky vkus a cit. Jeho hudba ma styl a nazor, drive a pravovérnost, ktera nakonec
s «23

-----

zvlastni, syrové i vielé nové pospolitosti mladych. Pfimo s jejich jmény jsou spojeny
problémy, které trapi jejich vrstevniky, i1 kterymi oni sami trapi okoli. U Rolling Stones vzdy
hraly velkou roli texty pisni, rozervang¢, nic neskryvajici. Hledani komunikace, odpor k nasili,
sex, drogy, hudba. P&t bodi v zivoté téch, za néz skupina mluvi, pét vykiiénikd v tvorbe
k tomuto zvlastnimu postaveni Rolling Stones, nikoliv pokud jde o dokonalost a cistotu
hudby. Ta je stejné syrova, démonicka, avSak pravdiva, az varovna, jako ptfedchozi Beggar’s
Banquet.“**

,Rockové hvézdy se rodi, zafi a pohasinaji. Jen malokteré¢ maji to $tésti, Ze se stavaji
legendami. Jako klasicky pfiklad nam muze poslouzit ,,silnd trojka®, jak byly oznaCovany
skupiny Led Zeppelin, Black Sabbath a Deep Purple, které na zac¢atku sedmdesatych let daly
vzniknout hardrockovému hudebnimu stylu. Prvni z nich jiz zanikla, druhd zmira na tbyté a
tieti se pokousi o comeback. Jejich legenda je ovSem nesmrtelna a k hudebnimu odkazu této
trojice se hlasi (vice ¢i mén¢ opravnéng) veliké mnozstvi nynéjSich heavymetalovych skupin,
jako napftiklad Iron Maiden, Judas Priest, Manowar. Také fada dalSich novych kapel,
vyznavajicich tvrdy rock, uvadi jako svlij hudebni vzor starou ,,hardrockovou mamu* Deep
Purple. Jen maloktera je k tomu vSak opravnéna. Nemohu se ubranit dojmu, Ze nejryzejSim
pokracovatelem ,,parplovské“ tradice nebyli ani Rainbow, ani Gillan a uz vibec ne
Whitesnake, ale muz, ktery v Deep Purple nikdy nehral. A tim je americky zpévak maly
postavou, ale velky vykonem — Ronnie James Dio.“*

Dokonce se v ¢lancich objevovaly i naznaky kritiky, napt. faktu, ze oproti Mad’arsku

se v Ceskoslovensku pofadalo méné koncertl zahrani¢nich rockovych skupin. ,,Koncerti

prednich svétovych rockovych u nas moc neuzijeme. ObcCas se sice objevi zpravy, ze by

» TUMA, Jaromir, Jsme Motorhead, vstavejte! , in: Melodie 1983, &. V, s. 143.
* TUMA, Jaromir, Svét u mikrofonu, in: Melodie 1970, &. 1V, s. 113.
» KOULA, Jifi, Maly velky muz (Ronnie James Dio), in. Melodie 1985, ¢ X1, s. 10.
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n¢kdo mél pfijet (napt. Animals), obCas dokonce i1 n¢kdo pfijede (Suzi Quatro, Matchbox
nebo Smokie). Vesmés vSak jde obstarozni a z mddy vyslé ,,hvézdy®, které jiz ztratily své
misto na vysluni showbusinessu. Vystoupeni u nas pak berou stylem: ,,Zaplatili ndm, tak néco
ukazat musime, ostatn¢, od ¢eho je tu predkapela.” Odehraji par pisnicek, poberou honoraf a
upaluji domu. Proto rockovi fanousci vitaji moznost podivat se do sousedniho Mad’arska, kde
se ¢as od Gasu n&jaky opravdu poradny koncert uskute&ni. <

V ramci Casopisu Melodie existovala také rubrika Maly oznamovatel, kam byly
umist'ovany na jednu az dv¢ strany inzeraty ¢tenarii. Tim Casopis vlastné€ podporoval cirkulaci
zahrani¢nich LP desek, nabidky k jejich prodeji a koupi tvofily podstatnou ¢ast inzerati.
Typicky takovy inzerat vypadal asi nasledovné: ,,(prodej- pozn. A.H.) LP skupin- Doors,
Kinks, Hollies, Who, Yardbirds, Beatles, Rolling Stones, James Gang, Deep Purple,
NAzareth, L. Zeppelin, Wings a dalsi, seznam zaslu. Miroslav Blaha, Rud¢ armady 3992, 430
03 Chomutov.**’

Informace o déni na zahrani¢nich hudebnich scénach prindsely také publikace
vydavané Jazzovou sekci, mimo jiné jeji Casopis bulletin Jazz. Charakteristiku casopisu podal
Vladimir Koufil ve své knize o Jazzové sekci: ,,Chtéli jsme, aby bulletin Jazz zlstal
Casopisem zahrnujicim Siroké spektrum moderni soudobé kultury, se zesilenym vztahem
k hudbég, schuti bourat tabu a psat o vécech na hrané trpélivosti hlidact socialistické
kultury.“*® Bulletin Jazz vychazel v letech 1971 -1983 v men§im nakladu neZ Melodie.”’
Casopis obsahoval kromé jiného informace o zahrani¢nich hudebnich interpretech. Na rozdil
od Melodie, zamétené na stiedni proud, poskytoval bulletin Jazz na svych strankach vice
prostoru pro méné¢ mainstreamové hudebni sméry jako rtizné odnoze jazzu, experimentalni
hudbu, world music, a alternativni rockovou hudbu — punk a novou vinu. Vychazely zde i

pieklady textii nckterych skupin, jako ptiklad mohu uvést pieklad pisni z alba The Wall
skupiny Pink Floyd.*

2.4. Moznosti realného kontaktu se zapadni hudbou
Jednu z potencialnich moznosti, jak se dostat do pfimého kontaktu se zdpadni hudbou,
pfedstavoval rozhlas. Zde bych se rad jen ve stru¢nosti zminil o moZnostech poslechu

zahrani¢niho rozhlasu v socialistickém Ceskoslovensku. Od pocatku padesatych let byla na

* KOULA, Jifi, Iron Maiden : Zeleznd panna v Budapesti, in: Melodie 1984, ¢. X1, s. 336-337.

*7 Melodie, 1977, &. V1L, 5. 220

2 KOURIL, Vladimir, Jazzovd sekce v ¢ase a necase 1971-1987, Praha 1999, s. 97

¥ Vychazel pro &lenskou zakladnu Jazzové sekce. Celkové se v Jazzové sekci vystfidalo 8220 osob. srov.
KOURIL, Vladimir, Jazzovd sekce v ¢ase a necase 1971-1987, Praha 1999, s. 20.

3 Jazz. Bulletin soucasné hudby, &. 27/28, Praha 1980, s. 105-107, preklad textt — Marika Balajova.
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tizemi Ceskoslovenska budovéna sit’ rusicich vysilagti, znemoziujicich — i kdyz kviili riiznym
technickym potizim ne zcela efektivné — poslech zépadnich rozhlasovych stanic. Béhem let
Sedesatych se ruseni signalu postupné omezovalo. Moznosti ¢lovéka v Sedesatych letech v
tomto kontextu popisuje ve své autobiografii byvaly diskzokej a do dneSni doby aktivni
hudebni publicista Jaromir Tima: ,,Ve vysmivaném M¢lniku mi nechybél dokonaly ptehled o
ptevratnych udélostech v hudebnich trendech Sedesatych let, nebot’ v zadratovaném staté jsme
méli skoro vSichni stejny zdroj pouceni: Radio Luxemburg, ceské vysilani BBC a desky
z polského kulturniho stfediska.“>’ Vrchol piisel béhem Prazského jara 1968, kdy mélo
politické vedeni CSSR v planu uginit opatieni, na jehoz zakladé by veskeré ruseni
zahrani¢niho rozhlasu ustalo. Nez se vSak pftikrocilo k realizaci tohoto planu, doslo k srpnové
okupaci vojsk statii VarSavské smlouvy a vnové situaci nepiichazelo zastaveni ruSeni
v uvahu. Nasledujici obdobi charakterizuje z casti obnoveni intenzity ruSeni, zaroven
rezignace na ambice projektu z padesatych let - uplného plosného rusSeni. Existovala tedy
moznost poslechu hudebnich bloki nékterych zahrani¢nich rozhlasovych stanic.*

V Sedesatych letech hral dalezitou roli pro utvareni vkusu rockovych fanouski porad
Dvanact na houpadce. Piipravoval jej hudebni publicista Jiti Cerny. Jim vybirané a
prosazované zahrani¢ni skupiny dostdvaly ve vysilani vétsi prostor a jeho osobni hudebni
preference spoluutvéiely poptavku po uréitych hudebnich proudech a skupinéch:

LRoli urcité hrala i ta piisobivost poradu Jirky Cerného, ktery, kdyz mél nékoho
oblibeného, tak to tem lidem samoziejmé nutil, aby to taky poslouchali. Myslim, Ze prave on
mad trosku zasluhu na tom kultu Jethro Tull, tady, protoze je to kapela, kterou, myslim, ze ma
velice rad.“*

Pravé porad Dvanact na houpacce, zruseny v roce 1969, mohl zaptisobit na fanousky
rockové hudby jako stimul pro proto, aby se vice zajimali o déni na angloamerické hudebni
scéné a hledali nové zptisoby, jak ziskat novinky v této oblasti popularni kultury.

Kontakty se zapadni hudbou poskytovaly i takzvané poslechové diskotéky. Tyto akce,
liSici se od diskoték v dnesnim slova smyslu, byly pofddany oficidlné: ,,Protoze do radia se
dafilo pronikat koncem osmdesatych let jen sporadicky, byly hlavnim kontaktem se svétovou
scénou tzv. poslechové diskotéky. To byly vlastné pirednasky o nejaktualnéjSich novinkach
nebo o urcitych hudebnich trendech, spojené¢ sukazkami z desek, pofadané nejcastéji

v osvicenéjSich klubech mladeze, na studentskych kolejich nebo v menSich kulturnich

' TOMA, Jaromir, Bigbit aneb pendl mezi somrdky a veksldky, Praha 1999, s. 11.
32 Srov.TOMEK, Prokop, Ruseni zahranicniho rozhlasového vysilani pro Ceskoslovensko, in: TABORSKY, Jan
(ed.), Securitas Imperii. Sbornik k problematice zahranicnich vztahii és. komunistického rezimu, Praha 2002, s.
334-367.
33 Jan Rejzek v poradu Bigbit.
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zafizenich. Zrodily se — snad diky Jitimu Cernému — uz na zalatku sedmdesatych let jako
urcitd substituce za zakézany hudebni pofad Houpacka. Jejich vrcholné obdobi vSak zacalo az
kolem roku 1977. Ve fazi, ktera tomu predchéazela, museli posluchaci vzit za vdék normélnimi
taneCnimi diskotékami. Protoze rozdil mezi tanecni a rockovou scénou nebyl v urcitych
prostiedich vyrazny, byla pomérné velka Sance slySet nové nahravky Davida Bowieho a
dalsich glitterovych hvézd hlavné na kolejnich diskotékach (napf. strahovské kluby
wJednicka® a ,,Sedmicka*). Poslechové diskotéky mély velky vyznam pfedevSim mimo Prahu.
Vytvarely kontakt s dénim v hlavnim mésté a pomahaly iniciovat mistni hudebni aktivity.
Jadra decentralizované alternativni hudebni scény vznikala tam, kde se v klubech mladeze
nebo mistnich divadlech hudby objevovaly poslechové potady, po vzoru programu J. Cerného
ob&as nazyvané antidiskotéky.***

Nekteti z hudebnich fanouskt mohli ziskévat cizi LP desky, hudebni ¢asopisy, nebo
plakaty a rtzné jiné doplitkky prostiednictvim Ceskoslovenské posty, pokud udrzovali
kontakty s rodinnymi pfislusniky nebo znamymi v zahranici:

., Ale jinak teda s bigbitem jsem prisel do kontaktu spis az pres starsiho bratra, ktery si
umeél uz cilené vyzadat od teticky z Anglie, a nebo od kamaradii néjaky gramodesky.* (...) my
Jjsme meli jeste tu vyhodu té teticky v Anglii a oni k nam jezdili v lété a taky obcas privezli
néjaky casopisy. Ted se mi teda kupodivu vybavuji jen komiksy a o fotbale, ale ze bych
nechtél Zadny hudebni v té dobé? Ale asi jo. >

Nejspis zalezelo na individualnim piistupu zaméstnanct Ceskoslovenské posty, kteii
zasilky ze zahrani¢i kontrolovali, jaké mnoZzstvi a jaké zbozi bylo tolerovano a k adresatovi se
dostalo.

Dal$im moZznym zdrojem informaci o zahrani¢ni hudbé¢ a distribuce hudebnich nosict
byli v Ceskoslovensku studujici zahraniéni studenti nebo turisté:

....méli jsme docela velkej, vinohradskej byt a od sedmdesatych let se v nasem byté
schazeli vychodoberlinsti kluci, nasi generacni vrstevnici, jejiz vychodonémecké pritelkyne se
mezitim kvili zapadonemeckymu pasu provdaly do Zapadniho Berlina, aby mohly privizet
knihy, literaturu a elpicka a podobné. A jedina moznost, kde se mohli setkat, byla Praha.
Takze jezdili do Prahy, tady prosté u mé spali, chodili jsme na pivo a podobné a oni mi vozili
néjaky, sem tam, prosté hudebni casopisy v anglictiné. No a sem tam néjaky elpicko, ale to nic

moc nedalo, protoze to bylo podezrely. Kdyz vezla elpicka, tak celnici uz vedeli, oc jako jde.

* VLCEK, Josef, Alternativni hudebni scény, in: ALAN, Josef (ed.), Alternativni kultura. Pribéh ceské
spolecnosti 1945 — 1989, Praha 2001. s. 253.

% Rozhovor s Alesem Opekarem vedeny 18. 5. 2009 (soukromy archiv autora). Dale jen rozhovor s Alesem
Opekarem.
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No a privezli mi Downbeat, casopis, tedy tenkrat americky jazzovy meésicnik, ktery tenkrdt
psaval i o rockové hudbé a ty recenze byly tak prijemné, Ze jsem si objednal, dal jsem za to
prosté néekolik mésicii platu, a od jednoho toho Némce jsem si objednal, Ze mi privezl Milese
Davise, Bitches Brew nebo Charlie Parker, saxofonista, Memphis Underground [album od
Herbieho Manna —pozn. A.H.].. Takovy jakoby perly, ktery dodnes jsou opravdu jako milniky
tech...dneska jsou ankety , sto nejlepsich alb historie” a podobné a vidycky tam jsou

tyhlety...

Také Ceskoslovensti obcané, kteti méli diky svému povolani kontakty v zahranici, se

«36

mohli stat distributory zapadni hudby do CSSR. Dobrym piikladem je p¥ipad jisté manzelské
dvojice zkonce sedmdesatych let. Ta byla vySetfovana policii, protoze v Ceskoslovensku
prodévala vétsi mnozstvi zahrani¢nich LP desek. V ptilohéach k vySetfovacimu spisu k tomuto
pripadu’” se uvadi, e manZelka pracovala jako sekretaika spravy sluzeb diplomatického
sboru na velvyslanectvi NSR. Obsah vySetfovaciho spisu ukazuje jeden ze zpiisobii distribuce
zahrani¢nich gramofonovych desek u nds: manzel¢ je pravdépodobné diky zaméstnani
jednoho z nich na ambasadé NSR ziskali ze zahranié¢ni a poté je v Ceskoslovensku prodavali.
Od nich desky (sto kusti) na nékolikrat odkoupil jisty Milan Tillinger z Brna, a to za cenu
v pruméru 300 Kés za jeden kus. Tento kupec si desky piehral pro, jak tvrdil, osobni potiebu
na magnetofonové pasky, poté si dal inzerat do ¢asopisu Melodie a desky prostiednictvim
inzeratu prodaval dal. Zajemci si mohli zazaddat o seznam LP desek a zného si vybrat.
Obchody (desky si od n¢j zakoupilo nékolik desitek lidi) probihaly v drtivé vétSiné postou, az
na vyjimky, které si desky odebraly osobné. Cena, za kterou desky prodaval, byla stejna jako
cena nakupni, diky tomu nemohl byt obvinén z trestného ¢inu spekulace. Ze dotyénému
opravdu neslo o to, na hudb¢ timto zpiisobem zbohatnout, doklada i osud magnetofonovych
pasek, na které si hudbu z desek nahraval. Prazdné pésky, na které nahraval, koupil
v brnénskych obchodech s elektronikou po 155K¢s za kus a pozdéji nekteré z nich prodal na
burze za 120 K¢s za kus.

Ptiznivci zahraniéni hudby si mohli, byt’ tato moZnost byla zna¢né¢ omezena, oficialni
cestou zakoupit ndkteré LP desky zahrani¢nich interpreti. V Ceskoslovensku vychazely
v ramci statnich vydavatelstvi takzvané licen¢ni desky. Jejich vybér 1 naklad byly velmi malé
a pfi rozhodovéni, od jakych interpretd mohou byt desky vydany, muselo dochdzet k mnoha

kompromisim. Piesto je zajimavé, ze vibec vychézely (i kdyz poptavku po zdpadni hudbé

3% Rozhovor s Vlastimilem Markem vedeny 16. 5. 2009. (soukromy archiv autora). Dale jen rozhovor
s Vlastimilem Markem (1.)

37 Archiv bezpeénostnich slozek, oddéleni archivnich fondéi Ministerstva vnitra CSR, vysetfovaci spis vedeny na
Hanu Hrtizovou.
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tyto licenni desky uspokojit nemohly, coz dokladaji mimo jiné hudebni burzy). Popis
licen¢nich desek, v€etné jejich dostupnosti a vyznamu pro hudebni fanousky, podava Radek
Diestler v katalogu k vystavé s ndzvem Cizi desky v zemich ceskych aneb Ochutnavka na
samém kraji utesu, ktera probéhla v Praze od prosince 2008 do kvétna 2009:

,Licenéni album bylo bud’ fadovou LP piislusného interpreta nebo skupiny, které v
licenci prevzaly dvé ze cCtyf Ceskoslovenskych gramofonovych firem a vydaly je v
Ceskoslovensku, piipadné v dalsich zemich socialistického bloku, ptipadné kompilace z
nahravek téhoz, které pochazely z vice alb nebo singlt. Vedle téchto nahravek se samoziejmée
objevovaly i kompilace nahrdvek vice interpretli, zaméfenych na urcity zanr nebo styl. Firmy,
které vydéavaly licen¢ni nahravky, byly dvé. Jednalo se o ceskoslovensky Supraphon a
bratislavsky, v roce 1971 vzniknuvs$i Opus. Panton, ,,tieti vzadu* (zalozeny r. 1967), desky ze
zahraniCi neptebiral a Diskant se za svou kratkou existenci na sklonku 60. let orientoval téz
vyhradné¢ na domadci produkci. S licencénimi deskami je neodmyslitelné spojen jesté jeden
dobovy termin, a to Gramofonovy klub (ustaveny roku 1958), z4jmova organizace pfi
Supraphonu, jejiz ¢lenové pozivali rozlicnych vyhod. Pod hlavickou Gramofonového klubu
samoziejm¢ nevychazely jen licen¢ni desky zahrani¢nich interpretii a nikoli jen nahravky z
oblasti popularni hudby. Pfesto se do jeho zruSeni 1985 stalo logo Gramofonového klubu
nezbytnou soudasti obalek gramodesek piinasejicich do Ceskoslovenska alespont ochutnavku
(sic!) jinak jen obtizn¢ dostupné popové, rockové, jazzové, folkové etc. hudby z
imperialistického Zapadu... A last but not least Hifi klub, jehoz logo najdeme na nckterych
vyznamnych licen¢nich deskach ptredevS§im v 70. letech (Yes — Close To The Edge,
Mahavishnu Orchestra a dalSi). Protoze — a feknéme si to hned: pro mnoho obyvatel
socialistického Ceskoslovenska byla licenéni deska Supraphonu nebo Opusu jedinou
moznosti, jak se k nahravkam ,,ze Zapadu* dostat. Jistéze 1ze namitnout, Ze téch cest bylo vic.
Byly prodejny kulturnich stfedisek ze sptatelenych stata. Byli ptibuzni v kapitalistické cizing,
kteti obCas za oponu poslali kyZzené LP. Byli znami s pfibuznymi v zahrani¢i. Byli ,.ti, kteti za
nas videli svét”, tj. osoby, jimz bylo umoznéno pracovné vycestovat do ciziny. A byly
predev§im nelegalni burzy v Praze, Ostravé i jinde, bez nadsazky fenomén, ktery by si
zaslouzil dikladné&jsi zpracovani. Jenze: 1 kdyz se z vypoveédi pamétnikt zdé, jako by se na
burze (...) potkavali hudbymilovni lidé z celého Ceskoslovenska (onen ,,vlasaty stat uprostied
holohlavé republiky*) a Ze licen¢ni desky zlstavaly mirn¢ pohrdanym jevem na okraji zajmu,
nelze je pausalné prejit. Jisté, vychazelo jich zoufale malo. Nékteré vysly s neuvétitelnym
zpozdénim. Z toho vseho, co vychazelo ve svobodném svété, se jednalo jen o ochutnavku.

Ale: na burzu se opravdu nedostali vSichni, ne kazdy mél znamého, ktery kazdou nedé€li rano

21



vyrazel do Prahy (Ostravy etc...) s taskou plnou vinyld. Licen¢ni desky navic vychdzely i v
dobé, kdy se na Véaclavském nédmésti obchodovalo leda s fotografiemi Vinnetoua s Old
Shatterhandem...«**

Krome¢ licen¢nich desek existovala také moznost zakoupit nékteré zahrani¢ni LP desky
v siti prodejen Tuzex:

,V roce 1970 jsem si koupil v dnes jiz neexistujicim Tuzexu v budove Veletrzniho
paldace (dnesni Galerie moderniho umeéni) Santanovo album Abraxas, vydané indickou
gramofirmou Dum Dum. Dumdumky byly nejhorsi elpicka vsech dob. V lepsim pripadé tyhle
desky jen praskal a sumély. Nicméné, kdyz mé potom vyzval Joska Skalnik, abych néco napsal
do Jazzbulletinu, dal jsem dohromady text pravé o Santanovi. Takze vlastné diky indickému
importu_jsem napsal sviij prvni clanek.*>

Nejeden tehdejsi ptiznivec rockové a jazzové hudby uvadi jako jeden ze svych zdrojt
informaci a zahrani¢nich desek vySe jiz jednou zminéna kulturni stfediska ostatnich statl
Vychodniho bloku:

»V Praze na Vaclavském namésti je otevieno Madarské kulturni stredisko. casem se
stane spolecné se stiedisky NDR a Polska jednim z piliru informovanosti o sveté hudby
zapadniho * stiihu, seZenou se zde i origindlni nahravky americké jazzrockové ¢i rockové
sceny, nehlede k tomu, Ze v techto zemich se nahravaji uz vyborné desky mistnich muzikantui.
Firmy Hungaroton, Amiga ¢i Muza nechténé provadeély ideologickou diverzi pod hlavickou

statnich  socialistickych — vydavatelstvi  téchto  politicky — spidtelenych — zemi.**

¥ DIESTLER, Radek, Cizi desky v zemich ceskych aneb ochutnavka na samém kraji vitesu: Virtudini katalog k
vystave Muzea a archivu popularni hudby 2008, s. 2-3. Dostupny z WWW:
<http://www.popmuseum.cz/exhibit/exhibit.php?1=cz>.

¥ Odpovéd Josefa VIcka na anketni otazku jaka licenéni deska ho nejvic ovlivnila a pro¢. In: DIESTLER,
Radek, Cizi desky v zemich ceskych aneb ochutnavka na samém kraji utesu: Virtualni katalog k vystavé Muzea a
archivu popularni hudby 2008, s. 28.

* KOURIL, Vladimir, Divnd hudba dob nekalych. Opojny Zivot jazzové periférie krajiny podiipské, Praha 2006.
s. 75.
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3. Hudebni burzy jako soucast Cerného trhu a represivni

opatieni vuci ucastnikim.

3.1. Cerny trh v Ceskoslovensku — vybrané priklady

Hudebni burzy, kde pravideln¢ dochazelo k stditem nekontrolované vymeéné a prodeji
oficialn¢ nedostupného zbozi, tvofily jednu z podob cerné¢ho trhu, resp. obecnéji stinové
ekonomiky, hojné rozsiten¢ho ,,dopliiku centralné planovanych hospodaistvi ve statech
vychodniho bloku.*' V sedmdesatych a osmdesatych letech reagoval &erny trh na poptavku po
riiznych druzich spotiebniho zbozi, které v CSSR bylo zadané, ale na trhu bud’ viibec, nebo
jen vmalé mife dostupné. Urcitou, avSak nedostatecnou c¢ast poptavky uspokojoval
v Ceskoslovensku** podnik zahrani¢niho obchodu Tuzex. Jeho hlavnim cilem byl ,.prodej
zahraniCni, ziskal pro stat potfebné meény, které byly konvertibilni a diky nim m¢l stat
moznost obchodovat 1 se zemémi mimo vychodni blok. Vedle valut zde platily i tzv. bony,
poukdzky, které cCeskoslovensti obcané obdrzeli misto zahranicni mény pii jeji smené
v Zivnostenské bance. Lidé, ktefi k valutam neméli p¥istup (coZ byla vétsina) a piesto touzili
po zbozi z Tuzexu, museli vstoupit do prostfedi cerné¢ho trhu a zakoupit bony od tzv.
vekslakii. Zde se jeden bon smétioval piiblizné za pét Geskoslovenskych korun*

Krom¢ Tuzexu bylo mozné sehnat rtizné komodity piimo od vekslaka a prekupnik,
kteti je do Ceskoslovenska paSovali a zde prodavali. Pro predstavu, jaké druhy zboZi se do
CSSR pasovaly (a vjakém mnoZstvi — co se tyde jednotlivych dodavek) a dale se
distribuovaly a jaky byl pravni postih téchto aktivit, si mizeme uvést n€kolik piipadd,
zaznamenanych ve svodkach dennich udalosti pro Vefejnou bezpecnost. Nasledujici pripady
dokumentuji, Ze osobam, podilejicim se na fungovani ¢erného trhu, hrozilo dvoji nebezpeci:
pti kontrolach na hrani¢nich pfechodech mohly byt pfi nalezeni neproclené¢ho zbozi obvinény

T e N y o .45
mimo jiné z trestného ¢inu porusovani ptedpisti o obéhu zbozi ve styku s cizinou™: ,,Dne

! strugny vyvoj stinové ekonomiky v SSSR — viz MALIA, Martin. Sovétskd tragédie: Déjiny socialismu v Rusku
1917-1991. Praha 2004. s. 370-371.
2 podobné podniky se nachazely i v ostatnich statech Vychodniho bloku — v Polsku Pewex, v SSSR Berjozka
v NDR Intershop, v Bulharsku Corecom.
# predpis 163/1970 Sb. — Vyhlagka ministra zahrani¢niho obchodu ze dne 30. prosince 1970 o zfizeni Tuzexu,
podniku zahrani¢niho obchodu.
* Oficialni webové stranky Ministerstva financi Ceské republiky, historie ministerstva financi.
<http://www.mfcr.cz/cps/rde/xbecr/mfer/Leta_totality 1948-1989.pdf> — 1éta totality 1948-1989. s. 4
* Obvinéni ztohoto trestného &inu znamenalo nejtvrd$i mozny postih pii odhaleni neprocleného zbozi.
Mirné€jsimi formami postihu byl piecin proti zajmum socialistické spolecnosti v oblasti styku s cizinou
(150/1969sb) a n¢kdy se dovoz neprocleného zbozi kvalifikoval jako ptestupek podle predpisu 60/1961.
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29.6.1983 bylo vzneseno obvinéni pro shora uvedeny trestny ¢in (porusovani ptedpisii o
obé&hu zbozi ve styku s cizinou — pozn. A.H.) Edwardu BIELECKIMU, nar. 1935, samostatny
podnikatel, bytem PLR. Jmenovany téhoz dne v 18.00 hod. na hrani¢nim piechodu
v Rozvadové, okr. Tachov, pii cest¢ zNSR do PLR, nepiihlasil k procleni 127 ks
magnetofonovych kazet, 45 ks pocitacek, 90 ks digitalnich hodinek a rtizné potraviny, vse
v hodnoté 84.000 K&s. Zbozi mél ukryto ve svém osobnim vozidle. Pfi provadéné kontrole
nabizel pracovnikovi celni kontroly 1 000 dolarti, aby jej nechal pokraovat v cest¢ do PLR.
Byl zadrZen a umistén CZZ na OS SNB Tachov. Vysetiuje odd€leni vySetfovani VB OS SNB
Tachov.**®

Pokud se témto lidem podafilo zbozi do CSSR propasovat, vystavovali se pfi jeho
prodeji nebezpeCi, ze v pfipadé zadrzeni budou obvinéni z jinych trestnych cina
hospodaiského charakteru. Casto byla jejich ¢innost kvalifikovana jako trestny ¢in spekulace:

,Dne 23.10.1980 byla se souhlasem prokuratora zadrZena a umisténa ve véznici MS
v Praze 6 — Ruzyni polska statni piislusnice Danuta LIPINSKA, nar.25.9.1958, trvale bytem
PLR, v CSSR jako turistka, stihana pro trestny ¢in spekulace. TéhoZ dne ve Slaném, okr.
Kladno prodavala nahodnym obcaniim rtizné zbozi zahrani¢ni vyroby a to kozeSinové limce,
kozené kabaty, svetry, kosmetiku a bizuterii. Cast uvedeného zbozi v hodnoté asi 10 000 Kés
u ni byla zajisténa. Kde si toto zboZzi opattila, jaké mnozstvi a s jakym ziskem ho prodala je
predmétem dalsiho Setfeni. Vysetfuje oddéleni vysetiovani VB OS SNB Kladno.“*’

»Dne 24.3.1980 vysetfovatel oddéleni vySetfovani VB OS SNB Klatovy zahgjil
trestni stihani a soucasné vznesl obvinéni pro trestny ¢in spekulace proti jugoslavskému
statnimu pfislusnikovi Lejdi AJDARIMU, nar. 25.3.1940, bytem Mnichov 21, Freidenheimer
str. 114, NSR. Jmenovany v letech 1977 a 1978 nezakonné prevazel z NSR do CSSR rtizné
zbozi jako digitalni hodinky, pradlo a.j., které sam a prostiednictvim dal$ich osob v CSSR se
ziskem rozprodaval. Touto trestnou ¢innosti ziskal c¢astku nejméné 25 000 K¢s. Obvinény byl
zadrzen a téhoz dne vzat okresnim prokurdtorem v Klatovech do vazby a eskortovan do

véznice MS Plzeii — Bory. Vyietiuje oddéleni vysetfovani VB OS SNB Klatovy.«*

% Archiv bezpeénostnich slozek, oddéleni archivnich fondd Ministerstva vnitra CSR. Svodna informace o
mimofadnych udélostech a nékterych trestnych &inech v CSR za operaéni den 30. &ervna 1983, s. 1
*" Tamtéz. Svodna informace o mimofadnych udalostech a n&kterych trestnych &inech v CSR za operaéni den
24. fijna 1980. s. 1
* Tamtéz. Svodna informace o mimofadnych udalostech a n&kterych trestnych &inech v CSR za operaéni den
25. biezna 1980, s. 2
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3.2. Podoby postihu u¢astnikii hudebnich burz — represe a tolerance

K naplnéni skutkové podstaty trestnych ¢init hospodaiského charakteru dochazelo i na
hudebnich burzach pti obchodovani s gramofonovymi deskami a jinym zbozim, coz davalo
piislusnikim Sboru néarodni bezpecnosti z hlediska tehdy platného trestniho zédkona z roku
1961 pravni legitimitu k zésahu proti ucastnikiim téchto akci: ,,Dne 27.3.1983 v 10.30 hodin
v Praze 5 — Motole byl ptislusniky OOK MS VB Praha zadrzen na burze Miroslav KOCIAN,
nar. 1938, bytem Praha 10, Bulharska ulice ¢. 40, zamé&stnan v n.p. Ingstav jako mistr, dosud
netrestan, ktery tam prodaval vétsi mnozstvi magnetofonovych kazet. U jmenovaného byla
provedena osobni prohlidka, pti které bylo zajisténo dalSich 41 kusti magnet. kazet, poukdzky
na 120 litrti benzinu a 40 litrii nafty z n.p. Ingstav. Bylo mu vzneseno obvinéni pro trestny ¢in
spekulace. KOCIAN uvadi, ze kazety koupil od nezndmého cizince a valuty od neznamého
muze cikdnského pltvodu. Trestni stihani je provddéno na svobodé. Vysetiuje oddéleni
vysetfovani VB OS SNB Praha 5.<%

Spekulace, u niz se rozsah trestu pohyboval od tii mésici do deseti let odnéti
svobody™’, neznamenala hudebnich burzach jediné provinéni proti tehdy platnému pravnimu
fadu. Po policejnim zdsahu na burze v prostoru Havelské ulice a ulice V Kotcich v Praze 1
devatenactého cervna roku 1975 bylo zjisténo: ,,45 prestupkii (nedovoleny prodej, por. ver.
potradku), 12 ptecinti (proti zajmim soc. hosp. podle § 2 / c, a, d) 1 tr. ¢in (Gtok na vetejného
&initele).“>! Z trestného &inu spekulace nebyl obvinén nikdo. Uvedené prestupky byly podle
zékona o tikolech narodnich vyborii pro zajidtovani socialistického pofadku®® projednavany
pfed mistnimi narodnimi vybory, které mély pravomoc dotyénému zabavit zbozi, udélit
napomenuti ¢i ditku, nebo pokutu ve vysi 500 K¢s:

»INo oni dostavali nejaky poradkovy pokuty, ale co oni jim davali za paragraf, ja ted
nevim... Platili pokuty. Ty, ktery chytli pri prodeji, tak jim zabavili zbozi. Samozrejmé chteli
vedet, odkud to maji, o to jim hodné slo (...) Znal jsem kluka, pravé toho vekslaka, kterej

dostal poradkovou pokutu. Ten dostal poradkovou pokutu, ja nevim kolik to bylo, asi pét set

* Tamtéz. Svodna informace o mimofadnych udalostech a n&kterych trestnych &inech v CSR za operaéni den
29. biezna 1983, s. 1

> Horni hranice u tr. ¢inu spekulace bylal5 let, ale tato hranice se tykala pachatele pouze tehdy, kdyz svym
pocinanim zpuisobil vaznou poruchu v zasobovani nebo spachal-li trestny ¢in v dobé branné pohotovosti statu,
coz se prodejcii na hudebnich burzach netykalo.

°! Tamtéz. Piiloha ke svodné informaci o mimotadnych udalostech a nékterych trestnych &inech v CSR za
operacéni den 18. ¢ervna 1975, s. 1

*260/1961 Sb.
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korun. Ted si fakt nevzpomenu, kolik to bylo. Nebyl zavienej, normdalné mél nejaky
prestupkovy Fizeni. “”

Pieciny proti zajmim socialistického hospodaistvi®® s vys§i trestni sazbou postihovaly
pravdépodobné ty osoby, u nichZ se nachazelo v dob¢ konani vySe zminéné burzy v Havelské
ulici vetsi mnozstvi zbozi nez u ostatnich. Po zdsahu na hudebni burze v lednu 1975 bylo
pfedvedeno na policejni stanici devét lidi, ale zddny z nich nebyl obvinén z hospodarské
trestné Cinnosti. V protokolu udalosti ke dni zasahu miizeme najit zdznam, ze predvedeni
ucastnici byli pouze ,,vytézeni®, coz znamenalo nejspi$ dotazovani vysettujicich policistii na
puvod prodavaného zbozi, zpusob jejich organizace a podobné a poté doslo k propusténi
pfedvedenych. Je zde tfeba zminit, Ze eventualni postih za hospodafskou trestnou ¢innost se
nemusel zdaleka tykat vSech tcastnikt. Nékteti pouze ménili své gramofonové desky za jiné,
coz nepiedstavovalo provinéni proti tehdejSim zdkontim.

Jind hrozba pro navstévniky vyplyvala z faktu, Ze hudebni burzy, kterych se ucastnil
najednou vétsi pocet lidi, nebyly oficidlnimi akcemi, vedenymi pod hlavickou nékteré z
tehdejSich spolecenskych organizaci. Po dlouhou dobu proto postradaly organizacni
platformu, garantujici jejich nerusenou existenci, piestoze burzy néktefi z Gcastnika
povazovali v tomto kontextu za legitimni a nevid€li divod, pro¢ by se nemohly konat pod
zAdtitou organizaci jako Socialisticky svaz mladeZe nebo Ceskoslovensky hi-fi klub:

»Kdyby treba byla néjaka oficialni mistnost, nebo néco, nebo si to vzal treba SSM,
nebo Svazarm na starost, vzdyt je to Hi-fi klub, prakticky. A Hi-fi klub, co déla? Ten jenom
Zdime penize, kdyz si to vezmes, protoze desky, které oni piijcuji, ty jsou péet, osm let stary, cili
kdo o to md zdjem?*>

Statni organy meély diivod kvalifikovat na nich nezévisla a na ufadech neohlaSovana
shromdzdéni jako akce ,,narusujici vefejny poradek®. Za ticast na podobnych akcich mohl byt
&lovek potrestan podle § 6 zakona o predinech®

Hudebni burzy byly také v hledacku druhé ze slozek Sboru narodni bezpecnosti, totiz
Statni bezpecnosti. Jednu z oblasti zajmu tajné policie pfedstavovala mladez, mezi kterou se
Sifily nekonformni nazory a zivotni styl a jeji Cast byla ve spojeni s undergroundem ¢i
alternativni hudebni scénou. V materidlech Statni bezpecnosti se objevuje déleni mladeze na

organizovanou a volnou. Organizovand mladez byla zaclenéna do statnich struktur (napf.

> Rozhovor s Romanem Laubem vedeny 25.5.2009. (soukromy archiv autora) dale jen rozhovor s Romanem
Laubem (L.).

>*150/1969 Sb

>> Praha kaput regni, rezie Petr Nikolaev. 1980.

*¢150/1969 Sb.
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¢lenové SSM). Naproti tomu volnd nebo volné Zijici mladez do téchto struktur nepatfila.
Predev§im mladeZ z tohoto prostfedi méla predpoklady k tomu, aby byla ovlivnéna zapadni
hudbou a hudebni burzy jako mista jeji distribuce, kde se schazelo vétSi mnozstvi mladych
lidi, poskytovaly vhodny prostor pro shromazd’ovani informaci cennych pro agendu StB,
ktera sem nejspi§ vysilala své piislusSniky nebo ziskdvala informace od tajnych
spolupracovnikli. Navzdory tomu se vjedné ze zprav, referujicich o soudobé mladezi,
piesnéji o postojich mladych lidi a nepratelskych vlivech, kterymi byli ovliviiovani,
setkdvame s konstatovanim, Ze jednotlivé slozky vykonné moci, to jest nadrodni vybory a
Veiejna bezpecnost, nepostupuji vici hudebnim burzam dosti razantné: ,,Zavadovym
skupindm tzv. ,Nové viny* je stale umoziiovano legdlni vystupovani v klubech mladeze a
v obvodnich kulturnich domech a ptisobeni na mladez v nesocialistickém duchu. V Praze jsou
vefejné poradany burzy, které jsou organizovany s cilem prodeje nebo vymeény zadvadovych
nahravek skupin ,,Nové viny“, zpévaki KRYLA, HUTKY, MERTY atd. a desek zapadni
tvorby. Ze strany narodnich vyborii a organt VB nejsou provadéna ucinna opatieni
k zamezeni téchto akci.«’

I presto, ze na hudebnich burzach dochézelo ze strany nékterych jejich ucastnikl k
porusovani tehdejSich zékond, jak jsme si ukazali na ptredeslych stranich, nebyla ze strany
statnich organt vyvijena snaha o aplikaci tak duslednych represivnich opatieni, ktera by
dokazala tato pravidelnd setkdni zlikvidovat. Stejné tak jako hrala zdpadni hudba
v Ceskoslovenské spolecnosti nejednoznacnou roli, tak 1 postoj statni moci vici hudebnim
burzam se vyznacoval absenci jednotné koncepce, podle které by se mél problém hudebnich
burz fesit. Dva nejkrajnéjsi pdly v pristupu k témto akcim ptedstavovaly na jedné strané
represivni  zdsahy, tzn. napiiklad jejich disledné, ndsilné ukonceni a pravni postih
zucCastnénych (obvinéni z hospodaiské trestné ¢innosti) a na stran¢ druhé jejich legalizace
v roce 1987. Mezi témito dvéma poly najdeme jeste skalu raznych stupiiti represe a tolerance.
Na riiznou intenzitu zasahli vzpomind Roman Laube:

Fakt je ten, Ze ty zasahy byly dost chaoticky, ze nekdy ty zasahy byly skutecné takovy,
Ze opravdu odvezli , ja nevim, polovicku lidi a nékdy byly takovy formalni, Ze tam proste prisli
policajti, zacali tam prudit a lidi to sbalili a odesli (...) ty zasahy byly ruzny intenzity a riuzny
kvality. Nekdy mi to pripadalo, Ze tam jenom prosté prisli prudit, aby splnili néjakou
povinnost a viibec se nesnazili ty lidi néjak jako odchytnout a nékdy proste uplné vysileli a

byly to manévry jak... ja nevim. Na tom Nebozizku si jednou pamatuju, zZe tam utocili na ten

> Archiv bezpec¢nostnich slozek. Fond: Sprava kontrarozvédky pro boj proti vnitinimu neptiteli (X. sprava).
Profil a charakteristika mladeze (1984)
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Nebozizek rozvinuty v rojnici, #vali uplné nepricetne, ale zase to bylo néjaky takovy... nevim,
no, nekoho tam odchytli, ale vetsina lidi utekla, Ze jo. To byla monstrozni akce, do dneska to
vidim, proste jak postupuji v té rojnici, ted ty povely, zZe jo. Hrozné. My jsme koukali: ,, To se
snad zbldznili, jako, co magorej?* *®

Pii nékterych represivnich akcich se policisté snazili zadrzet co nejvétsi pocet
ucastniki, jindy se zasahy zamétfovaly jen na urCité druhy prodejct, nejspiSe na ty, kteti
nabizeli vétsi mnozstvi zbozi (pii zadsahu se veétsi mnozstvi desek rozlozenych na zemi stavalo
nevyhodou a doty¢ny je zpravidla nestihl sbalit a poté s nimi utéci) nez ostatni, jako napiiklad
jiz vySe zminénd osoba zadrZena v roce 1983 na burze v Motole. Néktera zadrzeni na burzach
mohla souviset i s jinymi aktivitami ucastnikl, naptiklad v oblasti alternativni hudebni scény,
nekdy dochazelo jen ke kontrole totoznosti vybranych ucastniki, takto policie postupovala na
burze ve Spanélské ulici v Praze v lednu 1975: ,,Pfislusniky VB byla provedena perlustrace
nékolika osob*’.

Na burzéch zasahovali v drtivé vétsiné pfislusnici Vetfejné bezpecnosti, uniformovani
(ti predevsim), 1 v civilu, nékdy se represivnich akci ucastnili i pfisluSnici Pomocné straze
Vetejné bezpecnosti. Pfi vétSich akcich dochazelo k obkli¢eni ucastnikli a jejich transportu
policejnimi vozy na prislusna oddgleni VB, ob&as byli pouzivani policejni psi®, dokonce i
slzny plyn:

~Krasnej zasah byl v sedmdesatym osmym na Letny, kdy jsem vlastné poprvé zazil
slznej plyn. V' tom parku, tak nékdy na jare... no zima uz nebyla, ale teplo taky ne. Nekdy na
jare to muselo bejt, tak v tom svahu, normalka, lidi tam, prosté, pohoda a ted najednou ,,
ssssssssss “, s takovym sycenim tam zacaly padat takovy néjaky predmeéty a my jsme si rikali
. Jakej debil tady strili rakety, nebo co to je, jako?“ A oni to byly slzotvorny granaty, ono to
litalo s takovym sycivym zvukem. Tak lidi zacali prchat a dole na nabrezi je sbirali uz do
antonu. Nahoru jsme nemohli, Ze jo, proste se béZelo dolit a tam uz je odchytavali do antonil.
Takze to byl takovej pro mé iplné absurdni zatah. “*'

Také se stavalo, Ze ucastnici se néjakym zpisobem o pfipravach k zasahu
bezprostfedné pied nim doveédéli a vzapéti se ,,hlaska* rychle rozsitila mezi ostatnimi. Kdyz
poté policisté dorazili na misto, nalezli zde jiz jen ¢ast ucCastnikl, ktefi nestihli odejit, ¢i

dokonce vubec nikoho:

>¥ Rozhovor s Romanem Laubem (I.)

* Archiv bezpeénostnich slozek, oddéleni archivnich fondi Ministerstva vnitra CSR. Piiloha ke svodné
informaci o mimotadnych udalostech a nékterych trestnych &inech v CSR za opera¢ni den 19. ledna 1975, s. 1

80 VOLF, Petr, Zatah, §ifeno samizdatem 1984.

6! Rozhovor s Romanem Laubem (I.)
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wJa jsem mel vzdycky steésti, Ze v dobé, kdy tam ty policajti prisli, tak bud’ jsem nemohl
na burzu, nebo jsem prisel az potom. Nebo clovek sel na burzu a vidél, Ze se nékde houfujou,
tak uz tam radsi ani nedosel, jo. Ale obvykle to vypadalo tak, Ze prisla hlaska, Ze prichdzej
policajti (...) Takze vétsinou kdyz tam ty policajti prisli, tak tam narazili jenom na par lidi,
nebo dokonce na nikoho. Ty lidi viasté pied témi policajty jakoby utikali“®®

Represivni zasahy na burzach byly obecné nepravidelné, nelze zde nalézt naznaky
n¢jakého planu, kterym by se policejni akce fidily. Nekdy k zdsahu nedoslo delsi dobu (v
fadech mésicu), jindy byly burzy rozehnany vicekrat béhem kratsiho casového tseku.

»INo to se neda rict pravidelné, néjaky pravidelny cykly. Jednou to treba nechali pul
roku a nebyl zZadnej probléem a pak zase treba po trech tejdnech to zase, tu burzu, rozehnali.
Zkrdtka asi dostali nékde néjaky pokyn, nebo co jé vim.“

Vlastimil Marek zpétné interpretuje nepravidelnost zasahli v souvislosti s personalnimi
zménami ve Sboru narodni bezpecnosti:

»To bylo tak jako sezonni, nékdy prosté ctvrt roku nic a najednou proste nekolikrat za
sebou. Vubec netusim. Ja si to vysvetloval, ze tam nastoupil néjakej novej porucik nebo
kapitdn a ten se chtél prosté ukdzat.<**

Lze ptedpokléadat, ze zasahy proti hudebnim burzam byly pravidelnéjsi a intenzivnéjsi
pfi pfipravach a samotném konani velkych spolecenskych akci jako Spartakidda, zahrani¢ni
navstévy, mezindrodni konference, nebo pii vyznamnych vyrocich, atd. Pii téchto
prilezitostech vyvstala potfeba (nebo spise nutnost) demonstrovat moc nad vetejnymi prostory
a schopnost zde zarucit potadek a klid a akce jako byly hudebni burzy se tak pfirozené ocitly
v hledacku bezpecnostnich slozek. Na burzach v Praze se totiz schazel pravidelné pomérné
velky pocet lidi. Odhad policistli o t¢asti na dvou po sob¢ nasledujicich burzach v poslednich
dvou lednovych nedé€lich roku 1975 hovoii o tom, Ze kolem jedenécté hodiny, kdy byla

4% Béhem celé

koncentrace ucastnikl nejveétsi, se na burze nachazelo piiblizné 400 ucastnik
doby konani burzy se zde ale vystiidalo jesté vice lidi - konaly se jiz od rannich hodin zhruba
do poledne.

Napiiklad v Praze se v Cervnu roku 1983 uskute¢nilo Svétové shromazdéni za mir a
zivot, proti jaderné valce: ,,K zabezpeceni dustojného a neruseného pribchu této vyznamné

mezinarodni akce na izemi hl.m. Prahy jsou plnény ukoly, zamétené na pachatele devizové

trestné Cinnosti a spekulace, proti kriminalné zavadovym osobam, s cilem naruSeni

62 Rozhovor s Josefem V1éekm vedeny 24.7.2009. Dale jen rozhovor s Josefem Vigkem.

* Tamtéz

6 Rozhovor s Vlastimilem Markem (I.)

% Archiv bezpeénostnich slozek, oddéleni archivnich fondti Ministerstva vnitra CSR. Ptilohy ke svodné
informaci o mimotadnych udalostech a nékterych trestnych ¢inech v CSR za opera¢ni den 19. a 26. ledna 1975.
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kriminélniho prostfedi a paralyzovani ¢innosti ostatnich protispolecenskych zivli. VSechna
tato opatfeni probihaji v souladu s vydanym rozkazem nacelnika S SNB hl.m. Prahy a
StiedoCeského kraje jak v oblasti preventivni, represivni 1 profylaktické ¢innosti (...) zvySena
pozornost je nadale vénovana prostoram pred PZO Tuzex a ostatnim vytypovanym mistim,

“66 1 7e rovn&z predpokladat, Ze se zdjem o hudebni burzy ze strany

véetné tzv. ¢ernych burz
policie zintenziviioval béhem riznych kampani proti zdpadnim vliviim na ¢eskoslovenskou
mladez (jako napiiklad kampan proti dlouhym vlasim v sedmdesatych letech nebo proti
punku a nové viné v prvni polovin¢ let osmdesatych).

I pfes tvrdost nekterych zasahli je ucastnici vnimali kvili jejich celkové
nepravidelnosti a nediislednosti spiSe jako kolorit, ktery k burzdm patii, nez aby je odradil na
ucasti na téchto akcich. S moznosti zasah pocitali jednoduse jako s rizikem, které¢ bylo nutné
podstoupit, pokud chtél cloveék na burzach participovat.

,Prijemny, prijemny. Mé to bylo prijemny. Citil jsem se tam jakoby mezi spriznénejma
dusema. Strach, jak jsem uz vlastné naznacil, ani ted’ nevim proc, jsem nemél. Ani jsme nemeéli
moznd néjak moc pocit, ze delame néco Spatnyho. Prosté jsme tam S$li uspokojovat néjaky
objektivni potieby. A jinde nebyla moznost, tak jsme sli tam. A téch mist, kde by clovek mel
strach, bylo vic, vlastné na vselijakejch takovejch pokoutnejch koncertech, nebo tak... Ta
atmosféra strachu byla spis rozloZend na celou spolecnost, na vSechno mozny. Spis na to,
kdyz clovek jako nékde mluvil o politice, nebo o néjakych takovychto vécech a najednou si
uvedomil, Ze ho treba nekdo miize slyset u vedlejsiho stolu, ze by nemél mluvit tak nahlas. To
byl spis bIbéjsi pocit. Na ty burze... Tésil jsem se tam.“®

Strach z represivnich akci bezpecnostnich slozek se u ucastnikii mohl lisit v zavislosti
na tom, jestli se doty¢ny zabyval na burze prodejem desek ve vétSim mnozstvi, Ci je pouze
ménil a kupoval. Mnou zpovidani castnici nepatfili k tém, kterym jde primarné o zisk z
prodeje hudebnich nosicli, a na burzach obvykle ménili ¢i kupovali mensi mnozstvi LP
desek. Vzhledem k tomu, ze u téchto ucastnikli nehrozilo takové riziko postihu z hlediska
hospodarské kriminality, nemuseli mit ze zasahli takové obavy, jako prodejci s vEétSim
mnozstvim desek:

»INebezpecny to nebylo v tom smyslu...ze jo, byla to takova hra na cetniky a na zlodéje,
¢ili my jsme byli ti zlodéji a utekli jsme vzdycky, jo, jako malokdy... samozrejmé sem tam se

Jjim podaril zatah, ze kdyz tam mél nékdo proste, ja nevim, Sedesat elpicek, roztazenejch, tak

6 Tamtéz. Piiloha ke svodné informaci o mimotadnych udalostech a nékterych trestnych &inech v CSR za
operacéni den 23. kvétna 1983, s. 1-2.
57 Rozhovor s Alesem Opekarem.
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nez to sebral, tak vtech parcich, prave, uz mu néektery sebrali. Takze ta Skoda byla spis
financni nebo spis citovd, sbératel prisel o néjaké své poklady.«®®

»Viastné si nevzpominam na nic extra vyjimecnyho. Vim, Ze urcité tam byli policajti,
ale to jsme néejak neprozivali jako néco mimoradnyho. Mé nikdy teda nezatkli. Vim, Ze jsem
hodnékrat jako utikal, Ze nékdo prosté zavolal: ,, Bacha, jedou sem!* Tak prosté vsichni holt
utikali kam mohli a vim, Ze i na ty Letny, a to uz bylo néjak pozdéjs, Ze tam prosté to bylo
takovy i legracni, trosku, Ze tam vjeden moment snad ty policajti jakoby to ani uz
nerozhanéli, ale jenom tam tak jako byli pritomni a Ze ani jsme si z nich nic nedélali a Ze tam
prosté s vysilackou byl jakoby za stromem, kazdej ho vidél, a Ze tam rikal néco , ja nevim,
jestli to bylo opravdu ,,Tady orel, tady orel.“ ale néco v tom smyslu, Ze mi to prislo tak
legracni, jako Ze si tam hrajou néjak na vojdky.* [smich]®

Laxni postup policie proti ucastnikiim hudebnich burz néktefi navstévnici zpétné
interpretuji tak, ze represivni slozky ani nemély z riznych divodd zdjem o jejich Uplnou
likvidaci; Otakar Svoboda se domniva, ze bylo vyhodné mit ndvstévniky burz pod dohledem
na jednom misté€ a proto nedoslo nikdy k jejich uplné likvidaci:

»Jad si dneska myslim zpétné to, ze kdyby chtéli tu burzu opravdu rozehnat, tak Ze to
udélali. Ze z néjakého ditvodu, jestli chtéli mit pod dohledem takové ty trosku podivnéjsi typy,
protoze kontrolovali obéanky, kdyz prisli a tak ddle, to nechavali byt.«™

Roman Laube si liknavy pfistup policie vysvétluje také tak, ze hudebni burzy byly
tolerovany zamérn€. Podle néj se z burzy stal jakysi povoleny ventil, kde si stat za toleranci
¢erné¢ho obchodu ,.kupoval“ socidlni stabilitu:

,amoziejmé po listopadu, nebo v poslednich letech, kdyz jsme se takhle o tom bavili,
ja nevim, s vrstevnikama, s lidma, ktery tam taky obcas chodili, tak se vyskytla i takova
moznost, zZe to v podstate byl takovej tolerovanej ventil, Ze jo, a Ze ta bezpecnost to vilastné
jako tolerovala, aby prosté méla podchycenej néjakej ten Zivot, proste, nezavislej, vty
spolecnosti, a Ze je mozny, Ze to prosté i oni jako néjakym zpiisobem svejma
spolupracovnikama mohli ovliviiovat.«""

Nepravidelnost zasahti, nejednotnd koncepce a ¢astecna tolerance statnich organa vici
burzam, které se konaly na verejnych mistech doklada skutecnost, ze represivni slozky nemély

plnou kontrolu nad vefejnymi prostory. Proti sobé tak nestal vS§emocny rezim, zasahujici do

vSech aspekti lidského zivota a bezmocna spolecnost, podfizena diktatu shora; spiSe se zda,

6% Rozhovor s Vlastimilem Markem(I.)

% Rozhovor s Alesem Opekarem

7% Otakar Svoboda v potadu Retro (serial &eské televize, dil Podpultové zbozi,2009, dale jen Retro)
' Rozhovor s Romanem Laubem (I.)
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ze nekonformni postoje — véetné tak riskantnich ¢innosti, jakymi byl prodej a dalsi distribuce
zépadni hudby — byly v kazdodennim Zivot& lidi testovany a (znovu)vyjednavany’”. Namisto
obrazli o totalitnim ovladani bezbrannych lidi vSemocnym aparatem, obrazi o totalné
nesvobodném svéts, zalozeném na fyzické represi”” bychom tedy pfi reflexi socialistické
diktatury v Ceskoslovensku v 70. a 80. letech mé&li zaméfit svou pozornost spise na ritizné
zpusoby, jakymi byly vyjednavéany hranice diktatury. Tyto hranice se vyjednavaly nejen tam,
kde se jednalo o mozny zadsah represivnich slozek, ale také na dalSich diilezitych frontach
v soukromi 1 ve vefejnych prostorech: na pracovisti, v domacnosti, ve zplsobech traveni

volného &asu (coz doklada podnétna studie o chataistvi a chalupéfstvi od Pauliny Bren’?), atd.
p p y

3.3. Priklady stigmatizace hudebnich burz v tehdejSich médiich

Boj proti burzdm se neodehraval pouze v samotnych lokalitach, kde se konaly, ale i ve
sféfe verejného minéni, konkrétné¢ v tehdejSich médiich. Ta slouzila mimo jiné také jako
platforma pro rizné propagandistické ucely s cilem zdiskreditovat a stigmatizovat rtizné
nekonformni a potencidlné nebezpecné jevy. Proti hudebnim burzdm sice nebyla vedena
cilend kampan v takové mifte, jako proti jinym neSvarim mladych lidi (nejznaméjsi je tazeni
proti dlouhym vlasim z pocatku sedmdesatych let, jejiz soucasti byly také televizni spoty),
ale s n¢kterymi piipady jejich stigmatizace se mohl setkat televizni divak na obrazovce setkat.
Napftiklad pti sledovani seridlu Tticet pfipadli majora Zemana, oblibené¢ho produktu popularni
kultury normalizaéniho Ceskoslovenska. Jednim ze znakd popularni kultury podle Jacka

Nachbara a Kevina Lauseho, je snaha utvafet, formovat nazory a hodnoty publika.”” Ve

specifickém prostiedi socialistické diktatury se tak délo v souladu s panujicim uspofadanim.

2 CROWLEY, David, REID, Susan , Socialist Spaces. Sites of Everyday Life in the Eastern Bloc, in:
CROWLEY, David, REID, Susan (ed.), Socialist Spaces. Sites of Everyday Life in the Eastern Bloc Oxford
International Publishers Ltd 2002, s. 13

7V encyklopedii Britannica je totalitarismus definovan jako forma vlady, ktera teoreticky neumoziiuje Zadnou
individualni svobodu a ktera usiluje o podfizeni vSech aspektii lidského Zivota pod jeji autoritu skrze represi a
zastraSovani. Viz '"totalitarianism." Encyclopedia Britannica. Encyclopadia Britannica 2009 Ultimate
Reference Suite. Chicago: Encyclopadia Britannica 2009.

™ BREN, Paulina, Weekend Getaways. The Chata, the Tramp and the Politics of privdte life in Post-1968
Czechoslovakia. in: CROWLEY, David, REID, Susan (ed.), Socialist Spaces. Sites of Everyday Life in the
FEastern Bloc, Oxford International Publishers Ltd. 2002.

PCelkem zde rozliguji Sest typickych znaki.: 1) Sestava se z artefaktd (véci a lidé) a udalosti (aktivity
obklopujici tyto véci a lidi). 2) Odrazi nazory a hodnoty konzumentti. 3) Snazi se utvaret, formovat ndzory a
hodnoty publika. 4) Je komerc¢ni (je vytvafena za ucelem vydé€lat penize) 5) Casto napodobuje sama sebe — co
fungovalo pfedtim bude fungovat znovu 6) obklopuje nas a tvoti soucast naseho kazdodenniho zivota. VSechny
tyto znaky nelze aplikovat na prostiedi socialistické diktatury. Zejména druhy a ctvrty z nich jsou typické spise
pro ,,zapadni popkulturu®. Srov. NACHBAR, Jack, LAUSE, Kevin, Getting to Know Us. An Introduction to the
Study of Popular Culture: What is this Stuff that Dreams are Made of? in: NACHBAR, Jack, LAUSE, Kevin,
Popular Culture. An Introductory Text, Bowling Green State University Popular Press 1992, s. 10.
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Konkrétné v seridlové sérii Tricet pfipadd majora Zemana je vedle standardnich
popkulturnich vzorcti patrny také pokus o interpretaci ¢eskoslovenskych povaleénych dé&jin
v souladu s marx-leninskou ideologii a legitimizaci c¢innosti slozek Sboru narodni
bezpecnosti. Kromé kriminalnich ptipada Cerpajicich ze skutecnych udélosti se tak divak
muze setkat se stylizovanymi obrazy spolecenské atmosféry napftiklad z tnoru roku 1948, ¢i
pii obrodném procesu v roce 1968. I ptesto, ze piibeh zpravidla nebyva zasazen piimo do
sttedu historickych udalosti. Ve dvacatém devatém dilu z roku 1978 (d¢€j se odehrava v roce
1972) tvofi hlavni déjovou kostru osudy clenii fiktivni hudebni ,,amatérské skupiny pratel
songu“ Mimikry, resp. jejich nezdkonnad cinnost (ta souvisi se smrti studentky Olgy
Haldmkové, ktera se pohybovala v tomto prostfedi, v disledku ptfedavkovani se drogami,
poskytnutymi jednim z ¢lenit skupiny Mimikry) a ztoho plynouci konfrontace s policii.
Zaroven zakomponovali tvlrci do zépletky skutecny piipad unosu civilniho letadla skupinou
lidi kolem ¢lovéka jménem Lubomir Adamica. Volba pifibéhu z hudebniho prostiedi nebyla
nahodna. Dil byl totiz natocen nedlouho po procesu se ¢leny undergroundové skupiny Plastic
people of the universe (1976) a snaha ospravedInit postup represivnich orgdnti (a v obecnéjsi
roving piidavat na legitimité stdvajicitho uspotadani) proti hudebnimu undergroundu je zde
evidentni. Proto jsou lidské vlastnosti ¢lent skupiny Mimikry — stejné jako vSech dilezitych
postav seridlu - vsazeny do dichotomické soustavy dobra a zla, ptficemz dobro je vyhrazeno
pro majora Jana Zemana a jeho spolupracovniky z Bartoloméjské ulice (mj. prazské sidlo
Statni bezpetnosti). Protivnici oplyvaji presné opaénymi vlastnostmi’®. Hudebnici jsou
prezentovani jako drogové zavisla individua s opovrzenihodnym Zivotnim stylem, Zivotnimi
hodnotami a charaktery. Krom¢ uzivani lehkych i tvrdych drog holduji alkoholu. Maji
podiadna, nestala zaméstnani (uklizeCka, ptilezitostny zavoznik, zemeéméric), pritom si ovSem
privydéelavaji prodejem drog a prostiedky také ziskavaji na koncertech, a to presto, ze funguji
jako amatérska skupina. Jejich zjev je také symbolicky: vojenské bundy, tzv. ,,invaze®,
dzinové kalhoty, batikovana trika a obleceni pfipominajici hnuti hippies. Celkové plisobi
neupravené. Muzi maji dlouhé vlasy, tehdejs$i symbol nekonformity. Jeden z nich — ,,K4jik* —
nosi na krku =zavéSenou jakousi atrapu zelezného kiize, nacistického vojenského
vyznamenani. Dalsi ¢len skupiny ,,José* pfi vystoupeni napadné pfipomina knéze. Samotny
nazev skupiny upomina na fale$nost, nejednoznac¢nost.”’ Jejich chovani je hodno odsouzen:

jsou zbabéli, maji konflikty i mezi sebou, panuje zde nedlivéra a neupiimnost. Nakonec dojde

7 Emblematizaci postav seridlu Tticet piipadi majora Zemana se podrobné&ji vénuji Blanka a Kamil Cinatlovi ve
své studii Zeman — rudy gentleman. Srov. CINATLOVA, Blanka, CINATL, Kamil, Zeman — rudy gentleman,
in: Bilek, Jifi (ed.), James Bond a major Zeman. Ideologizujici vzorce vypravéni, Praha 2007, s. 40 - 61.

77 Zeman (pii vyslechu): ,,Tak vy si fikate mimikry? Kolik méte vlastné podob? Co jste vlastng za&? Pro koho
skladate ty svoje songy? Ménite barvu jako ti vasi cervi.”

33



k tomu, Ze jedna dvojice podvede ostatni a pokusi se unést letadlo bez nich. O vlastni déti se
nestaraji, dokonce se dit¢ nezdrdhaji zakomponovat do svého planu na unos letadla (k
propasovani stielné zbrané€ na jeho palubu).

Co se tyce kulturni urovné jejich hudebni produkce, je kapela také licena v negativnim
svétle. V textu pisné¢ Bi¢ bozi miizeme najit zdmérné nesmysiné slovni obraty spojené s
nabozenskymi motivy’®, v jednu chvili se zp&v méni pouze v Zivelné vykiiky. Vyznéni celého
textu je nihilistické, pfipomina s trochou nadsazky punkové heslo ,,no future®, které je v
piikrém rozporu s marxistickym pojetim déjin a odvadi ¢lovéka od skutecnosti, od tiidniho
boje a kazdodennich problémti.

Tato zadvadova hudba je Sifena — a zde se dostavame k uloze hudebnich burz v daném
kontextu - mezi ostatni mladé lidi (zde mezi vysokoskolské studenty) na magnetofonovych
paskach.” Samotny Zeman hudebni burzy v tomto kontextu zmifuje. Explicitng neni sice
v seridlu fec¢eno, Ze na burze lze sehnat konkrétné nahravky skupiny Mimikry jako zastupce
¢eského undergroundu, ale z uvazovani majora Zemana pfii rozhovorech s dcerou lze vy¢ist,
ze on sam piredpoklada, ze tomu tak je. V jedné scéné poslouchda doma jeho dcera jakousi
beatovou hudbu na magnetofonové pasce a Zeman, ve snaze dopatrat se néjaké stopy (pii
vySetfovani smrti Olgy Haldmkové, po rozhovoru s jeji matkou se dozvida, Ze zesnula dcera
méla co do &inéni s magnetofonovymi paskami, pry ,,d&lali drazbu“*) se ji zatne vyptavat:
Zeman:Kde se dostane takova muzika?

Dcera: Proc, nelibi se Ti?

Zeman: Ne, jen se ptam, jestli se da ta nahravka koupit v obchod¢, nebo nékde jinde..
Dcera: Kde jinde?

Zeman: Tteba... No na né¢jaky burze, nebo v klubech, na drazb¢, no a tak.

Dcera: Zeptam se Ivana (jeji pritel) ptitel, dal mi tu pasku.

Obchodovani s deskami zminuje Zeman pii rozhovoru s Ivanem, kdyz se od n¢j snazi
ziskat informace o zesnulé Halamkové (Ivan byl totiz jejim spoluzédkem): ,,Olga Halamkova
kSeftovala s deskami, byly tam i n&jaké protestsongy. Obchodovani s LP deskami je zde
divaktim podano jako podeziela aktivita pohybujici se na hrané zakona, ktera je spolecné s
konzumaci drog a podobnymi nefestmi soucasti zivota lidi jako byli ¢lenové skupiny Mimikry

¢i Olga Haldmkova (i kdyz ta je spiSe licena jako obét’ svedena na scesti).

7 Jednostejné v prachu lehnou, a ¢ervy se rozlezou.citat z Bible, Kniha Jobova, kap.21, ver§ 26. Patrné se jedna
o narazku na album skupiny The Plastic People of the Universe Pasijové hry velikonocni z roku 1978.

7V tomto obdobi skuteén& pro amatérské a undergroundové hudebni skupiny neexistoval jiny druh nosiée, na
kterém by mohli své pisné §ifit. U statnich vydavatelstvi neméli Sanci na vydani LP, domaci vyroba vinylovych
desek nepfichazela kviili technické naroénosti k ivahu a audiokazety se v CSR rozsifily az pozdéji.

%S pojmem drazba v tomto kontextu jsem se nikde jinde nesetkal.
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Na hudebnich burzach se ale vétsinou obchodovalo s jinym artiklem nez s nahravkami
tuzemskych interpretl z prostfedi undergroundu, resp. s deskami autort jako Karel Kryl apod.
Rozsiteni Ceské neoficidlni produkce piiSlo az v osmdesatych letech s kazetami skupin
z alternativni scény:,, ...na druhé stran¢ se burza vzdy peclivé vyhybala distribuci konfliktnich
domécich umélct a emigrantt. Kryliv Bratiicek se radéji prodal v ustrani mezi ¢tyfma o¢ima
nez na burze, kde by okamzité padl do oka policii. Nevzpomindm si, Ze bych na burze vidél
n&koho, kdo nabizi pasky s prvnimi nahravkami Plastika“.®' Pokud byly protestsongy &i
nahravky undergroundovych skupin na burze pteci jen k dispozici, nebyly prodejci
vystavovany k nahlédnuti jako ostatni zbozi:

wJako néjaky vyslovené veéci treba i co vysly venku, to si myslim, ackoliv to celé bylo
neoficialni, tak zZe malokdo by si troufnul to tam vylozit, jako vyslovené aby to bylo videt. Spis
treba kdyz tam nékdo takhle postaval a dival se, tak Ze ten, kdo to mél, tak zZe mu treba mohl
Jjako rict: ,, Nemél bys zdjem o tohle? “ a treba to mél jako v tasce. Takovyhle véci se tam asi
dély taky, no. Ja jsem tam nikdy nic ceskyho, myslim, nekoupil <**

Burzdm je vénovana pozornost mimo jiné i v reportazi o spekulativnim prodeji,
odvysilané jako soucast hlavniho zpravodajského poradu Ceskoslovenské televize Televizni
noviny. Nasledujici text je pfepis komentate k této reportazi:

,Vice nez sto tricet magnetofonovych nahranych a nenahranych kazet, nékolik
sluchatkovych prehravacii, vetsi mnozstvi videokazet a dalsich véci v celkové hodnoté skoro
dvacet tisic korun, ke kterym se majitel zcela umysiné nehlasil, nasli prislusnici obvodni
spravy Sboru narodni bezpecnosti z Prahy 6 ukryté nedaleko mista, kde se konala takzvana
Cerna burza. Zatimco jedni zde chteli vymenit nekolik gramofonovych desek, kazet, ¢i jinych
veci ze svych sbirek, druzi si zde otevreli doslova obchod. A to v kazdém pripadé pro né
vynosny. A tak bylo urcité na misté, aby piivod nadmérného mnozstvi zbozi, urceného ke
spekulativnimu prodeji, vysveétlili. A to pravé nékteri z navstévnikii cerné burzy dost dobre
neuméli. A tak je tedy ceka spravedlivy postih podle zékona. “*

Obrazova reportdz zacind zabérem na zbozi (walkmany a kazety), zabavené po zésahu
prislusnikti Vetejné bezpecnosti. Po stfihu je zachycen samotny zasah. Pfi ném policisté
nerozhanéli celou burzu, ale zaméfili se jen na nékteré UcCastniky, ktefi méli zbozi urené
k prodeji rozmisténé na zemi a nestihli ho sbalit. Ostatni i¢astnici se nepokouseli o Utk a

zustali vétSinou stat na misté, nekteré z nich ¢ekala perlustrace. Dale jsme v reportdzi svédky

8 VLCEK, Josef, Alternativni hudebni scény. in ALAN, Josef (ed.), Alternativni kultura. Piibéh ceské
spolecnosti 1945 — 1989. Praha, 2001. s. 260.

%2 Rozhovor s Alesem Opekarem.

8 Reportaz CST pofizena pro Televizni noviny, in: Pofad Retro.
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toho, jak policisté odhalili mezi stromy skrys, kam své zboZzi odlozil jeden z prodejct z obavy
pted postihem. Reportaz je zajimava také proto, Ze neutoci na burzy obecné, ale jen na jeden
typ jejich ucastniki, totiz prodejce, ktefi (kromé jiného) s hudebnimi nosi¢i obchodovali ve
vetsim mnozstvi a tim se dopoustéji, jak je v reportazi naznaceno, trestného ¢inu spekulace.
Naproti tomu je druhy typ néavstévnikl, s ohledem na stigmatizaci prvné jmenovanych,
prezentovan pomérné pozitivné, jako sbératelé, ktefi nemaji v imyslu se obohatit, a jejich
aktivita, omezujici se pouze na vyménu, je neSkodna.

Burza zachycend v reportdzi se odehrava v lesoparku v Praze. Misto nelze ze zaznamu
presné urcit, ale vzhledem k tomu, Ze zde zasahovali ptislusnici z Sestého prazského obvodu,
lze se domnivat, ze se tato burza odehrala pravé na Praze 6. Podrobnéji pojednavd o

prostorech, kde se burzy konaly, nésledujici kapitola.
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4. Prostorova lokalizace hudebnich burz

Burzy se konaly se zpravidla o vikendu v rannich a dopolednich hodinach. (v
prazském prosttedi zpravidla v ned¢li, ale napiiklad v Brné v sobotu). Na prostorové
lokalizaci hudebnich burz mél vliv predevsim fakt, ze tyto akce nebyly az do legalizace v roce
1987 oficialni. Nemohly se proto konat pod hlavickou né€které vefejné instituce a chybél jim
tudiz 1 oficialné ptidéleny prostor.

Spolecnym znakem mist, kde se burzy v pribchu let konaly, je jejich vefejny
charakter; v prazském prostfedi lze rozliSovat mezi dvéma typy lokalit. Jednak to byla
mestskd zéastavba, a to i piimo v centru hlavniho mésta. Druhym typickym prostfedim pro
hudebni burzy byly rizné parky a lesoparky. Vetejné prostory byly pro poifadani burz vhodné
z toho duavodu, ze v pfipad¢ represivnich zasahu policie poskytovalo toto prostiedi lepsi
moznosti k uniku nez uzavienéjsi prostory.

Hudebni burzy zpravidla ménily své misto po represivnich zasazich ze strany policie,
a to bud’ kdyz se tyto zdsahy na jednom misté vicekrat opakovaly, anebo byl jeden zasah tak
silny, Ze uz si ucastnici nedovolili schazet se na stejném misté a burza se piesunula jinam.
Ptesné rekonstruovat, kde se v pritb¢hu let vSude odehravaly a jak dlouho se v jednotlivych
lokalitach udrzely, je nesmirné obtizné. Pokusil jsem se nicméné sestavit struény vycet téch
mist v Praze, kterd zdejsi obyvatele navstévovali, nebo méli alespont povédomi, ze existovala.
Vice pamétnikii se shoduje na tom, ze hudebni burzy v prazském prostiedi se zacaly
pravidelné¢ konat na Véclavském ndmésti na pocatku sedmdesatych let. Néktefi navstévnici
zpétné¢ hodnoti volbu lokality Vaclavského namésti, frekventovaného vetfejného mista
v samém srdci hlavniho mésta, jako mista konani burzy, za troufaly pocin:

wZacinalo na Vaclavaku. Tam jsem to urcite taky teda zazil, ale nepamatuju si, Ze bych
tam ménil. Spise jenom jako okukoval. Tyhlety zacatky... Spis jsem pak teda chodil az na ty
dalsi. To byla ale dost velka drzost, asi, tak se mi to dneska jevi na tom Vaclaviku, na ocich
vsech. “.**

Volba takto exponovaného mista pravdépodobné souvisela s tim, jaky charakter mély
hudebni burzy pivodné. Jednalo se spiSe o setkani, kde dominovala vyména desek za jiné
desky. Navstévnici, ménici desky za desky, nevnimali z pocatku burzy jako ilegalni a
pravdépodobné ani nepocitali s moznymi represivnimi zasahy. ,,Nebezpecnost hudebnich

burz, resp. jejich pravni postizitelnost, stoupla poté, co se zde zacal vice prosazovat prodej

¥Rozhovor s Alesem Opekarem .
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desek za penize. Takovy prodej, jak jsme si jiz ukazali, mohl byt kvalifikovan jako pfestupek,
pfeCin proti zajmim socialistického hospodaistvi, ¢i dokonce jako trestny ¢in spekulace.
Tento vyvoj na burze na Vaclavském namésti reflektuje Vlastimil Marek:

A objevil jsem uz tenkrat v tom Sedesatém devatém, sedmdesatém, v tom roce to
zacalo, gramofonovou burzu. Vzdycky kazdou nedéli dopoledne na Vaclavském nameésti, kdyz
se kouka od koné, tak na pravy strané se setkavali nejdriv zajemci, takovi, mezi sebou, jakoby
klub, spontanni, a pak tam zacali chodit vekslaci, kteri to pasovali z ciziny, protoZe méli treba
tatinky nebo strycky. No a my jsme to tam riizné kupovavali a vymenovali a tak, méli opreny
prosté o zed, aby to bylo rychle sbalitelny, abysme mohli utéct, kdyz se prisoural néjakej
policajt (...) Tam mohli prijet autem a bylo to na roviné, takze tam to bylo... ale tam zase
trosku bylo dobry, zZe tam byli normalni lidi, ¢ili tam si nemohli dovolit prosté se s nama prat
nebo rvat to, nicit a tak. «85

Atmosféru a zplisoby vymény hudebnich nosi¢i ve stejné lokalit¢ popisuje
v dokumentarnim potfadu Bigbit Karel Knechtl:

»Na tom Vaclavaku to mélo obrovské kouzlo, protoze jsi mél jedno, dve, tri, ctyri
elpicka a kdyz jsi mél hodné vybranou bundu, tak jsi prosté desky Soupnul pod bundu a
korzoval jsi dal, Ze jo. Potkal jsi sympatického cloveka a vikas: ,,Mas Yardbirds, nemas
Yardbirds?* ,,Ja tu mam Manfred Manna, chces Manfred Manna?“ ,,Co mas?* , Black
Sabbath*. Prvni Black Sabbath, protoze jiné jeste nebyly, zZe jo. ,, Tak jako ja bych to
vymeénil . Zacinalo to na ryze, cisté vymenném systemu. Kdyz se to na Vaclavaku podarilo
rozprdasit, tak se to presunulo, burza, kousek nad Vaclavdk, a to pod Riegrovy sady. Ja nevim
presné, jak se tam ta ulice jmenuje, ale je to vlastné takhle jako nad vjezdem do tunelu od
Hlavniho nadrazi a tam to fungovalo taky dost dlouho, to bylo na zacatku sedmdesatych
let <5

,,Pod Riegrovy sady“, tim myslel Karel Knechtl nejspi§ Spanélskou ulici a okoli. Tam
se udrzely burzy nejméné do roku 1975, coz potvrzuji i policejni materidly. Ve stejném roce
se burzy konaly také na Havelském trhu. Zdejsi burzy prosly specifickym vyvojem, ptivodné
nebyly zaméfené na hudbu a tento artikl na nich pievladl az pozdé€ji. Na vstup do prostiedi
zdejsi burzy a jeji charakter vzpomina Roman Laube:

,INo to si pamatuju... to bylo koncem devitiletky, zacatkem ucrndku, takze to muselo bejt

nekdy kolem roku sedmdesat tii a ta burza tenkrdt probihala na Uhelnym... vlastné na

dnesnim Havelskym trhu. Bejvalo to v nedéli (...) to uz muselo bejt na devitce, takze to muselo

% Rozhovor s Vlastimilem Markem (I.)
%6 Karel Knechtl v pofadu Bigbit.
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bejt v sedmdesatym tretim a viceméne jsme se tam $li podivat -nebo jsem se tam Sel podivat-
jenom ze zajmu, protoze penize jsem zadny nemél a védel jsem, Ze tam jsou desky a odznaky.
Taky trosku o odznaky a o medaile jsem se zajimal, v ty dobé... V ty dobé ta burza nebyla
néejak, co si tak vzpominam, jako néjak uplné vyprofilovand, takze tam byli numizmatici, byli
tam lidi, co vymeénovali medaile, vim, Ze néjaky filatelisti tam byli taky. A k tomu se viastné
néjak zacali nekdy v téch sedmdesatych let[ech] pripojovat ty lidi, co se zajimali o muziku. O
knizky a o muziku. Ale nebyla to vetsina toho nabizenyho zbozi. Tenkrat to spis mélo takovej
vymeénujici... tech veci, ktery byly jako vyloZzeny na chodniku nebo na téch pultikach, tak
nebylo moc. Lidi to spis jako méli v ruce, spis to prosté byly hloucky lidi, ktery si tam povidali
o svych zajmech a vzdycky nékdo néeco vytahnul a vymenili si to, nebo takhle. Jeste to nemélo
ten charakter, pokavad ja si vzpominam, takovyho toho trziste, ktery to mélo pozdéji. Tam
Jjsem chodil dost casto, dost pravidelné (...) Ty burzy se tam zacaly néjak tak mezi tim rokem
sedmdesat tri, sedmdesat osm hodnée vyprofilovavat jako cisté hudebni. Takovy ti numizmatici,
ty s téema medailema nebo ty filatelisti, kde ty se schazeli, to nevim. Ale vim, Ze jako postupné
na téch burzach previdadla ta muzika... .Taky si myslim, Ze to bylo dany financni dostupnosti
téch magnetofonii nebo téch gramofonu a taky ziejmée prosté néjak -to nevim teda jak, to jsem
nikdy nevypatral, nikdy jsem po tom nepatral- tim prisunem téch zahranicnich nosici sem.
Tech elpicek. Protoze tam se toho vydavalo prosté obrovsky mnozZstvi a néco z toho se prosté
dostalo sem. Ale jakyma cestama, to opravdu nevim, jo.**’

Zhruba od poloviny sedmdesatych let se burzy odehravaly na Letné, ve stranich pod
mistem, kde stavala obifi socha J.V. Stalina. Zde podle Josefa Vicka zazivaly ,,vrcholny
rozmach*.*® Na tom, Ze letenské burzy byly jakymsi pomyslnym vrcholem hudebnich burz, se
shodnul téZ Karel Knechtl:

»Zrejmé podle hesla ,,pod svicnem nejvéetsi tma*“ jsme se zacali schazet pod tatickem
Stalinem a tady to mélo asi viibec nejdelsi trvani a byla to asi ,,findlovka“ burzy. MozZna Ze se
pak jesté nekde burzy objevovaly, ale pokud ja si pamatuju, tak uz to nikdy tak masove
mé¥itko nebylo.«*

Specificnosti této lokality si vybavuje AleS Opekar:

A Pochopitelné teda pod Letenskou plani, v tom kopci, tam si to taky pamatuju velmi

zive. Tam jsem byl taky mnohokrat. To byl zajimavy, Ze to bylo jakoby tak jako v kopci, Ze tam

%7 Rozhovor s Romanem Laubem (I.).

% VLCEK, Josef, Alternativni hudebni scény. in ALAN, Josef (ed.), Alternativni kultura. Piibéh Cceské
spolecnosti 1945 — 1989. Praha, 2001. s. 260

% Karel Knechtl v pofadu Bigbit.
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clovek musel trosku krkolomné se prodirat. Ani uz nevim, jak tam teda ty desky meli
rozloZeny. Asi byly zase tak jakoby lip vidét, Ze byly Sikmo...«”°

Petr Volf ve svém fejetonu uvadi pomérné piesné, kdy byly hudebni burzy
v Letenskych sadech rozehnany policii a kam se ptesunuly poté: ,,Dfive probihaly tyto burzy
na Letné, odkud se po obdobné razii v kvétnu 1981 prestéhovaly do Kréského lesa.«’!

Mezi tim se burzy konaly také v Kréském lese a v Motole, o cemz svédci fejeton Petra
Volfa, ve kterém popisuje zasah na burze v prvné jmenované lokalité¢ v unoru 1982, resp. vyse
uvedeny pfipad zadrZzeného prodejce v Motole z biezna nésledujiciho roku. V roce 1987 se
objevily opé&t na Havelském trhu®?, coz dokazuje, Ze se tyto akce ndkdy vracely po uréité dobsd
zpét na misto, kde se odehravaly v minulosti. Nékterd mista jiz nejsou pamétniky diky jejich
podobnosti s jinymi (Casto se konaly v riznych, vzajemné si podobnych lesoparcich) zpétné
piesn¢ identifikovatelna, na rozdil tfeba od specifického prostiedi Letenskych sada ¢i
prazskych ulic:

A vim, Ze hodnékrat jsem byl v tom lesiku, to mohlo bejt nékde na Praze 6? Ja uz ani
sam nevim. Ty burzy byly na nékolika mistech, nebo asi na hodné mistech, a jedno z nich bylo
prave takovy jako uplné na druhym konci Prahy, nez byl Hloubétin [misto naratorova bydlisté
—pozn. A.H.], Takze jsme tam prosté jeli pres celou Prahu (...)Bylo to prosté opravdu
v lesoparku mezi stromy a at to bylo tam nebo tam, tak to bylo vidycky podobny.**

Burzy se také konaly urcity ¢as na Nebozizku, ve VysoCanech, na Strahové€, nebo
v parku u Grébovy vily a jisté se v pribchu let prfesouvaly jesté do n€kterych jinych lokalit.

Pamétnici, s jejichz vypovéd'mi pracuji, jsou pivodem zPrahy a do prostiedi
hudebnich burz vstoupili pravé v hlavnim mésté. To bylo diky své velikosti pfirozenym
centrem, do kterého dojizdéli za burzami také lidé z menSich mést a venkova. Ve filmu Praha
kaput regni byl tvlirci zpovidan jeden z navstévniki burzy na Letné v Praze, ktery pochazel
z Pardubic. Kvtli hudebnim burzam vstaval jiz ve Ctyfi hodiny rdno a podle jeho vypovéedi
zdaleka nebyl jedinym ugastnikem, ktery za hudebni burzou do Prahy dojizdél**.

Hudebni burzy se vSak nekonaly pouze v Praze, ale v menSim méfitku i1 v jinych
¢eskoslovenskych méstech:

»Zazil jsem burzy v Brné a v Bratislave. Treba v ty Bratislave, tak tam jsem z ty burzy

byl hodnée zklamanej, oproti Praze. Za prvy, nebylo tam tolik lidi a ta nabidka byla strasné
ubohoucka. Tam bylo snad néjakejch sto lidi, sto padesat. Bylo to nékdy v léte a odehravalo

% Rozhovor s Alesem Opekarem.

! VOLF, Petr, Zatah, $ifeno samizdatem, 1984,

2 HOUDEK, Miroslav, Zlocin v Cechdch. Osobni zpovéd' proslulého gangstera, Ritka, 2008.s. 11.
% Rozhovor s Alesem Opekarem.

% Praha kaput regni, rezie Petr Nikolaev. 1980.
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se to vnéjakym parku, nebo v néjaky zahrade, néekde, nebo mozna u néjakyho bejvalyho
klastera, to si nevzpomenu, kde to bylo. Misto bylo hezky, jako, misto bylo prijemny. Ale ja
jsem si to vysvetloval tim, Ze ty Slovaci meéli blizko do Budapesti a v ty Budapesti viastné, tak
tam ta nabidka jako tyhlety muziky byla docela Siroka. I téch véci, které s tim souvisely, to
znamena néjaky casopisy, placky, privesky, takovyhle zalezitosti. Takze ta potieba ty burzy
v ty Bratislavé nebyla asi tak velkad... A v Brné jsem zazil taky burzu, to byla... to me docela
prekvapilo, zZe ta burza byla v centru, nebo alespon kdyz jsem tam byl ja, tak byla v centru. A
bylo to u divadla, to jsem zapomnél, jak se jmenuje. Bylo to v takovym parciku u divadla. Ta
burza byla mensi nez v Praze, ale v podstaté ta nabidka byla totoznd, ten sortiment, co jsem
tam vidél... a bylo tak nékdy v roce osmdesdt ti nebo osmdesdt ctyri, to si nepamatuju.*>

Brnénskou burzu jako misto, kam chodil v roce 1979 proddvat magnetofonové pasky,
zminuje ve své vypoveédi na policii 1 Milan Tillinger: ,,Prodej jsem uskutecnil na burze, ktera
se koné kazdou sobotu v parku pod DIVADLEM (Jan4&kova opera) n&kolika osobam.“*®
Z nasledujici vypovédi je zfejmé, Ze se burzy konaly také v Ostrave:

.- -zacalo mi vadit, Ze si nemohu jit koupit desku, zacalo mi vadit, Ze kdyz si v Ostravé
koupim desku, ze mi ji policajti seberou, coz se mi stalo. Oni okupovali burzu a vychytavali
mdnicky, sebrali jim desky a hotovo. Jinak Zddné perzekuce.””

Burzy v mensich méstech popisuje také Vlastimil Marek. V tomto prostiedi se
vzhledem k jeho odliSnému charakteru (v mén¢ lidnatych méstech se jejich obyvatelé potykali
s mensi mirou anonymity) uplatiiovaly jiné prostorové strategie ze strany ucastniki:

,»VSichni ze zacatku jezdili do Prahy, ale pak byla docela aktivni [komunita hudebnich
fanouskt] v Pardubicich, treba, v Prelouci. Ty lidi z Prelouce, Pardubic se zacali schazet.
Pak byla docela jakoby particka v Mladé Boleslavi, lidi, kteri byli prosté underground,
viasaci. A zacali se schazet, zacali si povidat, zacali si vyménovat desky mezi sebou v riiznych
hospodach, nebo se sesli nékde u lesa.«*

Zasadni zména v charakteru prazskych hudebnich burz nastala v roce 1987. V tomto
roce byly legalizovany a zacaly se konat pod hlavickou Svazu socialistické mladeze. Zména
v postoji k hudebnim burzam pftisla ve druhé poloviné osmdesatych let dob¢, kdy se ménila
tvai SSM v souvislosti s celkovymi spoleCenskymi zménami v ramcei piijimani myslenek

pfestavby a glasnosti. V této dobé vychazi SSM mladezi vice vstfic v oblastech, které

% Rozhovor s Romanem Laubem vedeny14.7.2009. Déle jen rozhovor s Romanem Laubem (IL.).

% Archiv bezpe&nostnich slozek, oddéleni archivnich fond Ministerstva vnitra CSR, vySetfovaci spis vedeny
na Hanu Hrzovou. Zapis o vypovédi Milana Tillingera ze dne 18.10.1979.

7 OTAHAL, Milan, VANEK, Miroslav, Sto studentskych revoluci. Studenti v obdobi padu komunismu —
zivotopisna vypravéni revoluci, Praha 1999, s. 791

% Rozhovor s Vlastimilem Markem (I.).

41



pfedstavovaly dosud spiSe ter¢ represi, napiiklad v oblasti alternativni hudby. Zndmym
po¢inem byl rockovy festival Rockfest, na jehoz potfaddani se SSM spolupodilel. V ramci
Rockfestu vystoupily poprvé oficialng piedstavitelé alternativni scény, punku a nové viny”.

Se zménou postoje k hudebnim burzam souvisi 1 zména v prostorové lokalizaci téchto
akci. Burzadm byly totiz po jejich legalizaci vyclenény nové prostory, které mél Svaz
socialistické mladeze k dispozici. Konaly se napf. v dneSnim Néarodnim dom¢ v Praze 5
Smichoveé. Zdejsi burzy navstévoval také Roman Laube:

»To jsem chodil, to bylo prijemny. Bylo to na Smichove, tam se vzdycky stala strasliva
fronta do toho... co to bylo... Diim kovopriumyslu? Takovej ten dum na Namésti ctrnactého
Fijna, takovej kulturdak. Takze tam nékdy od toho osmdesatyho sedmyho nebo mozna az
osmdesatyho osmyho, tak ty burzy viastné byly legalizovany. Kupodivu ty muziky tam uz moc
nebylo. A jestli se vty dobé jesté udrzovaly nékde néjaky jako cerny burzy na muziku, to
nevim. ProtoZe ja uz jsem se vty dobé zase taky zacal zajimat spis o knizky a o takovyhle
veci, takze jsem chodil na ten Smichov spis jako za timhletim, nez za tou muzikou. Ono to na
tom Smichové bylo jako velice prijemny, az na ty fronty, priserny, tam se stalo kolem celyho
bloku, prosté ctyrrada fronta... no tam to bylo prijemny, no, prodejci méli pronajatej still a
v podstaté tam normalné, legdlné prodavali to svy zbozi. Takze tam byla docela slusna
nabidka velijakejch knizek ze Sedesdtych let a tak.«'*

Na oficialnich burzach probihala kontrola toho, jaké zbozi je vystavovano a nabizeno
k prodeji a pokud bylo zbozi nevhodné, zasahla policie:

-ty burzy fungovaly, kazdou nedéli to bylo, nebo veétsinou kazdou nedeli. Byly tam
snad taky probléemy s policajtama, vim, Ze jsem tam néjak... Ze jeden znamej, co tam prodaval
knizky, tak vikal, Ze tam sebrali néjakyho kluka a odvedli ho, Ze tam prodaval Reportéry
z osmaSedesatého, no tak, samozrejme, tak to ho sbalili, Ze jo, a nevim, co se s nim stalo, s tim
clovekem. Ale jinak to tam probihalo normainé. '

V centru Prahy, v ulici Na Ptikopé, se potadala legalni burza ve Slovanském dom¢.
Michael Pokorny, také ucastnik hudebnich burz, si pamatuje, kdo se na procesu legalizace
podilel:

,»INo po parcich a lesich to bylo do, podle me, osmdesatéeho sedmého roku a tam potom
v tom roce osmdesdat sedm se povedla neskutecna vec, kdy se vilastné ta burza stala oficidlni a

podarilo se nam ji udélat oficialni ve Slovanském domé v centru Prahy.

* VANEK, Miroslav, Kytky v popelnici. Punk a novi vina v Ceskoslovensku. in: VANEK, Miroslav (ed.).
Ostriwvky svobody. Kulturni a obéanské aktivity mladé generace v 80. letech v Ceskoslovensku, Praha, 2002, s.
228-2209.

1% Rozhovor s Romanem Laubem (L.).

" Tamtéz.
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Kdyz rikam oficidlni, to znamend, Ze to muselo mit prosté néjakou hlavicku, museli se
na tom [spolupodilet] néjact lideé, kteri tenkrat byli angazovani ve svazu mladeze. Viastne se
na tom tenkrat podileli svazdacti funkcionari, z Verejné bezpecnosti Prahy 1, hodné tomu

napomohl jeden funkciondi dokonce néjakého mistniho vyboru KSC v Praze 1.'

192 Michael Pokorny v potadu Retro.
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5. Organizace hudebnich burz a povédomi o nich

Otazka organizace hudebnich burz zlstava i po letech zahalena tajemstvim. O tom, jak
probihalo urcovani nového mista po jejich rozehnani, nemaji totiz mnohdy jasno ani jejich
ucastnici a v dob¢, kdy burzy navstévovali, pro né¢ podrobnosti o organizaci ani nebyly
dalezité. Stacilo, ze se o nové lokalité dozveédéli dodateéne. Nekteti z pamétnikd se
domnivaji, Ze za ur€ovanim mista, kde se po rozehnani hudebni burza bude konat pfisté, stoji
ti, ktefi na burzach patfili mezi prodejce a méli zdjem na jejich rychlou reprodukci
z finan¢nich davodi:

,Presto teda vilastné se tem policajtiim podarilo, Ze se to stehovalo. A stehovalo se to
proto, protoze kdyz tam tieba uz pak ten druhej tejden byli ti policajti driv nez tieba ten
zdklad tech lidi, co tam chodil, tak pochopitelné uz tam nemohli bejt.. Tak museli vymyslet
Jjiny misto. U toho jsem ja nikdy nebyl, to by mé také zajimalo, kdybyste se dopatral tech lidi,
Jestli jeste zijou. Kdo byli ti, kteri rozhodli o tom, kde to bylo priste. To asi byli spis ti starsi.
Ja jsem mél vzdy pocit, zZe jsem tam ten nejmladsi, kdyz jsem tam chodil. To muselo bejt par
téch sklanich, co tam ty desky vykladali a kteri tam prijeli vidycky prvni, tak se museli
domluvit, nebo si zavolat a Fici si: , Hele, pristé uz tam radsi nepiijdem, co kdybysme to
zkusili tam a tam.” A pak to treba piil roku bylo nékde. Jenomze byly doby, kdy se to dost
stéhovalo. A tieba se to i vracelo, na to samy misto, po néjaké dobé, a tak“'"”

Rychlost reprodukce burz vsak byla velmi vysokd. Po zméné mista v disledku zasahu
policie se k béznym navstévnikiim dostala informace o nové poloze burzy nedlouho poté, co
byla znadma:

,Protoze samoziejmé ta burza byla ti tejdny tam, pak ji policajti rozehnali, pak byla
néekde jinde. Ale ono hned ten prvni tyden po tom rozehndani, kdy vlastne lidi nevédeli, kde ta
burza bude, tak do druhého vikendu uz tam bylo zase narvano.'*

Povédomi o hudebnich burzich nebylo mezi mladymi lidmi nijak neobvyklé.
Rozhodné neptedstavovaly néjakou tajnou akci pouze pro uzkou skupinu lidi a ziskat
informace o tom, kde se zrovna konaji, nebylo problematické. Mlady ¢lovék se mohl o
burzach dovédét v bézném spolecenském styku se svymi vrstevniky, at’ jiz ve Skole, nebo pfi
riznych jinych ptilezitostech ve svém volném case:

wamoziejmé jsem se o tom dozvédel od kamaradii, néco mohli byt spoluzaci, néco

mohli byt spoluhraci z basketu, kam jsem tehdy chodil, a néco mohli byt i kamaradi odjinud.

1% Rozhovor s Alesem Opekarem.
1% Josef Vigek v potadu Bigbit
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Vlastné uz ani presné nevim. Ale ono se o tom tak néjak jakoby mluvilo vsude, vedelo se, Ze
teda je moznost. Asi bratr tam asi taky chodil, i kdyz na ty burzy primo jsem spis jezdil s temi
vrstevnikama. Bratr byl piece jenom o dva az i roky starsi... “'”

Diilezitym prostfedim, kde se schazeli mladi lidé (ptfedevsim ti, ktefi byli ve spojeni
s alternativni kulturou a alternativni hudebni scénou), byly hospody. Prostfedi hospod slouzilo
také jako informacni centrum, kde se ¢lov€k mohl o burzéch ziskat povédomi:

,...jd jsem se to vzdycky dozvidal bézné spolecenskym stykem, ve skole, v hospode,
nebo teda na ucndku... Potom vétsinou v hospode. Stalo se, Ze v Kréském lese rozehnali
dvakrat, trikrat za sebou burzu a kdyz ty lidi byli rozpraseny, tak jsme nevedeli, kde ta burza
bude priste, ale do mésice, jsem prisel nekam do hospody a uz jsem vedeél, ze proste... Nekdo
mi to prosté rekl: ,, Hele, je burza ve Vysocanech. “ Jo, opravdu tam byla.*""

Fenomén hospod v méstském prostedi a modely chovani hostii ptiblizuje Josef Vicek:
»-..ve velkomésté existovalo velmi mnoho hospod, jez se stavaly komunika¢nimi centry
undergroundu a pozdéji 1 dalSich proudu alternativni hudby. Pti pohledu zpét se tato
komunika¢ni a informacni centra daji rozd¢lit na dva okruhy. Prvni okruh lze oznacit jako
lokalni. Clovék nalezel k urdité mistni pospolitosti, slozené ze spoluzakt, sousedd nebo
znamych ze stejné ctvrti. Miizeme mluvit o zizkovskych, vinohradskych, nebo podolskych
partaich a jmenovat hospody, v nichZ se schazely. Druhym okruhem byly jakési centralni
hospody ve stiedu mésta, kam se chodilo jednou, maximalné dvakrat tydné¢ komunikovat
s lidmi z jinych ¢tvrti. VéEtSinou Slo o malostranskou oblast. Ve vSech hospodéch platily tytéz
komunika¢ni principy. Hospoda byla mistem, kde kolovaly informace o chystanych akcich a
kde se potom tyto akce hodnotily. Ale pozor — pouze v rdmci jednoho stolu. Kazdy stil patfil
uzaviené spoleCnosti, ktera méla vyhrazeny své pravidelné dny. Jednotlivé spolecnosti se
Casto dobie znaly, ale mezi sebou komunikovaly jen pftilezitostné¢. Hlavnim diivodem téchto
uzavienych skupin a jejich tajemstvi byly obavy z prozrazeni. Jednotlivé party si véfily, ale
vic nez za okraj ubrusu jejich diivéra neSla. Obava byla asi oprdvnéna — na zacatku
sedmdesatych let bylo spolecenstvi v hospod¢ U Glaubici mnohem otevienéjsi, a kdyz se tu a
tam nékdo vratil zvyslechu na policii, piekvapené¢ sd€loval ostatnim, ze StB védéla

dopodrobna viechno, o ¢em se den predtim v hospodé mluvilo.“'” Josef Vltek ma

»chystanymi akcemi* na mysli pravdépodobné mimo jiné i hudebni burzy.

1% Rozhovor s Alesem Opekarem..

1% Rozhovor s Romanem Laubem (I.).

7 VLCEK, Josef. Alternativni hudebni scény. in ALAN, Josef (ed.). Alternativni kultura. Ptib&h Geské
spole¢nosti 1945 — 1989. Praha, 2001. s. 211-212
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Prostfedi hospod fungovalo n¢kdy také jako jakasi mald burza, dopliiujici vétsi a
pravidelné vikendové akce v otevieném prostoru. I v hospodach dochézelo, i kdyz v mensim
mnozstvi, k vyméné gramofonovych desek a jinych nosicu:

»Ivhle hospody zacinaly slouzit jako plakatovaci plocha, tam se Septem rikalo, kde
kdo hraje, takové ty polotajné, polooficialni porady. No a v techto hospodach, pochopitelné,
se taky vymériovaly desky, magnetofonovy pasky, drby z této branze, z té muziky.«'®®

»lak my jsme se pak jesté schazeli v patek v takové hospodé na hiisti v Kobylisich, kde
nekolik z nich (naratorovych spoluzakt — pozn. A.H.) bydlelo. My jsme teda chodili do Libné
na Gymnazium. Tak tam na hristi, to byl opravdu jako stadion, takovej fotbalovej a u toho byl
takovej polorozpadlej domecek a to byla hospiidka, takova stranou vseho. A tam jsme casto
Jjako nosili ty desky a jesté jsme si je pochopitelné mohli bezpecné vymeénovat mezi sebou, Ze
0.1

Vyménu a kolovani desek u stolu v hospodé zachytil ve svém studentském filmu
Praha Kaput regni také rezisér Petr Nikolaev. Vzhledem k cené gramofonovych desek a jejich
obtizné dostupnosti je vSak nékteti z obav o poskozeni do hospody rad€ji nenosili, mezi
takovymi byl i Vlastimil Marek:

,»Ne, do hospod se to nebralo, nenene. To zase ta deska byla prilis cennda, aby ji nekdo

poblil, nebo prosté polil pivem a podobné...“'"°

1% Vlastimil Tienak v poradu Bigbit.
1% Rozhovor s Alesem Opekarem.
"% Rozhovor s Vlastimilem Markem (I.)
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6. Sortiment

Na hudebni burze ptedstavovaly hlavni artikl zahrani¢ni gramofonové desky. VétSina
z nich pochazela ze Spolkové republiky Némecka (vydani, nikoliv ptivod interpretti) coz je
pochopitelné vzhledem ke spoleCnym hranicim a mnoZstvim taméjSich emigrantt s kontakty
v Ceskoslovensku. Rozsifengjsi byly téz desky ptivodné vydané ve Velké Britanii. Desky ze
Zapadu byly povazovany za exkluzivnéjsi, pfestoze kvalitativni rozdil napt. mezi zapadni a
Jugoslavkou deskou nebyl natolik markantni. Album od Beatles vydané v SRN ¢i ve Velké
Britanii bylo zkratka zadan€jsi nez stejné album se znackou jugoslavského nakladatelstvi:

»---velkou cast tvorily nemecky vydani tech desek, to vim bezpecné. Bylo tam dost
anglickych vydani. Americkejch vydani tam bylo minimadlné. To bylo opravdu minimalni,
protoze ono to stalo i néjaky penize, z Ameriky to poslat postou. A navic to trvalo Sest nedel
lodi, to je strasné moc. Byly tam jugoslavsky desky, to jo. Ale Jugoslavsky desky byly
povazovany za néco nizstho, takova nizsi kvalita. Nebyly Spatny, jako. Ony technicky byly
stejna kvalita jako byly treba, ja nevim, némecky, jo, ale kdyz to byla Jugoslavie, tak to
nemelo takovou hodnotu. Trosku bych to nazval i snobismem, v tomhle slova smyslu. Takto to
vypadalo, vétsina téch véci byla opravdu némeckejch.«'"!

Kromé¢ nejrozsitenéjSich zahrani¢nich vinylovych desek se postupné objevovaly i jiné
druhy nosi¢li; magnetofonové pasky, pozdéji audiokazety (nahrané i prazdné) a nakonec i
kompaktni disky. Vyménovaly se a prodavaly také nosice s ¢eskoslovenskymi skupinami, at’
jiz gramofonové desky vydané oficialn€, a nebo magnetofonové pasky a audiokazety skupin
neoficidlnich, ptedevs§im zastupct alternativni hudebni scény (coz byl fenomén pozd¢jsi doby,
osmdesatych let). Vedle hudebnich nosict byly na burzach v mens$im mnozstvi k sehnani také
rizné zahrani¢ni hudebni casopisy, britsky Melody Maker, New Musical Express,
zédpadonémecké Bravo aj. Doplikové zbozi piedstavovaly téz pteklady textl skupin, knihy
(budto s hudebni tématikou, nebo starSi beletrie), originalni nebo podomacku vyrobené
plakaty rockovych skupin, odznaky a rGzné suvenyry s hudebni tématikou. Pozdéji ptibyla
vekslaky dovazena vypocetni technika, kazetové prehravace, videokazety, digitalni hodinky,
také nékteré druhy obleceni, pfedevsim zadané dzinové kalhoty, bundy ze stejného materialu
a podobné. Pestry sortiment, ktery na burze nabizel k prodeji ve druhé poloviné osmdesatych
let, li¢i ve své autobiografii Miroslav Houdek: ,,Najednou mé zezadu n¢kdo popadne za

rameno a zahuci: ,,Policie... Na druhém rameni jsem mél tasku se zbozim vSeho druhu od

" Rozhovor s Josefem Vickem.
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tricek, teplakovek, adidasek, dzin, walkmanti, LP desek, kazet, kalkulacek, digitalek az po
Casopisy Bravo a v penézence néco pres pét litri v Ceskejch a v kapse zvIast' jesté néjaky
marky a n&kolik set tuzexovejch bond.“''? Na rozmanité druhy zboZi na burze, tentokrat ale
z perspektivy bézného tcastnika, vzpomina také Roman Laube:

» --.t0 VZdycky byly takovy ty modni, trendovy viny. Jeden cas vsichni shaneéli Viasy,
potom zase ,,Jesuse ““ [muzikdl Jesus Christ Superstar —pozn. A.H.], potom zase Pink Floydy —
,Zed'* [album The Wall od skupiny Pink Floyd — pozn. A.H], jo. Samoziejmé, fajnsmeksi se
vzdycky pidili treba po originalech takovejch téch kapel Sedesatejch let. To tam bylo jako furt,
po tom se lidi docela pidili. Bylo tam hodné metalu, coz mé teda nikdy nezajimalo. Kupodivu
se tam neobjevoval folk, coz mé docela mrzelo, ja jsem na folk jako hodné, to se mi docela
libilo... Nebo aspon... nevzpominam si... néjaky ty americky pisnickari, Dylan, Baezovad,
tyhlety lidi, tak to jsem tam malo vidaval. Ono se to ale tak néjak proménovalo. A po
casopisech byl celkem hlad, po Melody Makeru. Ten byl povazovanej za nejlepsi hudebni
casopis, takze po tom byla docela poptavka, to lidi hodné chteli. Samoziejmé po knizkach
s hudebni téematikou, kterejch taky bylo mdlo, téch tam taky moc nebejvalo. Byly tam mraky
takovejch téch srackovitejch hudebnich casopisu, Ze jo, Bravo a ja nevim... jesté byl néjaky
jiny, takovy barevny. Toho tam prosté docela bylo dost... Kupoval jsem si tam prekladovy
texty na pruklepdcich, opisovany na stroji, preklady kapel.....(...)... To se prodavalo treba za
dvacku, coz bylo dost, tenkrat. Ona rada jich tenkrat vysla viastné v tom sborniku Rockova

poesie, ale ty preklady byly mizerny, jak jsem pozdéji zjistil. Ale lidi si to prekladali. Vim, Ze
«ll3

o ¢

Jjsem si tam koupil preklad ,,Zdi* od ,, Pink Floydu*“. Kazdyho zajimalo néco jinyho, no.

Na hudebnich burzach se distribuovala z velké casti hudba, kterd byla v té dobé
popularni na britské a severoamerické hudebni scéné; nejzadanéj$i zbozi piedstavovala
predev§im nejnovéjsi alba ,,mainstreanovych®, znamych rockovych a popovych skupin
z Velké Britanie a USA. Vlastimil Marek mini, Ze napiiklad v obdobi, kdy burzy navstévoval
- pfedevSim v prvni poloviné sedmdesatych let:

, Zeppeliny“ [skupina Led Zeppelin, popularni predevsim v sedmdesatych letech,
pozn. A.H.] sbirali vsichni.<'"*.

Oblibenost slavnych rockovych skupin jako Beatles, Rolling Stones, Led Zeppelin,
Black Sabbath, Deep Purple a poptavka po nich v tehdejsim Ceskoslovensku je patrna i

z inzertni rubriky Casopisu Melodie, kde 1ze nalézt mnoho inzeratl, ve kterych figuruji jako

piredmét prodeje ¢i vymeény Casto prave tato jména.

"2 Houdek, Miroslav, Zlo¢in v Cechach. Osobni zpovéd’ proslulého gangstera, Ritka, 2008, s.13.
' Rozhovor s Romanem Laubem (IL.).
"4 Rozhovor s Vlastimilem Markem (I).
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Na hudebnich burzich fungovalo trzni prostfedi a ti, kteti méli kontakty se
zahranicnim a na hudebni burzy chodili hlavné prodéavat, reagovali na poptavku ostatnich
Gicastnik po novinkach'" z hudebniho svéta a snazili se dovaZet co nejaktualngjsi sortiment
zbozi:

,»INo kupodivu byla [nabidka] velmi aktudlni. Musim Fict, Ze u nékterejch titulu, které
byly hrozné popularni, jako treba pravé ty Deep Purple, nebo kapely z té doby jako byly
Uriah Heep a Black Sabbath, cili ty véci, ktery byly na zacatku sedmdesatych let nejvic ,,in“
v tom hard rocku, tak v podstaté tyden po vydani v Anglii uz se stavalo — ne vidycky, tedy —
stavalo se, Ze uz byly na trhu.“"'°

»--. |aktualita] byla vysoka, co se tyce tech hitii...(...)...cili my jsme to uslyseli, jako Ze
Michael Jackson néco vydal a v tu ranu, nevim, jestli to byl Michael Jackson, nebo nékdo
Jjinej, ale vtu ranu, za ctrnact dni, za tri tejdny uz to tam nékdo, kterej se vidycky
specializoval na ty novinky, mél. “'"’

Dokonce existovala na burze moznost (pfestoze to nebyl tolik rozSiteny postup)
objednat si pfedem z ciziny konkrétni desku skrze nékteré z prodejcii. Vlastimil Marek této
moznosti vyuzival, aby si opatfil jim pfedem vybrané a na burze ziejmé méné zastoupené
interprety:

»Ale ja jsem pak jednoho [z prodejct] premlouval a ten mné sem tam privezl néjaky ty
,, Crimsony* [skupina King Crimson — pozn. A. H.] ,nebo toho Roberta Wyatta, nebo tak. Pak
uz jsem se s nim sezndmil“''®

Za cCeské specifikum Ize povazovat fakt, ze kromé aktualnich hitt, které byly v danou
dobu na prednich mistech zapadnich hitpardd, byly na burze a obecnéji mezi nékterymi
rockovymi fandy populdrni urciti interpreti, jako napiiklad Frank Zappa a jini, jiz byli
povazovani spiSe za zastupce méné¢ komercnich hudebnich proudi. Takovi interpreti mohli
svou originalitou a pfistupem ke stfednimu proudu imponovat a inspirovat piedevsim
posluchace orientované na c¢eskoslovensky underground a alternativni hudebni scénu. Pticinu
jejich popularity lze hledat téz ve faktu, ze koncem Sedesatych let dostavali vice prostoru
v médiich a jejich tvorba byla znamé;si:

»INo tak novinky, samozrejmé, novinky byly vidycky nejzadanéjsi. A pak byli néktery
umelci, ktery u nas byli vic uctivani nez jini umélci, treba Zappa, nebo tak... Captain

Beefheart... Bud' tyhle exkluzivni osobnosti anebo uplny novinky. Jakmile se tam objevila

'3V sedmdesatych a osmdesatych letech ve srovnani s dneskem nevychazelo takové mnozstvi novych alb, takze
sledovat vétsi mnozstvi novinek bylo, na rozdil od dneska mozné.

"® Rozhovor s Josefem Vickem.

""" Rozhovor s Vlastimilem Markem (I.).

" Tamtéz.
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nova deska Deep Purple, tak to bylo okamzité Zivo. Nesmime zapomenout, Ze dneska sice
vychazeji taky nové desky, treba i tem Deep Purple, ale vychazeji ve triletejch, ve ctyrletejch
intervalech, zatimco tehdy, na zacatku téch sedmdesatejch let, vydavali ne jednu, ale i dvé
desky, nékdy i tri desky rocné (...) Ja myslim, Ze ten kult u nas prosté rostl s tim, jak se o téch
lidech mluvilo do roku Sedesat devet v radiu. O tom, jak se o nich psalo ve sdélovacich
prostredcich, hlavné teda v téch hudebnich. U nds mél vidycky ten Zappa néjaky takovy to
kouzlo, kouzlo toho cloveka, kterej se na populdarni hudbu dival tak trosku zvrchu a
posklebuje se tomu soudobému popu, takze to se hodné libilo.<'"’

Nékteré hudebni Zanry, resp. konkrétni zahrani¢ni kapely doséhly takového stupné
obliby, ze se kolem nich utvofily - stejné¢ jako v zemich jejich ptivodu - skupinky jejich
oddanych fanousk:

Ja vim, treba, Ze tady v Praze byla obrovska parta , velvetistii“, lidi, kteri prosté
prisahali na Velvet Underground. To byli takovi spis smérem do toho undergroundu, spis tam
nekam k DG 307 a Plastikiim. Zaprisahli ,, Velvetiste* (...) A samozirejmé tady byla obrovska
skupina lidi, kteri od zacatku strasné zrali Black Sabbath. To ja jsem znal takové ty party tech
., Black Sabbathistii*“ a ,, Deep Purplistii*, tak toho bylo hrozné moc. Ja si myslim, Ze to bylo
nebyli jenom v Praze, to byla takova skupina lidi, kteri se nasli vsude. Na kazdém mensim
meéste byli takovi ti, kteri milovali Kansas a Styx a tyto zpatecnické kapely, které vychazely
v té totalité. “'*’

,» To nemluvim o ,,Zappovcich*, kteri byli nejroztomilejsi, protoze jich bylo nejmin.
Ten Zappa byl také nejzvlastnéjsi. Takze oni treba kdyz zjistili, Ze na Smichové je Zapova
ulice, po néjakém primatorovi, tak kolem toho udelali velky ,, Chimborazo *. «l21

Zbozi nabizené nahudebnich burzach piispivalo také kutvafeni charakteru
Ceskoslovenské hudebni scény (piedevsim té alternativni). Mnozi jejich navstévnici nebyli jen
pasivnimi konzumenty rockové muziky, ale sami aktivné v této oblasti plsobili a desky
zakoupené na hudebni burze pisobily jako jeden z moznych zdroji inspirace ve vlastni
hudebni ¢innosti nebo dokonce jako impuls k tomu, aby se hudb¢ aktivné vénovat zacali:

LJa jsem se s punkem setkal vroce 1976, kdy jezdili Jirka Cerny a Milos Curik
s poslechovymi porady a punk vozili jako takovou perlicku. Pamatuji se, ze Cufik tenkrait

v nejvetsim rozjezdu v néjakém svazackem klubu vytahl z takového plysového obalu singl a

rekl: ,, Tohle jsou Damned . Ja jsem si rikal: ,, Pani bozi, to je muzika!* Snad hned druhy den

' Rozhovor s Josefem Vickem.
120 Josef VI¢ek v poradu Bigbit.
2! Jit{ Cerny v potadu Bigbit.
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Jjsem se rozjel do Prahy na burzu shanét punk. Postupné jsem na burze prodal vsechny Rolling
Stones, Purply, Sabbathy, Genesis a takovy kapely, které byly jesté v kurzu. Koukali na mé
jako na magora, zZe to prodavam. Prodal jsem vSechno a koupil si jeden punkovy vyber. A
rikam si,z toho materialu udélame kapelu.“122

»Na jare 78 jsem slysel v radiu pisen ,,5 minutes*“ od Stranglers a hned jako by mnou
projela elektrina. O existenci punku jsem védel uz v souvislosti s newyorskou scénou, pocinaje
Patti Smith a rokem 75. Na burze jsme si s Cokem tenkrdt koupili desky Stranglers a
Ramones. Kdyz jsme si je pak pustili, rozbolela nds oba hlava. Pak jsem ,,objevil “ Sex Pistols
a vzpomnél jsem si, jak mi Balaz ukazoval v devitce jejich fotku v Bravu — tehdy mi to jesté nic
nefikalo. Najednou to ale bylo tady. Byla to viping smrst.«'%

Desky zburz téz uspokojovaly potteby posluchacii, hledajicich kontinuitu se
Sedesatymi lety v dobé¢, ktera zdpadni hudbé ptala méné. AleS Opekar zacal popularni a
rockovou hudbu vnimat v Sedesatych letech a hudebni burza, kterou zacal navstévovat
pozdéji, pro néj znamenala moznost takové kontinuity:

»Ja jsem teda samoziejmé mél rad pop, stredni proud, co tehdy bylo vty druhé
poloviné Sedesatych let, jako Vondrackova, Neckar. Tak to jsem jako dité docela vnimal a
prvni takovej rockovej singlik, kterej jsem si sam koupil, byl Kufr a Andel od skupiny
Olympic. Bohuzel to bylo zrovna v obdobi, kdy uz odesel Chrastina a kdy vlastné ty Olympic
zacali bejt trosku jiny nez predtim a Matadors uz byli rozpadnuty, takze jsem se o to jakoby
zacal zajimat aktivnéjc v dobé, ktera uz bigbitu prestala prat. Viastne to bylo na prahu
normalizace. To byl myslim rok Sedesat devet, asi, kdy vysel tadyten singl, prosté po okupaci..
Patnact let mi bylo v roce sedmdesat dva, cili v ty dobé zacala opravdu tuhd normalizace a
nejakej dobrej cesky bighbit viastné uz pak nebylo mozZno slyset. Takze co vlastné clovéeku
jakoby zbylo, kdyz mél tuhle hudbu rad, tak byly viastné teda desky, néjak se proste k nim
dostat.<'**

Kontinuita se Sedesatymi lety existovala také v tom smyslu, ze v té dobé méli lidé vice
moznosti k cestovani do zahrani¢i mimo vychodni blok a ¢lov€k si mohl zpét piivézt vétsi
mnozstvi desek. Tak ucinil Josef Vicek. Jeho pozdéji ke vstupu na burzu pfiméla potieba

n¢jakym zpusobem smenit za jiné své LP desky, které nashromazdil koncem Sedesatych let,

kdy pracoval jako brigadnik v tovarné na konzervy ve Velké Britnii:

22 USD, Centrum oralni historie. sbirka Rozhovory. Rozhovor s Petrem Rizi¢kou vedl Miroslav Vangk,
18.5.2001

2 SVITIVY, Eduard. Punk not dead. Praha, 1991. ,Jak to bylo se Zikkuratem* — rozhovor s kytaristou
Zikkuratu Jifim Kfivkou. str. 184.

124 Rozhovor s Alesem Opekarem.
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Ja jsem privezl z Anglie — tam jsem byl na brigade — tak jsem privezl asi padesat
desek. No a pochopitelné Ze ty desky, néktery, casem zastaravaly a tak ddle, takZe jsem
potieboval néjakym zpiisobem vyménovat, nebo podobné. Takze nekdy kolem roku sedmdesat
jedna, sedmdesat dva uz jsem hledal, kde bych ty desky vymeénil za néjaky jiny desky, ktery by
byly zajimavy.«'*

Jakou hodnotu pfedstavovaly zahrani¢ni gramofonové desky pro lidi participujici na
burzach? Mira exkluzivity zbozi pro jednotlivé navstévniky burz zavisela na vice faktorech.
Roli hraly predevsim jejich moznosti, jak se k zahranicnim nahravkam dostat. Ti, ktefi méli
kontakty se zahrani¢im a se zapadni hudbou se dostavali do styku vice zpisoby (at’ uz jim
desky posilali znami nebo pfibuzni, ¢i méli pfimo oni sami nebo napt. nékdo z rodinnych
prislusnikti moznost cestovat do zemi mimo vychodni blok atd.), nebo oplyvali dostatkem
finan¢nich prostiedki k uskute¢néni vice nakupt, méli mensi predpoklady k tomu, aby
povazovali hudebni nosice se zdpadni hudbou za tak exkluzivni artikl jako ti, ktefi méli méné
kontaktl a finan¢nich prostfedkli a burza pro né¢ mnohdy znamenala jedinou moZznost, jak
zahrani¢ni gramodesky ziskat. Ti, jez burzy navstévovali kvili obchodnim moznostem,
vnimali pfirozené¢ hudebni nosice spise jako obchodni artikl ptinasejici zisk.

Pro primérného navstévnika hudebni burzy znamenalo vlastnictvi desky nejen
moznost jejiho poslechu. Zahrani¢ni gramofonové desky zvysSovaly diky své vysoké cené a
exkluzivité spoleCenskou prestiz svému majiteli mezi vrstevniky:

,» .10 byla , statusova*” zalezitost (...) ten hlad po ty kulture, po ty muzice, byl jako
hodné velkej a byla to hodnota a byla to urcita spolecenska [prestiz] pro ty lidi, ktery ty desky
méli.(...) kdyz to nekdo mél, originalku, to bylo dobry - pozvat nékoho, kamarady, holky, na
poslech, nebo na prehrani nebo ,,Ja ti dam nahrat desku, vid, tak si prines magnetak* (...)
Rozhodné se ten clovek se tesil v tom svym prostredi, v ty Skole nebo na tom ucnaku, néjaky
prestize (...) Potom se to poustélo na mejdanech, balily se na to holky, prosté to vSechno
wytvdrelo tu atmosféru kolem toho... “**

,, ...nekdy v tom Sedesatym osmym nebo devatym, ted si to nepamatuju, nekdo prines!
na devitiletku elpicko ,,Serzanta pepre“ [ Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club Band — album z
roku 1967 od skupiny Beatles —pozn. A.H.] a to byla skutecné teda jako revoluce, Ze jo,
Beatles to bylo... to prosté po cely skole, jako ,,On ma elpicko Beatles.” Tam se na to décka

chodily koukat a to bylo prosté... to se nedd popsat, viibec. “**’

12 Rozhovor s Josefem VIckem.
126 Rozhovor s Romanem Laubem (I1.).
127 Rozhovor s Romanem Laubem. (I.).
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... Samoziejmé kdyz treba Jarda Neduha [zpévak a kytarista skupiny Extempore —
pozn. A.H.] tenkrat dostal ten Jesus Christ Superstar, tak to byl ve spolecnosti king. A par
mésicii s tim chodil i do hospod, mél to v igelitu, prosté zabaleny jen tak a ukazoval. “'**

Sbératele, kteti si to mohli dovolit, vytvaieli rozsadhlé sbirky LP desek, na které byli
patfi¢né hrdi a pfi navstévach se nezapomnéli se svoji kolekci pochlubit:

,Cili bylo to jakoby drahy, ale nakonec, kdyz za mnou jezdivavali pak pratelé z
Japonska nebo z Holandska nebo z Ameriky, tak vidycky koukli a videli tu obrovskou sbirku
epicek za téch deset, patndct let, tak z toho byli uplné zdéseni a (...) zjistili, Ze tam je jenom
kvalita. Ja jsem si nemohl dovolit mit néco nekvalitniho. Cili tam byla jenom kvalita. A tiplné
z toho byli perplex'*’

Zahrani¢ni LP desky pfedstavovaly pro nékteré jejich majitele symbol toho, Ze si sami
kazdopadné Odvracend strana M¢ésice od Pink Floyd, kterou jsem sice nevlastnil, ale byla
radost si ji ptjcovat od kamoSe z acka. Protoze kdyz ji ¢loveék v poloviné osmdesatych let
ledabyle nesl ptes Piibram, piipadal si jako borec a mohl pohrdat fanousky Katapultu jesté
viditelngji. “"*° Otazkou prestize byla i obeznamenost se zapadni hudbou u jednotlivych
posluchacti. Hudebni fanousek, jenz byl ,,0 krok napted, to znamend, ze dokazal sledovat
nejnovejsi trendy na sveétoveé scéné a opatfil si novinky diive nez ostatni, se mohl pravem citit
mezi svymi vrstevniky povysSen¢:

U vzniku toho mytu je strasné diilezité, aby ten jeden jednotlivec sam za sebe mél
trosku pocit, Ze si to objevil, tu kapelu, pro sebe sam. Treba zZe v celé tride se jeste libi*
. Stouni “ nebo nékdo, ale on uz si objevil Jethro Tull <"

Az absurdné¢ vysokou hodnotu gramofonovych desek pro navstévniky hudebnich burz
popisuje s nadsazkou v tragikomické piihod¢ Otakar Svoboda:

»Jd si vzpominam na jednu situaci z té Krce, zZe tam jeden clovéek, ono to je trosku
Silené, ono to dneska vypada zbésile, ale Ze ten jeden kolega tam dostal epilepticky zachvat a
lidi napred — on sebou mrsknul na zem a zacal okolo sebe tak riizné — napred z jeho dosahu
uklidili ta elpicka a teprve pak se zacali vénovat tem ,,oZivovacim pokusum“. Zni to strasné,

ale je to tak*"**

128 Rozhovor s Vlastimilem Markem.(I)

% Tamtéz.

" DIESTLER, Radek, Cizi desky v zemich ceskych aneb ochutnévka na samém kraji iitesu: Virtudlni katalog k
vystavé Muzea a archivu popularni hudby. 2008, s. 22.

P! Jit Cerny v potadu Bigbit.

"2 Otakar Svoboda v televiznim pofadu Retro.
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Piisobivé byly pro nékteré navstévniky uz samotné obaly zahranicnich desek, at’ uz na
nich byli zobrazeni samotni interpreti, mnohdy s exotickou vizazi, kterd ptitahovala z4jem,
nebo jiné motivy:

»Opravdu jsem se tam tésil a bylo to pro mé zajimavy to tam obchazet a sledovat ty
obaly a potkavat tam ty lidi a bavit se s nimi.“'>

U hardrockovych a metalovych skupin pokryvaly obaly desek c¢asto hororové c¢i
fantaskni malby, desky psychedelickych rockovych skupin naopak hraly pestrymi barvami,
nekdy se na nich objevily 1 erotické prvky. Desky tehdejSich ¢eskoslovenskych interpreta
pusobily v tomto ohledu podstatné stiidméji: ,,Obaly gramofonovych desek, s kterymi jsme se
setkavali po probuzeni zdjmu o hudbu v dob& naseho détstvi a do jisté miry i dospivani
v 60.letech, byly z velké vétSiny bezbarvé a nudné. Teprve LP, tedy ,.elpicka®, jak se jim
v Ceskoslovensku fikalo, pfinesla abstraktni barevné motivy vychazejici z grafického stylu
doby. Kdyz jsme pak méli moznost uvidét prvni obaly desek ,,ze Zapadu®, na kterych byly
fotografie, kresby, koldze a fotomontéaze, oteviel se pro nas posedlé¢ hudbou a hladové po
informacich jakéhokoli druhu novy obzor. Nejenom ze jsme méli moznost vidét ve velkém
formatu naSe hudebni idoly zapadoevropské a americké beatové, pozdéji se fikalo rockové
scény, tyto obaly vyjadiovaly svym grafickym pojetim hudebné — obsahové piresvédceni
skupiny samotné a vyzyvaly ke komunikaci, byly Casto provokativné piimé a nutily
k uvazovani o jiném zorném tuhlu. Byly na nich 1 doprovodné texty, z nichz jsme se mohli
dozvédét vice nez zkusych, tendencnich a casto nespravnych informaci pochazejicich
z Ceskoslovenského tisku. Nezfidka si teenager nebyl jist tim, co pochdzelo
z Ceskoslovenského tisku, ale ani tim, co bylo na deskéach: je to minéno vazné, je to snad
ironie, nebo si z nasi neznalosti délaji legraci? Ta posledni moznost byla, vzhledem k véku a
nejistot¢ mladého cClovéka v prosttedi neumoziujici plynuly pfisun informaci, dost
pravdépodobna, a tudiz zpo&atku castd.«'**

Nékdy byla pravé pro zajemce, predevSim pro ty se zdpadni hudbou méné
obeznamené, pfitazlivost vizualnich motivii na obalech gramofonovych desek urcujici pfi
rozhodovani, kterou z nich ziskat. Jakymi konkrétnimi zptsoby bylo mozné si desky na burze

opatfit a jaka byla jejich hodnota, tomu se vénuje dalsi kapitola.

133 Rozhovor s Alesem Opekarem.
3 PRIMUS, Zdenék, The Pope Smoked Dope. Papez kouiil travu. Rockovd hudba a alternativni vizudlni kultura
60.let, Praha, 2005, s.13
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7. Ceny zbozi a principy jeho vymény

Na burzach fungovaly dva principy vymény. Gramofonové desky se bud’ ménily za
jiné, nebo dochazelo k jejich prodeji za penize, pfi¢emz v samych pocatcich burzy se desky
hlavné vyménovaly a jejich prodej se rozsitil pozdéji:

,Ze zacdtku, co ja si pamatuju, tak spis tam byl ten vymennej obchod. Takhle to
zacinalo, Ze tam byl spis ten vymennej obchod, nékdo mél jednu desku, pujcil to nékomu
prehrat, ten druhej mél jinou desku, pijcil to tomu druhymu prehrat, prosté takovymhle
zpusobem se to jako vymeénovalo. A potom v téch osmdesatejch letech, to uz se to viceméné
prodavalo, tam uz ty vymeny...ty vvmeny jsem tam néjak moc uz neregistroval, spis uz se to
prodavalo, no.<'®

Zakoupit bylo mozno bud’to zcela nové, jesté zapeceténé, nebo jiz hrané gramofonové
desky. Ceny hudebnich nosi¢ii na burzach, hlavné tedy zahrani¢nich gramofonovych desek,
byly pro navstévniky dosti vysoké. O konkrétnich cendch mluvi ve filmu Praha kaput regni
jeden z Gi€astnikli pfimo na burze:

»Daji se tady sehnat vytecné skupiny, ale velmi draze. Jsou tu lidé, kteri prodavaji
desku od tech 250,- do 300,- a nekdy i vie. <13

Castku kolem 300 Ké&s uvadgji jako standardni cenu za jednu zapeéeténou zahraniéni
desku také ostatni tcastnici hudebnich burz. Pokud tuto sumu srovndme s primérnou mzdou,
ktera se mezi lety 1970 — 1985 pohybovala v rozmezi 1915 Kés — 2910 K¢s, predstavovala
hodnota jedné desky piiblizng jeji jednu Sestinu (1970) aZ jednu desetinu (1985)."*” Zhavé
novinky vSak pfisly pfipadné zajemce na jesté vyssi castky, nékdy az k péti stim korunam. U
zédanych novinek mohla byt z pocatku castka nastavena vyse a po néjaké dob¢, kdyz zajem o
ni opadnul, se snizila:

A ty staly treba pétistovku, jo, Ze je to jako Cerstvy zbozi. No a za mésic stala zase ty tri
stovky. “1%

Ale 1 ptes takto vysokou cenu se nasli sbératelé ochotni za novou desku zaplatit
nékolik set korun. Vlastimil Marek, zaméstnan ve skladu potieb pro vytvarniky, pobiral kazdy
mésic tisic dvé sté korun, ptesto byla pro néj hudba dostupné na burze pfitazliva do té miry,

ze do desek pravideln¢ investoval:

133 Rozhovor s Romanem Laubem (I.).

1 Praha kaput regni, reZie Petr Nikolaev, 1980.

57 Zdroj: CSU (Pramérné hrubé mési¢ni mzdy zaméstnanci v civilnim sektoru narodniho hospodaistvi),
<http://www.czso.cz/>

1% Rozhovor s Vlastimilem Markem (I.).
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Ja jsem musel zivit rodinu, samoziejme, ale ja jsem nekouril, nepil, nic jsem prosté
neutratil. Auto jsem nemél, nic, takze vsechny své vydaje navic jsem daval do téch elpicek. Ty
tii stovky, kdyz ¢lovek mél dvandct set mésicné, tak ty tii stovky, to je ctvrtina platu... “°

Prodejci obhajovali cenu kolem tii set korun tim, Zze byla piepocitana z aktuélniho
kurzu némecké marky, ale pochopitelné musela byt vyssi, aby pro né zndkupu desek
v zahrani¢i a jejich prodeji na burze vyplynul ur€ity zisk. Jinak se cena zbozi ovSem rlznila
v zavislosti na jeho stafi, poptavce po ném a jeho fyzickém stavu. U jiz prehravanych desek se
kontrolovala jeji kvalita a opotifebovanost, a pokud Slo o jeji prodej, dalo se o cené
s prodavajicimi smlouvat:

,INekdy jo, nekdy se dalo smlouvat. Ono na rozdil od cédécek, ty elpicka mély jednu
blbou viastnost, Ze se prosté snadno poskrabaly nebo nejakym zpiisobem se ohraly, takze tam
se o kvalité ty desky, hlavné u tech starsich titulii, dalo diskutovat. O ¢em se nediskutovalo,
byly novinky, ktery byly zapecetény. Kdyz nékdo prisel a vekl: , Hele, mam to tady,
zapeceteny, je to uplné novy, je to nehrany.”, tak tam jako dobre, tam se nesmlouvalo. Ale u
tech titulii, ktery byly jako hrany, tam ta smlouvani byla. To smlouvani trvalo treba mésic, zZe
jo. Clovék tam vidycky prisel a Fikal: ,, Tak co, mds to jesté furt za téch dvé sté padesat? *
Jestli to budes mit za dvé sté, tak jé to koupim. “ A tak.“**°

S obtizné dostupnymi a snadno se poskozujicimi deskami vSak vétSinou zachazeli
hudebni fanousci opatrné€ a s peclivosti:

S deskami drtiva vétsina lidi zachdzela tehdy velice slusne, takze ty vinyly, prestoze uz
Jje mél tieba paty, Sesty, desaty clovek, tak furt byly ve velice slusném stavu.<'*'

Rozhodné ne kazdy si mohl vzhledem k vysokym cendm dovolit v prostiedi hudebnich
burz pravidelné¢ kupovat gramofonové desky. VéEtSi potencial vytvorit si poCetnou sbirku
desek méli lidé se stalym piijmem finanénich prostiedki. Rada z navitévniki byla studenty &i
ucni a jejich finanéni moznosti byly bez pravidelného platu znacné¢ omezené. Proto se
vzhledem k vysoké cené zboZzi rozvijely rizné jiné strategie. Jednou moznou variantou,
uplatiiovanou mimo jiné i AleSem Opekarem, bylo z poc¢atku investovat do nékolika desek a
poté je ménit za jiné:

»Jd jsem v podstate za celou tu dobu, co jsem chodil na burzy viceméne, kdyz budem
mluvit o téch zahranicnich, vystacil v zasadé se dvema elpickama, ktery jsem prosté rizné
protacel. Ted nevim, jestli si presné pamatuju, Ze teda jedno mohlo stat dve stovky. Ty [prvni

dvé LP — pozn. A.H.] jsem si koupil, viastne, asi tam na burze. Vim, ze nejdyl jsem mél a

13 Rozhovor s Vlastimilem Markem (I.)
149 Rozhovor s Josefem Vickem.
14! Karel Knechtl v pofadu Bigbit.
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nekdy se pak ke mnée i vratila znova, protoze jsem si ji znova chtél piijcit, teda vymenit, byla
Jjako Odvrdcenad strana mésice... nebo... no néco od Pink Floyd. Bud'to Dark side of the moon
nebo Atomic Heart Mother [spravné Atom Heart Mother — pozn. A.H.].Respektive chvili to,
chvili to. A dvojka sélovyho Wakemana, nebo ne... No prosté Sest Zen Jindiicha VIII. od
Wakemana [Rick Wakeman, The six Wives of Henry VIII|. To vim, Ze byly takovy moje
skalni elpicka, se kteryma jsem tam chodil a casto jsem je zase prinesl zpatky, protoze se
treba nic nenaskytlo k vymené a nebo jsem si spis néco prikoupil. No a nebo jsem misto nich
prinesl néco jinyho. A kdyz do toho clovek investoval za ty dvé desky, jestli to teda byly dve
stovky, to byly velky penize, samoziejme, dvé stovky. Ja nevim, k cemu by se to dalo dneska
prirovnat. Minimalné dva tisice, asi. Takze kdyz c¢lovek investoval do téch dvou desek a chodil
tam pravidelnéjc, tak viastné za rok mu mohlo projit rukama prosté desitky nebo i stovky

desek «142

v

bylo kopirovani zdznamu z gramofonovych desek na kotouCovych (pozdéji 1 kazetovych)
magnetofonech. Pokud mél nékdo vétsi sbirku, mohl ptsobit jako jakasi piratska distribucni
centrala:

,Cili ja, kdyz jsem mél tu velkou sbirku téch kvalitnich autorii a skupin, tak ja jsem
z toho byl uplné trosku uz jako nastvanej, protoze jsem vsem kamaraduim ve vsech kapelach,
se kterymi jsem hral, pretdacel na ty kotouce vsechno, co jsem mél. A za rok, za dva jsem jim to
pretacel na kazety. Objevily se kazetdky, malinky kazety. Tak jsem to pretdacel na kazety a
objevilo dolby b a vsichni to chteli v dolby b [kvalitn€j$i kazety s potlaCenim Sumu — pozn.
A.H.], tak jsem to znovu pretacel a pak se objevilo dolby c [smich] a to uz jsem byl rad, Ze se
objevily cédécka...”'*

Ale nahravani na magnetofonové pasky také vyzadovalo urcitou finanéni (a ¢asovou)
investici. Proto bylo pro navstévniky vyhodné, ze nékteré desky kolovaly na burze delsi dobu
a pozdéji se k nim mohl opét dostat:

,»Ani si nevzpomindam, Ze bysme to néjak moc nahravali na magnetofony. To bylo prece
jenom pracny. Néco jo, samoziejmé, néco si clovek nahraval, ale ty pasky, to taky nebylo
zadarmo, ani kazety. Takze ten princip ty vymeény byl v tomhletom dobrej, zZe clovéek viastné
vedel, ze kdyz by se chtel k tomu vratit, Ze si to treba za rok miize vymeénit zas, na ty burze. Ty

zakladni pilire ty rockovy, ale treba i jazzovy a alternativni hudby tam proste byly porad. To

142 Rozhovor s Aleem Opekarem.
3 Rozhovor s Vlastimilem Markem.
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tam jako mel nekdo porad. Samoziejme, Ze se tam pak objevovaly i ty novinky riizny, ktery by
clovék jinde taky neslySel, v radiu prosté.«***

Vysoka cena desek vedla k jisté obezretnosti zajemcu o konkrétni desku pti ndkupu, za
investované penize pozadovali také odpovidajici kvalitu a trvanlivost desky:
»Kdyz ja jsem mél dat tii stovky za desku, tak jsem si moc rozmyslel, kterou desku si koupim.
A urciteé to nebyla deska, kterou bych si ja pustil pétkrat, Sestkrat a az by mé ty ,,odrhovacky “
prestaly bavit, tak bych ji dal pryc. Tou deskou jsem se taky chtél trosku bavit, Ze jo, mél jsem
ji doma, byl to pro mé jakysi urcity objekt, urcity fetis. Tu desku jsem znal viceméné

nazpamet, ale neoposlouchala se mi. To znamend, ja jsem hledal véci, které jsou, které byly

o s, 145
hudebné kvalitni, hudebné zajimavé, neotrelé.

14 Rozhovor s Aleem Opekarem.
13 Josef Vlcek v pofadu Bigbit.
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8. Typologie ucastniku a socialni vztahy na burzach

Jak stafi lidé se u€astnili hudebnich burz? Zapadni hudba (hlavné hudba rockova, ktera
tvofila velkou ¢ast nabidky na burzach), byla ptitazlivd hlavné pro mladsi generace. Ze Ctyt
pamétnika, ktetfi se se mnou podélili o své vzpominky a zkuSenosti z riznych burz, bylo pfi
vstupu do tohoto prostfedi v nejvyssim véku - zhruba 24 roka -Vlastimil Marek, nejdiive ze
vSech se na burzach objevil Roman Laube, a to zhruba v patnacti.

Casteény obraz o véku tulastniki ndm mohou poskytnout tdaje z policejnich
materidlii. O vékovém slozeni ucastnikli burzy se zmifuje denni zprava Verejné bezpecnosti
z12. 1. 1975. Piislusnici VB odhadovali vék lidi na burze ve Spanélské ulici od 16 do 30

146

let.™ Zadrzenym ucastnikiim burzy konané o ¢trnact dnli pozdéji na stejném mists'?’, bylo

5" Méné nez osmnact let

v priumeéru zhruba 18 let. Nejmlad$imu teprve 15 a nejstarSimu 2
bylo ¢tyfem ze zadrzenych. Po zésahu na burze v ¢ervnu stejného roku (tentokrat v Havelské
ulici) bylo pifedvedeno na mistni oddéleni VB do Bartoloméjské ulice v Praze 1 celkem 81
osob. Zadrzené rozd¢lila policie do tii vékovych kategorii: do 18 let (12 osob), do 30 let (39
osob) a do 50 let (20 osob). Vyssi vé€k zadrzenych na této konkrétni burze ma vSak nejspis na
svédomi fakt, ze se jednalo o specificky typ burzy, kde se ménily a prodavaly krome
gramofonovych také jiné druhy zbozi jako ,staré mince rlznych statl, zahranicni
gramofonové desky, poStovni znamky riznych zemi, kovové modely auticek zahranic¢ni
vyroby, rizné modely letadel a lodi, firemni a sportovni odznaky, rtizné druhy medaili a
vyznamenani, zahrani¢ni &asopisy, fotografie zpdvakil riznych zemi“'* Predevdim u
sbérateli znamek, starych minci, medaili a vyznamendni lze ptfedpokladat vyssi v€k oproti
lidem, zajimajicim se o rockovou hudbu:

- kdyZ to bylo na zacatku, tak to bylo michany, tam byli i starsi lidi, byli tam prosté
néjaky dédousci, co tam méli néjaky zndmky ...
Horni hranice se pohybovala kolem tficeti let véku, 1 kdyz samoziejmé existovaly

vyjimky. Zadrzenému prodejci na burze v roce 1983 bylo 45 let. V této skupiné navstévnika

se pravdépodobné¢ mohlo nachazet vice starSich lidi nez mezi ostatnimi, ale kupiikladu

146 Archiv bezpe¢nostnich slozek, odd&leni archivnich fondéi Ministerstva vnitra CSR, piiloha ke svodné
informaci o mimoradnych udalostech a nékterych trestnych ¢inech v CSR za operaéni den 12. ledna 1975, s. 1

7 Tamtéz. P¥iloha ke svodné informaci o mimofadnych udalostech a nékterych trestnych &inech v CSR za
operacéni den 26. ledna 1975, s. 1

' Hranice trestni odpovédnosti podle trestniho zakona 140/1961 sb. byla patnact let.

%" Archiv bezpec¢nostnich slozek, oddéleni archivnich fondd Ministerstva vnitra CSR. Piiloha ke svodné
informaci o mimofadnych udalostech a n&kterych trestnych &inech v CSR za operaéni den 18. &ervna 1975, s. 1-
2

130 Rozhovor s Romanem Laubem.(1.)
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Miroslav Houdek se podle svych slov ucastnil hudebnich burz jako veksldk jiz v Sestnécti
letech."!

Ugastniky hudebnich burz lze rozlisit do nékolika kategorii podle toho, za jakym
ucelem tyto akce navstévovali. Velké mnozstvi navstévnikli pfichazelo na burzu nejvyse
s n€kolika deskami a jejich hlavnim cilem bylo ziskat prostfednictvim vymény nebo koupé
nové hudebni nosice. Pro jiné, at’ uz z divodu finan¢ni narocnosti, a nebo z jinych pficin,
predstavovala burza hlavné informacni kanal a navstévovali ji spiSe kviali socialnim
kontakttim nez kviili tomu, aby zde ziskali nové hudebni nosice:

,Vim o spousté lidi, kteri si vithec nic nekupovali ani neprodavali, ale chodili tam
Jjenom jako prosté... si pokecat.“">*

»-..tam byli lidi, ktery se tam prisli jenom podivat, tak se jako ,,Soupnout* nebo
kouknout se tam, co je novyho a tak. Nebo tam jenom potkat treba znamy nebo kamarady,
protoze tech prileZitosti k tomu potkavani v ty dobé bylo pomérné mdlo. Takze to byla jedna
skupina lidi, takovy ty ,, obSournici“.<'>

Také pro Romana Laubeho byla burza zpocatku predevsim piilezitost k setkavani se
s jinymi lidmi. K pfilezitostnym nakuptim z jeho strany dochazelo az pozdé¢;ji.

,Ona to taky byla takova spolecenska udalost, Ze jsme tam prosté s klukama sli, Ze jo,
se podivat na burzu. A zvlast na jare, v léte, to bylo prosté hezky, v Praze na Starym Meéste,
velice prijemny. Dopoledne na burzu, odpoledne jsme zasli na pivko, nebo tak. Takze pro mée
to v ty dobé diky tomu financnimu... Ze jsem ty penize na to néjak nemél. Viastné si pamatuju,
ja jsem ani nemeél gramofon. Takze spis jako to pro mé byla spolecenska uddlost, nez ze bych
tam v tyhle dobé vylozZené ziskal néjakou muziku. Ale bylo to hodné prijemny. Byli tam
zajimavy lidi, nam bylo patnact, Sestnact, tak tieba i ty starsi s nama jednali jako velice... ne
prosté jako s néjakejma pubertdakama, ale prosté jako s rovnocennejma partnerama, coz bylo
pro nas taky dobry, ze jo, furt byl clovek nékam... ,, Tamhleto musis, tamhleto nesmis“ a tamto
prosté bylo jako velice piijemny prostiedi. “"**

Posledni skupinu s odliSnymi motivy pro participaci na burzach piedstavovali tzv.
vekslaci, ktefi na burzach desky a jiné zbozi prodavali predevsim za uCelem zisku. Piestoze

tento typ navstévnikl byl na burzach z pocatku méné rozsiteny (v prib¢hu let jejich podil na

151 HOUDEK, Miroslav, Zlogin v Cechach. osobni zpoveéd proslulého gangstera, Ritka, 2008, s. 10. Miroslav
Houdek se stal pozdéji jednim z ¢lent tzv.Berdychova gangu a byl vicekrat trestné stihany.

132 ALAN, Josef, Alternativni kultura jako sociologické téma. in: ALAN, Josef (ed.), Alternativni kultura. Pribéh
Ceske spolecnosti 1945 — 1989, Praha, 2001, s. 30-31. Citovan Jaroslav Rona, citace pfevzata z archivu
biografickych dat.

133 Rozhovor s Josefem VIckem.

'3 Rozhovor s Romanem Laubem (I.).
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ucasti na burzach stoupnul), stal se pravé z téchto lidi se postupné ,,hnaci motor* burzy- tzn.,
ze ptivazeli a prodéavali nejzddangjsi zbozi a také nejspis urcovali, jakym zpiisobem se bude
burza reprodukovat poté, co se stala tercem represivniho zadsahu

.Pak tam zacali chodit, my jsme jim Fikali vekslaci, proste lidi, ktery s tim vyloZené
kseftovali. Takze vedle toho sortimentu téch desek, tak tam byly digitalky, kalkulacky, ja
nevim, prosté takovejhle sortiment. A prave tyhle lidi tam méli ty novinky (...) bylo to docela
zvilastni, ze tam byly ,,manicky“, ,,andros*, , bigbitaci*, pak se tam kolem toho zacali motat
ty vekslaci, to znamend dva svety, ktery spolu normalnée viibec nekomunikovaly a neméli se
radi a tam na ty burze, konkrétné si pamatuju tuto scénu z Grébovky, kde potom taky, néjak
v prvai poloviné osmdesatych let, burza néjakej cas byla, tak Ze tam to bylo nejmarkantnéjsi,
ten mix téch veksldakit a tech manicek. A ja jsem jednoho z tech vekslaku dokonce znal, byl
jsem s nim na vojné, strasné nesympatickej kluk. A pak jsem ho potkal na burze a prave tam
mél docela slusnej artikl véci. >

Vztahy mezi témi, ktefi participovali na burzach kvili hudbé samotné a vekslaky,
dvéma riznymi ,,svéty”, byly zpravidla pragmatické. Nékteti hudebni fanousci, pokud si
zbozi, po kterém touzili, nesehnali jinym zpisobem (vyménou, zkopirovanim), neméli jinou
moznost jak sledovat nejnovéjsi vyvoj na zahrani¢nich hudebnich scénach, nez skrze hudebni
nosice zakoupené pravé od prodejcti. KdyZ nékdo chtél z burzy ziskat koupi néjakou novinku,
nezbyvalo mu nez piistoupit na prodejcem stanovenou vysokou cenu:

wProsté kdyz byl néjakej fanda, néjakej Silenec do muziky, ted tam videl vekslaka,
kterej tam ma zapeceténou trikrat, ctyrikrat ,,Zed* a chce za to ja nevim kolik, ja to mam
néekde napsany, ja nevim, pét stovek, no tak to prosté se slzou v oku mu to treba opravdu ten
,,manicka“ nebo ten clovek dal, téch pet stovek. A nadaval, proklinal ho, ale prosté to pro nej
byla bytostni potieba tu desku mit, jo*'>®

Burza slouzila nejen jako centrum pro vyménu a prodej gramofonovych desek, ale
také jako platforma pro setkavani hudebnich fanouskt a informacni kanal. Témata hovort
mezi navstévniky souvisela samoziejmé Casto s artiklem, se kterym se obchodovalo, tedy
s hudbou. Lidé¢ si zde predev§im vymeénovali informace o déni na ¢eskoslovenské a zahranicni
hudebni scéné¢, ale nejen to:

,Lidi se tam setkavali, takze si vymeénovali novinky, co je novyho, kde bude jaka
zabava, kde bude hrat jaka kapela, kdy vyjde jakad knizka, kdo ma co zajimavyho v samizdatu,

kdo si co privezl ze zahranici jakou desku nebo kdo ma co novyho nahranyho, nebo kdo co

133 Rozhovor s Romanem Laubem (1.)
136 Tamtéz.
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slysel v radiu, zahranicnim, nebo co se prosté deje na ty ,, antitotalitni frotné*. Ale jako bavili
se tam lidi i o jinych vécech, prosté tak normalneé, jak se lidi bavi. Samozrejme ze to bylo spis
smeérovany na ten alternativni kulturni Zivot, Ze jo, ale... jo, byl to prostredi, kde clovek mohl
ziskat nezavisly informace. Prosté byl to jeden z takovejch nezavislejch informacnich kanalii.
Prostiedi, kde jsem se mohl néco dozvédet.«"’

Na burze probihaly v ramci ,,muzikologickych® debat zasvécené polemiky o kvalité
jednotlivych skupin mezi jejich piiznivci:

»led se mi to znova takto vynoruje, Ze opravdu dochdzelo, hlavné na téch burzach, ke
stretiim zastancii, ja nevim, treba téch Velvetii a anglickych kapel a bylo to docela komicke. A
to mi bylo takové sympatické, Ze tady neviadl néjaky takovy zdakladni... Ze jo, Ze by vsichni
poslouchali néco.... <"

Potencidlni ptitomnost piislusniki Statni bezpecnosti ¢i jejich spolupracovniki na
burzach byla nékterym ucastnikiim ziejmad, ale i pres védomi o mozné piitomnosti agentl
tajné policie nebylo jejich jednadni a komunikace pfizpiisobovany néjakému vétSimu stupni
autocenzury:

»INa téch burzach jsme néjaky povedomi méli, ale néjak jsme s tim jako pocitali, jako
Ze to tak prosté je...samoziejmé Ze ty zdatahy, co tam byly, nebyly samo sebou, oni museli mit
na ty burze informatory, jinak by ty zdtahy nemohli deélat. Ale proti tomu nebyla Zadna
obrana, budto na tu burzu chodit, nebo nedélat nic, nebo na to nechodit. Prosté to byla véc,
ktera...tak to prosté chodilo a bylo to nutny prijmout, no. Nebyla proti tomu Zadna obrana,
néjak jako konspirovat (...)Tak samozrejmé byla takova situace, treba, Ze jsem tam mél
jednoho znamyho, co tam prodaval, takovej ,,polovekslak®, tak jsme se bavili pres tu deku,
nebo pres ten hadr, na cem to mél vystaveny a kdyz jsme tieba si chtéli povidat o nécem, co
treba jsme nechteéli, aby to slysel nékdo jinej, tak budto on sel ke mné, nebo ja jsem Sel za néj.
Takze jsme si povidali prosté takhle a nekomunikovali jsme pres tu deku. To snad bylo jediny
. bezpecnosti“ opatieni, ktery jsme jako délali, ale jinak ne.“">’

V prostiedi hudebnich burz se diky spole¢nému zajmu, muzice, tvotily nové socialni
kontakty a nckteré vztahy mezi jednotlivymi navstévniky vedly az ke spolecné aktivni
¢innosti v hudebni oblasti a vznikala zde dlouholeta pratelstvi:

My jsme se tam pravidelné setkavali, rizné jsme zakladali a rozpoustéli kapely. Ja

Jjsem vetsinou hral jako kapelnik v tech dvou, trech svych, vidycky kluci tak jako: ,, Neznds

nejakého bubenika?* a tak. Tam se udrzovaly... Tam bylo to , headquarters®, takové to

'*7 Rozhovor s Romanem Laubem (IL.).
"% Jan Rejzek v pofadu Bigbit.
1% Rozhovor s Romanem Laubem (II.)

62



ustredi, ta centrala téch vsech undergroundovych kapel a tak. No a tam jsem se seznamil,
samoziejmé s MikoldSem Chadimou. [ naratorav budouci spoluhrag] /%’

~Kontakty vznikaly, prave treba s tim Alesem Drvotou jsme se tam seznamili. On
sbiral urcitej jinej typ, ja jsem sbiral [urcitej] typ... Nebo s mym pritelem, kterej sbiral
indickou muziku. Ja jsem sbiral jazz nebo japonskou a jinou hudbu, takze jsme rovnou pak
mezi sebou vymeénovali. A poznali jsme se na burze, jo. A s AleSem Drvotou jsme se pak
navstevovali, on se stavoval u mé na Vinohradech, ja u néj v téch Strasnicich. A ja jsem ho
vzal do kapely, do Extempore, na ty ,,percussiony . Vsichni vikali. ,,Jézis, ten je blbej, ten to
neumi. “ Ale védel jsem, zZe ma tolik naposlouchané hudby, ze meél hlavu v poradku, co se tyce
te svobody. No a taky se trosku otrkal a pak zalozil Babalet a zacal hrat reggae. Ja jsem

takhle privedl k aktivni hudbé 7adu kluku, ktery sbirali jenom elpicka, jenom se zajimali o

hudbu.«'®!

1% Rozhovor s Vlastimilem Markem (IL.).
1! Rozhovor s Vlastimilem Markem (I.).
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Zavér

V této praci jsem se pokusil o historickou analyzu hudebnich burz; pravidelnych
neoficidlnich akci, slouzicich jako platforma pro vyménu béznym zpiisobem nedostupnych
zahrani¢nich gramofonovych desek a jiného zbozi. Své badani jsem vedl nékolika smeéry.
Nejprve jsem piiblizil spoletenské podminky normalizaéniho Ceskoslovenska, které mély
vliv na vznik a charakter hudebnich burz. V ramci této otdzky jsem se zabyval predevSim
postaveni zapadni hudby, hlavniho artiklu na hudebnich burzich, v tehdejSim vefejném
diskurzu. Analyza policejnich pramenti mi poté umoznila odhalit rizné formy postupu
represivnich slozek vii¢i ucastnikim mnou sledovanych akci. Pfestoze na hudebnich burzach
dochdzelo k poruSovani tehdy platnych zakont, represivni akce vii¢i nim namifené se
vyznacovaly nepravidelnosti a riznou intensitou. Misto jednostranného represivniho postupu
statnich organt dochézelo v tomto prostfedi spiSe k vyjednavani hranic diktatury, hranic
pripustného a nepfistupného jednani. Krajni postoje statnich organti pfitom piedstavovalo na
jedné stran¢ rozehnani burz s pomoci donucovacich prostfedki a na stran¢ druhé jejich
legalizace vroce 1987. Od té doby se burzy konaly pod hlavickou Svazu socialistické
mladeZe.

Pti samotné rekonstrukci burz jsem se zaméfil predevSim na jejich aktéry, resp. na
motivaci ucastniki ke vstupu do tohoto prostfedi, vnimani Site, aktuality a vysokych cen
nabizeného zbozi (a stim souvisejicich strategii, uplatiovanych pfi snaze ho ziskat), na
povédomi o organiza¢ni strance burz a v neposledni fadé také vnimani represivnich zasahi.

Jednim z nejcennéjSich poznatkd, plynoucich zmé analyzy, je rozkryti zmény
v charakteru hudebnich burz v pribehu let a v typologii jejich Gcastnikli: vyskytovalo se zde
totiz nékolik druhG névstévnikd s odliSnymi motivy pro participaci. Vedle hudebnich
fanousku a prilezitostnych ucastnikil, navstévujicich hudebni burzy predevsim kvili nosicim
nebo socialnim kontaktiim, se nedlouho po vzniku téchto akcii zacali pohybovat prodejci
s cilem ekonomického zisku. Mezi témito dvéma typy ucastnikii panovaly pragmatické
vztahy; prodejci, patfici jinak do zcela jiného sociadlniho prostfedi, nabizeli nejnovéjsi a
nejatraktivnéjs$i zbozi a touha po ném byla nékdy u sbératell tak silnd, ze s prodavajicimi
vesli do kontaktu a zbozi si od nich zakoupili.

Obecnéji bylo cilem této prace pfispét alespon z ¢asti k poznani nékterych rysa

kazdodenniho Zivota v socialistické diktatufe v Ceskoslovensku.
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Summary

Music markets in Czechoslovakia of the 1970s and 1980s.

Since the communist party seized power in 1948, new culture, the so called socialist
realism, was expected to be a form of culture common and imperative to all people in
Czechoslovakia. But instead of achieving hegemony, western cultural products such as rock
music gained popularity among the people. One of the conditions, which contributed to
popularity of western music, was a somewhat ambivalent reception and treatment of this
subject. On the one hand, western music was often criticised and publicly condemned. On the
other hand, small amount of undistorted information could be found on the pages of the
official press — music magazines etc. Possibilities of acquiring records of western rock bands
were scarce, for some even impossible. These facts contributed to the emergence of unofficial
music markets.

During the 1970’s and 1980°s music markets were regular meetings, where people
could acquire otherwise unavailable western music (mainly american and british rock and pop
bands), trough barter or buying of those records, although the prices of the LP albums were
quite high, compared to average salary. As a part of the czechoslovak black market, these
meetings could be identifed as illegal and repression against the visitors was legitimate
according to law system of former Czechoslovakia. In most cases, repression against the
music markets was orchestrated irregularly and the intensity of the repressive actions varied.
Music markets became partially tolerated by the state. The fact, that these meetings were
partially tolerated suggests, that the state did not dispose with total control of public places. In
1987, during the period of Perestroika, music markets were even proclaimed as legal and the
character of these meetings changed.

The main purpose of this paper is a historical reconstruction of such music markets.
Firstly, I focused on the conditions, which enabled the emergence of such music markets and
different types of attitude by the state towards the visitors of these meetings. Then I turned my
attention to the visitors of music markets (with the use of the method of oral history). Through
interviews with people, who attended music markets, I tried to reveal the sites, where music
markets took place, describe different types of visitors, social relations between them and
motivation for acquiring western music and describe various types of goods distributed there,

thein prices, etc.
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