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Anotace

Prace rozebira genderové nerovnosti vdame sportu, vychodiskem je problematika
genderu. Nejtive jsou proto definovany pojmy pohlavi, maskulinia femininita,
gender, genderové role, genderové nerovnosti a egewé stereotypy. Zvlastni
pozornost je éovana nerovnostem a sterediyp jez se promitaji do taér@ho sportu.
Nasleduje popis prastdi tanéniho sportu, vjehoz ramci jergustavena jeho
organizace. Zde je vystlen systém dkovych kategorii, vykonnostnickid a tanénich
sougzi. Vlastni vyzkum genderovych nerovnosti v tarim sportu je rozélen do dvou
¢asti, z nichz prvni se opira o analyzy teat druha o standardizované pozorovani.
Prvni z nich je zagtena na nerovnosti, které se vyskytuji v pravidiect&niho sportu

a Vv literatite pojednavajici o tadeim sportu. Podrol#i jsou rozebrany nerovnosti
tykajici se vzhledu a vedeni v tanci. Drufd&t je ¥novana pozorovani, které ukézalo,
Ze vztahy potizenosti a nadzenosti plynou z koncepce tdincobjevuji se Bhem
piipravy na tanéni soutz a také vznikaji fimo kthem soutZze. Analyza dokumeiit

i pozorovani vedou k zé&w, Ze tanéni sport je symbolickym vyj&dnim zakladni

genderové nerovnosti, a to dominance muZze a swityigeny.

Annotation

The work examines gender inequalities in DanceS$ploet starting point is the issue of
gender. First there are therefore defined conceptex, masculinity and femininity,
gender, gender roles, gender inequalities and gestdecotypes. Special attention is
paid to the inequalities and stereotypes that efteated in DanceSport. A description
of the world of DanceSport follows, in which itsganization is presented. The system
of age groups, performance classes and dance dtioneetis explained here. The

research of gender inequalities in DanceSportvigled into two parts, the first of them



is based on the analysis of texts and the secoradstandardized observation. The first
one is focused on the inequalities that exist i@ thles of DanceSport and in the
literature dealing with DanceSport. Inequalitiegargling the look and leading in the
dance are discussed in more detail. The secondspdet/oted to the observation which
showed that the relations of subordination and oy derive from the concept of

dances, occur during the preparations for a daaogetition and also happen directly
during a competition. Analysis of documents andeokation lead to the conclusion that
DanceSport is a symbolic expression of the fundaahgender inequalities, namely the

dominance of men and women submisivity.
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Projekt

Projekt bakal&ské prace
Predpokladany nazev Genderové nerovnosti ve spiaskem tanci

Charakteristika tématu:

Ma& prace se bude zabyvat nerovnym postavenim naZéeny v parovych
spole&enskych tancich. iBdevSim se bude jednat o tance sportovni, tedy
latinskoamerické a standardni, které seitarsoutzich organizovanych Mezinarodni
federaci tangniho sportu (International DanceSport Federation) qelém swteé.
Konkrétrg je to samba, cha-cha, rumba, paso doble, jivezwango, valik, slowfox

a quickstep. Akoliv je par jednotny Utvar, jenzZ je tken dv¥ma tanéniky, existuji mezi
partnerem a partnerkou nerovny vztah. Jeden bdedauby sice nemohli na parket

tarcit, ale v jejich spolupraci se vyskytuje mnoho wicenére viditelnych nerovnosti.

Metoda:

Ke studiu nerovnosti ve sportovnim tanci vyuzifedaturu o tanci, ktera se zabyva
vyukou, vys¥tlenim a piblizenim zvladnuti pohybu a techniky danych tarik€ tomu
pati také soutZzni fady a pravidla, v nichZz je stanoveno vSe, co jesoa&zich
nezbytné, mozné, povolené a zakdzané. Bude setjedohsahovou analyzu dané
literatury, z niz pouziji vSe, co vyjagie nerovné postaveni partnera a partnerky.
V neposledniadé zmapuji problematiku vlastnim &aistrenym pozorovanim, pro&g
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buducerpat ze svédasti na Bkolika tan€nich sowtZich z pozice divaka.

Cile vyzkumu:

Cilem této prace bude zmapovat nerovnosti mezictame partnerem a partnerkou,
podivat se na tyto rozpory ze sociologického palnladgokusit se je vystlit. Jednak
pujde o nerovnost rodu (tedy mua Zen), a jednak se dané nerovnosti daji &tiisv
z pohledu teorie roli. Stejnjako se od Zeny a muze&akava ukity zpasob jednani,
protozZe jsou drziteliéchto socialnich roli, vztahuje se€ekavané jednani i na tame
partnerku a partnera. Pokud je mi znamo, zadnywyrkk se timto problémem dosud

nezabyval.



Orientaéni struktura préace:

Prace by mla mit & hlavni c¢asti. Nejprve fiblizim teoreticky genderovou
problematiku, teorii roli a sportovni tanec. V déutésti se pokusim analyzou nize
uvedené literatury o tanci charakterizovat a ¥¥gv nerovnosti mezi partnerem
a partnerkou. Na z&v popiSi a interpretuji zjighi, k nimz jsem doSla na zakkagvého

zWastreného pozorovani.

Orientaéni seznam literatury:

Literatura o genderu
Bourdieu Pierre (2000Nadvlada muz Praha: Karolinum

Renzetti Claire M., Curran D. J. (200Zeny, muZi a spadeost.Praha: Karolinum
Oakley Ann (2000)Pohlavi, gender a spalaost.Praha: Portal

PoresSicky Jan (2003)Fenomén Zenstvi a muZstvi: psychologie Zeny a rmuztly

a vztahyPraha: Triton

Elshtain J. B. (1999Veejny muz, soukroma Zena: Zeny ve solském a politickém
mysleniPraha: ISE

Karsten Hartmut (2006)Zeny — muzi: genderové role, jejickivod a vyvoj.Praha:

Portal
Janata Jaromir (199Dvoji swt. Praha: Maxdorf

Literatura o tanci
Odstkil Petr (2004) Sportovni taned?raha: Grada

Wainwright Lyndon B. (2006)V rytmu tancePraha: Ikar

Delius Rudolf von (1940)Tanec a erotikaPraha
Plaminek Ji (2003).Taneni v kapsePlaminek Ji, Svaz iteld tanceCR

Konezny D. (1996) Minimum do tanénich. Praha: Olympia
Cesky svaz tarmiho sportuSousznirad

International DanceSport Federati@ompetition Rules

Konzultant: Doc. PhDr. Jadwiga Sanderovéa, CSc.



Cile a metoda prace

Moje bakaléska prace je vysledkem snahy sociologicky uchaiegni sport, jenz
zatim stoji na okraji zajmu tohoto oboru. Téma jssmvybrala na zaklad své
dlouholeté obliby tan®miho sportu a pro dgly této prace jsem 8y puvodni pohled
divaka vyngnila za pohled vyzkumnika. Cilem prace je ukazdt,5e gender projevuje
v tanci, konkréta v tan€nim sportu. &koliv je tan€ni sport pokladanipdevsim za
piehlidku pestrych kostyiy upravenych pdr a strhujicich tarich vykori, je
zéroven ukédzkou genderovych nerovnosti plynoucich z obecaznavanych
genderovych stereotyip které se - jak dale ukazi - projevuji v samotrgmjeti tand,
v pravidlech tané&niho sportu a ve zcela spontannim chovanictanea tanéniki. Za
timto (Celem jsem analyzovala literaturu tykajici se tauileo sportwei spol&enského
tance a také pravidla tafrého sportu. Na jejich zaklagsem provedla standardizované
pozorovani Bhem tanénich souzi.

Nejprve jsem povazovala za nutné pohce do genderové problematiky
a vtomto ramci nalézt a popsat nerovnosti a stgpyg, jeZ jsou relevantni pro taime
sport. Nutné je row¥ predstavit i samo prosdi tanéniho sportu, tedy jeho pravidla
a systém sodki, vkovych kategorii a vykonnostnickd, coz vytvéi zakladni ramec,
v némz se tanénici pohybuji. Genderové nerovnosti, jez se v &aima sportu vyskytuii,
jsem zkoumala ze dvou pohtedPrvnim z nich jsou pisemné prameny, tedy pravidla
tang&niho sportu a literatura zabyvajici se tancem, jekozdroje informaci
o viditelnych i skrytych odliSnostech. Druhym jeastni tanec, jeho prvky, figury,
pohyby, pozy, drZzeni, postoje, vzhlédcharakteristiky tangikia a tanénic, ktei na
parketu pedvadiji sebe a své dovednosti. Hledani genderovych mesiv tedy
zahrnuje rozbor fedpidi, knih, figur a soutZi, jejich analyzu a interpretaci. V této
souvislosti analyzuji pravidla tatieiho sportu a také literaturu, ktera se jim zabyva
obecrt. Nerovnosti, jez jsem v literatel identifikovala, interpretuji z pohledu genderu.
Vedle analyzy pisemnych pranterjsem provedla standardizované pozorovani na
tan&nich sowtZich. Nejprve jsem navstiviléi soutze v tanénim sportu, které pro &
mély charakter pedvyzkumu. Pozorovala, zkoumala a hledala jséheim nich jevy
a genderové nerovnosti, jeZ se mezi taima partnerem a partnerkou objevuji. Poté
jsem na dalSichtyiech soutzich provedla jiz standardizované pozorovanigmajsem
zaznamenavala pozorované jevy ddipmvené tabulky (seznam a zakladni

charakteristiky soé#i uvadim v piloze 1).
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Pro rozpoznani nerovnosti jsem vybrala ukazatele|4e objektiva pozorovat.
Ukazatele tykajici se vzhledu jsou typické @rgwo taneéni partnerky¢i partnery
a slokeny dohromady signalizuji fizlusnost k Zzenskémui muzskému genderu.
Konkrétni rozdily tykajici se tance pak partnerpvopijc¢uji nadazenou a partnerce
podrazenou roli. Rozdilnosti a odliSnosti, jeZ se vygikynezi partnerkou a partnerem,
je vice nez by se mohlo na prvni pohled zdat. Sgntskanych poznatkmne vede
k zawru, Zze nalezené nerovnosti maji jedno sfiode jsou postaveny na zakladni

genderoveé nerovnosti, jiZ je dominance partnerassivita partnerky.

1. Pohlavi a rod

1.1 Pohlavi jako biologicka charakteristika

To, zda selovék narodi jako chlapeéi divka, ovlivni cely jeho Zivot. Jak tedy dojde
k pohlavni diferenciaci dosud nenarozeného &é@? Ri poceti dochazi ke spojeni
spermie a vafka, matka a otec timiedavaji vznikajicimu embryu své genetické
informace. Tyto informace jsouignaSeny pomoci chromozémmezi &z pati

i pohlavni chromozomy. Otec i matka maji jeden padhlavnich chromozofn svému
potomkovi ffedaji kazdy jeden chromozom, aby vznikl novy péeny disponuji
dvéma pohlavnimi chromozomy typu X, muzi jednim X aildym Y. JelikoZ matka
piedava vzdy chromozom X, je pohlavi kazdétmvéka ukeno genetickou vybavou
otce. Spoji-li se dva chromozomy X, narodi se divd@de-li ke spojeni chromozdm
X a 'Y, narodi se chlapec. Do Sestého tydne vyvejgSechna embrya vyvijeji stéjn
teprve pak zéne proces pohlavni diferenciace (Renzetti 2003: 62)

Pohlavi je tedy biologicka charakteristika, jez odkazujéyZickym rozditim
mezi muzi a Zzenami. VSichni okolo sebe pozorujema@nické rozdily mezi osobami
Zenského a muzského pohlavi, a taknto rozdiim automaticky fisuzujeme
i odliSnosti ve vlastnostech a chovani rinazZzen. Nejen laicka, ale i velkast odborné
vefejnosti je peswdéena o tom, Ze fyzické rozdily mezi pohlavimi refigk vrozené
a tudiz pirozené rozdily, které se nedaji &mt (Lippa 2009: 22). Diky tomuto nazoru
byl na p&atku 20. stoleti mensi objem mozku u Zématlem k nazoru, Ze Zeny jsou od
piirody podazeny mu#im. Kvili jinak diferencované mozkovéike se tvrdilo, Ze jejich
chovani jefizeno instinkty a Ze nejsou schopny racionalnihadkis. Casem byla tato
teorie &dci vyvracena (Karsten 2006: 22). Zastanci biolkgio gistupu si vSakasto
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neuvdomuji, ,(...) Ze biologicka a socialni dimenze sechézeji ve vzajemné
interakci“ (Renzetti 2003: 61). Velikost biologidke vlivu nac¢lovéka ani nelze fesre

urcit, protoze jedinec vstupuje do proceseni ihned po porodu (Renzetti 2003: 30).

1.2 Maskulinita a femininita

Maskulinitou ozna&ujeme vlastnosti, rysy osobnosti a chovani, kisoé chapany jako
muzské,femininitou zase ty, jeZ povaZujeme za Zenskénxhych spolénostech se
pojeti maskulinity a femininity liSi, idaz je kladen na jin€innosti, zdmy a kvality.
V nekterych kulturach je od Zencekavana prakinost, racionalita, sila, panavest
a sebevdomi a od muz citlivost, intuice, starostlivost, zajem o druhéeatetiku.
ekonomickou z&kladnou rodiny.¢kde jsou vazeijsi, protoze fivadeji na s¥t novy
Zivot, jinde zase neexistujéquistava, Ze Zena se ma starat ®alfg€ovat o domacnost,
ale girozere se o tytocinnosti cli se svym manzelem (Oakley 2000: 49). Nklad
stavbu domu bychom v nasi spmlesti s¥fili muzi, jinde je to vSakisté Zenska prace
(Renzetti 2003: 216).

1.3 Gender, genderové role a proces jejich osvojova  ni

Gender je na rozdil od pohlavi spdenska kategorie, ktera se tyka socialnich
a kulturnich rozdil mezi Zenami a muzi. &oliv automaticky pedpokladame, Ze
osoba Zenského pohlavi Hararoves i k Zenskému genderu, nemusi tomu tak byt.
V nasi spolénosti se pohlavi a gender zpravidla shoduji. Vyponksou transsexualove
a tzv. intersexualové, tedy lidé, kteejsou biologicky muzem ani Zenou. V jinych
kulturach je vSak gender vymezovan odlisSnymiisgqhy (Oakley 2000: 121). Na
piikladu intersexudl je Zejmé, Zze pohlavi nemusi nétiit ruku v ruce s genderem:
.Tak nagiklad intersexualni pacienti vychovavani jako Zemaji silnou Zenskou
piedstavivost a typicky Zenské erotické sklony i mkry aplné nefitomnosti Zenskych
hormoni“ (Oakley 2000: 126).

Od kazdého jedince s&ekava, Ze se bude chovat v souladu se svou gererov
roli, & uz muzskowi Zenskou.Genderova role je spoléenska role fedepisovana
¢lovéku na zaklad jeho pohlavi, od muze a Zeny se talel@ava odliSné chovani
a jednani.Strukturni funkcionalisté zastavaji nazor, Ze biologické odliSnosti vedly
k ustaveni rozdilnych genderovych roli. Tyto ratejig v paatku lidskych djin ujaly,

jelikoz jsou pro spoknost funkni, a snahy o jejich zénu jsou proto zbytmé
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a nebezpmé. Funkcionalisté &fi, Ze distribucecinnosti mezi muzi a Zenami je
piirozend, proto je nutné rolgipns oddtlovat. Uspdadani genderovych roli vSak nema
biologicky pivod, je kulturg dano a sociathpredavano (Renzetti 2003: 29, 58, 215-
216).

Genderem ve vztahu k socialnimu predf se zabyvaji i dalSi teorie. Hanezi
n¢ teorie socialniho &eni, ktera tvrdi, zZe &které rozdily mezi Zenami a muzi jsou
nawené. Jedinci si napodobovanim a patimanim osvojuji ve spoteosti uznavané
genderové stereotypy. Gender je taki&dpEtem zajmu kognitivnich teorii, jez
zastavaji nazor, Zze gender je zavisly i na tom,vjalkname sami sebe. Tim, Ze sami
sebe ozndme za Zenui muze, nas vede k tomu, Ze st@ame osvojovat stereotypni
maskulinni¢i femininni chovani (Lippa 2009: 153-15%eministicka sociologieveri,
Ze gender je utvan spiSe spotensky a penasi se v procesu socialnihdeni.
Zpusobuje tak nerovnosti, jez by podle feminismélynbyt odstragny (Renzetti 2003:
29).

Genderové role si tedysvojujemev praibéhu Zivota a proces osvojovanicaza
jiz v atlém wku. Déti jsou vychovavany odlighpodle toho, zda jde o divkii chlapce.
Figuruje zde systém odim a tresi, kterymi rodée i okoli koriguji chovéani &i tak, aby
odpovidalo jejich genderové roli. Vrstevnicigitelé, instituce a socialni role jim
usmernuji zivoty a &i je jejich rolim, picemz se &i identifikuji s vyznamnymi
druhymi. Napodobuji modely, které vidi v médiicheaspolénosti a samy si odvozuji
piedstavy ze sMa, ktery vidi okolo sebe. N#glad jiz malym chlapgm byva
vSttpovana asertivita a nezavislost a divkdm naopakvifmszavislost a domackost.
(Karsten 2006: 45-46; Lippa 2009: 223, 251; Ren2603: 107, 122).

1.4 Genderové nerovnosti a stereotypy

Nagenderové nerovnostse zamsiuje predevsSimfeminismus. Vadi mu sexismus, tedy
Ze muzské pohlavi je ve spd&f®sti povazovano za lepSi a hodrigh nez Zenskeé.
Zeny jsou podagvané a poiizené a podle feminismu je mozné spofen Usilim
stavajici spolgensky systém zruSit a nahradit ho spraveé@im. \etSina lidi Zije
v patriarchalni spotaosti, tedy ve spotmosti s pohlavé&rgenderovym systémem, ktery
muzim priznava nathzenou pozici a v kterém vlastnosti chapané jakbskgijsou vice
cereny nez vlastnosti chapané jako zenské (Renzet®:22®, 31, 36). Bourdieu mluvi
rovnou o nadvlagl muzi, jejiz struktury jsou sociatnvytvareny a dale udrzovany

vlastnimi postupy. \W¢i Zenam tu existuji negativnirgdsudky, ty plodi dispozice Zen,
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atak zeny clitnecht tyto predsudky neustéle potvrzuji a tim je udrzuji nazikeny
vyrustaji ve swté, ktery jim vnucuje pedstavy o dominanci miiZza podizenosti Zen,
ony jsou &émito strukturami ovliviény a povazuji se tedy také za méenné (Bourdieu
2000: 16, 32, 39). ,Vztahy nadvlady se zdaji jakphiyozené, protoZze ovladani n& n
aplikuji kategorie konstruované z hlediska vladnokit (Bourdieu 2000: 34). Lidé
samotni jsou f@swdceni o tom, ze rozdily mezi Zenami a muZzi jsou velegnském
Zivot¢ nezbytné. Stavi nar@dpokladu o funénosti tradéniho dleni socialnich roli
mezi muZzi a Zenami a tento postoj se promita iodokteni pracovnickEinnosti — podle
nich je dtlba prace v lidské spairosti nutnosti (Oakley 2000: 100, 150).

S genderovymi nerovnostmi Uzce souviggnderové stereotypyObecr jsou
stereotypy zjednoduSené nazory néitar skupiny lidi, jez maji prawgodobnostni
charakter. &koliv mnoho odbornik pripousti, Ze tkteré stereotypy jsou zaloZené na
pravdivé skuténosti, WtSina z nich pedevsim #liS redukuje skuténost. Lidé potom
nadhodnocuji rozdily mezi danymi skupinamiiahgiZzeji rozmanitost v kazdé z nich.
Genderové stereotypy charakterizuji nazory o muaictenach. Lidé stereotym do
velké miry &fi, nékteré znaky jsou podle nich charakteristické pr@enyiné zase pro
Zeny. Pat mezi & osobnostni znaky, fyzické znaky, z&tméani, sociélni role,
schopnosti, sexualita, dovednosti. Stereotypy mvéejsou pouze vyplodem Kkigp
vznikly pozorovanim, nelickazdy ma s Zenami, muzi a jejich chovanim své extkosti
(Lippa 2009: 162-164).

Clovék odvozuje sij rozdilny pistup k mum a Zenam prévod genderovych
stereotyfi, tedy od pedpokladi, které jsou zjednoduSujicim popisem Zeny a muze
ajsou obech lidmi prijimany jako platné a spravné (Renzetti 2003: 20yto
stereotypy fifazuji Zzenam a muin ucrité typické vlastnosti, jeZ jsou étsinou
protikladné a navzdjem se dapji. Mezi ,typicky Zenské® vlastnosti jsowazeny
nagiklad bezmocnost, nerozhodnost, poslusSnost, z&tjslohleduplnost, &nost,
piitazlivost, Sarmantnost, jemnost, taktnost, endpait, emocionalnost, Zvanivost,
naladovost a mezi ,typicky muzské“ riddad agresivita, panovaost, rozhodnost,
neohrozenost, autoritativnost, bojovnost, silazactostivost, racionalita, spolehlivost,
objektivita, staténost, nezavislost, vyrovnanost (Karsten 2006: 23-24

Snazime se chovat v souladu se stereotypy a zaowienujeme ostatni, aby se
stereotyjim také pizpusobili. Kdyz se stereotypy objevi,&aeeme se podle nich chovat
(Lippa 2009: 253). Kufikladu jiz u novorozenc dochazi k posuzovani podle

genderovych stereotyp— chlapci jako silni, velci, aktivni,éd¢ata jako mala, mila,
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pékna. Na pohlavi fitom nezéalezi, novorozenci se toti#li§ fyzicky nelisi, ale kdyz
lidé dit hodnoti, drzi se obe&¢mznivanych stereotygKarsten 2006: 49).

1.5 Shrnuti

Pro vyzkum genderovych nerovnosti v tamen sportu je vychozim ipdpokladem
muzska nadvlada, o niZz havoBourdieu. Smrodatna je zejména i@dstava
dominantniho, vladnouciho a lepSiho muze protifizeté, ovlddané a horsi Zen
(Bourdieu 2000: 16-17). Nerovnosti v t&nén sportu vyplyvaji z genderovych
stereotyd, jez jsou kontinuakh udrZzovany ve spodmosti. Dilezité jsou zejména
vlastnosti chapané jako typicky Zenské, podle niguoll Zeny slabé, nesamostatné,
pasivni, poslusné, zavislé, vyzadujici ochranu @itd po jistot, ale i paradivé,
piitazlivé, drazdivé a Sarmantni; proti nim stoji stteosti ozn&ované jako typicky
muzskeé, které povazuji muze za aktivhidee, nezavislé, autoritativni, odhodlané,
stat&éné, odvazné, seb&dome, racionalni, spolehlivé a zodpdué (Karsten 2006: 24-
25).

2. Taneéni sport a jeho systém

Taneni sport je pedevsSim podivanou pro divaky. ,Krasni mladi lidéadhernych
kostymech se snaZigquvést nejen spravnou techniku pohybu, ale i ndéadbarakter
jednotlivych tang” (Odstkil 2004: 7). Muz a Zena zde tiidan&ni par, ktery se snazi
piedveést kvalitni a krasny pohyb na charakteristickaglbu a vytvét tak urgitou
atmosféru. Skryta by &a byt veSkera snaha a namaha, ¢ai@ by neli okoli pfi tanci
snadno peswdcit o tom, jak vSe, co fedvadi, je jednoduché. Tamé sport je Uzce
spojen s hudbou. Je to jediny sport, ktery vyzagtigptisobeni se neznamé hudheji
melodii, struktiie, rytmu a charakteristickym prénkn. Daraz je u & kladen na celkovy
vzhled, spravné drzenila, schopnost vlastni prezentace, vztah k druhéohiapi a na
hudebni, estetickou a citovou vychovu. Mezi padnera partnerkou dochazi dshé
spolupraci, jez je mnohdy velmi blizka vztahu Znhioh partnek. Tan€ni sport ma
zaklad ve spoleEnském tanci, vdmz se na parketu séasré vyskytuje vice pdr, a tak
i na tanénich sowZich pary tati spole&n¢ (Odstgil 2004: 7-8).
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2.1 Organizace tane éniho sportu

Taneniky vCeské republice sdruzujgesky svaz tan&niho sportu (CSTS), co? je
obc¢anské sdruzeni, které v zahgdnpouziva nazev Czech Dance Sport Federation
(CDSF). Zajisuje pravidel@ soutZe, organizéni, metodickou a hospoiikou
podporu. Vytvéi systém vz8lavani, metodického vedeni a organizace, tedy tyené
tan&niky a porotce. Podili se na vydavani publikacblasti tance, vz&ava porotce
atrenéry, wnuje se prodeji specializovaného zboZi a wjtvéak zazemi pro
provozovani tanmiho sportu (StanowSTS: 3-4, 19).

V mezinarodnim r&itku existuje Mezinarodni federace tan#no sportu, jez se
v origindle nazyvaThe International DanceSport Federation (IDSF). Sidli ve
Svycarsku a jejiméleny je v sodasné dob 88 narodnich svaza federaci tars@iho
sportu z celého sta. IDSF pdada mezinarodni satite pro tanéniky ¢lenskych zemi.
V poslednich letech se snazi zajistijgii tane&niho sportu mezi sporty olympijskych
her (IDSF Statutes: 1-XDSF Members ligt

Tyto organizace ovSemigobi v rovik amatérské, tedy rekr&d. Profesionalni
taneniky u nas sdruzuj€eské profesionalni tatiei federace@dkazy na www stranky
— Taneni svazy. Na mezinarodni arovni je zde The Internationabf&sional
DanceSport Council (IPDSC), se sidlem ve Svycar3gjimicleny je v sodasné dob
42 profesionalnich narodnich swaa federaci ta@iho sportu z celého &a a tito
clenové musi byt zarove iclenové IDSF (IPDSC Statutes: 1; IPDSC Full
Membership).

2.2 Vékové kategorie a vykonnostnit Fidy

Tane&nici jsou pro soweni rozdleni do wkovych kategorii.:
o Déti |l (mére nez 10 let),
« D&ill (10 - 11 let),
e Junidil (12 — 13 let),
o« Junidi Il (14 — 15 let),
* Mladez (16 — 18 let),
e Dospli (19 — 34 let),
e Senidi | (35— 44 let),
e Senidi Il (45 — 54 let),
« Senidi lll (55 a vice let) (SoéknitadCSTS: 6, § 8).
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V piipact nizké @&asti se mohou u &i a Juniod dvé kategorie spojit do jedné. Pary se
mohou zdastiovat sowtzi i v kategorii o 1 vysSi. Zazeni do kategorii sédi podle
véku starSiho z partnér Pary jsou podle vykonnosti roddny do tid: D, C, B, A, M.

D je nejnizsi, M nejvyssi, mezinarodiida (Sowtznitad CSTS: 6-7, § 8-9).

Kategorie Trida

Déti | D

Déti |l D.C

Juniofi [, 1l D.CB

Mladez D.C,B,AM

Dospéli D.C,B,A.M, P(profesionalové)
Seniofi |-111 D.C,B,A M, P(profesionalové)

Obr. 1: Rozdéleni kategorii a tid. Zdroj: Soutézni ¥ad CSTS: 7, § 9, o. 1.

Mezi jednotlivymi fidami se postupuje na zaktadbodi, které pary ziskavaji na
postupovych sogkich a @asti ve finale. Pro postup do vyS8dy je stanovena hranice
200 bodi a 5 finalovych umighi. Pokud ma pariidu D, C, nebo B, istava mu
napdad. V tidach A a M je vSak nutné se udrzet, jestlize pams vysledky nesplini
piedepsané podminky, klesa do niz&dyt (SoutZni tad CSTS Riloha 1 Snirnacisla:
1).

2.3 Taneéni sout éze

SoutzZe v tanénim sportu jsou ¢kolika druhi:

* Mezindrodni sowte - Mistrovstvi seta, Evropy, Stdni Evropy, Sstovy
pohar, Evropsky pohar, otané souiZze a dalsi;

« MistrovstviCR — vyhlagovano pro tatei pary nejvyssichid;

* Tane&ni liga — jednd se o saue pati z nejvySSichifd (pary jiz nemaji kam
postoupit);

» Postupové soste — dochazi na nich kiz@ovani par do tid, konaji se pro
téidy D — A;

» SoutZe HOBBY - zdastiuji se jich pary, které nejsou registrovanésirs;

« Zemské a regionalni mistrovstvi — konaji se v ra@eth, Moravy, Slezskéi

regionu;

17



* Ostatni soutze

(SougznifadCSTS: 3, § 3; Organizai fadCSTS, Riloha B1 Nominani fad:

1,82,0.1).

Nékteré soutze mohou byt bdi otevirené v nichz se @astnici pihlaSuji u pdadatele,
nebo jenpro zvané kdy se ztashuji na zaklad poradatelova pozvani (Sauni rad
CSTS: 3, § 3, 0. 7). Na saitich figuruji pouze sportovci, porotci a funkcisina
Sportovci jsou tan@i pary, z nichz kazdy t¥omuz a Zena.#®Pprezenci, ktera se kona
pied souwtZi, se musi &astnici prokazat fikazemélenaCSTS. SloZeni paru se nesmi
v prabéhu soutze menit (SoutznitadCSTS: 5, § 6-7).

Tance jsou v so@Enim programu roztleny do dvou disciplinStandardni
tance pedstavuji waltz, tango, u#k, slowfoxtrot a quicksteplatinskoamerické
samba, rumba, chacha, paso doble a jive. Mezt&oiutance pdt i polka, tu vSak tati
pouze Iti | a |l tfidy D. Tyto dw kategorie maji specialni sestaveni tgriarti waltz,
quickstep, polku, chachu a jive. Co seetybylych tid a kategorii, Bti 1l C a vSechny
pary tidy D netagi ve standardnich tancich slowfox a v latinskoaokgdh paso doble
(Soutzni ftad CSTS: 8, § 11). Pary jsou zvtagaazeny do fidy ve standardnich
a zvlag v latinskoamerickych tancich (SeéahitadCSTS: 7, § 9, 0. 3).

Pii sou®Zi jsou pary vkazdé kategorii roddny do skupin. Tati se
vicekolow, v kazdém kole je dity pocet pafi vyfazen. Ve finale tati uz pouze ty
nejlepsi péry. SodEni tanec trva minimai 1,5 minuty, paso doble je hrdno do
2. koruny (Soutzni tad CSTS: 11, § 15). Je dano, které figury se na&dch mohou
tarcit. Kategorie D a C jsou nejvice omezeny, ve vys&@tegoriich jiz pary vyti@ji
zajimaveé variace. Obe¢isou v3ak zakazané tzv. odhazované a nesené figunichz
jeden partner s pomoci druhého zvedé onbhy nad parket s¢asrg, jelikoZz u nich
existuje riziko zradni ostatnich tarsmika (Odstgil 2004: 26; Soutzni tad CSTS: 8,
§11, 0.5, 0.3). Ribéh soutze kontroluje odborny dozor (Seéuanhi fad CSTS: 9, §12,
0.7).

Na sou¢Zi hodnoti tanéniky porotci, béhem elimingnich kol ozn&uje nevéejné
kazdy porotce preferované pary pomoiizku. Ve finale pak znamkou stanovirpdi
zbylych pat (Soutzni fad CSTS: 10, §14). Porotce hodnoti u paakt, rytmus,
muzikalnost, pohyb v prostoru, rovnovahu, osobitidgmni a dalSi charakteristiky
(Soutzni tad CSTS, Pravidla hodnoceni DTV: 1). Kamg vysledek kaZdého péaru
vychazi ze satiu hodnoceni vSech pordt¢Odsteil 2004: 30).

18



3. Gender v pravidlech tane ¢€niho sportu a literatu re

o tane énim sportu

3.1 Nerovnosti, jez vyplyvaji z pravidel tane  éniho sportu a tykaji
se vzhledu

Ve standardnich tancich je tanéni oble&eni partnerky a partnera zcela odliSné.
Partnerce wwuji dlouhé Saty Zenskou roli, partnerovi zase fuasuje roli muzskou.

U partnetinych Sali se postuph prosadily siluety zvyramijici Zenskost.
V latinskoamerickych tancichje pro oblékani &sSi volnost nez v tancich standardnich
(Odstgil 2004: 41, 102). Kostymy zde odrazi snazeni pgimalite: ,Mazeme vict
prakticky vse“ (Odstfil 2004: 102). Obleeni partnera je 8dmejSi a ¢asto pouze
dophuje partnetin odtv. Ackoliv n¢které pary vyuZivaji moznosti pouziti téhoz
materialu, z 8Bhoz ma partnerka Saty, i na partnerovu koSiiSwma se snazi odliSit.
Partner miva zcela jiné olsleni nez partnerk&jmz jsou Zetelré vymezeny jejich role.
.Dulezité je tedy to, aby byla jasnurcena a odliSena role kazdého v paru“ (Qulstr
2004: 41). Kwli postupné rozmanitosti v oblékani vydala IDSFvuita, ktera pevzaly
vSechnytlenské zera Podle Odstiila se dana pravidla snazi o zakidinprehnanému
zvyraziovani sexudélnich symhbpl(Odsteil 2004: 102-103), ve skutaosti se vsak
(predevSim v fipact latinskoamerickych tamg spiSe postarala pouze o to, aby na

partneting téle bylo zakryto jen to nejnuiysi.

Ve standardnich tancichmaiji partneri pravidly pongrné presré stanovené, co
musi nosit. Ta&it mohou véerném obleku, ktery se sklada&ernych kalhotgerného
saka, bilé koSile aerné kravaty; $ dosazeniiidy B jej mohou vymnit zacerny frak
skladajici se Zernych kalhotcerného fraku, bilé vesty, bilé frakové kosSile atdl
motylku. V kategorii Junith | maji jen bilou koSili s dlouhym rukavenderné kalhoty,
¢ernou vestu a kravatti motylka bilé neb@erné barvy. Kdyz to shrneme, je zjevné, Ze
taneni partnéi ve standardnich tancich jsou¢adcerno-bile a z fedepsanych variant

nemohou vybdovat.
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Partnerky maji oproti nim mnoho variant. DodrZzet musi jetkalik bodi:
zaprvé musi jit podle nakresu o dlouhé Saty, zadtyto Saty nesmi byt dvoudilné,
zateti je nutné, aby spbvaly pozadavek tzv. tvarové zony, coz je pravstgnovena
minimalni oblastdla, jez musi byt zakryta. U tati@c z kategorie Juniérl navic nesmi
mit télovou barvu. Jinak ve vSech kategoriich mohou njfttiin vpiedu i na zadech,
tam dokonce rit¥e byt vystih tak velky, Ze partnerka ma cela zada hola. $alty
mohou mit rukavy, rukavky, raminkagi nic ze zmigného, mohou z nich vlat volany,
sukre muze byt jednoducha nebo velmi bohatd, celé Saty aobarevné,
dvoubarevné, vzorované i duhovék(F¥iloha 9 Pravidla pro obteni: 3; IDSF Dress
Regulation: 4-5).

Oblékani ve standardnich tancich talegm odrazi Bourdieuova slova, ktera
vyjadiuji odliSnost mezi Zenami a muzi: ,Zatimco u mubsrketika a zjpsob obleeni
spiSe &lo potlauji, aby daly vyvstat zndikn socialniho postaveni (oblek, vyznamenani,
uniforma ap.), u Zeny naopakd zdiraziuji a snazi se mu dodattslnost. Proto také
Zena investuje do kosmetické Upravy mnohem &asy, pe#z, energie atd.) nez muz*
(Bourdieu 2000: 90). V tadaim sportu Ize velkou investici u partnerkiegpokladat.
Neni €zké odhadnout, Ze pestré, bahatiobené a originalni Saty staly mnoho gzen
Totéz plati o slozitych desech a vyraznémcéni, které jsou zmémy nize. U nich je
nutno kron¢ finanénich prostedk investovat hlavé ¢as a energiiZeny se tomuto
zkraSlovani tolik ¥nuji, protoZe jsou spalaosti nadené vnimat samy sebe jako
estetické predméty. Stale tedy mysli na to, Ze byéiyn byt krdsné, elegantni, hezky
obletené, mit uité drzeni &la a podob# (Bourdieu 2000: 90). Lidé navic vnimaji¢sv
tak, Ze muz ma byt maskulinni a Zena femininni ajetden by nerd nést rysy
opaného pohlavi, jen toho svéhoiedepsané ohbteni se o jasné rozliSeni a vymezeni

partnera od partnerky snazi (Renzetti 2003: 20).
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Obr. 2 a 3: Ukazka obl€eni paru ve standardnich tancich. (foto autorka)

| v latinskoamerickych tancich ma partner mensi moznosti v oblékani nez
partnerka. Nezbytnosti je koSite top libovolné barvy a kalhoty, které mohou mit
jakoukoliv barvu krom télové. Obl€eni gitom musi respektovat tvarovou zénu.
Tane&nici z kategorie Junfol maji kosili ¢i top s dlouhym rukavem v bilé nelierné
barw, ¢erné kalhoty a mohou miternou vestuTito juniorsti partné jsou tedy stale
limitovani a nemaji Zadny prostor pro invenci. Zb\Kategorie maji alespovyber
v barvach. Zarove maji jednu a jedinou moznost odhaleni pokoZzky.. pAnsky bod
rozepnuti koSilge bod, k #muz mize byt rozepnuta koSike top. Tento bod se nachazi
ve stedu rezky opaskwi stredu horni linie kalhot (Sogitni rad CSTS, Riloha 9
Pravidla pro obléeni: 2-3; IDSF Dress Regulation: 2, 4-5).

Oproti tomu partneréiny Saty mohou mit tér¥ nekoneéné mnoho podob.
Sphiovat musi nize uvedena pravidla a také to nesmipbyize bikiny. Tan#ice
z kategorie Juni® | nesmi mit Saty v é&tové baré. To vSe. Partnerky
v latinskoamerickych tancich smi tedy darv Satech delSich i kratSich, s rozparkem
i bez, s vydihy na hrudi, na zadech, n&de, s rukavy, rukavkami, ¢i bez nich, jejich
Saty nemusi dokonce ani zahrnovat sukni, mohowatény, raseni, byt Gzké i volné,
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jednobarevné&i hrat vdemi barvami duhy (Sauni tad CSTS, Riloha 9 Pravidla pro
obleteni: 3; IDSF Dress Regulation: 4-5).

Pro partnerky Vatinskoamerickych tancichjsou dilezita jistad obecna pravidla,
jez sice musi dodrzovat vsSichni ténéi a tanénice, ale ze syntézy ostatnicre@pisi
vyplyva, Ze se obecna pravidla tykajegevsim latinskoamerickych partnerek. Jejich
Saty musi zakryvat poprsi,fipemz vzdalenost mezi oma kostky miaze byt
maximalré 5 cm . Dale je nezbytné, aby zakryvaly tmtimni zény tedy intimni partie
téla, zakézana jsou tanga a kalhotkyowé barvy (Soutzni tad CSTS, Riloha 9
Pravidla pro obl&eni: 1-2; IDSF Dress Regulation: 1-2). Je vcelkesg stanovené,
jak ,velké“ mohou byt partnémy kalhotky a jak pesr& musi byt tato oblast zakryta.
Nejedna se zde sanfepr¢ o spodni pradlo, ale o stast tanénich Sat. Pravidla
stanovuji tzvbokovou liniia kalhotkovou linij coz jsou linie udavajici, jak nizko a jak
vysoko mohou byt Saty v této oblasti vykrojeny. Meakovou linii a kalhotkovou linii
musi byt na boku vzdalenosit$i neZ 5 cm (Sosnitad CSTS, Riloha 9 Pravidla pro
obleteni: 2; IDSF Dress Regulation: 2). V pravidlech D¢ @gimo zdirazreno, Ze
partnetiny hyzds musi byt po celou dobu co nejvice zakryty (IDSFretition Rules:
11, Rule 12).

Pravidla tedypodporuji piedstavu zahaleného muze a odhalené ZerngZz ma
koteny hluboko v historii. ,Sochatvi, malfstvi a unt¢lecka fotografie zpodatmvaly
od pradavna nahé nebo jen malo zahalené Zeny Jaitafa 1997: 130). Coz dokladaji
historické i sotasné piklady, nagiklad obrazy, malby, sochy, médetelevizni pdady
(Janata 1997: 132-133). Zeny jsou vnimany jakarafg fitazlivé, swidné, lakajici,
skryvajici v sob netuSené a temne, symbolizujici hlubokou aimsbu sexualitu
(PoreSicky 2003: 47). Polonaha tamece swidné vyjadiujici nagiklad milostny vztah
v rumbs tento pocit ¥rné¢ odrazi a umatuje. Bourdieu se domniva, Ze kdyZz se Zeny
snazi byt skdné, uznavaji a potvrzuji tim jiz nastoleny vztaviady (Bourdieu 2000:
55). Delius svym postojem Bourdieuho nazor sdilena, ktera chce jen drazdit
.krasnym“ masem pohlavni hlad miZ odsuzuje se sama kné mércennosti,
hanlg" (Delius 1940: 46).

V béZzném Zivo¥ vzrista smnnd hodnota Zeny s jegexudlni gFitaZlivosti
(Janata 1997: 81). Lze se tedy domnivat, Ze awa}di partnerka ptahuje &tSi
pozornost poroic— mui. Kazda se tedy bude snazit byt co nefheznejgitazlivéjsi.
Vzdyt snem muit je krasna acétesre pavabna Zena: ,Vidina krasné milenky je

prchajici konény cil, touzebné i@ni €la“ (Delius 1940: 28). | mladé muze mnohem
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vice zajimé vizaz &lo potencialni partnerky; nutno podotknouti, Zekgimaopak touzi
po vzajemné ilére, wrnosti, réznosti a ohleduplnosti. Mladici gdnostuji
vzhledow atraktivni partnerku, divkam jde vice o navazandezeni dlouhodaijSiho
vztahu (Karsten 2006: 101, 109). Podle #bedi tanéniki do kategorii je zjevné, Ze
tarti predevSim mladi lidé, snaha té&ng libit se tedy mze vychazet z pozadawk
panské&:asti tanéniho sportu. A jak takovarpazliva dama vypada? glesre atraktivni
partnerka je v idedlnimifpadt Stihla, sportovniho typu, dlouhonoha a ma sprawirg

— na tom, Ze pravto jsou pozadovanérganosti, se v poslednich desetiletich mnoho
neznenilo” (Karsten 2006: 101). S¢asna spoknost uznava a obdivuje ty divky, které
jsou atraktivni, Stihlé, sympatické a vykonné &&icky 2003: 56). Neda se objektivn
stanovit, kdo je atraktivni, ma postavu Stihlouprspvni, hezkougi kdo se jiz nfize
pySnit dlouhyma nohama. Tytorqunosti se vSak dajicekavat pray u tanénic

v latinskoamerickych tancich, kdokoliv jeude subjektivl hodnotit a mohou pé&sit
oko divaka.

Obr. 4: Co ma mit partnerka podle Obr. 5: Ukazka Sati partnerky

pravidel zakryté. Zdroj: Odstr ¢il v latinskoamerickych tancich. Zdroj:

2004: 103. http://lwww.inzerce2.cz/inz/21784 _2.jp
g
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Obr. 6: Ukazka Sati partnera a partnerky v latinskoamerickych tancich. Zdroj:
http://www.barnat.eu/klient/MCR_LAT 2010_Kozak_web/1/images/MCRLAT201
0_Kozak_015.jpg

Ucesy pravidla omezuji pouze u partdepokud maji dlouhé vlasy, musi je mit
svazané do ohonu. Partnerky Zadni omezenidiyhi a provedeni &esi nemaji, a tak
se jejich hlavy mohouipdvadt s jednoduchymi i slozitymi drdoly, s vlasy kratkiy
i dlouhymi, svazanymi do ohonu i copu, sepnutymieraeni, pichycenymi sponkami
i volng rozpudénymi (Soutzni fad CSTS, Riloha 9 Pravidla pro oblékani: 4; IDSF
Dress Regulation: 5).

Pravidla tedy uskrnuji jen partnery, ti sice stale majiciy prostor pro invenci,
nemaji vSak zcela volnou ruku jako partnerky. Tydsley pravidim mohou snazit
o dotvaeni svého vzdeni pomoci iznorodych Gedi. Pravidla davaji partnerkam
moznost, aby vyha¥i pozadavkim spol€nosti na jejichatraktivitu . Tyto pozadavky
pochazi od mug, ti sami definovali a stale redefinuji, co je anhea Zenachipiazlive.
Popisuji a zobrazuji Zeny jako krasné, inspirafiétérické a skdné. Zeny se pak snazi
této redstayt pribliZit, vyhowt ji, aby byly pro muzeiitazlivé. Zada se od nich, aby
takové byly, a ony se takovymi posléze stavaji @Bmky 2003: 121). Od partnerek se

tak automaticky &ekava, Ze se budou chtit zkraSlovat a vylepSovéj szhled
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i prosfednictvim @&esi. Pravidla jen vychazeji ze sterealygez jsou ve spotmosti

0 Zenach udrzovany.

Obr. 7: Ukazka partneréina ucesu. Obr. 8: Ukazka partneréina Ucesu.

(foto autorka) Zdroj:
http://www.martinkozak.com/?p=364
0

Co se ty¢e doplika, partnéi a partnerky v latinskoamerickych i standardnich
tancich nemaji pravidly nijak omezeno pouzZivani eaafu, dekoraci, vlasovych
dekoraci, dekoraich Sperk, dekoraci se stelnymi efekty a materiélse s¥ételnymi
efekty. Taneénice i tanénici mohou tedy byt ozdobeni nauSnicemi, naramky,
nahrdelniky, prsteny, brozemi, flitry, blyStivymiakinky, ¢celenkami, stuhami a tak
dale. Jen Juntol jsou v tomto ohledu vcelku omezeni. Pro chlapdévky je zakazan
make-up. Partrfe nesngji mit vibec zZadné dekorace a také cokoliv sétedmymi
efekty. Partnerky mohou mit pouze dekorace bezebwch efeki, to plati i pro
vlasové dekorace a dekord Sperky (Souizni tad CSTS, Riloha 9 Pravidla pro
oblékani: 4; IDSF Dress Regulation: 5-6). Mezi aleice pai nag. flitry, perly,
korale, kameny, masle, &iny, pdi, stuzky, nejsou zaénpovazovany knofliky, spony
do kravat, manzetové knofliky prezky. Dekor&nimi Sperky jsou mysleny Sperky, jez
byly vytvoreny jako sotiast tanéniho obl€eni. Pod make-up je zahrnuto nejefetii
obliceje, ale i unilé opalovani, urlé nehty a urdé frasy (SoutznitadCSTS, Riloha 9
Pravidla pro obl&eni: 2; IDSF Dress Regulation: 2-3).
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Ac¢ pravidla taneniky a tanénice v dophcich neomezuiji, u Junibi je vidét, Ze
obecrk by partner na rozdil od partnerky zadné dekoraéenentl. To souvisi se
zavedenymi spotenskymi zvyklostmi, podle nichz vzhled u chlape muz nehraje
velkou roli, ale u divek a Zen se diky jejich gedé roli aiekava osobni atraktivita
akrasa (Oakley 2000: 140). desna krasaijspiva k jejich popular#t a prestizi, svou
pritaZzlivost mohou zvySovat mimo jiné pgépomoci dopikt (Renzetti 2003: 140).

- N
R AR

Obr. 9: Ukazka li¢eni a zdobeni desu Obr. 10: Ukazka vlasovych dekoraci
partnerky. Zdroj: a dophika partnerky.  Zdroj:
http://www.martinkozak.com/?p=537 http://www.barnat.eu/klient/MCR_L
1&cpage=1#comment-592 AT _2010_Kozak_web/1/images/MCR

LAT2010_ Kozak 075.jpg

Détské kategoriejsou v Pravidlech pro ohieni zvlag vydéleny. Jelikoz [3ti
tanti pouze kombinaci &i tanai a nedli se tudiz na pary standardni
a latinskoamericke, nerozliSuji se aniegypisy pro jejich oblékani. Na rozdil od
ostatnich kategorii maji vSakgsré stanoveno, ¥em mohou tatit. Nemaji mnoho
prostoru pro vydr, fantazii a rozmanitost, jejich moznosti jsowomto snéru omezené.
Chlapci tagi v bilé hladké koSili s dlouhym rukavendernych kalhotech a&erné
kravat ¢i motylku. Divky bul’ v bilé halence (trikotu, ttku) s kratkymi rukavy &erné
sukni, ¢i v jednobarevnych jednoduchych Satech (jednoba@mvririkotu a sukni).
Divky maji pomoci nakréspiesré vymezeny tvary vysthu, rukavi a sukni, jeZ jsou
povolené. Jakékoliv odchylky od pravidel jsou zad@z Pro divky i chlapce plati také

zadkaz make-upu, dekoraci, vlasovych dekoraci, @kioh Sperk a vSeho, co da
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swtelné efekty (Sownitad CSTS, Riloha 9 Pravidla pro oblékani: 3-4, 6; IDSF Dress
Regulation: 4-6, 8).

| prescéetnd omezeni je zde vidzakladni rozdil mezi partnerem a partnerkou:
oba maji jasé stanovenou a odbtbnou roli. U dtskych pafi jsou v podstat
zjednodusSeny odliSnosti ostatnich kategorii. Zdeneeyskytuje snaha o atraktivitu,
krdsu, @ivabnostci pritazlivost. Zistdva zde vSak jev vyskytujici se i ve standardnich
tancich, rozdilné obdeni pro partnera a partnerku odpovigai ¢ni predstaw o Zerk

nosici sukni a muzi obieného do kalhot (Renzetti 2003: 20).

Pravidla se tedy svymi mozZnostmi a omezenimi sn@ifadit partnerovi
muzskou a partnerce Zenskou roli. U pafinpreferuji stidmost a uniformovanost.
U partnerek naopak podporuji rozmanitost, pestoszalibu ve zkraslovangimz jim

umoziuji udrzovat stereotyp paradivychiyabnych a fitazlivych Zen.

3.2 Nerovnosti, jez vyplyvaji z literatury o tane  énim sportu a
tykaji se vedeni

Ackoliv tanenik a tanénice tvai dohromady jeden nélitelny celek, jeden z nich ma
nepotebovaly vedeni jednoho z paru, teprve v Btexe valce se dostaly do mody
parové tance, v nichz muz byl tim, kdo rozhoduyelkd (Wainwright 2006: 11)Vedeni
je vzajemnou komunikaci mezi partnerem a partnerk@adevsSim se jedna ¢
partnera k partnerce, v niz ji dava najevo, co aet Odsteil 2004: 42).

Pro¢ je zrovna muZz tim, ktery rozhoduje o pohybu celéf@u? Neni to
piekvapeni, vzdy jiz odedavna byli muzi a Zeny chapani jako rozgdiboz s sebou
casto neslo nerovnopravné postaveni. UdrZzovaly exedlypy, podle nichz byli muZi
odvazrjsi, vyzralejsi, logit¢jSi a inteligenttjSi nez zeny (Lippa 2009: 22). Stopy
minulosti jsou znatelné i v sdasnosti, nebd i dnes je muzi fipisovanaaktivita
a pohyblivost, zatimco Zénpasivita a nehybnost (Bourdieu 2000: 21). Proto jsou
pravdépodobré vedeni a koordinace paru ¢seny do rukou partnera, neabge
povazovan za rozundj$iho, zodpowdnéjSiho, aktivniho a pohyblivého. Mozna na tom
ale nenese sy dil pouze spolgensky tlak a normy. Podleékolika provaénych
2009: 48). A také Sani zkoumajici osobnostni vliastnosti viggzu 26 kultur ukazalo,

Ze muzi jsou asertiwsi nez Zeny (Lippa 2009: 37). Otazkou ovSem je&olik je
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Zenska fizpasobivost a muzska asertivita dilem vrozenych digpaznakolik dilem
socialniho deni a zvyklosti. & tak ¢i tak, vedeni v rdmci tadeiho péru se odviji od
zazité pedstavy, podle niz ma muz byt dominantni a Zend&ipeh — partner vede

a partnerka ho nasleduje.

Ve standardnich a latinskoamerickych tancich jengi vedeni pogkud
odliSny. Vestandardnich tancichvytvéti par jednotny celek. Postaveni parugeng,
partnerovo a partn&no tlo se v rgkolika bodech dotykaji a pravyto body slouzi
k prenosu podstatnych informaci¢la partnera a partnerky se dotykaji svymi pravymi
stranami v oblasti spodristi hrudniku, ficha a kyli. Partner stoji proti partnerce,
ktera je posunuta miénk jeho pravé stran Partner ma pravou ruku ohnutou v lokti
a drzi partnerku pod jejim levym ramenem, vyivak kontakt, kterym rive gedavat
informace smrem nahoru do tohoto ramene. Partnerova leva rukiplavou ruku
partnerky lehce, fiblizné ve vysSce jejich &. Partnerka ziska spravny tvar pravé ruky
nejsnaze tak, Ze svou ruku naprosto uvolniggiase do partnera a vznikly tvar jen
udrzi. Lokty maji v téZe vysi. Partnerka ma svoole ruku poloZzenou na partnetov
pazi. Ritom zaujme tzv.hrudni odklon docili ho tak, Ze hornfast své levostranné
vertikalni linie odkloni od partnera. Pokud neniidwi odklon provagh sprave, maze
zpisobit nepijemné zdravotni problémy, je tedy nutn& jeho nacviku davat velky
pozor. Lépe je provan partnerkami ve vysiych parech. V tangu je drzeni @&ao
pevrejSi nez v ostatnich tancich, partnerka ma levow rak u pravé lopatky partnera
(Odstkil 2004: 42-44; Plaminek 2003: 4, 19). Pro vedenigzbytné, aby partner drzel
partnerku pevé (Wainwright 2006: 18). Samotné drZzeni rukou m&yelyznam pro
vedeni partnerky, vyvazenéla a v neposlednfadé také pro vzhled tatciho péaru
(Konetny 1996: 11).

Z popisu drZeni ve standardnich tancichigmé, Zge konstruovano tak, aby
partner mohl vést a partnerka se vést nechala. Jelikoz partnerdéiiu na zadech,
muze ji tim snadno korigovat po parket kdyZ potebuje, zastavi ji, zadrzi, zabrzdi,
pootai, otasi, usnerni. Druhou rukou ma moznost ji tlakem na@maat snér a rychlost
tance. A protoZze se v oblastiidha a k¢li s partnerkou dotyka, kipdavani impuié
0 zmen¢ v tanci mu slouzi i tyto body. V tomto tamém drZeni se partnerka o partnera
vlastre pravou i levou rukou jen opira a je tedy namnzavisla. Tim, jak se partnera
drzi, témét nema moznostipdat mu gjakou informaci, nize je hlave prijimat a svym

odklorgnim dodavat paru twab. Do tohoto drzeni se s velkou pr&vodobnosti
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promitly tradéni predstavy o roz#leni pohlavnich roli, v nichz Zena vystupuje jako
bytost vnimava, pomahajici, ¥i&na, nepibojna, ochotna ke kompromisu a vijéci
Zensky Sarm (Karsten 2006: 135). A i kdyZ je zdrist znamo, Ze Zeny véfihach
zastavaly nejizngjSi aktivni role, cely Zivot je nam podsouvan obzany jakocloveéka
bezmocného, neschopnéhog¢tmlyaného a ponizeného (Elshtain 1999: 218). Pdirmer
se tedy zda ifrozené, Ze budou velet, vladnout a ve svém drpaminerku svym
zpusobem vlastnit, partnerkdm zase imgpda divné, Ze se piidi, nechaji se vést
a ovladat. Nutno ovSem podotknout, Zéitar biologicka dispozice zde také hraje roli,
neba muzi se Iépe orientuji v prostoru. Tato schopi@sghavisla na mozkovych latkach
(neurotransmiterech) tzv. cholinergického systémlangta 1997: 61). Ztohoto
vrozeneho faktu mozna vychazi myslenka celého vedamér praw partner se stara

o celkovy pohyb paru v prostoru a to p¥aiky tomu, Ze vede sebe i partnerku.

V latinskoamerickych tancich pary €sné postaveni t&h nepouZivaji.
K vedeni zde slouzi hlagnruce, ¢asto jen jedna, a takée téla. V zakladnim
uzaweném drZeni stoji par proti sbpriblizné ve vzdalenosti 15 cm, partnerka je ndirn
posunuta na partnerovu pravou stranu. Ten ma skeop ruku poloZenou na spodni
¢asti partnefiny levé lopatky a partnerka ma levou ruku polozema jeho pravém
rameni. Zbylé ruce partiiespoji @iblizné do vyse 6i partnera (Odstil 2004: 43, 54).
Partner vyuziva ne jednoho, ale dvouttypedeni. Jednak jsou to fyzicka vedeni,
v nichZ pouziva nai v kontaktni pazi a diky @povanému nafii v partneéiné pazi je
schopen ji skrz vznikly odpor vést do dalSiho pesté. Druhym typem jsou tvarovaci
vedeni, kde partner vyuziva formovardat ¢i pazi a tim vytvB pro partnerku
samozejmy pozadovany pohyb (Landsfeld, Plaminek 2000:PTy genos informaci,
pomoci nichz vede partner damu, je nejlepsSi spagie v rovir, v niz se nachazézise
partnerky, protoZzetdeZité je davat partnerce impulzy tak, aby mohtmer usndrimovat
jeji pohyb v prostoru (Odstit 2004: 43). Pohyby partnérse vzajemé& dophuiji,
~Pohyb partnera vfgd dophuje pohyb partnerky vzad* (Ods&tr 2004: 41). Partner
vétSinou zahaji pohyb, partnerka n& mavazuje a dokath ho, rekdy to byva
i obrace®. Vedeni je doménou partnera, pro tanec je takytealh/zajemna spoluprace
v paru. Zivot davéa tanci préwstale pitomnost toho, Ze jeden vede druhého a druhy se
nechava vést prvnim. Partner partnerce nagaaa dava najevo, co po ni chcéi P
vedeni ji musi vnimat jako né&delny celek a stej tak ona musi jako jeden celek
reagovat (Odstil 2004: 41, 60).
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V latinskoamerickych tancich jiz nelze tak snadnéstv Pokud par stoji
Vv uzaweném drzeni, partner ma i zde mozndasdpavani impulz pomoci pravé a levé
ruky, chybi zde vSak jiz kontakt ¥iBni a panevni oblasti. Par se vSak pohybuje
a z uzaveného drzeni se rychle dostane. Potom slouzi #ewsahi informaci jedn&i
ob¢ ruce a celkov&e téla. | zde vede partner a partnerka se vést nechzvdle
Deliusema byt muz dominantni a Zena pasivni. Muz je hladovy po moci aiitwy
Zenino pozemské &eni je podizovat se, podle poZzadavknuze ma byt Zena jakymsi
piivéskem, ¢asti, ma se poddat, byt tvarna, uetase podle toho, jak muz chce,
napodobovat (Delius 1940: 31). Jiz podle vzhledizenbyt partnerka povazovana za
partnerovu ozdobu, okrasujiganou ¢ast, givéSek. V tanci se to zékterych figur
muze zdat také. Diky tomu, Ze ji partner vede, titpartnerka tanec tak, jak on chce.
Souvisi s tim i experiment Erika Eriksona, jenz disilem do 12 let rozmistit héky na
stole. U chlapt pievazoval pohyb, jeh#éizeni¢i zastavovani, vySky a pady, u divek
nehybny uzakeny ¢i oteweny prostor s klidnou atmosférou (Oakley 2000: @39.
tance se tyto sklony obtiskly. Partniddi a zastavuje partngn pohyb, smiiuje ji,
posouva, vymezuje prostor. Partnerka sice nenckéatale pohybuje se pr&jen v tom

ji vymezeném prostoru. Partner vyitivzemi, v 8mz oba tasi.

Ne&kolik prikladd, jak webnice tance vybizi pany k vedeni...

Waltz:
»(...) zaénéte zesilovat tlak do zad danidgsti své dlaqbliz k zagsti* (Wainwright
2006: 66).

Tango:
.(...) partnerku ve'te s sebou tak, Ze jeji leva noha nasleduje draBuprave*
(Wainwright 2006: 202).

Quickstep:
»(-..) @a vedete ddmu ke kroku napravo od svych ndho)f (Wainwright 2006: 114).

Samba:
»(...) nat&ite partnerkitelem k vam, uvaiujete tlak pravé ruky a vracite levou ruku
volné zpst" (Wainwright 2006: 162).
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Chacha:
~Spiralovy uzaveny twist kyli (...) — partner pouzije po zardzce na dobu 2 ronde
pienmenu, kterou uvede partnerku do twistu, nastgdpodt&i do spiraly a ko&i

piemgnou twistem ve &irovém postaveni* (Odstit 2004: 81).

Rumba:
»(...) damu otéejte vlevo pohybem proti sfru hodinovych rdicek levou rukou*
(Wainwright 2006: 226).

Jive:
.(-..) partnerku stale otdte na jeji levou stranu pomoci levé ruky* (Waingtni 2006:
144).

...a jakiikd damam, ze se maji nechat vést

Samba:

,Vas partner vas povede, abyste gd#otélo na levou stranu a zakéita s levou
stranou &la sneérem od partnera. Snazte se neklast mu odpor atneehlal vést*
(Wainwright 2006: 162).

Rumba:

.Partner zveda vasi pravou ruku, vytite oblouk (...)" (Wainwright 2006: 226).

Pokyny pro dadmy mohou bvt i neutralni

.(...) stéle se otéejte doprava“ (Wainwright 2006: 70).

»(...) Zaénéte se otéet doleva® (Wainwright 2006: 71).
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Obr. 11 a 12: Vedeni ve standardnich a v latinskoaemickych tancich. Zdroj:
Odstr¢il 2004: 42.

Ve standardnich i latinskoamerickych tancich partmede a partnerka se
nechava vést. Zvyk, Ze je vedoucim v paru partn@arnerka se pouze pdxlije,
vychazi pravépodobré ze stereotypu o aktivnim, glrojném, nezavislém muzi

a nesamostatné, slabé, povolné&zen

3.3 Ostatni nerovnosti plynouci z pravidel a litera  tury

V rumke, jednom z latinskoamerickych tancmaZzeme vidt rizné varianty figury
kubanskd kolébka na misé. V jedné z variant stoji partner nad partnerkaucer
zdvihne majestathnad hlavu a spousti je dolu, partnerka se st@iog nému opira o
jeho kicho a se svadivymi pohyby panve jde doiepd a zase 2p (Odstgil 2004: 96-
97). V tomto pojeti figury je iejma dominance partnera diky jeho majestatni pazici
podizenost a zarowe svidnost partnerky. Je mozné zde é&ridsSeobect sdilena
schémata vnimani a hodnoceni ve spuisti, podle nichz plati jakési neoficialni
nepsané pravidlo, Ze v paru ma hlavni slovo mupokud tomu tak neni doopravdy,
zaujima muz dominantni postaveni asgdanli, pro véejnost (Bourdieu 2000: 35).
Partner je zde jakymsi j&tdem s¥ta, okolo ®jZ se vSechno td", presrji feceno se

okolo rgj toci praw partnerka. Ta je vtomtotipact stejré jako ve svém Zivet

neuznavana, podrobena a viiktovana. Vinu na tom nese muz i Zena sama, protoze se
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setrvané drzi zvyki, tedy stereotyp (Delius 1940: 63). Zeny i tatei partnerky
stereotypy podporuji tim, Ze se podle nich samyvajio Tartenim této varianty

kubanské kolébky tedy umingji dojem své padzenosti a oddanosti partnerovi.

Obr. 13: Genderow nerovna varianta Obr. 14: Tataz varianta kubanské
kubanské kolébky. Zdroj: kolébky. Zdroj:
http://www.barnat.eu/klient/MCR_L http://www.brnoopen.cz/gallery.htm

AT _2010_Kozak_web/1/images/MCR
LAT2010_Kozak 012.jpg

V paso doble si také ieme vSimnout @itého piedvadni partnerky, kdy ji
partner ukazuje div@kn. Partnerka totiz v tomto tanciquistavuje muletu, s niz partner
— toreador — pracuje, upoutava na ni pozornosan¥itje prace s muletou znazéma
pievadnim partnerky okolo partnera (Odstr2004: 85). Partner se tak partnerkou
svym zmsobem chlubi. Muim jsou stereotyph pripisovany vlastnosti jako aktivni,
dominantni, nezavisly, sebejisty, spolehlivyidee, které jsou chapany jako typicky
muzské. Zeny jsou podle stereaiypaopak bezmocné, nesamostatné, pasivni, poslusné,
povolné, zavislé, itazliveé, drazdivé, paradnice a Sarmantni. Tytastvlasti chapeme
jako typicky Zenské (Karsten 2006: 24-25). Parfaer paso doble pr&wtim aktivnim,

nezavislym a wtdcem, jenz poslusnou, povolnou a zatoy&tazlivou partnerku hrél
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vodi okolo sebe. Ukazuje, kdo je tu ,pan“ a kdaufg”, partnerka pomaha partnerovi
piedvést se, jeji pdtkenosti vynika partnerova dominance.

V taneg&nim sportu se vyskytuje i neopomenutelogyanizaéni nerovnost
Ackoliv se par sklada z partnera a z partnerkyfide tparu, celkovéem piu bodi
a asti ve findle rozhoduji pouze udaje partnera. Mi$gtyto aspekty jsou strodatné
pro stanoveni, kter&itly souéze se par five z&astnit (Odsttil 2004: 21). Soutzni
fad mluvi jasa: ,0 zarazeni tanéniho paru do idy rozhoduje zi@mzeni partnera
ziskané na postupovych sékich a zaznamenané v sgirti databaziCSTS a v jeho
soutZnim pfikazu® (Soutznitad CSTS: 7, § 9, 0. 2). Kazdy tatrgk a tanénice se na
sougzich musi prokazat svymlenskym piikazem. ,Pokud se liSi Udaje viazech
obou partnet, rozhoduijici jsou Udaje partnera® (SgiriitadCSTS: 5, § 6, 0. 4).

Zminény rozdil mezi partnerem a partnerkou jei&ro centralni nerovnosti,
ktera prostupuje nejen skrze pravidlaiadpisy, ale i skrze celé tancovani — dominanci
partnera a pddzenost partnerky. Satini fad pro tanéni sport pravépodobr vychazi
z genderovych stereotypneb@ muz byva chapan jako dominantni a ten, ktery ma
navrch, a Zena jako ovladana a ta, ktera jeipeda (Bourdieu 2000: 14). To neni jen
zélezitosti dnesni doby, uz Aristoteles mluvi Brqgzené mé#cennosti Zen, ktera
vyswétluje jejich nizSi spolkgenské postaveni (Elshtain 1999: 54). Muzi jsoureergani
se Zenami nezavislejSi a sebdwmejSi, jsou peswdceni o svych schopnostech
manipulovat s okolim, mimo to také GtejSi, otewergjSi, extrovertgjSi a statengjsi
(Oakley 2000: 45). Partner je tedy povySen na ,uwettto” v paru, podle &z se

partnerkaidi nejen na parké&tale i v tanénim systému samotném.

Nazvy figur v tanci byvaji odvozeny od pohypjez dla partner: ,V dalSim
taktu jiz tai oba partni a tarti ot&ku na mist vlevo (...). Nazev vlevo je odvozen od
toceni partnera, partnerka se samegir¢é toci vpravo® (Odstéil 2004: 80). Totéz je
piipad nap. i figury stinové postaveni, nebastin &la pra¥ partner. Tento jev
pravdépodobré vychazi z pedstavy o vladnoucim, n&keném, dominantnim muzi
a zavislé, potizene, pasivni zén[Bourdieu 2000: 16-17). &Sina lidi od Zeny &ekava
mimo jiné pra¥ zavislost a od muze tendenci prosazovat se (Rer2@d3: 20).
DulezZity je tedy pohyb, jenZ je vykondvan partnergrartnerka se ifzpasobuje, je
vedena, a tak jsou figury pojmenovany podle vedougiparu — muze.
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Posledni nerovnost se sice také tyka daffe péaru, ale jen okrajév Knihy
krok @i, které jsou popsany nejprve pro partnera a aznpgio partnerkuCini tak
Wainwright (2006), Plaminek (2003), Chrastii a Maja (1958), Landsfeld
a Plaminek (2000) i Kortay (1996), ktery dokonce uékterych figur popiSe kroky
partnera a u partnerky jen poznamena, Zéitaiéz, pouze s jistou zmou. Odstil
vétSinou uvadi primarh kroky pro partnera, ty pro partnerku jsou v zaeorgAKci
doplnime jest krokem vzad (partnerka ¥gd) s prodlouzenim zdvihu ze spinového
pohybu (...)" (Odsttil 2004: 63). | zde se tak projevuje nadvlada mud niz piSe
Bourdieu (Bourdieu 2000). Muz je chapan jako tveravisly, svobodny a s febou
vyniknout, prosadit se, a Zena jako zavisla, nessma, s péebou vztahu k&komu
(PoreSicky 2003: 38). Partner je povazovan ZdeditéjSiho a pedrgjSiho, autdi tedy
jeho kroky a pohyby uva§l na prvnim mist.

V téchto @ti nerovnostech je partner v pozici stabjiiho ¢lena paru, jenz ma
hlavni slovo a také odpeésinost. Partnerka je druiamla, zastava pouze dakbvou
pozici, jeji ulohou jeridit se podle partnera. V jejich ragdni roli se odrazeji trathi

predstavy o na@zenosti muze a ptazenosti zeny.

3.4 Dodatek o agresivit &

Autoti rozebirajici genderovou problematikasto uvadji jako jeden z hlavnich rozdil
mezi muzi a Zzenami agresivitu. Lidéeppokladaji, Ze muzi projevujitsi agresivitu
nez zeny (Renzetti 2003: 81). Agresivni chovarnteakeu muz nesetkava s kritikou, ale
s porozuninim — nahromatha sila patbuje podle ostatnichéjaky ventil. Odpovida
to starému kliSé pohlavnich roli, podlghnz je pravy muz flibojny a pokud je péeba,
prosadi se i silou (Karsten 2006: 93). VySSi agmaséi se projevuje i v sexualnim
styku, neb6 praw muz k rEmu dava podét a zaujima P ném dominantni Glohu
(Oakley 2000: 79-80). Lippa nakolika vysledcich ze syntéz prétlych vyzkunu
ukazuje, Ze muzi jsou agrestysi nez zeny (Lippa 2009: 32-33, 42-44) a Janata sa
iika, Ze muzska agresivita je cely Zivot vySSi nehska. Podle & ma tento jev
biologicky pivod, nebd muz byl stale vystaven nebezpemusel chranit rodinu,
obydli, lovit potravu. MuZskou agresivitu vyvolavajplavre muzské hormony -
androgeny, z nichz nejtkzitéjSi je testosteron (Janata 1997: 127-128ktédi vedci

pripisujici agresi mu#m poukazuji na geny, evoluci a muzsky pohlavni gtopom Y
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(Karsten 2006: 112). Renzetti ovSem zase upngerna to, Ze &decké vyzkumy
zkoumajici vztah mezi testosteronem a agresi zasipokojivw neprokazaly, Ze vySSi
hladina testosteronu u muzpisobuje agresivni chovani (Renzetti 2003: 82). Badat
ktefi se zabyvaji rodinnym a socialnim piestim, fikaji, Ze mezi muzi a Zenami
neexistuje v agresivnim chovani pohléwpecificky rozdil — jen vychova a spéiest
donutily zeny svou agresivitu ugniovat a potlaovat (Karsten 2006: 113).

V tanci se vSak muzska agresivita neprojevuje. geesavni bychom mohli
povazovat snad jen tanec paso doblegrazhtanénici predstavuji toreadora a muletu.
Mohlo by se zdat, Ze role toreadotni@guiuje partnera k agresivnimu chovani, ovSem

pati¢ny rozzlobeny vyraz maji v tomto tanci partneritparka.

3.5 Shrnuti

Pravidla tanéniho sportu a literatura aéém pojednavajici obsahujékolik rozdilnosti a
nerovnosti, jeZz se daji interpretovat z pohledudgemm Kazda nerovnost je jina, tudiz
jsou rozdilné i jejich interpretace, zaréviomho ale maji mnoho spéého. VSechny
vychazeji z genderovych nerovnosti objevujicichiesspol€nosti, tedy z dominantniho
postaveni muze a submisivni role partnerky. Parjeev tangénim sportu wudcem,
hlavnim piliem, ktery rozhoduje a zastupuje par navenek. R&erse mu padzuje, je

druhdada, pomaha partnerovi vyniknout a dajé ho.

4. Co ukazalo pozorovani

4.1 Vztahy pod Fizenosti a nad fizenosti plynouci z koncepce
tanc a

Ve standardnich i latinskoamerickych tancictvedeniujima partner. Ve standardnich
tancich je to patrné z drzeni paru, jez se skladdlignych postoji téla partnera
a partnerky. Partner stiganci drzi vzpimeny postoj, z 260 pozorovanych partntak
tartilo 97 %, zatimco partnerka zaujimi naéahku tance hrudni odklon, jez pak
udrZuje po cely zbytek tance, platilo to pro 93 &tperek. Tyto dva jevy nedosahuji
100 % pouze kdi zacinajicim tanénim pabm, které se je8tnenadili spravnému
drZzeni. Partnerky také ve vSech standardnich fareidnaji tanéit pozadu, potvrdilo

to vSech 83 pozorovanych fan po zbytek tance seétdinu ¢asu pohybuji zady po

smeru tance, tedy couvaji, neplati to vSak praial tento jev se ovSem bohuzel neda
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objektivré pozorovat. S tim souvisi i dalSi pozorovany jeaZ#y partner setptanci
diva gedevsim doleva, patnerka naproti tomu z 98t&i hlavou podle sriru tance,
coZ neplati pouze pro tanec &l

V latinskoamerickych tancich pré&partner dava impuls k p&atku tance, tedy
zafin4 tancit. Ne vZdy je vSak pradti osobu viditelné, Ze &ma partner. Bkdy je to
ziejmé, nebo partner udla prvni krok a partnerka najnnavaze. Jindy se ovSem da
obtizre urit, zda opravdu z=l partner, neltbten mize dat partnerce impuls pomoci
stisku ruky¢i tlaku dlaré a sehrané pary se snadno domluvi pouze vyrazeie. tva
Béhem pozorovani se z celkovéha:un59 tanénich pah u 63 % dalo poznat, Ze&d
tarcit partner, u 5 % zdnala partnerka a v 32 % se tato skntest nedala objektivn
urcit. V tanci paso doble se dany jev pozorovat ngikoz par ma sestavu postavenou
piesré na hudbu, a tak Zama soubzné s prvnim tonem, ktery zazni — potvrdilo se to
u vSech 13-ti pdir.

Postoje partnér ve standardnim drzeni napomahaji tomu, aby parteet
a partnerka se nechala vést. Partner ma svyiimepym postojem a pohledem doleva
piehled o @ni na parketu, nelsose diva po siu tance a rive tak sledovat ostatni
pary. Partnerka je na partnera zcela odkazané, pazadu a nevi tak, co se za djed
Diky tomu, Ze je vedena, neni felta, aby se orientovala na parketu mezi ostatnimi
pary. Hlavu mé ot&enou na druhou stranu, vlevo, cozZ je protésntance, a v witych
chvilich ji ot&i doprava a zase &p Na rozdil od partnera tak musiepré veédét, kdy
hlavu otait a kdy ji zase vratit do gvodni polohy. Partnerka svym zakéoim
a ot&enim hlavy propjcuje paru jisty jgvab, tyto dva jevy nemaji pragpodobré
funkéni, ale pouze esteticky vyznam. Promitnuty jsou tzddicni predstavy aktivniho
maskulina a pasivniho feminina, jinymi slovy muk¢ery viadne, vede, ochiaje,
objima a Zeny, ktera se pddi, necha se vést, bude ovladana.t®m jest zkrasluje
tan&ni par, coz se jevi jakarippzené, nebzZzenam je fisuzovana tendence kiyabu,
krdse a touze zalibit se. @ba spolénost tento protiklad podsouvd, a tak socialnim
ucenim gijmou své role a chovaji se podle nich (BourdieQ@Q.6, 23, 61).

V latinskoamerickych tancich partner také rozhodajepohybu celého paru.
Partner pi vedeni vychazi z ngenych pedstav o muzské aktivia Zenské pasiwit Uz
od dtstvi jsou chlapci chvéleni za odvaznost a schoppassadit se a divky zase za
mirnost, Ustupnost, étnost a ochotu (Karsten 2006: 77). Diky tomu, g®ujnam

stereotypy o pa@zenych Zenach a nadenych muzich podsouvany od narozeni,
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zvykneme si ha & piijmeme je za firozené a o jejich pravdivosti nepochybujeme.

Partnerky se tak stanou gamenymi a nechaji se vést (Bourdieu 2000: 16).

Obr. 15: Tanefni postoj ve Obr. 16: Tanefni postoj ve

standardnich tancich. (foto autorka) standardnich tancich. Zdroj:
http://www.brnoopen.cz/gallery2009.
htm

Ve standardnich tancichbéhem tance partnerkakdy zaujme figuru nazyvajici
seprotizardZzka nebozarazka vzad coZ je jakysi hrudni odklon dovedeny do extrému.
Partnerka seiptéto figure ohne v zadech t&indo pravého Ghlu. Protizarazka a zarazka
vzad jsou tvaro¥ shodné, rozdil je jen v tom, Ze protizarazka d&o#y z vypadu vjed
a zarazka z vypadu vzad (Oddtr2004: 48). V kategoriich Hobby, D a C neni tato
figura povolena, a tak se u pgarevyskytuje - z 25 pozorovanych fdrnetartil Zadny.

Ve vySSich kategoriich jifpdvedlo 67 % ze 42 parve vatiku se vSak vyskytuje malo,
zatargily ji pouze 2 z 8 pozorovanych tatrdch paf. Celkem se figura objevila 72krat
v 50-ti tancich.

Tato figura je velmi efektni,dmem tance se objevi gkolikrat a partnerka sefip
ni vydava partnerovi na pospas. @®pzde tedy partner zaujima roli dominantniho
ochrance partnerky, nebou jako muzi je tato rolefiguzovana spotamosti. Od muze

se @ekava, Zzebude na Zenu hlgtd z vySky, hlidat ji a objimat, coZ partnefia také.
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Musi partnerku, kterd je v zadech ohnutadédo pravého uhlu, v této poloze chranit
a hlidat a zarowese na ni diva z vySky. Partnerka se naopak di2i pgsuzované
zenam, tedy role submisivni, oddanétagbné bytostiZena se ma libit, p&it oko

a o to se partnerkdigprotizarazcei zarazce vzad snazi (Bourdieu 2000: 16, 61, 91).

Yo

Obr. 17: Protizarazka (zarézka vzad). Obr. 18: Protizarazka (zarézka vzad).

Zdroj: Odstr ¢il 2004: 48. Zdroj:
http://www.martinkozak.com/?p=364
0

Béhem vSech @i latinskoamerickych tanai se partnerky velmiasto pod
partnerovym vedenirpodtaéi. Toci se partnerka i partner, ale pakiree podtéeji jen
velmi ztidka. Jako podteeni je chapana figurafipkteré partner zvedne ruku, za niz
drzi partnerku, a partnerka se pod spojenyma rukatoid, pricemz se partnera stale
drzi. Ze 74 pozorovanych pgaise podtéelo 97 % partnerek, igemz celkem tyto
partnerky provedly 468 podieni. Variantou tdeni (nikoliv podtéeni) partnerky je
figura odvinuti z paze ktera je tadena v samd ,Jakiikd nazev figury, Zena se odviji
a nasled# pokud kroky opakuje, se do muzovy paZze navijiligt@il 2004: 76). Tuto
figuru tartilo 60 % z 15-ti pozorovanych parcelkem se objevila 11krat.

KdyZ se partnerka podianebo odviji z paZze, partner z ni tak vyfv@/ou okrasu
a predvadi ji. Tyto figury jsou otiskem spdleosti, ktera fipisuje muiim a Zzenam
protikladné suty. Zena jako bytost libezna, jemn&zna a mirna, muz jakelovek
silny, formuijici, tvdici a getv&ejici (Delius 1940: 68). V taieim sportu je partnerka

krdsnou spolaici, kterd se aktivnim a nezavislym partnerem éeéhformovat,
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predvadt a ukazovat divakm. Pro podtéeni Ize v genderovych stereotypech nalézt
paralelu s doméacnosti. Zenam je ifiéiza fisuzovana pozice v domécnosti, v dom
byté, uvnitt, kdeZzto mu#m naopak venku, vifrodk, v divading, mimo domacnost
(Bourdieu 2000; Oakley 2000). Kdyz parter partnepkdtai, uzavira ji tim jakoby do
ur¢itého prostoru, ktery ji vymezil. S&dm stoji mimate prostor, venku a zdvihnutim
Své paze ve spojeni s pazi partnerky viitjakousi branu, dwe, jimiz partnerka

projde. Partnerka se tak pohybuje pouze vdankseré ji partner vytudal.

Jednou z figur v samngbje valeni vleva V ni stoji partnerka ésre pied
partnerem, partner ji jednou rukou drZi za loker@hou rukou naiiSe. Partnerka ma
volnou ruku poloZzenou na partnegomuce nebo rovnatire od sebe. R této figure se
par esre dotyka Ely, oba tadi totéz, do hudby se spol@ ot&i, pricemz se pomoci
spojenych rukou a hornicfasti svychdl pravidelré naklani dopedu a dozadu do tvaru
kruhu a kresli tim do vzduchu pomyslnou spiralu g@®&d 2004: 95; Definition of
samba rol). Tato figura se objevovala pouze u pavySSich kategorii, nelfo
v kategoriich Hobby, D a C neni povolena. Do sv&tessy ji z&adilo 70 % z 15-ti
pozorovanych par

Tato ,privlastiovaci* figura je jednou z figur, na niz je debvidét, Ze partner
vede a partnerka se vést nechavaisgpem, jakym partner partnerku drzi, si ji jakoby
privlastiuje. Toto drZzeni, vémZ partnerka {osobi jako partnerovo vlastnictvi, e
vychazet z odkaz nasich pedki, neba v déjinach byly Zeny povaZzovany za majetek
muai (Lippa 2009: 22). Partner je zardvéakto schopen partnerku vést, &ovat,
ot&’et tak, jak on chce, partnerka se v tak pevnémdriemiZze prosadit, je rezirovana
partnerem. Ve spataosti steji jako v tanénim sportu stale existuje obraz absolutni

muzské dominance a absolutni Zenské&igedosti (Elshtain 1999: 210).
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Obr. 19: Valeni vlevo. Zdroj: http://ona.idnes.cz/raucte-se-s-nami-tancit-Obv-
/ona_vztahy.asp?c=A070129 100622 _ona_vztahy ves

Obr. 20: Valeni vlevo. Zdroj:
http:/mwww.majkluvsvet.cz/bazar/soubory/inzeraty olyazky/polozka_963/obrazek/
22154 1157050021257_1677938523_307639_3381758 n.jpg
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V latinskoamerickych tancich sami, chache a runib tarti nékdy par ve
stinovém postaveniPartner v této pozici kopiruje parttigo postaveni, &a jeji stin.
Ve stinovém postaveni partner drzi partnerkd’ lza ruce, jez ma ona iikené ped
sebou, nebo za levou ruku a zadasgmz partnerka ma ¢bruce roztazené do prostoru
(Landsfeld, Plaminek 2000: 6-7, 9)¢Kpliv je stinové postaveni séasti hnedif tandi,
pozorovala jsem tuto figuru pouze v samimeba® vtomto tanci jsem schopna ji
identifikovat, ale nejsemipswdéena o tom, Ze totéz dokazi i v chache a r&inabl5-ti
pozorovanych parjich tartilo ve stinovém postaveni 73 %jdemz figura se v tancich
objevila celkem 17krét.

Partner partnerku v prvni verzi této figury s paingejich rukou uzate do
objeti a jelikoz ji drzi obruce, niiZze ji tim snadno ovladat. Postoj takispbi tak, Ze
partnerku ochnguje. V druhé verzi rize partnerku vést diky tlaku rukou, zaryetim
i predvadi. Partnerka sice v této pozici vynika, daonétaveni fisobi také tak, Ze
partnerka nuth potrebuje byt vedena a bez opory neni schoptkam dotagit. Ob¢
verze stinového postaveni mohou vychazaedmokladu, o &mz mluvi i Bourdieu, Ze
Zena touZi byt paizend, ovladana a pasivni, muz naopak viadnowastnilci a aktivni,

piicemz cilem socializaiho procesu je vytjt Zzerg meze (Bourdieu 2000: 23, 28).

g

Obr. 21 a 22: Stinové postaveni. Zdroj: Odsifil 2004: 58.
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Obr. 23: Stinové postaveni. Zdroj:
http://www.barnat.eu/klient/MCR_LAT_2010_Kozak_web/1/images/MCRLAT201
0_Kozak_029.jpg

Obr. 24: Stinové postaveni. Zdroj:
http://www.barnat.eu/klient/MCR_LAT 2010_Kozak_web/1/images/MCRLAT201
0_Kozak_002.jpg
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V pribéhu latinskoamerickych tanai Ize pozorovat odliSny Zigob dotykani
mezi partnerem a partnerkou. Partnerka se épmmcéasto jednou rukouopira
o partneriv hrudnik, wtSinou nejde o idimé geneseni vahy, ale o nazeai ogeni
se, 0 dotek dlani v oblasti hrudniku partnera. Ze paf bylo mozné tento jev
zpozorovat u 61 % a dohromady ho tyto partnerkyeuty 162krat. Partner podobny
pohyb vic¢i partnerce nega.

Vidime zde jasnou analogii s genderovymi stereatypiwky jsou odmaltika
okolim vniméany jako bytosti slabé, jemné imhkeé, chlapci zase jako stabilni a silni
(Renzetti 2003: 93). &stvim to vSak nekafi, kazdy muz je progtdnictvim tlaki
spole&nosti veden k tomu, Ze opravdovy muz musi byt niséa silny (Karsten 2006:
121). Partnerka prastdnictvim tohoto gesta dava najevo, Ze je nesaimndsta
a zranitelna, péebuje partnerovu oporu, byt che@a. Partner je tim silnym
a nezavislym, je sastatny, nema tudiz pétbu byt jiS&n, sam je jistotou pro
partnerku, jejim ofrnym bodem.

Obr. 25: Partnerka se opira o Obr. 26: Partnerka se opira o
partnerav hrudnik. Zdroj: partnerav hrudnik. Zdroj:
http://www.brnoopen.cz/gallery2008/s http://www.brnoopen.cz/gallery.htm
o/adultslat/ 4052454 filtered.jpg

S predeSlou nerovnosti souvisi i dalSi jev: partnéneln tance néidka chyta
partnerku za bricho ¢ boky. Partn@ se tak chovali v 57 % tateich paft a celko¥
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doSlo ke 109 kontakin partnerovy ruky s partngnymi boky ¢i bfichem. Obracena
verze, tedy partnerka dotykajici se partnera tippicsobem, se vyskytuje jerridka.
Partnerky takto #éhem pozorovani chytaly partnera ve 12 #padi. Tento jev je
viditelny v mnoha figurach, v nichz je partnerk&ttavedena, tedy sérovana, otéena

a zastavovana (napve vysSe zmiéné figure valeni vlevo), ale tyto doteky mohou byt
pouzity i pouze pro efekt.

Pro tento jev oft neni tZké nalézt fedobraz ve spodeosti, v niz panuje
pieswdéeni, Ze Zeny jsou slabé, jemné #&zmisobive. Muzi se naopak it
prosazovat, &o ovladat, vlastnit, zadrzet, sahnout po tom, anigby se snaZili
porozungt, nechat se vést a&ai nechat vola plynout (Elshtain 1999: 138; Pé&sicky
2003: 113-114). Partnerka je tedy podiel@avani jemnou a slabou bytosti, ktera se

snadno fizpasobi, a partner tuje jeji pohyb tim, Ze ji drzi, chyta, zastavujevdada

prostednictvim jejich bok a kicha.

1
Obr. 27: Partner drzi partnerku za Obr. 28: Partner otaci partnerku za
b¥icho. Zdroj: bok. Zdroj:
http://www.brnoopen.cz/gallery2009/s http://www.brnoopen.cz/gallery2008/
obota/_DSC6244.jpg ne/youthlat/ 4064136 _filtered.jpg
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Paso doble dalSi latinskoamericky tanec, ma na rozdil octosth tang pevre
vymezenou délku hudby (hraje se do 2. koruny),rg péoto maji svou sestavu na tento
tanec postavenou tak, aby vySldegié do hudby.Casto ji zakonuji vyraznym
postojem pozou, jiz zaujmou na posledni tén 2. korungk@div muze tento postoj
nabyvat mnoha podob, je mozné vypozorovat gomcasty vyskyt pdzy, v niz partner
zaujima nathzenou vzfimenou pozici nad partnerkou v gmené pozici. Partnerka
pak napiklad sedi, kl&i ¢i lezi na zemi fed partnerem, jenz stoji vigmert s rukou
zdvizenou nad hlavou.dem pozorovani bylo mozné tento jev $pat 57 % pail ze
166-ti.

Prac maji partné zalibu v takovych dominantnich pézach? Bourdigsmitluje,
Ze cil vychovy mui je nauit je stat vzpimers, rovrg, ¢elit tomu, co vidi a hleg
ostatnim pimo do tvde, zatimco vychova Zen je ponouka k tomu, fi@pené jsou pro
né Gklony, pokorny postoj, pohled k zemi a klopei. @eny Ziji v uzaveném s¥te,
ktery jim neustéle vnucujei@dstavu, Ze bezvyznamnost, nenapadnost, nizkost
ponizenost jsou proénprirozenym osudem. Partnerka a partner ted§ckito pézach
potvrzuji genderové stereotypy, jimz se vSichni atitka wime. Bourdieu takéka, ze
se za normalni povazuje p#apozice, kdy muz ma svym agobem navrch. Na mysli
ma sice pedevsim pozici v pohlavnim aktu, v zétnych pozach paso doble se vSak

tato ,normalnost* projevuje také (Bourdieu 2000; 28, 30).

Obr. 29: Partnerova nadfazena po6za v paso doble. (foto autorka)



Obr. 30: Partnerova nadrazena poza Obr. 31: Partnerova nadrazena poza
v paso doble. Zdroj: v paso doble. (foto autorka)
http://www.barnat.eu/klient/MCR_L

AT_2010_Kozak_web/1/images/MCR

LAT2010 Kozak 148.jpg

4.2 Vztahy nerovnosti vznikajici b éhem p Fiprav na sout éz

Kazdy sowZni par musi byt ozgan, aby ptadatelé, porotci, odborny dozor i divaci
mohli odliSit jeden péar od druhého. Na tamien parket neni v3aloznaten cely par, ale
pouze partner. Pra¢ partner ma na zadechtifpendlenou identifikeni tabulku
scislem, kdezto partnerka nijak oziema neni. Tak tomu bylo u vSech 601
pozorovanych par

Partner tedy reprezentuje par navenek, @v je identifikovarcislem a je tak
odliSeny od ostatnich partriePartnerka naproti tomu nenigslo nikde gipnuté, neni
tedy identifikovana a je zatnitelna s ostatnimi partnerkami. Projevuje se Zeesiava
spole&nosti o tom, Ze Zeny a muZzi jsou chapani jaké rianty jedné fyziologie, Zena
nizsi a muz vy3si. Zeny tak Ziji v pdzenosti, dominantnimi a vliadnoucimi jsou muzi.

Mrivrw s

partnerovi zavisly (Bourdieu 2000: 16-17).
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Obr. 32: Partner je na zadech ozné&en ¢islem. (foto autorka)

Pravdpodobré nejvyrazgjSi a nejlépe pozorovatelnou nerovnosti v paru je
celkovyvzhled partned, ktery zahrnuje nejen oldleni, ale i desy, obuv, make-upi
dopliky. Ve standardnich tancich se partneri drzi pedepsaného ohlleni, tedy
sttidmé cerno-bilé kombinace. &em pozorovani to potvrdilo 96 % partier
z celkového p&tu 260-ti paéi. Tane€nici nosi kratké vlasy, jeZ jsogtginou nagelované
(76 %), ¢ast z nich vSak preferuje tentyZe$ bez gelu (22 %). Nezdobi se zadnymi
dopliky, ani Sperky.Partnerky se naopak snazi byt kreativni. Je pravda, Ze qieavi
jim v tomto sn&ru ponechavaji vice volnosti nez partimar partnerky se vSak na rozdil
od partnet snazi &chto moznosti pka vyuzit. Ri pozorovani tagily témet vSechny
tanenice v dlouhych Satech, jez byl¢tginou barevnéi vzorované gernéci bilé Saty
si obléklo jen 4 % tarsmic. Saty byly z 90 % ozdobené blyskavymi kaminkfitay,
volany vlajicimi @i tanci ve vzduchu (91 %), niddka nely vystiih vpiedu (85 %)
avzadu (96 %), ¢kdy je zdobily rukavy (17 %), paly k nim rukavicky (32 %)

a v rekterych gipadech se pysnily i pen (4 %) ¢i trasremi (3 %). Na nohy si
partnerky z 95 % obouvaji botgldvé barvy, které jsou zaroena vySSim podpatku
(94 %). Vlasy maji svazany do jednoduchého (68¢Psjozitého drdolu (26 %), d@s
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byva ozdobeniznymi druhy vlasovych dekoraci (69 %). Partnerki Satim pdizuji
bud’ ptimo specialni dopiky (72 %), nebo zcela jiné dafily (27 %), také si velkéast
Z nich potrpi na vyrazné nadini. V. mém pozorovani tuta@st tvdilo 68 %.

V latinskoamerickych tancich jsou partneri také ve ¥tSin¢ pripadi obleieni
stejré, &koliv je pravidla omezuji prakticky jen ve f$tu kostymu. Z celkem
pozorovanych 325-ti partniemglo 85 % kalhoty, koSili i boty ¥erné barg. Nékteri
nosi bilou koSili (14 %), ipadré koSili shodujici se bare¥nii vzorow s kostymem
partnerky (3 %). Necela¢pna partneit ma koSili ozdobenou blyskavymi kaminky a
témef polovina si oblékd&erny pasek. | v&esech jsou podoBrrezervovani jako jejich
standardni kolegové: 75 % parthenélo kratké nagelované viasy a 23 % kratké vlasy
bez gelu. Nkdy nosi i dopiky a Sperky, ozdobeno jimi bylo 12 % partineoyvaji to
vSak pouze jednoduchietizky, které partrie pravdpodobré nosi i mimo parket.
Partnerky se na rozdil od partnemezdrdhaji vyuzit moznosti, ktera jim pravidla
nabizeji, co partnerka, to jiny zey®ek. VSechny pozorované partnerky dign
v Satech, icemz se&iasto jednalo o Saty bareviiévzorované (84 %), zbytek partnerek
si oblékl¢erné nebo bilé. Saty byly z 85-ti % posety blyskaivkaminkyg¢i flitry, ¢asto
mély vystiih vepredu (85 %), téri vSechny vysth vzadu (97 %), fiblizn¢ tietina
i vystiih na lise (32 %), objevovaly se rukavy (15 %), rukyi (15 %), oblibené jsou
trasre (34 %) a gkteré damy nosi i fe(3 %). Partnerky preferuji kratké Satgkteré
z nich jen tak tak splji predpisy - Zadna tateice nendla Saty tak dlouhé, aby
zakryvaly nohy, 13 % tailo v Satech odkryvajici lytka a zbylych 86 %&lm Saty nad
kolena. \&tSina partnerek taila v botach na vySSim podpatku, t&mieboty nEly ¢asto
télovou barvu, u hrstky tadaic Ize zahlédnout i viditeIné ptochy. Z &edi partnerky
negastji voli jednoduchy drdol (52 %), ffpadré drdol slozity (15 %), oblibenym
ucesem se staly vlasy sepnuté do ohonu (22 %), sgé rsi nasel i cop (7 %) a
piiblizné dvé tietiny tanénic mely vlasy ozdobené vlasovymi dekoracemi. Velést
partnerek ma k Samn specialni dopky (72 %) nebo jiné dopky (23 %) a mnoho je
jich také vyraza naliceno (70 %). Do vzhledu standardnich a latinskoarkgch
partnerek pafi i upravené nehtytasto jsou to dlouhé gelové nehty, tento jev se vSak
na taneénicich neda objektivhpozorovat, neltbna dalku neni pro pozorovatele mozné
poznat, zda jsou nehty upravefiganedbané.

Mezi tan€ni pary pat i détské pary, ty jsou v oblékani pravidly velmi omezeny,
piesto Ize i u nich nalézt &ité rozdily; zahrnuty jsou zde i pary kategorie Hpltbéti,
které redepsana pravidla nemusi Gpldodrzovat (Sowni fad CSTS Riloha 10
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Dopliaujici pravidla pro sodfe HOBBY: 2, 815). Stejhjako starSi tanmici, i dststi
partnefi tarci v obleieni stanoveném pravidly, tedy¢ernych kalhotech a bilé kosili,
z celkového pé&tu 16 pai byli takto obl€eni vSichni. Z desi polovina zvolila kratké
nagelované vlasy a druha polovina kratké viasy ¢eln. Nikdo nenosi dofky ¢i
Sperky. VSechnyartnerky kategorie [Bti byly obleteny do jednobarevnych sabez
blyskavych kamink a flitrd podle gedpidi, z kategorie Hobby &i ob¢ podminky
sphovala giblizn¢ polovina partnerek. Boty na vysSSim podpatku &damzadna
partnerka (pouze @vHobby partnerky), tadei boty €lové barvy si obulo 88 %
tanenic. Ucesy partnerek jsouiznorodé od jednoduchého drdolu (69 %ggslozity
drdol (6 %), vlasy svazané do ohonu (6 %) aZz po (P %), nedidka doplgné
dekoracemi (88 %),¢gjsou dtskym patim vlasové dekorace zakazany. 38 % tane
svij vzhled dotvailo pomoci dopiki.

Partng ve standardnich i latinskoamerickych tancich seZi durité
uniformovanosti a $izlivosti a to jak v obléeni, tak v ostatnich sfrech. Od
latinskoamerickych tadaiki by se dalo &ekavat, Ze &sSi volnost, jiz jim pravidla v
oblékani davaji, vyuziji, ale neni tomu tak, popuige ¢cerna barvai klasickacerno-
bila kombinace. Akoliv maji vSichni partn& volnou ruku v pouzivani dojkt
a tvork® cedi, nevyuzivaji toho. Dogiky nenosi a na vlasy niédka pouZiji gelgimz
svou uniformitu je&t zvySi. Partnerky jsou naopak kazda jind # g@odrzeni
stanovenych igdpigi vyuzZivaji mnoha moznosti na odliSeni, zkraslenvyeepseni
svého zjevu. Jejich Saty maji pestré barvy, jsdang sfizeny i zdobeny,
latinskoamerické tareice odhaluji nohy, zada itibho. Diky moznosti $tdat barvy
Safi se mezi tanmicemi ujaly univerzalni botykové barvy,éasto s podpatkem. Viasy
partnerkycasto svazou do sluSivych drdoti jinych typi Uc¢edi, neSeti vlasovymi
dekoracemi a dopky, pricemz neopomenou dotkib celkovy vzhled vyraz&Sim
licenim. Své celkové vzsi dotvéi upravenymi nehty. Rozdil mezi partnerem a
partnerkou vychézi z rozdilmezi muzem a Zenou. U mudbleteni a kosmetika
potlauji télo a pomahaji vyniknout znékn spol€enského postaveni. U Zen oproti
tomu zvyraauji postavu a dodavaji jim atraktivitu, a tak ddkeddu investuji vice nez
muzi (Bourdieu 2000: 90). Zeny jsou nuceny vypadaavert a libiv, neba okoli je
hodnoti podle jejich fyzického zjevu mnohem vice neuze. Pokud je ZendifaZliva,
vnimaji ji ostatni jako femininni, pokud neni, jev@Zzovana za maskulinni (Lippa 2009:
103). Partnerky podporuji stereotypedpokladajici Zenu zvySujici svym upravenym

vzhledem symbolicky kapitadl muZe. Zena, v tarim sportu partnerka, by da byt
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piitazliva, krdsnd a sympaticka. Latinskoamerickétrpaky Wrné odrazi pedstavu,
podle niZ se m4 Zena snazit byidva a starat se ogwzevrejSek, Zeny maji diky tomu
pocit, Ze se maji libit, poutat pozornost a Ze jgopro pohled druhych (Bourdieu 2000:
41, 61, 89-90). Tan v miniaturnich Satech, které vice odkryvaji neakrygvaji.
V kontrastu s partnerem tak potvrzuji stereotypafaieho muze a odhalené Zeny.
Zenska nahota byla a je tolerovana, nebpbuzuje wlovéku pijemné pocity. Pro
muzskou nahotu spdaieost nema pochopeni, protoze si ji pé&dlvn® spojujeme
s hrozbou a zastraSenim (Janata 1997: 132-133)etRarse jako Zena odhaluje, aby
byla svadregjSi a gitazlivéjSi a svou sexualitu vyuziva pro nalakani fnyglikoz muze
potrebuje. Diky tomu ovSen¥ifima roli podizené a zavislé (Oakley 2000: 97).

Détskeé pary ukazuji podobné odliSnosti, paiitsezachovavaji stejnou uniformitu
a partnerky maji @itou moznost sebeprezentacetkéliv jsou zde partnerky velmi
omezené, tan v Satech iznych barev, s vlasy svazanymi dékalika typi Gcesi, jez
maji ozdobené dekoracemi, &které pouzivaji i méhnapadné dopky. Zde, stejn
jako ve standardnich a latinskoamerickych tancish,navic projevuje stereotypni

oc¢ekavani noseni kalhot u mua sukni u Zen (Renzetti 2003: 20).

Obr. 33: Ukézka vzhledu latinskoamerického a standaniho paru. Zdroj:
http://farm4.static.flickr.com/3212/2974617350_ce&¥6bcb_o.jpg
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Na za&atku kazdého zestandardnich tanai se partng postavi proti sob
a nechaji mezi sebou vzdalenosibfzn¢ 1,5 metru. Jakmile Zae hrat hudba, partner
stoji stale na svém miéstpartnerka k nému prijde a oba zaujmou drzeni. Z 83
pozorovanych pérse takto zachovalo 99 %.

Zagatek standardnich tainge pivabnou pedehrou kulturniho z&azitku, ale zarave
i tvrdou ukézkou partnerovy dominance. Partner dakdkim ukazuje, jak je mu
partnerka poiizena a jak ho posloucha. Partnerkaigjel tradéni predstavu o vétcné,
vnimavé ze#, ochotné ke kompromisu &th nékolik kroka k partnerovi také potvrzuje
piedpoklad o jeji Zenskosti a Sarmantnosti. Partmerjakymsi hlavnim bodem,
nezavislym wdcem, na &mz je partnerka pthzavisla (Karsten 2006: 24-25). Par timto

pocinanim napiuje nepsané pravidlo o tom, Ze alaspavenek ma hlavni slovo v paru
muz (Bourdieu 2000: 35).

Obr. 34: Partnerka je pred zaatkem standardniho tance vzdalena od partnera.

-

s
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(foto autorka)
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4.3 Vztahy nerovnosti vznikajici spontann  é béhem sout éZe

Paadatelé skdy nechaji pary z jedn® vice tid nejprve za zvuk pochodu slavnosin
nastoupit na parket argrstavit je. Pary se v zastupu projdou po parketkazi se tak
divakim. Potom se sadi na jedné strartan&niho parketu, kdéekaji, nez ptadatelé
prectou jejich jméncci jméno klubu, za ktery sotiti. Kdyz se tak stane, vystoupi par
dopredu, partner otd partnerku a oba se ukloni. Jakmile si pary nastquostavi se
tak, Zepartnerka stoji pied partnerem, ze 116 pozorovanych patak winilo 97 %.
Néco podobného se opakuje i pyhlaseni vigzi, na pomysinych stupnich ¥t se
vitézné paryasto postavi tak, aby partnerka stéledppartnerem,dinilo tak 82 % pai

ze 130 pozorovanych.

Tim, Ze si partnerip predstavovanéi vyhlaSovani postavi partnerkiiga sebe, ji
umisti do takové pozice, aby na ni&lidMa partnerku blizko wta, miZze na ni dohlizet
a chranit ji. Tento postoj, kdy na partnerku jeé&vid partner stoji za ni jako athd
strdzny, koresponduje s tvrzenim, Ze muzi spalst Fisuzuje roli ochrance a strazce,
jenz ma Zenu ohlidat a ubranit jiepl ohroZzenim (Bourdieu 2000: 61). Partner tedy
v tyto okamziky zaujiméa pozici partré@my straze, nekiokdyby ji hrozilo bezprogedni
nebezpeéi, mize okamzi¢ zasahnout.

e
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Obr. 35: PFi nastupu standardnich pari stoji partnerky pied svymi partnery. (foto
autorka)
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Obr. 36: Pri nastupu latinskoamerickych panm stoji partnerky pred svymi
partnery. (foto autorka)

Pokud p#adatelé pedstavuji pary jmény (stalo se tak u 35-tiipape vzdyprvni
fe¢eno jméno partneraa az potom partn&no. Hi vyhlaSovani vitzi si padadatelé
nejprve nechaji wWizné pary nastoupit na parket a potom vyhlasi jésdoimiseni. Fi
vyhlaSeni bylo pokazdé u pozorovanych 130dpaejprve sdleno jméno partnera
a potom partnerky: ,Nejsi gratulace vézovi — Petrovi s Eliskou* (Pohar TS
Maestro). B sharéni, upozoiiovani ¢i karani paru piadatelé také nejprve uwvdd
jméno partnera, nehidkali pouze partnerovo jménoéBem pozorovani takova situace
nastala pouze dvakrat:

« Vidim, Ze Junidi Il nevi, kde jsou z naSeho pohledu pfedhi dvée vievo.
Chlapi!* (Kamenicky pohar).
» ,Chlapi, doufam, Ze vite, na kterou skupinu nasgeteti (Kamenicky pohar).
Castji k témto situacim dochéazeldigpredvyzkumu:
» ,Panové, najete si svou partnerku (...)* (Vadai cena Metronom Praha).
« ,Chlapici, najdte si r€jaké gkné misto, odkud budete&aat sambu!* (Vanéni

cena Metronom Praha).
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» ,Prosime vas, abyste se chlapci posunuli dopravd‘,(ieceno g vyhlaSeni
vitézi, kde staly i partnerky (Varai cena Metronom Praha).

o ,Par ¢islo 6 —jméno partner#, pti shargni chykgjiciho paru (Vanoni cena
Metronom Praha).

» Panoveé fi vyhlaseni vi¢za vyzvani, aby pozvedli pohary nad hlaviiitg@m pohar
dostal cely par (Pohar TS Maestro).

» ,Panové, chopte se partnerek (...)“, coz byla vyzia \gtéze k pochodu (Pohar
TS Maestro).

Zde je vidt, Ze za odpaxdnéhoclena paru je pokladan partner.iBdatelé ho §
piedstavovani a vyhlaSovani jésaprednosiuji a v gipac problému se automaticky
obraci pra¥ na partnera, neldoten ma zodpasdnost za cely par. Teoreticky by
poradatelé mohli P predstavovani a vyhlaSovani jménéidst (tedy gkdy fici prvni
partnerovo, jindy partnéino) a [ vyskytu problému mluvit k partnerovi i partnerce,
aby zvysili pravdpodobnost, Ze jejich slova budou méjaky efekt. PIg se zde tedy
projevuje nadvlada muz o niz mluvi Bourdieu a jeZ nepebuje ospravedtmi,
protoZze nam fipada pirozena. Nepodivujeme se nad tim, Ze dominantréou pra
muzi, a tak i v tanmim sportu se zadkzitého v paru povazuje praypartner. Je to
béznéa praxe, tard@ikam proto jejich dominance n&ipada neobvykla, jsou na ni zvykli
(Bourdieu 2000: 13).

Rozlosovanido jednotlivych skupin (tedy v které skupipar tari) sleduji vice
partnefi nez partnerky. Informace o rozlosovani jsou v&adto vy¥Seny mimo sal,
takZze se tento jev neda objektivpozorovat. Nahodné pozorovani tohoto jevu na
Mistrovstvi Prahy DCB ukazalo, Ze pozorujicimi jsaw6 % partnié a z 24 %
partnerky (ze vzorku 63 osob). Wtekych a juniorskych parse da pedpokladat, ze
jim rozlosovani budou hlidat ragh.

Zde uvadim jedenifklad za vSechny, zéhozZ je jash vidét, Ze se toto
po¢inani od partnér ocekava: ,No a jak budete t&t? Mozna, Ze jste se uz,
panové, divali (...)" (Mistrovstvi Prahy DCB).

Partner timto p&indnim reprezentuje cely péar. Pattnavdpodobré maji pocit,
Ze jako ,hlava“ paru by se organéirami zalezitostmi il zabyvat pra¥ partner. Jsou
ovlivnéni genderovymi stereotypy udrZzovanymi ve spotesti zdiraziujicimi u muz
ur¢ité vlastnosti, jez by s kazdy muz mit a projevovat. Jdgedevsim o logiku, rozum
a \&cnost, ale i o sebeprosazeni a nezavislost. Ml tyto vlastnosti ¥domg
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péstuji, aby dostali éekavani spojena s muzskym genderem a distancowdhks od

Zenského (Pasicky 2003: 38, 110-111). Partheak mohou mit pocit, Ze je jejich
»-muZzskou" povinnosti starat se o to, v které skaar tagi. Jako muzi musi pouzit
své fedpokladané rozumové schopnosti, coZz znamena gdm&t vywsSeny seznam

dukladrg, nesplést stislo a zapamatovat si sprdvnou skupinu.

Ve standardnich i latinskoamerickych tancith konci kazdého tance partner
partnerku podto¢i ¢i oto¢i a oba (nebo pouze partnerka) se uklogheBn pozorovani
se s divaky takto rozl@ilo 84 % z 83 standardnich taméch paht a 87 % ze 74
latinskoamerickych.

Partner timto zfisobem partnerkuipdvede divakm, nezidka na ni i jednou
rukou ukaze. Jako vedouci paru se pochlubi svyaktatnim doptikem — partnerkou.
Partnerka jako Zena je podle stereétypitazliva, libiva, krasna a zarowvgposlusna
a povolna. Partner jako muz zas&dee, nezavisly, sebejisty a dominantni (Karsten
2006: 24-25). Revedeno do extrému bychom mokiki, Ze partner — muziedvadi
ostatnim, jak dokazal na tento tanec ovladnoutdamamit si partnerku — Zenu, ktera se

mu podidila.

Kazdy z vitznych pak obdrzi utité hmotné ocerni (pohar, medaili, diplom,
darky od sponzdrapod.). Oceni se liSi podle soéki, darky pravépodobré z velké
casti zaviseji na gadatelich a sponzorech (itapa Mistrovstvi Prahy DCB obdrzela
kazda partnerka Sperky). Jeden jev se zde vSakugpagartnerka nezidkadostane
kvétinu, partner nikoliv. Bhem pozorovani se tak stalo u 82 % dpae 130-ti
pozorovanych.

Tato nerovnost nem&ips velkou vahu, uz proto, Ze ¥itové pokazdé dostavaji
néco jiného, acasto zavisi prayna sponzorech, co bude o&mou. Kwtina je vSak
nejspise jedinou &ei, kterou obdrzi pouze partnerka. To ma pépedlobrg spojitost
s naSi kulturou, v niz byvaji Etinami obdarovavany hla¥nzeny. Kwtina ale takeé
muzZe podtrhnout partné&inu krasu, spokanost totiz obdivuje a uznavé divky, které jsou
sympatické a atraktivni, ktina tak ntize byt symbolem pro océmi partnegina
puvabu (PogsSicky 2003: 56).

56



4.4 Shrnuti

Na nerovnostech nalezenychéhem provedenych pozorovani je é&td Ze jsou
podobného charakteru jako nerovnosti v pravidleehe&hiho sportu a v literate
zabyvajici se tancem. | na t&ném parketu samotném je partner povazovan za
dominantniho, reprezentativhiho a zodného, kdezto partnerka jeeolevSim jeho
krasnym doplkem, atraktivni a posluSnou spéhéci. Tanéni par tak potvrzuje
stereotyp samostatného, nezavislého, rozumnéholnghsi muze v kontrastu se

stereotypem bezmocné, zavislé, poslusSnétazivé zeny.

Zaver

Z predeslé analyzy pravidel tafmého sportu, literatury o tomto druhu tance a wykie
pozorovani vyplynulo, Ze tatiei sport je ve své povaze symbolickym vygaim
genderovych nerovnosti vyskytujicich se ve spuwisti. Tanénici a tanénice
zvyraziuji svym vzhledem i zZjsobem tance vlastnosti, jez jsou oklechapany jako
maskulinni a femininni. Prasdnictvim volby obl&eni, &esi, dophkt, dekoraci,
barev a gtht umoaiuji viditelné rozdily mezi vzéenim partnera a partnerky.
drzeni, figur a opakovani titych jevi. Zakotveny jsou rowt v pravidlech a
piedpisech, které musi tamé par dodrZzovat. Pravidla tafmého sportu i literatura o
ném piSici povazuji partnera na rozdil od partnerayreprezentativnihdlena paru.
Svym pistupem ktanmikim a tanénicim podporuji pedstavy, Ze muz je
zodpowdrejsi, dilezitejSi a divéryhodrejSi nez Zena. V fibéhu tané€nich sowzi
poradatelé i tangici svym chovanim sponté&ruprednosiiuji partnery a opomijeji
partnerky, vychazejiip tom z tradtnich gedstav o aktivnim maskulinu a pasivnim
femininu. Takové chovani potvrzuje genderové stgmo predstavujici muze jako
tvora jednajiciho, vladnouciho, vedouciho, nezétig] samostatného, rozumného,
ochraiujiciho a nathzeného a Zeny jako bytosti poddané, nesamostztmiglé, slabé,
zranitelné, pitazlivé, krasné a pddzené. Partner je v pravidlech, na tamen parketu i

v literatute zabyvajici se tancem povazovan za hlavni sloaku. Pra¢ on rozhoduje o
pohybu paru po parketu, tedy vede partnerkugelbZz se odvijeji i roainé figury
zaloZzené na partn@né submisivit a partnero¥ dominanci. Partnerka hraje vedle
partnera pouze druhotnou roli, je jeho atraktivaipivabnym dopikem, ktery pomaha

partnerovi vyniknout, fedvést své schopnosti a svou dominanci nad paduoerk
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Taneni sport je tak sstem, v gmZ ma hlavni slovo partner. Taméci a tanénice se
pohybuji v progtedi podobné nadvlady miuzo niz mluvi Bourdieu. Vztah partnerky a
partnera je nerovny a odpovida Bourdieuovu tvrzémizena ma zvySovat symbolicky
kapitdl muze. Naighzenost partnera a pedenost partnerky tak prostupuje celym
prostedim tanéniho sportu a #imo ¢i negimo se dotykd partnerek, parther
poradateli, porotd i divaki.
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PFilohy
Priloha ¢. 1: Navstivené soutZze (seznam)

SoutZe navstivené v ramcipdvyzkumu

Kamenicky pohér 2009
-5.12. 2009 v Kamenici u Prahy
- postupova sotit v kategoriich Dosghi A STT, Dosgli A LAT, TL Dospeli STT,
TL Dospeli LAT, TL Seniai STT
Pohar TS Maestro
- 6.12. 2009 v Praze
- Hobby Dospli STT, Hobby Dospli LAT; postupova soé¥ v kategoriich Junio
lall B STT, Junidi | a Il B LAT, Dospli D STT, Dosgli D LAT, Dospeli C
STT, Dosgli C LAT, Dosgli B STT, Dosgli B LAT; poharova sou kategorii
Dosgli B, A, M STT a Dospli B, A, M LAT
Vanoéni cena Metronom Praha
- 20.12. v Praze
- postupova sotit v kategoriich Juniol C LAT, Junidi Il C STT, Junidi Il C
LAT, Dospzli B STT, Dospgli B LAT, Dospsli A STT, Dosgli A LAT

Sou¥Ze navstivené v rdmci standardizovaného pozorovani

Mistrovstvi Prahy DCB
- 13. 2. 2010 v Praze
- Hobby Dospli STT, Hobby Dospli LAT, postupova so# v kategoriich Dosi
D STT, Dospli D LAT, Dosgli C STT, Dospli C LAT, Dosgli B STT, Dosgli
B LAT
Spektrum festival 2010
- 14. 2. 2010 v Praze
- Hobby Deti 11, Hobby Junidi Il STT, Hobby Junidi I LAT, postupova soutz
v kategoriich &ti Il D, Juniati | D STt, Junidi | D LAT, Juniori | C STT, Junidi
[I D STT, Junidi Il D LAT, Junioti Il C STT, Junidi Il C LAT, Juniori Il B STT,
Juniai Il B LAT
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Ritansky pohar 2010
- 21. 2. 2010 Ri¢anech
- Hobby Ceti 11, Hobby Dosgli STT, Hobby Dospli LAT, postupova sout
v kategoriich &ti Il D, Juniai | D STT, Junidi | D LAT, Juniaofi Il D STT,
Junidi Il D LAT, Dospli D STT, Dospli D LAT, Dospsli C STT, Dospli C
LAT, Dosgli B STT, Dosgli B LAT
Kamenicky pohar 2010 — junioni
- 6. 3. 2010 v Kamenici u Prahy
- postupova souif v kategoriich TL Juni® | STT, TL Junidi | LAT, TL Juniofi Il
STT, TL Junidi Il LAT, TL MladeZe STT, TL Mladeze LAT

Priloha ¢. 2: Historie tanci a jejich popis (text)

Vznik tance a jeho vyvoj od pdatki
Lidstvo tarti uz od nepati, tanec je s nim spjaty uz od jehocatki. Jaké jsou Upkn
nejstarsi doklady o existenci tance, vtom neniudogplre jasno. Wainwright se
domniva, Ze ,Tanec wviené forng existoval jiz ped rokem 10000 ip n. L*
(Wainwright 2006: 10). Usuzuje tak z nalezenychkyesich kreseb taticich mu#
a zen v jeskyni Cogul, ktera se nachazi na sevpamBka. Chrastil a Majorova zase
maji za to, Ze nejstarSi dochované prameny o f{aoui ze staratkého Egypta, podle
kreseb a religéf nalezenych v hrobkach faraonHistorické prameny se o @gobech
tance v pitb¢hu djin priliS nezmiuji, jisté vSak je, Ze nejprve byly tance velice
jednoduché, jednalo se jen o jakési podupavaiédigpovani nohama, vifehu ¢asu
1958: 9).

Jiz ve starotku predstavoval tanec nezbytnou &aést tehdejSiho Zivota.
V dobéch nejutdiho rozketu antickéhoRecka byl praw tanec dlezitou ¢asti vycviku
feckych vojak. Diive byly tance provozovany pouzeigiusSniky stejného pohlavi.
.ranec, ktery by zapojoval tatmiky obou pohlavi, se objevil az v 16. stoleti”
(Wainwright 2006: 10). Svou vyznamnou ulohu si tandrzel i v dalSich stoletich. Az
do konce 19. stoleti byl pro dkemy dovednosti, jiz bylo nezbytné ovladat (Wainwtig
2006: 10).
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Vznik a vyvoj spolefenského tance

19. stoleti je povaZzovano za dobu, v niz se zgmble&ensky tanec v podébv jaké ho
zname dnes. K pozitku z hudby a pohybu #data i nova kouzelna zkuSenost léta
zapowzeného parového tancovaniefstaviteli tohoto stoleti se staly polka acilal
Patatkem 20. stoleti ovSem v Eviogpol€ensky tanec citil péeébu oZivit novymi
impulzy (Odstéil 2004: 9). Tan&nim pedélem se stala prvni gtova valka. Parové
tance se staly modnimi &lésny kontakt partnérbyl nezbytnosti (Wainwright 2006:
11). Dorazily sem tance ze severni a jizni Amerikigré odrazely getavani kultur

v Americe. Objevily se foxtrotové tance, tango anprpodoby waltzu. Toto obdobi
ovSem vedlo k chaosu na té&nén parket, protoZze kazda z tatmich Skol tance
vyucovala jinym zgisobem. Az ve 20. letech sjednotikitelé z Anglie tanéni styly

a standardizovali je. Po 1. &w@vé valce pSel jazz a objevily se latinskoamerickée
rytmy. Nejprve rumba, potom samba a swingové taRoe2. s¥tové valce se do zjmu
evropské viejnosti dostava chacha a k latinskoamerickym ttanse pidava paso
doble. S¥t ovladne rock-and-roll, ktery inspiruje pagidvzniknuvsi sowzni tanec jive
(Odsteil 2004: 9). Na poatku 21. stoleti se do pigali dostanou latinskoamerickée
tance, popularnimi se stanou i hagalsa, merengue a lambada (Wainwright 2006: 11).

Vznik taneéniho sportu

Za kolébku tanéniho sportu je povazovana Anglie. Prvni tariesoutze se konaly jiz

v pacatcich 20. stoleti, ovSem k jejich rozmachu dogpnte ve 30. letech, kdy byl
stanoven mezindrodni tamé styl. Vzniklo mnoho né&rodnich i mezinarodnich
organizaci sdruzujicich sadni taneéniky. Vr. 1935 byla v Praze zaloZena
Mezinarodni federace (FIDA), nasledovala prvni roigttvi Evropy a ssta Federace
se r. 1990 fejmenovala na International Dance Sport Federatiebpli nyrEjSi IDSF
(Odstil 2004: 10-11).

Vznik, vyvoj a sowasna podoba tand

V tanegnim sportu se tanceéld na standardni a latinskoamerické, réedy jsou
piedevsim podle charakteru avpdu, &koliv nap. tango fivodné patilo mezi tance
latinskoamerické (Odstit 2004: 12).

Standardni tance jsou dnes charakteristické zejména hudbou 30. Ilet,
uzawenym drzenim v paru, Svihovym pohybem po ploSe giarkdlouhou damskou
toaletou a panskym frakem (Od$tr2004: 12). Pohyb zde vychazi z evropského stylu
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chize ges patu na napnutou nohu, kdy jsdughizi nohy kladeny fed sebe. Stejny
princip chize je mozné zaznamenat i u standardnichtdkie (Plaminek 2003: 4).

Waltz je tanec v % taktu,ifbuzny s vidaskym vatikem, tagi se na 3 doby
s dirazem na prvni dobu. Je pomaly, charakteristick§jajovym Svihovym pohybem,
pouzivaji se v&m otaky o % obratu aifisuny (Odstil 2004: 13-14). Na sogkich se
tarii rychlosti 28-30 taktza minutu (SownitadCSTS Riloha 1 Snirnacisla: 2).

Waltz se vyvinul z lidovych taricl6. a 17. stoleti (Wainwright 2006: 50). Jeho
piedchidcem byl tanec zvany boston, jenz s&itanUSA na gelomu 19. a 20. stoleti.
Po 1. s¥tove valce se z#milo drZeni, pidaly nové figury a celkayzpomalilo tempo.
Vznikl tak waltzboston, odé&hoz nebylo daleko k sgasnému waltzu (Korkay 1996:
28). U nas se zal tartit po 1. s¢tove valce, sotasnou podobu znamou pod nazvem
anglicky waltz ziskal az v r. 1933 (Chrastil, Majea 1958: 55-56).

Tango ma trhavé, tvrdé pohyby, které kontrastuji s pfiti a mekkymi.
Prolind se v&m dynamika i mirnost, timto prolinanim je charaistéska i tangova
hudba. Je to tanec v 4¢82/4 taktu s drazem na 1. a 3. dobu (Odstr2004: 13-14).
Mazeme vidt pary, jak ho ta&i rychlosti 31-33 taki za minutu (Sow#ni fad CSTS
Ptiloha 1 Smirn&cgisla: 2).

Tango pochézi z Argentiny, vzniklo v Buenos Ai8ainwright 2006: 192).
Jeho pedchidcem byly tance habanera a milongo (Kane1996: 36-37). R@tkem
20. stoleti tadily tango prostitutky, které jim cély prilakat své zakazniky. Teprve
¢asem se zd& vyvinul parovy tanec (Wainwright 2006: 192).i&fAva se vém
Spartlskd tradice acernoSsky vliv (Chrastil, Majorova 1958: 91-92). Viazi
z africkych tan@ - souZiti cerného, bilého a tgwodniho obyvatelstva v Latinské
Americe n¢lo za nasledek miseni kultur a tedy i tangNazev mohl vzniknout
z arabsko-Spaiského slova tambor, nebo =z afrického slova nezhamgivodu
tangana, které &o fadu vyznam, nag. buben, slavnost, sélovy a p&jdi parovy
tanec” (Konény 1996: 36). Prvni zminka o tangu pochézi z Madgsv z r. 1808. Do
Evropy, konkrétd do Pdize, @islo okolo r. 1903, v té dabmélo podobu jevistnich
vystoupeni. Rychle se vSak ujalo &l8ise po hlavnich &stech celé Evropy. V r. 1907
se v Nizze konala prvni sa@iita propukla tangova hatlka. Katolické cirkvi byl tento
tanec trnem v oku, céla ho zakdzat a émecky cis& Vilém Il. ho mezi svymi
dustojniky opravdu zakéazal. Byl to pr@jrianec, jenz odporoval slusSnym miaav a byl

lascivni (Kon€ny 1996: 36, 44). Ve &Si mie se tango zalo tartit az po 2. sstové
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valce (Chrastil, Majorova 1958: 91-92). Posttige tanec i hudbadnily a upravovaly
k evropskému stylu a nyj$i tango uz nema s timiypodnim nic spoléného (Konény
1996: 36-37).

Valc¢ik je tancem hrstky figur, ip nichz par pouziva rotai Svih, ¢imz se
pohybuje plynule po obvodu salu. Hudbac#al zni v % taktu, @raz se dava na 1.
dobu (Odstil 2004: 13-14). S rychlosti mezi 58 a 60 taktymagautu je nejrychlejSim
standardnim tancem (Seéahifad CSTS Riloha 1 Sndrnagisla: 2).

Valcik ma své keeny v lidovém tanci, jenz se t&h v Rakousku, jiznim
Némecku i u nas. U nas se rfikalo sousedska. Jakmile se dostal dstay obohatil se
0 nové prvky a zZadil se mezi spolenské tance. VySSi spotest se s nim seznamila
v r. 1787, kdy poprvé véik zhlédlo obecenstvo vidské opery Una cosa rara. Tanec se
stal senzaci a pronikl na evropské i americké parigyl to prvni spoléensky tanec,
v némz par tail v tésném uzakeném drzeni, a proto byl trnem v oku mravokérc
Ackoliv Viden byla kolébkou valiku, ani tam nebyl ffijat mezi spoléenské tance
snadno. Noviny tvrdily, Ze je pry zdravi Skodliviiasny (Kon€ny 1996: 13, 20).

Slowfox, neboli slowfoxtrot, je klasicky anglicky taneeh4 taktu s drazem na
1. a 3. dobu. Pohyb, jimZ par tarpo celém parketu, vychazi z kyvadlového Svihu,
rozprostira se a vytviatak iluzi do dalky se tdhnouci ploché viny (Od$t2004: 14)
Tento pomaly tanec ma 28-30 takta minutu (Sowni tad CSTS Riloha 1 Smirna
cisla: 2).

Slowfox se zrodil na konci 19. stoleti spojenimctapnestep a rag a & se
targit v Anglii v 1ét8 1914.Cas z & vyvinul novou, rychlejsi formu, slowfox do sebe
vstiebal tanéni a hudebni vlivy fichazejici z Ameriky a v letech 1924-1927 se dtitvo
do dnesni podoby quickstepu (Kéng 1996: 44-45). K namigel z Anglie v letech
1920-1921 (Chrastil, Majorova 1958: 66).

Quickstep je rychlejSim bratrem slowfoxtrotu, zardveje i pfibuzny
charlestonu. Pouziva se ¥m hodré poskoki a kthani. Hudba pro quickstep zni v 4/4
taktu, diraz je davan na 1. a 3. dobu (Od$t2004: 14). Na sogfich ho pary tati na
hudbu rychlou 50-52 takiza minutu (Sow#nifadCSTS Riloha 1 Smirnacisla: 2).

Quickstep je britskym tancem, ng$im provedenim foxtrotu a vznikl spojenim
nékolika americkych tanicv obdobi okolo prvni stové valky. V té dob se také dostal
do pogredi zajmu (Wainwright 2006: 98). Jeho zjednoduJenaa je stale znama pod

nazvem foxtrot (Chrastil, Majorova 1958: 67).
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Latinskoamerické tance maji ndzev od mista svéhoivodu — Latinské
Ameriky. Objevuji se v nich prvky Spé&lské, cernosskeé i orientalni (Chrastil, Majorova
1958: 88). Jsou mnohem mladsSi nez tance standardidlily se az v 60. letech 20.
stoleti. Tyto tance i jejich hudbargkypuji temperamentem, Zigiénosti, rytmickou
v drzeni pét, tak v obléeni, tagi se jak na mist tak i do prostoru (Odstit 2004: 14-
15). Pohyb v latinskoamerickych tancich vychazihagmerického pojeti pohybu.
Jihoamerané tadi tak, Ze naSlapujiips vnitni stranu ESka chodidla, zvyrawmji
pohyb kyli, Spicky chodidel maji od sebe. Par&chto tancich tafi prevazi na
parket na jednom mist(Plaminek 2003: 4). lipsto nmizeme latinskoamerické tance
rozclit na tance na mi&t tedy nepostupove, mezen pati chacha, rumba a jive,

a tance postupové, kterymi jsou samba a paso @Okl 2004: 59).

Sambaje tanec v 2/4 taktu dichzem na 2. dobu. Jejim zakladnim prvkem je
tzv. bouncing, coz je zhoupnuti v kolenou s pohylkgthi. Tanenici se pi samk& diky
postupovym krokm, poskokim a dalSim figuram pohybuji po celém parketu (Qilstr
2004: 15-16). Jeji rychlost je 50-52 takta minutu (Sow#ni fad CSTS Riloha 1
Smernacisla: 2).

V 16. stol. objevili Spaié brehy dnedni Brazilie a objevené Uzenidili
Portugalsku. Portugalci s sebotivpzli svou kulturu, tedy i hudbu a tance, a kom
kultury dovezli i otroky z Afriky. Doslo tedy k mési tand Portugal@, africkych
otrokii a brazilskych indiain a vznikl tanec, jenZz dnes ozugeme samba. Evropa se se
sambou setkala poprvé r. 1905, kdy se v divadabdenaci Lady Madcap objevil tanec
maxixe, blizka fibuzna samby (Wainwright 2006: 150, 152). V tétdddnde ovSem
zazivalo swj rozkwét tango, a tak se maxixe tala predevsim na pdédiich v tinich
podnicich a neujala se. DoilZa se vratila v r. 1924 uz jako samba, ale arioteat se
neuchytila. Pod#@o se ji to az po 2. stové valce (Konény 1996: 59).

Samba je v Brazilii velmi popularni, &&rse tam kazdotme na karnevalu v Rio
de Janeiru. Na celém &g existuje velké mnozstvi sambovych variaci (Waigti
2006: 150, 153).

Chacha je rytmicky jednoduchy tanec charakteristicky svduavosti,
bezstarostnosti, koketovanim a flirtovanim. Jejzimé&rodni vyraz je cha-cha-cha, coz

je zvuk jejiho zakladnihoipmenového kroku. Hudba pro chachu hraje ve 4/4 taktu
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s dirazem na 1. dobu (Odsilr2004: 15-16). Na sos#Zich ji mizeme slySet v rychlosti
30-32 takii za minutu (SownitadCSTS Riloha 1 Smirnagisla: 2).

Pochéazi z Kuby, keny ma v rumb a z latinskoamerickych tatige nejmladsi.
Je vysledkem pronikantiznych pfivka hudebnich a tagaich kultur. Objevena byla
v 50. letech 20. stoleti, kdyipla do Ameriky, v niz se stala hitem. Od svyckigiki se
znané znenila, ,Presto Aistava latinskym tancem s podtextem milostné htyochou
drzosti, koketnosti a flirtu* (Konay 1996: 50).

Rumba je velmi podobna chache, ale na rozdil od ni jeckym tancem
vyjadiujicim milostnou hru agtesnou lasku (Konmy 1996: 54, 55). Charakteristicky
je pro ni pomaly krok doprovazeny pohybemclkyjenz ma vyjatbvat dobyvani
a milostné lakani, ovSem i vzneSenost. Jeji roroe@thudba zni v 4/4 taktu §rizem
na 4. dobu (Odstil 2004: 15-16). Je velmi pomala, s rychlosti 25t2kti za minutu je
nejpomalejsim latinskoamerickym tancem (S$#nf tad CSTS Riloha 1 Sm¥rnacisla:

2).

Rumba pochazi z Kuby. Krystof Kolumbus r. 1942 glhjameriku a Kuba byla
nasledkem tohoijpojena ke Spaiisku. Kolonizatdi kvili praci na plantazich dovazeli
mnoho otrok z Afrického pobezi. Otroci s seboutpezli své tradice a samigme
i tanec a hudbu. Na Kéliedy dochazelo k miseni kubanské, §fské a africké hudby,
hudebnich nastrbja tand. Diky tomuto prolinani vznikla rumba (Wainwrigh®@s5:
208). Ve s¥té se utvéela ve 20. stoleti, v Evrégi zaznamenavame v r. 1923, ale bez
odezvy. Uspch slavila v New Yorku v r. 1930, odkudigla znovu, zaujala v3ak jen po
hudebni strance. Srdce lidi si dobyla az po r. {g&me:ny 1996: 55).

Dodnes se na Kub tarti n¢kolik druhi rumby. V naSich kofinach
rozeznavame 2 typy tohoto tancétvercovou rumbu, ktera je rychlejSi, snazsi
a rozsfergjSi, a kubanskou rumbu, jiz sekady fika mamboc¢i mambo bolero, je

viN s

sougzich (Plaminek 2003: 29; Ko&y: 54-55).

Paso dobleje latinskoamericky tanec s odliSnou hudbou, pastan, kroky
i atmosférou. Jeho hudba ma ustalenou strukturpickg jsou v ni tzv. koruny, coz
jsou charakteristické dynamické&epkly. Je v 2/4 taktu, wtaz se klade na 1. dobu
(Odstgil 2004: 16). Je nejdynaijSim latinskoamerickym tancem — ma 60-62 takt
za minutu (SowznitadCSTS Riloha 1 Sndrnacisla: 2).
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Paso doble vzniklo ve Spésku, tanec vychazi z bich zapas a flamenga.
Partner v paru fedstavuje toreadora, partnerka nikoliv byka, aleletoy tedy
toreadotiv Satek (Odstil 2004: 16). Rvodre bylo paso doble lidovym tancem,
v Evrop se taki od konce 1. sstové valky (Chrastil, Majorova 1958: 116).

Jive byva na sowfich poslednim tancem, coz vyZaduje, aby patly mobrou
kondici. V hudi hrajici v 4/4 taktu je waz na 2. a 4. dobu (Od&tr2004: 16).
Rychlost tance je 42-44 takza minutu (SowznifadCSTS Riloha 1 Smirnacisla: 2).

Jive ma keéeny v boogie-woogie, swingu, jazzu a rock-and-rollliazz
zaznamenal rozmach natatku 20. stoleti v Americe. Objevilo se s nim mnabeych
tanal a odnoZzi. Rock-and-roll zase vznikl kolem 2&tevé valky, kdy nové bigbitovée
kapely hraly energické pisnkteré nutily tanéniky k improvizaci a divokym kreacim.
Prolinanim tan@ich prvki vznikl jive, nejblize ma vSakipce jen k rock-and-rollu. Je

ovSem o0 tco slozigjSi. K ndm se dostal v Ktnhu 1945 spolu s americkymi vojaky
(Koneiny 1996: 65; Odstil: 16; Wainwright: 120-121).

Priloha ¢. 3: Co bylo pozorovano (tabulka)

STTM Kategorie a trida: Kategorie a trida:
I. I1. . IV. Lo I 1l. V.

pocet pdru ve skupiné

¢.paru na zadech

Cernobilé dle predpis

vlasy kratké - nagelované

vlasy kratké - bez gelu

vlasy dlouhé-culik

vlasy dlouhé-jinak

doplnky, Sperky

vzpfimeny postoj

STTZ l. 1. 1. IV. l. 1. 1. IV.

drdol jednoduchy

drdol slozZity

culik

cop
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sepnuté nad ¢elem/na temeni

rozpusténé vlasy

kratké vlasy

zdobeni, dekorace

Saty dlouhé

-cerné

-bilé

-barevné/vzorované

blysk.kaminky, flitry

rukavy

rukavicky

volany

vystfih vpredu

vystfih vzadu

vyrazné liceni

boty-télové

boty-jina barva

podpatky

specialni doplriky k Satim

jiné doplrky

hrudni odklon

zacina pozadu

LAT M

Kategorie a tfida:

Kategorie a tfida:

l. 1. 1.

IV.

V.

pocet pdru ve skupiné

¢.paru na zadech

¢.kalhoty + ¢.kosile + ¢.boty

koSile-bila

kosile-barva dle satd z

kosile-blysk.kaminky

kalhoty-barva dle Satt Z

kalhoty-jind barva
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Cer.pasek

vlasy kratké - nagelované

vlasy kratké - bez gelu

vlasy dlouhé-culik

vlasy dlouhé-jinak

doplnky, Sperky

LAT Z

1.

1.

V.

1.

1.

V.

drdol jednoduchy

drdol slozZity

culik

cop

sepnuté nad ¢elem/na temeni

rozpusténé vlasy

kratké vlasy

zdobeni, dekorace

Saty (tj. ma néjakou sukni)

- cerné

- bilé

- barevné/vzorované

blysk.kaminky, flitry

peti

trasné

rukavy

rukavicky

vystfih vpredu

vystfih na zadech

vystfih na brise

nohy zakryté

lytka odkryta

nohy odkryté

vyrazné liceni

boty-télové

boty-jina barva

podpatky

puncochy-viditelné
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specialni dopliky k Satlim

jiné doplrky

STTM

pohled hlavné doleva

STTZ

zacCatek-prijde k m

protizarazka

otaci hlavou dle sméru tance

konec-podtoceni 7 a tiklon

LATM

zacina tancit

chyta 7 za bficho, boky

paso-zavérec. nadraz.pdza

LAT Z

zacinda tancit

ruka na m hrudnik
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chyta m za bficho, boky

,

podtacdi se

samba-odvaleni z paze

- valeni

- stinové postaveni

konec-podtoceni 7 a tiklon

Z pfed m-predstavovani pdri

7 pfed m-vyhlasovani vitézii

ceny-Z dostane kytku

oznacovdni

shanéni paru - 1. jménom

shanéni paru - jen jméno m

upozornéni, karani paru - 1. jméno m

upozornéni, karani paru - jen jméno m

predstavovani par(i - 1. jméno m

vyhlasovani vitézl - 1. jméno m

rozdéleni do skupin sleduje

m

v

z
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