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Anotace

Diplomova préace ,, Quality TV na prikladu publicistického poradu Ceské televize ,, Q*
vysvétluje pojem quality television: popisuje vyvoj tohoto konceptu, jeho kritéria a vyuziti.
Dal3i ¢ast prace je vénovana pofadu ,,Q* zaméfenému na queer komunitu, ktery vysila CT.

Potad je zkoumdan podle teorie sémiotické analyzy medidlniho obsahu. Podrobné je
rozebrana animovana zné¢lka poradu, souhrnné jsou popsany i nasledujici Casti, které se
u kazdého dilu pravidelné opakuji; detailné jsou zkoumany i tfi vybrané reportaze/rozhovory,
které maji pomoci blize porozumét struktuie a zaméteni potradu. Prvni z reportaZzi je vénovana
fenoménu téhotnych muzl, druhym blize zkoumanym materidlem je rozhovor
s Séfredaktorem britského lifestyleového magazinu pro muze Attitude a tfeti (reportaz) se
vénuje transsexualtim a (operativni) zméné pohlavi.

Podrobna analyza se zamétuje na vSechny tfi slozky potfadu — obrazovou, auditivni
itextovou. Nasledn¢ je na bazi jejich vysledk aplikovano 12 kritérii ,kvality, kterd
definoval na zdklad¢ vyzkumu americkych serialti z 80. let Robert J. Thompson. Shoda ¢i
neshoda ,kvalit“ poradu ,,Q“ suvedenymi kritérii md prokazat, zda je zkoumany potad
tzv. kvalitni“, coZ je cilem prace. Jako dodatek k témuZ slouzi i vyzkumna sonda mezi
ptislusniky queer komunity, kterda ma za ukol ovéfit, zda vysledky ziskané kvalitativni

(sémiotickou) analyzou odpovidaji tomu, jak potfad chapou sami jeho divéci.
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Annotation

The diploma thesis ,, Quality TV explained, exemplified by Czech television program ,,Q*
explains the term quality television. Firstly, it describes its development, criteria and use. The
following part of this paper describes the program “Q” itself, which is dedicated to the queer
minority and is being broadcasted by Czech television.

The program has been analyzed using a semiotic analysis of television. The animated
open (theme) of the program has been studied thoroughly; I also tried to find commonalities
for other parts appearing frequently in episodes. A closer approach has been given to three
chosen parts as the representatives of the program - two reports and one interview — which
should make the structure and the coverage of the program easier to understand. The first
report talks about the idea of pregnant men, the second part is an interview of the editor-in-
chief of the British lifestyle magazine for men, Attitude, and the third (a report) covers
transsexual people and the possibility of surgery in order to change their sex.

A detailed analysis focuses on all three parts of the program: the visual, auditive and
textual part. Based on the results of this analysis, some 12 criteria of quality, which were
defined by Robert J. Thompson (researcher of American TV shows from the 1980’s) were
applied. The agreement or disagreement of the program “Q’s qualities, with the given
criteria, should prove whether the analyzed program belongs to quality television or not. This
is the aim of this paper. As a supplement, a questionnaire was created and distributed among
queer community. The aim is to prove whether the results obtained by qualitative (semiotic)

analysis are equal or not to the perception of the program by its viewers.
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1 UvVOD

Koncept ,,quality television® je pojmem, ktery neni v Ceské republice pfili§ znamy. V esting
o quality television (tedy souboru kritérii, podle nichz je zkoumany potad tzv. kvalitni)
nenajdeme zZadnou zminku, dostupny je pouze ¢lanek It Has Happened Before, It Will Happen
Again’: The Third Golden Age of Television Fiction od Ireny Reifové v Casopise Czech
Sociological review, psany jakozto vystup z mezinarodni konference, ktera se konala na
podzim roku 2008 v Istanbulu pravé na téma Quality television. Dostupné prameny tedy
v Ceském jazyce neexistuji, a to 1 pres to, Ze tomuto konceptu bylo vénovano v raznych
svétovych jazycich nemélo knih ¢i odbornych ¢lankl od roku 1996, kdy termin definoval
Robert J. Thompson. Ten vSak v rdmci svého vyzkumu zuzil tento pojem pouze na americkou
serialovou produkei vysilanou na soukromych televiznich stanicich.?

Pteklad terminu quality jako kvalitni neni zcela na misté, protoze v Cestiné ma
primarné vyznam kvality jakozto jakosti, zatimco v anglictiné se pod quality schovava hned
nckolik kritérii kvality, nemusi se jednat pouze o kvalitu jakostni. I proto jsem se po
konzultaci s Irenou Reifovou a konzultatem prace Otakarem Soltysem rozhodla zachovat
termin v anglictingé, tedy quality TV, a pojem quality jakozto pifidavné jméno uvadim
v ¢estin€ s uvozovkami jako ,.kvalitni®.

Termin quality TV, resp. samo piidavné jméno quality neni vSak stoprocentné
jednozna&né ani v angliGting (a stejné tak ani v portugal§ting® a zfejmé ani v dalSich jazycich):
Geoff Mulgan nabizi minimalné¢ sedm vyznamu tohoto slova uzivaného v souvislosti s médii.
Na druhou stranu dodavé, ze tato hojnost vyznami a viceznanost mize byt naopak plusovou
hodnotou a ne problémem.*

S pojmem quality television jsem se poprvé seznamila pii rocnim studijnim pobytu
v ramci programu Erasmus na portugalské vysoké Skole Universidade do Algarve. Diky
pfedmétu Teorias da Comunicagdo (Teorie komunikace) pod vedenim Vitora Reiy-Baptisty
jsem se setkala s knihou Discursos e Praticas de Qualidade na Televisao (Diskurz a praxe

Hkvalitni® televize), jejimz je spoluautorem. Prvni ¢ast knihy se vénuje teorii quality TV

2 Robert J. Thompson, Television’s Second Golden Age, str. 16.

? Nékteré z prament byly napsany v portugaliting, pochéazely z Portugalska a Brazilie.

4 Geoff Mulgan (1990: 4-32) enumera pelo menos sete diferentes acepcdes da palavra ,,qualidade” em circulagio
nos meios que discutem a televisdo. ... ,Devo ressaltar — adverte Mulgan (1990: 7) — que a riqueza
¢ a ambigiiidade dessa palavra pode ser vista como uma virtude ¢ ndo como um problema.) In: Arlindo
Machado, Teoria e Historia, str. 30 — 31. In: Gabriela Borges; Vitor Reia Baptista, Discursos e Prdticas de
Qualidade na Televisdo.




a druhd rozebira jednotlivé porady z riiznych zemi svéta a ukazuje, co je quality television
v praxi a jak se dé aplikovat. Tento koncept, resp. hlavné jeho aplikace, spolu s teoretickymi
hodinami sémiotiky v CR a praktickymi hodinami sémiotiky v Portugalsku mé& zaujaly
natolik, Ze jsem si je zvolila i za téma své diplomové prace.

Obdobnou studii chei ve své praci vytvofit i ja: v teoretické ¢asti nejdiive vysvétlim
koncept quality television vcetné jeho historického vyvoje a ndstinu jeho sméfovani
v budoucnosti, a nasledné jej aplikuji na zkoumany pofad, publicisticky magazin ,,Q Ceské
televize, ktery v uvodni ¢asti podrobné popisi a pro ilustraci opatiim 1 ziskanymi daty
o sledovanosti pofadu’. Aplikaci Thompsonovych kritérii vsak bude piedchazet pravé
sémioticka analyza tohoto potradu, jejiz teorie bude také soucasti prace. VétSina prament
tykajicich se analyzy medialnich potfadii se vénuje pfevazné obsahové analyze nebo
sémiotické analyze filmu. Zpocatku tedy budu vychéazet zteorie vénované filmu, kterou
aplikuji na televizni potad, a dale vyuziji poznatky Arthura Asy Bergera a jeho sémiotické
analyzy médii.

Sémiotickou analyzu jsem zvolila, protoze jako kvalitativni analyza mtze 1épe potad
rozebrat, upozornit na jeho jednotlivé ¢asti, podrobnéji ho popsat, vSimnout si detailtl.
Soucasti prace je i obrazova piiloha, ktera ilustruje hloubgji zkoumanou znélku a vybrané
nasledujici ¢asti poradu®. Po analyzovani a nasledném propojeni s kritérii quality television
bych méla dojit k zavéru, zda je potad tzv. ,kvalitni* ¢i nikoli. Protoze se Thompsonova
definice vztahuje pouze na americké serialy, pfizpisobim jednotlivd kritéria forméatu
zkoumaného potadu ¢i neékterd pripadné s odiivodnénim vypustim.

Vzhledem k tomu, ze je pofad vénovan piedevs§im lidem charakterizovanym jako
queer’, rozhodla jsem se jako dopln&k prace vypracovat anonymni dotaznik uréeny pravé této
skupiné a ziskat tak nazor jednotlivych pfislusnikli této menSiny na tento pofad jakozto
(ne)divakl. Ve findle bych tedy chtéla ziskat srovnani teoretické (vyplyvajici z analyzy,

pozorovani) a praktické (ziskané dotaznikem®

, od respondentll). V samotném zavéru bych
mela dospét k tomu, zda se tyto dva ptistupy shoduyji.

Potad Q jsem si vybrala proto, Ze je svym zpusobem nekonvenéni, uzce zaméteny
a tematicky se vénuje problémlm, které jsou vlastni mym blizkym ptatelim. Je to format,

ktery umoznuje uplatnéni atributu quality praveé proto, Zze se dotyka mensinové subkultury,

> Viz piiloha ¢. 2.

% Viz ptiloha &. 1.

7 0d toho tedy nazev pofadu ,,Q“, nékdy se uvadi pojem 4procentni mensina.

¥ Dotaznik a jeho jednotlivé odpovédi i souhrnné vysledky jsou soucasti prace. Viz piiloha &. 3 a 4.
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kterd je dotovana tadou tvlrCich osobnosti, vétSinou reprezentujicich Spicky uméleckych
obori a oblasti. Jestlize tato subkultura ma tyto parametry, tak k nim pfistupuje jeste
nepiitomnost tradice, se kterou by se m¢l pofad vyrovnavat. Tento format mize byt tedy
budovan jako exkluzivni, reprezentativni a bez readlnych narokd na masovou sledovanost. To

mu zasadnim zptisobem usnadiiuje ziskani atributu ,,kvalitni®.




2 PREDMET ZKOUMANI: ,,Q%

Potad Ceské televize ,,Q“ je na Geské scéné unikatnim tydenikem vénujicim se mensinam:
vSem lidem povazujicim se za queer (tedy jakkoli odlisnym lidem), pfevazné vSak pfinasi
informace homosexualn¢ orientovanym. Nazev Q je zkratkou pravé slova queer, coz je jak
slangové oznaceni pro homosexudly, tak obecné jde o zastfeSujici pojem pro vSechny
netradi¢ni formy sexuality, tedy kromé gayl i pro bisexualy, transsexudly, transvestity ¢i jiné
transgenderové mensiny. Zahrnuje jak kulturni tak zejména socidlné diverzifikovanou
skupinu obyvatel, jejichz sexualita jakymkoliv zpilisobem nezapada do spolecenskych
standardi reprezentovanych monogamnim heterosexualnim manzelstvim.’

Queer bylo plivodné synonymem pro véci a ¢innosti nezvyklé, vystfedni a podivné.
Oznaceni queer — at’ uz ve tvaru substantiva ¢i adjektiva — se jako hanlivého ptidomku pro
homosexualy a lesby zacalo pouzivat az ve dvacatém stoleti v USA. Pejorativnim pouzivanim
je vyzdvihovéna zejména tidajnd ,,nepfirozenost” homosexuality. Od zac¢atku osmdesatych let
se vSak queer pokousi ocistit od negativnich konotaci a oznaceni. Pfesto ¢ast gayu a leseb tuto
mnohoznaénou kategorii queer odmita a povazuje ji za diskriminacni a nereflektujici specifika
uz$ich kategorii homosexuality.

Oznaceni ,,queer theory” bylo pouZivano na zacatku devadesatych let v souvislosti
s rodicim se teoretickym modelem, jenz popisuje a analyzuje nesoudrznosti v pevném vztahu
mezi sexem, pohlavim a sexudlni touhou — v terminech stabilizujicich a ukotvujicich
heterosexualitu. Piedstavuje analyticky ramec obsahujici témata jako je pievlékani se do Sath
opacného pohlavi (cross-dressing), pohlavni obojetnost, pohlavni dvojznac¢nost ¢i chirurgické
korekce pohlavi.'

Magazin ,,Q se zasazuje o to, aby identifikoval a nasledné vysvétlil zdkladni pojmy
a problémy z oblasti genderu, sexuality a vztahli. Volné propojuje kulturni, spolecenska
a politicka témata, nahlizend pohledem queer komunity. Poklad4d mnohdy ptekvapivé otazky
a hleda nané odpovédi.'' Da se fici, Ze je jakymsi priivodcem souasnym queer svétem,

prekonava spolecenské stereotypy, popisuje ,,neobvyklé“ lasky a zivot mezi tzv. normalitou

° Queer, queer theory, queer cinema [online]. 2001 - 2005 [cit. 2010-03-26]. Revue pro média. Dostupné
z WWW: <http://fss.muni.cz/rpm/Revue/Heslar/queer.htm>.

"% Ibid.

' Co je O - Ceskd televize [online]. 1996-2010 , 2010 [cit. 2010-01-17]. Dostupny z WWW:
<http://www.ceskatelevize.cz/program/10121061347-q.html?deid=1885 >.
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a vystiednosti. Tento ndhled do queer komunity se snazi nabidnout takéy tzv. majorité,
reflektuje 1témata, ktera se netykaji pouze queer minority (AIDS, adopce, registrované
partnerstvi, diskriminace). Pofadem jiz prosla vétSinu vyznamnéjSich gayi, leseb a queer ¢i
gender aktivistl v Ceské republice, ktefi se ke své sexualité oteviend hlasi.

»Q“ se snazi nabidnout prostor k polemice o konfronta¢nich ¢i kontroverznich
tématech (napf.: queer anaboZenstvi, sexudlni odchylky, tabu v moderni spoleCnosti).
Vzhledem ktomu, Ze jsourealizaénim tymu v pfevaze gayové alesby'’, nedochazi ke
komunika¢nimu bloku ¢i problémtim s pochopenim vyjadieni, protoze tvlirci maji s ptijemci
spole¢nou kulturu (tedy i spolecny jazyk, vétsi az naprostou toleranci k ostatnim piislusnikiim
mensiny etc.). Autofi také pravidelné€ spolupracuji se zhruba tticitkou pfislusnika gay-lesbian-
transgender (dale jen GLBT) komunity ¢i s festivaly a internetovymi projekty (potad ,,Q* je
partnerem festivalu Mezipatra, spolupracuje s Jednim svétem, eL.nadruhou, Queer Eye ¢i gay
klubem Friends). Pofad se snazi mapovat viechny GLBT akce v Ceské republice, upozoriiuje
i na festivaly konané v zahraniGi, ptinasi reportize zCeska i zciziny a vyhledava
a zprostfedkovava informace o déni v kultufe se specidlnim zaméfenim na queer tematiku.
Diskuze s odborniky i laiky nat4ci a organizuje realizacni tym sam.

To, ze jde opravdu o queer orientovany potad, ktery se nesnazi splynout s proudem,
ale naopak vyzdvihuje obcCas téméf az hrdost mensiny na svoji sexudlni orientaci, dokladaji
1 naméty reportazi a rozhovorti. V prvnim zkoumaném dilu (8. 1. 2007, téma Seznameni) je
nam piedstavena divadelni hra Homo 06 ze Zivota buzen, dal§i dily nabizi pohled do
,,buzniho* cestovani a agentur specializujicich se na tuto klientelu (4. 7. 2007, téma Bedekr),
déle hovoii napt. o diskriminaci gayl na Slovensku a pfipravovaném zakoné o registrovaném
partnerstvi (16. 4. 2007, téma Invazia) ¢i o patrani po Zivoté Ceské prvorepublikové gay
komunity (5. 1. 2009, téma rebeLOVE).

Tydenik vysila Ceské televize na svém druhém kanélu po 23. hodin& veéer (nema staly
vysilaci ¢as). V soucasné dobé je porad vysilan kazdé tutery. ,,Q“ je na obrazovkach od
zaCatku roku 2007, v letnich mésicich byvaji reprizovany nejlepsi dily. Celkem bylo
odvysilano vice nez 200 dilé."* Vysilaci den i ¢as se n&kolikrat zménil: z pivodniho &tvrtka se
pofad ptresunul na stfedu, poté na pondéli a od zacatku roku 2010 se potad vysild v atery.

Pivodné se potad vysilal pfed 23. hodinou, jeho vysilaci Cas se postupné posouva

"2 Historie magazinu Q - Ceskd televize [online]. 1996-2010 , 2010 [cit. 2010-01-17]. Dostupny z WWW:
<http://www.ceskatelevize.cz/program/10267465054-19.01.2010-22:45-2-q.html?deid=3995 >.
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k primérnym 23:15 (vysilaci ¢as je nepravidelny v rozmezi 22:31 — 23:39, kdy zacind), kon¢i
v soudasnosti i po pilnoci, coz mu snizuje sledovanost'®. Stopaz pofadu je standardné
26 minut.

Sledovanost potadu v roce 2007 byla primérné 177 tisic divakl/potfad, tj. rating
2,1 procenta, share 11,89 %, postupné ale klesa — v roce 2009 to jiz bylo prumérné 54 tisic
divaki/potad, tj. rating 0,6 procenta a share 4,55 %. Soucasna data za prvni Ctvrtleti roku
2010 ukazuji jiz jen mirné sniZeni sledovanosti, a to na 51 tisic divaki/potfad, tedy rating
0,6 procenta a share 3,08 %.'° Tato &isla mohou byt ovlivnéna nékolika faktory: za prvé
rychlosti internetu a jeho dostupnosti. Podle Ceského statistického tfadu se poéet domécnosti
s pfipojenim k internetu zvySoval rychlym tempem: zatimco v roce 2007 bylo k internetu
ptipojeno 29,9 procent domécnosti, v roce 2008 jiz 39,5 procent domécnosti, v roce 2009 vice
nez 54 procent domécnosti'® a v prvni téeting roku 2010 to bylo jiz 93 procent domacnosti.'’
Vzhledem k tomu, Ze je potad vysildn pozd¢ vecer a Ze jednotlivé dily jsou volné k dispozici
v internetovém archivu CT, sledovanost Zivého vysilani se tedy pravdépodobné piesouva na
internet. DalSim moznym diavodem poklesu sledovanosti mtze byt i fakt, ze potrad existuje na
ceské scéné jiz déle, nez tfi roky, a proto ho néktefi (i byvali) divaci mohou povaZovat za

informacné nenaplnujici.

'* Rating (sledovanost) je podil osob zcilové skupiny, které zivé sledovaly primérnou sekundu daného
casového useku televizniho vysilani na daném kanalu. Udava se v procentech.

Rating v tisicich (projekce, tisice) je odhad primérného poctu osob z cilové skupiny (CS) v populaci, které zive
sledovaly primérnou sekundu daného ¢asového tseku televizniho vysilani na daném kanalu.

Share je podil zZivé sledovanosti daného kandlu na celkové sledovanosti v daném ¢asovém useku. Udava se
v procentech. Pocitd se jako podil ratingu pfislusného kandlu a total ratingu v daném casovém intervalu
vynasobeny 100. In: Revue pro média : Casopis pro kritickou reflexi médii [online]. 2001 - 2005 [cit. 2010-05-
12]. Néastroje méfeni sledovanosti médii. Dostupné z WWW:
<http://fss.muni.cz/rpm/Revue/Heslar/nastrojemersled.htm>.

'3 Zdroj: ATO — Mediasearch. Podrobna data jsou k nahlédnuti v piiloze.

16 CSU - Cesky statisticky iirad: Ceskd republika od roku 1989 v ¢islech [online]. 2010, 15. 3. 2010 [cit. 2010-
05-18]. Pocitac a internet v ceskych domacnostech. Dostupné z WWW:

<http://www.czso.cz/cz/cr_1989 ts/0803.pdf>.

17 Martina Beladova, Internet a Jjeho vyuziti v domdcnostech, str. 10.
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3 METODOLOGIE

Kazdd véda ma svlyj predmét, teorii a metodu prace. Predmétem zkoumani sociologie,
z jejichz poznatkli budeme vychazet, je socidlni realita, tedy socidlni jevy a procesy soucasné
konkrétni spolecnosti.

Metodologie je v podstaté teorii, souhrnem metod, které jsou zaméfeny k poznani
skutecnosti a jejich zmén. Metodologie se zabyva systematizaci, posuzovanim a navrhovanim
strategii a metod vyzkumu. Pfi vyzkumu a feSeni vyzkumnych otdzek pouzivame dvé hlavni
obecné metody dané dvojicemi analyza — syntéza.'®

Analyza spociva v rozdéleni celku na jeho casti a zkoumani, jak tyto ¢asti funguji jako
relativné samostatné prvky, zda viibec dokazi fungovat samostatné, a jaké jsou mezi nimi
vztahy. Kazdd analyza ma nékolik stupna badéani, kdy pti kazdém dalSim objevujeme nové
skute€nosti. V syntéze se naopak sklddaji jednotlivé casti do celku.

Abychom doséhli kvalitniho vysledku, je nutné si vyzkum predem pfipravit. Vyzkumné
otazky se mohou dopliiovat a ménit, ale zékladni cil vyzkumu musi byt dan predem. Dal$imi
kroky jsou volba metodologie, vyzkumny plan, analyza a sbér dat, konkluze zavéri. Pro nas

hlavni vyzkum jsme zvolili metodu kvalitativni (sémiotickou analyzu), pro doplikovou

vyzkumnou sondu metodu kvantitativni (dotaznikové Setfeni pomoci internetu).

3.1 Kvalitativni vyzkum

Kvalitativni vyzkum je jakykoli vyzkum, jehoz vysledkii se nedosahuje pomoci statistickych
procedur nebo jinych zpiisob kvantifikace. Vyzkumnik vyhleddva a analyzuje jakékoli
informace, které piispivaji k osvétleni vyzkumnych otazek, provadi deduktivni a induktivni
zavéry."” 1 pres to, Ze termin kvalitativni vyzkum je terminologicky pojem, odborn4 literatura
uvadi, Zze ve skutecnosti je termin kvalitativni zavadéjici — pro kazdého badatele totiz miize
znamenat néco jiného. Nekteti shromazd'uji udaje prostfednictvim rozhovorti a pozorovani,
jini analyzuji dokumenty, knihy, videozaznamy ¢i dokonce udaje, jez byly kvantifikovany pro

N v oo NVSPRTIING
jiné ucely (napft. Gdaje ze scitani lidu).

'8 Jan Hendl, Kvalitativai vyzkum, str. 32 — 33.
1 Jan Hendl, Kvalitativni vyzkum, str. 48.
2 Anselm Strauss — Juliet Corbin, Zdklady kvalitativniho vyzkumu, str. 10.
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3.1.1 Sémioticka analyza

Sémioticka analyza jako jedna zforem kvalitativni analyzy vychazi z védniho oboru
sémiotiky (podrobnéji se sémiotice a jejimu vyvoji vénujeme v teoretické ¢asti) a pouziva jeji
poznatky. Sémiotickd analyza je primarné zaméfena na rozbor textu — piinejmenSim
v pocatcich se veénovala zkoumani toho, jak vyznamové systémy konstruuji vyznam diky
vztahlim ve struktufe textu. Postupem casu se sémioticka analyza zacala vénovat 1 projeviim
jinych znakovych systémda, napt. literatury, filmu, fotografie ¢i televize — tim se stala
vyznamnou inspiraci také pro studium medialni komunikace. Od poloviny 60. let 20. stoleti se
posunula od analyzy vnitini struktury textu ke studiu zptisobtl, kterymi se text ¢tenafi otvira

' V posledni tfetind 20. stoleti se

adava mu moZnost se podilet na genezi vyznami.’
sémiotickd analyza stala vyznamnym nastrojem pro analyzu populédrni kultury, pfi¢emz
tradi¢ni sémioticky pfistup byl vyrazné¢ obohacen o dimenzi spolecenského kontextu, tedy
o rovinu mytd a ideologie, a o studium medialniho diskursu jako komunika¢niho a kulturniho
prostredi, v némz tytéZ produkty mohou nabyvat velmi odli¥nych vyznami.? Silnou strankou
sémiotické analyzy je jeji schopnost odkryvat hloubkovy vyznam (nejen psanych) texti.
Metoda sémiotické analyzy tedy umoznuje popsat proces tvorby vyznami, coz implikuje
prehlednou cestu k interpretaci.

Prave znaky a vztahy mezi nimi jsou klicovymi pojmy sémiotické analyzy. Kazdy text
se sklada ze systému riznych znaki. Celkové vyznéni pofadu ¢i jeho vyznam vychézi jak
z jednotlivych znakt, tak ze systémd, které znaky vazi k sob&. Tento systém neni vétSinou
rozpoznatelny na prvni pohled a je nutné ho odvodit pfimo z daného textu. V sémiotické
analyze dochazi k arbitrarnimu a docasnému odd¢leni obsahu a jeho formy. Pozornost je
v tuto chvili vénovana systému a jednotlivym znaktm, které tvoii text.” Jak ve své préci
uvadi Svycarsky lingvista Ferdinand de Saussure, ne obsah ale vztahy mezi znaky vytvari
vyznam.** Ozna¢ované od oznadujiciho® nelze oddé&lit — i v sémiotické analyze se setkavame

s prvky, které oznacuji a jsou oznacovanymi.

! Trena Reifova a kol. Slovnik medialni komunikace, str. 224.

*? Jan Jirak; Barbara Kopplova, Média a spole¢nost, str. 137.

2 Arthur Asa Berger, Media Analyses Techniques, str. 6.

* Ibid., str. 7.

% Saussure rozlisuje dvé zakladni a neoddélitelné slozky, signifiant (oznadujici) a signifié (oznaované), které se
jako celek vztahuji k ur¢itému pojmu. Vice viz teoreticka ¢ast — Historie sémiotiky.




V ptipad¢ potadu ,,Q“, jehoz analyzou se budeme zabyvat, je oznaCovanym samotné
vyznéni pofadu, tedy jeho zaméfeni na queer menSinu, a oznacujicim jednotlivé prvky
urCujici toto vyznéni, tedy uziti jazyka typického pro tuto menS$inu, piimad prezentace
ptislusnikii menSiny, témata vztahujici se k problémim menSiny. Pravé uzitim téchto
oznacujicich jde autorim o dosazeni vysledného efektu — queer vyznéni potadu. Znaky ale
nabyvaji nckolika riznych forem: nejcastéjSi jsou slova, kterd zastupuji véci, ndpady,
koncepty atd. DileZitou roli ale hraji naptiklad i v reklam&. Znaky jakozto ikony &i symboly®®
jsou uzivany castéji, protoze jsou jednodussi k zapamatovani. Dilezitou soucasti jsou také
uzité barvy, které dokresluji skute¢nost.”” V dne$nim materialistickém svétd si na televizni
obrazovce vSimame 1 jinych véci: naptiklad obleCeni aktéri, jejich ucesu, ptipadné tetovani.
Registrujeme jejich nonverbalni komunikaci ¢i jazyk, jakym mluvi. I toto jsou znaky, ze
kterych miizeme vyvodit jisté skutecnosti, naptiklad do které spolecenské tiidy clovék zapada
¢i k jakému stylu se hlasi. Ne vzdy vSak znaky, které vypozorujeme, musi nutné¢ znamenat
dogmaticky urc¢itou skuteCnost. Jak uvadi Arthur Asa Berger, paruka nemusi automaticky
znamenat ple§ & vysoké podpatky snahu vypadat vyssi, ale také samoziejmé mize.”® Znaky,
které mohou byt uzity, aby piijemci rozkédovavali dané informace 1zivé, se zabyval jeden
z nejvyznamnéjSich sémiologli souc¢asnosti Umberto Eco.

Ukolem sémiotické analyzy je nalezeni relaci mezi znaky a odhaleni vyznami, které
znaky manifestné ¢i skryté produkuji, kdyz se setkaji s konceptudlnim svétem konkrétniho
»ctenafe”. Sémiotickd analyza tedy zkoumd, jak je vyznam utvafen a jak je nasledné
»dopraven® k piijemci prostfednictvim textu, pfevazné jako soucast narace. Ohniskem zajmu
sémiotiky jsou znaky, které se nachazi v textu. Protoze nic nema vyznam bez druhého, je
extrémné dilezity také vztah mezi t€émito znaky. Prikladem muze byt jazyk, bez néjz by jako
systému neddvala mluva smysl; mluva je zaloZena na jazyku. Pravé diky kodim a konvencim
jsme schopni znakiim porozumét. DilleZitou roli hraje i konotace a denotace. V ramci analyzy
budeme popisovat jednotlivé slozky ve své pivodni podobé, tedy konotace, k nim pak
budeme prikladat dalsi (denotativni) vyznamy. Vice se témto pojmim budeme vénovat 1 pfi
popisu jednotlivych slozek analyzy.

Metodu sémiotické analyzy jsme zvolili mj. ztoho divodu, zZe davd moZnost

rozpoznat a interpretovat znaky a znakové systémy, které ptisobi v nasi kulture a v medialni

% Co je ikon a symbol — viz teoreticka ¢ast
27 Arthur Asa Berger, Media Analyses Techniques, str. 11.
*Ibid., str. 11.




komunikaci. Sémiotika vytvaii pfedpoklad k prohloubenému chapani medialni komunikace
v celé jeji vrstvenosti a propojenosti. Analytickym vyuzitim zvoleného metodologického
ptistupu je tedy mozné ucinit snazit se dekonstruovat konotace a myty podilejici se na tvorbé

vyznamu.

3.2 Kvantitativni analyza

Kvantitativni obsahova analyza je vyzkumnou metodou, ktera slouzi ke zkoumani medidlnich
obsahii prostfednictvim jejich kvantifikace. Tvofi protivdhu analyzy kvalitativni.
Charakteristickym rysem této metody je vysokd mira strukturovanosti a stim je spojen
1 vysoky stupent ovétitelnosti. Vysledky se daji precizné a ptehledné zndzornit v ¢iselnych
hodnotach, tabulkach a grafech.

Vysledkem a cilem kvantitativni obsahové analyzy je kvantitativni popis mediovanych
obsahii. K tomu musi kvantitativni obsahova analyza splnovat dva pozadavky. Popis
medialnich obsahli ma byt systematicky a intersubjektivné ovéfitelny. Systematicky znamena,
ze se vSechny medialni obsahy zpracuji stejnym zplsobem. Intersubjektivné ovéfitelny
znamena, ze vSichni ostatni budou schopni pii aplikaci naSich vyzkumnych metod
reprodukovat nase vysledky. Kvantitativni analyza jako vyzkumny proces ma né¢kolik etap.
Volbu vzorku obsahu, vytvofeni kategorii vnéjSich referentl, volbu jednotky analyzy obsahu,
spocitani frekvence zvolenych jednotek obsahu az po kvantifikaci V)’/sledkﬁ.29 Kvantitativni

vyzkum vyuziva pievazné sbér dat pomoci testli, dotaznikti ¢i pozorovani.
3.2.1 Dotaznikové Setieni pomoci internetu

Shromazdit a vyhodnotit potfebna data a zpracovat je do podoby, kterou pro ten ¢i onen kol
potfebujeme, nam umoznuje sociologicky empiricky vyzkum. Metodologie kazdého
empirického vyzkumu musi byt zalozena na nésledujicich ptedpokladech:
» ptedpoklad objektivnosti - znamena objektivni pfistup vyzkumnika nezaujatého
nenechavajiciho se ovlivnit subjektivnimi postoji vlastnimi ¢i nékoho jiného
» predpoklad slozitosti- respektuje skutecnost, ze socialni jevy a procesy jsou v podstaté

velmi slozité, takze je nelze zjednodusovat

¥ Revue pro média: Ctvrtletnik pro kritickou reflexi médii [online]. 12. prosince 2007 [cit. 2010-05-01]. Slovnik:
Kvantitativni obsahova analyza. Dostupné z WWW: <http://fss.muni.cz/rpm-blog/index.php?/archives/115-
Slovnik-Kvantitativni-obsahova-analyza.html>.
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» predpoklad vziajemné podminénosti- uvédomujici multifaktorovou determinovanost
celou fadou vnittnich, vnéjSich vlivii at’ jiz ptimych ¢i zprosttedkovanych
» ptedpoklad vnitini rozpornosti- odhalujici vnitini stranku jevl a vztahy mezi nimi,
které ovliviuji jejich dalsi vyvoj (napft. rodina)
* dynamicnost jevi- respektujici proménlivost a zmény ve vyvoji jevi
* relativni autonomnost jevi- vychézejici ze skuteCnosti, ze zkoumané jevy jsou
souéasti komplexu jevu, jehoZ podstatu musime charakterizovat.*
Dotaznikové Setfeni je jednou z metod empirického sociologického vyzkumu (nejpouzivanéjsi
metodou uzivanou pti studiu médii je vSak obsahova analyza). Dotaznik je jednim z nastroja
pro sbér dat pro rizné typy prizkumt. Sklada se ze série otazek, jejichz cilem je ziskat nazory
a fakta od respondentil. Otazky v dotazniku délime na tfi zakladni typy: oteviené - umoziuji
volnou tvorbu odpovédi respondentem, wuzaviené - vybér z nékolika variant odpovédi,
polouzvarené (nebo také polooteviené), kdy se jednd o kombinace obou piedchozich typt.
Polouzaviené otazky kombinuji vyhody (ale také nevyhody) otevienych a uzavienych otazek.
Polouzaviena otazka vznikne pfidani varianty "jiné" do uzaviené otazky, ktera je vlastné
otevienou otazkou a umoZiiuje respondentovi volné vyjadiit sviij nazor.”!

Dotaznik je velmi rozSifenym nastrojem, protoZze umoznuje rychlé zpracovani dat.
Jeho nevyhodou je vsak to, Ze neposkytuje respondentovi Siroky prostor pro vyjadieni a je
pouzitelny pouze v prostiedi, které je vyzkumnikim relativné dobfe znamé. Vytvoieni
kvalitniho dotazniku vyzaduje peclivou a pfesnou praci. Pokud ma dotaznik fungovat, je
vhodné zacit zajimavymi otdzkami, na které se snadno odpovida, dale polozit méné zajimavé
otazky, poté citlivé osobni otdzky (vcetné identifika¢nich udaji). Dotaznik by mél byt na
prvni pohled snadno vyplnitelny a piehledny.*

Jednim z typti dotazniku je Computer Aided Web Interviewing, znamy jako CAWI,
tedy sbér dat pomoci internetu. Vyuziti internetu pii sbéru dat je moderni, efektivni a pro
respondenty atraktivni cestou vyplnovani dotaznikd. Respondenti mohou odpovidat doma,
nebo v praci, i s n¢kolika prestavkami. CAWI dotaznik se v prohlize¢i zobrazuje jako webova
stranka, na kterou se respondent miize dostat riznymi zpiisoby, v zdvislosti na zplsobu
vybéru. Dotaznik je naprogramovan tak, aby respondent mohl své odpovédi vypliovat piimo

do néj, a program respondenta zaroven piirozené¢ vedl celym dotaznikem. Odpovédi

% Jaroslav Cihovsky, Sociologicky vyzkum, str. 5.
3! Hynek Jeiabek, Uvod do sociologie vyzkumu, str. 76 — 77
32 Romana Jandourkova, Sociologické metody, str. 210 — 212 In: Jan Jandourek, Uvod do sociologie.
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respondenta jsou automaticky odesilany na server, takze sbér dat i vysledky Setfeni mohou byt

kontrolovany prib&zng.*

Hlavnimi vyhodami sbéru dat pomoci internetu je spolehlivé
a kompletni vkladani dat, automaticka integrace odpovédi ¢i znacek z predchozich otdzek,
moznost zahrnout do dotazniku multimedidlni materidly, stahovat data po celou dobu sbéru,
rychld korekce chyb, kontrola vzorku a kvot, respondent mad moznost samostatné vyplnit
dotaznik — tim je garantovana anonymita, data jsou okamzit¢ k dispozici a nepochybnou
vyhodou je i nizkd a? nulové finanéni naro¢nost.®® Vybér respondentd je zaloZen na
konkrétnich potiebach vyzkumu, miize byt zalozen na celé populaci ¢i na vybranych
segmentech. Nevyhodou on-line sbéru je obecné nizs§i navratnost, kterou lze zvysit vhodné
zvolenou motivaci respondenti. ™

Vzhledem k tomu, ze neni prakticky mozné, abychom uskutecnili odborny vyzkum
spliiujici vSechna jeho kritéria a predev§im jeho validitu, rozhodli jsme se vyuzit metodiku
vyzkumné sondy, kterd funguje na principech vyzkumu, avsak kritéria neni povinna spliiovat

do dusledku.

3'SC & C [online]. 1992 - 2009 [cit. 2010-05-03]. CAWI - Computer Aided Web Interviewing. Dostupné
z WWW: <http://www.scac.cz/metody/cawi>.

* GfK Czech [online]. 2010 [cit. 2010-05-03]. CAWI - Online dotazovéani pomoci internetu. Dostupné z WWW:
<http://www.gfk.cz/about us/methods/cawi/index.cz.html>.

3 SC & C [online]. 1992 - 2009 [cit. 2010-05-03]. CAWI - Computer Aided Web Interviewing . Dostupné
z WWW: <http://www.scac.cz/metody/cawi>.
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4 TEORIE

4.1 Quality television

Koncept ,,quality” se vyvijel minimalné¢ od 19. stoleti, kdy se v ramci diskursu o kultufe
hovotilo zaroven o kvalité, tedy v této dobé kvalita byla rovna kultufe a naopak; co bylo
kulturni, bylo kvalitni. Matthew Arnold v roce 1875 definoval kulturu v ivodu knihy Kultura
a Anarchie: ,,Cilem eseje je doporucit kulturu jako prostiedek, ktery ma pomoci vyfesit naSe
souCasn¢ problémy; kultura je symbolem vécného hledani nasi absolutni dokonalosti
prostiednictvim poznavani vSech zalezitosti, které se nas nejvice tykaji, prostiednictvim toho
nejlepsiho, co bylo ve svéte jiz vyf¢eno i mysleno, a prostfednictvim znalosti, které se odvraci
od zab¢hlych predstav a navykt, které¢ nasledujeme oddané a mechanicky, k proudu novych
a svobodnych myslenek...*“ (Arnold, 2004: 2)3 % Arnoldtv diraz na ,,absolutni dokonalost*
a ,, to nejlepsi, co bylo ve svete vyréeno a mysleno“ jsou priklady ,.fetézce shody* 19. stoleti,
kde estetika, vyjimecnost, vzd€lani a kultura byly spojovany jako nerozdélitelny celek. Tento
fetézec také ovliviiuje pozici tvirce kultury: publikum se stava strijcem vyjimecnosti, kultury
a vzdélani skrz jeho piistup a porozuméni relevantnim kulturalnim kodam.*’

O vice nez sto let pozd¢ji obhajuje John Fiske ve své analyze Understanding popular
culture (1989) tzv. populdrni kulturu a kritizuje kulturu ,,vysokou®. ,,Slozitost ¢i komplexita
,vysokého® umeéni je uzivana k potvrzeni jeho nadfazenosti vii¢i ,nizkému‘ ¢i snadno
pochopitelnému uméni, a potom k potvrzeni a naturalizaci nadfazenosti a (kvality) téch
(pievazné vzdélané burzoazie), jejichz je zalibou.**®

Termin ,,quality television® se objevuje postupné od 70. let, kdy se kritikové
podrobnéji zabyvali televiznimi pofady. Sifeji a pravidelné se zadal ale pouZivat aZ po roce
1981 s odvysilanim serialu z prostiedi policie Hill Street Blues.” Koncept quality television
pozdéji definoval Robert J. Thompson v roce 1996 v knize Television’s Second Golden Age

a charakterizoval ho pomoci tady ovliviwgjicich faktort (viz dale). Quality TV se dle

% Nico Carpentier, Developing democratic and negotiated quality, str. 6. In: Casopis za upravljanje
komuniciranje: Communication management quarterly [online]. 2009, 4. ro¢nik, 13. &islo, [cit. 2010-05-13].
Dostupny z WWW: <http://www.fpn.bg.ac.rs/casopisi/data/CM13.pdf>.

37 Ibid., str. 6.

3% John Fiske, Understanding popular culture, str. 122.

3 Robert J. Thompson, Television’s Second Golden Age, str. 12.
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Thompsona vztahuje pouze na americké prostedi a na dobu, kterou nazyva takzvanou druhou
zlatou érou televize. Tato doba je podle néj ohrani¢ena praveé vysilanim seridlu The Hill Street
Blues v roce 1981 a koncem vysilani seridlu M&ste¢ko Twin Peaks v roce 1991.%

V roce 1984 vydal British Film Institute (BFI) knihu MTM: Quality Television, jez
byla kritickou reflexi spolecnosti MTM Enterprises, kterd za seridlem The Hill Street Blues
stala. Zurnalisté v tomto obdobi zadali pouZivat termin quality television stejné Gasto, jako
neologismy typu sitcom, infomercial (placend reklama zpravidla ptesahujici stopdz 5 minut,
v Ceské republice se vyskytujici jako teleshopping) a docudrama (serial &i film zaloZeny na -
nejCastéji - historické udalosti s prvky fikce, ktery ma predem dany scénaf, tedy i cil —
myslenku, kterou chee sdélit*': ze soucasné tvorby tato kritéria splituje napf. serial HBO The
Pacific nebo oscarovy snimek The Hurt Locker. Jedna se tedy o jakysi dokument s prvky
fikce, ktery nesleduje striktné dokumentarni linii, je inscenovany a prvek dokumentu je
jakymsi dal§im ,hercem**).*

Quality television neznamena pouze kvalitu co se tyce jakési nadiazenosti, dokonalosti
¢1 idedlni délky, i kdyz i ty jsou jednémi z mnoha kritérii. Tzv. ,,Asociace divaki quality TV
(Viewers for Quality Television) definovala nésledujici kritéria: pofad musi pfinasSet osvétu,
obohacovat divéka, tykat se ho a pfinaset urcité vyzvy a konfrontace. Musi se nebat riskovat
co se tyCe kontroverznosti, musi mit upfimné vyjadieni, byt né¢im osliujici, musi umét
apelovat na intelekt ¢lovéka a vyvoldvat emoce. VyZzaduje soustfedéni a pozornost a musi
nutit ¢lovéka se nad pofadem ob¢as zamyslet.** Thompson viak oponuje, Ze je t&7ké tato
kritéria aplikovat objektivné. Pfichazi tedy s rozpracovanym souborem kritérii, kterd by méla
jasnou definici usnadnit, jsou vSak zaméfena pouze na americkou seridlovou tvorbu uvadénou
v hlavnim vysilacim case:

1. Quality TV je nejlépe definovatelna tim, ¢im neni, tedy obycejnymi televiznimi

porady. Quality TV mé byt né¢im jedinecnd, piindset na trh néco, co tu jesté
nebylo, nebo transformovat a inovovat néco ,starého®, zab¢hlého, aplikovat

novinku naptiklad co se ty¢e nara¢niho postupu, ktery naptiklad neni az tak vlastni

televizi, ale mize byt dobfe znamy z jiného média.

0 Robert J. Thompson, Television’s Second Golden Age, str. 12.

*I Toby Miller; Glen Creeber; John Tulloch, The television genre book, str. 31.
* Ibid., str. 32.

+ Robert J. Thompson, Television’s Second Golden Age, str. 12.

* Ibid., str. 13.
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2. Quality TV samozfejm& musi obsahovat jistou ,.kvalitni***/elitni historii, ptvod.
Timto jsou mysleni naptiklad autofi, ktefi maji renomé zjinych médii (napf.
z filmu). Thompson tikd, Ze reziséfi art filmi maji vétsi Sanci vytvofit produkt
quality television nez reziséii kasovnich trhakd. Tito umélci jsou totiz zvykli
pracovat vice nezavisle, a proto si ji umi udrzet i pii praci s velkymi televiznimi
spole¢nostmi

3. Quality TV pfitahuje divdky zvyssi vrstvy obyvatel — vzdélané, bydlici ve
meéstech, mladé, které snaz ovlivni reklama (toto zaméfeni na mladsi —
koupéschopné skupiny vychazi pravé od zadavateli reklamy).

4. 1 pfesto, Zze se quality TV soustfed’uje na divaky z vyssich vrstev (viz bod 3),
»Hkvalitni“ potfady se musi Casto vzneSené probojovat a zvladnout napor
spole¢nosti, kterym jde predevSsim o zisk. Stejn¢ tak si musi ziskat pozornost
divakd. Castecné se jednd mezi staly boj komerce a uméni (art).

5. Quality TV ma vétSinou silnou hereckou zakladnu, v dé&ji se propléta hodné postav,
které umoziuji rizny néhled na véc a stejné tak slozitéjsi je 1 déjova linie (nikoli
viak propletena jak ji popisuje paradigmaticka komplexita®®, tedy kde se postupng
potka kazdd postava skazdym jako v pfipadé soap oper, tedy nekonecnych
seriald).

6. Quality TV ma ,,pamét™, tedy 1 v ptipad¢, Ze se jednd o sérii (tedy dily na sebe
pfimo nenavazujici, jednotlivé epizody spolu souvisejici jen malo, pfevazné
spojené hlavni postavou), odkazuji nasledujici dily svym zpisobem na ty
ptedchozi, vraci se i k detailim nebo skutecnostem, které se udaly. Seridlova
postava se vyviji a méni.

7. Quality TV vytvafi novy televizni Zanr smichanim téch plvodnich. VSechny
,kvalitni* seridly v sobé obsahuji prvky komedie i dramatu zaroven.

8. Quality TV scénaie jsou vétSinou literarné propracované a zavislé na autorovi.

9. Quality TV si je védoma toho, Ze chce byt nééim vic. Nepatrné odkazy na tzv.
vysokou a popularni kulturu provazi vétSinu poradd, snazi se ale drzet si odstup od

“braku” a ukazat, ze jsou nadiazené.

* Piekladu terminu quality jsme se vénovali jiz v tvodu prace.
 Glen Creeber, Serial Television: Big Drama on the Small Screen, str. 4
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10. Hledisko ,.kvality* tihne ke kontroverzi. Serial St. Elsewhere naptiklad jako prvni
v hlavnim vysilacim Case poukazal na problematiku AIDS, dalsi serialy poprvé
nastinili téma potratii, homosexuality, rasismu ¢i viry. ,,Quality TV je liberalni
televizi,” uvedla Jane Feuer ve vySe zminované knize MTM: Quality Television.

11. Quality TV usiluje o realné zobrazeni skute¢nosti, vécnost.

12. Porady spliujici predchozich 11 kritérii (Thompson opét zminuje hlavné seridly)

. N y .. T ., 47
jsou Casto oceniovany kritiky a sbiraji rizné televizni ceny.

Thompson ve své knize Television’s Second Golden Age tika: ,,Zaméfim se vyhradné na
seridly uvadéné v hlavnim vysilacim ¢ase na soukromych televiznich stanicich. Tim nechci
fici, ze by se skv€lé programy béhem 80. let neobjevovaly i na jinych mistech ¢i v jinych
formatech. Existuje mnoho filml vytvofenych specialné pro televizi, minisérie, nefiktivni
obsahy, stejné tak porady, které byly vysilany na kabelové ¢i vetejnopravni televizi, které by
si také zaslouzily kriticky ptistup. Mym cilem nebylo zmapovat vSechno, co je v televizi
dobré a co kdy bylo natodeno, ale prozkoumat pouze jednu zjejich &asti.“*® Tim tedy
vysvétluje, Ze koncept quality television se netyké pouze seridlil, ale celé televizni tvorby: on
se vSak na ¢ast seridlovou zaméfil a popsal cely koncept na tomto piikladu. ,,Quality TV je
televizni verzi art filmu“, zjednoduSené¢ shrnul vSechna kritéria ,kvalitnich® serial
Thompson.*

V téze knize se Thompson nesoustiedi pouze na koncept quality television: vysvétluje
také nazev své knihy a termin, ktery zavedl. S odstupem hodnoti, Ze prvni zlata éra, tedy 40. -
50. 1éta 20. stoleti byla v porovnani s 1éty 80. ,,ne pfili§ dobra®“, a to i proto, ze televize jako
médium prodélala béhem vice nez dvaceti let obrovsky vyvoj. Podobny nazor mé i David
Bianculli, ktery na toto téma také napsal knihu, ve které se ptiklani, aby televize na pocatku
90. let byla nazyvana platinovou, kdyz 50. léta byla zlata.™

V poloving 90. letech bylo vychvalovani televize témét stejné modni, jako jeji

zatracovani. Srovnavani s 50. lety vSak neni pfiliS vhodné: vétSina Ameri¢ant si televizi

47 Robert J. Thompson, Television’s Second Golden Age, str. 13- 15.
*Ibid., str. 16.
“Ibid., str. 16.
* Ibid., str. 12.
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50. let nepamatuje”', zatimco to, co se vysilalo nedavno a stale se reprizuje, tedy televizni
potady z let 80. a 90. si pamatuje v&tsina, navic je provézi jakasi nostalgie.*

KdyZz v roce 2007 vydavaly autorky Janet McCabe a Kim Akass knihu s nazvem
Quality TV, ptedmluvu jim psal pravé Thompson a svilij postoj poupravil: jeho kniha o zlaté
¢fe televize byla pouze prvni Casti éry quality TV. Podle Thompsona byla v této prvni éie
urcovana ,kvalita* televiznich pofadl ur¢ovana spise tim, co konceptu quality TV nedosahlo,
jako napf. seridly Knight Rider, MacGyver a zbytek ,normalni* televize. V devadesatych
letech vSak doslo kjistétmu zlomu: seridly NYPD Blue a ER (Pohotovost) se zaradily
v prizkumu agentury Nielsen mezi deset nejlepsich seriald a od té doby se koncept quality
TV, ktery se do té doby po nékolik let skromné pomalu zabydloval i v seridlech vysilanych
v hlavnim vysilacim Gase, zadal 3ifit rychlosti viru.”’ Producenti a televizni manaZefi
implantovali quality TV koncept do ¢ehokoli, kam to jen bylo mozné. Tato zména byla
podobna piechodu z Cernobilé televize na barevnou o tii desetileti diive. Quality TV zacala
byt superzanrem, usp&nym receptem sama pro sebe.’* Koncem 20. stoleti bylo t&zké najit
seridl, ktery by nesplnoval kritéria quality TV nastavena v 80. letech. Vyznamnou roli sehrala
také kabelova televize. Zatimco v 80. letech byly pofady kabelovych spolecnosti na hony
vzdaleny konceptu quality TV, na ptelomu tisicileti jiz spolecnosti jako HBO dokonce
predhonily klasické vysilatele a jejich serialy jako The Sopranos, Sex and the City (Sex ve
mest¢), Deadwood ¢i Six Feet Under (Odpocivej v pokoji) ukazaly cosi nepiedstavitelného co
se ty¢e koncepce, narativni komplexnosti, uZiti jazyka a obsahového ramce.> Dalo by se tedy
fici, ze televizni tvorba prelomu stoleti vstoupila do teti zlaté éry.

Dle vystupu z konference konané na podzim roku 2008 v Istanbulu vénované quality
television ,, It Has Happened Before, It Will Happen Again — The Third Golden Age of
Television Fiction* do$li akademici k zavéru, ze v oblasti seridli by mély byt povazovany
americka produkce a spolecnost BBC za nastolovace trendti a pfedvoj. I proto byla velka cast

konference vénovéana pravé zkoumani inovaénich prvki u americkych a britskych produkti.

°''V tehdejsim Ceskoslovensku se dokonce televizni vysilani teprve rozbihalo a malokomu bylo piistupné. Tento
fakt se v8ak da aplikovat i na zbytek svéta — 1idé si Casto pamatuji 1épe véci, které zhlédli nedavno, na ty starsi
snaze zapominaji Ci si je viibec nevybavuji.

52 Robert J. Thompson, Television’s Second Golden Age, str. 12.

33 Robert J. Thompson, Preface In: Janet McCabe; Kim Akass, Quality TV, str. XVII.

> Ibid., str. XVIL

> Ibid., str. X VIIL

*0 Irena Reifova. Information: It Has Happened Before, It Will Happen Again*: The Third Golden Age of
Television Fiction, str. 1237.
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Badatelé mimo jiné zjistili, Ze postavy striktné heterosexualni, tedy potazmo postavy s touto
»jedinou spravnou/moznou sexualni orientaci, uz jsou pasé, protoze transgenedery nejsou
v dnesni dobé vyjimkou v ramci projednavani identit jednotlivych postav.”’

DVD primysl také v mnohém ovlivnil vyvoj quality TV. Vroce 1981 ne kazdy
vlastnil videorekordér (VCR) a z téch, ktefi ho vlastnili, ne kazdy mél moznost si nahrat
kazdou epizodu nebo nemél vzdy po ruce volnou videokazetu. Rozmach DVD vSe zménil: na
DVD discich jsou kdostani celé série™®, nekdy dokonce celé serialy’” zatimco na
videokazetach vychézely bud’ sestfihy, nebo ty nejlepsi dily (kvtli kapacité i objemnosti).
Producenti proto tvoii jednotlivé epizody s védomim, ze divaci si je mohou poustét stale
dokola.®” Vzhledem k tomu, Ze je nabidka televiznich poradi diky digitalni a kabelové
televizi a satelitu riznorodé a obsahla, tedy ze divaci maji moznost velmi Sirokého vybéru, je
nutné vyrabét potady ,,kvalitnéj$i“, protoze lidé si z velké nabidky vyberou vzdy to, na co se
chtéji divat.

Vzhledem k tomu, ze se televizni porady stale vyviji, poklada si na konci predmluvy
Thompson otazku, jak spravné quality television definovat a co miizeme za quality television
povazovat dnes. Tvrdi totiz, Ze jeji definice byla jiz od pocatku jen obtizné uchopitelna,
anavic v dnesni dobé existuje mnoho potadu, které spliuji vSech 12 podminek, ale pfitom
rozhodné jako quality TV oznateny byt nemohou, protoze prosté ,kvalitni nejsou.®’ Prave
proto by bylo vhodnéjsi quality television oznacovat jako quality-seeking television, tedy
televize, kterd usiluje o to byt ,kvalitni®, kterd hledd svoje misto na vysluni, aby se stala
,kvalitni“. Toto pojmenovani by tedy spiSe mélo hodnotit intenci pofadu, nez jeho finalni
vyznéni, protoze jen diky tomu se muze stat pravé to, ze ,,nekvalitni* potad je oznacen za
Hkvalitni“ tim, Ze spliuje vSechna kritéria a naopak. Pfi pojmenovani quality-seeking
television je tedy vyzdvizen koncept pofadu, zdmér producenta a ne jeho kone¢né vyznéni;
tedy teoreticky i se Spatnym zamérem muze byt vysledek dobry a oznacovan za ,kvalitni®,
a ze zaméru dobrého mize vzniknout porad ,,nekvalitni®.

,»V kazdém piipadé, at’ uz mame na televizi jakykoli nahled, (pokracovat) v diskuzi

o jeji ,.kvalite” je nezbytné,” tvrdi v teoretické kapitole knihy vénované quality television

7 Irena Reifova. Information: ,, It Has Happened Before, It Will Happen Again*: The Third Golden Age of
Television Fiction, str. 1238.

¥ Mysleno ve smyslu fada, ne série jako typ seriality, v angliéting season.

% Mysleno vechny fady dohromady, v angli¢ting series.

 Robert J. Thompson, Preface In: Janet McCabe; Kim Akass, Quality TV, str. XIX.

*! Ibid., str. XIX - XX.
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(Discursos e Praticas de Qualidade na Televisdo) brazilsky teoretik a profesor na Univerzité

v Sdo Paulu Arlindo Machado.®?

4.2 Sémiotika

Ceska tradice analyzy medialnich textii je v poslednich desetiletich dana predeviim diirazem
na funkéni stylistiku v tuzemském prostiedi, ale i nékterymi dal§imi typy analyz medialniho
diskursu, inspirovanymi jinymi jazykovédnymi skolami. Silnou pozici si v poslednich letech
a v (post)modernim uvazovani o médiich vydobyva i sémiotické analyza.

Sémiotika je véda o znacich, jejich vyznamu a smyslu. Znakem se muze stat kazda
skute¢nost, kterd néco reprezentuje.”> Piesnd definovat znak je velmi obtizné vzhledem
k jejich mnozstvi a riiznorodosti. Druh mluvy, oblékani v souladu s ideologii skupiny, pismo,
télesné projevy: to vSe jsou znaky. Se znaky se setkavame denné a v naprosté vétsing piipada
si jejich uziti ani neuvédomujeme. Snahu definovat pojem znak méli jiz starovéci a stfedovéci
filozofové. I pres velké Usili a znaény rozvoj sémiotiky ve 20. stoleti nemame ani dnes
k dispozici takovou definici znaku, ktera by byla zcela jasnd a vSeobecné pfijatelna.

Vétsina sémiotikl se zatim shoduje v tom, Ze nejpiijatelnéjsi definice ma dvé dulezité
¢asti a zni ptiblizné takto: 1. znak (signum, signans) je néco, za ¢im se skryva néco jin¢ho
(signatum, refernt, véec), a 2. existuje n€kdo, kdo si takovy vztah uvédomuje. O prvni ¢ast
definice se zaslouzil svaty Augustin, druhou dodal Charles Sanders Peirce.®* Této definici
odpovidaji slova pfirozenych jazykt, pismena, Cislice, ... chemické znacky prvk,
dopravni znacky, ... mapy, statni vlajky a znaky, ... firemni znacky a loga podnikti, ochranné
znamky vyrobkil, ... znélky televiznich a rozhlasovych potadi, charakteristické literarni,
divadelni a filmové postavy, thel, pod kterym je filmova scéna, barevna kompozice, ...
vzdalenost mezi lidmi pfi komunikaci a prakticky neomezeny pocet dalSich predmétt a
jevi.® Vzhledem k rozmanitosti a nepfebernému mnozstvi znaki s riiznorodym charakterem
je nesnadné znaky rozdélit do urcitych charakteristickych skupin i1 pfes to, Ze se o to

pokouselo mnoho odbornikd.

6 De qualquer forma, sejam quais forem as nossas concepgdes com relagdo a televisdo, a discussdo sobre
qualidade ¢ sempre imprescindivel. In: Arlindo Machado, Teoria e Historia, str. 31. In: Gabriela Borges; Vitor
Reia Baptista, Discursos e Praticas de Qualidade na Televisao.

8 Jarmila Doubravova. Sémiotika v teorii a praxi. str. 9.

8 Jiti Cerny, Jan Holes. Sémiotika. str. 16.

® Ibid., 21
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Vzhledem k tomu, Ze znaky nemohou fungovat izolované (odkazuji jeden na druhy
vzajemn¢), pouziva se pojem znakovy systém. Bez urcitych znalosti nebo konvenci bychom
nebyli schopni jim porozumét — duilezité je proto i1 zasazeni do kontextu, urceni vlastnosti
a vztahli a rozpoznani souvislosti: kontextualita je tedy nutnym ptfedpokladem znalosti
vyznamu.® Ukolem sémiotické analyzy - jako jedné z forem kvalitativniho vyzkumu - je tedy
nalézt relaci mezi znaky a odhalit vyznamy, které znaky manifestné¢ Ci skryté produkuji, kdyz
se setkaji s konceptualnim svétem konkrétniho ,,Etenate”, v tomto ptipadé divaka. Sémioticka
analyza televizniho potfadu pfedstavuje analyzu nékolika slozek - vizudlni, auditivni a textové
urovné. VSechny tyto Casti jsou provazané a zaroven kazdd z nich muze nést jednotlivé
vyznamy. Pravé sémioticka analyza mize byt jednim z nastrojt, kterd mize pomoci rozeznat,

zda je mozné televizni potad povazovat za , kvalitni* ¢i ,,nekvalitni®.
4.2.1 Historie a vyvoj sémiotiky

Ur¢ité naznaky uvah o znacich, zejména jazykovych, lze najit u filozofi starovéké Ciny
a Indie. Z feckych filozofii se do jisté miry zabyvali problematikou znakt stoikové, Sokrates,
Platén a zejména Aristoteles v ramci své logiky a teorie poznani. Aristoteles uznaval, Ze
slova vznikla dohodou mezi lidmi a ze jejich vyznam je dan konvenci, nikoli pfirozené.
Pokud se tykd znaku, rozliSil Aristoteles dva druhy: pro vztah mezi oznaCovanou véci
a slovem, které ji oznacuje, pouzivd termin sémeion (oznaeni); pro vztah mezi pojmem
a jeho slovnim vyjadienim pak uziva vyrazu symbolon (znak).®” Ve 2. stoleti n. 1. pak vyuzil
fimsky filozof a 1ékat Claudius Galenos poznatki starofecké mediciny a feckého terminu
semeiotiké a rozvinul pod timto ndzvem ,,védu o pfiznacich®, podle niz se nemoci mély
rozeznavat na zaklad¢ ptiznakd, které vyvolaly. Dnes se vSak oznacuje ndzvem
symptomatologie a termin sémiotika je uz trvale pouzivan jako obecny ndzev pro védu
o viech jazykovych systémech.”® Za vyznamného piedchidce moderni sémiotiky je také
povazovan svaty Augustin. Zaslouzil se o zapojeni klasické novoplatonské filozofie do

Y . . , v , T . . 69
ktestanské teologie. Je zaroven prvnim autorem piijatelné definice znaku.

% Jarmila Doubravova. Sémiotika v teorii a praxi. str., 10.

%7 Tbid., str. 39.

88 Jiti Cerny, Jan Holes. Sémiotika. str. 22.

% Znak je n&co, co nas samo o sob& p¥ivadi na myslenku o néem jiném. In: Jiti Cerny, Jan Holes. Sémiotika. str.
23.
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Pro stfedovéké myslitele byla nesporné dilezitou otizka vztahu viry a rozumu.”

Stredoveék zapomnél na nazev sémeiotiké, avSak védu o znacich obohatil predev§im
rozpracovanim teorie symboll, z nichz vétSina méla pivod v bibli na sklonku ptedchoziho
obdobi (stvotfeni svéta, had v raji, jablko ze stromu poznani, vyhnani z raje, kiiz jako symbol
kiestanstvi, d’abel, hostic a vino jako t&lo a krev Pan& apod.).”' V pievratném obdobi
renesance je z hlediska moderni sémiotiky nejvyznamnéjs$i nové astronomické, fyzikalni,
chemické i matematické pojeti svéta, novy pohled na misto ¢lovéka v ptirodé a ve svéte a také
cela fada novych utvar vzniklych vrdmeci uméni, jako je napf. perspektiva a portrét
v malifstvi, a ... roman, v¢etn¢ novych metod kladoucich si za cil interpretovat tematické
a symbolické znakové vztahy vytvarnych uméleckych d€l. Timto vykladem se dnes zabyva
ikonologie, tj. véda o obrazech.”

V obdobi novovéku se o rozvoj sémiotiky zasadili filozofové Michel de Montaigne,
Francis Bacon ¢i Thomas Hobbes, jenz ve svém dile De corpore uvadi, Ze vnimani,
vzpomindni a srovnavani spolu souvisi. ,,Zatimco v rovin¢ vnimani a vzpominani mizeme
mluvit o znaCkach (marks), vrovin¢ srovnavani (usuzovani) uz lze uvazovat o znacich
(signs)“.” Anglicky filozof John Locke vroce 1690 rozligil tfi druhy véd: a) fyziké,
tj. filozofie pfirody; b) prakatike, tj. lidska aktivita smétujici k ur€itému cili; ¢) sémiotike,
tj. véda o znacich, z nichz nejbéznéjsi jsou slova. Locke tedy obnovil nazev sémiotika, ov§em
nepouzival ho v ptivodnim sméru lékaiském (viz vyse), nybrz pravé pro oznaceni veédy
o znacich.”* Filozofové 18. a 19. stoleti se sice sémiotikou pfimo nezabyvali, aviak i mezi
nimi nachdzi dnesni véda o systémech znaki své pfedchlidce. Do jisté miry méla sémioticky
charakter napt. Rousseauova teorie jazyka, teorie spole¢nosti markyze de Sade, Kantovo
pojeti ¢innosti ,,rozumu®, Humboldtova jazykova typologie, Hegelovy formy poznani a typy
mysleni, Marxova teorie pohybu kapitalu & Engelsova dialektika p¥irody.” John Stuart Mill
zasédhl do déjin sémiotiky rozliSovanim denotace a konotace. O denotaci mluvime, kdyz

vyjadiujeme, k cemu jméno patii (co pojmenovava). Konotace se vztahuje k dal$im

7 Jarmila Doubravova. Sémiotika v teorii a praxi. str. 40.
! Jifi Cerny, Jan Holes. Sémiotika, str. 22.

7 Ibid., str. 24.

73 Jarmila Doubravova. Sémiotika v teorii a praxi, str. 44.
™ Jiti Cerny, Jan Holes. Sémiotika, str. 24.

7 Ibid., str. 24.

21



informacim o objektu, které jméno nese (mohou byt sociokulturni nebo individualni). Jde
napf. o asociace, které jméno vyvolava v tom, kdo se s nim setkava.’®

Na ptelomu 19. a 20. stoleti zasahl do vyvoje sémiotiky vyznamnym zplsobem
vidensky neurolog a psychiatr Sigmund Freud. Autor psychoanalyzy se zacal u jednoho
pacienta zabyvat jeho sny a dosel k nazoru, Ze hraji v zivoté ¢lovéka vyznamnou roli a ze maji
podobnou funkci jako myty ¢i pohadky. Jeho vyklad symbolického jazyka sni pfispél
k obohaceni sémiotiky o do té doby opomijenou oblast.”’

Na vyvoj evropské lingvistiky a sémiotiky mél vyrazny vliv Svycarsky lingvista
Ferdinand de Saussure. V knize Kurz obecné lingvistiky, kterd vysla az po jeho smrti, navrhl
zcela nové pojeti tohoto védniho oboru. Kromé dichotomii langue (jazyk v uz$im smyslu,
tj. souhrn celé slovni zasoby a vSech gramatickych pravidel, norem vyslovnosti atd.) a parole
(konkrétni fe&, promluva vytvofend v daném okamziku uréitym mluvéim)’™® a synchronnim
a diachronnim pfistupu k jazyku”” mélo velky vyznam jeho pojeti jazyka jako systému,
v némz nelze studovat jeho jednotlivé prvky oddélené od ostatnich. Pro rozvoj sémiotiky pak
byla diilezita jeho nova teorie jazykového znaku.

Saussurovo pojeti je disledné dualistické. RozliSuje jeho dvé zakladni a neoddélitelné
slozky, signifiant (oznacujici) a signifié (oznacovangé), které se jako celek vztahuji k uréitému
pojmu, &imZ vyd&luji z mimojazykové skute¢nosti jeji ur&itou, pfesnd vymezenou &ast.*
Neexistuje ani ptirozeny vztah mezi slovem a objektem, na ktery odkazuje, ani neexistuje
pficinny vztah mezi podstatnymi vlastnostmi objektu a podstatou znaku, uzivany k jejich
oznaceni. Oznacujici a oznaCované jsou tedy spiSe kombinaci konceptu a zvuku-obrazu ¢ili
moznych odlisnosti zvuku od eventualniho (spravného) odlisného prvotniho vyznamu.
Saussure také definoval tfi zadkladni vlastnosti jazykového znaku: arbitrarnost, linearitu
a pretrzitost. Teorie arbitrdrnosti (nahodilosti, nepfirozenosti) vztahu mezi véci a jejim
pojmenovanim fika, Ze jednotlivé znaky (slova) v mluveném i psaném textu spojuje pouha
konvence, tj. Ze mezi nimi neexistuje zadny logicky vztah. Teorie /inearity je dana Casovosti

jazykové vypoveédi a znamend, ze jednotlivé znaky lze fadit vyhradné jeden za druhym.

76 Jarmila Doubravova. Sémiotika v teorii a praxi, str. 45.

77 Jifi Cerny, Jan Holes. Sémiotika, str. 25.

7 Ibid., str. 16-17.

7 Diachronni metodou rozumime studium vyvoje jazyka, které povazovalo predchozi obdobi srovnavaci
a historické gramatiky za jedinou spravnou a védecky opravnénou metodu, kdezto Saussure velmi presvédcive
ukazal, stejné vhodnad je i metoda synchronni, pfi niz se studuje stav jazyka (nebo jiné¢ho jevu) v urcitém
okamziku jeho vyvoje. In: Jiti Cerny, Jan Holes. Sémiotika, str. 28.

% Arthur Asa Berger, Media Analyses Techniques, str. 8.
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Pretrzitost (diskontinuita) znamena, ze zatimco mimojazykova skute¢nost (svét, ktery nas
obklopuje) je v nasem mozku registrovdna jako kontinuum (podle Saussura doslovné jako
amorfni mlhovina), jazykovy znak vzdy oznacuje jeji pfesné¢ ohranieny usek. Teprve
ohrani&eni na zakladé dyady oznadujici-oznadované dava jazykovému znaku zaklad.®'

O dal$i rozvoj Saussurovy teorie znaku se zaslouzil ptredni predstavitel kodanské
lingvistické Skoly Louis Hjelmslev. Stejn¢ jako Saussure zachoval dualistické pojeti znaku,
avSak obé& hlavni sloZky jazyka déle rozdélil. U obsahu a vyrazu, které odpovidaji signifiant
a signifi¢, dale rozezndva formu a substanci. Obdobu amorfni mlhoviny nazval terminem
purport, tj. nerozhranic¢ené kontinuum. V Hjelmslevove pojeti ma tedy jazykovy znak celkem
&tyfi slozky: formu obsahu, substanci obsahu, formu vyrazu a substanci vyrazu.®* Hjelmslev
usiloval o vypracovani jednotné teorie jazyka za pomoci systému kategorii a vztahti. Rozlisil
dva druhy sémiotiky: jednoduchou, denotativni, kterd se zabyvéd vztahy mezi vyrazem
a obsahem a slozitou, konotativni, kterd ma zkoumat jazyk a dalsi znakové systémy z hlediska
pravdépodobnostnich vyznami.*

Dal$im z hlavnich predstaviteli moderni sémiotiky 20. stoleti je Charles Sanders
Peirce. Jeji zéklady polozil uz na prelomu 19. a 20. stoleti triadickym pojetim znaku, tj. jeho
rozdélenim na ikony, indexy a symboly. lkonickym znakem rozumi znak zalozeny na
podobnosti, napt. obrazek predmétu, fotografii, chemicky vzorec, ale i metafory. Indexem
jsou vSechny znaky, které spojuje s oznacovanym piedmétem vztah souvislosti, tedy napf.
stopy pisku, ¢i pfiznaky, napf. horecka a bolest kloubil jako piiznak chiipky. Symboly
s oznacovanym pfedmétem spojuje pouhd konvence, tedy predevSim naprostd vétSina
jazykovych znakt, i nejriznéjsi logické symboly ¢i symboly uzivané v uméni, nabozenstvi
atd.® Triadické pojeti sémiotiky vSak neni dogmatické. Je nutné mit na paméti, Ze existuji
1 znaky, které maji smiSeny charakter, u nichz sice pfevlada jeden typ, ale ve vétsi ¢i mensi
mife se u nich vyskytuji prvky dvou nebo tii typt. Takovym piikladem miize byt kiiz, jenz je
na zaklad¢ konvence symbolem kiestanstvi, ale ma i ikonicky charakter, protoze pfipomina
kiiz, na kterém byl ukiizovan Jezis. U dopravnich znafek jsou zase vystrazné znacky
ordmovany cervenou barvou, kterd je (na zédkladé konvence) symbolem nebezpeci, ale ma
zaroven také charakter indexu ¢i ikony, protoze je spojena s barvou (prolité) krve; ze stejného

7w

diivodu je Cervena barva rovnéz symbolem revoluce. Kiiz na dopravni kfizovatce oznacujici

81 Jiti Cerny, Jan Holes. Sémiotika. str. 28 a Jarmila Doubravova. Sémiotika v teorii a praxi. str. 47.
%2 Jiti Cerny, Jan Holes. Sémiotika. str. 29.

% Jarmila Doubravova. Sémiotika v teorii a praxi. str. 48.

8 Charles Sanders Peirce, Grammatica Speculativa, str. 43 In: Bohumil Palek, Sémiotika.
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ktizovatku ma ikonicky charakter (podoba se kiizovatce), avSak jeho konkrétni tvar a rozmér
je dan konvenci, znacka ma tedy zaroveti charakter symbolu.*

DalSim predstavitelem triadického pojeti sémiotiky je Charles Morris, ktery
rozdelil na sémantiku, syntax a pragmatiku. V tomto pojeti zkouma sémantika vyznam,
tj. vztahy mezi znaky a oznaCovanymi predméty, jevy nebo udalostmi; syntax se zabyva
vztahy existujicimi mezi jednotlivymi znaky navzajem a pragmatika zkouma vztahy, které
jsou mezi znaky a jejich uzivateli. V sémantické roviné dle Morrise vznika technicky diskurs,
na syntaktické védecky a na pragmatické roving diskurs esteticky.* Soucasnd sémantika vsak
pojeti sémantika-syntax-pragmatika koriguje: ve skutecnosti se totiz jednd o postupnou
inkluzi — pragmatika zahrnuje také sémantiku, ktera zahrnuje i syntax.!’ Morris je také
autorem sémiotické encyklopedie. Diulezitd jsou jeho dila Sign, Language and Behavior
(1946), Varieties of Human Value (1956) ¢i Signification and Significance (1964).% Uvadi
také, ze umélecké dilo je souhrnem ikonickych znaki, které pisobi bezprostiedné a nemusi
byt vysvétlovany.™

Rusky lingvista Roman Jakobson plisobil ve 20. letech v Praze a v roce 1926 se stal
zakladajicim ¢lenem Prazského lingvistického krouzku. Kvili nacistim jako Zid emigroval
do USA, kde zalozil harvardskou lingvistickou Skolu. Jeho binarni teorie o asymetrickém
charakteru gramatickych teorii je sice ¢asto citovand, dodnes vSak ne zcela docenéna. Podle ni
jsou gramatické kategorie vybudovdny na zdkladé opozic dvou clenli, znichZ je jeden
ptiznakovy a druhy tzv. neutrdlni. Jako piiklad se uvadi v kategorii Zivotnych substantiv:
v rod Zensky je priznakovy, tj. uréuje pouze osoby zenského pohlavi (ucitelky, studentky),
zatimco muzsky rod je bezpiiznakovy, tj. udrzuje si schopnost oznacovat osoby obojiho
pohlavi (ugitelé, studenti).”® Jakobson se nevénoval jen ,pfirozenému® jazyku, ale dal§im
sémiotickym systémim, zejména folkloru, mytologii a poezii. Umberto Eco ve své eseji ,, Viiv

Romana Jakobsona na vyvoj sémiotiky “ popsal Jakobsontiv podil na modernim rozvoji této

% Jifi Cerny, Jan Holes. Sémiotika. str. 27.

% Charles W. Morris, Zdklady teorie znaku, str. 204 —205. In: Bohumil Palek, Sémiotika.
¥ Ibid., str. 204 — 205.

% Jarmila Doubravova. Sémiotika v teorii a praxi. str. 51

8 Josef Zvétina, Znakovost obrazové slozky filmu, str. 10.

% Jiti Cerny, Jan Holes. Sémiotika. str. 31.
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védy, zejména na utvareni osmi zékladnich ptedpokladl, na nichz se zakladdaji soucasna
sémioticka zkoumani. Pfedpoklady jsou nasledujici:”'
1. Znak existuje vzdy, kdyz existuje vztah odkazovani.
2. Oznacovani zahrnuje celou oblast kultury.
3. Existuje mnoho typi znakl, proto musi sémiotika pracovat s interdisciplinarnim
pristupem.
4. Sémiotické systémy lze popsat z jednoticiho hlediska, jsou to systémy pravidel (kodd).
5. Je tfeba popsat rozmanitost znakil v jejich vytvareni, odezv€, vnimadni a pamatovani.
6. Sémiotika musi studovat syntaktickou strukturu znakovych systémt; i kdyz se jevi jako
Cisté¢ syntaktické, pfipoustéji sémantické interpretace svych kombinatorickych moZznosti.
7. Sémioticka teorie nestuduje pouze strukturu znakovych prostfedki, ale i strukturou
univerza piednasenych obsahl. Neni semiozy bez zaclenéni sémantiky.
8. Sémiotika se musi, stejné jak to €ini lingvistika, posunout od teorie jednotlivych

re¢
1

termint a ,,frazi” k teorii ko-textu a kontextu (krom¢ syntaxe a sémantiky ma zahrnovat
1 pragmatiku.

Ecovy teoretické prace pfinasSeji celou fadu originalnich nézorii na obecnou sémiotiku, na

znakovy charakter uméni, zejména literatury, a to nejen prostfednictvim odbornych texti, ale

i romant ¢i esejemi.
4.2.2 Sémiotika, sémantika a komunika¢ni teorie ve filmu

Televize jakozto médium — tak, jak ji zndme dnes — je relativné mlada: i pies vyzkumy
probihajici od prvni téetiny 20. stoleti zadalo televizni vysilani v tehdej§im Ceskoslovensku az
v kvétnu 1953. I pfesto, Ze od tohoto okamziku uplynulo vice nez 57 let, ned4 se tehdejsi
vysilani s dneSnim srovnavat, pievazné co se tyce technickych moznosti. Zatimco v 50. letech
neexistovala moznost zdznamu, dnes je velkd Cast potradi vysilana ve vysokém rozliSeni,
digitaln¢ a automaticky zaznamendvana. Vyvoj tohoto média jde kupfedu neuvétitelnou
rychlosti a je tézké jej zachytit tak, aby shromdzdénd data nebyla jiz za par mésict zastarala.
I proto nenajdeme mnoho teoretickych praci soustfedicich se pfimo na vyzkum televize
v souvislosti se sémiotickou analyzou. V této praci tedy v teoretické ¢asti vyjdeme prevazné
z poznatkl o filmu jakozto médiu probadanéjSim a vyvojové star§im, televizi predchazejicim,

zminime ale i1 postiehy Arthura A. Bergera, jenZ se analyzovanim médii, pfevdzné pak

*1 Jit{ Cerny, Jan Holes. Sémiotika. str. 32.
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televize, také zabyval, a mimo jiné prav¢ kritizoval nedostatek teoretickych zdrojl
zabyvajicich se sémiotickou analyzou televiznich obsahli (zatimco k filmu jich najdeme
mnoho).

Specifické prace o filmové znakovosti vychazeji ze studii ze 40. let. Kinematografii se
vénoval naptiklad Ital W. Rossani ve studii ,,// cinema e le sue forme espressive (Pteklad
MB: Kinematografie a jeho expresivni forma) ¢i o Sest let mladsi studie Francouze Andrého
Berthomiea ,, Essai de grammaire cinématographique“ (Pteklad MB: Pojednani o filmové
te¢i).”” Prvni knihou pielozenou do &edtiny byla studie , Filmové reci od Jerzyho
Plazewského z roku 1967, v niz je uvedena i dalsi Ceska literatura od ptekladatele Zdenka
Smejkala.

Vzhledem ktomu, Ze umélecké dilo (v naSem ptipadé televizni potfad) neni
stoprocentnim znakem, protoze nemiize beze zbytku pfijmout vSechny pojmy a operace
lingvistické ¢i logistické sémantiky (vezméme napi. v potaz, Ze slovo je znakem piimého
sdéleni, kdezto umélecké dilo je znakem nepiimym, protoze je intervenovano jinym
subjektem, ktery znak klade nebo tvoii), musime ho zkoumat tak, aby nebyly vyvozovany
jednoduché analogie, a musime dbat na hlubSi zkoumani vyznamu (ten muize byt kromé
raciondlniho i emociondlni, esteticky a stejnou u¢innost mohou mit i slova’). Funkce
uméleckého dila jako napodobeni, zobrazeni, zndzornéni atd. a souc¢asn¢ emotivni slozka jsou
ze se jakékoli auditivni dilo sklada ze tii sloZek (auditivni, textova a obrazovd), ma mnohem
vetsi moznost interpretace. Nekteti sémiologové vSak tvrdi opak: napt. pod pojmem dim si
kazdy z nas predstavi jiny diim, protoze se tento vyraz miize vztahovat na mnozinu domt, jde
0 obecny pojem. Objevi-li se vSak na televizni obrazovce, neni mozny zadny jiny vyklad, nez
je konkrétni dtm.”

Dutlezité k pochopeni vyznamu je pochopeni komunikace. Mezi nejjednodussi modely
patii Shannonovo linearni schéma zdroj-kodovaci zarizeni-kanal-dekodovaci zarizeni-prijata
zprava. Filmové dilo neni bez komunikace (tj. sd€leni jako pienosu zprav a komunikace
v §irSim smyslu) myslitelné. Krom¢ racionalniho vyznamu mutze produkovat (stejné jako jeho
slozky, tj. znaky) 1 komunikaci emoci, a to jak zamérnou (autor chtél emoce vyvolat) ¢i

nezamérnou (emoce jako disledek). U autora sdéleni se vSak musime zastavit. I zde vznika

%2 Dila dle dostupnych informaci v &eiting nevysla. In: Josef Zvétina, Znakovost obrazové slozky filmu, str. 10.
% Josef Zvétina, Znakovost obrazové slozky filmu, str. 13.
**Ibid., str. 18.
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uréity problém — autor totiz s divdkem nekomunikuje ve vétSin€ piipadi piimo, ale
prostiednictvim dila. Neni tedy ve vztahu komunikant-komunikant, ale komunikant-umélecké
dilo-konzument, kdy prvni neni pouhym uZivatelem jazyka, ale zaroven jeho tviircem. Je tedy
obtizné odhadnout a zdvisi ¢asto na pfijemci, jak autor dilo zakodoval a jak ho pifijemce
dekoduje, neboli precte. Teorii nazvané Encoding/Decoding se vénuje ve své studii z roku
1973 ptedstavitel britskych kulturalnich studii Stuart Hall. Televizni reziséfi, scénaristi stejné
jako ti filmovi ¢i divadelni atd. vyuzivaji pifi zpracovani piedlohy vlastni dekddovani stejné
jako jeho nasledné zakodovani, které poté predkladaji publiku. Tento model dekdédovani
a zakddovani je ovlivnén prostiedim a kulturou, v niz autor Zzije, i prostfedim, kde se dany
piibéh odehrava. Snahou takového je prevést psanou podobu do nového zpracovani tak, aby ji
byl ¢tenat schopen porozumét, k cemuz slouzi znaky spole¢né urcité kulture.

Interpreta¢ni pravidla vypracovana lingvistickou sémantikou jsou velmi piesna
a obecna. Pro umélecké dilo vSak opét existuji urcita specifika, formy a znakovosti. Znakové
pole neptimého sdé€leni je v pfipadé filmu rozlozené na osm slozek: umélecké dilo samotné,
jeho tviirce; ten, kdo dilo vnima; objektivni realita a jeji reality. Dilo ma téz vlastni znakové

prostiedky a vyjadfovaci zpiisoby, kterymi je schopno ptisobit na divaka (pisobivost).”
4.3 Sémioticka analyza medialniho obsahu

V riznych médiich se objevuji odliSné zanry populdrnich obsahii. Rozhlas, televize, film,
komiksy, CD, DVD, plakaty, noviny, magaziny, telefonni hovory, knihy, billboardy — to vse
jsou média, kterd mizeme zkoumat a v nichz se objevuji reklamy, zpravodajstvi, publicistické
formaty, dokumenty, serialy, muzikaly, talk show, romantické filmy atd. Kazdé médium je ve
své podstaté limitovano samo sebou, a proto ne vSechny popularni obsahy jsou pro ngj
vhodné. Naprtiklad klasicka televizni obrazovka nikdy nebyla ptili§ vhodna pro zabéry bojisté,
protoze jednotlivi aktéi v ni byli p¥ili§ mali a t&7ko rozpoznatelni®®. S nastupem domécich
kin a plazmovych velkoformatovych obrazovek se vSak i tento rozdil oproti promitanym
filmim v kinech postupné stird. 1 tak je ale televize médiem, na kterém spiSe vyniknou
jednotlivé postavy nez celkové akce.

Analyza audiovizualniho vyjadifeni sestava ze tii stadii, jez postupné prohlubuji
zkoumani dila: prvni stddium je studium obrazového aspektu, tedy tomu, co je na prvni

pohled zachytitelné okem a co dodéva prvni dojem. Druhé stddium je ve znameni vyuziti

% Josef Zvétina, Znakovost obrazové slozky filmu, str. 19.
% Arthur Asa Berger, Media Analysis Techniques, str. 33.
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lingvistiky, tedy rozkédovani pouzitého jazyka. Ve tfetim stadiu pfichézi ke slovu sémantika,
predev§im lingvisticka, ktera ma za kol definovat film jako fe¢ a napomoci jeho co
nejpresngj§imu pochopeni.”” Pfi podrobné analyze tedy bude dochazet k postupnému
prohlubovéni jednotlivych znakti, ¢im hloub&ji budeme jednotlivé zabéry zkoumat, tim
podrobné;jsi informace miizeme ziskat diky znakovosti jednotlivych slozek.

Ve filmu i v televizi se tedy setkadvdme s riznymi vyjadfovacimi soustavami: akustickou
(slovo, hudba) a optickou (obraz). Podle jiného kritéria mizeme oblasti rozdé€lit na literarni
(libreto), mimickou (gesto, mluvené slovo) a vytvarnou (obraz). Obrazové vyjadreni je ve
filmu prvotni, ostatni jazyky jsou druhotné. Re¢ zvukové je druhotnou jak ostatné svédéi cela
doba némého filmu i snaha vSech rezisérii omezit dialogy na nejmensi, doprovodnou a nutnou
miru.”® Pied akustickym nebezpe&im filmového obrazu varuje $panélsky filmovy rezisér Luis
Buiuel: ,,Pozor na hudbu ve filmu, je pfili§ snadné pouzivat ji k vyjadieni urcitych citi nebo
zazitkl. Kdo pfili§ spoléhd na hudbu, nakonec zradi obraz. Instinktivné povazuji hudbu za
parazitni slozku, ktera slouZi hlavn& k tomu, aby uplatnila jinak nezajimavé scény.«”’

Jazyk ve zkoumani filmu ¢i televizniho potfadu neni pouze feci, ale vyjadifovaci
soustavou jako celek, ve smyslu jakéhokoli souboru znakl, které maji uréity vyznam.
Televizni potad se vyjadiuje ¢tyfmi az péti jazyky:

1. U mluveného poradu se vyskytuje prirozeny jazyk ¢i téz jazyk zvukovy;

2. Neni-li potad reportazi, dokumentem ¢i nepouziva-li metodu skryté kamery, neni

pouzivany jazyk béZnym hovorovym jazykem, ale piednesem tzv. zvlastniho

literarniho dila (libreta, plati hlavné u filmu);

3. tento piednes je podan vétSinou viditelné, zplisobem hereckym, spojenym

s mimikou a gesty;

4. zvukova soustava mize byt v potfadu provdzena hudbou;

5. televizni produkt je dvojrozmérnym obrazem, viditelnym na promitacim platné,

probihajicim v ¢ase.'”

Filmové 1 televizni dilo ma vice jazykl a proto ma také vice pivodct znakl. Rezisérovi
pfipada jako jeden z hlavnich tkoll nejen je sjednotit, ale vytvofit z nich novou vyrazovou
jednotu. Proto neni vytvarnikem, ktery sdm svou vlastni fyzickou ¢innosti vytvaii obraz, ale je

dirigentem pomérné velké mnoziny ,,uzivateld riznych jazyka“, tvircem uréitého nadjazyka.

%7 Josef Zvé&iina, Znakovost obrazové slozky filmu, str. 75.
% Ibid., str. 58.
*Ibid., str. 58.
"% bid., str. 57.
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Ten nemusi a ani neni spolecny vSem, kdo vstupuji do jeho tvorby: rezisér nemusi byt
literatem, hudebnikem, hercem, stejn¢ jako hudebnik, komponujici hudbu, nemusi byt
obeznamen s uzivanim koleji nebo jefabi, herec nemusi znét zékonitost stiihu apod.'®!

Z metodologického hlediska je nepostradatelnou soucésti analyzy televizniho potfadu
moznost zdznamu pomoci videorekordéru [MB: ¢i jiného zdznamového média]. Diky
zdznamu mame jedine¢nou moznost piehrat si porad tolikrat, kolikrat je potfeba, aby analyza
pofadu byla kompletni. S kazdym dilem je mozZné pracovat neomezené: diky zdznamu si
muzeme zastavit pofad v urcité vtetin€, kdykoli ho zopakovat, posouvat ho po libovolnych
usecich a v libovolné rychlosti pifehravani, rozdélit ho na fragmenty, porovnavat ho s dalsimi
¢astmi atd. Takzvana demontaz a vzapéti opétovné poskladani potadu je praveé onou analyzou,
kdy dochazi k tomu, abychom porozuméli, jakym zptisobem dany potad funguje.'® I pies to,
ze tato definice jiz dnes tak docela neplati, protoze technologie se dale rozvinuly, vyznam
zaznamu pro analyzu je nezpochybnitelny. Dnes je vice nez pouzivani videorekordéru Castéjsi
elektronicky zdznam, v jehoz formatu se stale Castéji data ukladaji ¢i se objevuji v archivech
na internetovych strankach urcenych televiznim stanicim a jejich poradim. Nabizi ale totéz,
co video, a navic je jeSt¢ dostupnéjsi — kjeho pfehrani nepotfebujeme videokazetu
a videoptehravac, ale jakykoli pocita¢ pfipojeny k internetu, jedna-li se o vefejné dostupny
dokument. NejenZe tato moznost nasi praci zjednodusuje, ale také ji ¢ini viibec moznou — bez
zédznamu po pouhém jednom zhlédnuti potadu by bylo nemozné kvalitni analyzu provést.

Jak jiZ bylo feceno, stejné jako kazdy televizni pofad ¢i jiné audiovizudlni dilo je
1 potad ,,Q“ sloZen ze tfi slozek: vizualni, textové a auditivni. Kazd4 jednotliva ¢ast tvoii dilek
po dilku celkovy obraz; pfi vynechéani jedné z nich by zbytek nedéaval tentyz vyznam. Je proto
takika nemozné analyzovat pouze jednu z ¢asti bez reflexe dvou zbyvajicich.

Vizudlni slozka bude analyzovana prostfednictvim jednotlivych filmovych zabér
a obraz. KdyZ jeden obraz vznikne, ten pfedchozi automaticky zanikne; diky modernim

technologiim mtizeme mit i n€kolik obrazli vedle sebe ¢i jinak poskladané dohromady, s ¢imz

1% Josef Zvéfina, Znakovost obrazové slozky filmu, str. 63-65

2 De ponto de vista metodolégico, uma ferramenta imprescindivel para a analise do programa televisivo
¢ o video. Gravagdo em video traz uma ajuda preciosa a analise. Gragas a ela, pode-se trabalhar longamente com
o programa, revé-lo quantas vezes for preciso, parar a imagem, congela-la, exibi-la em velocidades diferentes,
separar um fragmento, compara-lo com outros do mesmo ou de outros programas e assim por diante. Isso
¢ justamente o que estamos chamando de analise: a desmontagem e remontagem de um programa para conhecer
o seu modo de funcionamento. IN: Arlindo, MACHADQO; Marta Lucia VELEZ. O revés do tempo. Andlise
e interpretagdo do videoclipe. In: Gabriela BORGES; Vitor REIA-BAPTISTA. Discursos e Praticas de
Qualidade na Televisao.
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se setkame i naptfiklad na konci znélky — pfedstaveni poradu. Predmét konstituovany na
obrazovce neni pfedmétem realnym, ale pouze jemu castecné podobnym, ¢i pfesnéji feceno

s jistou ur&itosti podobny.'®

Vse jak animované (zné¢lka) tak relativné skutecné (reportaze,
rozhovory, moderatorské vstupy) je jen odrazem reality.

Filmovy obraz je tedy abstrakci: byl pozastaven, aby bylo mozné jej postihnout. Tim
jsme vSak dostali néco, co neni film, v naSem piipadé onen plvodni porad. Tzv. vivisekce
nam umoziiuje zhlédnout kostru jakéhosi mrtvého organizmu. Filmovy obraz potiebuje jen
zlomek vtefiny, aby zil. Je-li tento mzik kratsi nez 0,24 vtefiny, neexistuje pro divaka; trva-li
neomezené dlouho, nejednd se o film, ale fotografii. Filmovy zabér, ktery uz pro divaka
posttehnutelny je, se sklad4d z menSiho nebo vétsiho poctu obrazii. Tyto zabéry se pak spojuji

VVVVV 104

Predmét, jenz je soucasti zabéru, je zachycen tak, jak jej vidéla kamera ¢i jak ho
zpracovali grafici. Skutecnost, kterd vstupuje do filmového obrazu, je skutecnosti snimanou.
Ta miize byt riznorodéjsi: exteriér, rizné druhy interiéru, lidské postavy atd. Tedy skute¢nost
uméle vytvofend, ale i dand, jiz mize byt naptiklad piirodni scenérie. Ty jsou ale vedeny
uréitym vybérem: i pramérny rezisér si pro jiny zdmér voli jinou krajinu. Kamera totiz vidi
pouze to, co ji rezisér nadiktuje. Vybér skutecnosti souvisi vzdy s cilem dila, s jeho celkovou
koncepci, nese stopy umélecké tvorby. Moznost vyclenit libovolny detail, tj. svoboda zabéru,
souvisi také se znakovymi zplisoby vyjadiovani — zabér je tedy mozno vyuzivat v preneseném

vyznamu ve formé metafory, metonymie & ptipadné synekdochy.'®

Je tedy zcela logické, Ze
pro reportdz napi. o buzincich (slovy gay komunity; heterosexuélni jedinci uzivaji nazev gay
bar) si tym zvoli pfimo to prostfedi, o kterém mluvi. Stejné¢ tak nebude zabirat kamerou
prazdny bar a ¢i pouze barmany, ale misto v plném provozu s jeho atmosférou. Podobné kdyz
budou tviirci daného pofadu to¢it reportaz o Britech, nebudou se dotazovat Britii v Ceské
republice, ale pojedou piimo do Velké Britanie.

Kazdy obraz na platné/obrazovce je znakem, to znamend, ze méa vyznam, je nositelem
informace. Tento vyznam vSak muze mit dvoji rdz. Na jedné stran¢ obrazy na platné
reprodukuji néjaké predméty realného svéta. Mezi témito pfedméty a jejich obrazy vznikaji

106

sémantické vztahy. ™ V pofadu se objevuji jak denotacni prvky tak konotacni, pfitomny jsou

ikony, indexy i symboly. Denotace postupuje cestou analogie — v obraze analogie ikonické

193 josef Zvé&tina, Znakovost obrazové slozky filmu, str. 63-65.

104 Ibid., str. 67.

19 Jurij Michajlovié Lotman. Semiotika filmu a problémy filmovej estetiky, str. 33.
"% Ibid., str. 42.
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(napft. zabér budovy se podoba budove), ve zvuku analogie auditivni (troubeni auta v pozadi
reportaze se podoba skute¢nému). Denotace, prosta sémantickd sila, reprodukuje predméty
ijejich pfirozenou vyrazovost (napf. gesta). Je vyrazovy také jako soubor konotaci, to
znamena jako umeéni ... jelikoz rizné vedlejsi vyznamy jsou vzdy motivovany hlubokou
pribuznosti mezi oznadujicim a znagenym.'®” Denotace sama navic vlastng ve filmu & televizi
neexistuje, protoze i ten nejobycejnéjsi zaber je pieci jen zamérné voleny z mnoha zptisobu,
takovy ukol neklade. Z denota¢niho hlediska by bylo mozno rozlisit dvé vrstvy: vrstvu, ktera
je znakové a vyznamoveé sama o sob¢ indiferentni a vrstvu, kterd zpfitomiiuje v obraze
piredmét s jeho piirozenou, virtudlni znakovosti. V prvnim piipad¢ jde vSak o nutné zlo, tedy
vznikla by jakdsi objektivni vypli obrazu, kterou neni mozné vyloucit. Z toho plyne, ze
nezakladd vyznamovou vrstvu. Ve druhém piipadé je vSak virtudlni znakovost pfedmétu
v obraze aktualizovana, ale to uz zase neni denotace.'® Takovym ptikladem mutze byt nebe
s hvézdami ve znélce ,,Q%. Prvni a posledni zabéry patii domu, ktery stoji na ulici, nebe je
v pozadi. Indiferentni vrstvou je zde nebe jakozto ptirozené pozadi d¢je, na druhou stranu
nese jistou znakovost — jsou na ném hvézdy, které za prvé nevisi ve vzduchoprazdnu, a za
druhé jsou ¢asem urceni: d¢j se tedy odehrava v noci, stejné jako vysilani televizniho potadu.
Denotace tedy neexistuje ani umélecky, ani sémanticky, a proto ji nelze zatadit mezi
sémantické prvky filmového vyjadieni, nelze mluvit o denotatnim smyslu ¢i vyznamu.
Protoze denota¢ni prvky proto tuto analyzu neobohati, nebudeme se jimi dle zabyvat.

Indexy a ikony také nejsou pro tuto analyzu primarni. Ikonické zobrazeni totiz Casto
zaroven obsahuje symbolicky vyznam, resp. v symbolu mizeme najit i ikon. A samostatny
ikon ve form¢ denotatu nehraje pii vyzkumu roli. Se symboly se nesetkdvame pouze na roviné
vizuélni, ale i v v textové ¢i zvukové Casti. Také je dulezité zminit, Ze tyto symboly mohou
mit jiné vyznamy v riznych kulturdch: co mlize byt na prvni pohled vyznamov¢ jasné pro
jednu kulturu, mize nést odlisSny az protichidny vyznam v kultufe druhé a také nemusi
evokovat absolutné zadny vyznam v kultufe tfeti. Tyto odliSnosti se projevuji hlavné v roviné
textové, kdy nejde o porozuméni jazyku, ale o naptiklad jiny druh humoru typicky
a akceptovany urcitou kulturou.

Ani termin konotace vSak neni pfili§ vhodny pro modelovani znakovosti filmového

a televizniho dila. K tomuto vyrazu je totiz pfitazeno mnoho riznorodych vyznamii: hluboky

17 Josef Zvétina, Znakovost obrazové slozky filmu, str. 82.
"% Tbid., str. 85.
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smysl, symbolicky smysl, atmosféra, styl a jeho wvlastni vyznam, vedlejsi smysl.
Nejzakladnéjsi figurou konotace je synekdocha (¢ast za celek — naptiklad par gayu jako
predstavitelé celé queer komunity). Konotace i denotace jsou motivovany, takze potrad je
dvojnésobné vyrazovy. Obrazy na platné¢ mohou nabidnout dodate¢né ¢i Casto dokonce uplné
neoCekavané vyznamy, ba dokonce vyznamovy prvek milze byt naruSenim néjakého
ocekavani. Osvétleni, montdz, hra pland, zména rychlosti pohybu atd. mohou pfiddvat
reprodukovanym pfedmétim na platné dodateCny vyznam symbolicky, metaforicky ¢i
metonymicky.'” O tom, Ze se vyznamové vrstvy mohou zakladat na metafote ¢i metonymii

hovofil i francouzsky sémiotik a filmovy teoretik Charles Metz.''?
4.3.1 Kompozice

Filmovy zabér ma kompozici, kdy se jednotlivé ¢asti fadi podle plani a urcitych pravidel dle
tvart, barev ¢i svétla. Kompozice filmového zabéru neni ddna snimanym predmétem, ale
ustaviéng se tvori podle ur¢it¢tho zaméru. Svétlu se podiizuje tvar a je nositelem znakovosti.
S tim také souvisi povaha prostoru, jenz je ve filmovém zabéru opticko-kineticky. Muze tedy
dojit k iluzi trojrozmérného zabéru optickymi prostiedky. Vlastni filmové vytvateni dojmu
prostoru se vSak dé&je nejriznéjSimi pohyby kamery, nijezdy, odjezdy, zménou thlu,
panoramatickym obziranim, pfenosnou kamerou, ktera dovoluje vnimat prostor o¢ima jdouci

v v v ¥ v I ;o v weoe vz r v 111
obdoby (v naSem piipad¢ napt. oktidlena letici koule ve zn€lce ¢i jako soucést reportdze).

4.3.2 Sekvence

Sekvence je utvarem specificky filmovym. Stiih, tj. spojovani zabéri a komponovani
v ¢asovém prubehu — znamend velké moznosti prostorové, ¢asové, emocionalni, estetické
i vyznamove¢ a jiz dfive byl prohlasen za pocatek filmového uméni. Sekvencemi se strukturuji

vy§§i Gtvary filmového dila a stavba dila jako celku.''

Montaz (organizace zabérti/obrazl
v Case: prvotné jsou oddélené od predchéazejiciho i od nasledujiciho zabéru, dochazi k jejich
spojeni) ustavuje vztah, ktery maji prfedméty a zdbér. Montdz je jednim
z nejprozkoumangjSich vyrazovych prostfedki, ktery zaroven vyvolava ostré polemické

sttety. Sovétsky filmovy a divadelni rezisér a filmovy teoretik Sergej Michajlovic Ejzenstejn

19" Jurij Michajlovi¢ Lotman. Semiotika filmu a problémy filmovej estetiky, str. 42 - 43.
10 yosef Zvétina, Znakovost obrazové slozky filmu, str. 82 a 86.

" Tbid., str. 68 — 69.

"2 Ibid., str. 69 — 70.
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rozdéluje montdz podle historického vyvoje — v jednoaspektovém filmu jde o vytvarnou
kompozici, ve viceaspektovém filmu o montdzni kompozici a ve zvukovém filmu o hudebni
kompozici. Uloha montaZze spo&iva predev§im ve sladéni a synchronizaci obrazu a zvuku.'"”
Montéz mize byt ,,neviditelnd®, pokud dochazi k logickému sledu zabérti. Logika je dana bud’
geografii akce, nebo dramatickym zajmem. Jsou vSak druhy montaze, které vytvareji smysl ne
tak podanim objektivni skutecnosti Ci jejiho obrazu, ale vztahem. Paralelni montaz napiiklad
stiida zabéry jedné udalosti se zabéry druhé, prostorové vzdalené. Zrychlend montdz dovede

navodit prudsi spad ne zrychlenim dgje, ale zkracovanim zabéra. '™

4.3.3 Celek

Celkem jsou mysleny ne vSechny slozky filmového dila, ale celek vizualni. Hlavnimi

slozkami jsou namét, material a forma.'"”

4.3.3.1 Namét
Namét dlouho urcoval filmovy zanr. Vznika snimanim dané skutecnosti a jeho realizace je
slozitd. Namét prochazi fadou operaci — autor nejdiive musi vytvofit zamér, jenZ je upravovan

rooros Ve s . . ’ rrv 116
scéndristou a reZisérem v synopsi a technicky scénaf.

4.3.3.2 Materidl a techniky
Dnes se prace jiz zjednodusila diky technologickému rozvoji, kdy se vétSina materialu toci na
Analogové kamery se dnes vyuzivaji jen vyjimecné€. Dilezitou roli hraje pravé kamera. Jeji
rizné ohniskové vzdalenosti (od 28 do 200 mm, profikamery s vyménnymi objektivy maji
ohniskové vzdalenosti jesté SirSi — pod 17 mm i nad 300 mm) dovoluji riizné druhy zébéri
s riznymi druhy U¢inki. Pohyb a ¢as kamery skytaji nejvyznamnéjsi znakové moznosti. Od
dob ,,nehybné kamery“ s klikou existuji kolejnice, jefaby, zavesy, helikoptéry atd. Riazné
vidéni skrz Cocku kamery umoziiuje nadhled, podhled, velky celek, celek, polocelek,
polodetail, detail, velky detail, profil, enface atd., které je jeSté zndsobené kinetikou, tedy
najezdy, odjezdy, Svenky, rizné zpisoby panoramovani atd. Pohybové vlastnosti umoznuji

i rizna rychld stiidani blizkosti a vzdalenosti. Tyto prostorové-pohybové vlastnosti kamery se

'3 Jurij Michajlovi¢ Lotman. Semiotika filmu a problémy filmovej estetiky, str. 60.
114 Josef Zvé&tina, Znakovost obrazové slozky filmu, str. 78 - 79.

> Tbid., str. 70

9 Tbid., str. 71.
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mnozi s koordinatou ¢asu. Od zpomaleného do nejprudsiho casu jizdy je bohatd vyrazova
skala.'"”

Praveé rozdily v zabéru mohou nést znaky. Zabér zblizka, kdy vidime hlavné oblicej
osoby, mize znacit intimitu, stfedni vzdalenost, kdy se na obrazovce objevi vétSina tcla,
znamena osobni vazbu na ¢lovéka, dlouhy zabér, ve kterém vidime nejen postavy, ale i jejich
prostiedi, dotvari kontext, ale zaroven i jakousi vzdalenost osobni, a Siroky celkovy zabér pak
znadi socialni vazbu.'®

Druhou technickou oblasti je osvétleni. Svétlo ma ve filmu prvotni tlohu. Je — jako
objektivni skutecnost — prostiedkem realizace obrazu. Svétlo je i vytvarnym prostiedkem (kde
hraje tlohu osvétleni), ale i namétem a formou. Svétlo ma nejen razné Skaly intenzity, sméra,
protismérl,, odstinéni, ale i momenty dynamické — zatméni, roztméni atd. Ty €asto souvisi i se
stitithem, jenz souvisi bezprostfedné s formou. Pfedmétné druhy jako napt. paralelni ¢i kiizovy
stiih spolu s Casovymi dimenzemi (rychld vs. pomald montdz) mohou vyjadfovat velmi

’ v ’ N ’ 11
vyrazné zamysleny obsah.'"

4.3.3.3 Forma

Vyrazové moznosti filmu jsou nevyCerpatelné. Aby se jednotlivé prvky jazyka,
tzv. syntagmata, stala jazykem a komunikaci, je tfeba jednotici sily — formy — ktera realizuje
vybér prvkl a dava jim smysl. Pfedev§im znakotvorna forma je Casto v podru¢i nameétu.

Film je vizudlnim uménim probihajicim v ¢ase. Pohyb je jednim ze zptsobu, jak
s ¢asem manipulovat.'?’ Cas (ve filmu) mizZe byt i namétem piibshu dgje. V televizi ale toto
neplati zcela — v publicistickém pofadu ¢as nehraje tak diilezitou roli. Cas filmovy (toho, co se
odehrava na platné€) se v televiznim publicistickém potadu témét nevyskytuje, stejné tak Cas
technicky (rychlost natdceni a projekce), a to proto, ze v digitdlnim formatu odpadad napf.
rychlost filmové promitacky, rychlost snimani kamery (dle technické kvality). Hledisko ¢asu
formalniho (kontinuita/diskontinuita, rychlost/pomalost, vybér ¢asovych situaci, kterymi ma
byt zachycen ¢as udélosti)'*' se v publicistickém pofadu, resp. jeho &astech (reportazich),

objevuje.

"7 Josef Zvétina, Znakovost obrazové slozky filmu, str. 71.

8 Arthur Asa Berger, Media Analysis Techniques, str. 33.

19 Josef Zvé&tina, Znakovost obrazové slozky filmu, str. 71 - 72.
20 1bid., str. 73.

12! Josef Zvétina, Znakovost obrazové slozky filmu, str. 73.
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Stejné muizeme rozliSovat hledisko pohybu kamery, pohybu objektu a zpiisoby,
kterymi je pohyb realizovan na obrazovce. Takovyto pohyb mize byt bud’ plynuly, nebo
muze byt ¢lenén, nékteré jeho casti mohou byt vypustény, objekt mize sledovat kamera nebo
naopak objekt miiZze pouze bez pohybu mluvit do kamery. Kdyz dojde k prudké zméné planu,
na platn€ se poté nezobrazi cely predmét, ale jen jeho ¢ast (coz mize byt vnimano jako
zdmeéna objektu). Spojenim ¢asu a pohybu se udava rytmus potadu.

Stavba filmového dila — definitivni forma celku — se tedy sklada ze zébéru, sekvence,
pohybu, ¢asu, rytmu, autora scénaie, hudebniho skladatele, vytvarnika, kameramana, herct,

moderatort, vybéru exteriéri/interiért, kulis, osvétleni, barvy, stfihu atd. 122
4.3.4 Znakovost

Nositelll znakovosti v audiovizualnim dile je hned nékolik. Dllezity je viibec jeho namét, ale
také provedeni, které Ize snadno ovlivnit (ne)vhodnym zvolenim raznych konceptu.
Z techniky muze nejvyraznéji dilo ovlivnit stith — rliznym sestithem natocenych zdbéra
muzeme leckdy ziskat i kompletn¢ odlisny vystup. Dal§im vyznamnym prostiedkem je
kamera a jeji pohyby. Nezanedbatelné je ale také osvétleni, pouZiti barev, zvukovych efekt
a hudby. VSechny tyto zdanlivé detaily ndm pomahaji interpretovat to, co vidime (a slySime)

v televizi.'?

4.3.4.1 Znakovost namétu
Termin ndmét bereme v jeho nejuzsim smyslu: vysek skutecnosti, kterd se déje na televizni
obrazovce, tedy nikoli ndmét v psané podob¢. Psany namét je svou povahou racionalné;jsi
a sdélitelngjsi, samotné¢ vysledek na obrazovce je jiz jen jeho ekvivalentem, takzvanou
transformaci z jednoho jazyka do druhého. Televizni ¢i filmové zpracovani funguje jako
pfevodnik z informace slovni do informace vizudlni. V tom pifipadé ndmét sam navozuje

daleko snadngji intelektudlni vyznamy (zvlasté, kdyz je d& provazen slovem), neZ namét

122 Ejzenstejn mluvi o orchestraci viech téchto slozek: ,,Docela tak i vyrazovy celek nemiize byt zaloZen na
vzajemném utiskovani jednotlivych useki ..., ale na tom, Ze v potfebné chvili se moudie vyzvednou do poptedi
zejména ty vyrazové prostiedky, jimiz se v daném okamziku da nejuplnéji vyjadfit prvek, ktery v danych
podminkach vede co nejbezprostiednéji k nejuplnéjsimu vysloveni obsahu, smyslu, tématu ¢i ideje dila. ...
»Rezie musi v§e udrzovat v jednoté, jednotném proudu a stylu i skladebny graf po celé délce fezanych zabéri (az
po thel, pod nimz je nata¢eno zitné pole, nebo raz no¢niho osvétleni).” In: Josef Zvéfina, Znakovost obrazove
slozky filmu, str. 74.

123 Arthur Asa Berger, Media Analysis Techniques, str. 34.
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predmé&tovy. Vzbuzuje i emotivni a estetické G&inky.'>* Toto plati v nagem piipadé spise pro
znélku na zacatku pofadu a pro hrané scénky, nez pro porad samotny celkové: u reportazi
a interview neni potfad v kone¢né fazi az tak zalozen na scénafi jako na vysledku jednotlivého
nataCeni, na vypovédi dotazovanych, na dostupnosti materidlu, stfihu apod., protoze autofi

doptfedu nemohou predvidat, jak nataceni dopadne, co z interview vzejde atd.

4.3.4.2 Znakovost materidlii a techniky
Disk (digitdlni médium), na ktery je zdznam pofizovan, ¢i videokazeta (ptipadné filmovy
materidl — negativ a jeho pozitivni kopie) se piimo ve zpracovaném obraze neobjevuji, nemaji
tudiz samostatnou znakovou funkci. Mohou mit vSak (hlavné v ptipad¢ filmového materialu)
funkci souznaénou, diky tondlnim deformacim, praci kameramana atd.'”> Dnes jiz tyto
techniky zastoupilo pocitacové zpracovani obrazu, kdy barva se miize plosné¢ meénit a celkoveé
se da film jakkoli upravovat, véetné digitalnich iluzi.

Filmového jazyka se také vyraznéji UcCastni vlastnosti objektivu. Snahou dfivéjSich
filmh bylo zastiit nedostatky kamery, nahradit kameru okem. Dnes se naopak vyuziva
specifického podani obrazi kamerou, vyuziva se moznosti, jaké lidské oko nema: objektiv
s vetSi ohniskovou vzdalenosti zuzuje prostor a soustfed’uje se na dany predmét, ¢imz dodava

, . 126
vyrazu naléhavou koncentrovanost.

Podobné je to s pohybem kamery: dne$ni moderni
technologie umoziuji kameramantim téméf cokoli. Jesté¢ znakové€jsi je hloubkova ostrost.
Struktura obrazu se tedy stava realisti¢téjsi, dokonce nezavisle na jeho obsahu — v dusledku
toho vyvolava aktivnéjs$i mentalni postoj. Uvadi totiz divaka do takového vztahu vii¢i obrazu,
jenz je bliz&i tomu, ktery ma k realité.'”” Se svétlem také dokazi filmovi tviirci manipulovat —
kromé ptirozeného osvétleni lze pouzit rizné (barevné) filtry, roztmivacky atd.

Svétlo jako pomocny zivel modeluje tvar, diferencuje prostor. Tvofi nejen
psychologickou néaplii zabéru, nybrz i vyznamy podtrhuje a vytvaii. Vyrazové moznosti jsou
ovlivnény tim, zda je svétlo ostré, mckké, t€kaveé, odhalujici, shora, zpiima atd. Svétlo
vzdalené, vznikajici, mizejici & jakkoli se m&nici rusi pocit realného prostoru.'**

I stith mUze nést prvky znakovosti. Neviditelny stfih je vyrazovym prostiedkem

obrazové¢ho vyjadieni, vyjadiujici objektivni logiku déje. Naproti tomu paralelni montdz znaci

14 Josef Zvéiina, Znakovost obrazové slozky filmu, str. 88.
125 Ibid., str. 90.
126 Ibid., str. 90.
"7 1bid., str. 93.
¥ bid., str. 96.
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soubéznost dvou déji — je tedy zde patrny zasah subjektu, ktery vyjadiuje urcity vztah, je
vykladem souvztaznosti, zdraziiuje moment ¢asu.

Znakovost tvarové formy souvisi se ¢tyfmi faktory: zvlaStnost pfedmétu, jeho optické
podani, televizni podoba na obrazovce a jeho pohyb a pohyb kamery. Predméty samy o sob¢
nesou prirozenou znakovost, jsou schopny se stat vyrazem néjakého obsahu. Pokud tyto
skutecnosti kamera snimd, nalezi jejich znakovost ke znakovosti ndmétové. Jakmile se vSak
klade n¢jaky pfedmét do vztahu k predmétu jinému, nabyva nové kvality — to je jiz zéalezitost
formy, tj. zakonitého uspofadani estetické objektivizace. Stejné tak pfedmét mize nabyvat
rizné podoby. Rozhodujicimi faktory jsou thel vidéni (mize predmét vyzvednout nebo
utlumit), nadhled, podhled, velikost obrazu, umisténi pfedmétu v obraze atd. 129

K tvarové formé nalezi i prostor, jenZ je vyrazovou formou. Emotivni plsobeni obrazu
je podmiiiovano nejen vécné, ale i vyrazné tonalnim a tvarovym rozvrzenim hmot v plose
obrazu. Absolutni prostor, tedy volny prostor ubihajici do neznama, dostavd nadprostorovy

’ r v rour oy ’ . ’ I 1
vyznam, do kterého &asto Gsti predchozi sekvence s negativnim nadechem. '

4.4 Nevyhody sémiotické analyzy

Jak jiz bylo tfeCeno, sémiotickd analyza dokaze podrobné popsat televizni potad z hlediska
obrazového, zvukového ¢i textového. Dokaze lokalizovat jednotlivé prvky a najit vztahy mezi
nimi, hledd vyznamy a rozkédovava je. Nedokaze vSak popsat kvalitu ¢i uméleckou stranku
jako takovou. Berger to prirovnava k tomu, jako kdyby se kuchat zajimal o suroviny, ale uz
by ho nezajimalo, jak tyto chutnaji nebo zda se daji uvafit."’

V nékterych ptipadech je zkoumané audiovizudlni dilo podrobeno kritice. Piesto vSak
sémiotikové nezohlediiuji vSechna hlediska — kritika je tedy jakousi vymluvou a soucasti
,»skvéle provedené prace. S timto problémem se vSak setkavdme u vSech forem vykladu.
Nékteré prace se vsak kritikou zabyvaji natolik, Ze jsou ve finale delsi, nez samotné dilo.

Dalsim problémem sémiotické analyzy, predev§im na poli televiznich obsaht, je — jak
jiz bylo zminéno na zacatku kapitoly 4.2.2 nedostatek teoretick¢ho zdkladu — nedostatek

odborné literatury, ktera by usnadilovala vyzkum v této oblasti. VétSina sémioticky

zaméteného vyzkumu byla vénovana filmu, ne televizi. ,,Bez silné a dobfe strukturované

129 Josef Zvé&tina, Znakovost obrazové slozky filmu, str. 94.
130 Josef Zvétina, Znakovost obrazové slozky filmu, str. 96.
B Arthur Asa Berger, Media Analysis Techniques, str. 34.
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teoretické casti musi byt povazovany prace uzivajici aplikovanou sémiotickou analyzu

televiznich obsahtl pouze za nezavazné,* tvrdi Berger.'*

132 Arthur Asa Berger, Media Analysis Techniques, str. 35.
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5 ANALYZA PORADU ,,Q%

Vzhledem k tomu, Ze kazda epizoda potadu ,,Q“ je svym zpusobem unikdtni, budeme se
v analyze soustfedit pfevazné na skutecnosti, které jsou spolecné vétSin€ vysilanych dilt.
Nejprve vSak podrobné rozebereme prvky, které jsou pravidelnou a neménnou soucasti
kazdého vysilaného dilu. Zamétime se na podrobné zkoumani slozky auditivni, vizudlni
atextové. Z analyzy vylouc¢ime ,,vnéj$i“ Cinitele — tviirce a divaka — a omezime se na
zkoumani zevni skutecnosti. Nebudeme tedy patrat po tom, jaké presné vyvolava porad
emoce, ale zaméfime se na popis slozek potfadu a v ramci toho se zamyslime nad otazkami, co
chtél autor divakovi sdélit a jak mohl divék toto sdéleni dekodovat.

K ziskdni poznatkli bylo do samotné analyzy zahrnuto celkem osm epizod poradu.
Vybér nebyl uskuteénén nahodné, ale podle predem stanoveného pravidla: kazdy prvni dil
ctvrtleti roku 2007 a stejné tak roku 2009. Tyto epizody byly vybrany proto, Ze za prvé tvoii
reprezentativni vzorek (Sir$Si vybér by nepiinesl dal§i poznatky, uz$i vybér se nezdal
dostate¢ny), za druhé rok 2007 je prvnim ro¢nikem vysilani a nabizi se tedy moznost srovnani
a jisty odstup mezi timto ro¢nikem a dily o dva roky mladsim. Nejnovéjsi rocnik 2010 nebyl
zahrnut proto, Ze by nebyl kompletni, protoze tato prace teprve v pritbé¢hu tohoto roku vznika.
Vzhledem k tomu, Ze v roce 2009 dochézelo k reprizovani nékterych dila v letnich mésicich,
je zahrnut dil, ktery byl vysilan jiz dfive, coz ale reprezentativni vzorek neovlivituje. Jsou tedy
analyzovany dily z 8. 1. 2007, 16. 4. 2007, 2. 7. 2007, 8. 10. 2007, 5. 1. 2009, 6. 4. 2009,
6.7.2009 a 5. 10. 2009.

Jednou ze zakladnich funkci zabéru je obsahovat vyznam. Podobné jako v jazyce, kde
existuji vyznamy piislusejici fonémim — fonologické, morfémim — gramatické a slovim —
lexikalni, ani zabér neni jednotnym nositelem filmovych vyznamii. Vyznamy maji i jednotky
0 hodné mensi — detaily zabéru, i o hodné vétsi — posloupnosti zabert. Ale 1 v této hierarchii
vyznamu je zab&r zdkladnim nositelem vyznamu filmového jazyka. Sémanticky vztah — vztah
znaku k nému oznaenému jevu — je tu nejzfetelngjsi.'” Zatimco literatura uziva hotovych
slov, televizni fe¢ se zakladd na ,,mimetickych znacich* a obrazovych znacich, které nejsou
dany, musi se tvofit. Slovnik literatury je déan, slovnik televize nikoli. Slova jsou abstraktni,

znaky filmu jsou iraciondlni, konkrétni a ménlivé. Autor filmu ¢i televizniho potfadu musi

13 Jurij Michajlovié Lotman. Semiotika filmu a problémy filmovej estetiky, str. 38.
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predméty vybrat a zatradit do obrazovych znak, tj. volit z prostfedi, mimiky, paméti a sni.
Poté jim musi dat expresivni kvalitu. Archetypy obraznych znaktli jsou obrazy paméti a sna
neboli obrazy komunikace s nAmi samymi — odtud jejich subjektivita. Re¢ mluvena je o¢ima

vidéna skuteGnost sjejimi signalizaénimi znaky.'**

V terminech sémantiky je filmové
obrazové vyjadfeni znakem umélym (pravym), s odvozenou vyjadfovaci funkci, znakem
zastupnym sensu stricto, zna&icim na zakladé podobnosti — nebo miize byt i symbolem.'*
Takovéto obrazové vyjadreni dopliiuje 1 ostentativni zobrazeni.

Jak jiz bylo vySe uvedeno v charakteristice pofadu, magazin ,,Q“ je tydenikem
zamétujicim se predevSim na queer komunitu. Ani ne pualhodinovy pofad je rozdélen na
nekolik ¢asti: celému poradu vzdy vévodi urcité téma, na které se magazin v daném dilu
soustfedi, a pomoci prostfihti se k nému vraci. Tyto prostiihy leckdy nabiraji az absurdni
podobu — naptiklad dialog hrac¢ek ¢i vySetfeni ,,plodu* ultrazvukem jednoho z moderatort
(muze) u prilezitosti nové vznikajicitho potfadu (narodi se Qcko). Soucasti poradu je vzdy
alesponl jeden rozhovor tykajici se queer komunity - at’ uz s vydavatelem gay casopisu, se
zastupci iniciativ podporujici registrované partnerstvi ¢i dalSimi osobnostmi queer Zivota jak
z Ceské republiky tak i ze zahrani¢i. Dalsi pravidelnou rubrikou jsou v ro¢niku 2007 Q tipy,
které upozoriovaly na akce, které se tykaly queer komunity, v rocniku 2009 je pak nahradila
rubrika Topping a Butch, kterd uci divaky anglickd slovicka (pfevazné slangova) z queer
komunity a vysvétluji jejich pouziti.

Roc¢nik 2007 nemél oproti 2009 ustalené rubriky, v rdmci tématu se vysilaly prevazné
reportdze a rozhovory. Prvnimi dily provazela divaky ¢esko-slovenskd moderatorska dvojice
(Jan Mig Moli¢ a Mario Bobek), i proto se nékteré reportdZze vénovaly problematice na
Slovensku. Jejich rezie se ujal slovensky rezisér Peter Butko. Celkova pravidelna koncepce
neexistuje: autofi maji jednotlivé ndméty ve svych rukou. Kazdy déld dil na téma, které ho
zajima, nebo sdm mulZze zpracovani tématu navrhnout. Naméty a scénaf zastfeSuje Janek
Ruzicka, témata a jejich zpracovani posuzuje dramaturg Filip Novak.'’® Stiidaji se
1 moderatofi a reportéii — pravé podle toho, kdo pftisel s jakou myslenkou, jez byla pozdéji

realizovana.

134 Josef Zvé&tina, Znakovost obrazové slozky filmu, str. 78.

3 Ibid., str. 103.

13¢ Vlastni rozhovor s jednou z moderatorek pofadu Q, Barbarou Hacsi, jez je v tymu potadu jiZz od jeho vzniku
a kromé jeho moderovani i nataci vlastni reportaze a rozhovory.
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5.1 Znélka poradu

5.1.1 Obrazova slozka

V zékladech filmového jazyka leZi naSe vnimani svéta zrakem. Obrazové (televizni, filmové)
vyjadfeni je vizudlnim dilem, tedy mezi jeho zékladni zivly patii tvar, barva a svétlo. DalSimi
typickymi vyrazovymi slozkami jsou prostor, dynamika pohybu a Casu, a rytmus symetrie
a asymetrie.">’ Zab&r neni ohranien jen ramci ¢asové naslednosti, ma i prostorové hranice.
Pro tvlrce jsou to okraje filmového pasu, pro divaky okraje televizni obrazovky. VSse, co se
nachézi za tmito hranicemi, jakoby neexistovalo.'*®

Porad ,,Q* zacina 25vtefinovou veskrze animovanou znélkou, ktera sestava ze tiinacti
riznych zabérti/obrazl (viz ptiloha €. 1). Ty se stfidaji zhruba po dvou vtetinach, coz znaci
dynamicnost potfadu a rychly sled. Prostfedi zn€lky neni pfirozené — i kdyZ ma predstavovat
realné prostiedi, je pouze uméle vytvoiené pocitatovou technologii a tudiz zobrazené
ikonicky. Poc¢ita¢ova technologie znaci modernitu a pokrokovost.

V prvnim zabéru znélky leti oko ve tvaru vinové kule¢nikové koule s bilymi kiidly
smérem k Sedé zdéné budové s rlzné sviticimi mistnostmi (zlutd, modrd) a s fialovym
neonovym napisem QUEER, na pozadi je nebe poseté hvézdami. Jak uz bylo zminéno jako
priklad v pfedchozi kapitole, tmavé nebe s hvézdami jasné urcuje dobu, kdy se dany d¢j
(nejen znélky) odehrava: tedy v noci. Neznamena to vSak, ze by se reportaze poradu tykaly
toho, co se dé&je vnoci, ale celkové je porad vysilany v pozdnich vecernich az nocnich
hodinéch, je tedy urcen specifickému publiku (tedy ne vS§em — ne détem). Vykladl leticiho
oka bychom nasli vice. Koule je pratvarem a oko je symbolem poznani. Oko je také oknem do
svéta (tedy 1 queer komunity) a zaroven zrcadlem duse. Nejen ve fyzickém smyslu je svétlem
téla. Stava se symbolem moudrosti a vievédoucnosti'® (,,porad ,,Q“ vam sdéli vSe, co jesté
nevite®). K¥idla jsou pak symbolem beztize (Zivot bez zatéZe kviili jiné orientaci?). Jezis§ také
popisoval obraz kvocny, kterd shromazd’ovala pod sva kiidla kufatka, tedy tato symbolika
muze znamenat isnahu ochrénit divaky (vyrovnat se sproblémy a ochranit je pred
novymi).'* Zaroven ale v USA existoval na prelomu tisicileti televizni zabavni potad, ktery

se jmenoval Queer Eye (for the Straight Guy). Tato show byla zaloZena na stereotypech,

137 Josef Zvé&tina, Znakovost obrazové slozky filmu, str. 105.

138 Jurij Michajlovi¢ Lotman. Semiotika filmu a problémy filmovej estetiky, str. 38.
13 Manfred Lurker, Slovnik symbolii, str. 346 - 347.

“O1bid., str. 246.
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prevazné ze gay muzi jsou lep$i v oblasti mddy, stylu, osobni péce, interiérového designu
a kultury. V kazdé epizod¢ pak tym péti gay muza, znamy kolektivné jako "Fab Five",
provadél vybraného clovéka zménou, takzvanym makebetterem, tedy ne proménou, ale
snahou udé¢lat ho lep$im. Tedy tato pétice pomohla vybranému vylepsit Satnik, vymalovat
domov (spravné nakombinovat barvy), nabidla poradenstvi v oblasti pée o sebe, Zivotniho
stylu a stravovani. Queer Eye je i jméno Ceského festivalu a znaci ,,jiny pohled®, coz je
1 zamérem jak samotného festivalu tak poradu ,,Q*.

Jasné zéfici hvézdy na nebi mohou znacit budoucnost, zaroven jejich velky pocet
mize symbolizovat, ze hvézda sviti pro kazdého jedince (sledujiciho potad). V tuto chvili
kamera z dalky pozoruje scénu a postupné ji pfiblizuje a oko sleduje, jde pomalu za nim. Je
tak soucCésti a zaroven pokracovatelem dé&je. Svétlo na ulici (a¢ umélé: lampy, noc) ma byt
ptirozené, nema tedy budit zvlastni pozornost.

Dalsi zabér specifikuje budovu: okiidlené oko proleti oknem ptes oslnivou bilou zafi
do budovy ptimo na chodbu ladénou do oranzovocervena, kterda evokuje hotel nebo ¢inzovni
dam. V hale s Cervenobilymi tapetami s kvétinovymi ornamenty je po obou stranach velky
pocet Cervenych dvetfi s Cernym ornamentem/jakymsi symbolem ve tvaru pismene A4, nad
nimiz jsou umistény lampy, které chodbu prosvétluji. Pismeno 4 se neobjevuje na dvetich
nahodné: prvni gay bar (buzinec) pro lesby se jmenoval Acko, navic v symbolice hlasek dle
Ernsta Jiingera (Blatter und Steine, 1934) je 4 vyrazem otcovské autority, vlady a moci. Radi

y . 141
se k nému purpurové barva

. To ostatn¢ doklada i video — barva pismene neni stoprocentné
cerna, ale praveé néco mezi Sedou a tmavé fialovou. Purpurova, resp. fialové barva totiz vznika
smiSenim muzské ¢evené a Zenské modré barvy. V jedné roving z toho vyplyva, Ze je to barva
pohlavni nevyhranénosti. Svycarsky psychoterapeut Max Liischer, jenZz vynalezl barveny
osobnostni test, uvadi, ze fialovou barvu preferuji déti pred pubertou, debilni déti,
vyznamovych rovin. Vyjadfuje také zastfené vzruseni, skryté tajemstvi, které vyvolava
znepokojeni. Stejné tak tmavosedd barva ma vice spolecného s tmavomodrou barvou a jeji
pusobeni taktéZz piina$i vzruSeno. Je to barva, ktera reprezentuje hluboké télesné
uspokojeni.'* Co se ty&e barevnosti a vztahu pismene 4, byla tedy barva zvolena spravné

a koresponduje s vyznamem, ale i1 se zaméfenim pofadu: mluvi se zde prevazné

o homosexualité, je zde urcité napéti atd.

! Manfred Lurker, Slovnik symbolii, str. 192.
142 Jitka Vysekalova a kol., Psychologie reklamy, str. 85.
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Kamera v chodbé sleduje pohyb oktidleného oka, které¢ se houpe ze strany na stranu,
jakoby se nemohlo rozhodnout, do kterych dvefi nahlédne; stejnym zptasobem se houpe
1 kamera — tj. svym pfesnym sledovanim navozuje dojem, Ze jsme soucasti déje. Nasleduje pct
ruznych shotl, kdy oko nahlizi do jednotlivych mistnosti kli¢ovou dirkou. Pomyslnd kamera
je vtuto chvili umisténa uvnitt oka, vSechny zabéry tedy mame v roviné, jako kdybychom
byli pfimo na misté, a grafika a stfih jsou uzpiisobeny tak, ze mame pocit, ze se divime sami
— 1 nasledujici scény jsou ve tvaru lidského oka (okoli je zacernéné). Cela tato ¢ast je dobie
nasvicend, nejde tedy o zadnou obskurni tajuplnou scénu, svétlo zde ale neni ptirodni, nybrz
umélé. Houpavy nerozhodny pohyb ,kamery* a nazirani do mistnosti miize mimo jiné znacit
1t€zké rozhodovani co se tyCe odlisSné sexudlni identity (kam patiim?) ¢i obtiznost
a rozhodovani s tim spojené, jak o sobé fici svému okoli (tj. coming out).

V péti mistnostech, kam se oko podivé, jsou znazornéni rizni lidé vykonavajici
odli$né Cinnosti, u nichz se vSak aktéfi nehybou: jde o konstantni obraz, az by se dalo fici
fotografickou montaz. V prvni mistnosti je pohledny mladik v ¢erném tricku hrajici na
elektrickou kytaru (rocker), ktery ma vlastni pokoj s toutéz Cervenobilou tapetovanou zdi
(Cervend neni moc typicka pro muze) polepenou plakity polonahych muzi (symbolizuje
homosexuala, protoze heterosexudlni chlapec by mél v pokoji stereotypné vylepené spise
zeny ¢i plakaty kapel), v pozadi je postel s rozhozenou prikryvkou (stereotyp — kluci neuklizi,
postel jako misto pro mozné intimni chvile); ve druhé mistnosti — stylizované jako obyvaci
pokoj (pohovka, lampa, zavésy, televize) — jsou dvé zeny v Satech — starajici se 0 novorozené
(dvé Zeny starajici se o dit€¢ maji v tomto piipadé symbolizovat lesbicky par; Zze se jedna
o novorozeng, napovida détska kolébka; starsi typ Satlh mize evokovat vyznam dobré matky,
ktera se vénuje predevSim rodiné, jak tomu byvalo dfive; bild barva navic znaci nevinnost
a klid /ale také extrém/, nov¢jsi stiih zase modernost, a to i tieba ve smyslu, Ze lesbicky par by
mél mit pravo vychovavat dité); ve tfeti mistnosti najdeme dva mladé muze pti tklidu ne
prilis§ nablyskaného bytu, z nichz jeden zehli a druhy luxuje (s nejvétsi pravdépodobnosti
spolu Zzijici, maji symbolizovat homosexualni par, navic vykonavajici stereotypné dané
»zenské™ prace, stereotypni muz: nepotradnik, stereotyp je zde ale vyvracen uklidem prave),
oba maji na sobé barevné slipy (v dneSni dob¢ nosi klasické slipy pfevazné homosexualni
jedinci, heterosexualni davaji alesponi dle mladSich muzt prednost trenyrkam ¢i boxerkam),
jeden z nich ma na sob¢ kromé¢ fialovych slipti 1 kiiklavé zluté tricko a rizovy zupan — barvy
duhy jsou symbolem gay komunity, ddmsky (rtiZovy) Zupan s nejvétsi pravdépodobnosti

zna¢i rozdéleni roli ve vztahu — tzv. mama-tata, teoreticky mize znacit i sklon
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k transvestitismu); ve ¢tvrté mistnosti, ktera je s nejvétsi pravdépodobnosti garazi ¢i dilnou,
vidime motorkarku se svitivé oranzovou hlavou, s nalakovanymi nehty, v ¢erné kozené bundé
a cerném v dekoltu prosvitajicim tricku, s cigaretou v puse a s 1ahvi v ruce (mohlo by jit o tzv.
butch lesbu ¢ili drsoniku ¢i - méné pravdépodobnéji - transsexudla; véci jako motorka, dilna
plna Sroubovakd, cigareta s oblackem dymu a lahev — nejspise alkoholu, pfipominajici fernet -
neni historicky spjata tolik se Zenami jako s muzi; nalakované nehty, vystiedné nabarvena
hlava a odhalené¢ vyzyvavé tricko jsou zase zélezitosti spiSe Zenské, na druhou stranu
chlapecky ostiithané vlasy nosi Castéji lesby nez heterosexualky); patad mistnost ma byt
koupelnou, v jejiz vané relaxuje par v diichodovém véku (oba maji Sedé vlasy), v rukou drzi
sklenicky s vinem, za sebou maji sochu psa a zlatou barvou vymalovanou zed’ ¢i zlaty blystici
se zaves pripominajici vodopad a pied sebou stolecek s 1ahvi Sampariského a jahodami (zlata
barva a Sampanské sjahodami miZze symbolizovat bohatstvi, a to nejen finan¢ni, ale
i naplnénosti vztahu a lasky, zarovenn vék paru mize symbolizovat, Ze laska kvete v kazdém
véku, zlata barva je navic symbolem pocitu zaficiho §t&sti'*).

Vzdy, kdyz se nam v kazdém zabéru predstavi piislusnici queer skupiny, na konci
zabéru se jakoby stmiva pozadi (jako kdyZ pfivirdme o¢i pfi mkrnuti, jednotlivy zdbér mize
celkové pfipominat zpomalené mrknuti) a ve stfedu je zaostfeno pravé na ony postavy, které
jsou centrem déni. Pfi prihledech klicovou dirkou je kamera nehybnd, zabéry na mistnosti
a lidi uvnitt jsou zblizka a zaostiené — opét zde dochazi k pocitu, Ze jsme soucasti udalosti, ze
se na ni nedivame z dalky. Svétlo je pfirozené pokojové, nic kromé& hlavnich aktérd neni vic
pfisviceno. VSechny cinnosti se navic opravdu mohou odehravat vecer, nc¢které dokonce
stereotypné k veceru patii: relax s hudbou, uklid po praci, ulozeni ditéte pred spanim v no¢ni
kosili, veCerni vana (koupel), ptijezd domil z party na motorce s nedopitou lahvi v ruce. Tyto
¢innosti vSak samy o sob¢€ nejsou queer, pouze jejich specifikace (viz vyse).

Po prohlidce posledni mistnosti se okiidlené oko znovu vraci do chodby a vyléta zpét
ven oknem, kde se ocitne — stejné jako na zacatku — pred domem, na némz postupné zhasnou
neonova pismena UEER a zlstane pouze Q jakozto nazev poradu. Oko poté proleti kamerou
a po stiithu se v dalSim zdbéru objevuje letici ve vzduchu z profilu pted hotelem, ptficemz
znebe v tu dobu spadne hvézda (moznost piani, které se ma vyplnit: at’ uz pfijeti
heterosexualni vétsinou, akceptovani faktu, ze divak je soucasti mensiny — jak pted sebou, tak

pied prateli, rodinou; mozna az prani Zivota v opacném téle - transsexualita, ale 1 ,,touha* po

13 Jitka Vysekalova a kol., Psychologie reklamy, str. 87.
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dobré sledovanosti potradu); témét az dvé tfetiny pravé obrazovky tvofi fialové neonové
pismeno Q, které¢ jiz ale neni soucasti domu, nybrz tvoii samostatny graficky prvek a dim
s hvézdnou oblohou je pouze jeho pozadim.

Na konci znélky se objevi napis s ndzvem epizody, kde kazdé pismeno je tvoreno
jinym fontem. To a pfedchozi diverzifikace aktérti znélky symbolizuje, Ze potad je urcen
vSem bez ohledu na ve€k, pohlavi, odliSnost od vétSiny, socidlni postaveni Ci sexualni
orientaci. Pohyb kamery neni ustalen, obrazy za sebou nejdou v typickém sledu zleva
doprava, jak je typické pro evropskou kulturu, ale rizné€ se stridaji, kamera se pohybuje sem-
tam.

Tvarova forma filmového obrazu (stejné jako fotografického ¢i malifského) zahrnuje
objemy téles a prostoru. Prostor je tedy definovan vztahy objektl, které se v prostoru

144y této zn&lce se nachazi mnoho

nachazeji, ¢i perspektivou (linedrni, barevnou, svételnou).
predmétl, které se navzijem sob& vymezuji, které ohranicuji (kromé& samotného policka
zabéru) prostor, a to ne vzdy doslovné objekty, ale naptiklad vyznamové déjoveé. Linearni
perspektiva muze byt ubihajici v pozadi (prvni zabér na hotel, letici oko, nahled do pokoja
atd.), coz je nejbéznéjsi perspektivné zplisob od doby renesance, nebo obracend (ve zné€lce
pfitomna neni). Prostor ale uruje kromé perspektivy i dalsi prvky jako naptiklad pohyb
kamery ¢i predméta. Jak jiz bylo zminéno vyse, v této zn€lce dochdzi k pohybu jak kamery
(sleduje objekt, priblizuje a oddaluje predméty), tak k pohybu predméti samotnych (letici
okiidlené oko). Prace kamery v prostoru ddva diraz na objekt, na ktery se ma divak zaméfit.
Ve znélce ani v dalSich castech pofadu nedochdzi az na vyjimky k neostrosti obrazu:
pomyslna kamera vzdy zacileni objekt zachyti se stoprocentni ostrosti.

Znélka ,,Q“ je zajimava tim, Ze je zCasti dvojrozmérnd a zcasti tfirozmérnd —
v momenté, kdy oko leti, je obraz tfirozmérny, kdyz ale ,,vstoupime* do mistnosti, jde
o plasticky dvojrozmérny obraz, ktery se vzapéti ztrojrozmérni.

Barevna forma obrazu je jednou z hlavnich vyjadiovacich prostfedkid, coz do filmu
atelevize prichazi jiz zdob malifstvi. AC¢ na barevnosti nezalezi vérnost zpodobeni
skute€nosti (i Cernobilé vidéni svéta nam zprostiedkovava realitu), je barva vyznamnym
pomocnikem pii sémiologickém dekodovani, a to i pifes to, ze se ve filmu bézné vyuzivaji
barevné filtry.'* Zn&lka je barvng bohata — pievladaji fialova (coZ je i barva pofadu vzhledem

k fialovému logu, vysvétleni barvy viz vyse), zlutd (svétlo), oranZovd a Cervend, coz jsou

144 Josef Zvétina, Znakovost obrazové slozky filmu, str. 61-62.
" Ibid., str. 62.
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dominantni barvy LGBT komunity, jiz reprezentuje duhova vlajka. Chybi zde ve vétsi miie
pouze modra a zelend, jez jsou vSak doplnovany alespon napiiklad v barvé tricka chlapce
z prvni scény ¢ modrou obrazovkou televize z druhé. Cervena barva je barvou vzrusent, které
se mize vyjadrit jak v pozitivnim smyslu (naptiklad laska), tak i v negativnim smyslu (zloba).
Kromé vzrusivosti ptisobi ¢ervena vzneSené. Cervené lampy oznaduji mista, kde se nabizi
sexualni vzruSeni, a uz sama barva vzniku tohoto vzruSeni napomahd. Empiricky bylo
zjisténo, ze cervena barva ovliviiuje ¢loveka i po fyziologické strance — povzbuzuje mimo jiné
1 sexudlni apetenci. Dals$i vyznam cervené barvy je energickd akce, zména, pretvaieni
a pronikani vpfed. Vzpouru, pievrat, revoluci tato barva symbolizuje zcela logicky (tedy
snaha queer komunity o vSe pfedchozi, pfedevSim o progresi co se tyCe informovanosti
a akceptace okolim). V psychologickém vyznamu cervena pozitivné oslovuje toho, kdo je
sam silny, plny Zivota, energicky a sebevédomy'*® (velkd koncentrace ervené mize byt
brana jako snaha posilit sebevédomi téch, kteti neprosli coming outem, tedy nesdélili svému
okoli svoji ,,0dliSnou* sexudlni orientaci). Z popisu vlastnosti této barvy tedy musime uznat,
ze byla jako hlavni barva znélky zvolena spravné: porad ma pisobit lehce vzneSené (queer
nejsou nic min, nez ostatni lidé, ba leckdy se naopak citi byti né¢im vice). Ve znélce je patrné,
ze 1 na tyto aspekty mél byt dan diraz — magazin ,,Q“ ma mimo jiné slouzit k tomu, aby lidé,
kteti naptiklad neprosli coming outem, mohli diky pofadu snizit napéti, které¢ v sobé maji, i
tim, ze védi, ze nékde jinde jsou lidé, ktefi trpi stejnymi pocity ¢i nevédi, jak danou situaci
fesit (coz porad také leckdy nabizi, napt. v dilu 2009 Tranz, kdy je popsan popis plastické
operace pro transsexualni jedince). Oranzovocervend barva, kterd se ve znélce také Casto
vyskytuje, vznika pfimisenim Zluti do ¢ervené barvy, a jeji uinky stupiiuje. Zluta barva
vznika misenim spektralniho svétla barvy &ervené a zelené. Zlutou barvou se tedy spojuje
vzru$eni s napétim, které ma tendenci k uvolnéni. Zluta symbolizuje dynamickou pohybovou
energii, ktera vystupuje ven. Pouziva se ke zndzornéni slunce, také symbolizuje uvolnéni,
které nastava bezprostfedné po orgasmu. Zluta také symbolizuje zakladni lidskou potiebu
rozvijet se. Je v ni nad¢je, touha po radosti, rozkosi. Tato barva povzbuzuje, plisobi vesele a
oteviens.'!’

Cely let vSevédouciho okiidleného queer oka by mohl symbolizovat hleddni sebe sama
— oko je nerozhodné a nevi, kam se uchylit, coz mize symbolizovat nejistotu o své sexualni

orientaci, pochyby o sobé&, pocit, ze doty¢ny nikam nepatii, a kdyz konecné prohlédne,

14¢ Jitka Vysekalova a kol., Psychologie reklamy, str. 83 — 84.
"“71bid., str. 87.
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vylétne oko ven a docka se potlesku. Dal§i moznou interpretaci by mohlo byt hledani
védomosti — oko jakoZzto symbol pozndni prolétalo a nahlizelo (tedy zkoumalo
a shromazd’ovalo informace), a kdyz ziskalo dostatek informaci (proSlo celym potadem),
dolétlo do pomysiného cile. Stejné by se dal — vzhledem k zaméteni potadu — vylozit i jako
symbolika letici spermie hledajici své vajicko. Koule vnikne za oslnivého svétla do domu
a pak hleda, kam by se vrtla, nakonec vyleti ven a v tentyz moment zazniva specialni efekt
v auditivni sloZce (zvuk ptfipominajici radost, oslavu). Faktem je, Ze koncem znélky zaciné
cely pofad — tedy je zarodkem néceho nového. Zvuk vSak mtze také naopak znacit ,,radost*,
ze koule vylétla zpét ven a Ze ,,k nicemu nedoslo“. Interpretaci tedy najdeme mnoho, co vsak

bylo tim ptivodnim zdmérem znélky se ndm bohuzel nepodatilo zjistit.
5.1.2 Auditivni slozka

Cesky teoretik uméni Jan Mukafovsky poukazuje na analogickou funkci zvuku, tj. zvuk,
relativng zbaveny svého zdroje, vytvaii iluzi plastickosti.'*® Kazdy audiovizualni text miiZe
mit pét urovni zvuku: mluvené slovo, hudebni podklad, specidlni efekty, ptirozené zvuky
v pozadi ¢i ticho. Existuje rozdil mezi zivou konverzaci a konverzaci zachycenou na
zaznamové médium. Zatimco pfirozena ziva konverzace je doprovdzena ikonickymi znaky
jako jsou mimika, gesta a v emociondlnéjsi vypoveédi €i vypoveédi ditéte 1 prvky hereckého ¢i
divadelniho projevu, v televiznim potadu ¢i filmu mohou tyto slozky chybét (napt. osoba, jez
promlouva, viibec neni v zabéru). Audiovizudlni text se od ,,zivého* lisi i tim, Ze v Case, kdy
se monolog realizuje, do déni aktivng zasahuje vliv ikonickych znaka.'*

Znélku tohoto poradu zadné mluvené slovo nedoprovazi, objevuje se pouze hudba,
kterou slozil Ondfej Andéra, a specidlni efekty. Chybi taktéz pfirozené zvuky v pozadi
aticho. Vzhledem k tomu, ze jednotlivé slozky (obraz, zvuk, text) 1ze od sebe jen tézko
odd¢lit, budeme pii zkoumani zvuku pfipominat vizualni slozku znélky, protoze zvuk s ni
Casto koresponduje.

Znélku provazi nékolik hudebnich néstrojl, vSechny vSak maji umély zvuk. Dalo by se
tedy fici, ze se pofad snazi o modernitu, vzbudit zdjem a nebyt nudny pro mladsi divaky
inklinujici k elektronické hudbé. Podkladem znélky jsou bici, dale zazni elektronicka kytara,

klavesy s umelymi tony a flétna. Prvni motiv o ¢tyfech kratSich tonech se hned opakuje - tato

8 Jurij Michajlovié¢ Lotman. Semiotika filmu a problémy filmovej estetiky, str. 40.
" Ibid., str. 52.
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cast znélky tak trochu znaci nerozhodnost, okiidlené oko vtu dobu leti oknem dovniti
a houpe se ze strany na stranu, a premysli, do kterého pokoje zamifi. Nasleduje delsi vyssi ton
(kdyz vkroc¢i do pokoje chlapce) a hned po ném ton nizsi, taktéz delsi (kdyz vejde do pokoje
dvou Zen). Vysoky a nizky ton mlze znacit jakysi protiklad, at’ uz chlapce vs. Zeny ¢i gaye
vs. lesby. Prvni efekt, ktery se objevuje ve znélce, je Zensky smich, a prichazi ve chvili, kdy
se na obrazovce objevi par uklizejicich mladikti (viz vySe). Smich muze symbolizovat
vysméch, protoze v obrazové sloZzce dochazi k prolomeni zazitych stereotypt (neuklizi Zena,
ale muz, ba dokonce si sami zehli). V tu dobu zahraje flétna dva vysoké tony, dalsi dva
nasleduji pti prostfihu na motorkarku. V moment¢, kdy je v zabéru starsi par ve vané, slySime
jako doprovodny specialni efekt téct vodu. Kdyby nebyly postavy necinné, mohlo by se jednat
o ptirozeny zvuk pozadi, vzhledem k fotografi¢nosti scény vSak zcela jist¢ jde o specidlni
efekt. Z hudebni slozky nas doprovazi rozhdzené tony klaves, které maji zfejm¢ pripominat
tekouci vodu (je zde ¢aste¢na podobnost s Vitavou Bedficha Smetany, kde ale tutéz roli plni
smyCcové nastroje). Dalsim specidlnim efektem je jakési zvolani davu, vitani leticiho
oktidleného oka, jako by domem prolétlo a do cile vletélo jako prvni. Tento zvuk miize znacit
oslavu nového zacatku. Poslednim efektem — jiz bez hudby - je praskéni, které zvukovée
pfipomind ohnostroj (ve vizudlni slozce se ale neobjevuje), tézZ mize pripominat zvuk neonu
¢i zarivky, kdyz je rozbita, kazdopadné je elektrizujici, tj. mize vyvolat pocity chvéni se

a o¢ekavani. Porad zacina a znélka pokracuje jako podklad pro mluvené slovo.
5.1.3 Textova slozka

Slovo je svou zakladni formou znak zvukovy, druhotné jako slovo psané, znak vizualni. Jako
znak zvukovy ma stranku fonetickou (fonémy, intonace atd.) a vyznam, ktery je bud’ denotaci,
oznacenim, pfedmétu, nebo vyslovenim smyslu. Ve vétsin¢ ptipadi je ale slovo déjem, neni
predmétem jako vytvarné dilo. Neni také prostorové a pohybové, zato vsak je v ném dulezita
koordinata &asu."” Jazyk umozZiiuje vyménu informaci, pocitii, myslenek a dalsiho pomoci
systtmu a pravidel, kterd se lidé uci. Stejné¢ jako existuje gramatika pro fe¢ psanou
a mluvenou, existuji pravidla i pro rizné druhy textd ¢ rizné druhy médii.””' Saussure
rozliSuje mezi jazykem a mluvou. Jazyk je podle né€j socialni instituci sloZzenou z urcitych

pravidel a konvenci, které nam umoziuji mluvit ¢i celkové komunikovat. Naproti tomu kazdy

130 Josef Zvéfina, Znakovost obrazové slozky filmu, str. 104.
1 Arthur Asa Berger, Media Analyses Techniques, str. 15.
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v v ’ r . . v v row . 152
&lovek mluvi po svém — jeho mluva je viak zaloZena pravé na jazyku."

U textové slozky je
nutné jest¢ zminit jeden jev: osoba, kterd mluvi a ta, ktera posloucha, musi ovladat rodny
jazyk (€1 uzity jazyk) ve stejné mite a tak dobte, Ze ho pfi bézném rozhovoru prestane vnimat.
Pokud totiz jeden z komunikujicich zacne jazyk pouzivat neobycejné, individualnim
zpusobem, napadné, umélecky, gramaticky nespravng; kdy se zajika nebo nevyslovuje nékteré
zvuky, soustfedi se vice na formu (auditivni slozku), nez na obsah sd¢lovaného. Normalni
jazyk se v bézné teci nevnima: poslucha¢ vénuje svoji pozornost tomu, co je mu sdélovano,
ane tomu, jak se dand informace ,,vyrabi“, jak je vybirana. O jazyku totiz vi v§e a novou

. . . ~ v r roor 1
informaci o jeho struktufe neteka a nedostava.'>

Vzhledem k tomu, zZe zkoumany potad je
vysilan Ceskou televizni spole¢nosti, je ve vétSiné piipadi v Ceském (ptipadné slovenském)
jazyce, je tedy urcen pievazné ceskému publiku, k tomuto jevu by nemélo dochazet. Kdyz se
objevi reportdze z cizich zemi, jsou vzdy otitulkovany, ptipadné ptelozeny, vSechna cizi slova
jsou vysvétlena. Specialni rubrikou ro¢niku 2009 je Topping a Butch — dvojice anglickych
gayu, kteti zdmérné uzivaji a vyucuji anglicka slangova slova pouzivand komunitou.

Mize vsak dojit k podobnému jevu, jako je neporozuméni jazyku: a to v piipadé, Zze se na
porad, ktery vytvaii prevazné lidé z queer komunity, budou divat heterosexudlni lidé. Je totiz
mozné, ze se jim mluva ¢i pouzita slova budou zdat neobycejnd, expresivni, gramaticky
nespravna atd., protoze neznaji uzité kody. To, co mize pro danou komunitu, které je porad
vénovan, pusobit pfirozen¢, mize pro heterosexudlni vétSinu plsobit opacné. Piikladem je
slovo buzna, které ma pro heterosexudlniho c¢lovéka negativni nadech, zatimco mezi
(prevazné mladSimi) gayi je pouzivano bézné a slovo gay ¢i homosexual je pro né umélé.

Pokud vSak potfad neni specificky orientovan a i pfesto dochéazi k pochybnostem
o obsahu, vyznamu slov atd., je na vin¢ Spatnad komunikace. Proto je naptiklad plusem potadu,
7e je tvoten ptislusniky queer komunity, protoze ti tento jazyk ovladaji.

Textova slozka znélky neni pfili§ rozsahla. Jak jiz bylo zminéno, dialogy se ve znélce
neobjevuji. Jediny text objevujici se napfi¢ znélkou je pouze vizualni, ne auditivni. Zprvu na
budové sviti napis QUEER, ktery znaci zaméifeni potadu, pozdéji zbytek zhasne a zbude nam
jen Q, jez je nazvem potadu. Tato vyrazova ¢ast nema hlubsi podtext. Na konci znélky se
objevuje nazev dilu, jenz ma do sebe vzdy, kdyz je to jen mozné, zapracované pismeno Q,

anebo alespon ono fialové Q sviti jako podklad. Nazev je tvoien z fialovych pismen jiného

"2 Ibid., str. 15.
133 Jurij Michajlovié Lotman. Semiotika filmu a problémy filmovej estetiky, str. 62.
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fontu a velikosti, coz miize znamenat pestrost a rozmanitost (magazin je urcen pro vSechny
bez rozdilu) a nekonvencnost (vétSina poradi pouziva jeden typ fontu pro cely nazev).

Slovo queer je slovo piejaté z anglictiny. Pro ty, ktefi tento jazyk neovladaji, nepatii
do queer komunity ¢i se nezabyvaji gendrovymi studii, se jednd o slovo bezvyznamové.
V prvnim dile pofadu je v§ak tomuto slovu a jeho vysvétleni vénovan prostor: prostiednictvim
piekladatelky a tlumoénice Dany Habové, jez dlouhodobé spolupracuje s Ceskou televizi, se
v ¢asti nazvané Qurz (snaha o uziti pismene jakoZto jména potadu i v jeho jednotlivych
castech) dozvidame, ze slovo queer znamend v pivodnim smyslu zvlastni, podivny,
podeziely, pochybny, bizarni, vystfedni. Vyznamy jako gay ¢i sexudlné otevieny nabyva
slovo spiSe v hovorové anglicting. To je ostatné doloZeno 1 anketou mezi cizinci v Praze, ktefi
jsou rodilymi mluv€éimi at’ uz z Velké Britanie, USA ¢i Australie. V Anglii je dokonce podle
vypovédi nékterych rodilych mluvé€ich slovo queer politicky nekorektni. Dale se dozvidame,
ze slovo plvodné pouzivané jako negativni hodnoceni, dostalo vyznam pozitivni pfi
zduraznovani toho, co je nekonvenéni, nekonformni, mimo hlavni komer¢ni proud. 154

Po celkové analyze zné€lky, tj. popisu vizudlni, auditivni a textudlni Casti a jejich
vzajemnému propojeni jsme dosli k zdvéru, ze tato ¢ast reprezentuje queer komunitu v témét
vSech jejich ohledech: béhem 26 vtefin se setkdme s reprezentanty komunity, s ¢innostmi,
které jsou sice také typické pro heterosexualni vétSinu, ale zde ji vidime v jiném obsazeni roli.
Pomoci symbolt jsme dosli k poznani, ze znélka vyjadiuje zaméfeni poradu jasné a strucné,
pouziva stereotypy vlastni pro cilovou mens$inu, neodrazuje vSak bézného divéka od toho, aby
porad zhlédnul 1 v pfipadé, ze je pofad urcen jiné cilové skupiné. Ze znélky je ziejmé, ze
tvlirci se nesnazi splynout s heterosexualni vétSinou, ale naopak chtéji poukazat na odlisnosti
své sexuality (¢i sexuality pfijemcti pofadu) a nabidnout divakiim néco, co na ¢eském trhu
zatim nebylo (a stdle v podobném duchu neni). Znélka neprovokuje, ale ani neni mdla, je
barevna a dynamickd, nerusi (neni pfeplacand hudbou, textem ¢i pfiliSnym pohybem) a nabizi
vice moznosti interpretace, coz je na jednu stranu urcit¢ spravné — své si v ni totiz miize najit

kazdy. Jednotlivé ¢asti znélky jsou soucasti obrazové ptilohy.

134 Ceskd televize: Video - QO - TV program [online]. 8. 1. 2007 [cit. 2010-05-01]. On-line vysilani: Q -
Seznameni. Dostupné z WWW: <http://www.ceskatelevize.cz/program/206562210900001.html?online=1>.
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5.2 Analyza ¢asti poradu ,,Q“ nasledujicich bezprostfedné po znélce.

Analyza ¢asti mimo hlavni reportaze/rozhovory

Po znélce tvotfi nasledujicich 25 az 50 vtefin pofadu (1x 25, 4x 30, 2 x 40, 1 x 50 sec)
pfedstaveni pravé vysilaného dilu. Jak jiz bylo uvedeno vySe, pravou — vEtsi — ¢ast obrazovky
tvotilo v pfedchozim zabéru fialové pismeno Q, které vydéava zaii podobnou té slunecni —
zobrazeni okolni fialové barvy je stejné, jako kdyz se napiiklad ve vecernicku kresli svitici
slunce (barva zintenzivni a poté se lehce utlumi). Na levé poloviné presel zabér ze znélky do
dynamicky sesttihaného sousledu zébéri z reportazi, které budou predstaveny v poradu. Tyto
zabéry se méni po 3 — 5 vtefinach v zavislosti na tom, kolik riznorodého obrazového
materidlu je k dispozici. Na pozadi téchto primérné 30 vtefin slySime hlas
moderatora/privodce ¢i  moderatorky/privodkyné potfadu, jenz reportdze ohlasuji
a pfedstavuji ¢i oznamuji, pro€ je ten ktery umélec vyznamny a jaké je téma potadu. Je nutné
uvést, ze tym potfadu ,,Q“ se zpocatku obménoval celkem cCasto (nebo néktefi autofi jsou
upozadéni a nékteti naopak v daném dile vystoupi a naopak). Moderator/reportér v této fazi
neni vidét. Hlas moderatora dokresluje lehce pozménéna piedchozi znélka poradu, resp. svym
zpusobem pokracuje, jen je mén¢ napadna a méné ,.komplikovana“ co se tyce nastroji, tont
atd. V momentg, kdy se poprvé objevi mluvené slovo, odleti stale se zmensujici okiidlené oko
vzhiru ke hvézdam. Krom¢ mluveného slova je tedy zvukova slozka stejnd, jako ve znélce.

Textova ¢ast je analyticky komplikovanéjsi, protoze doprovazi vzdy dané téma, a je
tudiz odlisnd. V této Casti vétSinou nedochazi k uzivani expresivnich ¢i jinak zabarvenych
vyrazil, jde o az stroze informativni komentai k reportdzim. Mluvené slovo muiize zaznit
krom¢ Cestiny 1 ve slovensting, CeStina vSak prevlada a i slovensky moderator (objevujici se
prevazné v roniku 2007) v této ¢asti mluvi ¢esky. V této ¢asti se vSak poprvé setkavame (ac¢
ziidka) se slovy, ktera jsou ptiznakova a vlastni queer komunité, tedy i zde se (krome naméti)
odrazi zaméteni poradu.

Posledni pravidelnou ¢asti spolecnou obéma ro¢nikiim je (kromé zavérecné znélky
s titulky) scénka (jakasi predehra) pired uvedenim prvni reportdze nebo rozhovoru, ktera
nastinuje téma kazdého dilu. Na tuto tematickou scénku déle navazuji jeji kratSi pokracovani
(mezihry), kterd od sebe oddé€luji jednotlivé reportaze a rozhovory ¢i védecké duely. Délka
uvodni scénky zélezi vzdy na invenci a na tom, zda jde o strohé uvedeni do dalsi ¢asti potadu,
nebo parodii ¢i snahu o ozvlastnéni poradu. Tato ¢ast tedy mlize trvat od nékolika malo vtefin

az po vice nez minutu. Na scéné¢ se vni poprvé objevuji moderatofi: nékdy vystupuji
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v kostymech v ramci ,,hry* pro divéky, jindy v civilu. I civilni obleceni je vSak u moderatort
do kamery, jindy jsou soucasti pravé se odehravajiciho déje. Ve vétsiné piipadil je tato Cast
toCend v interiérech (jak ve studiu, tak v misté, kde tfeba vznikala reportaz), tak v exteriérech;
v Ceské republice, na Slovensku i v dal§ich zemich (napt. Velka Britanie).

Popsat tuto ¢ast neni lehké pravé kvuli jeji rozmanitosti: stejné¢ jako je kazdy dil
vénovan jinému tématu, tak i provedeni uvedeni se 1isi, spole¢né znaky neexistuji. Kromé
mluveného slova v této Casti slySime pouze ptirozené zvuky pozadi: hudebni podbarveni ¢i
specialni efekty se objevuji jen ziidka. Co se tyCe jazyka, vyskytuji se kromé informativné
popisnych udajt (tj. pfedstaveni, co bude dal) za uziti spisovného jazyka Castéji 1 expresivni
vyrazy a oznaceni typickd pro Cleny queer komunity jako buzna, teplous, vykroucenina atd.
Pravé kromé& pouziti jazyka neni tato ¢ast jakkoli pfiznacna, nebudeme se ji tedy ve vyzkumu
dale hloubé&ji vénovat.

Pro lepsi pochopeni uvedeme ptiklad: celkové prvni dil je vénovan inscenaci porodu
potadu ,,Q%, kdy v prib¢hu celého pofadu moderatoii podstupuji gynekologickd vySetieni,
spekuluji, zda Qcko bude kluk ¢i holka a posledni scénka konci ,,porodem* samotnym. Dil
s ndzvem Bedekr je oproti tomu zaméfen na cestovani, scénky se odehravaji v letadle, kdy
moderatofi ldkaji na tzv.buzni cestovani. V prvnim lednovém (2009) poradu zase
moderatorky prevleCené za andély (dozvuk Vanoc) razi heslo, Ze ,,lesby jsou vétsi rebelky nez
buzny* a zvou na feministickou demonstraci. Pro pfedstavu: oziveni ivodni ¢asti pfinasi 1 dil
Hracky a pohadky, kde misto moderatorit vystupuji rizné hracky a manasci, jimz proptjcili
své hlasy tvurci potadu, a v této podobé diskutuji. Z ,,nebe* mezi hracky (plavajici kacenky na
alobalu, Riizového pantera, Barbie a dals$i) nasledné spadne ,,Ken* — Cernoch, ktery anglicky
pfizna, Ze je gay a priletél sem, protoZe se dozvédél o gay hrackach. Ostatni mu vysvétluji, ze
v Cesku jsou gay hracky pouze v pohadkach a nasleduje reportaZ na toto téma. V poslednim
zkoumaném dilu, ktery je vénovan transsexualité, zase moderatorka v muzské roli kutila (na
sob¢ ma montérky, je v diln€¢) navozuje dil tak, ze vSe se meni, v jedné z meziher vyrabi
imitaci penisu pomoci prezervativu, gelu na vlasy a kolicku na pradlo (aby se dal pfichytit).

Na konci roku 2007 také existovala pravidelnd rubrika Qulturni tipy, v roce 2009 se
vysilal na zavér mnohem zajimavéjsi Topping a Butch, ktery tvofila dvojice gayt (ne nutné
spolu zijicich), kteti ucili queer komunitu anglicka slovicka (pfevazné slangova) pouzivana
pravé mezi queer jedinci. Ani tyto kratké ¢asti vSak nenesly mnoho spole¢nych znakd. Je tedy

ziejmé, ze tyto Casti jsou opravdu rozmanité a nenesou mnoho spoleénych prvki — ty se
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projevuji pfevazné pouze v piipad¢ uzitého jazyka a v queer namétu celého dilu (tedy namét
samotny neni soucasti této Casti poradu). Proto se budeme v dal§i analyze vénovat radéji

nasledujicim ¢astem, které jsou pro samotnou analyzu pfinosnéjsi.
5.3 Analyza reportazi/rozhovori

Po uvedeni tématu nésleduje v kazdém dilu — jak jiz bylo fe¢eno — zhruba pét az Cest reportdzi
¢i rozhovorl, které vSak nejsou fazeny podle pravidel. U nékterého dilu je prvni Casti
reportaz, u jiného rozhovor, u dalsiho reportaz s rozhovorem uprostied. Stejn¢ jako tematicka
uvedeni nemaji spole¢né prvky, 1 tyto publicistické Casti jsou nesourodé¢. Protoze vsak tvori
patef programu a neni mozné jejich analyzu vyloucit pouze pro nesourodost (a stejné tak by
nebylo pfinosem analyzovat vice nez Ctyficet reportaZzi/rozhovorti, protoze takto obsazna
analyza by nepfinesla nic nového), vybrali jsme tfi dle naseho nazoru nejreprezentativné;si
¢asti, na kterych budeme demonstrovat vyznéni potadu.

Tfi podrobnéji zkoumané reportdZe arozhovory jsou nasledujici: dvojrozhovor
s transvestitou a psychoterapeutem o stereotypech na téma téhotny muz (proto, zZe jde ptimo
o ¢lena komunity, podava vlastni pohled na véc a stereotypizace a generalizace je pro lidi
mimo komunitu pfiznacna, naopak psychoterapeut do reportaze vklada jiny pohled), dale
rozhovor s §éfredaktorem UspéSného gay magazinu v Londyné (rozhovor byl natocen pfimo
v cizing a o Casopise, jenz s takovymto zaméfenim v té dob& v CR jesté neexistoval) a tieti
analyzovanou casti je reportaz o plastické operaci pro transsexualni jedince (co vS§echno musi
divka — reportérka — podstoupit, aby se mohla stdt muzem). Tyto ¢asti potadu byly vybrany

vice méné ndhodné, a pfitom tak, aby co nejlépe reprezentovaly vyznéni potadu.
5.3.1 Fenomén: Téhotny muz

V ramci nepravidelné rubriky Fenomén jsme vybrali reportdz z viilbec prvniho dilu poradu
(z 8. 1. 2007) o tehotnych muzich. Na rozdil od jinych reportdzi, i samotnd vizudlni slozka
této Casti napovida, Ze jde o pofad zaméfeny na nebo piinejmensim referujici o mensinach —
jednim z ucastnikd reportaze je totiz transvestita obleceny ve stylu Marilyn Monroe.

Cela reportaz trva 3 minuty a 7 vtefin. Obrazovou slozku tvofi tfi razné scény: ateliér,
ve kterém je toCen rozhovor s LukdSem Landou s uméleckym jménem Julia Landis aka
Marylin (dale jen jako Marylin); ukazky z amerického filmu Junior z roku 1994 o prvnim

téhotném muzi na svété¢ Alexi Hessovi (s Arnoldem Schwarzeneggerem v hlavni roli)
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a ordinace psychoterapeuta Michala Petra. Jako u kazdé reportaze je i zde textova slozka
velmi dualezita — bez ni by totiz nedaval potfad vyznam: divak by vidél pouze mluvici postavy,
u kterych by ale nechapal, pro¢ se na obrazovce objevuji, a celkové vyznéni reportdze pouze
z obrazové slozky by nepochopil. V analyze tedy budeme popisovat obrazovou slozku spolu
s textovou ¢asti (resp. tim, co aktéfi fikaji).

V prvnim obrazu reportaze je zabér rozdélen na dvé poloviny. V pravé je zpovidany
Marylin, ve druhé vidime zada reportéra. Marylin tika: , Prvni téhotny chlap, ktery se
vyskytne, bude mit milion dolaru, tusim, ze byla vyhlasena takova anketa ¢i soutez“. Svoji fec¢
dopliiuje typicky zenskymi gesty. Marylin je odény v bilych Satech a bilych botich na
podpadku — zde nedochazi az tak k symbolice ¢i vyznamu barvy, ale pouze k tomu, ze
Transvestita Marylin (tedy jedinec, jenz dochédzi k naplnéni tim, Ze se ptfevlékd do Satii
zenského pohlavi) jak uz bylo zminéno, se inspiruje Marilyn Monroe, kterd podobné bilé Saty
nosila. I pfesto ma vSak bila barva vyznam, jenz nelze jen tak opomenout: predstavuje extrém,
je vyrazem uvolnéni, utéku, absolutni svobodu (moznost prevléknout se do daimskych Satt je
pro transvestitu jakymsi uté¢kem, ale 1 svobodu). Bila také znac¢i nevinnost a novy zacatek,

ye , 155
cistotu a mir.

Marylin sedi pted tmavou opryskanou sténou na zidli — jako Zzena — s nohou
ptes nohu, na rukou ma damské Sperky, na obliceji vyrazné damské liceni a na hlavé paruku —
svou roli ,,zeny* tak zvlada dobfe. Prostfedi ateliéru je temné, proto je uzito umélé osvétleni.
Nasleduje stith a nehybny zabér na psychoterapeuta Petra (vidime pouze ¢ast jeho hlavy,
pozadi je nerozeznatelné), ktery tika: ,, Kdyz se rekne chlap, tak spousta lidi vidi chlapa
s pivem, anebo jako chlapa, co je manazer, efektivni, emoce moc neresi, pokud ze ma
problém, tak si ho jde nekam vyresit, at si jde popovidat s kamaradkama.“ Vyjmenovava tak
stereotypy, které jsou vétSinou piisuzovany muzskému pohlavi. Kdyz Petr dojde ke slovu
»pokud®, jeho hlas stale promlouvé, na pozadi se v§ak misto jeho stinem zahaleného obliceje
poprvé objevi scéna (bez zvuku) z filmu Junior: gynekolog v ni pravé vysetfuje ultrazvukem
Alexe Hesse a na monitoru spolecné zkoumaji miminko. Pfi slové ,kamarddkama‘ je dalsi
stith na Hesse sediciho s nejvétsi pravdépodobnosti v gynekologické cekarné ¢i poradné,
klabosiciho s dal$imi téhotnymi zenami (je zde patrnd souvislost mezi slovem kamaradky
a vizualem: zenami).

Nasleduje dalsi stfih, kdy na pozadi Hesstiv kolega a kamarad (Danny DeVito) hladi

jeho téhotné biicho (a v momenté, kdy nékdo vejde do mistnosti, se oba snazi rychle

13 Jitka Vysekalova a kol., Psychologie reklamy, str. 88.
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maskovat situaci) a Petr pokracuje: ,, Téhotny chlap vsak vzbuzuje jiné asociace. Nevim, jak
vam, ale kdyz mné se rekne téhotny chlap, tak predstavim si citlivého, aby byl schopen
pecovat, jemného, trpélivého — nemiuize se vztekat a béhat tak, jak byl zvykly.* Pii slové
»asociace* se stithem opét méni obraz, kdy Hess tvrd¢ spi a jeho kolegyné a ptitelkyné —
doktorka Redinovd (Emma Thompson) ho odkryvd a pozoruje jeho bficho. Pfi slové
»predstavim® objima Hesse prevlecen¢ho za Zenu - v rizové noc¢ni kosili, jeho kamarad, pti
slové ,jemného” se kruh uzavird a nasleduji dalSi zabéry z gynekologické ordinace
a ultrazvuku. Celkové tedy dochazi tedy k tomu, ze piedstava té¢hotného chlapa by se vlastné
viibec neshodovala se stereotypnim nahledem na muze, otdzkou je, zda vibec chlap chce-
muze mit tyto ,,nechlapské™ vlastnosti. A na to pravé navazuje po dal§im stfithu Marylin:
, Kazdy z nas polemizoval nad tim — i kdyz na mé se nemiizete tedka koukat, kdyz mam na
sobé zZenské saty — ale kazdy z chlapii polemizoval nad tim, jaky by to bylo, urcite, jaky by to
bylo, byt téhotnej, a prozit si to materstvi od samyho zacatku, jako si to prozZiva kdejakd
Zenska, kdejaka nase viastne matka, milenka. Kamera je v této ¢asti téméf nehybna, obcas
dojde k jemnému piiblizeni a na konci k oddaleni, ale pohyb kamery zde — ziejmé pro
ozvlastnéni — plisobi neprofesionalné. Vibec i celé pozadi za Marylin, které mame moznost
vidét Sifeji, plsobi neprofesionalné, jakoby reportdz byla tocend nekde ve skladu. Marylin
stale sedi na zidli ve stejné pdze, avSak reportér jiz v zabéru neni, cely zabér se soustredi jen
technické soucdsti nataceni jako mikrofon ¢i difuzni destnik.

Dale pokracuje opét Petr, pfed nimz se poprvé objevuji titulky sjeho jménem
a profesi, tedy je oficidlné predstaven (v prvnim zabéru mluvil jakysi neidentifikovany
Clovek). ,Je to mysterium, co se na to divam ja, a vika se, Ze ve starych tradicich a kulturach,
Ze se pouzivaly iniciace k ceste do dospélosti, a rika se, Ze Zeny viastné Zadné velké iniciace
nepotrebovaly, protoZe je maji prirozené: prvni menstruace, porod, zZe to jsou brany k byti.
Zena jim opét prosté se otevie tomu tajemstvi, které se tam néjak déje, a ona tomu divéiuje
trpélive, a ono se to néjak stane. “ Poprvé vidime $ir§i zabér na Petra (stejné jako pii druhém
zdbéru na Marylin), ktery odkryva pozadi: sedi v modrém kiesle, vedle sebe ma skiin
s knihovnou, stll — s velkou pravdépodobnosti se tedy jedna o jeho kancelar ¢i ordinaci. Petr
mluvi klidné a lehce gestikuluje. Kromé jeho feCi zde neslySime jiné zvuky, pouze pfi
zobrazeni a zmizeni textu se znakem Q se ozve elektrizujici zvuk, ktery se objevil uz
u znélky. Zabér pii Petrovych slovech je tedy na jeho postavu, pii slové ,,starych® se vSak

op¢t pozadi méni — kamera snimd Marylin, jenZ se ,,odmaskovava®“ z Zenské zpét na muze
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(zni slovo ,,dospélosti®) — stale sedici, sundava si postupné paruku, nausnice, v dals$im zabéru
Saty do pul téla (u slova ,,zeny*), pii slové ,,nepotiebovaly* si na sebe nechava obléct textilni
téhotenské bficho, jaké se pouzivd ve filmech pod Saty, u toho je fotografem focena,
v zébérech vidime kromé& Marylin opét Cleny Stabu — zvukate, pomocného asistenta, déle si
sundava posledni Sperky a nakonec Saty upln¢.

Pozadi je velmi Clenité — vypada z této strany trochu jak pokoj, ale stale jde o tyz
opryskanou ,halu“, ve které sedél Marylin pfedtim (je zde koberec, néjaké skiing, pred
dalgimi skiinémi konstrukce s pozadim'®). Pii slové tajemstvi se zabér kamery vraci stiihem
zpét k Petrovi. V dalsi scéné je Marylin v podiepu, s rukama na pomyslném ,,téhotném biise
(za ni je v zabéru ve dveftich néjaka osoba v dzinech, dals$i znamka ,,neprofesionality*, nepatii
tam a vlibec by tam byt nemusel) a tika: ,,Tady tlacis na nozicky, Zejo, protoze ta hlava je tady
dole, - videalnim pripade (fika n€kdo ze S§tabu) - v idedalnim pripadé (pokracuje Marylin),
kdyz nejses votocenej. Je to tezky panové, je to tezky.* Touto scénou imituje t€¢hotnou zenu
a snazi se pomoci fiktivniho bficha vcitit do zeny a do toho, jaké to je, byt t€hotny, nosit dité,
sedét s nim atd. Déle se zabér vraci na hlavu Petra: ,Mit dite, to je viastné plod, a néco
vyplodit viastne, néco zZivého. A zas chlapi maj zas tendenci néco vytvaret, zZe jo... Firmy,
napady... Mé napadlo, Ze viastné je to vilastné principielné stejné — touha tvorit, a touha dat
néco tomu svetu, néco sam ze sebe dat dal..." Pti slové ,vytvaret” je zabér na Casopis Ci
knihu, ve které je Marylininou parukou zakrytd fotografie t¢hotné zeny jako ilustrace
néjakého Clanku, v zdbéru ji odkryje. Pii slové . firmy* se kamera nejdiiv zaméfi na vrchol
odrazového destniku a poté stoci na pozadi, pfed kterym pdzuje Marylin s faleSnym bfichem
(bez satil) a nechava se fotografovat, do zabérii vstupuje kromé zableskt svétla od fotoaparatu
také sam fotograf, ktery Marylin stylizuje pfed platnem, kamera snima opét vSe, vetné
mikrofonu. Aby nebyl zdbér zdlouhavy, stfidaji se zabery na oblicej se snimanim Marylin
odspoda nahoru, s celkovym zdbérem foceni atd. V prvnim slové ,,néco (tomu svétu)*“ se
stithem zabér vraci na Petra sediciho ve své pracovné.

V dalsi scéné je Marylin znova obleceny jako Marilyn Monroe, sedi na hrané stolu
s nohou ptes nohu, gestikuluje a tika: ,,Materstvi Zenu meéni a zméni stoprocentné. Pro¢ by
nemohlo materstvi zmeénit chlapa?* V tuto chvili se kamera ze stdlého zabéru piiblizuje
k objektu, az zabird Marylin jen od prsou nahoru. Znamena to tedy zaostieni na objekt,

o némz se nebo jez sam hovofi, diiraz na dalezitost. Stiithem se opct vracime k Petrovi: ,,TakzZe

13 Pozadi je specialni platno napnuté na konstrukci, vyuziva se pii fotografovani predeviim v ateliéru.
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nevim, jestli to, Ze se znovu obnovuje, nebo Ze se objevuje tenhle symbol v nasi kulture, jestli
neni néjaké vyjadreni potieby jako umenSeni toho jangu’’ nebo zvyraznéni diileZitosti té
Jjinovosti, to znamend vic toho proZitku prave, jo, jit zty hlavy do srdce...” Se slovem
,»symbol“ se symbolicky vracime zpét do filmu Junior, kde je Hess pfipraven k cisarskému
fezu, jenz je provadén pouze za lokalni anestezie, ve filmu vidime zabér na Hesse na stole, na
oblicej jeho kamarada (DeVita), znovu na detail stastného obli¢ej Hesse, na samotné jeho dité
cerstvé narozené dité v rukou zdravotnikd a na Stéstim placiciho Hesse. V dalsi scéné filmu
vybihd ze dvefi Stastny védec-kamardd a oznamuje: , [/t's a girl”, tedy Ze se narodila
hol¢icka. (Zvuk filmu je v tuto chvili opravdu poprvé slyset). V posledni scéné vidime Stastny
par — muze s miminkem a jeho ptitelkyni. Tyto scény tak maji ilustrovat bézny pribéh porodu
cisatskym fezem, jak tomu byva u Zeny, a presvédCit divaky, Ze jde o béznou zaleZitost
i v ptipadé¢ muze, akorat s vyménénymi rolemi. Po slovech ,,do srdce” uz se nevracime
k Petrovi, ale rovnou stiihem k Marylin, jenz i nadéle sedi na kraji stolu, obleceny jako Zena,
a tika: ,,My Zeny jsme v parlamentu, dokonce i, od dvacatého stoleti, ze... (Gestikuluje
a zduraznuje dale:) Nekam se to jesté nedostalo, mame vyhodu, hlavné my ... Americanky, ...
hovorici Cesky, ... dobre... Madeleine Albrightovad.” Mezi slovy déla dlouhé pauzy. Pti
slovech ,,my, Ameri¢anky* si upravuje Saty a zvétSuje vystiih, v obliceji se lehce zasni. Chce
tim ziejmé dat najevo svoji Zenskost a mozna i touhu, byt opravdu alespon na chvili onou
slavnou Ameri¢ankou. ,,Myslis, Ze prichazi stoleti Zen? ozyva se od reportéra. Zabér
pokracuje na oblicej Marylin, ktery se zamysli a tiké: ,,To uz je tu davno, ted prichdzi stoleti
tehotnych muzii.

Reportdaz nam tedy celkové ukazuje, jak — pokud jednou pfijde jakési revoluce
v mediciné — je muzské té¢hotenstvi pouze stereotypem a ze existuje moznost, ze by tomu
mohlo byt i jinak. I pfes to, Ze psychoterapeut zpochybiiuje, zda by téhotny muz viibec jesté
byl tim typickym muzZem, protoze by se musely zménit jeho emoce, transvestitni muz si
tehotenstvi dokaze predstavit, i kdyz priznava, ze jde o nelehkou ulohu. Cela reportaz je
zajimav¢ prostiihand i co se tyCe zdbéra z filmu Junior, ktery o stejném problému pojednava,

avSak bohuzel naptiklad prostory, kde je jeji cast toCena (s Marylin) plsobi laciné na

157 Koncept Jin a Jang ma pivod v ddvné &inské filosofii a popisuje dvé navzajem opaéné a doplitujici se sily,
které se nachazeji v kazdé zivé i nezivé casti vesmiru. Jang je svétlejsi element; plisobi vesele, aktivné, svétle,
muzsky a koresponduje se dnem. Jang je ¢asto symbolizovany ohném a vétrem. Jin (Zenskost, tma, pasivni sila)
a Jang (muzska, svétla, tvoriva sila) jsou popisem dopliujicich se opaktl a nejsou absolutni. In: FILIT: Otvorena
filozofickda encyklopédia [online]. 1999 [cit. 2010-04-25]. Fvu: Ucenie o jing a jang. Dostupné z WWW:
<http://ii.fmph.uniba.sk/~filit/fvu/ucenie o jin_a jang.html>.
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neprofesionaln¢, coz ubira na jejim vyznéni — trochu tak jakoby fika: lidi, neberte nas vazne,
coz je urcit¢ Skoda, protoze to s nejvétsi pravdépodobnosti nebyl zamér, a to i pres to, ze jde
o pouhou hypotézu ,,Jaké by to bylo, kdyby...*.

Jak jiz bylo zminéno vyse, krom¢ zvukl reportéra, Marylin a Petra chybi ostatni tfi
slozky: hudba na pozadi, ptfirozené zvuky pozadi a specialni efekty. Ty se vyskytuji pouze
v moment¢, kdy se objevi text — pfedstaveni aktéra. Svétlo je v obou piipadech uzito umélé,
v piipad¢ Petra umélé dohromady s pfirozenym, v pfipadé Marylin je uzito hodné dosviceni
a blesku pfii foceni. Barvy v této reportazi nehraji roli, ilustraéné neni vypichnuta Zadna barva.

Jazyk Marylin se li$i od jazyka Petra: zatimco Marylin mluvi pfirozen¢, s uzitim
obecné cCestiny, Petr misty vklouzdva do své role profesionala (lékate), pouziva vice jazyk
spisovny. Co se tyCe konstrukce vét — tedy mluvy ,,nazivo“, vty tvofené Marylin jsou
syntakticky vyspélejsi nez Petra, jehoz pofadi slov nebo sklofiovani obcas nedava v psané
form¢ smysl. Ani jeden zaktéri nepouZzivd slova pfiznakova pro queer komunitu, ale
vyznamove se samoziejmée queer komunité vénuji.

Z namétu poradu je jasné, ze tato reportdz je piiznakova pro queer skupinu (i kdyz
i nékteré heterosexudlni Zeny by si ziejmé praly, aby dit€¢ za né odnosil muz, maloktery
heterosexudlni muz by se ziejm¢ do téhotenstvi dobrovolné hrnul). Vyuziti transvestity
jakozto potencidlniho téhotného muze je zajimavym prvkem (muize zahrat jak muzskou
stranu, tak se lIépe vcitit do zeny, zajimave je 1 pojata stylizace muze s polStaiem), stejné tak
vyuziti filmu Junior, avSak celkové zpracovani reportaZe nevyuziva zadné ozvlastilujici prvky
(zabéry kamery, barva svétla, zvukové podkresleni atd.), které by se vymykalo pravidlim

klasické reportaze. Fotografické ukazky z reportaze jsou soucasti obrazové ptilohy.

5.3.2 RozQovor: Attitude

v %

Druhym nejrozsitenéjs$im zanrem v potadu Q je po reportdzi rozhovor. Vybrali jsme rozhovor
z Londyna s Matthewem Toddem, S$éfredaktorem proslulého britského lifestyleového
magazinu pro muze Attitude, ktery byl odvysilan 6. 7. 2009, a to pravé kvili jeho
dvojnésobné ptiznacnému namétu: jde o rozhovor s gay $éfredaktorem o gay Casopisu.
Rozhovor trvda 5 minut a 43 wvtefin. Obrazovou slozku tvoii jedna scéna
s dotazovanym, ktera se stiida s fotografiemi obalek ¢asopisu a s ukdzkami reportazi ¢i jinych
fotografickych ¢asti. Obrazové — co se tyCe zabérli na Todda, neni rozmanita, pestrost ale

dodavaji pravé obalky casopisi. Na pozadi rozhovoru slySime piivodni znéni, protoze
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rozhovor je pielozeny do CeStiny a otitulkovany. Autor rozhovoru klade otdzky minimalné,
resp. jsou z vysledku ve vétSin€ vysttihané tam, kde existuje moznost porozumeéni.

Séfredaktor Attitude Matthew Todd stoji pii rozhovoru na neznamé londynské ulici,
kterd ani nevypada jako typicka londynska, ani v pozadi za sebou nema budovy typické pro
tuto metropoli. Po levé stran¢ ubiha vysoka betonova zed’, ktera oddé€luje areal budovy od
ulice. Na samém konci ulice stoji moderni prosklena budova, pied niz je vysazen listnaty
strom. Na pravé stran¢ se ty¢i taktéZ budova s mnoha okny — misto tak pfipomina kancelatsky
komplex, moznd 1 misto, kde sidli redakce asopisu. Todd ma na sob¢ razové tricko, které je
mnohem typictéjsi pro gay komunitu, nez pro heterosexualy. Gayové maji rizovou barvu radi
a naopak, kdyz si heterosexualni muz vezme na sebe rtizovou, sklidi (hloupé) posmésky za to,
7e je buzna. I proto se da fici, Ze rizové tricko samo o sob¢ stereotypné ,,zaSkatulkovava*
muze do gay komunity. Rizova barva vzniké pfidanim bilé barvy do ¢ervené. Bila je pfitom
osvobozujici a Cervena se upind kurcitému cily, kam sméfuje svoji energii — bila ji
osvobozuje a poskytuje vEétsi prostor. V rizové barveé je zahrnuta volnost a zaroven energie —
nézna aktivita.””® RiZovéa tedy zna&i jakousi snahu o ziskani stejné volnosti (vyjadieni)
homosexudlt a zaroven dodava energii, kterou je k dosazeni tohoto cile zapotiebi.

Pii prvnim zabéru na Todda se — stejné¢ jako v prvni reportdzi — objevuji titulky se
jménem a funkci, doprovazen typickym elektrizujicim zvukem. V momenté, kdy banner
zmizi, objevi se prvni titulky (pfeklad rozhovoru). Todd na tivod predstavuje magazin,
kterému S$éfuje, kamera ho zabird od pasu nahoru a lehce se kyve zleva doprava a zpét.
zacatku jsme chteéli, aby ho mohli Cist i heteraci — aby je nedésil, nebyly tam kraviny a nebyl
komercné zavisly na gay scéné, takze jsme mohli kritizovat véci, které si kritiku zaslouzily.
Zaroven jsme cilili na celebrity a v roce 1994 nebylo mnoho celebrit, které by se chtély
ukazovat v cisté gay casdku.” Po této ivodni ¢asti nésleduje prvni stiih, kdy se na ¢erném
pozadi postupné objevuji obalky Casopisu, na pozadi pokracuje hlas Todda: ,,Takze jsme méli
v§echny — od Madonny pres Davida Beckhama az treba k Tony Blairovi, ktery nam taky dal
rozhovor. Neni mnoho slavnych lidi, s nimiz bychom neprinesli rozhovor. Gayové konzumuji
média stejné jako heteraci...

Prvni obédlka je vénovand slavnému fotbalistovi Davidu Beckahmovi, nésleduje

Madonna, Elton John s partnerem Davidem Furnishem, Kylie (Minogue). V moment¢, kdy

138 Jitka Vysekalova a kol., Psychologie reklamy, str. 84.
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zazni slovo ,,stejn¢, vraci se zabér zpét na Todda, jenz vysvétluje (pohyb kamery i pozadi
zustavad nezménéné): ,, Takze pokud je David Beckham medialni ikona, chceme ho mit. Je
hodné heterosexualnich hvezd, které maji nasi ctenari radi a zajimaji se o né. A pak jsme méli
spoustu lidi prosté proto, Ze jsou atraktivni. A je ndam jedno, jestli jsou gay nebo hetero.
Pochopitelné je gay hvézd min, nez téch heterosexualnich. Takze tu bude vidycky dost
heterakii, o kterych budeme psat.“ Ve chvili, kdy zazni, ze ,,gay hvézd je méné®, objevi se
op¢t obélka, tentokrat s Heathem Ledgerem, ktery hral ve filmu Zkrocend hora (Brokeback
mountain) jednoho z homosexudlnich cowboyti. Dal§$im na obélce je frontman americké
kapely Scissor Sisters Jake Shears s vyzyvaveé rozhalenou kosili, americka skupina Take That
&i velisky televizni hlasatel, moderator a herec Steve Jones svleeny do pul t&la'>’.

Do toho zazniva prvni reportérova otazka: ,,Takze pokud se o mé ma Attitude zajimat,
musim byt slavny, krdsny a zajimat se o modu“? Na konci otazky se vraci zadbér opét na
Todda. Kamera se tentokrat vice soustiedi na néj, na pozadi vidime uz pouze zed. ,,Ne, to
neni nutné. Nevyhybame se nikomu. V roce 1999 jsme vydali nase prvni ,,nahaté* cislo, do
kterého jsme nafotili spoustu normalné vypadajicich gayu. Jeden z nich mél velkou nadvihu
a druhy psoridzu na kizi...“ Na pozadi se v tomto momenté objevuje Cernobila fotografie
onoho gaye s nadvahou, jenz byl vyfocen jako kral se Serpou ,,Beat Beauty*, tedy ,,Porazme
krasu®. Todd na pozadi této fotografie pokracuje: ,, Rozhodné nechceme byt ,, fasisti krasného
tela*. Jina véc je, ze pokud mate na obdlce nékoho atraktivniho, lidi bézi a casak si koupi.
Se slovy ,,faSisti krasného téla* nasleduje dalsi fotografie z Casopisu, tentokrat k sekci culture
(kultura), na niz jsou dva muzi v dichodovém véku. Se slovem ,,atraktivniho* se obraz opét
meéni, na fotografii je vysportovany mladik odhalujici své télo. “Ale ne, nemusis byt nadherny,
aby ses objevil v Attitude. *“ Nasleduje strana se ¢tyimi muzi, ktefi jsou nazi a své piirozeni si
zakryvaji ziejmé fotografii né¢eho jiného.'® | Jestli se nestydis sundat triko, jsi v ¢asopise
vitan...,“ pokracuje smérem k reportérovi Todd. Ten se opét objevuje na obrazovce, kamera
ho snima pouze se zdi na pozadi. Nejdiive je v levé tfetiné zabéru, postupné se posouva
smérem do stfedu, doleva a zpét. Reportér poklada dalsi otazku: Je nekdo znamy, slavny,
zajimavy, kdo odmitl a stdile odmita rozhovor? Todd odpovida: Pdr lidi uz nds odmitlo.
Veétsinou jsou to sportovni hveézdy, kde je to porad jesté tabu. Jeden velmi slavny fotbalista,

kteremu jsme nedavno nabidli obalku, 7ekl, zZe to neudeld. To bylo docela prekvapeni, vétsinou

13 Vzhledem k tomu, Ze je tento moderator heterosexualni s povésti ,,milovnika Zen“, vyvolaly jeho fotografie
pro Attitude vinu negativnich i pozitivnich ohlast.

10 Pro velmi nizkou kvalitu streamovaného potfadu v archivu CT nebylo moZné rozpoznat, co muZi v ruce
opravdu drzi.
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jejich agenti lZou, Ze dotycni nemaji cas, nebo najdou jinou vymluvu. On ale rovnou rekl, ze
v Attitude byt nechce.” Reportér reaguje: ,,Je gay nebo heterdk?* Todd odpovida: ,, Pokud
vim, tak heterak. Myslim, Ze jo. Veétsina souhlasi. Neni moc takovych, co odmitnou. *

V nasledujici ¢asti, jakési mezihte, si miizeme prohlédnout dalsi obélky Attitude, napf.
Dominica Coopera, jenz hral ve filmu Mamma Mia!, Christinu Aguileru, ¢i $védského
fotbalového zaloznika Freddieho Ljungberga. Na pozadi neslySime Toddiv hlas, ale
elektronické tony pfipominajici xylofon a tim tak trochu i kapky desté dopadajici na zem (na
predposledni obélce je muz sedici na zidli, za nim na pozadi je padajici voda), celkové echo
zvuku pfipomina potrubi, n¢které¢ z tond zblunknuti. Tyto tény zasahuji i do dalsi pasaze,
avSak nepiehlusi pfirozené prostiedi/zvuky ulice.

Po této ,,mezihfe” nasleduje dalsi otazka reportéra: , Jste opravdu gay casak? Slovo
queer se kvim nehodi?*“ Todd odpovida'®' (kamera uz ho opét zabird i scelou ulici):
,, V Britanii se termin ,,queer* porad pretrasa... My jsme casopis pro gay muze, i kdyz nds cte
i hodné leseb. “ Az u slova muze kon¢i hudebni podkresleni, dale slySime jen pfirozené zvuky
ulice: ,,Od té doby, co jsem Séfredaktor, snaZime se byt otevienéjsi celé gay komunite. Ale
o vyrazu ,,queer‘ se diskutuje. Jsou lidé, co ho maji radi, jini zas ne. My se na to snazime
reagovat, “ vysvétluje Todd. Zabér se opét meéni na dalsi ukdzky stran Casopisu, prevazné
z reportdzi. ,, Proc si myslis, Ze gay casopis muze byt tak uspésny a pritom neexistuje podobné
uspesny lesbicky casak?,* ptad se reportér. Stredem obrazu se opét po stfihu stava Todd
a opravuje reportéra: ,,Je tu ,,Diva“, to je velmi uspésny casopis pro gay Zeny. To je vécna
otazka, proc jsou lesby vidét min. Prave pripravujeme portréty mocnych a uspésnych gay
muzii. A jsou jich desitky. Zatimco mezi slavnymi britskymi Zenami jsou jen dve, tri priznané
lesby. Vypada to, zZe lesby moc videét nejsou. Nevim vlastné, proc tomu tak je.*

Nasleduje dal$i ,,mezihra®, ve které zni stejné tony a dynamicky se v ni méni osm
stran Casopisu, vzdy po zhruba dvou taktech (osmi toénech). Nejsou zde ale jen fotografie
muzu ¢i typicky gay témata, ale i napiiklad reportaz o drogéach (cigareta jako symbol tabaku,
list konopi jako symbol marihuany, lysohlavky, pilulky, muchomirka) ¢i upoutavka na
druhou fadu serialu Six Feet Under'®, v niz ale vyuzili jazykovou hiicku. Stejné jako po
ptedchozi ,,mezihife®, i nyni tony pokracuji do vypravéni Todda. ,, V' 80. a 90. letech byla

kultura hodné komercni a konzumni. My jsme lifestylovy casopis, ktery se ridi modou.

1! Podobnou odpovéd méli v prvnim analyzovaném dilu i britsti turisté pii anketé, co jim tika slovo queer, viz
vyse.
12 Six Feet Under je serial spole¢nosti HBO, v CR se vysilal na CT2 pod nazvem Odpogivej v pokoji.
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Ukazujeme prijemné stranky zZivota.* Tony skonéi, Todd neruSen¢ pokracuje: ,, Ale zdrover
bychom chteéli dovést ctenare k zamysleni. Vyzev a velkych témat je hodné a my chceme byt
soucasti toho, co se ve svété dnes déje. V tom miizeme byt ctendrum ndpomocni.“ Na pozadi
se od slova ,,zamysleni* opét vyskytuji dalsi ukazky reportazi. ,,Jestli jsou témata, o kterych
Jjsme jeste nepsali? (sto¢i se obraz zpét na Todda) Nemyslim si. Uz jsme psali o vsem! Porad
se deji nové veci a objevuji se nové pohledy na ty staré. Treba globdlni oteplovani je podle mé
problém, ktery ovlivni gay lidi na celéem svete. Samozrejmé bude mit vliv na vsechny, ale kdyz
se podivate do historie, pokazdé, kdyz kolabovala ekonomika, dostavaly se k moci sily
extremni pravice. A podle mé si gay komunita jesté bohuzel neuvedomila, Ze globalni
oteplovani bude pro nds velka zkouska a Ze jeho nasledky pocitime ostieji a drive, nez ostatni.
To mi lezi na srdci a chci, aby se o tom lidi dozvedeéli. “ Nésleduji posledni ukéazky z Casopisu:
S tim, jak se gay kultura ménila a vyvijela, zacali se lidé hloubéji zajimat o nova témata
(kamera opét zabira Todda) — treba prave o zmeény klimatu, které délaji starosti mné. Takze
chci rozsirit pole piisobnosti naseho casopisu a ukadzat, Ze fakt, Ze jsme gay je sice podstatna
cast naseho Zivota, ale neni jedind. A Ze je spousta dalSich veci, o které je treba se zajimat
a mit je na srdci. *

Z rozhovoru s Matthewem Toddem je zfejmé, Ze je opravdu zaméfen na queer
komunitu. Vizualni slozka je t¢kava — kdyz kamera zabira $éfredaktora Casopisu, jeji obraz
neni ustaleny, chvilemi ptisobi dokonce roztiesené — nabizi se tedy moznost, Ze rozhovor byl
toCen pfimo reportérem (neni vidét na zabéru, kdyz klade otazky, zvuk je jiny a jiné kvality,
nez kdyz mluvi dotazovany), ktery m¢l kameru v ruce a chvilemi u rozhovoru pieslapoval.
Sice neni obraz strnule nudny, ale na druhou stranu pisobi — stejné¢ jako u prvni rozebirané
reportaze potizené o dva a pil roku diive — neprofesionalnim dojmem, pohybu kamery je totiz
zbyte€né¢ mnoho. Tento prvek se vyskytl ve vSech tfech hloubé&ji zkoumanych reportazich-
rozhovorech.

Obalky cCasopisu, které prostiihavaji rozhovor a tim ho tak umné ozivuji, byly zvoleny
spravné — v urCitych pasazich koresponduji pfimo ¢i nepiimo s mluvenym slovem, jindy
ilustruji situaci ¢i pouze vzbuzuji svou riiznorodosti urcité predstavy o tom, jak magazin,
o kterém se celou dobu mluvi, vypada. Jsou vybrany dobfe i co se tyce barevné pestrosti: od
téch nejzajimavéjSich, barevnych a komplikovanych, po jednodussi, cernobilé. Jsou
zastoupeny portréty, reportaze 1 fotoreportdze i1 zpravodajsky pojaté texty, dochazi tak

k Zanrové pestrosti.
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Video rozhovoru obsahuje vSechny cCtyfi Casti auditivni slozky: mluvené slovo,
hudebni podklad a ptirozené zvuky v pozadi. Mluven¢ slovo zde provazi témét cely rozhovor,
prerusen je pouze jiz vySe zminénym hudebnim podkladem v ,,mezihfe*, kterd prostupuje zpét
k mluvenému slovu. Vzhledem k tomu, ze rozhovor byl natocen v (rusném) meéste, ptirozené
zvuky provazi celé mluvené slovo docela vyrazné: kromé bézného méstského sumu je slyset
troubeni aut ¢i lehké Susténi listl stromu ve vétru. Z hlasu dotazovaného je slyset, Ze mluvi
uvolnéné, nenucené¢ — dodava to interview jisty klid, odlehcenost. Fakt, ze mluvi plynule
a srozumiteln¢ znaci, ze ma vyssi vzdélani (u anglictiny toto plati dvojnasob, rozdily mezi
,,Vyss§i anglictinou® a mluvou niz§ich tfid jsou patrné€jsi, nez napt. v ceském jazyce). Specialni
efekty se objevuji pouze na zacatku interview titulki.

Preklad (titulky) nejsou Spatné udélané — obcas dochdzi ke zjednoduSeni obsahu ¢i
ptizpisobeni vyraza cesting, jindy naopak dochéazi k nepatrnému nedorozuméni co se tyce
vyznamu slova gay. Zatimco v ceStiné se uzivd pouze pro homosexudly — muZe,
v anglofonnich zemich jde o oznaceni pro homosexualy i lesby. Pieklad uziva — ziejmé pro
vEtsi atraktivitu — nespisovnych a slangovych vyrazi jako Casédk ¢i heterak. Vzhledem k tomu,
7e originalni verze je v jiném jazyce a divdkovi je nabizen pteklad, je bez znalosti ptivodniho
jazyka obtizné hodnotit textovou slozku a drobné nuance v ni jako napiiklad hovorovost ¢i
uzivani urcitych vyrazl. Preklad totiz jiz nabizi interpretaci pivodniho textu. Dalsi je pouziti
slangovych vyraza v cizi feci, které nemusi ovladat ani ten, kdo tento jazyk ovlada ve vysoké
mife. Stejné¢ jako v pfedchozich reportdzich vSak ani dotazujici se ani dotazovany
nevybocovali ze zakladnich pravidel lidské konverzace. Fotografie obdlek magazinu i ¢asti

poradu jsou taktéz soucasti obrazové ptilohy.
5.3.3 Reportaz: Tranz (a zména pohlavi)

Posledni reprezentativni zkoumanou ¢asti poradu ,,Q je reportdz popisujici postup
a okolnosti zmény pohlavi. Tuto cast jsme vybrali, protoze se netykd pouze gaylu Ci
transvestitl, ale idalsi ¢asti queer skupiny, tedy transsexuali. Reportérka se stavi do role
transsexuala, ktery by si pfal zménit pohlavi z zenského na muzské. Reportaz diky rozhovoru
s gynekolozkou MUDr. Pavlinou MareSovou vysvétluje, co vSechno zena musi pfi preméné
podstoupit. Tato reportaz byla odvysilana 5. fijna 2009.

Reportaz je dlouha pfesné Ctyii minuty. Obrazovou slozku tvofi dv€ rizné scény, které

ilustruji textovou ¢ast — ordinaci, kam pfijde reportérka na prvni konzultaci, a zabéry z filmu
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Ted jsem to konecné ja.'® Zabdry, které byly potizeny v ordinaci, nezabiraji pouze onen
prostor a reportérku konzultujici s 1ékarkou, ale 1 vybaveni ordinace zblizka — naptiklad plakat
¢1 odbornou knihu s fotografiemi. Ordinace piisobi pfirozenym dojmem — neni sterilné Cista
ani neuklizena. Zeny sedi pii rozhovoru vedle sebe, nedochazi tak k vytvaieni jakési bariéry
a rozhovor tak mize byt uvolnéné;si.

., Dobry den, ja jsem tady na to predelani, “ vchazi do ordinace reportérka. Ma na sob¢
cerné tricko a dziny, na hlavé kratké vlasy: celkové tedy vypada pohlavné neptiznakové.
Gynekolozka (ve svétle modrém chirurgickém tricku) vstane v okamziku, kdy reportérka
vchazi do dveti, ze zidle, pfijemné ptichazejici oslovi (,,Dobry den, posadte se u nas“), poda
s ptichozi bude jednat jako se sobé rovnou, gestem doprovazi mluvené slovo a ukazuje, Ze se
ma doty¢nd posadit vedle ni. Reportérka poslechne a slusné odpovi, usadi se a zaroven
pokracuje piimo k jadru véci: ,, Dékuju, dékuju. Tak prosim vas, jak dlouho to bude trvat?
Miizu... Staci mi na to jeden den? Bude to jenom fiky-fik? “Zeny se divaji jedna druhé do oéi,
¢imz si projevuji vzajemny respekt, jejich zidle jsou ale vedle sebe, ne naproti, takZze n¢jakou
bariéru (potazmo odstup) od sebe maji. Reportérka se na konci fraze lehce zarazi, znejisti.
., Myslite jenom vlastni operace?, “ ujistuje se 1ékaika. ,, Ano, “ odpovidd moderatorka a stejné,
jako by byl nervézni ¢lovek, jenz chce zménit pohlavi, i ona se nervozné pohupuje na zidli,
vrti, hraje si srukama atd. Lékarka ji odpovida klidné€, srozmyslem: ,, Viastni operace
v podstaté trvad jen kolem hodiny. V nemocnici budete ti, ctyri dny, celkova rekonvalescence
pocitejte dva az Ctyri tydny, podle toho, jak se budete citit, podle toho, jaky typ operace
zvolime. “,, Takze prijdu jako Zena a odejdu jako muz?,* pokracuje ve zvidavém dotazovani
reportérka (kterd s nejvétsi pravdépodobnosti odpovéd’ zna predem, ale musi se zeptat na
vSechno, podrobné, aby reportdz byla pro divéky, které tyto znalosti jesté nemaji, pfinosem),
nasloucha pozorn¢, ale je na ni vidét mirna nervozita. ,, Podle toho, jak to berete, prijdete
(smich) s delohou, vejcovody a vajecniky, odejdete bez nich, ** pokracuje 1ékarka.

Stithem se dostadvame v reportazi dal - Iékaika mimo zabér vstane a pfesune se
k nasténnému vyukovému plakatu s obrazkem zenského reprodukéniho sytému. Obraz se
soustiedi pfevazné na ni a na obsah plakatu. Vezme do ruky propisovaci tuzku a s pomoci

ukazovani na jednotlivé c¢asti (tedy spojeni obrazu a slova, které je timto zdlraznéno)

vvvvvv

Béhem 28 minut seznami dokument divaky osudy lidi, kteti bud’ jiz podstoupili zménu pohlavi, nebo se k ni
chystaji. Odhaluje jak jejich vefejny zivot, tak soukromi. Odehrava se jak v domové, tak na skupinové terapii ¢i
ve véznici. Na dokumentu spolupracovala i znama a uznavana psycholoza a sexuolozka Hana Fifkova.
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vysvétluje: ,, Odstranime delohu (uvkédze), vejcovody, (ukaze) vajecniky (ukaze),
laparoskopickou cestou oddeélime od pochvy (ukdze misto piehrazeni), ktera se zasije a konci
slepe. “Od pocatku celou reportaz podkresluje dynamicka elektronickd hudba, ktera je ale tak
malo zdiiraznéna, Ze si ji na prvni zhlédnuti videa viibec nemusite v§imnout. KdyZ vSak Zeny
konverzaci prerusi, objevi se prvni zabéry dokumentu Petra Kanky Ted’ jsem to konecné ja.
Hudba vstupuje do poptedi a zesili, pozadi dokumentu, tj. jeho vlastni zvuk, neslySime.
V prvnim obraze vidime v Sirokém planu zabér na operacni sal, kolem n¢&jz je shroméazdéna
skupina zdravotnik. O néem se bavi, gestikuluji. Néasledujici zabér zblizka zabira pacienta,
jenz lezi na operac¢nim stole, zatim stale pti védomi. Déle nasleduji zabéry z filmu, zatimco
slysSime op¢t hlas reportérky s dalsim dotazem: ,, Miizu se zeptat, ty vajecniky zmrazit, kdybych
je chtéla treba potom pouzit pozdeji, na to abych méla viastni déti? “ Na obrazu vidime zabér
zblizka na svétla nemocnic¢niho sdlu, dalsi zabér ukazuje pohyb opera¢niho stolu, jeho rotaci.
Celé nemocni¢ni prostiedi plsobi velmi nevlidné — je zelenoZluté, tmavé, svételnost je
mnohem méné intenzivni, vyvolava negativni pocity. ,,To je dost diskutabilni, v podstate
vajecniky jako takovy vajicka se samy mrazit nedaj, “ pokracuje 1€karka a s jejimi slovy se na
obrazovce objevuji pfipravujici se zdravotnici na chirurgicky vykon — nandévaji si navzajem
sterilni rukavice, ptistupuji ke stolu.

Dalsi zabér se vraci zpét ke stolu, kde jiz opét sedi reportérka a gynekolozka stejné
jako v uvodu. ,,U-hm, takze ze mé tatinek uz nebude pravdépodobneé, “ pta se, s levou rukou
pred Usty, ¢imz mize vyjadiovat strach z odpovédi, ktera se ji pravé dostane. ,, Tatinek z vas
bude, samoziejmé, po zméné pohlavi se muzZete normalné voZenit, coz nds stat umozinuje,
napriklad vod jinych evropskych statii, a samoziejmé se svou partnerkou podstoupite umélé
oplodneni, ““ vysvétluje 1€karka a na obliceji reportérky je vidét pookiani a lehky usmév. Zabér
se opét méni na ukazky z Katikova dokumentu od slova ,,voZenit*: nejdiive pfichazi zabér na
monitorovaci systém, pti slovech ,,na rozdil“ nasleduje dalsi stfih s intubaci pacienta, kdy se
nejdiive kamera soustfedi na samotného pacienta a poté pomalu stfed zajmu ptrechazi na
Iékatku, jez intubaci provadéla. U slova ,,oplodnéni nasleduje dalsi stfih — kamera snima
operacni stll zpozice pacienta — vidime jeho roztaZzené nohy, jez jsou piekryty zelenou
sterilni latkou, a chirurg poprvé bere do ruky skalpel. Dal§im stfihem se vracime zpét do
ordinace: ,Jd samozrejme teda nebudu schopen reprodukovat se, protoze nebudu tvorit
spermie..., *“ gestikuluje reportérka, hlasem neklesa, a zatimco 1€¢karka ptikyvuje jejim sloviim
a odpovi ,,4Ano“, reportérka navazuje ,,... ale jinak ten miij penis bude plné funkcni?“ Pti

slové penis se kamera soustfedi jen na reportérku, 1ékarka postupné ze zabéru zcela zmizela.
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Stiihem se obraz vraci na zabér obou dvou, lékarka jiz vSak ma k dispozici na stole
knihu, z niz ukazuje fotografie stadia operace tzv. vyroby penisu. ,, Ne, nebude piné funkcni.
Je to v podstate, ze kdyz jste oblecenej ve slipech, v plavkach, vypadate zcela normalne, nikde
se nic nehejbe... Zase malokdy... Nekdy se do toho ta urethra podari - tedy ta mocova trubice
— zaimplantovat, nékdy v podstaté ziistava skryta jakoby pod tim penisem normalné, tak jak je
anatomicky dand, a vy se prosté naucite to, vo co vam jde nejvic, to znamend mocit ve stoje. *
Kamera v tuto chvili zabira knizni dokumentaci, postupné ptfechazi od jednoho obrazku ke
druhému (¢i od setu obrazki k jinému setu). U slova ,,zase* se kamera vraci k piedchozi scéné
a zabird dvé komunikujici Zeny nad knihou. Lékatka s pomoci propisovaci tuzky jakozto
ukazovatka prezentuje operacni postup, reportérka sttidavé hledi do knihy a do oci 1¢karky.
U slov ,,a vy se* se zabér opét vraci na fotografie z knihy, zde vSak predbiha textovou cast.
Zatimco Zeny se bavi 0 moznosti moceni ve stoje, fotografie ukazuji zjizvenou ¢ast predlokti,
k vysvétleni vSak dochazi az pozdé€ji. Az pohybem kamery se od predlokti dostanou k ilustraci
noveé zavedené mocCové trubice.

Dals§im zabérem se opét vracime do ordinace. ,,4 jak na tom bude muj sexualni Zivot,
budu schopna dosahnout orgasmu?,* zajima se reportérka a zde vypadne na moment z role:
zatimco celou dobu vystupovala jako muz s Zenskym télem touZzici po fyziologické zméné na
muze, uzivajici rod muzsky, zeptd se zde jako zena. Lékarka vSak pohotové reaguje,
s usmévem: ,, Budete schopny dosahnout orgasmu, protoze v podstate vetsina nasich klientu
nikdy koitus neprozila, kdyz, tak zZeny kdo rodil, ano, vyjimecné se najdou takovi klienti, ale
vétsina jsou virgo, tedy panny, nikdy zZadny sexualni — klasicky styk — Zensky neprobéhl, to
znamend, ze nikdy se nic do pochvy nezavadelo, cili sex a vilastné uspokojovani probihd
viastne cestou klitoridalniho drazdeéni. Klitoris zistane zachovan, v dusledku brani hormonii
dokonce vznikne nebo miize vzniknout az takovy jako mikropenis, ¢ili vlastné ten klitoris se
ZVetsi, postévacek, to znamend, Ze to drazdeni pres postevacek bude probihat zcela stejne,
Jjako predtim.* Tato Cast neni pferusovana, obraz je staly ve smyslu §ife zabéru, nestaly je
vSak pohybem kamery dopiedu a dozadu, ktery — kdyz se na tuto pasaz divate opakované — az
nepiijemné rusi. Tento typ zabéru ma zbourat iluzi stati¢nosti (nic se — kromé vypravéni —
nedgje), ale pohyb je piilis Casty az prudky.

V dalsi casti se — opét se zvySenou intenzitou hudebniho podkladu — vracime
k fotografiim, které jsou autentické — nechybi tak na nich krev, nastroje ¢i stehy. S druhym
setem obrazkii padne i dalsi otdzka: ,, Mdte néjakou predstavu o tom, u téch plastik treba,

z ¢eho mi tu kiizi odeberou, aby mi vytvorili ten penis? “ V zabéru jsou fotografie dokonanych
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plastickych operaci, at’ uz ve sméru zena-muz ¢i muz-zena. ,,Bud’ se bere z predlokti, to
znamend tam, kde je nejméné ochlupena cast, cili to vetsinou byva predlokti, anebo se to miize
brat tady ze zad, kde se bere viastné zadovy sval,* odpovida za dalsi fotografické ilustrace
gynekolozka. U slova ,,predlokti“ se zabér vraci pravé na ni, protoze ukazuje misto na své
ruce, ze kterého se kuze mulze odebrat, poté na zadech. Celé pole zabéru tak patfi
gynekolozce. Stithem se vraci zpét na zabér obou. ,, Hm, to je hezky. A kolik mé to bude cely
stat?,“ zakonCuje jednou z dulezitych otdzek reportérka. ,, V podstaté viastni operaci, to
znamend odnéti délohy, vejcovodu, vajecnikii, zakladni plasticka operace prsu, to znamenda
odnéti ty prsni zlazy, u nds hradi pojistovna, Cili nebude vas to stat nic. “ Na pozadi se v tuto
chvili vraci zabéry z Kankova dokumentu, kdy vidime zadda odchazejici divky (dlouhé
zvlnéné blond vlasy) v rizové bundé s cervenou kabelkou — tato scéna ma nejspiSe naznacit
konec, jak dokonceni operace tak zaroven dokonceni reportaze. Po vtetfinovém zabéru na tuto

4 r1ow ’ ;v . r v r v v v v
se naposled zabér vraci na Ucastnice reportaze. Lékaika nerusené¢ dokoncuje svou

zenu'®
posledni vétu: ,, Paklize byste si pral pozdéji udelat faloplastiku, cili vlastné znovuvytvoreni
penisu, vytvoreni skrota, ¢ili Sourku a do toho implantaty, to uz potom hradite vy.

Ptiznakovost této reportdZe je nespornd. I kdyZz neoslovi vSechny c¢leny queer
komunity, tém, kterym je vénovana, mize vyznamné pomoci. O gayich a lesbach se v médich
mluvi (relativng, ve srovnani s ostatnimi queer mensinami) hodné, o transsexualech ale témét
vubec, a to 1 pfesto, ze jejich ,,diagnodza* je mnohem slozitéjsi a komplikovangjsi. I proto se
vys$si procento transsexudlnich jedinci rozhodne ukondit svlij Zivot piedCasné v porovnani
s heterosexualnimi lidmi.

Podle dokumentu Petra Kanky Zzije v CR tisic lidi s ,»diagnézou® transsexualita,
vzhledem k tomu, jak t€zké ji pfijmout psychicky a to nejen kvtili tlaku okoli, ale celkovému
sebepfijeti se, bylo jeji zafazeni a vibec vznik v rdmci tohoto pofadu vhodny. Spravné je
1 zafazeni dokumentu: nejen, Ze samotnou reportdz ozvlastni, ale ty jedince, ktefi o filmu
neslySeli, mize pfimét ke zhlédnuti dokumentu, jenz zajimavé a vécné hovoii o tomto
problému.

Co se ty€e obrazové slozky, je uzito umélé svétlo v ordinaci, dale pfirozené-umélé
svétlo na opera¢nim sale. Kamera je ostrd a nadbytecné se hybe. Auditivni slozka potfadu
neobsahuje ptirozené zvuky pozadi, o hudebnim podkresleni, jez provazi celou reportaz, jsme

jiz mluvili. Gynekolozka mluvi srozumitelné a pomalu, obc¢as vSak za¢ne vétu a opravi se €i ji

1% Jedna se o ,,muze®, jenz opravdu prosel plastickou operaci a je zenou, tedy v této scéné opravdu odchazi
domt jako Zena.
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fekne tak, ze v pisemné podobé je gramaticky (resp. syntakticky) nespravna. Snazi se
atmosféfe — miZze to tedy byt dano stresem z mluveni na kameru. Svym obsahem je text

informacné bohaty.
5.3.4 Znaky spolecné pro reportaze/rozhovory

Potrad ,,Q“ se vyznacuje nepravidelnou strukturou, ani hlavni tematické Casti (rozhovory,
reportaze) se proto nedaji jednoduSe generalizovat. Reportaze/rozhovory se liSi nejen
tematicky (coz je ale logické, pokud ma porad ptinaset stale néco nového), ale také délkou,
strukturou, provedenim, reportérskym vyjadienim ¢i misty nataCeni, a to jak pouzitim
interiér tak exteriéri. Kazdy z dili potadu a kazdd z ¢asti ma svym zplsobem ojedinclou
koncepci, ktera se odviji od tématu. Neda se vsSak fici, Ze by pofad byl chaoticky ¢i ze by
divak nevédel dil od dilu, co od potadu ocekavat. Kazdy dil pfinese alesponi jeden rozhovor,
jednu reportdz zaméfenou na queer mensinu, dal$i na uméni atd. Hloubé&ji zkoumané dily
navic byly vybrany tak, aby nemély pfili§ spolecného, tedy aby vytvortily §irSi predstavu
o pofadu, aby ho 1épe reprezentovaly — proto je jeden veénovan transvestitim, druhy
transsexudlim a posledni gayiim (a navic v ciziné, jako doklad, Ze ,,Q* nata¢i i mimo tzemi
CR).

Co se tyce nepravidelné struktury dilt jakoZto celku, primérny divak nezkouma, kolik
je v kazdém dilu reportazi ¢i rozhovort a v jakém jsou potadi, jaké ma potrad rubriky a zda
jsou pravidelné. Dilezity je pro n¢j obsah, vysledné sd€leni, nové informace. Pfi bliz§im
zkoumani vSak tato nestrukturovanost miize pusobit ledabyle az neprofesionalné. Minusem
pofadu je obcas jeho jednolité zaméfeni v rdmci dild na jednu z minorit queer komunity
napiiklad queer — gay (muz) se nebude s nejvétsi pravdépodobnosti divat na dil vénovany
lesbickému festivalu s nadmérnym zajem, protoze takovéto informace mu pfili§ nového
nenabidnou. Je vSak nutné zminit, Zze v ramci jednoho dilu (tedy kdyZ neporovnavame dily
mezi sebou) je koncepcni vyznéni dobie strukturované — k danému tématu se potad vzdy
vraci riznymi zanry, piindsi rizné pohledy na diskutované téma, vyhledava rtizné odborniky,
kteti k divakiim promlouvaji, seznamuji je s fakty.

Dilezitou roli hraji i reportéfi a moderatoii poradu. Kazdy uchopuje svoji roli jinak:
n¢kdy moderator potfadem provazi pfimo, jindy jen hlasem, n¢kdy je dokonce i soucasti

reportdze (viz hloub&ji zkoumany dil Tranz a reportdaz o zmén¢ pohlavi). Nékdy moderatofi
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pusobi seridzné, jindy si ze sebe délaji legraci, nékdy si vSak (chténé) délaji legraci z divaka
nebo ptisobi ,,radoby vtipné*“, coz poradu ne vzdy prospiva (ostatné¢ to bylo respondenty
v dotaznikovém Setfeni Casto kritizovano — viz nasledujici kapitola).

Dobte zvolend je hudebni slozka. Hudba nikde nerusi, je na prvni pohled az
nezaznamenatelna, coz znamend, ze neodvadi pozornost, ale pritom reportdze dokresluje.
Neprofesionalné vSak piisobi pohyb kamery ve vSech zkoumanych dilech — zfejmé se ma
jednat o umélecky pocin, jeji pfilisné pohyby vSak piisobi spiSe dojmem az amatérského
domaciho videa nez poradu vyrobeného Ceskou televizi. Ozvlastiujicim prvkem vlastnim
vSem diliim jsou prostiihy uvnitf reportazi ¢i rozhovorl, tvoiené piedevsim vloZenou
obrazovou slozkou, kdy na pozadi slySime hlas dotazovaného a na obrazovce se setkavame
bud’ se zabéry zfilmi (bez plvodniho zvuku) nebo s fotografiemi (obalek casopist,
z vystavy, knihy atd.) na pozadi. Tyto prostiihy lépe vykresluji téma, které je v dané casti

Tematicky jsou vSechny reportaze/rozhovory (nejen tfi vybrané, ale i ostatni, o kterych
jsme podrobné nehovoftili) specializované na queer komunitu (leckdy az nadmiru).
Neznamend to vSak, ze by v nich nutné pfimo vystupovali queer jedinci. Nové informace
pfinasi pfevazné queer menSiné (resp. vSem, ale zajem heterosexudlnich jedinci nebude
prilisny) a dalo by se fici, Ze se v nékterych dilech dd pozorovat az odtrzeni od zbytku
,VetSinového svéta, a to 1 pres to, ze potad se neprofiluje jako magazin urCeny pouze vSem
tzv. queer , ale i pratelim téchto ,,jinak* orientovanych lidi. Zfejmé na tom ma sviij podil fakt,
ze potfad je tvofen také queer lidmi, ktefi, vzhledem k tomu Ze se Casto pohybuji ,,mezi
svymi‘, ztraci kontakt s ,,realitou”, na druhou stranu za tim stoji jisty autorsky zdmér (byt

queer, byt jiny az bizarni), a proto se nedockame nahlédnuti do ,,heterosvéta®.
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6 ,0Q“& QUALITY TELEVISION
V teoretické Casti jsme definovali, co je quality television, v analytické Casti jsme sémioticky
rozebrali pofad ,,Q“. V nasledujici ¢asti aplikujeme kritéria kvality, kterd stanovil Robert

195 (ag pro serialy) na porad ,,Q“ na zakladn& poznatkii, které jsme nabyli pfi

J. Thompson
jeho podrobné analyze.
1. Porad quality TV ma byt jedinecny.

Tuto podminku Qcko rozhodné splituje. Jak ve vefejnopravni televizi, tak na soukromych
kandlech celoplosSnych televiznich stanic (Nova, Nova Cinema, Prima, Prima Cool,
TV Barrandov, Noe, Public TV, Z1) neexistuje podobné¢ zaméfeny potad. Zaroven ani
podobny potad nikdy neexistoval (hloub¢ji a Castéji se tématim odlisné sexuality zabyvalo
snad jen A¢ko na Nové a Tabu tamtéZ). Svoji koncepci neni ani obyéejnym televiznim
potfadem.

2. Quality TV samoziejmé musi obsahovat jistou ,, kvalitni “/elitni historii, puvod. Timto
Jjsou mysleni napriklad autori, kteri maji renomé z jinych médii (napr. z filmu). Dadle
maji autori art filmu vetsi sanci vytvorit produkt quality television nez reziséri trhdkii,
protoze jsou zvykli pracovat nezavisle.

Janek Riizicka je autorem konceptu, namétu, scénaiti a rezie poradu Q. Ruzic¢ka vystudoval
dokument na FAMU pod vedenim Olgy Sommerové a Jana Spaty. Od roku 2000 spolupracuje
s Ceskou televizi, pro kterou nata¢i dokumentarni filmy a mimo jiné pfipravuje dily potadu
Ttinactd komnata. V roce 2008 a 2009 ptipravoval tydenni hudebni magazin Musicblok, kde
byl autorem namétu a rezisérem. Jeho dokumentarni pohadka Kali Cercheii o putovani
romskych déti za mystickou "Cernou hvézdou" se jako prvni dostala do oficialni filmové
distribuce, a to jako bonusové DVD k DVD zaznamu ze spole¢ného koncertu Idy Kelarové
alvy Bittové s nazvem "JAZZ". Ruzi¢ka spolupracuje i na divadelnich piedstavenich
(Divadlo v Dlouhé, Narodni divadlo /Kolowrat, Stavovské divadlo/, divadlo Leti). 166
Dramaturg Filip Novak je jiz fadu let ¢lenem tymu CT vyrab&jici multikulturni

a diskuzni potady. Nestoji jen za QCkem, ale ma na starosti i zivé vysilany hudebni potad

15 Robert J. Thompson, Television’s Second Golden Age, str. 13- 15.
1% CV Janka Rizicky
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Hotel Insomnia'®’ & ,,magazin o tom, Ze se d4 Zit i jinak* Kosmopolis'®®. Uzce spolupracuje
s rezisérem Filipem Remundou.

Ondrej Andéra (znamy jako Sifon) je pod Q¢kem podepsan jako autor hudby, slozil
i podklad ke znélce. Andéra je jednou z hlavnich postav tuzemského hip hopu 90. let. Jeho
umélecky zabér je Siroky: plisobi nebo pusobil jako herec, rezisér, vytvarnik, kreslif,
animator, inovator, multimedidlni tvlirce, hudebnik, basnik, textat a zpévak. M4 za sebou
letitou praxi u filmu, v divadle i baletu. Po stfedni vytvarné Skole absolvoval katedru
multimedialni tvorby FAMU. Jeho snimky Za obrazovkou a Bila hora se doc¢kaly ocenéni na
mezinarodnim filmovém festivalu v polské Lodzi. Je rezisérem aktudlniho baletniho projektu
Graffiti a podilel se 1 na zvukové strance desitek dalSich divadelnich pfedstaveni. Jeho
umélecké polohy zahrnuji krom oficialné uznévanych kategorii, jako je balet, divadlo ¢i film,
i neoficialni prazskou hiphopovou kulturu a jeji graffiti scénu. Uzce spolupracuje s Radiem 1.
V roce 2006 natocil se svym projektem WWW debutovou desku Neurobeat, v loiiském roce
pak vysel kritiky viele piijaty Tanec Sekyr.'® Andéra hudebnd spolupracoval i na filmu
Radima Spacka Pouta, jeho skupina WWW stoji za titulni pisni k filmu.

Z ptedchazejicich ,,medailonk hlavnich tviirci pofadu je patrné, ze dlouholeté
zkuSenosti v oblasti, kde plsobi, maji vSichni tfi: Rizicka na poli rezisérském, Novak jako
dramaturg a téZ Andéra se na hudebni scén¢ objevuje jiz fadu let. Jejich prace je navic
povétSinou artova. I toto kritérium tedy tviirci pofadu splituji — zddny z nich se nezabyva
mainstreamovou formou, a i p¥es to, Ze existuji tlaky na zruseni poradu'’’, neuhybaji tvirci ze
své alternativy.

3. Quality TV pritahuje divaky z vyssi vrstvy obyvatel — vzdeélané, bydlici ve méstech,
mladé, které sndz ovlivni reklama (toto zaméreni na mladsi — koupéschopné skupiny
vychazi prave od zadavatelii reklamy).

Toto kritérium potad spliiuje, a¢ dle Thompsona ne stoprocentné. Protoze poskytuji velka

meésta vice anonymity, je ¢astym jevem, ze se queer lidé se st€huji pravé sem: jejich zivot ve

17 Ceska televize [online]. 1996 - 2010 [cit. 2010-05-14]. O hotelu - Hotel Insomnia - TV program. Dostupné

z WWW: <http://www.ceskatelevize.cz/program/10267397899-08.05.2010-23:35-2-hotel-
insomnia.html?backaddr=search&searchstring=hotel+insomnia&deid=3691>.

'8 Ceska televize [online]. 1996 - 2010 [cit. 2010-05-14]. Kosmopolis - TV program. Dostupné z WWW:
<http://www.ceskatelevize.cz/program/10267522261-11.05.2010.-09:10-2-kosmopolis.htmI>.

1 Rock & Pop [online]. 26. 1. 2010 [cit. 2010-05-14]. 518, Sifon a Vrbik za oponou Narodniho divadla.
Dostupné z  WWW: <http://www.rockandpop.cz/zpravy/domaci/518-sifon-a-vrbik-za-oponou-narodniho-
divadla/>.

17 Vlastni rozhovor s Jankem Ruizi¢kou, jednim z tviirci pofadu.
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mésté je snaz$i i komunity jsou zde vétsi (tj. moznost setkat se se ,stejnymi lidmi).
Vzhledem k zaméieni poradu neni hledisko vzdélanosti tak dulezité, na druhou stranu ale
pfinéasi dobie vyrobené reportaze referujici o kultufe menSiny (jiz jen piedpoklad, ze se Clovek
zajima o kulturu, ho stavi mezi ,,vys§i“ vrstvu obyvatel). Dale tim, Zze televizni potad je
vysilan na vefejnopravni stanici a je vénovan mensiné neni toto hledisko zcela hodnotitelné,
protoze i pies rozvoj spolecnosti je téma queer a GLBT menSiny ,tabu“ a tfeba reklamy
vénované specialné této mensing neexistuji, 1 proto je koupeschopna skupina slabsi.

4. 1 presto, ze se quality TV soustieduje na divaky z vyssich vrstev (viz bod 3), ,, kvalitni
porady se musi casto vzneSené probojovat a zvladnout napor spolecnosti, kterym jde
predevsim o zisk. Stejné tak si musi ziskat pozornost divdkii. Cdstecné se jedna mezi
staly boj komerce a umeni (art).

Toto kritérium plati v pfipadé¢ Qc¢ka jednoznacné. Porad se i diky tzkému zaméteni i nizsi
sledovanosti'’' (ktera v8ak neni nizka pravé vzhledem k zaméfeni a k vysilacimu &asu)
probojovava, odolava naporu spolecnosti, které by na programovém schématu vidéli radéji

potady, které jim vynesou vétsi zisk at’ uz sledovanosti nebo sledovanosti reklamy pied a po

o 24

divak), které kontrastuji um&leckému pojeti tviircd. '’

5. Quality TV ma vétsinou silnou hereckou zdkladnu, v déji se propléta hodné postav,
které umoznuji riizny nahled na véc.
Toto kritérium lehce upravime pro publicisticky pofad. Misto herecké zakladny muizeme
definovat postavy, které se v pofadu objevuji — odbornici, lidé, o nichz jsou natidCeny
reportaze, dotazovani v ramci rozhovort. Ti opravdu tvofi silnou zékladnu potadu, stiidaji se
a nékteii se objevuji znova (tj. porad sleduje jejich tvorbu nejen v jednom dile), rozhodné
umoziuji rizny nahled na véc. Co se tyc¢e d&jové linie, ta v pofadu vice méné neexistuje
(kromé scének mezi jednotlivymi ¢astmi).
6. Quality TV ma ,,pamert*, nasledujici dily odkazuji svym zpiisobem na ty predchozi,
vraci se i k detailum nebo skutecnostem, které se udaly.
Toto kritérium pro QCko také plati. Jak bylo feceno v bodé 5, k nékterym udalostem ¢i
osobnostem queer scény se pofad vraci, pfipomind, porovnava.

7. Quality TV vytvari novy televizni Zanr smichanim téch piivodnich.

"' 7Zdroj dat sledovanosti: ATO-MEDIARESEARCH, VPA CT. Podrobna data jsou soucasti piilohy
(Ptiloha ¢. 2)
172 Rozhovor s Jankem RuZi¢kou a Barbarou Hacsi, tviirci pofadu.
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Tvorbu nového zanru muzeme v ptipadé¢ Qcka vyloucit, jedna se o publicisticky pofad.
Provedenim vSak neni klasicky publicisticky, protoze ma v sob¢é hodn¢ uméleckosti.
8. Quality TV scénare jsou vétsinou literarné propracované a zavislé na autorovi. Jsou
Scénar poradu urcité propracovany je, avsak ne literarné. V nékterych piipadech (rozhovory)
scénarista nemtize doptedu tusit, jak natd¢eni dopadne. Stejné tak u reportdze se scénar meéni
— nékdo, kdo predtim slibil i€ast na nataceni ji najednou odmitne ¢i nepiijde na domluvenou
schiizku, pfipravovana reportaz se leckdy musi od zakladu zménit ¢i se zrusi.
9. Quality TV si je védoma toho, Ze chce byt neécim vic. Nepatrné odkazy na tzv. vysokou
a popularni kulturu provazi vétsinu poradii, snazi se ale drzet si odstup od “braku*
a ukdzat, Ze jsou nadrazene.
Z potadu vyplyva, ze se snazi nebyt mainstreamovy, tedy Ze chce nabidnout néco vic, nez
informace, ktery kazdy muze nalézt na internetu. Queer komunita je dle mého nazoru
v potadu (ne vzdy) vykreslena nadiazen¢, zvlasté pokud pojednava o kulturnich akcich nebo
seslostech typu pochody Gay pride.
10. Hledisko ,, kvality “ tihne ke kontroverzi.
Qcko co se tyce pohledem vétSinové spolecnosti pro mnohé rozhodné kontroverzni je. Mluvi
o fadé témat, kterd jsou pro ne malou skupinu lidi stale tabu nebo je povazuji za nemoci ¢i
posednuti d’dblem. Kontroverznost je i naplni pofadu — jak tvrdi jeden z jeho tvlrci Janek
Ruzicka, Q(ueer) ma byt dle vyznamu slova tak trochu podivny, bizarni, vysttedni.
11. Quality TV usiluje o realné zobrazeni skutecnosti, vécnost.
Vzhledem k tomu, ze Q je publicisticky pofad, je jeho povinnosti zobrazovat véci realné,
skutecné a vécné. Toto kritérium tedy splnuje.
12. Porady splijici predchozich 11 kritérii jsou casto ocenovany kritiky a sbiraji rizné
televizni ceny.
Neni znamo, ze by porad ziskal jakoukoli cenu. Ocenovan kritiky sice je, ale ne profesnimi,
nybrz v rdmci queer menSiny. Jakozto pofad mensinové orientovany ma vSak jen stézi Sanci
néjakd vyznamnd ocenéni ziskat a konkurovat tak publicistickym potradiim, které jsou ureny
vétsinovému divaku. 1 pfesto, Ze toto kritérium plni na 50 procent, nemizeme potad
,.kritizovat™ a oznacit v tomto bodé za nekvalitni.
Po prozkoumani vSech 12 kritérii je zjevné, Ze potrad nesplnil vSechna Thompsonova
kritéria stoprocentné, avSak vzhledem k tomu, Ze byla tvofena pro jiny druh pofadu a pro

jinou spole€nost v jiné dobé, je mozné pofad oznalit za kvalitni. Vzhledem k tomu, Ze je
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mensinovym pofadem a jesté vysilanym v ne pfili§ priznivém vysilacim Case, nemutze nikdy
dosahnout sledovanosti — pfijmu z reklamy — ocenéni atd., jako ostatni publicistické porady.
Navic, mnoho kritérii plni stoprocentné.

Qcko je uchopeno kreativné a nabizi divakiim informace na pomezi — neSokuje, ale ani
neni ,,nudné“. Reportdze a rozhovory prinaseji nové informace, které nejsou k dispozici na
internetu nebo jsou tézko dosazitelné, neomilaji klisé. Oteviené ukazuji svét menSiny takovy,
jaky je, pouze zduraznuji jeho uméleckou podobu. Reportdze a rozhovory nepiisobi trapné,
obscénné, nedochdzi ke zbyte¢nému naduzivani vulgarismii, naopak informuji vécné,
elegantn¢ a pfitom tak, aby ty, co se hlasi mezi queer, zaujaly. Ned¢€laji z jednotlivych
prislusniki mensin chudaky, ale ani fanatické Silence: zobrazuji lidi tak, jak Ziji své zivoty,
a zadbavu, jiz se bavi. Z potadu leckdy vyzatuje nadsdzka, moderatofi i reportéii (se) umi
pobavit sami sebou. Prostor je vénovan vSem typim queer ,,odliSnosti — specidlni prostor
dostavaji nejen gayové, lesby, ale i transsexudlové, transvestiti, bisexudlové atd. Potad

, .

nereflektuje déni pouze v Ceské republice, ale snazi se (v ramci finanénich moznosti) p¥inaset
reportaze i ze zahranici, kde je queer komunita rozsifené;jsi ¢i naopak perzekuovana.

Z vyse uvedeného tedy vyplyva, ze Q rozhodné ,.kvalitnim* potfadem je, nebo minimalné
— jak jsme navrhli v teoretické c¢asti — pofadem o kvalitu usilujicim (quality-seeking,

viz kapitola 4.1).
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7 ,,Q“ OCIMA QUEER KOMUNITY

V ramci diplomové prace jsme usporadali vyzkumnou sondu, kterd by poslouzila jako
doplnéni sémiotické analyzy potfadu ,Q“, a dale realizovali jeji nasledné propojeni
s Thompsonovymi 12 kritérii ,,kvalitni* televize. Sonda méla zjistit povédomi queer menSiny
o zkoumaném potadu ,,Q“, zjistit, jaky zdjem o n¢j menSina jevi a zda ho povazuje za
piinosny ¢i zbytecny.

Vyzkumna sonda probihala na bazi internetového dotaznikového Setfeni, tzv. CAWI,
vdob& od 1. do 14. kvétna 2010 pomoci serveru FreeOnlineSurveys'”>. Celkem se ji
zucCastnilo 82 respondentd, z nichz dva museli byt vylouceni (jeden proto, Ze nespadal do
zkoumané kategorie, druhy pro duplicitu odpovédi — dotaznik byl omylem odeslan dvakrat).
Vzorek tedy obsahuje 80 odpovédi. Odpovédi na otazky 1, 2, 7, 10, 12, 15, 16, 17 byly
povinné: nckteré kvili statistice, jiné kvili ziskani co nejvétsiho poctu odpovédi (v ptipadé
otazek otevienych).

Pocet Zen a muzii byl vyrovnany (46 vs. 51 procent, 2,5 % tvofili transsexudlové, tedy
lidé, ktefi prochazi proménou pohlavi). Nejvice zastoupenou skupinou respondentii byli
Prazané, a to hned ze dvou divodii. Praha jakozto nejvétsi mésto CR zarucuje také nejvétsi
anonymitu a silné komunity a moZznost setkani s podobné zalozenymi lidmi. Za druhé
vyzkumna sonda byla vytvarena v Praze, tedy distribu¢ni sit’ vychéazela z Prahy. Podatilo se
ale ziskat nejmén¢ jednoho respondenta z kazdého kraje.

Nejcastejsi zastoupeni mély vékové kategorie 18 — 26 let a 27 az 35 let, coz muze také
byt ovlivnéno nékolika faktory: za prvé tim, Ze vyzkumna sonda probihala na bazi CAWI,
tedy pfes internet, a Sifen byl ¢asto pomoci socidlni sité Facebook a jeho rtiznych skupin
vénovanych mensinam. Lidé mladsi 18 let si svou odliSnou orientaci Casto nepfiznaji Ci ji
nesdili s okolim, protoze se obavaji reakce, ¢i jsou ve fazi, Ze se za ni stydi (tj. o existenci
dotazniku se ani nemuseli dozvédét, protoze okoli o jejich ,,0dliSnosti* nevi). Naopak lidé
sttedniho veku a starsi Casto nejsou v porovnani s dne$nimi ,,mladymi* internetové zb&hli —
nepracuji s timto médiem denné, nemaji k nému pfistup v soukromi, tedy ani nejsou

zaregistrovani na socidlnich sitich atd. Proto je jejich zastoupeni také nizSi. Navic,

' FreeOnlineSurveys [online]. 2001 - 2010 [cit. 2010-05-15]. Dostupné z WWW:
<http://freeonlinesurveys.com/>.
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v souvislosti s minulym rezimem, perzekuci a neustalé ,buzeraci“ prevazné¢ homosexualni
mensiny (pokud se viibec védélo, ze existuji 1 jiné minoritni skupiny) nemluvi o své orientaci
lidé, ktefi dospivali za minulého rezimu, tak oteviené¢, jako dne$ni mladsi generace. I kdyz
tedy ve svém okoli leckdo zrespondenti mél né€koho, kdo by do menSiny queer spadal,
nebylo vhodné mu dotaznik posilat, protoze ,,oficialné” se o jeho ,,0dliSnosti* ml¢i. Dal§im
divodem muze byt vek tazatelky, jez zapadd do kategorie na hranici nejcastéjSich
respondentli — vzhledem k tomu, Ze dotaznik byl Sifen v prvni fadé¢ mezi ptatele ve stejné
kategorii a od nich nésledn¢ Sifen dal mezi dalsi ,,znamé* z podobnych vékovych kategorii.
Dotaznik a v§echny odpovédi véetné souhrnnych grafli jsou soucasti ptilohy.

Prvni otazka vyzkumné sondy se tykala povédomi o poradu ,,Q*. Z 80 respondentii ho
pouze tii (3,8 %) neznali a zaroven o ném nikdy neslySeli. VSichni tito tfi respondenti spadaji
do vekové kategorie 18-26 a Ziji v Praze.

1) Znate pofad Ceské televize Q (Queer)?

Percentage Responses

Ano | 96.3 77
MNe [} 3.8 3
Total responses: 80

Druhé otazka se tykala sledovanosti. Respondenti méli na vybér ¢tyfi moznosti: potad sledu;ji
pravidelné, 2x do mésice, méné Casto i nikdy.
2) Sledujete ho nékdy?

Percentage Responses

Pravidelng I 27.5 22
2 x do mésice I 16.3 13
Méné Easto | 42.5 34
Nilkedy (pfejdéte rovnou na otazku 7) [ ] 13.8 11

Total responses: 80

Z grafu je videt, Ze témét polovina z respondenttli se na pofad divd méné Casto, neZ jednou za
¢trnact dni. Pravidelné (tedy jednou tydné) ho sleduje neceld tietina a nikdy se na potrad
nedivd celkem téméf 14 procent. Kdyz odecteme neceld 4 procenta, tedy ty, ktefi porad
neznaji a nesleduji, zjistime, Ze na potrad se nedivd 1 pifesto, ze ho znd, deset procent
respondentll.

Nasledujici tfi otazky byly urceny pouze divakiim potadu. V prvni z nich, v potadi

tieti, jsme se zamé&fili zptisob vysilani.
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3) Pokud ho sledujete, dawvate pfednost wvysilani:

Percentage Responses

Zivé na €T ] 32.9 23
Ze zaznamu na internety N 67.1
Total responses: 70

Z grafu vyplyva, ze vétSina lidi, ktefi porad sleduji (celkem na tuto otdzku odpovédélo
90 procent z téch, kteti potad znaji) dava prednosti vysilani na internetu, a to celkem vice nez
dvé tetiny. Nevyhovujici vysilaci ¢as premiérového vysilani (tedy na CT) je pravé jednou
z Casto kritizovanych slabin pofadu. Pravé na néj je zamétena nasledujici otazka, v niz téméf
dv¢ tretiny respondentii nesouhlasi s vysilacim ¢asem.

4} Vyhovuje vam vysilaci ¢as pofadu Q na CT?

Percentage Responses

Ano | 33.8 23
Me | 66.2 45
Total responses: 68

I presto vSak prekvapive 25 procent z téch, kterym tento ¢as nevyhovuje, sleduji zivé vysilani

v veooox . . ) .y v . r 1L . 174
pofadu, tii Gtvrting znich davaji piednost reprizovanému vysilani na internetu.'’

Nevyhovujici vysilaci Cas se odrdzi i v jedné z dalSich (v potfadi osmé) otazek. I ptesto, ze
13, 8 procent respondentd uvedlo, Ze pofad nesleduje nikdy, na otdzku ,,Pokud potad
nesledujete, proc?* uvedlo 40 procent respondentli z celku, Ze za jejich ,,nezdjem* stoji praveé
vysilaci ¢as.

8) Pokud pofad nesledujete, prog?

Percentage Responses

Je vysilan ve Zpatném Zase T 64.7 22
Melibi =2 mi ] 14.7 5
MNezajima mé ] 11.3 4
MNeznam ho ] 8.8 3

Na vysilaci ¢as si tedy stézuji i ti, ktefi porad sleduji ¢i ti, ktefi ho nesleduji pravé kvili
Spatnému Casu: 13 procentim z nich (Ctyf procentiim z celku) vadi vysilaci ¢as natolik, ze se
na potad nedivaji nikdy. VétSina z respondentt, kterym vadi vysilaci ¢as, sleduje pofad na
internetu. Dal§imi diivody, pro¢ lidé potad nesleduji, je nevyhovujici format, nezajem o potrad

¢1 jeho neznalost.

"yysledky byly zjistény na zakladé odpovédi vyhodnocenych pii aplikovani odpovédi NE na ot. 4 a porovnani
téchto s vysledky tfeti otazky.
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Pata a Sestd otazka byly vénovany spokojenosti. Prvni z nich byla vénovana tématim
reportdzi pofadu a jejich pozitivnimu/negativnimu vnimani divaky. VéEtSiné znich dle
prazkumu vyhovuji — kladné odpovédélo témét 90 procent divakda.

5} Wyhovuji vam témata reportazi?

Percentage Responses

Rozhodné anc ] 20.0 14
Spige ano o] &7.1 47
SpiEe ne [ 10.0 7
Rozhodné ne ] 28 2

Total responses: 70

Sesta otazka se snazila zjistit, zda potad pfinasi divakiim nové informace. Vice nez tfi Ctvrtiny
respondentlt  odpovédély kladné, odpovéd ,rozhodné ne* zvolilo jen 1,5 procenta

respondentll.
6}  Dozvite se vidy néco nového?

Percentage Responses

Rozhedné ane e 21.4 15
Spige ano ] 557 39
Spide ne e 21.4 15
Rozhodné ne i 1.4 1

Total responses: 70

Toto pozitivni vyznéni pofadu se projevilo i na jeho vysledné znamce — na skale, kdy jednicka
znamenala velmi kvalitni a pétka velmi nekvalitni, ziskal potfad celkovou znamku od 75
hodnotitelti (tedy od 97 procent téch, kteii potad znaji) 2, 27, coz se da oznacit za spiSe

pozitivni (chvalitebné) hodnoceni nez za neutralni ¢i negativni.

9)  Jak hednotite kvalitu pofadu celkové (1-5. jake ve Skole. tzn.. Ze jednitka znamena velmi kvalitni. pétka velmi nekvalitni)

Average
Score

1 2 3 4 5 Responses

17 (22.67%) 32 (42.67%) 18(24.00%) S5 (8.87%) 3 (4.00%) 75

Vzhledem k tomu, ze dotaznik je vénovan queer mensing, snazili jsme se zjistit, kterd z GLBT
mensin je nejcastéji zastoupena. A€ se tato otdzka neukazala jako vhodna (oznaceni queer
existuje pravé proto, aby se lidé nemuseli nikam zaskatulkovavat, protoze jsou — stejn¢ jako
heterosexudlové — také ,,jenom obycejni“ lidé), prokazala, ze celd tfetina z queer lidi se
Skatulkovat opravdu nechce. Prekvapenim bylo, Ze se mezi respondenty dotazniku objevili
1 heterosexudlové — pii tvorbé dotazniku jsme neocekavali, ze by né¢kdo z heterosexudlnich

jedinci Q sledoval, 1 proto byl menSinoveé sméfovan, avsak i1 heterosexudlni ¢lovek miize byt
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»podivny, jiny“ stejné jako GLBT. Vzhledem k tomu, Ze jsme pro heterosexualy neméli

zvlastni kategorii, bohuZzel nezjistime, kolik procent z divakl potadu Q jsou heterosexudlové.

14} Ktera z nasledujicich queer kategorii vas nejlépe charakterizuje?

Percentage Responses

Gay | 307 31
Lesha — 256 20
Tranzsexual ] 28 z
Tranzvestita ] 132 1
dind I 0.8 24

Total responses: T8

V souvislosti s predchazejici otdzkou nds zajimalo, kolik procent lidi je oteviené o své
sexualni orientaci. Z vysledkti vyplyva, Ze vétSina divakl pofadu jiz tzv. coming out
prod¢lala.

12} Probéhl uvas coming out (vi vase okoli o vasi sexualni orientaci)?

Percentage Responses

Ano ] 850 &8
Ne [ ] 15.0 12
Total responses: &0

Dale nas zajimala informovanost o potadu, resp. zda lidé mezi sebou o potadu mluvi nebo
maji povédomi, ze ho nékdo v jejich okoli sleduje. A¢ jsou respondenti v otazce své sexuality

vétSinou otevieni, je piekvapivé, Ze celd tfetina nezna nikoho, kdo by potrad sledoval.

11) Znate nékoho ve svém okoli, kdo pofad sleduje?

Percentage Responses

Ano = | 67.1 53
MNe EE— 32.8 26
Total responses: 79

Nejprinosnéjsi vSak byly nazorové odpovédi, podle kterych se nejvice da posoudit ,kvalita“
potfadu. Prvni otazka se tykala toho, co se ¢lovéku na poradu (ne)libi. Tato otazka nebyla
vhodné zvolend, protoze jde de facto o dvouotizku. Protoze vSak patiila k tém povinné
vyplnovanym, spektrum odpovédi bylo Siroké.

Za nejveétsi plus pofadu hodnoti hned nékolik respondentt fakt, ze potfad vibec
existuje, protoze mnoho médii se queer komunitou nezabyva. Pozitivné je hodnocena
1 rozmanitost reportazi ¢i reportaze a pohledy ze zahrani¢i. Divaci ocenuji pestrost témat,
otevienost, opravdovost, odvaha poustct se do kontroverznich a nekonvencnich témat, boteni
stereotypl a originalitu. Za nejvetsi negativa povazuji vysilaci ¢as a moderatory, ktefi si

»mysli, Ze jsou vtipni, ale jsou trapni“. Ne&ktefi respondenti kritizuji pfiliSnou snahu
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o alternativitu, ,,ichylnost“ a malo lesbické tematiky. VSimaji si také nevyvazenosti
jednotlivych dilt a reportazi.

Posledni zkoumana otadzka zjiStovala, co by chtéli divaci na pofadu zménit. Celad
tietina respondentt uvedla, Ze by na potfadu nic neménila. Pétina respondentii uvedla, ze by
zmenila vysilaci ¢as a/¢i prodlouzila stopaz poradu nejméné o deset minut (tj. cca jednu
reportaz). Neékolik zen (ale 1 muzi) se shoduje, ze by ptivitaly vice reportdzi vénovanym
lesbam. DalSich nékolik respondenti se shoduje, Ze potad by mél byt seridznéji pojaty, mél by
se vice vztahovat k ,,vétSinovému* svétu a k ,,obyCejnym* lidem a mit celkovée Sir§i zabér.
Divaci také zadaji vice reportazi ze zahranic¢i. Také by mél vice pomahat mladym naptiklad
piekonat coming out ¢i vice mluvit o ,,vaznych* problémech jako HIV, adopce déti, queer ¢i
homosexualita mezi Romy atd. Da se vSak fici, Ze az na par jedincd, kteti by zménili vSe, jsou
divaci s poradem spokojeni.

Z dotaznikového Setfeni je patrné, Ze tento pofad méa své misto v CT opravnéné.
MenSina, které je potfad urceny, ,,Q* hodnoti veskrze pozitivné a prostfednictvim odpovédi
davéa najevo, ze porad ma vétsin€ z nich co fict, Ze je s nim spokojend. Nejvyraznéji toto
divéci vyjadiuji tim, Ze si velkd ¢ast nepieje zddné zmény a dalsi si pfeje pouze zménu casu,
jina negativa také pofadu nevycita.

I pfes vSeobecné Spatné¢ vnimany vysilaci ¢as ma potad dobrou sledovanost — ted’
nemam na mysli ¢isla poskytnuta spole¢nosti Mediasearch ze zivého vysilani, ale velké
procento divakil, ktefi si tento pofad pravidelné pousti prostfednictvim internetu. Divéaky
ziejmé pritahuje fakt, ze v kazdém dile se dozvi néco nového (76 procent). Vyzdvihuji jeho
neottelost, ale i podporu v zivoté. Témito hodnocenimi vlastné sami divaci potvrdili néktera
z Thompsonovych dvandcti kritérii quality television.

Ostatné, jak uvadi Zena kolem tficitky z Liberecka, pofad mliZe byt pro n¢které queery
1 zdrojem Zivotni sily: ,,Nezndm osobné nikoho z mého okoli, kdo by byl odli$n¢ orientovan,
a ani neni mozné, aby se dalo o tomto tématu otevien¢ mluvit. Proto rada zkouknu ,,Q%.

Potom méam pocit, Ze jsem ryba ve vod&.“'”

173 7droj: dotaznik.
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8 ZAVER
Cilem diplomové prace bylo popsat pojem quality television a aplikovat ho na ceské
prostiedi. Vzhledem k tomu, Ze termin i koncept quality television jest€ u nds neni dostatec¢né
rozpracovan, snazili jsme se ho piiblizit ¢eskému ctenaii, vysvétlit jeho vznik, historicky
vyvoj a nastinit jeho dalS$i sméfovani. Zarovenn — vzhledem k tomu, Ze neexistuje pteklad
tohoto terminu a jeho terminologicka vhodnost je problematicka i v anglicting, ve které byl
zaveden — navrhli jsme feSeni, které by snizilo mnohovyznamnost slova quality, tedy quality-
seeking television.

Nasledna aplikace Thompsonova konceptu quality television (str. 70), v¢etné jeho
12 kritérii ,,kvality*, méla za ukol predvést fungovani tohoto typu potfadu v Ceské televizni
tvorbé, a na zakladé toho také uréit, zda sémioticky zkoumany potad Ceské televize ,,Q%
spliiuje tyto atributy a zda mize tudiz byt oznacen za tzv. kvalitni ¢i ne.

Porad ,,Q* splnil nésledujici kritéria: 1. je jedine¢ny, 2. ma ,kvalitni* tvarce, ktefi maji
renomé, 3. pfitahuje divaky pfevazné bydlici ve méstech, mladé, vzdélané, 4. musi se
probojovavat a zvladnout napor spolecnosti (boj konzumace vs. art), 5. ma silnou zakladnu
postav (odbornici), 6. nasledujici dily odkazuji svym zptuisobem na piedchozi, 9. chce byt
nécim vic, 10. hledisko ,kvality* tihne ke kontroverzi, 11. usiluje o realné¢ zobrazeni
skute€nosti, vécnost. Naopak nespliiuje nebo splituje jen Castecné tato kritéria: 7. vytvari novy
zanr (nemuze jako publicisticky potfad toto kritérium spliovat, ale zaméfenim je novy),
8. scénafe jsou propracované a zavislé na autorovi (béhem rozhovoru autor nikdy nevi, jaké
budou odpovédi, tedy scénar nemtlize byt dobfe propracovany, pouze muze predpokladat)
a12. je ocetiovan kritiky (jakozto potfad pro menSiny nemize byt schopen konkurovat
mainstreamovym pofadiim; nevyhovujici je také vysilaci Cas, ktery snizuje sledovanost
potadu /kritizovaly ho vice nez dvé tfetiny dotdzanych divaki/). A¢ tedy potad nesplioval
Thompsonova kritéria stoprocentné, uznan kvalitnim byl, protoze kritéria byla vytvotfena pro
jiny druh potfadu a pro jinou spolecnost v jiné dobé a na tento typ porfadu musela byt
upravena. Hlavni kritéria navic splnil stoprocentné.

Potad ,,Q“ je rozvrhnut kreativné, nabizi informace, které nejsou dostupné z béznych
zdroji, informuje o novinkéach, zbytecné¢ neomild jiz znamé fakta. Témata jsou vybirana
pestie a nediskriminuje menSinu, ani ji vSak pfiliSné nevyzdvihuje. Rozhodné je inovatorem

na poli ¢eské televize. O jeho ,kvalité” vypovida i spokojenost mezi jeho divaky. Primérné

81



hodnoceni mezi 80 respondenty bylo jen nepatrné pod 2 na Skdle 1 — 5, kde 1 je nejlepsi
a 5 nejhorsi znamkou. Kladné respondenti hodnotili pfedev§im rozmanitost poradu, jeho
otevienost, odvahu poustét se do kontroverznich témat a botfeni stereotypll. Za nejvetsi plus
pofadu oznacovali respondenti i to, Ze pofad vibec existuje, a vétSina z nich uvedla, Ze by na
potadu nic neménila: i toto tedy vypovida o jeho ,,kvalité*.

Nase kvalitativni analyza i naslednd kvantitativni sonda prokazaly, ze ,,Q* je pfinosem
jak do vysilaciho schématu CT, tak do souboru postupti a komunikacnich strategii, které z CT
délaji médium vefejné sluzby. Pofad je inovativni a pifindsi vlastnosti, které jsou
charakterizovany jako quality television, vyhyba se bulvarizaci, ale dba o to, aby nedochazelo
ke ztraté vyvazenosti ¢i objektivity, kter¢ by médium veiejné sluzby mélo zachovéavat.
Navzdory vysilacimu c¢asu ma reprezentativni sledovanost, kterd je prokazatelné dana
kvalitou.

Jak ze sémiotické analyzy pofadu a jeho nasledného propojeni s konceptem quality TV,

tak z vyzkumné sondy je tedy patrné, Ze tento pofad ma své misto v CT opravnéné.
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9 ENGLISH SUMMARY

The aim of this diploma thesis is to describe the term “quality television”, and apply it to the
Czech background. Because the concept of quality television hasn't yet been mentioned in the
Czech media studies area, we endeavor to introduce the topic to a Czech reader by explaining
its origins, historical development and future. Also - because there is no good translation into
the Czech language, and the terminology is problematic even in English, in which the concept
was created - we introduce a solution that would minimize the spectrum of meanings of the
word quality. Therefore, we suggest the term quality-seeking television.

The following application of Thompson's quality television theory (pp. 70), including
its 12 criteria of quality, outlines the functioning of this type of program in Czech television
production. Based on that criteria, this thesis aims to determine whether the semiotically
analyzed program "Q", broadcasted by the Czech television, fulfills these attributes and can
therefore be labeled as quality television or not.

The program “Q” fulfilled the following criteria: 1. it is unique, 2. it has a quality
pedigree (the program is made by artists with good reputations), 3. it attracts an urban-
dwelling, young, and well-educated audience, 4. it has to struggle against profit-mongering
networks (struggle of consumption and art), 5. it has a large ensemble cast (in our case the
cast was substituted with specialists), 6. the program tends to refer to previous episodes, 9. it
wants to be superior to the typical trash available on TV, 10. the subject matter of quality TV
tends to be controversial.

On the other hand, the program “Q” doesn’t fulfill or fulfills partially the following
criteria: 7. creating a new genre by mixing old ones (since this is subjective journalism, it can
not create a new genre), 8. being literarily and writer based (during the interview you never
know the result, so even though the preparation can be 100 percent well done, the result can
be only expected); 12. being showered with awards and critical acclaim (since this program is
a minority based show it can not compete with mainstream programs; the broadcast time of
the program is also not good, resulting in lower ratings /more than two thirds of questioned
people criticized this/).

Even though the program didn’t completely fulfill the criteria, it was labeled as quality
television. This is also because these criteria were made for other types of programs and for

other societal expectations or demands. Also, the most important criteria were fulfilled.
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The program “Q” is made with creativity, it offers information which can not be found
from basic sources, it is informative, and it doesn’t repeat commonly known information.
The topics are diverse and don’t discriminate against the minority. On the other hand, it
doesn’t emphasize it. To be sure, the program is innovative in the field of Czech television.
Also, its popularity among viewers tells us that the program has to be of some quality.
The average rating among 80 respondents of the questionnaire was only slightly below 2 on
a scale where 1 refers to the best and 5 to the worst. The respondents mostly valued the
miscellany of topics, the courage to report on controversial subject matter, and the breaking of
cultural stereotypes. Also, some responses showed that viewers most appreciated the fact that
this type of program exists, and a majority said that they wouldn’t change anything about it,
other than the broadcasting time (which also tells us something about the quality).

The qualitative analysis following by quantitative survey proved that “Q” is one asset
of the Czech television broadcasting scheme, but also of the communication strategies which
make Czech television a medium of public service. The program is innovative and offers
attributes which are characterized as quality TV. It avoids tabloidization and preserves a lack
of bias, which — as a public service medium — it should preserve. Despite the broadcasting
time, it has a representative rating which is indicative of its quality.

From the semiotic analysis, its successive connection to the quality TV concept, and
the questionnaire, it is obvious that this program is legitimately being broadcasted by Czech

television.
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Priloha €. 2: Sledovanost poradu za roky 2007, 2009 a 2010

Titul Datum Kanal Zacatek | Konec Den Premiérovost 15+
Rating Rating | Share
% tisice | %

04.01.2007 | CT1 22:50:18 23:16:05 | Ctvrtek | Premiéra 1,9 164 10,56
11.01.2007 | CT1 22:50:45 23:16:20 | Ctvrtek | Premiéra 2,1 178 13,48
18.01.2007 | CT1 22:50:02 23:16:10 | Ctvrtek | Premiéra 2,6 227 15,84
25.01.2007 | CT1 22:50:13 23:16:15 | Ctvrtek | Premiéra 2,1 184 12,56
01.02.2007 | CT1 22:48:39 23:14:24 | Ctvrtek | Premiéra 1,4 121 7,90
08.02.2007 | CT1 22:50:38 23:16:26 | Ctvrtek | Premiéra 2,0 173 11,34
15.02.2007 | CT1 22:46:49 23:12:24 | Ctvrtek | Premiéra 2,0 169 11,77
22.02.2007 | CT1 22:50:46 23:16:56 | Ctvrtek | Premiéra 2,0 170 11,45
01.03.2007 | CT1 22:50:41 23:16:50 | Ctvrtek | Premiéra 1,4 119 8,18
08.03.2007 | CT1 22:48:37 23:14:17 | Ctvrtek | Premiéra 2,2 191 13,07
15.03.2007 | CT1 22:48:57 23:14:32 | Ctvrtek | Premiéra 2,5 211 15,53
22.03.2007 | CT1 23:02:56 23:28:39 | Ctvrtek | Premiéra 1,1 97 9,28
29.03.2007 | CT1 22:57:33 23:23:30 | Ctvrtek | Premiéra 1,4 118 9,96
05.04.2007 | CT1 23:46:49 24:12:53 | Ctvrtek | Premiéra 1,0 83 11,85
12.04.2007 | CT1 22:47:57 23:13:54 | Ctvrtek | Premiéra 1,6 134 10,48
19.04.2007 | CT1 22:51:32 23:17:32 | Ctvrtek | Premiéra 2,2 192 13,84
26.04.2007 | CT1 22:48:21 23:14:05 | Ctvrtek | Premiéra 2,1 182 13,46
03.05.2007 | CT1 22:51:11 23:17:19 | Ctvrtek | Premiéra 1,5 132 9,93
17.05.2007 | CT1 22:51:13 23:17:20 | Ctvrtek | Premiéra 1,9 162 11,85
24.05.2007 | CT1 22:50:12 23:16:11 | Ctvrtek | Premiéra 1,7 149 11,02
31.05.2007 | CT1 22:51:13 23:16:45 | Ctvrtek | Premiéra 1,7 148 10,88
Q 07.06.2007 | CT1 22:52:20 23:18:30 | Ctvrtek | Premiéra 2,1 181 13,43
14.06.2007 | CT1 22:52:20 23:18:30 | Ctvrtek | Premiéra 1,6 138 9,75
21.06.2007 | CT1 22:55:08 23:21:07 | Ctvrtek | Premiéra 1,6 138 10,82
28.06.2007 | CT1 22:52:25 23:18:30 | Ctvrtek | Premiéra 1,5 133 9,73
06.09.2007 | CT1 22:37:58 23:04:06 | Ctvrtek | Premiéra 2,1 182 10,40
13.09.2007 | CT1 22:36:55 23:03:05 | Ctvrtek | Premiéra 2,9 246 14,14
20.09.2007 | CT1 22:47:54 23:14:06 | Ctvrtek | Premiéra 2,0 173 11,19
27.09.2007 | CT1 22:48:01 23:14:10 | Ctvrtek | Premiéra 2,2 188 10,16
04.10.2007 | CT1 22:48:12 23:14:18 | Ctvrtek | Premiéra 3,3 281 17,59
11.10.2007 | CT1 22:46:47 23:12:42 | Ctvrtek | Premiéra 3,0 259 16,69
18.10.2007 | CT1 22:46:54 23:12:51 | Ctvrtek | Premiéra 3,5 299 20,03
25.10.2007 | CT1 23:02:15 23:28:05 | Ctvrtek | Premiéra 1,8 153 11,25
01.11.2007 | CT1 22:46:17 23:12:26 | Ctvrtek | Premiéra 2,7 235 15,84
08.11.2007 | CT1 22:50:47 23:16:26 | Ctvrtek | Premiéra 2,1 183 12,02
15.11.2007 | CT1 22:45:56 23:11:29 | Ctvrtek | Premiéra 2,8 240 14,60
22.11.2007 | CT1 23:17:43 23:43:53 | Ctvrtek | Premiéra 1,6 140 12,84
29.11.2007 | CT1 22:31:21 22:57:31 | Ctvrtek | Premiéra 2,7 233 11,67
06.12.2007 | CT1 23:26:34 23:52:25 | Ctvrtek | Premiéra 1,8 154 15,78
13.12.2007 | CT1 22:46:20 23:12:19 | Ctvrtek | Premiéra 2,6 221 13,58
20.12.2007 | CT1 22:41:58 23:08:05 | Ctvrtek | Premiéra 3,0 254 13,74
27.12.2007 | CT1 22:41:19 23:07:26 | Ctvrtek | Premiéra 2,1 182 8,52
31.12.2007 | CT2 25:00:35 25:30:45 | Pondéli | Premiéra 1,2 102 3,70
Pramér Q (43x) 2007 2,1 177 11,89

Zdroj: ATO - Mediaresearch
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Titul Datum Kanal Zacatek | Konec Den Premiérovost 15+
Rating Rating | Share
% tisice | %

05.01.2009 | CT2 23:12:12 23:38:19 | Pondéli | Premiéra 0,9 75 5,51
12.01.2009 | CT2 23:13:30 23:39:03 | Pondéli | Premiéra 0,7 63 5,32
19.01.2009 | CT2 23:11:45 23:37:52 | Pondéli | Premiéra 0,8 70 5,77
26.01.2009 | CT2 23:10:45 23:36:37 | Pondéli | Premiéra 0,5 43 3,36
02.02.2009 | CT2 23:13:03 23:38:35 | Pondéli | Premiéra 0,8 69 5,65
09.02.2009 | CT2 23:10:38 23:36:47 | Pondéli | Premiéra 1,2 106 8,38
16.02.2009 | CT2 23:16:04 23:42:08 | Pondéli | Premiéra 0,8 72 5,79
23.02.2009 | CT2 23:11:00 23:37:01 | Pondéli | Premiéra 0,7 65 6,06
02.03.2009 | CT2 23:11:48 23:37:57 | Pondéli | Premiéra 0,8 66 5,72
09.03.2009 | CT2 23:11:04 23:37:14 | Pondéli | Premiéra 1,0 88 7,32
16.03.2009 | CT2 23:15:27 23:41:31 | Pondéli | Premiéra 0,6 50 4,78
23.03.2009 | CT2 23:11:09 23:36:40 | Pondéli | Premiéra 0,8 72 6,68
30.03.2009 | CT2 23:11:17 23:37:25 | Pondéli | Premiéra 0,8 68 5,30
06.04.2009 | CT2 23:12:01 23:37:42 | Pondéli | Premiéra 0,7 58 5,27
13.04.2009 | CT2 23:45:12 24:11:03 | Pondéli | Premiéra 0,2 15 2,30
20.04.2009 | CT2 23:11:18 23:37:26 | Pondéli | Premiéra 0,7 63 5,58
27.04.2009 | CT2 23:10:36 23:36:43 | Pondéli | Premiéra 0,9 79 6,75
04.05.2009 | CT2 23:32:01 23:57:38 | Pondéli | Premiéra 0,7 65 6,80
11.05.2009 | CT2 23:13:24 23:39:04 | Pondéli | Premiéra 0,4 39 3,50
18.05.2009 | CT2 23:12:41 23:38:43 | Pondéli | Premiéra 0,6 51 4,16
25.05.2009 | CT2 23:12:22 23:38:30 | Pondéli | Premiéra 0,7 60 5,12
Q 01.06.2009 | CT2 23:24:11 23:49:57 | Pondéli | Premiéra 0,6 52 4,94
08.06.2009 | CT2 23:11:51 23:37:51 | Pondéli | Premiéra 0,6 50 4,10
15.06.2009 | CT2 23:10:42 23:36:24 | Pondéli | Premiéra 0,5 43 3,59
22.06.2009 | CT2 23:11:05 23:37:15 | Pondéli | Premiéra 0,6 50 4,47
31.08.2009 | CT2 23:12:17 23:38:20 | Pondéli | Premiéra 0,4 36 3,17
07.09.2009 | CT2 23:11:33 23:37:10 | Pondéli | Premiéra 0,5 45 3,86
14.09.2009 | CT2 23:11:26 23:37:29 | Pondéli | Premiéra 0,5 45 3,65
21.09.2009 | CT2 23:11:56 23:37:58 | Pondéli | Premiéra 0,5 48 4,55
28.09.2009 | CT2 23:26:16 23:52:16 | Pondéli | Premiéra 0,2 22 1,96
05.10.2009 | CT2 23:10:46 23:36:47 | Pondéli | Premiéra 0,8 68 5,47
12.10.2009 | CT2 23:11:28 23:37:12 | Pondéli | Premiéra 0,4 35 2,85
19.10.2009 | CT2 23:11:41 23:37:39 | Pondéli | Premiéra 0,6 53 4,32
26.10.2009 | CT2 23:09:58 23:36:02 | Pondéli | Premiéra 0,5 47 4,14
02.11.2009 | CT2 23:26:12 23:51:59 | Pondéli | Premiéra 0,4 33 3,26
09.11.2009 | CT2 23:27:24 23:53:20 | Pondéli | Premiéra 0,2 22 2,13
16.11.2009 | CT2 23:23:46 23:49:56 | Pondéli | Premiéra 0,4 37 2,72
23.11.2009 | CT2 23:10:57 23:37:03 | Pondéli | Premiéra 0,4 39 3,10
30.11.2009 | CT2 23:11:36 23:37:35 | Pondéli | Premiéra 0,8 74 6,42
07.12.2009 | CT2 23:10:36 23:36:39 | Pondéli | Premiéra 0,4 38 2,95
14.12.2009 | CT2 23:10:28 23:36:36 | Pondéli | Premiéra 0,5 47 3,563
21.12.2009 | CT2 23:12:10 23:38:13 | Pondéli | Premiéra 0,5 41 2,61
28.12.2009 | CT2 23:10:19 23:35:49 | Pondéli | Premiéra 0,7 57 3,43
Pramér Q (43x) 2009 0,6 54 4,55

Zdroj: ATO - Mediaresearch
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Titul Datum Kanal Zacatek | Konec Den Premiérovost 15+
Rating Rating | Share
% tisice | %

05.01.2010 | CT2 22:59:31 23:25:14 | Utery | Premiéra 0,6 55 3,64
12.01.2010 | CT2 22:55:04 23:20:59 | Utery | Premiéra 0,5 44 2,89
19.01.2010 | CT2 22:46:00 23:12:10 | Utery | Premiéra 0,6 49 3,05
26.01.2010 | CT2 23:17:32 23:43:34 | Utery | Premiéra 0,6 54 4,47
02.02.2010 | CT2 22:52:03 23:17:59 | Utery | Premiéra 0,8 70 4,53

Q 09.02.2010 | CT2 23:09:29 | 23:35:23 | Utery | Premiéra 0,7 60 4,73
02.03.2010 | CT2 23:02:59 23:28:49 | Utery | Premiéra 0,5 47 3,37
09.03.2010 | CT2 23:36:36 24:02:40 | Utery | Premiéra 0,5 42 4,91
16.03.2010 | CT2 23:36:04 24:02:12 | Utery | Premiéra 0,4 38 4,19
23.03.2010 | CT2 23:10:40 23:36:24 | Utery | Premiéra 0,7 58 5,17
30.03.2010 | CT2 23:29:50 | 23:55:41 | Utery | Premiéra 0,5 41 3,78

Pramér Q (11x) I. &tvrtleti 2010 | 0,6 | 51 | 3,98 |

Zdroj: ATO - Mediaresearch
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Priloha €. 3: Dotaznik

Queer dotaznik - diplomova prace

FreeQnlineSurveyscom

jmenuji se Michaela Beladova a délam pro svou diplomovou praci na FSV UK vyzkum ohledné

Dobry den,

potadu Ceské televize Q. Chtéla bych vas moc poprosit o vyplnéni tohoto dotazniku a jeho piipadnou
distribuci vagim kamaradiim. Cim vice respondentii sezenu, tim kvaltingjsi bude jeho vysledek.
Predem moc dékuji.

PS: Vsechny otazky oznacené hvézdickou musi byt povinné vyplnény.

1) Znate potad Ceské televize Q (Queer)?

Ano

Ne

2) Sledujete ho nekdy?

Pravidelné

2 x do meésice

Méng¢ Casto

Nikdy (pfejdéte rovnou na otazku 7)

3) Pokud ho sledujete, davate prednost vysilani:

Zivéna CT

Ze zaznamu na internetu

4) Vyhovuje vam vysilaci ¢as potadu Q na CT?

Ano

Ne
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5) Vyhovuji vam témata reportazi?

Rozhodné€ ano

SpiSe ano

Spise ne

Rozhodné€ ne

6) Dozvite se vzdy néco nového?

Rozhodné€ ano

SpiSe ano

Spise ne

Rozhodné€ ne

7) Co se vam na poiadu (ne)libi?

8) Pokud potad nesledujete, proc?

Je vysilan ve $patném Case

Nelibi se mi

Nezajima mé

Neznam ho

9) Jak hodnotite kvalitu pofadu celkove (1-5, jako ve Skole, tzn., ze jednicka znamena velmi

kvalitni, pétka velmi nekvalitni)

10) Co byste na potradu zmeénil/a?
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11) Znate nékoho ve svém okoli, kdo potad sleduje?

Ano

Ne

12) Probéhl u vas coming out (vi vaSe okoli o vasi sexualni orientaci)?

Ano

Ne

13) Myslite si, Ze byste se na porad dival/a pied svym coming outem?

Ano

Ne

Nevim

14) Ktera z nasledujicich queer kategorii vas nejlépe charakterizuje?

Buzna

Lesba

Transsexual

Transvestita

Jina

15) Jste:

Zena
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Muz

Prochéazim pravé zménou (transsexual)

16) Vypliite prosim, do jaké vékové skupiny pattite:

do 18 let

18-26 let

27-35 let

36-45 let

46-55 let

56-65 let

66 a vice let

17) Bydlists

Praha

Stredocesky kraj

JihocCesky kraj

Plzensky kraj

Jihomoravsky kraj

Liberecky kraj

Ustecky kraj

Vysocina

Pardubicky kraj

Kralovéhradecky kraj

Olomoucky kraj
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Moravskoslezsky kraj

Zlinsky kraj

Karlovarsky kraj
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Priloha ¢. 4: Souhrnné vysledky dotazniki

Results for: Queer dotaznik - diplomova prace

1) Znéte pofad Ceské televize Q (Queer)?
Percentage Responses
Ano 96.3 77
Ne 3.8 3
Total responses: 80
2) Sledujete ho nékdy?
Percentage Responses
Pravidelné 27.5 22
2 x do mésice R 16.3 13
Méné asto [ 42.5 34
Nikdy (pfejdéte rovnou na otazku 7) [ 13.8 11
Total responses: 80
3) Pokud ho sledujete, dévate pfednost vysflani:
Percentage Responses
Zivé na €T 32.9 23
Ze zdznamu na intemetu 67.1 47
Total responses: 70
4) Vvyhovuje vam vysilaci ¢as pofadu Q na CT?
Percentage Responses
Ano [ e S 33.8 23
Ne [ = o] 66.2 45
Total responses: 68
5) Vyhovujl védm témata reportazi?
Percentage Responses
Rozhodné ano [T 20.0 14
Spie ano X RGN i 67.1 47
Spiée ne [ 10.0 7
Rozhodné ne i 2.9 2
Total responses: 70
6) Dozvite se vidy néco nového?
Percentage Responses
Rozhodné ano [Fomre e 21.4 15
Spi¥e ano g 55.7 39
Spise ne 21.4 15
Rozhodné ne i 1.4 1
Total responses: 70
7) Co se vdm na pofadu (ne)libi?

(all results shown)

- Libi se mi, Ze z poFfadu vyzafuje nadsazka. A taky mam rad rlizné scénky, které moderatoFi hraji :-)
- Nevyhovuje mi vysilaci as.

- Obé&as si tviirci mysli, Ze jsou vtipni a originéini a nejsou &to je i dafi za kazdotydenni vysflani), N&kdy. Libi se mi i vaZna témata, i
kdyZ na n& neni takovy ohlas napF. homosexualita u Romt apod. Zenskych témat by mohlo byt vice, ale jinak jsem s Q spokojena.
- rozhodné pro néj mam jen a jen chvalu. Jsem sice heterosexualinij, ale rozhodné j; jsem za ne] rada. Kazdy takovy porad rozéru;e

obzory a déli spole€nost tolerantnéjsi a liberain&jsi (aspon v to doufam). Libi se mi, Ze nenasilnou formou predstavuje "queer’
svét ve véech jeho formach

- fakt to moc nesleduju.. libi se mi reportaze ze zahranii a z pridd... no, a taky je fajn to, Ze jsem pies queer poznal skupinu
valach.org
nelibi se mi vysilaci éas a stopaz

- riznoroda témata

- Pfinasiinformace, ke kterym se nemiiZzu jendoduSe dostat, pfibéhy, Zivotni styl jinych lidi. Nelibi se mi to, Ze je nékdy ujety tak, Ze
zadné nosné sdéleni nezachytim, nékdy mi pfijde samoiéeiny nebo jednostranny.
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- Libi se mi sou€asny pFiklon k 3ir§im tématdm nez "co se déje v komunit&". NapF dil o poesii byl iZasny.
- mé $mrnc

- Libi se mi pofad...

- Vyhovuje mi pestrost témat

- moderatori

- »vtipné" scénky moderéatotd

- Za tu dobu, co Q(écko) sleduju, si nevybavuju, Ze by mi néco vadilo.

- Pfedevsim se mi libi, Ze tento pofad viibec je. Zpo&atku jsem jej sledoval pravidelng, Ted’ jen obias. 4asto jdou témata mimo mne
a nékdy mi vadi styl uvadéni.

- nelibi-malo L tématiky..vysilaci cas
libi-art.. 1)

- Ester Kocickova

- #e ho ve&Sinou nestihnu

- Nékdy je to aZ moc ujeté. Ve smyslu podiéhanim nékterych stereotypnich zobrazeni q "mensiny".
- moderatorka

- Libi se mi, Ze je otevieny, nékdy trochu hruby a drzy.

- 1)

- Zajima mne tato problematika a v tomto poFadu bych se o ni mohla néco dozvédét.

- Naprosto nesmysiny a zbyteény pofad za statni penize zslouZici k exhibici nékolika zZenstilych individui, ktérad majitu drzost a
vystupuji jmenem gayil. Naprosto neodrazi realitu gay y, ale pouze né malo vymetacl gay klubd. Porad by mél
ukazovat skute€ny Zivot homosexualfi. Neukazuje realitu a nepFindsi nic nového.

- Ze je pro teply -libi

- obdivuju otevrenost a siroke spektrum temat

- nepoznam ho

</

- libi se mi grafické prvky

- Zajimava témata, z prosfedi kultury a Zivota v jinych zemich svéta.
- vysilaci cas

- nekonvencnost

- neutraini postaveni

- Libi: je pro queer komunitu a takovych pofadii moc neni.

- PovétSinou vykony moderatord

- Pozdni vysilaci as, nékteré dily jsou nudné, ale vétsina stoji za to.
- Kontroverzni zajimavé reportaze.

- vie se mi libi

- Nic konkrétniho, ob&as zvolené téma.. nic protigustu. Je vhodné vybrané, kazdy mame sviij vkus :)
- Neznam ho..

- opravdovost

- nikdy jsem o ném neslysela

- Sakra a je&t& k tomu musim odpovidat na otazku 7 (je povinnd) - viz odpovéd' v otazce ¢islo 10
No toto :({ ((((

- Je celkové velmi vtipny. Spis nez dily o déni v gaykomunitich jednotlivych méstech &i zemich bych nahradila sp& cilenymi tématy.
- Zd4 se mi hloupy a mé& nic nefika. Netusim, komu je vilastné uréen.

- v pohodé

- Je celkem vtipny, boura stereotypy o nasi komunité, ukazuje zajimavé lidi.

- prijde mi celkem normalni.

- Ze vibec je..

- Obéas si vS§imam nevyvazené kvality mezi jednotlivymi dily poFadu. Ale vysoce hodnotim jeho odvahu poustét se do vSemoznych
témat a ob&as nekonvenéni pohled.

- Libi se mi, ze repoztaze jsou nejen z Cech, ale obcas i ze sveta. Ale rada se samozrejme dozvim, co se deje v ceske Queer
kulutre.

- podani jednotlivych témat a jejich vybér, snaha byt "alternativni” za kazdou cenu !

- absence moderatord v zahraniénich dilech

- Rozkolisana dGroveri od skvélych dild = po dily které vznikly jen aby bylo co vysilat...

- libi se mi zajimavéa témata, hlavné reportaze ze zahranici, a nelibi se mi ob&as mirné nuceny humor
- uvolnénost, stylovost, hravost, uméleckost, jinakost, jedinecnost, ¢eskost, pestrost a Kamen

- zabavnost

- Jeho kvalita kolisa. Dvé tFetiny dild jsou supr, tFetina o ni¢em.

- neustala sexualizacia teplej temy

- Ano: nadhled, vizuaini styl, néktera témata M }
Ne: nékdy trapna snaha za kaZdou cenu "provokovat”, &asto velmi §patny humor

- libi se mi pestrost a preju si navrat ester kocickove.

- vyplnil diru na trhu, diva se na uréenou skupinu lidi novym, neotfelym a pro mnohé mozna az prili§ nekonvenénim zplisobem .-)
Bavi, Ze bofi zavedené stereotypy - klidné by mohl dostat vic prostoru a rozsirit svoje pole piisobnosti.

- Ze bézi pozdé v noci
- libi se mi vtipnost a lehkost (a moderatofi :-P)
- nékteré reportaze

- (-) nékdy jde o autorskou onanii
(+) je vytvarné zajimavy a ¢im dal tim vic queer

- Kratky
- nemam as
- jeho vysilaci €as mi nevyhovuje

- nic
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- Je v pohodé.
- nelibi se mi styl pofadu a témata, ktera jsou volena a nepriléhava realnym problémdm a Zivotu queer jedinci.
Za pozitivni povazuji urity krok dopfedu v tom, Ze se takovyto pofad na obrazovce viibec objevil

- LIBI:neznam osobne nikoho z meho okoli, kdo by byl odlisne orientovan a ke vsmu se dalo o tomto tematu otevrene
mluvit.CHIO.Proto rada skouknu Q.Potom mam pocit,ze jsem ryba ve vode.Kazdopadne:zajimava v geer prob

- Nevim je to takové divné, tim myslim naplni toho pofadu, mé tieba ima v jakych buzi
na néjakou akci.

co hrajou nebo je tam pozvanka

- Nékdy jsou jeho témata dosti izce zaméFena a pro mé nékdy nezajimava. V kazdém dile je ale urcité aspoii jedna reportaz, ktera
me zaujme

- originalita:)

- Ze neumi najit rovnovahu...pohodové témata nékdy doplnuje prilis intelektualnimi komentaru,nekdy je prilis radoby vtipny,nebo
uchylny..chtelo by to nejakou jednotu...

- nelibi se mi moderatorky previeéeny za teletubies

8) Pokud pofad nesledujete, proé?
Percentage Responses
Je vysilan ve $patném Case 64.7 29
Nelibi se mi PRRERLE 14.7 5
Nezajima mé [ 11.8 4
Neznam ho =) 8.8 3
9) Jak hodnotite kvalitu pofadu celkové (1-5, jako ve 3kole, tzn., Ze jednicka znamena velmi
kvalitni, p&tka velmi nekvalitni)
1 2 3 a 5 Responses Ayerage
17 32 18 5 3 75 2.27/5
(22.67%) (42.67%) (24.00%) (6.67%) (4.00%) (45.40%)
2.27/5
(45.40%)

10) Co byste na pofadu zménil/a?

(all results shown)

- Dal bych vétSi prostor lesbam.

- Zfejmé nic.

- Vice o holkach.

- nic mé& nenapada, vyhovuje mitak, jak je

- vysilaci &as, zpFistupnénii hetero lidem

- nevim

- vysilaci éas @)

- délku - chtélo by to tak o 10 min vice

- vice alternativy

- Nic...

- vysilaci éas

- vice temat v jednom dile

- MoZna bych se pfiklonila zpét vice ke queer tématim.
- Asi nic. Myslim, Ze si své divaky najde itak.

- vysilaci €as.. vice L tématiky

- nic

- kdyZ uz bych ho mel menit ,tak asi vic muziki :) ale jinak bych ho asi nemenil :)
- Rada bych vétsi konfrontaci s "vétSinovym" svétem, nebyt tak tematicky sevieny. Nazory hetero na aktivity q.
- témata

- Vice reportazi odjinud nez z Prahy.

- 1)

- &as

- Cely koncept, moderatory, témata a produkci.
- délku

- delku poradu. mohl by byt delsi

- nepoznam ho

- %

- nevim

- nic

- zajima&jsi reportaze a vysilaci éas.

- nejspise nic

- nevim
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- vysilaci éas, délku
- sméFoval bych pofad k méné extravagantnim tematum
- Zménil nékteré moderatory.

Sl e

» nic

- nic :)

- Vice bych spolupracovala s "oby€ejnymi lidmi" a publikovala jejich pribéhy :)
- Treba vetsi propagaci...?

- vysilaci éas

- neznam tento porad

- nevim a nerchapu sled otazek.
Pokud nesleduje QUEER jdi na otazku 7 - tasm se ptate co se mi na pofadu nelibi a dal§ai 2 otazky sméruji opét k danému potadu,
ktery nesleduji.

Takovy di ik extrémeé

i:)))) Bacha na to :))))

- jsem bez napadi :-)

- asivéechno.)

- nic

- nevim

- nic

- V podstate nic..

- MoZna trochu vic sjednotit format, pravidelnéjsi rubriky (i kdyz chdpu, Ze s ohledem na tydenni periodu je asi tézké je napinit).
- Vysilaci cas-klidne uz do 22 hodin.

- vybér témat a zpilsob jejich prezentace, pFistup by m&l byt mnohem vice seridzné;jsi ,nikoli snazit se kaZdym slovem Fici vtip,
vénovat se tématam vice spjatych s Zivotem v CR, Cechi v zahranigi atd.

- vysilaci &as

- Rozkolisana droven od skvélych dilii - po dily které vznikly jen aby bylo co vysilat...
- dily by mohly byt delSi

- nic

- vétsi propagaci, uvést reprizu (pokud je, tak o ni nevim)

- nic mé nenapada

- vratil by som sa k viac politickym, aktualnym temam

- Zvednout celkovou Groven. Velmi nevyrovnané prispévky.

- lepsi cas, vice zahranicnich dilu, vice debat ci polemik
chtel bych dvd s okenky ester kocickove a anglictinou

- neumim odpovédét

- vic reportaZi ze zahranii

- nic

- reportaze :)

- nic, je specificky a jako takovy je nutné ho chapat

- Vice akei v Praze.

- fakt nevim

- vysilaci éas

- nic

- Nic:)

- blizSi témata realnym problémam. Zaméfeni na mladé a jejich problémy. Comink out a podobné. Vétsi snahu o propojeni do
vétsinové spoleénosti.

- zménila?Vic nakousnout osobni zivot lidi...a take problematika HIV(pozitivni zivot...muj+okoli+pomocne org....jak si nechat
pomoci+jak mohu pomoci...)

- nevim

- myslim, Ze obéas je zaméFen jen na dost spoceifickou ast GLBT komunity. moZné by to nékdy chtélo trochu Sirsi zabér, prijde mi,
Ze porad je délan hlavné pro prazske lidi.

- nektere reportaze mi prijdou zbytecne a podle me se na nektera temata zapomina... Adopce deti apod..

- formu,aby to bylo treba ve studiu...

- skoro celou strukturu

11) Znate nékoho ve svém okoli, kdo pofad sleduje?

Percentage Responses

Ano 67.1 53
Ne 32.9 26
Total responses: 79

12) Probéhl u vds coming out (vi va3e okoli o vasi sexudInf orientaci)?

Percentage Responses

Ano 85.0 68
Ne 15.0 12
Total responses: 80
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13) Myslite si, Ze byste se na pofad dival/a pred svym coming outem?

Percentage Responses

Ano 81.0 64
Ne k] 10.1 8
Nevim [ 8.9 7

Total responses: 79

14) Kterd z nasledujicich queer kategoril vds nejlépe charakterizuje?

Percentage Responses

Buzna 39.7 31
Lesba 25.6 20
Transsexudl '] 2.6 2
Transvestita i 1.3 1
Jina E 30.8 24

Total responses: 78

15) Jste:
Percentage Responses

Zena 46.3 37
Muz 51.3 41
Prochazim pravé zménou (transsexudl) i 2.5 2

Total responses: 80

16) Vyplnte prosim, do jaké vékové skupiny patfite:

Percentage Responses

do 18 let 5.0 4
18-26 let 50.0 40
27-35 let 41.3 33
36-45 let 2.5 2
46-55 let 1.3 L
56-65 let 0.0 0
66 a vice let 0.0 0

Total responses: 80

17) Bydlisté

Percentage Responses

Praha 58.8 47
Stredotesky kraj [ ] 6.3 5
Jihotesky kraj '] 2.5 2
Plzefisky kraj i 2.5 2
Jihomoravsky kraj I 8.8 7
Liberecky kraj i 2.5 2
Ustecky kraj ] 2,5 2
Vysotina i 1.3 1,
Pardubicky_kraj i 1.2 i
Krlovéhradecky kraj ] 3.8 3
Olomoucky kraj i 1.3 1
Moravskoslezsky kraj o 6.3 5
Zlinsky kraj i 1.3 1
Karfovarsky kraj i 1.3 1

-]
o

Total responses:
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Priloha ¢. 5: Jednotlivé odpovédi

Viz slozka s nascannovanymi dotazniky (pro velky objem dat se mi tyto nepodarilo vlozit do

dokumentu typu word).
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Priloha ¢. 6: DVD se zkoumanymi dily poradu

Viz desky diplomové préce.
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