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Uvod

Tak jako je zdkladnim atributem hmoty prostor a Cas, je zakladnim atributem clovéka
kultura. Vznik kultury jako specifického nadbiologického adaptaéniho mechanismu,
zahrnujiciho artefakty, sociokulturni regulativy a ideje, umoznil piislusnikim lidského rodu
zahajit déjiny kulturni evoluce a pretvofit tval nasi planety. Ptibeh geneze lidské kultury byl
zahajen jiz v obdobi starého paleolitu pied 2,5 milionu let vyrobou jednoduchych kamennych
artefaktti — oldovanské industrie, jejimiz tvlrci byli pravdépodobné piislusnici hominidnich
druhtt Homo habilis a Homo rudolfensis. V prabéhu dalsi evoluce lidského rodu je mozné
sledovat postupnou kumulaci poznatki a rozvoj materidlnich technologii, které Ize
dokumentovat na stale dokonalejSich kamennych néstrojich z obdobi star$iho, stfedniho a
mladého paleolitu. Kvalitativni zvrat v d&jinach antropogeneze nastal v dobé, kdy ptislusnici
druhu Homo sapiens dosahli pIné lingvistické kompetence. Symbolicky jazyk se stal novym
mechanismem, ktery stimuloval rozvoj lidské kreativity a zasadnim zpisobem pfispél k
akceleraci kulturni evoluce. Z obdobi mladého paleolitu (40 000 — 11 500 pt. n. 1.) existuji
prvni doklady o vzniku sémiotické kultury. O tom, Ze rani anatomicky moderni lidé jiz byli
schopni zmocnovat se svéta prostfednictvim znakli a symbolli, svéd¢i paleolitické jeskynni
malby z obdobi aurignacienu (Chauvet) a magdalénienu (napiiklad Altamira, Lascaux a
Rouffignac).

Expanzi symbolické baze kultury zasadnim zpusobem urychlil objev pisma, které
vzniklo paralelnd ve starovékém Sumeru, Egypté, Indii a Cin. V Novém svété lze
zaznamenat existenci pisma ve druhé poloviné 1. tisicileti naSeho letopoctu u vyspélych
mezoamerickych indianskych kultur, jako byli naptiklad Mayové.1 Pravé v obdobi vzniku
pisma se zrodil problém symbolické replikace znalosti a védomosti davnych kultur
prostiednictvim mediatort kultury.

V pribéhu starovéku, stfedovéku a novoveéku, lidstvo stdle sofistikovanéjSim
zpusobem rozSifovalo spektrum prostfedkli, jimiz zajiStovalo pienos negenetickych
kulturnich informaci v ¢ase a prostoru. Negeneticky pfenos (transmisi) informaci a zaroven
napodobovani (imitaci) zajistuje mem (také kulturgen). Jednd se o jakoukoliv jednotku
kulturni informace, jez mize byt pifechovavana v mysli a pienaSena na dalSi organismy
prostiednictvim socialniho u¢eni. Pojem mem uvedl v roce 1976 do odborne literatury britsky

evolucni biolog, etolog a zoolog Clinton Richard Dawkins (narozen 1941) v knize The Selfish

L KNEIDL P., Z historie evropské knihy. Po stopach knih, knihtisku a knihoven, Svoboda, Praha 1989
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Gene (Sobecky gen). Teorii memi dale tvoriveé rozpracovala britska spisovatelka Susan Jane
Blackmoreova (narozena 1951) v praci The Meme Machine (Memeticky stroj, 1999).
Dawkins mnohé ze svych mySlenek pozdéji modifikoval v publikaci The Extended
Phenotype: The Gene as the Unit of Selection (Rozsifeny fenotyp: gen jako jednotka selekce,
1982), pozdgji vydané pod nazvem The Extended Phenotype: The Long Reach of the Gene
(Rozsifeny fenotyp: dlouhy dosah genu, 1999).

Dawkins se v koncepci memu inspiroval modelem kultury, ktery predlozil americky
antropolog F. Ted Cloak (narozen 1931). Ten rozlisil i-kulturu a m-kulturu. I-kultura
ptedstavuje soubor kulturnich instrukei, které jsou obsazeny v centralnim nervovém systému.
M-kultura zahrnuje vztahy v materidlni struktufe, jez se fidi kulturnimi instrukcemi, nebo
zmény v materidlni struktufe, které jsou dusledkem téchto instrukci. Mem, jako jednotka
informace nebo soubor instrukci uloZenych v lidské mysli, tak v sobé zrcadli i-kulturu. M-
kulturu Dawkins reflektoval v pisobeni memu a diisledcich jeho ptisobeni, jehoz vysledkem
je objektivovana podoba kulturnich artefakti, sociokulturnich regulativi a ideji.?

Prvni memy ¢lovéka zvyhodiiovaly v boji o preziti. Patrné se jednalo o navody na
péstovani rostlin, vyrobu nastroji, zbrani nebo pasti na zvéf. V pribehu déjin tento proces
hyperrooval a nastalo kopirovani a pfenos také méné uzitecnych informaci. Z faze evoluce
biologické tak ¢loveék vstoupil do evoluce kulturni.

Pfi studiu kultury je nezbytné rozliSovat mezi memy a jejich produkty — fenotypovymi
efekty. Na rozdil od memii ulozenych v mysli, jsou jejich fenotypové efekty empiricky
registrovatelné, nebot’ vystupuji v podobé slov, hudby, obrazi, artefakti, zvykl, obyceju,
dovednosti apod. Pouze v této exteriorizované podob¢ fenotypovych efektti, mohou byt memy
vhimany a osvojovany jinymi osobami. Za depozitaf memu slouzi nejenom lidska mysl, ale
také knihy, patentované dokumenty, pocitace a dalsi replikatory informaci. Fenotypovy efekt
umoziuje, aby memy vstupovaly do mysli pfijemce, kde jsou vytvareny jejich vice ¢i méné
ptesné kopie. Tyto kopie jako potencialni negenetické programy mohou Uspé$né produkovat

dalsi osobité¢ fenotypové efekty a v konecném dusledku vést ke vzniku dalSich kopii

2 BLACKMOREOVA S., Teorie memil: kultura a jeji evoluce, Portal, Praha 2001
DAWKINS R., Sobecky gen, Mladé fronta, Praha 1998
DAWKINS R., The Extended Phenotype: The Long Reach of the Gene, Oxford University Press, New York
1999
PLOTKIN H. A., Darwin Machines and the Nature of Knowledge, Harvard University Press, Cambridge 1997
¥ BODEN M. A., Mind As Machine: A History of Cognitive Science I.-11., Oxford University Press, Oxford
2006
CLOAK F. T., Is a Cultural Ethology Possible?, Research Previews 13 (2) 1968, s. 37-47
CLOAK F. T., Is a Cultural Ethology Possible?, Human Ecology 3 1975, s. 161-182
DAWKINS R., Extended Phenotype: The Long Reach of the Gene, Oxford University Press, Oxford 1999
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negenetickych informaci v myslich dalSich lidi. Lidé tak pfedstavuji kopirovaci stroje
(,,memetické stroje), které umoziiuji memum jejich replikaci a Sifeni v ramci kulturni
evoluce. To probiha bez kvantitativniho, ¢asového nebo technického omezeni na Urovni
horizontalni (mezi libovolnymi vrstevniky) a vertikalni (mezi riznymi generacemi). Samotna
lidska mysl tak predstavuje kulturou modifikovany fenomén. Jeji tvlirci jsou memy, které si
V ni vytvaieji adekvatni prostfedi pro svou vlastni existenci.* Miru piisobeni a vlivu memi lze
ilustrovat nésledujicim tvrzenim: ,,Memy se staly nastroji, s jejichz pomoci myslime.“® Proto
veSkeré moznosti svobodného vybéru budou a jsou vysledkem specifické genetické a
memetické minulosti jednotlivce.

Zivotni cyklus memu lze shrnout do konsekventnich fazi asimilace, fixace,
objektivizace a transmise. V prabéhu asimilace infikuje mem mysl svého hostitele. K tomu,
aby byl mem zpozorovan a akceptovan, musi byt dostate¢né¢ vyrazny a srozumitelny. Na
potencialniho hostitele musi pisobit podmanivé a piesvédcive.

Fixace vyjadiuje vstup a nasledné uloZeni memu do paméti hostitele, aby mohlo byt
trvanlivost a zachovéni piivodni formy. Rychlost, s niZ je novy mem Sifen ve spole¢nosti,
indikuje jeho uspéSnost. Stfedoveky iluminovany rukopis vznikal n¢kolik let, zatimco
tiskatské lisy umoznuji tisk nékolika tisic knih béhem jediného dne. Tato akcelerace a priori
rozSifuje pocet infikovanych mysli a zvySuje expanzivitu memu. V pribehu fixace dochazi k
selekénimu boji memu. Lidskda mysl se setkava se stale novymi a lakavymi vjemy, které
odvadéji jeji pozornost. Memy jsou tak zpravidla pouze asimilovany, nikoli vsak fixovany.
Na fixaci se podili osobni dillezitost kulturni informace, jiz mem piinasi, a jeji cilené
opakovani.

Nové hostitele mem ziskava prostiednictvim objektivizace do fyzické formy, ktera
variuje od zvukovych vin, textu, obrazu aZ po socialni chovani. K transmisi memu na dalSiho

jedince je tfeba fyzické médium neboli memeticky vehikl, jimz muze byt kniha, fotografie,

*BARRETT L. - DUNBAR R. - LYCETT J., Evolu¢ni psychologie ¢lovéka, Portal, Praha 2007
BLACKMOREOVA S., Teorie memi: kultura a jeji evoluce, Portal, Praha 2001
BRODIE R., Virus of the Mind: The New Science of the Meme, Integral Press, Seattle 2004
DAWKINS R., Sobecky gen, Mladé fronta, Praha 1998
DOKULIL M., Berme memetiku vazné? In: NOSEK J. ed. Memy ve védé a filosofii: Sbornik ptispévkd.
Filosofia, Praha 2004, s. 57-71
HAVLIK V., Memy a teorie univerzalniho darwinismu. In: Nosek, J. ed. Memy ve védé a filosofii: Sbornik
piispévk, Filosofia, Praha 2004, s. 27-42

S BLACKMOREOVA S., Teorie memu: kultura a jeji evoluce, Portal, Praha 2001, s. 38
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umélecky artefakt nebo CD-ROM. Mnohé memetické informace jsou ve fazi transmise
zdeformovény nebo zcela ztraceny.®

Vedle konkrétnich memi existuje také soubor vzdjemné spojenych memui zvany
memplex (m-plex) nebo také memovy komplex (napiiklad nabozenstvi, umélecky smeér,
védecké paradigma), ktery existuje ve spolecnosti idealniho selekéniho prostiedi.” Z tohoto
hlediska 1ze na kulturu pohlizet jako na soubor memplexti, zajist'ujicich horizontdlni a
vertikalni pfenos negenetickych informaci, ktery je zakladem kulturni evoluce. Na drovni
jednotlivce probihd pfenos memu socialnim ucenim jako soucast procesi socializace a
enkulturace.®

Pokud je mem schopen ptesné replikovat informace a fidit se kulturnimi instrukcemi,
obsazenymi v replikovanych informacich, mize se §ifit stejné ucinné jako viry. Memy se tak
vyznacuji nakazlivosti a plisobi jako parazitujici a infikujici entita lidské mysli. Tato nadkaza
je neutralni vici pravdivé nebo klamné myslence a posuzuje se podle ucinkl, vyvolanych
v okruhu jejiho prenosu.® Mem, ktery pusobi destruktivng na svého hostitele, je oznadovan
jako autotoxicky mem. Hostitelé tohoto memu postupné ziskavaji pievahu a expanduji do
mnoha oblasti, jez se stavaji jejich teritorii. Hostitel autotoxického memu je oznacovan bud’
jako membot nebo memoid. Membot je oddan propagaci memu za kazdych okolnosti.
Memoid sebedestruktivné podfizuje své chovani a zivot diktdtu memu natolik, ze jeho vlastni
pieziti se stava sekundarnim. Naopak mem, ktery donucuje svého hostitele Skodit druhym,
viaci memu imunnim jedinciim, je nazyvan exotoxicky mem. Vznikajici exotoxické soubory
meml mohou zplisobovat memovou alergii, kdy je hostitel vystaven natlaku memového
alergenu, jimz mize byt naptiklad tiskovéa cenzura.'

Transmise kultury nabyvala v prib¢hu kulturnich dé&jin stale rafinovanéjsich podob na
urovni pisma i obrazu. Potencialni hostitel memu, jimz mohl byt naptiklad ¢tenaf knih, se stal
nositelem memu, pokud jej napad, stylizace textu nebo jeho obsahova stranka oslovila.

Podobn¢ kazdy novy mediator kultury infikuje lidské bytosti a enkdduje konkrétni mem do

® BRODIE R., Virus of the Mind: The New Science of the Meme, Integral Press, Seattle, Wash 2004
"BLACKMOREOVA S., Teorie memii: kultura a jeji evoluce, Portal, Praha 2001
DAWKINS R., Sobecky gen, Mlada fronta, Praha 1998
FAJKUS B., Memy, teorie poznani a kulturni evoluce. In: Nosek, J. ed. Memy ve véde¢ a filosofii: Sbornik
prispévka, Filosofia, Praha 2004, s. 11-26
8 SHEEHAN E. L., The Mocking Memes: A Basis for Automated Intelligence, AuthorHouse, Bloomington 2006
9 BRODIE R., Virus of the Mind: The New Science of the Meme, Integral Press, Seattle, Wash 2004
DAWKINS R., Devil's Chaplain: Reflections on Hope, Lies, Science, and Love, Houghton Mifflin, Boston
2003
MCGRATH A., Dawkinsov Boh: Gény, mémy a zmysel Zivota, Kalligram, Bratislava 2008
WRIGHT R., Vic nez nic: logika lidského osudu, Lidové noviny, Praha 2002
Y BOYD R. - RICHERSON P. J., Memes: Universal acid or a better mouse trap?, 143-162. In: AUNGER R. ed.,
Darwinizing Culture: The Status of Memetics as a Science, Oxford University Press, Oxford; New York 2001
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lidské mysli. Memeticka infekce jednotlivych mediatort dosahovala formy aktivni infekce,
ktera zptsobila, ze hostitel dale infikoval ostatni lidi. Jako dilezity pfedpoklad zde vystupuje
skute¢nost, Ze kazdého jednotlivce muze infikovat pouze omezeny pocet memd, pohybujici se
v jeho memoprostoru. Existence memt je tak zalozena na jejich vzajemném soutézeni o
ziskdni a udrZeni pozice v jednotlivém memoprostoru. Existence ,limitovaného*
memoprostoru se podilela na Gispéchu daného mediatoru kultury, jehoZ mem aktivné infikoval
mysl jednotlivcl a udrzel si monopolni pozici v memoprostoru nejenom jednotlivei, ale také
celé spole(:nosti.11 Nové memy, jimiz jsme v prubéhu Zivota infikovani, obohacuji nas
memofond. V memofondu se také ustavuji stabilni sestavy vzajemné kooperujicich memu. V
zavislosti na thlu pohledu mize byt memofondem zasoba memu jednotlivce, obsazena v jeho
mysli, nebo celé spoleCnosti na urovni negenetick¢é databaze informaci, obsazenych
Vv kulturnim dédictvi.

Mnohé z mediatord pfedstavovaly transformované nebo znovuozivené formy
kulturnich artefaktt. Jednd se o informaci bez hostitele neboli spici mem (dormant), ktery
musi byt bud’ reaktivovan, nebo spojen s jinym médiem, napiiklad se ztracenou knihou nebo
papyrem.

Mediatory kultury 1ze oznacit za typickou ukazku nositelt a replikatort memu, nebot’
Vv urcité etapé vyvoje lidstva pfedstavovaly databazi tstfednich systéml symbolll a vyznamil,
determinujici vnimani a mysleni jednotlived ur€ité kulturni oblasti v konkrétnim cCase a
prostoru. Mezi nejvyznamnéjsi mediatory, umoznujici replikaci a pienos poznatkii ve vede i
uméni, patii zejména malifské, kresebné, grafické a tiskové techniky. Tyto mediatory zajistily
zachovani historické kontinuity, transmisi kulturniho dédictvi a v soucasné dobé zasadnim
zpusobem utvaieji normativni a hodnotové orientace v moderni spole¢nosti. Jejich
prostiednictvim dochézi také k vytvareni modeli umélé reality, kterd aktivné ovliviuje
vnimani a interpretaci svéta.

V této souvislosti lze uvést jedno z paradigmat komunikacnich technologii, které
zdiraziiuje psychosocidlni vliv médii na ¢lov€ka a jeho casoprostorové zakouSeni svéta.
Autorem teto koncepce je kanadsky filosof a teoretik médii Marshall Herbert McLuhan
(1911-1980). Ten se v dile Understanding Media: The Extensions of Man (Jak rozumét
médiim: extenze ¢lovéka, 1964) vyjadril, ze ,,médium je poselstvi®, které ovliviiuje vnimani

svéta. ,,Poselstvim kazdého média nebo technologie je zména méfitka, tempa nebo modelu,

' AUNGER R., The Electric Meme: A New Theory of How We Think and Communicate, The Free Press, New
York 2002
ENGELBRECHT A. P., Computational Intelligence: An Introduction, John Wiley & Sons, New York 2003
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které zavadi do lidskych zaleZitosti.“** KaZda nova technologie determinuje lidské smysly,
modifikuje repertoar lidského chovani a prozivani a vytvari zcela nové prostiedi.
Modifikované vniméni a prozivani se podili na odlisném pfistupu ke svétu a na zméné v
charakteru kultury. Tataz informace vyslovena tvafi v tvafr, vytiSténd na papife nebo
prezentovana na televizni obrazovce pifindsi tfi rizna poselstvi, nebot’ je vnimadme rliznymi
smyslovymi organy (komunika¢nimi kanaly). RGzné typy sdélovacich prostfedklt vyrazné
ovliviiuji organizaci riaznych forem spolecnosti. Jednd se o pochopeni aplikace technologie
jako zdroje restrukturace spolecnosti a uznani priority formy sdéleni pied jeho obsahem,
zejména v kontextu psychosocialniho u¢inku.*®

McLuhan rozlisil média na ,horka* a ,chladnd”. V této dichotomii lze spatfovat
defini¢ni inspiraci v d€leni spolecnosti na horké (otevieny systém) a studené (uzavieny
systém), které zaved| francouzsky antropolog Claude Lévi-Strauss (1908-2009).** Na zakladg
ptevazujiciho média rozdélil McLuhan spole¢nosti na horké a chladné. ,,Horkd*“ média
(foneticka abeceda, fotografie, rozhlas, film) jsou vysokodefini¢ni (stav naplnénosti daty) a
umoziuji nizkou participaci ze strany uZzivatele, kterd zpusobuje fragmentarnost, specializaci
a odtazitost. ,,Chladna“ média (¥e¢, psané znaky, komiks, telefon, televize) jsou naopak
nizkodefinicni a vyzaduji mnohem vyssi smyslové zapojeni a dopliiovani chybé&jicich
informaci ze strany uzivatele.'

Podle McLuhana vyvoj zapadni spole¢nosti postupoval od oralni spole¢nosti pies
literarni spolecnost (Gutenbergova galaxie) ke spolec¢nosti elektronické, kterd symbolizuje
navrat ke kmenovosti a simultannosti vztahg. ™

V orélni kultufe kmenového clovéka disponovali jedinci vyrovnanym mnozstvim
informaci a vSechny lidské smysly vystupovaly v souladu. Kmenovy c¢loveék existoval
v akustickém prostoru, ktery neumozioval pievahu individualismu a specializace. S nastupem
fonetické abecedy zacal kmenovy ¢lovék myslet sekvenéné a linearné (opusténi cyklického
modelu). Foneticka gramotnost zpusobila, ze kmenovy ¢lovék ztratil schopnost jednolitého
uvazovani a citéni. Dominantni pozici pievzal zrak. ,,Ucho je netolerantni, uzaviené a

vylucujici, zatimco oko je oteviené, neutralni a asociativni.«!’

2 MCLUHAN M, Jak rozumét médiim: extenze ¢lovéka, Odeon, Praha 1991, s. 20

¥ LEVY P., Kyberkultura, Karolinum Praha 2000

1 GELL A., The Anthropology of Time: Cultural Constructions of Temporal Maps and Images, Oxford
Providence — Berg, Oxford 1992
LEVI-STRAUSS C., Mysleni pfirodnich narodti, Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1971

' MCLUHAN M, Jak rozumét médiim: extenze ¢lovéka, Odeon, Praha 1991

' FAULSTICH W. ed., Grundwissen Medien, Wilhelm Fink Verlag, Miinchen 1998

" MCLUHAN M, Jak rozumét médiim: extenze &lovéka, Odeon, Praha 1991, s. 280
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Literarni spole¢nost a s nim spjaty vynalez knihtisku umoznily univerzalni rozsiteni
gramotnosti a vnesly do spolecnosti prvek opakovatelnosti a navratnosti. Nové médium
radkoveé, jednotné a opakovatelné sazby rozmnozovalo informace rychle a ve velkém
mnozstvi. Vypravéci chronologie, kterd vystupuje v literatuie a psychologicky zpiisob
introspekce, zesilily sklony k individualismu a specializaci. Jedinec ziskava odstup od
emocialnich prozitkli a charakterizuje jej ¢asova a prostorova oddélenost od déje a obsahu.
V elektronické spolecnosti lze zaznamenat nastupujici prechod od individualniho ke
kolektivnimu vlastnictvi informaci, ktery naznacuje navrat k ptivodni oralni kultufe. S tim je
spjaty také zptisob vyuzivani informaci, vzajemné komunikace a jednani. ,,Po tfech tisiciletich
specialistické exploze a rostouci specializace a odcizeni v technologickych extenzich naSich
tél pfisel dramaticky zvrat. Svét se scvrkl.“*® Sifeni informaci prostiednictvim elektronické
technologie a ,,rychlosti svétla® reintegruji svét do jedné velké a informacné propojené
»globalni vesnice®. Metafora ,,globalni vesnice* vyjadiuje predstavu malého a propojené¢ho
prostoru, v némz mohou lidé rychle komunikovat a vzijemné¢ se podilet na jeho podobé
avyvoji.”® Praci tvoii Sest relativné autonomnich asti, které jsou vénované deskripci,
analyze a interpretaci jednotlivych replika¢nich technik z hlediska jejich technologického,
socidlntho a kulturniho potencidlu a nositelim tiSt€né a psané informace, umoziujicim
aplikovat znakové systémy na relativné trvaly a pfenosny materidl. Cilem prace je vytvofit
syntetickou a interdisciplinarni studii, v niz budou techniky umoznujici replikaci pisma a
obrazu prezentovany jako jev ,,sui generis®, ktery se vyviji podle svych vlastnich zakonitosti.
Déle prokazat hypotézu, Ze tyto mediatory aktivnim zptsobem ovliviiuji chovani a prozivani
Clovéka jako prisluSnika urcité kultury. Prace je vedena spiSe snahou sjednotit a
konceptualizovat jednotliva témata, zasadit je do Sirsi kategoridlni sit€¢ a prezentovat je jako

kulturologicky relevantni problematiku.

¥ MCLUHAN M., Clovék, média a elektronicka kultura. Vybor z dila, Jota, Brno 2000, s. 16

¥ MARCHAND P., Marshall McLuhan. The Medium and the Messenger, The MIT Press, Cambridge 1998
MCLUHAN M., Clovék, média a elektronické kultura. Vybor z dila, Jota, Brno 2000
MCLUHAN M, Jak rozumét médiim: extenze ¢lovéka, Odeon, Praha 1991
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1. Vwmezeni kultury, jeji atributy a funkce

Kultura, vymezena jako systém artefaktli, sociokulturnich regulativii a ideji, vykazuje
celou fadu specifickych charakteristik a snimi spjatych funkci.®® Jiz ameridti kulturni
antropologové Alfred Louis Kroeber (1876-1960) a Clyde Kay Maben Kluckhohn (1905-
1960) konstatovali v praci Culture: A Critical Review of Concepts and Definitions (Kultura:
kriticky ptehled pojmt a definic, 1952), ze kultura je ,,produkt, je historicka, zahrnuje ideje,
vzorce a hodnoty, je selektivni, 1ze se ji ucit, je zaloZena na symbolech a je abstrahovana z
chovani a z produktii chovani".?! Kultura vystupuje jako specificky multifunkéni systém
nadbiologickych prostifedkti a mechanismil, jehoZ prostiednictvim se lidské populace adaptu;ji
na vngjsi prostfedi. Kultura disponuje fadou atributti, které umoznuji pochopit specifiku
lidske existence - evolu¢ni uspéch rodu Homo. Atributy kultury lze na zakladé jejich

charakteristickych znak, vlastnosti a funkci strukturovat do péti nasledujicich urovni.

1. 1 Kultura je naucena, sdilena a kolektivni

Lidé si kulturu, vystupujici v podob¢ artefaktti, sociokulturnich regulativa a ideji,
0svojuji v prubéhu socializace a enkulturace. Kultura ztohoto hlediska piedstavuje
negeneticky nauceny program determinujici lidské chovani a prozivani. Lehkost, s niz lidé
interiorizuji kulturu své spolecnosti, vyplyva z unikatni a jedinecné schopnosti ptislusniki
druhu Homo sapiens ,,uéit se kultuie®. Clovék je svym genetickym potencidlem disponovan
k tomu, aby si kulturu osvojoval v pribéhu socialniho uéeni. Zakladem enkulturace je pienos
kulturnich hodnot, norem a ideji, charakteristickych pro uréitou spole¢nost z jedné generace
na generaci dalSi. Jedna se o celozivotni proces osvojovani kultury, v jehoz prub&hu ¢loveék
nabyva kulturni kompetence a dosahuje sociokulturni adaptace. Lidska kultura neni vrozena,
zdédéna ani instinktivni, nybrz je naucena a kolektivné sdilena.

Problematice enkulturace vénoval pozornost americky kulturni antropolog Melville
Jean Herskovits (1895-1963). Ten do pojmu enkulturace zahrnul vSechny projevy nauc¢eného
chovani a ziskavani sociokulturnich zkuSenosti, jimiz se ¢lovek odliSuje od subhumannich
bytosti. Enkulturace nastava v okamziku narozeni Clovéka a pokracuje az do jeho smirti.

Enkulturace piedstavuje zpiisob osvojeni si zpisobu zivota, jenZ je typicky pro danou

20 SOUKUP V., Dgjiny antropologie, Karolinum, Praha 2004
2l KLUCKHOHN C. - KROEBER A. L., Culture: A Critical Review of Concepts and Definitions, Harvard
University Press, Cambridge 1952, s. 157
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spole¢nost. Enkulturace mé jak komplexni, tak selektivni charakter. Promité se sice do vSech
oblasti kultury, avSak nikdy u jedince neusti v poznéni celého kulturniho systému, nybrz
pouze jeho urcitych oblasti a dimenzi. Tato selektivita je dana predevs§im statusem jednotlivce
a jeho pozici v socialni struktuie. Enkulturace probiha v riznych typech socidlnich skupin za
ucasti riznych socidlnich instituci. V détském veku predstavuje dilezitou jednotku predevsim
rodina, v pribéhu dospivani vak jeji vliv klesa a roste vyznam sekundarnich instituci a
socialnich skupin. Vedle socialni zkuSenosti a primarnich a sekundarnich instituci, hraji
v moderni spoleCnosti stale vétsi roli také prostiedky masové komunikace, jako jsou tisk,
rozhlas, film, televize a internet. Proces enkulturace probiha na védomé (vychova a uceni,
zdmérné pozorovani a védoma napodoba) a nevédomé (mimovolnd percepce a napodoba)
urovni. Stejné jako se vzajemné odliSuji kultury a jejich repertoary chovani, tak se odlisuji
enkulturacni procesy. Jejich specificka forma souvisi s unikdtnim souborem artefakti,
sociokulturnich regulativl a ideji, které tvoii zdklad dané kultury. Naptiklad potieba spanku
nebo jidla je obecné determinovana biologicky, konkrétni zptisob uspokojovani téchto potieb
ovSem variuje od kultury ke kultufe v zavislosti na sdileném ,negenetickém kulturnim
softwaru®, jimz dané spole¢nost disponuj e.?

V pribéhu enkulturace se jednotlivec prostiednictvim socidlniho uceni postupné
transformuje z ¢lovéka jako biologické bytosti v bytost sociokulturni. Enkultura¢ni procesy se
vzdy vztahuji ke konkrétni spole¢nosti a prakticky se kryji s procesem socializace. Tu lze
vymezit jako vclenovani jednotlivce do systému spoleCenskych vztahi a osvojovani si
kulturné vymezenych sociélnich roli. V prib&hu socializace a enkulturace se uplatiuje jak
princip generalizace (reakce na urcity podnét nebo situaci, ktera se objevuje pii podobném
podnétu nebo v podobné situaci), tak princip diferenciace (progresivni redukce generalizace
vedouci k selektivnimu zpeviiovani). V procesu socialniho uceni jedinec interiorizuje systém
hodnot a norem, vzorcii chovéani, motivacni orientace a symboly, které se podileji na utvareni
socialné zralé a rozvinuté diferenciované osobnosti s adekvatnim obrazem o sobé samé (self

koncept) a predpokladem objektivni sebereflexe. Tato stranka socializace se oznacuje jako

22 BAILEY G. - PEOPLES J., Humanity: An Introduction to Cultural Antropology, West Publishing Company,
St. Paul 1988
CLAESSENS D., Familie und Wertsystem: Eine Studie zur zweiten, sozio-kulturellen Geburt des Menschen
und der Belastbarkeit der Kernfamilie, Duncker & Humblot, Berlin 1972
KOTTAK C. P., Cultural Antropology, McGraw-Hill, New York 1991
KRON F. W., Grundwissen Pedagogik, Ernst Reinhardt Verlag (UTB), Miinchen 2009
SOUKUP V., Dégjiny antropologie, Karolinum, Praha 2004
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personalizace. Clovék se stivd nejenom soulasti spolegnosti, ale také jedine¢nou a aktivni
osobnosti.*®

Vyznamnym atributem kultury je, ze piedstavuje sdilenou a kolektivni tfidu véci a
jevi. Kultura je vysledkem lidské cinnosti a socidlni interakce, ktery je kolektivné
produkovany, reprodukovany a osvojovany. Jedna se o integrovany systém artefaktu,
nauCenych a kolektivné sdilenych vzorcii chovéni, hodnot, norem, ocekavani, zplsobu
mysleni a jednani. Kultura vystupuje jako spole¢ny jmenovatel, ktery umoznuje jednotlivcim
vzajemn¢ komunikovat, spolecné pracovat ve skupiné a institucionalizovanym zplsobem
uspokojovat své potieby. Ve chvili, kdy se nachdzime ve spolecnosti, jejiz piislusnici sdili
odlidné kulturni kody, dochazi k neporozuméni nebo kulturnimu Soku. Naptiklad v naSem
kulturnim prostfedi je pokyvani hlavou povazovano za nonverbalni projev souhlasu. Toto
gesto ale nema ve vSech kulturach stejnou platnost. V Bulharsku tentyz pohyb nevyjadiuje
souhlas, nybrz nesouhlas. Skutecnost, ze lid¢ sdili stejnou kulturu, jim umoziuje spravné
interpretovat chovani druhych a generovat Zadouci chovani v souladu s jejich implicitnim
ocekavanim. Kultura v tomto vymezeni neoznacuje piipsanou vlastnost jednotlivcl per se

(samo o sob¢), ale jednotlivcii jako ¢lent spole(“:nosti.24

1. 2 Kultura je normativni, regulativni a institucionalizovana

Dalsi vyznamnou charakteristikou kultury je, Ze ve spole¢nosti plni normativni a
regulativni funkci. Vedle materidlni a ideové baze je nedilnou soucasti kazdé kultury soubor
sociokulturnich regulativii, které jsou sdileny a pfedavany ¢leny spolecnosti v Case a prostoru.
Sociokulturni regulativy stimuluji, limituji a determinuji zptsob Zivota a kontroluji priibéh
standardnich socialnich interakci ve spolecnosti.

Kazda kultura disponuje sociokulturnimi regulativy, jako jsou obyceje, mravy, zakony
a tabu. Jedna se o kontrolni mechanismy, jejichZ prostiednictvim je regulovano lidské chovani
a prozivani v riznych oblastech kultury. V piipad¢, Ze se lidé chovaji v souladu se sdilenymi

sociokulturnimi regulativy, je jejich jednani pozitivné oceniovano. Pokud lidé tyto kulturni

2 BARETT L. — DUNBAR R. — LYCETT J., Evoluéni psychologie &lovéka, Portal, Praha 2007
PETRUSEK M., Zéklady sociologie, Akademie vetejné spravy, Praha 2008
ROSMAN A. - RUBEL P. G., The Tapestry of Culture: An Introduction to Cultural Antropology, McGraw-
Hill, New York 1995

* BAILEY G. - PEOPLES J., Humanity: An Introduction to Cultural Antropology, West Publishing
Company, St. Paul 1988
KEESING R. M., Cultural Anthropology: A Contemporary Perspective, Holt, Rinehart and Winston, New
York 1981
KOTTAK C. P., Cultural Antropology, McGraw-Hill, New York 1991
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vzorce porusuji, jsou sankciovani. Existenci, stabilitu a fungovani kulturnich systém, véetné
usmériovani jejich dal$iho vyvoje, zajist'uji zejména instituce jako relativné staly a v dané
spolecnosti nebo skupiné uznavany soubor pravidel, piedpist a norem. Instituce se podili na
zachovani integrity spolecnosti, zachovani socialniho fadu a uspokojovani potieb.

Kazda spolecnost je zaloZena na ur¢itém normativnim fadu, ktery zahrnuje soubor
formalnich ptedpisti a neformélnich o¢ekavani. Normativni fad stanovuje chovani ¢lenti dané
spole¢nosti. V kontextu normativniho fadu a struktury instituci jsou vymezeny socialni role a
statusy (pozice, jiz ¢lov€k zaujima v socidlnim systému). Socialni role je spjata s normami
dané spolecnosti a ocekavanim jejich ¢lentli. Spolecnost vyzaduje, aby kazdy jednotlivec plnil
své role vsouladu se statusy, které ve spoleCnosti zaujima a jez si osvojil v procesu
socializace a enkulturace.”® Chovani jednotlived, které je v souladu s normativnim Fadem
spole¢nosti, oznaCujeme jako chovani institucionalizované (chovani schvalené). Chovani
jednotlivet, které je v rozporu s normativnim fadem spole¢nosti, oznacujeme jako chovani
neinstitucionalizované (chovani neschvalené). Lze jej rozliSit na radikalni neinsti-
tucionalizované chovani, které je pravné postizitelné a mirné neinstitucionalizované chovani,
které nevstupuje do rozporu s zadnou pravni normou, nebot’ je povazovano za socialné
neskodné. Relativné uzndvané, stabilni a socidlné integrované formy chovani jsou kontinudlné
utvafeny v procesu institucionalizace. Institucionalizovano mtize byt chovani, které se
opakuje a disponuje urcitymi pravidly. Pfedmétem procesu institucionalizace se muze stat i
socialné neschvalované jednani, socidln¢ konfliktni jednani nebo socialné neobvyklé jednani.
Institucionalizace tii vySe uvedenych forem chovani je spjata s funkci pojistného ,,socidlniho
ventilu“. Ten predstavuje typ pozitivni regulace pivodné neschvélené¢ho (deviantniho)
chovani, které je integrovano do struktury dan¢ho spolecenského uspotradani za ucelem jeho

socialni kontroly.?®

1. 3 Kultura je adaptivni i neadaptivni

Kultura vznikla v prubéhu evoluce lidského rodu jako specificka tfida prostfedkd a
mechanismi, jejichz prostfednictvim se ¢lovék jako Clen spolecnosti adaptoval k vnéjsimu
prostiedi. Dokladem geneze materialni baze kultury jsou primitivni paleolitické kamenné
nastroje (oldovanska industrie), které zacali pted 2,6 az 2,5 miliony let vyrabét ranni zastupci

rodu Homo. Béhem dalsiho vyvoje lidé neustale rozsifovali spektrum materialnich technologii

2% PETRUSEK M., Uvod do obecné sociologie I., Institut VHJ Vitkovice, Ostrava 1985
SOUKUP V., D¢&jiny antropologie, Karolinum, Praha 2004
%6 PETRUSEK M., Uvod do obecné sociologie 1., Institut VHJ Vitkovice, Ostrava 1985
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a postupné pretvareli ptivodni pfirodu do podoby umélého prostiedi, které zcela zménilo tvar
nasi planety.

Podle némeckého antropologa a filozofa Arnolda Gehlena (1904-1976) se ¢lovék rodi
jako nespecializovana, nehotova a nedostatkova bytost, jez si musi své Zivotni prostiedi
vytvaret. Lidskad existence zavisi na schopnosti pietvaret zivou pifirodu v umélou piirodu
(druha ptiroda) — kulturu, ktera kompenzuje jeho nedostate¢nost v pfirozenych podminkéach.
Specificky svét kultury (svét lidi) odliSuje od svéta ptirody (svét zvirat) skutecnost, ze je
vysledkem cilevédomé lidské Cinnosti. Tento lidsky produkt se nakonec stava tim, co clovéka
formuje. Clovék je na strand jedné tvircem a na strané druhé vytvorem své kultury. Pfi
formovani ¢lovéka sehravaji prvoradou ulohu instituce, které zajist'uji socidlni fad, stabilitu
chovani a nahrazuji nedostatky, které vyplyvaji z biologické konstituce ¢lovéka. Podle
Gehlena ptedstavuje kultura ,,hnizdo®, jez si ¢lovék vytvari, aby mohl pfezit v neptatelské
piirods.?’

Adaptace clovéka prostfednictvim kulturnich prostfedki a mechanismi ovliviluje
zpusob vyroby nastrojii, ziskavani potravy, vyuziti zdrojii energie, uspokojovani potieb a
organizaci socialnich vztahi. Kazda kultura disponuje materidlnimi technologiemi, které
lidem umoziuji ziskavat suroviny a energii z ptirozeného prostiedi. Stim souvisejici
rozhodovaci procesy by mély probihat organizované, systematicky a ve prospéch skupinové
solidarity. V prib¢hu evoluce lidského rodu se ale setkdvame s riistem negativnich projevi
existence kultury. Antropologové v této souvislosti konstatuji, Ze kultura je adaptivni i
neadaptivni. Zejména ve 20. stoleti expanze materiélni technologické baze zépadni civilizace
nevratné poskozuje ptirodu a v fadé svych dusledkl se obraci proti ¢lovéku. Niceni Zivotniho
prostiedi muze ve svych duasledcich ochromit hospodarsky systém mnoha zemi, vést
k vyCerpani fady strategickych pfirodnich zdroji a zhrouceni celych ekosystémt. K poklesu
funk¢nosti a rastu maladaptivity kulturnich systémii piispivaji také demografické, politické a
ekonomické faktory, které nema lidstvo zcela pod kontrolou a které se vyvijeji podle svych
vlastnich zékond jako jev ,sui generis®. Mnoho védcl v této souvislosti upozorituje na
hypertrofii materidlni baze lidské kultury a nefiditelnou akceleraci technologického pokroku.
Ekonomicka a politicka pifevaha Zapadu nad rozvojovymi zemémi v mnoha piipadech vedla
k vyCerpani lokalnich ekosystémi. Destruktivni vliv kultury na ptirodu se odrazil na stale
vétsim mnozstvi vymirajicich druht rostlin a zivocichl. Napftiklad africti pytlaci ilegalné

zabijeji slony a vyvazeji slonovinu, ktera se pouziva ve zlatnictvi, um¢leckém fezbaistvi a pii

2 GEHLEN A., Duch ve svété techniky, Svoboda, Praha 1972
GEHLEN A., Man: His Nature and Place in the World, Columbia University Press, New York 1987
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vyrobé kule¢nikovych kouli a pianovych klavesnic. Jen v pritbéhu 80. let 20. stoleti poklesla
populace africkych slonti z 1, 5 milionu na 500 tisic. Neméné fatalni pro osud celého lidstva
muze byt kaceni tropickych pralesti nebo znecistovani Zivotniho prostredi. Kazda zména dava
vzniknout novym kulturnim vzorciim, z nichZz n¢které mohou byt maladaptivni a ohroZzovat
stabilitu lidskych spole¢nosti. Navic kulturni vzorce, které mohou byt adaptivni z hlediska
euroamerické kultury, mohou z hlediska lokalnich kultur vystupovat jako neadaptivni nebo

destruktivni.?®

1. 4 Kultura je negeneticka a symbolicka

V obdobi mladého paleolitu se materidlni zakladna lidské kultury rozsifila o
symbolickou bazi. Artefakty jiz neplnily pouze technologickou funkci, ale stavaly se stale
vice znaky — né¢im, co stoji misto nééeho jiného. Na evoluéni scéné se objevila nova vrstva
reality, svét symbolil a vyznami, které ve stile vétsi mife lidem umoziovaly kvalitativné
novym zpusobem chapat, interpretovat a organizovat fyzicky a socialni svét. Symbolickou
dimenzi kazdé kultury reprezentuje lidsky jazyk, ktery je mozné vymezit jako znakovou
soustavu, kterd slouzi ke komunikaci. Jazyk a dalSi formy symbolické komunikace umoziiuji
lidem vytvaiet a predavat ideje na negenetické bazi.?® Americky kulturni antropolog Clifford
James Geertz (1926-2006) oznacil kulturu za ,historicky pfedavany vzorec vyznamu
obsazenych v symbolech, syst¢tm zdédénych pojeti vyjadfenych v symbolické formeé
prostiedky, kterymi lidé komunikuji, zachovavaji a rozvijeji svou znalost zivota a postoj
k nému“.*® Kazda spole¢nost prostiednictvim symbolizace jako specificky lidského zpiisobu
vztahovani se ke svétu vytvaii a udrzuje kulturu. Socialni uceni zavisi na rozvoji lidské
schopnosti porozumét symboltim a znaktim a aplikovat tento specificky systém symbolického

mysleni. Jednotlivci si v procesu socializace a enkulturace osvojuji nejenom kulturni dédictvi

2 BOYD R. - RICHERSON P. J., Not by Genes Alone: How Culture Transformed Human Evolution, The
University of Chicago Press, Chicago 2005
KOTTAK C. P., Cultural Antropology, McGraw-Hill, New York 1991
PUTOVA B. - SOUKUP V., Kultura jako pfedmét antropologického vyzkumu. In: PRIVRATSKY V. -
TEODORIS V. - VANCATA V., eds.: Zakladni kulturni a socialni mechanismy vyznamné pro tspé&snou
integraci zaku a studentd se specifickymi potiebami, Univerzita Karlova v Praze — Pedagogicka fakulta, Praha
2010

% HAMMOND P. B., Cultural and Social Anthropology: Introduction Readings in Ethnology, Macmillan, New
York 1975
KOTTAK C. P., Cultural Antropology, McGraw-Hill, New York 1991
PETRUSEK M., Uvod do obecné sociologie I., Institut VVHJ Vitkovice, Ostrava 1985

%0 GEERTZ C., Interpretace kultur, Sociologické nakladatelstvi, Praha 2000, s. 105

20



a tradice, ale také pfedem stanoveny systém mysleni a symboll, ktery pomaha fidit jejich

chovani, interpretovat zkuSenosti a klasifikovat svét.**

1. 5 Kultura je nadindividualni, superorganicka a historicka

Podle tady antropologt kultura pfedstavuje autonomni vrstvu reality, kterd se vyviji
podle svych vlastnich principii a zakond. Ve vztahu k jednotlivci je nadindividualni a
superorganicka. Tim, Ze vystupuje v podobé komplexniho negenetického programu, ktery
sdili ptislusnici urcité spole¢nosti, dokaze na jednotlivce vytvaiet sociokulturni natlak, jehoz
prostupujici moc a miru si lidé ¢asto neuvédomuji. Kultura jako nadindividualni, vnéj$i a na
jednotlivei nezéavisly fenomén limituje, stimuluje a determinuje zptsob Zivota, zvyky, socidlni
interakce, chovani a prozivani pfisluSnikii dané spolecnosti. Jeji organizacni a adaptacni
princip podléha jinym zakonéim neZ svét anorganické a organické ptirody.*

Superorganickou teorii kultury rozpracoval americky kulturni antropolog Alfred Louis
Kroeber, ktery ji ozna¢il za samostatnou dimenzi a zaroven nejvysSi jevovou vrstvu
skutec¢nosti. Vyzkumem kultury jako svébytného jevu ,,sui generis®, ktery se vyviji podle
svych vlastnich zdkond, se vénovala také americka kulturni antropolozka Ruth Fulton
Benedictova (1887-1948). Podle této antropoloZzky je systém kulturnich vzorct integrovan
kolem jedné dominantni konfigurace, ktera vtiskuje kultufe jeji jedinecnou a neopakovatelnou
podobu. Kulturu za relativné autonomni vrstvu reality povazoval také americky kulturni
antropolog Leslie Alvin White (1900-1975). Podle Whitea lidé kulturu neovladaji, nebot
kulturni systémy Ziji svym vlastnim Zivotem a fidi se vlastnimi principy a zdkony bez ohledu
na lidské potteby. Tato krajné pesimistickd vize kultury, kterou oznacujeme jako teorii
kulturniho fatalismu, nas nuti k zamysleni nad prubéhem evoluce kultury v podminkach
soucasného svéta. K paradoxtim lidské existence totiz patii skutecnost, ze Clovek je jak
tviircem, tak produktem superorganického svéta kultury.®

Zdrojem determinujici sily kultury je také jeji historicnost. Zakladem soucasné kultury
jsou osveédcené znalosti a technologie predchozich generaci, které tvoii zéklad kulturniho

dédictvi. Ztéto perspektivy kultura predstavuje negenetickou pamét lidstva, jejimz

3 HOWARD M. C., Contemporary Cultural Antropology, Harper Collins College Publisher, New York 1996
MOORE J. D., Visions of Culture: An Introduction to Anthropological Theories and Theorists, Altamira Press,
Walnut Creek 1997

%2 EWALD R. H. - SCHWARTZ B., Culture and Society: An Introduction to Cultural Antropology, Ronald
Press, New York 1968
KROEBER A. L., The Nature of Culture, University of Chicago Press, Chicago 1952

3 WHITE L. A., The Concept of Cultural Systems: A Key Understanding Tribes and Nations, Columbia
University Press, New York 1975
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prostiednictvim je zajisfovana kulturni kontinuita.®* Hybnou silou kulturni evoluce je
nepfetrzitd transmise kulturnich prvka a komplexti v ¢ase a proces neustalé kulturni inovace,
ktera expanzivné rozsifuje potencial lidské kultury a akceleruje vyvoj soucasné civilizace.
Otazkou ovSem zustava, zda lidé ziskaji kontrolu nad kulturnimi systémy nebo jejich Zivelny
vyvoj povede k destrukci nasi planety.

3 SZCZEPANSKI J., Zakladni sociologické pojmy, NPL, Praha 1966
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2. Malirské techniky

Malitské techniky jako mediatory vlivu kultury na ¢lovéka ptedstavuji prostredky
tvorby, sdileni, uchovani a ptedavani kulturnich ideji a vizualnich obrazt. Z kulturologického
hlediska Ize na malifské techniky pohliZet jako na kulturni nositele umélecké informace, které
prostiednictvim obrazu pfispivaji k uchovani kulturni kontinuity a kulturniho dédictvi
lidskych skupin v historickém c¢ase a $ifeni symbolickych obsahti v geografickém prostoru.
Malitské techniky lze povazovat za umélecky prostiedek reflexe piirodni a sociokulturni
reality. V prubéhu dé¢jin lidské kultury se malifské techniky, jako kulturni mediatory, staly
vyznamnym néstrojem endogenni a exogenni kulturni zmény.

Pocatky malifskych technik lze spatfovat v obdobi pravéku v souvislosti s jeskynni
nasténnou malbou a s malbou na skalnich pfevisech. Starovéké malifské techniky reprezentuji
umélecké projevy enkaustiky, tempery, akvarelu a kvaSe. Rozvoj malifskych technik v obdobi
stitedovéku je spojovan zejména s rozmachem olejomalby, kterd si udrZela vysadni postaveni
kontinudlné do soucasnosti. Na pomezi malifskych a kresebnych technik stoji pastel, ktery je
mozné povazovat soucasné za nastroj 1 technické realizace umélecké tvorby. V soucasnosti je
vSak zcela relevantni jej povazovat za malifskou techniku.

Malifské techniky je mozné klasifikovat na zakladé zvolené podlozky, malifského
nacini, slozeni barev a zpusobu jejich pouziti. Klasicky postup, uplatiovany v malifskych
technikach, zahrnuje dvé zakladni faze, pii nichz postupné vznikd podklad a podmalba.
V zavére¢né fazi dochazi k naneseni samotné malby. V pfipad¢ malifskych technik, jako
akvarel, kva§ a pastel, mohou byt jednotlivé ¢innosti zaméovany nebo zcela vynechany. Pti
klasifikaci malifskych technik Ize vyuzit kritéria jako dimenzi ¢asu, geografického prostoru,
funkce a namétu. Malii'ské techniky variuji od malby volné, k malbé vazané na architekturu,
malbé monumentalni nebo komorni.

Maliiské techniky od doby svého vzniku vyrazné ovliviiovaly zpiisob objektivace
kulturnich ideji. Rozhodujici roli sehrdly nejenom v dé&jinach evropské kultury, ale také
v jinych kulturnich oblastech a okruzich. V priubéhu $ifeni zapadni kultury je mozné sledovat
také vzajemné ovlivilovani a obohacovani raznych svétovych kultur odliSnymi malifskymi
dily a technikami. Malifské techniky byly s nastupem avantgardnich uméleckych sméri
vystaveny mnoha kulturnim modifikacim a v nékterych ptipadech slouzily jako inspira¢ni

zdroj pro vznik modernich a alternativnich technik.
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2.1 Malirské techniky nasténné

2.1.1 Pravéka nasténna malba

Interpretace pravékych nasténnych maleb predstavuje pfedmét archeologického,
etnologického, antropologického a uménovédného badani. Rané interpretace nasténnych
maleb se zakladaly na dobové atmosféfe prelomu 19. a 20. stoleti. Uplatnila se zejména
koncepce lart-pour-lartismu (,,uméni pro uméni*) nebo etnologické modely, jako napiiklad
manismus (kult pfedki).®* V pribshu 20. stoleti nastalo piehodnoceni dosavadnich piistupti
ze strany pozitivisticky koncipované kritiky a jejich nahrazeni pfistupy novymi, které se
zakladaly na archeologickych poznatcich. Empiricka data tak byla nahlizena z pozic
strukturalismu a dalSich filozofickych systéml vznikajicich v tomto obdobi. Ve druhé
poloviné 20. stoleti nastupuji nové metody a techniky datovani a analyzy, které umoznily
detailnéjsi vhled do vyrobni a tvir¢i technologie. Zaroven poskytly porozumét vzajemnym
vztahlim mezi zobrazovanymi prvky na jednom a témze artefaktu. V dusledku toho se zrodily
také nové interpretace, z nichz lze uvést uméni jako formu grafického vyjadieni casu
v obecné roving (kumulujici se zarezy), konkrétniho ro¢niho obdobi nebo obdobi téhotenstvi
zeny (Venuse). Jejich autorem byl americky archeolog a antropolog Alexander Marshack
(1918-2004).36 Koncem 20. stoleti dochazi k uplatnéni nckolika dalSich teorii, zejména
etnoarcheologie a psychologie v souvislosti se zménénymi stavy védomi (halucinace a vize),
transu, vlivem drog nebo Samanismem, jejichZ zastancem je zejména jihoafricky antropolog a
archeolog James David Lewis-Williams (narozen 1934).*” A7 do soucasnosti, navzdory
univerzalné platnému kontextudlnimu piistupu, vede analyza pravékych nasténnych maleb
k nejednoznaénym a diskutabilnim interpretacim a vykladam.

Pocatky malifskych technik 1ze klast do obdobi mladého paleolitu (40 000 — 11 500 pf.

n. I.) a spojovat sexpanzi moderniho ¢lovéka (Homo sapiens sapiens) do celého svéta.

% PODBORSKY V., Nabozenstvi nasich prapiedkii, Masarykova univerzita, Brno 1994

% MARSHACK A., The Roots of Civilization: the Cognitive Beginning of Man's First Art, Symbol and
Notation, McGraw-Hill, New York 1991
SVOBODA J. A, Cas lovcii: Aktualizované d&jiny paleolitu. In: MALINA J., ed.: Panorama antropologie:
biologické — socialni — kulturni, Brno 2009

¥ BOWIE F., Antropologie ndboZenstvi: ritual, mytologie, $amanismus, poutnictvi, Portal, Praha 2008
ELIADE M., Samanismus a nejstarsi techniky extaze, Argo, Praha 1997
GRIM J. A., The Shaman: Patterns of Siberian and Ojibway Healing, University of Oklahoma Press, Norman
1983
LEWIS-WILLIAMS D., Mysl v jeskyni: védomi a ptivod uméni, Academia, Praha 2007
LOMMEL A., Die Welt der frihen Jager: Medizinmanner, Schamanen, Kinstler, Callwey, Minchen 1965
LOWIE R. H., Primitive Religion, Boni and Liveright, New York 1924
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Obdobi mladého paleolitu zahrnuje étyti faze: aurignacien (40 000 — 25 000 let pf. n. 1),
gravettien (33 000 — 22 000 let pf. n. L.), solutréen (22 000 - 18 000 pf. n. 1.) a magdalénien
(18 000 — 11 500 let pi. n. L.). Dulezity vyvojovy ¢lanek zde predstavuje nasténna malba, jako
typ umeélecké tvorby, ktery je povazovan za jeden z prvnich dokladld lidské umélecké a
symbolické imaginace. Pravéké nasténné uméni zprostiedkovava dil¢i pruhledy do
estetickych, mentélnich a socialnich vztahti uvniti lovecko-sbéra¢skych komunit.

K ritualnim, dekorativnim a vytvarnym ucelim se v obdobi mladého paleolitu uzivaly
latky ptivodu mineralniho (napiiklad Cervend, zlutd a Cernd barva zejména z oxida zeleza a
oxidi manganu, bila barva z vapence nebo kaolinu) nebo rostlinného (naptiklad vyluhované
travy nebo listi).*® Paleolitiéti lovci-sbéradi barviva drtili mezi dvéma kameny a prasek misili
s pojidlem. Pojidlo vytvareli z riznych slozek, jako byl tuk, vaje¢ny bilek, krev, rostlinné
Stavy nebo rybi rosol. Skladba pojidla byla zvolena patrné podle charakteru povrchu hornin a
s ohledem na vlhkost skalnich stén. Napfiklad jihoafricti Sanové (Ktovaci) uzivali jako
pojidlo barev pro malbu na skalnich pfevisech obsah ptacich nebo pstrosich vajec.
Archeologické nalezy dokladaji vyrobu malifskych ,,voskovek* z prasku a tvrdnouci pasty.*®
Z cerného barviva nasténnych maleb Ize prostiednictvim radiokarbonové metody dolozit
pfesnou dataci vzniku nasténnych maleb (Cosquer, Cougnac, Gargas, Pech Merle). Maliiské
nacini predstavovaly Stétce patrné z zini, zvifecich chlupti nebo z rozcupovanych vétévek.
,»...a tam, kde bylo tfeba vytvofit vétsi barevnou plochu, vypomahali si malifi zfejm¢é kusem
koZeiny.“*® Lampy, slouzici k osvétleni jeskynnich prostor, tvorily zpravidla hrubé kamenné
artefakty opatfené dilky pro naliti tuku a zasazeni knotu. Zaroven se nevylucuje moznost, Ze
mohly byt uzivany jako malifské palety k michani barviv. K vyzdobé¢ stén slouzila dievéna
leseni, jejichz relikty lze dolozit napiiklad ve francouzské jeskyni Rouffignac.*

Vyznamny komplex mladopaleolitickych jeskynnich maleb je koncentrovan ve
franko-kantabrijské oblasti (jizni Francie, severni Spanélsko a Portugalsko). Nejrangjsi
jeskynni malby zde byly nalezeny ve francouzské jeskyni Chauvet
(33 000 - 25000 pt. n. 1.), které jsou charakteristické nadcasovym

vyobrazenim prehistorickych zvifat (nosoroZec, ki, pratur, medvéd),

véetné kockovitych Selem. Linie jejich malby se vyznacuji sytymi

cernymi odstiny, které umocnuji dramatické vyznéni dynamického L ”‘zgﬁ’;ﬁie’galba

% CLOTTES J., Cave Art, Phaidon Press Inc., London 2008

% MOHEN J. P., Prehistoric Art. The Mythical Birth of Humanity, Pierre Terrail, Paris 2002

“ MALINA J. - MALINOVA R., Dvacet nejvyznamngjsich archeologickych objevii dvacatého stoleti, Svoboda,
Praha 199, s.130

* MATOUSEK V. - DUFKOVA M., J eskyné a lidé, Nakladatelstvi Lidové noviny, Praha 1998
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pohybu kockovité smecky. Na jedné z maleb, kterou Ize interpretovat jako hyenu stojici nad
panterem, se zachoval obtisk tlapy jeskynniho medvéda. Plocha povrchu svislého skalniho
kuzelu byla mladopaleolitickymi umélci vyuzita ke spekulativnimu vyobrazeni Zenskych
bokti a stydkého trojihelniku zvané (VZ:/,lrodéjka.42

Plisobivé ztvarnéni koné a paru tuénakd se nachazi ve francouzském jeskynnim
systéemu Cosguer (30 000 — 28 000 pt. n. 1.), které usti od konce doby ledové do Stiedo-
zemniho mote. Jedinecna tvarci aktivita mladopaleolitickych lovcl je patrnd na nasténnych
malbach, vyzdobenych napiiklad malbou lososa a mamuta v Cerveném témbru, ve
francouzském jeskynnim komplexu Arcy-sur-Cure (28 000 — 27 000 pt. n. 1.). V jeskyni
Cougnac (27 000 — 22 000 pt. n. 1.) na Gzemi Francie se nachazi malby, umisténé v prostiedi
krapnikovych sala. K prevladajicim vyobrazenim zde lze pfifadit mamuty, kozorozce a
jeleny. Malbu antropomorfni postavy, zasaZzenou Sipy, je mozné povazovat za jeden z dokladil
Gerné magie.”® Ve francouzské jeskyni Font de Gaume (25000 pf. n. 1) bylo pfi malbd
vyuzito piirodnich formaci skalniho povrchu (krapniky a konkavity), které tvofi
komplementarni soucast malebné kompozice koni a bizont.** Sugestivné vyzniva zejména
malba, ktera zachycuje soba stojiciho naproti své druZce, jiZ laska jazykem.

Origindlni projev umélecké imaginace predstavuji negativni a pozitivni otisky
lidskych koncetin, zejména rukou, jako kompozice nebo soucésti jinych kompozic. Negativni
otisky rukou vznikly pfiloZenim ruky na skalni povrch a naslednym rozpraSenim barvy ptimo
usty, popiipadé dutou kosti, v oblasti ruky. Pozitivni otisky rukou vznikly pfilozenim a
pfitlaenim nabarvené ruky na skalni povrch. Za jedno z nejstarSich naleziSt' negativnich
otiskii rukou je pokladana francouzska jeskyn& Gargas (27 000 pf. n. 1.).* Negativni otisky
rukou se nachazeji napiiklad v dalSi francouzské jeskyni Pech Merle (24 500 — 19 500 pf. n.
l.), kde tvorfi soucast kompozice skvrnitych koni (groéélkl‘i).46 Pozitivni otiski rukou se
nachazeji na Uzemi Francie v podzemnich jeskynnich systémech Les Trois Freres a Les Tuc
d’Audoubert (14 000 pt. n. 1.) a v jeskyni Montespan (14 000 — 11 000 pf. n. 1). Spanélské
nalezi$té v oblasti kuZelovitého kopce El Castillo, ukryvé v nékolika jeskynich (El Castillo,

Las Monedas, Las Chimenas a La Pasiega) plastické otisky rukou, vzniklé kombinaci

2 DESCHAMPS E. B. - HILLAIRE CH. - CHAUVET J. - M., Dawn of Art. The Chauvet Cave: The Oldest
Known Paintings in the World, Harry N. Abrams, New York 1996
WHITLEY D. S., Handbook of Rock Art Research, Altamira Press, Walnut Creek 2001

3 SVOBODA J. A, Cas lovci: Aktualizované d&jiny paleolitu. In: MALINA J., ed.: Panordma antropologie:
biologické — socialni — kulturni, Brno 2009

* BIEDERMANN H., Héhlenkunst der Eiszeit: Wege zur Sinndeutung der &ltesten Kunst Europas, DuMont,
Kdln 1984

* WHITLEY D. S., Handbook of Rock Art Research, Altamira Press, Walnut Creek 2001

* BAHN P. G., The Cambridge Illustrated History of Prehistoric Art, Cambridge University Press, Cambridge
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pozitivni a negativni techniky (13 100 — 12 500) pt. n. 1). V jeskyni El Castillo, lze navic
spatfit symbolické znaky, napiiklad fadu cervenych bodl uspotadanych do geometrickych
tvart. OdliSna variace znaktli, evokujici néapisovou pasku, je vyobrazena v jeskyni La
Pasiega.47 Otisky rukou jako transkulturni motiv prehistorické nasténné malby Ize dolozit také
v jihoaustralské jeskyni Koonalda (22 000 — 15 000 pt. n. 1.).*?

Nejznaméjsimi jeskynnimi archeologickymi lokalitami ve franko-kantabrijské oblasti
jsou francouzska jeskyné Lascaux (17 000 — 15500 pf. n. 1.) a Spanélska jeskyné Altamira
(16 400 — 13100 pi. n. 1.). Jeskynni komplex Lascaux, oznacovany jako Sixtinska kaple
pravéku, zahrnuje 7 prostorovych ¢asti, jez obsahuji na 600 nasténnych maleb. Charakter
vapencovych krystali na skalni horniné zpiisobuje lakovany efekt nanesené malby, jejiz
sugestivitu stupfiuje kombinace ervené, Gerné a zluté barvy.*® Ta je navic komplementarni s
plochami ponechanymi v ptivodni bilé barvé skaly, pfirozenymi skalnimi utvary a reliéfy. V
Casti zvané Sdl byki (Velky sal) 1ze na kopulovitém stropé spatfit impozantni smecku zvitat
zvanou Byci hlidka, jiz dominuje konfigurace bykt a koni, v jejiZz hloubce pozadi jsou
zobrazeni jeleni. Soucast této smecky tvofi imaginarni malba zvifete s dvéma rohy
povazovaného za jednoroZzce, jehoz ptedni leva noha je ¢astecné prekryta zvifetem. Klenba
casti zvané Galerie je pokryta kompozici hovéziho dobytka a koni s vystinovanou zvifeci
srsti, jiz dopliuji geometrické obrazce a rozmanité rozmisténé §ipy. Cast zvana Chramovd lod’
je vyzdobena malbou dvou bizont, jejichz téla se Castecné piekryvaji a svym umisténim ve
vyklenku vytvaieji dojem, Ze zvifata vybihaji z nitra skaly. Centralni scéna v Sachté mrtvého
muZze predstavuje schematizovanou muzskou figuru s ptac¢i hlavou a ztoporenym falem, po
jehoz stran€ se nachazi ptdk na ty¢i zabodnuté do zemé a linearni znaky. Naproti muZi je
zachycen tutocici byk s mrskajicim ocasem, z jehoz bficha, zasazené¢ho Sipem, vyhifezavaji
vnitinosti.”® Schematické znaky (piktogramy) na sténach v této jeskyni odréZeji Siroky
vokabulaf, obsahujici dokumentaci o svété paleolitickych lovcd. V této souvislosti se

0 paleolitickych lovcich vyjadril francouzsky archeolog André Leroi-Gourhan (1911-1986):

* POWELL T. G. E., Prehistoric Art, Thames and Hudson, London 1966
SVOBODA J. A., Mistti kamenného dlata: Uméni pravékych lovcl, Panorama, Praha 1986

“® BAHN P. G., The Cambridge Illustrated History of Prehistoric Art, Cambridge University Press, Cambridge
1998

* JELINEK J., Uméni v zrcadle v&ki: po&atky umélecké tvorby, Moravské zemské muzeum — Ustav Anthropos
Brno, Brno 1990
POWELL T. G. E., Prehistoric Art, Thames and Hudson, London 1966

%0 KUHN H., Eiszeitmalerei 50 000 — 10 000 v. CHR., R. Piper & Co Verlag, Miinchen 1956
PATURI F. R., Zeugen der Vorzeit: Auf den Spuren europdischer VVergangenheit, Econ Verla Dusseldorf,
Wien 1976
SVOBODA J. A, Cas lovcii: Aktualizované d&jiny paleolitu. In: MALINA J., ed.: Panorama antropologie:
biologické — socialni — kulturni, Brno 2009
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,»V Lascaux jsem skute¢né uveril, ze se dostali velmi blizko k abecedg.*

Dalsi pokladnice pravékého nasténného uméni — jeskyné Altamira fascinuje nasténnou
malbou, kterd archeology inspirovala k vyuZiti strukturdlni teorie binarnich opozic.
Strukturalismus francouzského antropologa Claude Levi-Strausse (1908) aplikovali na
interpretaci prehistorickych maleb zejména André Leroi-Gourhan a francouzské archeoloZka
a historicka uméni Annette Laming-Emperairova (1917-1977). Podle jejich néazoru lze
opoziéni zobrazeni robustniho bizona a Stihlého koné analogicky pfirovnat k muzskemu
a Zzenskému principu. Annette Laming-Emperairova spatfovala v zobrazeni bizona symbol
muZe a Vzobrazeni kon& symbol Zeny.>> Oproti tomu André Leroi-Gourhan
interpretoval zobrazeni bizona jako symbol Zeny a v zobrazeni koné nachazel symbol muze.

Velky panel ve Spanéclské jeskyni Tito Bustillo (14 300 pf. n. 1) je opatien
vyobrazenim polychromniho kon¢ a dalSich zvirat, které jsou obklopeny rytinami, spontanné
rozprostfenymi po sténach. Podzemni potok v této jeskyni umoctiuje Zivou atmosféru téchto
maleb jako zivého ptibehu, zasazeného do redlné scenérie. Sugestivni malby prehistorické
fauny v dynamickém pohybu (koni a bizonl) byly nalezeny ve francouzskych jeskynich
Rouffignac (14 000 pf. n. 1.) a Niaux (14 000 — 13 000 pf. n. 1.). Z malebnych kompozic
Vv jeskyni Niaux, na nichz je zfetelnd modelace v jeskynnim jilu, vynikd malba koné
s neobvykle dlouhym ocasem.® Ojedinéla kompozice bizona odchazejiciho od bizoni samice
a mladéte zdobi francouzskou jeskyni Le Portel (13 000 let), jejiz konturové malby zahrnuji
také vyobrazeni sobt a sov.>

Na Uzemi severni Eurasie byly prehistorické nasténné malby nalezeny v jiznim pohofi
Ural v jeskynich Kapova (Sulgan-Tas) a Ignatijevska (Jamazy-Ta3), které vznikly v obdobi
pied 15000 — 13 000 pf. n. 1>V jeskyni Kapova mtizeme hluboko v podzemi spatfit na
sténach malby koné, mamuta, nosorozce a geometrické motivy.“55 Za nejstarsi nasténnou
malbu na ¢eském uzemi je povazovana jednoducha Cernad malba cervida v Jizni odbocce na
By¢i skale (Moravsky kras), jiz ¢esky archeolog Martin Oliva (narozen 1951) povazuje za

paleolitickou (gravettien).*®

> BAHN P., Cave Art: A Guide to the Decorated Ice Age Caves of Europe, Frances Lincoln, London 2007
LAMING A., Lascaux am Ursprung der Kunst, VEB Verlag der Kunst, Dresden 1962

2 LEWIS-WILLIAMS D., Mysl v jeskyni: védomi a ptivod uméni, Academia, Praha 2007
TURNER J. ed., The Dictionary of Art XXV., Grove, New York 1996

53 BIEDERMANN H., Hohlenkunst der Eiszeit: Wege zur Sinndeutung der altesten Kunst Europas, DuMont,
Kdln 1984

S WHITLEY D. S., Handbook of Rock Art Research, Altamira Press, Walnut Creek 2001

% MATOUSEK V. - DUFKOVA M., Jeskyné a lidé, Nakladatelstvi Lidové noviny, Praha 1998, s.59

% SVOBODA J. A. ed., Prehistorické jeskyng, Archeologicky tistav AV CR, Brno 2002
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V Africe byly nejstar$i nasténné malby objeveny v jihoafrické Namibii v jeskyni
Apollo 11 (27000 — 25000 let). Nasténné malby na skalnich ptevisech a v jeskynich
(Nswatugi, Bambata, Silozwane a Pomongwe) narodniho parku Matopo v Zimbabwe jsou
svédectvim o zivoté puvodniho afrického obyvatelstva Santi (Kfovakil). Obrazy se vyznacuji
cetnymi variacemi zobrazeni antropomorfnich a zoomorfni namétd, z nichz nékteré vznikly
jiz v obdobi pred 14 000 — 16 000 lety pt. n. 1.°" Na Gzemf
Austrélie byli tvlrci nasténnych maleb ptivodni obyvatelé
(Aboriginove). Obrazy vznikaly v jeskynich a na skalnich

ptrevisech v obdobi od 50 000 let. Australské malby je

obtizné datovat, nebot’ byly realizovany prostiednictvim

2. ndsténnd malba
hlinek, jez obsahuji zanedbatelné mnozstvi uhliku. (Bhimbetka)
Kjejich nejvétsi koncentraci dochazi na Uzemi dneSniho narodniho parku Kakadu
v Arnhémské zemi a v regionech Kimberley a Pilbara.>® Vrcholné obdobi australské
domorodé tvorby je spjaté s tzv. rentgenovou malbou (2 000 pf. n. 1.), znazoriujici vnitini
strukturu objektu zvitat a lidi (pateft, plice, srdce, stieva aj.) prostiednictvim geometrickych
vzori nebo detailni vizualizace. Tradice rentgenové malby se udrzela nepfetrzité do
soucasnosti.”®

Skalni nasténné malby byly objeveny také na izemi indického statu Madhjapradés ve
skalnim komplexu Bhimbetka (12 000 — 7 000 pf. n. 1.), jez se vyznacuji rozmanitosti namé&ta

- ptéci, lotosové kvéty, ryby, tancici figury se symbolickymi hudebnimi nzistroji.60

2.1.2 Freska

Primérni malifskou techniku néasténné malby v kontextu zapadniho uméni zosobniuje
freska, ktera je provadéna do Cerstvé a vlhké vapenné omitky. Barviva jsou pted aplikaci na
omitku rozpusténa ve vapenné vod¢. Za plisobeni oxidu uhli¢itého dochdzi behem pozvolného
procesu karbonatace k vytvoreni nerozpustné mineralni vazby ¢astecek pigmentti na povrchu
omitky. Trvanlivost a kvalita fresky zavisi na krystalické struktufe vzniklého uhli¢itanu
vapenatého. Fresku lze malovat na kamenné, smiSené nebo cihlové zdivo, pfi¢emz vlastni

podklad klasické freskové malby tvofi vapennd omitka, nandSena obvykle ve tiech vrstvach.

> WHITE R., Prehistoric Art: The Symbolic Journey of Humankind, Harry N. Abrams, New York 2003

8 BRANDL E. J., Australian Aboriginal Paintings in Western and Central Arnhem Land: Temporal Sequences
and Elements of Style in Cadell River and Deaf Adder Creek Art, Australian Institute of Aboriginal Studies,
Canberra 1973

% MOHEN J. - P., Prehistoric Art. The Mythical Birth of Humanity, Pierre Terrail, Paris 2002

® SANKALIA H. D., Pre-Historic Art in India, Vikas, New Delhi 1978
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Spodni vrstvu piedstavuje jadrova omitka z hrubého pisku a Stérku zvana trullisatio, ktera
vyrovnava nerovnosti podlozky. Na tuto podloZku je aplikovana Stukovad omitka z hrubého a
jemného pisku oznaCovana arriccio, popt. arricciato. Ta se pokryva findlni tenkou vrstvou
jemného Stuku - intonaco, do niz umeélec provadi malbu. Podle charakteru malby volime
jemné intonaco se silné hlazenym povrchem nebo drsné intonaco, plnéné hrubsim piskem.
Jemn¢ hlazené intonaco je vhodné pro malbu nanaSenou ve velmi tenké vrstvé a hrubé
intonaco umoziuje pastézni malbu, nanaSenou v n¢kolika vrstvach rtizné sily. K vazbé barev
Vv intonacu dochazi béhem kratkého ¢asového intervalu (7-12 hodin). Z tohoto divodu byla
omitka ¢lenéna na pracovni dily (giornaty), malifsky zpracovatelné v prib&hu jediného dne.
Puvodni postup zahrnoval piipravnou kresbu zvanou sinopia, ktera spocivala v lehkém
nacrtku uhlem. Po korekci néacrtku byla provedena definitivni kresba Stétcem cervenou
rudkou, rozpusténou ve vode. Vyvoj monumentéalni nasténné malby si vSak vyzadal ptipravu
kartont, které sinopii zcela vytlacily. Kresba byva na vlhkou omitku pfenasena z kartonu
perforovanim ostrym predmétem do mékké omitky. Spolehlivéjsi pauzovani kresby poskytuje
zapraSovani tampény s dfevénym uhlim perforovanymi liniemi kresby a propraSovani
perforované kresby praSkovym uhlim (spolverare nebo téz poncif). U rozmérnych stén byla
malba provadéna v pasech zvanych pontate, které korespondovaly s jednotlivymi patry leSeni.
Vlastni malba se nanasela vétSimi kulatymi §tétci s dlouhymi meékkymi Stétinami. Pro
urychleni vazby pigmentt k barevné vrstvé mohl byt povrch mirnym tlakem piejizdén
bronzovym valeCkem. Modelace na fresce bylo dosahovano zesvétlovanim tmavsich
zéakladnich odstint, pozd¢ji jemnym Srafovanim.

Klasickou ukazkou uméni renesan¢ni fresky je vyzdoba ve vatikanskych stancich
(Stanza della Segnatura), kterou realizoval italsky malif Raffael Santi (1483-1520). Ucelenou,
vytvarné dokonale propracovanou, kompozici se vyznacuje zejména freska Athénska Skola
(1510-1511), zasazena do architektonického ramce, umociujiciho harmonii celého vyjevu.
V kontextu zapadniho uméni se lze s technikou fresky vétSinou setkat pod souhrnnym
oznacenim nasténna malba. Tento zjednodusujici pfistup vede ke zkreslenym interpretacim
techniky fresky. Vyzvou pro sou¢asné historiky uméni se tak stava prehodnoceni dosavadniho
pristupu ke klasifikaci nasténnych maleb a opétné nastoleni védeckého aparatu, zejména
pfesné terminologie — prava freska (buon fresco), freska alla prima a temperova nasténna

malba.
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2.2 Malirské techniky v deskovém a zavésném maliFstvi

2.2.1 Enkaustika

V obdobi starovékého Egypta se prosadila technika enkaustiky, ktera zaznamenala
svij vrchol v obdobi helénismu a v soucasnosti opétné nabyva na vyznamu. Enkaustika
vyuzZiva jako pojidlo a vytvarny vyrazovy prostiedek, teplem roztaveny vceli vosk. Tato
technika spociva v malbé voskovymi barvami nanaSenymi za tepla piimo na podlozku
specidlnimi nahiivanymi Spachtlemi nebo tvrdSimi Stétinovymi S§tétci, popt. kartaci. Ve
starov&ké antice dochazelo k ohfati voskovych barev v kovovych nadobkach nebo na médéné
paleté nad ohfiva¢i — sudy i ko$i naplnénymi Zhavym uhlim. K aplikaci horké barvy na
podlozku se uZival bronzovy néstroj. Ten byl zjedné strany opatien 1zickou (cestrum)
k nanaeni horké barvy a z druhé strany 3pachtli (cauterium) na roztirani tuhnouci barvy.®
Béhem malitské prace musela byt podlozka ponechdna ve vodorovné poloze, aby horké barva
nestékala. Pastdzni nanosy voskovych barev prochézely v zavérecné fazi enkaustaci, tj.
sekundarnim rozzehlovanim nebo brouSenim. Vzniklé umélecké dilo mohlo byt vylesténo
Inénym hadrem nebo mékkym kartd€em. V soucasnosti mize byt enkaustika provedena
prostiednictvim elektricky zahtivanych $pachtli, §ttcti a palety.®® Véeli vosk je ziskavan ze
vcelich plastvi v horké vodé. Jiz ve starovéku byl ¢iStén prevarenim a bélen plsobenim
slune¢niho svétla. Chemicky je vosk smési éteri mastnych a voskovych kyselin. Zdrojem
vosku mohla byt také rostlina esparto (Macrochloa tenacissima, Stipa tenacissima),
oznadovana té7 halfa, rostouci v Severni Africe a na jihu Span&lska.”® Vedle tradiéniho
zpusobu zpracovani enkaustiky lze rozeznat enkaustiku vzniklou kombinaci véeliho vosku
s ptirodni pryskytici (popf. s jinymi druhy voskl) nebo kombinaci v¢eliho vosku a voskoveé
emulze. Za podlozku pro enkaustiku jiz ve starovékém Egypté slouzilo dfevo a Inéné platno,
natazené na dievénou desku. Enkaustika mohla byt aplikovdna i na kdmen (Zula, porfyr,
opuka, mramor) a Vv fecké antice na slonovinu, rohovinu a keramické dlazdice. Pro moderni
enkaustiku je typické uzivani platna, pieklizky a masonitové desky.®* Malba prosttednictvim
vosku jako pojidla maleb byla v minulosti hojné vyhledavana, nebot’ voskové barvy tuhnou

okamzité po naneseni na podlozku a malba se vyznacuje transparentnosti a mokrym efektem.

> MAYER R., The Artist’s Handbook of Materials and Techniques,Viking Penguin, New York 1981

62 SLANSKY B., Technika malby, malifsky a konzervaéni material, dil I. Paseka, Praha a Litomysl 2003

83 GLASTRUP J., A Note on the Analysis of the Binding Medium from a Phoenician Shipwreck. Studies in
Conservation [online]. February 1995, vol. 40, s. 1, pp. 65-68 [citovano 5.srpna 2008]. Dostupné z
<http://www.jstor.org/sici?sici=00393630(199502)40%3A1%3C65%3AANOTAO%3E2.0.CO%3B2-7>.

8 LOSOS L., Techniky malby, Aventinum, Praha 1994
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Vzhledem ke své chemické stalosti proptjcuje vosk barevné vrstvé odolnost vici pisobeni
vlhkosti a optickou stdlost. Pro tyto vlastnosti byla enkaustika pouzivana jako ochranny natér
feckych valecnych a obchodnich lodi ¢i dfevénych vyrobkd.

Rané projevy enkaustiky 1ze dolozit v obdobi starovékého Egypta, kde se uplatiiovala
v deskové malbé a dekorativni malbé v interiérech. Zvlastni vyuZiti enkaustiky je spjato
v obdobi starovéké antiky s monochromni vyzdobou plastik a polychromni vyzdobou plastik
(ganosis) a architektury.®® O zdokonaleni technologie enkaustiky se zaslouzil fecky malif
Pausias ze Sikyonu (1. polovina 4. stoleti), ktery vyuzival vytvarnych prostfedkil této
techniky v dekorativnim a zanrovém malifstvi. V souvislosti s deskovou malbou doséhla
vysoké turovné a realizace v helénistickych mumiovych portrétech v egyptské odze Fajjum
(1. — 4. stoleti n. 1.).%® V 6. stoleti byly prostfednictvim enkaustiky malovany ikony z klastera
svaté Katetfiny na Sinaji. Od 7. stoleti piedstavovala enkaustika hlavni uméleckou techniku
byzantskych ikon zvanych Blacherni6tissa, které zobrazovaly Pannu Marii v podobé oranta.®’
Oznaceni enkaustika zavedl fimsky spisovatel a vysoky sprévni cCinitel Gaius Plinius
Secundus (23-79) wvdile Naturalis Historiae libri  XXXVII.
(Zkoumani prirody) z 1. stoleti.®® Doklady o existenci enkaustiky
zaznamenavaji sttedoveéké rukopisy. Za jeden z nejstarSich rukopist
rozsiteny od raného stfedovéku lze oznacit Mappae Clavicula

(Klicek k barveni), ktery obsahuje n¢kolik variant recepti pro malbu

3 enkausiika
. enkaustika
voskem na dfevo, tkaniny a pergamen.®® Enkaustika ustoupila do (kut-kut)

pozadi az ve 12. stoleti, kdy byla nahrazena vaje¢nou a voskovou temperou. Literarni doklad
0 uziti voskové malby Ize nalézt v malitském receptati z roku 1431 Experimenta de coloribus
(Pokus s barvenim), jehoz autorem byl pafizsky advokat a kancléf Jehan Le Begue (narozen
1368). S technikou enkaustiky experimentovali mnozi umélci moderniho uméni, napf.
francouzsky malif Vincent van Gogh (1853-1890), mexicky malii Diego Rivera (1886-1956)
a predstavitelé amerického pop artu Jasper Johns (1930) a Robert Rauschenberg (1925-2008).
Techniku enkaustiky pouzivali také ameri¢ti umélci malitka Rifka Angel (1899-1986)

a predstavitel bostonského expresionismu malit Karl Zerbe (1903-1972).70 V nasem prostiedi

6 VITRUVIUS, Deset knih o architektuie, Svoboda, Praha 1979

% S\VOBODA L. a kol., Encyklopedie antiky. Academia, Praha 1973
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jejich pfednosti vyuzil ¢esky malif Vaclav Kiml (1928-2001), FrantiSek Ronovsky (1929-
2006) a eska malitka Eva Brydlova (narozena 1926).”" Vytvarnych prostfedki enkaustiky
uplatiiuji ameri¢ti umélei Tony Scherman (narozen 1950) a Martin Kline (narozen 1961)."
Originalni vyuZiti techniky enkaustiky v kombinaci s vrstvenou tkaninou a rytym efektem lze
dolozit od 16. do 18. stoleti na ostrové Samar (Filipiny) pod oznacenim kut-kut. Tento
umélecky proces piedstavuje spojeni zépadni starovéké techniky s vyrazovymi prostredky

autochtonni ostrovni kultury.

2.2.2 Akvarel

Malitska technika, ktera je doloZena jiz ve starovékém Egypté v souvislosti s papyry
Knihy mrtvych (1 550 pt. n. 1.) a dfevénymi sarkofagy, byva oznafovana jako akvarel. Tato
technika je zaloZzena na prlsvitnosti vodovych barev. Stupen priisvitnosti zavisi na mnozstvi
uziti akvarelového fedidla — vody. Vyznamnou slozku akvarelové barvy piedstavuje pojidlo,
jimZz muze byt arabska guma, tragant nebo ovocna guma a dextrin. Historickymi pojidly bylo
fikové mléko, vajecny bilek, med a Stava z kvetouciho jasanu zimnatre (Fraxinus ornus).
Ptisady, nejcastéji roztoky pryskyfic (bily Selak nebo akrylatové matné laky), snizuji
rozpustnost barevnych vrstev a vytvareji efekt malifské techniky tempery. Aplikace akvarelu
je mozna ptimo michanymi barevnymi odstiny nebo slozitym vrstvenim za pouziti lavirované
monochromni podmalby. P#ima aplikace nevyZaduje podmalbu. Pracuje nandSenim
prusvitnych barevnych vrstev — lazurovanim, které dovoluji prosvitani spodnich barevnych
vrstev a modifikuji jejich ptivodni barevny odstin. Lavirovand monochromni podmalba
predstavuje kresbu s omezenym poctem pouzitych barev, vétSinou provedenych tusi nebo
jednou, popf. dvéma podobnymi vodovymi barvami a vodou.”® Technika malby akvarelem
muze byt déale rozliSena na techniku malby mokrou barvou do mokrého podkladu a na
techniku suchého S$tétce. Pii technice mokré barvy do mokrého podkladu postup zahrnuje
pifedem navlh¢enou plochu nebo doposud nezaschlou pomalovanou plochu. Tato technika
podporuje stékani barvy a vody a vysledkem jsou rozpité tvary a kontury. Technika suchého

Stétce vyzaduje téméf suchy Stétec s nizkym mnozstvim barvy, kterd otiranim plochy ulpiva

<http://www.jstor.org/sici?sici=0003-
9853(1980)20%3A1%3C25%3ATBESAP%3E2.0.CO%3B2-D>.

" URBAN 1., Frantisek Ronovsky, JAKURA, Praha 2007

"2 Tony Scherman [online]. Last revision 20th April 2006 [citovano 1.srpna 2008]. Dostupné z
<http://www.tonyscherman.com/frames/mainframeex.html>.

3 SMITH R., Encyklopedie vytvarnych technik a materialii, Slovart, Praha 2000
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na povrchu a zanechava granulovanou strukturu. Za vyhleddvany podkladovy material
techniky akvarelu Ize oznacit pergamen, hedvabi, slonovina a papir, v ¢inském a japonském
akvarelu zejména ryzovy a ru¢ni papir z papirovniku ¢inského (Broussonetia papyrifera).
Akvarelovou malbu je mozZné nanaset prostiednictvim Stétce, zejména z kuni, soboli nebo
vydii srsti. Pro zvySeni intenzity lesku a ochrany povrchu je mozné pouzit ochranny lak.
V obdobi stiedovéku doznala specifického vyuziti v kniZni iluminaci, zejména v malbé na
pergamenu a slonovinu. V obdobi renesance akvarel slouZil ke kolorovani kreseb, dievofezd,
kartonti a k pfipravé definitivni malby. Jako druh malby ziskal proslulost v souvislosti se
studiemi rostlin a krajin némeckého malife a grafika Albrechta Diirera (1471-1528). V 16.
stoleti vytvofil krajinomalby a mytologické naméty v akvarelu vlamsky malit Hans Bol
(1534-1593). V 17. stoleti nizozemsti a vlamsti mistii vyuzivali pfednosti akvarelové techniky
pro potieby lavirovani krajinnych skic. Pro potiteby fresky slouzil akvarel jako rychly
pracovni prostfedek tvorby studijnich kompozic. Technika akvarelu se uplatnila zejména v
portrétni miniatufe.”* Na Spickové trovni tvofili studie krajin v akvarelu francouzsti malifi
Nicolas Poussin (1594-1665) a Claude Lorrain (1600-1682). V prub&éhu 18. stoleti
zaznamenal akvarel konjunkturu ve Velkeé Britanii, kde podnitili zajem o tuto techniku
William Turner (1775-1851), Richard P. Bonington (1802-1828) a Thomas Girtin (1775-
1802). Vyrazové prostiedky akvarelu origindlnim zplisobem vyuzil také anglicky malif
abasnik William Blake (1757-1827) pro imaginativni knizni ilustraci.” Pfesny kénon
akvarelu a postupné uréeni jeho pozice mezi malifskymi technikami stanovila Society of
Painters in Water Colours (Spole¢nost akvarelovych malifti), ktera vznikla v Londyné v roce
1804. Tato instituce vystupuje od roku 1881 az do soucasnosti pod ozna¢enim Royal
Watercolour Society (Kralovska akvarelova spole¢nost). S rozkvétem techniky akvarelu jsou
v 19. stoleti spojovani anglicky malit John Constable (1776-1837), rakousky malif Rudolf
Ritter von Alt (vlastnim jménem Rudolf von Alt, 1812-1905) a ¢esky malii Josef Manes
(1820-1871). Originélni podobu doznal akvarel v tvorbé americkych umélcu, jako byli
Winslow Homer (1836-1910) a Thomas Eakins (1844-1916). Tato technika nalezla uplatnéni
V zobrazeni piimoiskych krajin amerického malife Johna Marina (1870-1953). Anglicky
malif pfedstavitel prerafaclismu Dante Gabriel Rossetti (1828-1882) usiloval v akvarelu o
vyjadieni atmosféry nézného mysticismu, obtézkaného senzualitou. Jeho Zenskd zobrazeni

.»--- Maji smysIna Usta a v jejich o€ich plane touha. Nepfipominaji ani tak sttedovéké zeny -

“ SABOUK K., Encyklopedie svétového malifstvi, Academia, Praha 1975
" MEGGS P. B., A History of Graphic Design, Viking, New York 1986
PONDELICEK I., Fantaskni uméni, jeho vyvoj a souvislosti, Vodnaf, Praha 2002
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e o . . . .76
andély, jako spiSe zvracené zenské bytosti...*

Dekorativné pritazlivé akvarely vytvarel
americky malif James Abbot McNeill Whistler (1834-1903). Neoimpresionistické malby
v akvarelu uskute¢iioval americky malif Maurice Prendergast (1861-1924). Znamenitych
vysledkii v akvarelu dosahli predstavitelé expresionismu némecky malit Emil Nolde (1867-
1956) a rakousti malifi Oskar Kokoschka (1886-1980) a Egon Schiele (1890-1918). Akvarelu
jako itinerafe z cest po Tunisu vyuzil $vycarsky malif Paul Klee (1899-1940). Praktické
vyjadieni teoretickych ideji orfismu uskutecnil v akvarelu francouzsky malit Robert Delaunay
(1885-1941). Svételné barvy a puvabné formy charakterizuji tvorbu v akvarelu némeckého
malife Augusta Mackeho (1887-1914). Krajinomalbu v této technice tvorili britSti malifi
Edward Burra (1905-1976), John N. Nash (1893-1977) a Paul Nash (1889-1946). Prvni
abstraktni akvarel vytvofil v roce 1910 malif a teoretik ruského pivodu Vasilij Kandinskij
(1866-1944).77 V kombinaci s vyrazovymi prostiedky grafickych a malifskych technik
akvarel péstovali ¢esti malifi Cyril Bouda (1901-1984), Jiti Trnka
(1912-1969), Pravoslav Kotik (1889-1970) a Josef Lada (1887-1957).
Dokumentarni vale¢né zdznamy a tradi¢ni zobrazeni iranské kultury

zachytil akvarelem britsky malif a grafik Edward Bawden (1903-

1989). Opusteéné krajinné scenérie, figury v krajin€ a pocity nostalgie

4. ékvarel

tvoii hlavni namétovou komponentu tvorby akvarelem amerického (Paul Klee)

malife Andrewa Newella Wyetha (1917). Akvarel jako kombina¢ni
prostiedek upiednostiiovali abstraktni expresionisté Sam Francis (1923-1994) a Paul Jenkins
(1923). Abstraktni akvarel je zastoupen v tvorbé némeckého malife Gerharda Richtera (1932).
Tvorbé v akvarelu se vénuji predstavitelé pop artu americky malif Jim Dine (1935) a anglicky
malit Allen Jones (1937).78 Figurativni malbu akvarelem tvoifi americky malit Eric Fischl
(1948). Inspirace dievorezy tokijské Skoly ukijoe-e je patrna v akvarelovych listech italského
malife Francesca Clementa (1952).

Paralelné s evropskou tvorbou se technologie akvarelu rozvijela také na Dalném
vychodé, zejména v Japonsku a Cing, kde akvarel nachazel uplatnéni v malb& svitkovych
horizontalnich obrazli (makimona) a svitkovych vertikdlnich obrazli (kakemona), malovanych

na hedvabi nebo na papiie.

"® ECO U. ed., D&jiny krasy, Argo, Praha 2005, s.351
" GOLDING J., Cesty k abstraktnimu uméni, Barrister & Principal, Brno 2003
"8 SIM S. ed., The Routledge Companion to Postmodernism, Routledge, London 2001
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2.2.3 Kvas

S technikou akvarelu byva spojovana malifska technika kvaSe, jejiz vznik je spojovéan se
starovékou knizni iluminaci. KvaSova technika je zaloZzena na krycich schopnostech
vodovych barev. Kryci schopnost barev zpiisobuje ptimés kryci béloby. Ta dava vzniknout
matnym, sametovym, mén¢ vyraznym a svétlejSim toniim, podobnym pastelu. Kva§ miize
disponovat pastoznim koloritem, ktery je zavisly na zvoleném pojidle. Vhodné pojidlo pro
kvaSovou techniku pfedstavuje arabskd guma, tragant nebo ovocna guma a Skrobovy maz.
Historickym pojidlem, uZivanym v byzantské knizni malb¢, bylo fikové mléko. V 19. stoleti
byla pfi tvorbé divadelnich kulis, tapet a interiérové malby uZivana klihova pojidla.
V soucasnosti je nejvice preferovanym pojidlem metylceluléza, kterd se pouziva
i v kombinaci se stabilizujicimi pfisadami. Techniku kvase lze aplikovat zejména na papir,
pergamen, slonovinu a textilie. Po naneseni podkladu je mozné malovat na platno, dievo
I omitku. Aplikaci kvasové malby lze provést §tétcem s meékkymi Stétinami, napt. ze $tétin
hovéziho dobytka a tchofe a z chlupti sobola a veverky. V soucasnosti je vyhleddvanym
nastrojem Stétec ze syntetického vldkna. Klasickou techniku kvase piedstavuje malba na
vlhkém podkladu, jejimz prostfednictvim I1ze dosahnout jemného odstupiiovani a splyvavych
prechodt. Technika kvase provedena na suchou podlozku vyzaduje zhotovit piipravnou
kresbu a ploSnou podmalbu tidsi barvou. Ta je po zaschnuti pfemalovana a dokoncena hustsi
a kryci malbou, kterd z divodt nezadouciho vzniku krakelur (trhlin) nesmi piesahnout silu
0,5 mm. Zaveérem je provedena svételnd modelace mirné€ pastoznimi svétly. Na této vystavbe
barevné vrstvy je zalozena technika kvaSakvarelu, ktera spociva v podmalbé akvarelem
a vytvorenim svételnych efekti nebo inkarnat v kvasi. Vysledna malba se vyznacuje
svételnou plasticitou a hloubkou. Barevnou vrstvu v kvaSové technice je mozné fixovat za
pouZiti ziedénych pastelovych fixativi. "

Kvas$ nalezl uplatnéni zejména v rané stfedoveéké knizni iluminaci v ramci dekorativniho
pojeti iluminovanych rukopisli, zejména v tvorb¢ inicidl, bordur a drolerii. V obdobi
renesance slouzila uc¢eltim studijnich kartoni a k lavirovani kreseb. V roce 1550 vydal italsky
malii a spisovatel Giorgio Vasari (1511-1574) dilo Zivotopisy nejvyznamnéjsich italskych
architektii, maliri a sochari od Cimabua do nasich dnii (Le vite de' piu eccellenti architetti,
pittori, et scultori italiani, da Cimabue insino a' tempi nostri), jehoz pfedmluva vénuje
pozornost kvaSové technice. Od 15. stoleti se tato technika uplatnila v portrétni miniatufe,

jejiz vrchol je kladen do 18. stoleti. S vyuZitim kvaSe v krajinomalbé je v obdobi klasicismu

¥ SMITH R., Encyklopedie vytvarnych technik a materialii, Slovart, Praha 2000
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spjat francouzsky malii Gaspard Dughet zvany Gaspard Poussin (1615-1675).% Ttalsti malifi
Marco Ricci (1676-1729) a Francesco Zuccarelli (1702-1788) tvorbou vedut a capriccii uvedli
tuto techniku do anglického prostiedi. Dekorativni kvaSovou tvorbu vytvarel francouzsky
rokokovy malii Francois Boucher (1703-1770). Prostiednictvim kvaSové techniky se v obdobi
tzv. zlaté éry v&jitu (18. stoleti) zdobily v&jitové listy, zhotovené z papiru, pergamenu nebo
jehné¢i kuze. K uzivanym motivim téchto listd patfily zejména biblické a mytologické
naméty, lovecké a galantni slavnosti (fétes galantes), kratochvile s projevy dvornosti
a koketérie, chinoiserie, krajiny a veduty. Inovativhim namétem se staly balény a hudebni
nastroje.™

Kvas predstavovala vyznamny vyrazovy prostiedek v topograﬁ_cké_m_ uméni. V tomto
vymezeni se ji vénoval zejména anglicky malit Paul Sandby (1731- s '
1809) a §vycarsky malif Louis Ducros (1748-1810). Fenomenalni |
krajinomalbu v kvasi rozvijeli anglicky malif Joseph Mallord
William Turner (1775-1851) a ¢esky malit Josef Navratil (1798-

1865). Melancholickou smyslnost prostfednictvim této techniky
sugestivné vyjadiil pfedstavitel preraffaclismu Edward Coley |

Burne-Jones (1833-1898). Vznik barevné litografie v 1. poloving 19.

stoleti umoznil uziti kvase jako média pro vytvareni originalnich
piedloh plakatové tvorby. Vtomto kontextu kvaS rozvijel (Fenri Toulouse-Lautrec)
francouzsky malit Henri Toulouse-Lautrec (1864-1901) a rusky mali# EI Lissitzky (1890-
1941).

Koncem 19. stoleti zaznamenal kva$ Uspéch v ilustratorské produkci, nebot” spliioval
kritéria rychlé a pohotové malby. Vyraznym piedstavitelem ilustraéni tvorby v kvasi
a v kombinované technice kvaSe s podmalbou v akvarelu byl Cesky malif Ludék Marold
(1865-1898). Krajinomalba nalezla v kvasi uplatnéni také v 19. stoleti v souvislosti s tvorbou
amerického malife George Innesse (1825-1894). Expresionistického ladéni dosahl v kvasi
némecky malif August Bromse (1873-1924). V kombinaci S vyrazovymi prostfedky
grafickych a malifskych technik tuto techniku vyuzival francouzsky malif Pablo Picasso,
némecky malif Otto Dix (1891-1969) a ¢esky malii Vojtéch Sedlacek (1892-1973). Lyrické
motivy a snova naboZenska vyobrazeni jsou charakteristickd v tvorbé touto technikou

francouzského malife béloruského puvodu Marca Chagalla (vlastnim jménem Mosche Segal,

* HUYGHE R. ed., Uméni renesance a baroku, Odeon, Praha 1970
81 MULLER-KRUMBACH R., Alte Facher, Nationale Forschungs- und Gedenkstatten der klassischen
deutschen Literatur, Weimar 1988
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1887-1985). Pozornost kvasi ve své tvorbé vénovali francouzsti maliti Georges Rouault
(1871-1958) a Jean Dubuffet (1901-1985). Pod vlivem surrealismu vytvareli surrealistické
kvaSe Spanélsky malii Joan Mird (1893-1983) a anglicky malif Graham Sutherland (1903-
1980). Kvas$ tvofila vyznamny vyrazovy prostiedek v tvorbé amerického malife Morrise
Gravese (1910-2001). V soucasnosti se této technice vénuje ¢esky malif Michael Rittstein
(1949) a Roman Trabura (1960). Originalnim zpisobem uplatiioval techniku kvasakvarelu
francouzsky malif a grafik Honoré Daumier (1808-1879) v karikatufe a zobrazeni socialni
Satiry.82 Prostfednictvim kvasové techniky ozivil hybridnimi figurami kubéansky malif
Wilfredo Lam (1902-1982) afro-kubanskou tradici a kulturu.®® Erotické naméty ztvariuje
touto technikou némecky malif a grafik predstavitel
neosurrealismu Paul Wunderlich (1927). Kuvajtsky malit Basil H.
Alkazzi (1938) dosahuje v kvasi spiritudlniho vyznéni abstraktnich
obrazi a ptirodnich symbold. >

Siroké uplatnéni kvase nastalo v indické knizni ilustraci

vV obdobi Mugalské fiSe (1526-1857). S tim souvisela také zména

6. kvas
estetického kodexu a nastup realistickych a sekularnich nameta. ® (Wilfredo Lam)

2.2.4 Tempera

Tempera ptedstavuje vedle olejomalby nejvyznamnéjsi klasickou malifskou techniku.
V pribéhu své existence prokdzala svoji Zivotaschopnost do té miry, Ze i v soucasném
vytvarném uméni funguje jako unikdtni nastroj lidské tvofivosti a reflexe ptirodni
i sociokulturni reality. Technika tempery je zaloZena na uziti emulznich pojidel. Ta jsou
smisena s barvivy (barevnymi pigmenty). K smiSeni mize dochazet dvéma zputsoby: 1. sucha
barviva lze navlh¢it emulzi a nasledn¢ tfit ru¢né na kameni, popf. strojem, 2. sucha barviva
lze nejdiive tfit v Cisté vod€ a nasledné promisit s emulzi. Druhy zplisob umoziiuje delsi
prechovani barviva a miseni s emulzi az pfed upotiebenim. Jako zakladni emulzni pojidla
slouzila vajecny zloutek, klih, kasein, Skrob nebo vceli vosk aj. Na zaklad¢ uzitého emulzniho
pojidla rozeznavame temperu Zloutkovou, klihovou, kaseinovou, Skrobovou nebo voskovou

aj. Vzniku krakelur (trhlin) a odd€leni barev od podkladu Ize v tempete piredchazet prisadou

82 VVINCENT H. P., Daumier and His World, Northwestern University Press, Evaston 1968

8 LEJA M., Reframing Abstract Expressionism: Subjectivity and Painting in the 1940s, Yale University Press,
New Heaven 1993

8 Basil Alkazzi [online]. [citovano 28.srpna 2008]. Dostupné z <http://www.basilalkazzi.com/>.

% BLAND D., A History of Book Illustration, University of California Press, Berkeley and Los Angeles 1969
HARLE J. C., The Art and Architecture of the Indian Subcontinent, Yale University Press, New Haven and
London 1994
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zvlaénujicich latek jako glycerin nebo med. Techniku tempery lze aplikovat prakticky na
vSechny podlozky. Ve starovéku se k tvorbé dievénych podlozek pouzivalo difevo cedrové
a sykomorove, v obdobi stiedovéku a renesance dievo ofechové, topolové, kaStanové,
javorové a piniové. Pozdé&ji slouzil za podlozku papir a textilie. V soucasnosti jsou
vyhledavéany zejména latové pieklizky, dievotiiskové a masonitové desky.® Jako podkladovy
natér temperové malby bylo pouzivano gesso - smés saddry nebo mleté kiidy a klihového
roztoku, kterd dava vzniknout bilé, vysoce kryci a lehce savé vrstv€. V soucasnosti se vyrabi
| gesso Cerné, urcené pro tmavé pozadi. Lesténim gessa vznika hladky povrch, ktery na ktery
je nanesena izolace z klihové vody nebo temperové emulze. Izolace zamezuje nadmérné
absorbci barev do podkladu a z&roven umoznuje vazani barev k podkladu. Na tuto vrstvu je
provedena kresba tusi nebo Sedou barvou a vlastni podmalba, obvykle ve dvou vrstvach. Pro
podmalbu je vhodny kulaty Stétinovy Stétec, pro jemny rukopis kresebného charakteru Stétec
kuni a tchofi. Barva se v pocatecnich fazich klade v tencich a fedénych vrstvach. S kazdou
dalsi vrstvou vSak malba tmavne a svételnych gradaci lze dosdhnout masivnéj$imi nanosy
svétlych barev. Zavérecna etapa malby je spojena s nanaSenim prisvitnych barevnych vrstev
— lazurovanim, které dovoluji prosvitani spodnich barevnych vrstev a modifikuji jejich
puvodni barevny odstin. Temperovymi barvami vytvofend dila mohou byt lakovana
zfedénymi roztoky pryskyfice v terpetynu nebo ponechéna v matném vzhledu. Ve svem dile
Naturalis historia (Ptirodovéda) z 1. stoleti piedlozil popis tempery fimsky ucenec a vysoky
spravni Cinitel Gaius Plinius Secundus (23-79). Dominantni malifskou techniku tempera
pfedstavovala zejména v byzantském umeéni, v kniznim, nésténném a deskovém malifstvi
evropského stfedovéku a rané renesance. V obdobi renesance technologii tempery popsal
italsky malif a teoretik Cennino di Drea Cennini (1370-1440 kolem) ve ¢tyfsvazkovém dile Il
libro dell'arte, o Trattato della pittura (Kniha uméni aneb Pojednani o malifstvi), jehoZ vznik
Ize klast do roku 1437.%” Francouzsky malif Pierre Lebrun vénoval tempefe a temperovym
emulgatorim pozornost v dile Recueil des essaies des merveilles de la peinture (Sbirka eseji o
zézracich malifstvi) z roku 1635 zvaném Bruselsky rukopis.®

Tempera piedstavovala zakladni malifsky prostiedek pfed nastupem olejomalby. Jeji

vrchol Ize zaznamenat zejména v italském malifstvi 13. az 15. stoleti. Vynikajicich vysledkta

% SLANSKY B., Technika malby, malifsky a konzerva¢ni material I. dil, Paseka, Praha a Litomysl 2003

8 CENNINI C., Il libro dell'arte, o Trattato della pittura. IntraText [online]. 1996, last revision 26th of July 2007
[citovano 1.srpna 2008]. Dostupné z <http://www.intratext.com/IXT/ITA2766/>.
CENNINI C., Kniha o uméni sttedovéku, Vladimir Zikes, Praha 1946
HREBICKOVA B. A., Recepty starych mistrii aneb Malii'ské postupy sttedovéku, Computer Press, Brno 2006
TURNER J. ed., The Dictionary of Art V1., Grove, New York 1996

% HREBICKOVA B. A., Recepty starych mistrii aneb Malifské postupy stiedovéku, Computer Press, Brno 2006
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Vv tempefe dosahli v namétech sakralnich a hagiografickych florentsti malifi Cimabue (kolem
1240-1302 kolem), Giotto di Bondone (1266/7-1337) a Taddeo Gaddi (kolem 1300-1366).
V intencich sienské malifské Skoly temperou tvofili Duccio di Buoninsegna (1255-1319),
Simone Martini (kolem 1284-1344) a Ambrogio Lorenzetti (kolem 1290-1348).%° Malba
temperou se prosadila také v rdmci mezindrodniho gotického slohu, ktery v italském prostiedi
rozvijeli Lorenzo Monaco (kolem 1370-1422/5), Gentile da Fabriano (kolem 1370-1427) a
Giovanni di Paolo di Grazia (kolem 1400-1482).

V obdobi renesance zobrazovali touto technikou biblickou tématiku ital$ti maliti Fra
Angelico (1395/1400-1455) a Fra Filippo Lippi (kolem 1406-1469). Svou ranou uméleckou
tvorbu vyhradné v tempete realizoval také italsky renesancni malii Giovanni Bellini (1431/2-
1516). Vrcholna renesan¢ni dila vytvofil v tempefe italsky malit Sandro Botticelli (1444/5-
1510), ktery ve svych obrazech ztvarnil ideal krasy zenského téla. V c¢eském prostiedi vynikli
jako ptedni tviirci temperové malby Mistr VySebrodského oltafe (¢inny v poloving 14. stoleti)
a Mistr Tieboriského oltafe (inny v letech 1380-1390).*° K vrcholim stiedovéké malby
temperou patii unikatni kolekce deskovych obrazi v kapli svatého Ktize na Karlstejné, kterd
je dilem Mistra Theodorika (¢inny od roku 1359) a jeho dilny.91

Synkreze ikonografickych prvka ceské a francouzské provenience je patrna
Vv cestovnim oltari Wiltonsky diptych, ktery temperou
zhotovil anonymni mistr pravdépodobné francouzského
ptvodu v letech 1395 - 1399.% Tempera piedstavovala
primarni techniku iluminovanych rukopisit vrcholného a
pozdniho sttedovéku. Vysokou umeéleckou formu dokladaji
Prebohaté hodinky vévody z Berry (1410 1411), vytvorené
ve Francii, které jsou dilem bratii z Limburka (Herman,
Paul a Jean). lluminace zachycuji realistické krajiny,

architektonické objekty a zZanrové vyjevy lidskych ¢innosti

7. tempera
(Wiltonsky diptych)

8 COLE A., Art of the Italian Renaissance Courts, The Everyman Art Library, London 1997

% PESINA J., Mistr Vy$ebrodského cyklu, Odeon, Praha 1982

LEAIT . ed., Karel IV., cisaf z Bozi milosti: kultura a uméni za vlady poslednich Lucemburka 1310-1437,
Academia, Praha 2006
ROYT J., Sttedovéké maliistvi v Cechach, Karolinum, Praha 2002
SUCKALE R. - WENIGER M. - WUNDRAM M. eds., Gotika, Slovart, Praha 2007
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v jednotlivych mésicich v roce.*® Ve Francii v obdobi renesance maloval temperou miniatury
a deskové obrazy Jean Fouquet (1415/20-1478/81).°* Jeho mistrné dilo Hodinky Etienna
Chevaliera (1452-1460), zhotovené temperou na pergamen, vypovida prostiednictvim
iluminaci o pestré palet¢ moznosti této techniky. Na tizemi Ruska byla tempera uzivana
v ikonomalbg, jiz dovedl k dokonalosti rusky malit Andrej Rublev (kolem 1370-1430).%
Temperu uzival jako umélecky prostiedek vlamsky malif Dirck Bouts (kolem 1415-1475). Na
uzemi Némecka patiil k vrcholnym tviircim temperové portrétni malby Hans Holbein ml.
(1497/8-1543). S nastupem olejové malby v 15. a 16. stoleti dochazi k poklesu obliby
techniky tempery. OvSem tempera byla Casto uzivéna jako soucast jinych malifskych technik
V nasténné a zavésné malbé. Obvykle byla kombinovana s olejomalbou. Takto se olejomalby
zmocnil italsky malif Piero della Francesca (1416-1492) a v modernim uméni némecky malif
Otto Dix (1891-1967). Vlastni nabozenské a mystické vize vyjadfil temperou anglicky malif a
basnik William Blake (1757-1827). ,,Byl po renesanci prvnim umélcem, ktery se védomé
vzepiel piijatym normam tradice...“*® Stimto faktem lze zarovenn klast do souvislosti
Blakeovo uzivani techniky tempery, v dob¢ renesance sporadicky uzivané.

Jako autonomni malifska technika se tempera opét prosazuje v ramci modernich a
postmodernich uméleckych smért. Techniku tempery originalnim zpisobem vyuzil pfi tvorbé
divadelnich a interiérovych dekoraci francouzsky malif Edouard Vuillard (1868-1940).
V ramci futurismu tuto techniku rozvijel italsky malit Giacomo Balla (1871-1958). Ve Velké
Britanii proslavila temperovd malba moiského pobtezi a ptistavii anglického malife Edwarda
Wadswortha (1889-1949). Temperou malovali americti piedstavitelé abstraktniho
expresionismu  Mark Tobey (1890-1976), regionalismu
Thomas H. Benton (1889-1975) a socialniho realismu
Reginald Marsh (1898-1954).

Z Kkulturologické perspektivy je vyznamna tvorba
afro-amerického malife Jacoba Lawrence (1917-2000),

ktery ve svych temperou malovanych obrazech, zobrazil

multikulturélni dimenzi americké spole¢nosti. Transkulturni

8. tempera
rozmeér v sobé maji také temperové malby, které vytvoftil ve (Robert Vickrey)

% b.a., Die Briider Van Limburg [online]. [citovano 1.zaFi 2008].
Dostupné z <http://www.gebroedersvanlimburg.nl/deutsch/index.php>.
SMAHEL F., Cesta Karla IV. do Francie: 1377-1378, Argo, Praha 2006

% b.a., Jean Bouquet, Painter and Illuminator, of the XVth Century [online]. [citovano 20.srpna 2008].
Dostupné z <http://expositions.bnf.fr/fouquet/enimages/expo_us/index.htm>.

% LAZAREV V., Svét Andreje Rubleva, Vy3ehrad, Praha 1981
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stylu ,,surrealistického naturalismu‘ rusky malit Grégoire Michonze (1902-1982) a orientalné
stylizované temperové zenské portréty bangladésského malife Lalua Prasada Shawa (1937).
Velice sugestivni jsou temperové obrazy predstavitele amerického magického realismu
George Claira Tookera mladSiho (1920), jenZ ve svych obrazech zobrazil fenomén socialni
izolace. V moderni portrétni tvorbé techniku tempery proslavil americky malif Andrew
Newell Wyeth (1917). Velkych uspéchi aplikaci tempery v soucasné figurdlni malbé
dosahuje italsky malif Sandro Chia (1946) a ve své umélecké tvorbé ji vyluéné uziva
americky malii Robert Vickrey (1926).

2.2.5 Olejomalba

Z kulturologické perspektivy piedstavuje unikatni nadcasovou vytvarnou technologii
technika olejomalby, ktera umoznila jedine¢nym zptusobem vizualizovat ¢lovéka v kontextu
konkrétnich historickych i souc¢asnych kultur.

Olejomalba je zaloZena na zafivém ucCinku smési olejovych barev. Zékladni pojidlo
V olejomalb¢é predstavuje Cisty Inény olej, ktery se ziskdva lisovanim semen Inu. Za
nejvhodnéjsi je pokladdan tzv. prvni olej, lisovany za studena, nebot’ se vyznacuje nejvysSim
stupném Cistoty. K dalSim bézné¢ uZzivanym olejim lze pfifadit makovy, ofechovy a
polymerovany Inény olej. Polymerovany Inény olej se vyznacuje hustou konzistenci a
proptijcuje malbé velmi leskly film. Takto upraveny olej byl znam v nizozemské malbé jiz v
15. stoleti pod ndzvem standolie. Makovy olej se ziskava lisovanim semen bilého méku. Jeho
charakteristickym znakem je mékkost a stalost barvy na svétle. Velké obliby se v 16. a 17.
stoleti t€Sil ofechovy olej, ziskdvany z jader vlasskych ofecht. Dillezitou soucast olejomalby
tvofi média — syntetickd rozpoustédla olejovych barev, jejichz tcelem je modifikovat
azvySovat vlastnosti a kvalitu barev. Nejvice vyhledavané médium tvoii smés
polymerovaného oleje skopalovou pryskyfici. V pribéhu olejomalby jsou k fedéni
a zeslabovani barev uzivana také fedidla, napf. terpentyn a lakovy benzin. Hlavni nastroj
olejomalby ptedstavuji kulaté nebo ploché Stétce raznych velikosti, zejména z hovézich §tétin
nebo sobolich a vever¢ich chlupt. V sou€asnosti je vyhledavanym néstrojem také Stétec ze
syntetického vlakna.®’

V technice olejomalby se pouzivaji tii zakladni zpisoby malby, k nimZ nalezi klasicka

vrstevnatd vystavba, technika alla prima a pastozni neboli Spachtlova technika. Klasicka

* MASAK J., Kreslime a malujeme, Prace, Praha 1976
PARRAMON J. M., Velka kniha o olejomalbg, Svojtka a Vasut, Praha 1996
SLANSKY B., Technika malby, maliisky a konzervaéni material I. dil, Paseka, Praha a Litomys] 2003
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vrstevnatd vystavba se zakladd na precizni piipravé podmalby. Na vyschlém podkladu je
provedena kresba akvarelem, temperou, uhlem, rudkou ¢i tusi. Takto provedena kresba je
opatfena podmalbou, ktera rozvrhne kompozici obrazu do zdkladnich barevnych ploch
aurcuje vysi lokdlnich tond. Pti aplikaci podmalby je tieba dodrzovat zasadu, ze spodni
vrstvy nesmi obsahovat vét§si mnozstvi olejového pojidla nez vlastni malba. Ta je provedena
tekutymi barvami, obvykle obohacenymi o piisadu z pryskyfi¢nych lakl. Pro dosazeni hladké
a barevné vrstvy se béhem prace brousila barevnad vrstva pfed nandSenim dalSich barev ¢i
lazur — tenkych vrstev olejovych barev, které umoznuji prosvitani spodnich a krycich barev.
V piipad¢ techniky alla prima mize byt podmalba zcela vynechana. Barvy jsou nanaseny
V jedné, maximaln€ dvou vrstvach. Tato technika uziva kryci tony a umélci poskytuje nejvétsi
volnost rukopisu pii tvorbé. Technika alla prima byla vyhledavana zejména mistry vrcholné
renesance, napiiklad italskym malifem Sebestianem del Piombo (kolem 1485-1547).98
Pastozni technika pracuje s barevnou hmotou, modelovanou a vrstvenou osobitym zpiisobem
prostiednictvim Spachtle. K modelaci lze uzit rovnéz silného plochého $tétce. Bohaty reliéf
barevnych past umoziiuje dosahnout svételnych efektl. Zpiisob malby pastézni technikou
neni striktnd vazén na podmalbu, podklad viak musi byt opatfen izolaci.”® Spachtlovéa
techniky vyuZzivéa strukturni malby, kterd je doplnéna vyplni jako drceny mramor ¢i Cisty
prany pisek. Tento postup umoctiuje relié¢fni vyraz povrchu malby. Malbu Ize v zavére¢né fazi
pokryt ochrannym natérem obrazového laku. Olejomalbu lze aplikovat prakticky na vSechny
podlozky. Dlouho uzivany material ptedstavovaly dievéné podlozky, zejména dubové, které
bylo tfeba preparovat napusténim horkou fermezi z obou stran. Horka fermez pii kontaktu
s vodou obsazenou Vv buné&cnych sténach zpisobuje destrukci dieva a zamezuje schopnosti
jeho bobtnani. V soucasnosti jsou vyhledavany zejména objemové silné latové a dyhové
pieklizky, ¢i upravené dievovlaknité desky. Uzivani platna jako podlozky je dolozeno od 16.
stoleti, kdy doSlo Kk jeho uplatnéni pfi tvorbé oltafnich renesanénich a baroknich obrazi.
V nékterych piipadech miize byt za podlozku pouzit plech (exteriérové malby vyvésnych
$tith, pamétni a votivni desky), lepenka a pro potieby rychlé studie a skici také papir.'®
Historickd dokumentace barev pojenych olejem a klihem obsahuje kompendium stiedo-
vékych uméleckych femesel Schedula diversarum artium (Seznam rtznych uméni), které

v 1. poloving 12. stoleti sepsal némecky mnich Theophilus Presbyter. %"
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Predstupen olejomalby tvofila tzv. smiSend technika uzivana v 2. poloviné 14. stoleti,
kterou dovedl k dokonalosti vlamsky malif Jan van Eyck (kolem 1390-1441). Uspéch
smiSené techniky spocival v tom, Ze malif temperovou malbu dokonCoval tenkymi ndnosy
olejovych barev s podilem Zloutkové emulze.’% Také nizozemsky malif Hieronymus Bosch

(1450-1516) experimentoval s olejovym pojidlem.*®

Rozsiteni techniky olejomalby
z Nizozemska do Itdlie je tradi¢né spjato se jménem italského malife Antonello da Mesina
(kolem 1430-1479), ktery tdajné kolem roku 1475 s touto technikou seznamil italské malite.
Zrozeni olejomalby bylo dokumentovano také v mnoha pisemnych pramenech. Jiz ze 14.
stoleti némecky psany Strasbursky rukopis zaznamenava navody na vyrobu barev za pouZiti
olejového pojidla. Expanzi olejomalby popsal Spanélsky malif Francisco Pacheco (1564-
1654) v teoretickém spisu El arte de la pintura: su antiqiedad y grandeza (Uméni malby:
minulost a vzne$enost), vydaném roku 1649,

V obdobi renesance vynikli v olejomalbé zejména predstavitelé benatské malifské
Skoly - Tizian (kolem 1487-1576), Tintoretto (1518-1594), Paolo Veronese (1528-1588)
a Jacopo Bassano (1516-1592).'% Pisobivé olejové malby kvétin, ovoce, zvifat a rtiznych
predméti komponovanych do podoby lidskych hlav tvofil pfedstavitel manyrismu, piisobici
na prazském dvofe Rudolfa II. (1576-1611), italsky malii Giuseppe Arcimboldo (kolem
1527-1593). Uginky svétla a stinu prostfednictvim olejomalby sugestivné vyjadtil ve svych
realistickych malbach italsky malif Michelangelo Merisi zvany Caravaggio (1573—1610).106
Mistrnou kompozici vedut se v olejomalbé proslavil také italsky malif Giovanni Antonio
Canal zvany Canaletto (1697-1768). Vynikajicich vysledki v manyristické a barokni
olejomalb& mimo tizemi Italie dosahli ve Spanélsku El Greco (1541-1614), Diego Velasquez
(1599-1660) a Bartolomé Estéban Murillo (1618-1682). Vyznamnou osobnosti Spanélské
barokni olejomalby byl Francisco José de Goya (1746-1828), ktery ve svém dile jiz
anticipoval uméni romantismu. Technika olejomalby se vyrazné prosadila na Uzemi
Nizozemska. V obdobi renesance ji napiiklad Gispesné uplatnil vlamsky malii Pieter Brueghel
starSi (1525/30-1569), ve svych obrazech inspirovanych lidovymi vesnickymi naméty

a svétem kazdodennosti.
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V obdobi baroka ptivedli k dokonalosti olejovou malbu v mytologickych scénach Paul
Peter Rubens (1573-1610), v zatiSich Pieter Claesz (1596/1597-1661) a v krajinomalbé Jacob
Ruisdael (kolem 1628-1682).1%" Vrcholnou nizozemskou barokni olejomalbu reprezentuji
Frans Hals (kolem 1580-1666), Rembrandt Harmenszoon van Rijn (1606-1669) a Vermeer
van Delf (1632-1675).'® Ve Francii v obdobi baroka dosahli mistrovstvi v olejomalbd
Georges de La Tour (1593-1652), Nicolas Poussin (1594-1665) a Claude Lorrain (1600—
1682). Techniku olejomalby dale rozvijeli pfedni ptedstavitel¢ francouzského klasicismu
Jacques-Louis David (1748-1825) a Jean-Auguste-Dominique Ingres (1780-1867). Noveé
barevné harmonie a dramati¢nosti v olejomalb¢é dosahl vrcholny piedstavitel francouzského
romantismu Eugén Delacroix (1798-1863). V ¢eské barokni kultufe prosluli jako tvurci
olejomalby Karel Skréta (1610-1674), Jan Kupecky (1667-1740) a Petr Brandl (1668-1743).
V Anglii ztvéarnil touto technikou plisobiva moralizujici témata a satirické obrazy dobové
spole¢nosti malif Williama Hogarth (1697-1764).

Obecné lze konstatovat, ze technika olejomalby uspéSné dominovala v zadvésném
malifstvi v dobé renesance, manyrismu, baroka, klasicismu, romantismu i realismu. Klasickou
ukazku uziti olejomalby v realistické malbé 19. stoleti je dilo francouzského malife Gustava
Courbeta (1819-1877). Olejomalba ale nalezla své uplatnéni také v dilech malift, ktefi
dekonstruovali postupy a principy klasického realistického uméni a zahdjili éru modernismu.
V modernim uméni k olejomalbé inklinoval vrcholny piedstavitel impresionismu Claude
Monet (1840-1926), postimpresionismu Vincent van Gogh
(1853-1890) a Paul Gauguin (1848-1903), pointilismu Georges
Seurat (1859-1891), fauvismu Henri Mattise (1869-1954),
kubismu Pablo Picasso (1881-1973), expresionismu Edvard
Munch (1863-1944), surrealismu Salvador Dali (1904-1989) a
futurismu Umberto Boccioni (1882-1916). Statickd krasa

zenskych portréth a akth je charakteristickd pro tvorbu

V olejomalb¢ italského malife a sochaie Amedea Modiglianiho 9. olejomalba

(Rufino Tamayo)
(1884-1920). V olejomalbé zachytil démonické vize, lidské
skelety a zejména variace masek piedstavitel symbolismu belgicky malif a grafik James Ensor
(1860-1949)."° Originalnim zptisobem vyuzil olejomalbu symbolicky orientovany dansky
malit Wilhelm Hammershoi (1864-1901), jako prostfedek umoznujici zachytit intimitu

" HUYGHE R. ed., Uméni renesance a baroku, Odeon, Praha 1970
198 OLBRICH H., Hollandische Malerei des 17. Jahrhunderts, Koehler & Amelang, Leipzig 1990
19 ECO U. ed., D&jiny osklivosti, Argo, Praha 2007
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interiéru. Technika olejomalby nalezla uplatnéni v tvorbé piedstavitele regionalismu
amerického malife Granta Wooda (1891-1942), ktery Cerpal z ndméti amerického venkova.
Vyrazové prostredky této techniky vyuzila v optickém piiblizeni kvétin a okvétnich listh
stylizované krasy americka malitka Georgia O Keeffe (1887-1986). Olejomalbu rozvijel také
mexicky malif Rufino Tamayo (1899-1991) motivy mexické kultury a folkloru v tradici
evropského zobrazovani.

Figurativni olejomalbu v momentech psychického napéti a v ¢asech sexudlni
nevazanosti tvofil francouzsky malif Balthasar Ktossowski de Rola zvany Balthus (1908—
2001).° Krajinomalba a portrétni malba je charakteristickd v olejich anglického malife
Grahama Sutherlanda (1903-1980). Techniku | AN R
olejomalby uplatnili americti malifi Mark Rothko .. W 2
(1903-1970) vplosné monochromni  malbé
S prechdzejicimi  barevnymi  odstiny, Barnett
Newman (1905-1970) v redukci obrazové plochy
na vertikalni ¢aru a Jackson Pollock (1912-1956)

. . J1r ., . . B 10. Iejomalb
Vv proslulé experimentalni akéni malbé. Chilsky (Roberto Matta)

malif Roberto Matta (1911-2002) wvytvafel olejomalbou surrealistickd epicka platna.
Olejomalbu pouzivali ve své tvorbé piedstavitelé pop artu ameri¢ti malifi Roy F. Lichtenstein
(1923-1997), Wayne Thiebaud (1920) a James Rosenquist (1933). Anglicky malif Francis
Bacon (1910-1992) prostied-nictvim olejomalby zobrazoval na platné postavy zaloZené na
dynamické deformaci a rozruSeni kontur lidského téla.

V ¢eském umeéni je tato technika spjata s abstraktni malbou malife FrantiSka Kupky
(1871-1957) a piedstaviteli ¢eského surrealismu a artificialismu malitkou Toyen (1902-
1980) a malifem Josefem Simou (1891-1971).

Pro antropologii jsou vyznamné paleontologické a paleoantropologické rekonstrukce,
které v olejomalb¢ vytvofil ¢esky malit a knizni ilustrator Zdenék Burian (1908-1981). Jeho
olejomalby reprodukované ve stovkach knih, jsou dodnes povaZzovany za jeden z vrchold
sveétove védecké rekonstrukce realisticky zobrazujici davno zmizely svét prehistorické flory
a fauny a zakladni faze evoluce ¢lovéka a kultury. Prostiednictvim olejomalby souc¢asni malifi
pronikaji do nejriznéjSich dimenzi lidské kultury. Reflexe soucasného svéta prostfedky
olejové malby se tak ve stale vétsi mife stava nastrojem hlubsiho porozuméni alternativnich

zpusobli zivota v moderni a postmoderni kultufe. Nosnym tématem amerického malife

19 ANGMUIR E. - LYNTON N., Art & Atrtists, Yale University Press, New Haven and London 2000
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a predstavitele pop artu Alexandra Katze (1923) je napiiklad
fenomén volného Casu vyssi spolecnosti. Kolumbijsky malif
Fernando A. Botero (1932) oproti tomu zachycuje

prostiednictvim olejomalby pro zapadni kulturu neestetické

korpulentni formy lidskych tél. Francouzsky malii ptedstavitel

11. olejomalba

taSismu Georges Mathieu (1921) rozvijel olejomalbu v 50. a 60. )
(Georges Mathieu)

letech 20. stoleti ve spontannim kladeni barevnych skvrn na
malifské platno soubézné inspirovan japonskou kaligrafii.

Za stézejni syzet své tvorby olejomalbou si americky malit Eric Fischl (1948) zvolil
zivotni styl bohatého predmésti a psycho-sexudlni dramata této subkultury, kterou zachycuje
z pohledu voyeura. ™ Jemn& tonova olejomalba, prevaznd kazdodenni tématiky, provazi
tvorbu americké malitky Catherine Murphy (1946). Postmoderni olejomalba italského malife
Francesca Clementa (1952) predstavuje originalni syntézu italské, indické a americké pop
kultury, mytologie a naboZenstvi.

V soucasnosti jsou ocenovani jako mistii techniky olejomalby britsti maliii Lucian M.
Freud (1922) a Howard E. Hodgkin (1932) a americky malif Chuck Close (1940).
Velkoformatova olejova platna vytvareji ¢insti malifi Zhang Xiaogang (1958) a Fang Lijun
(1963). Této technice se také vénuje némecky malit Markus Liipertz (1941), Spanélsky malif
Antonio Lopez Garcia (1936) a brazilska malifka Sandra Gamarra Heskihi (1972).112

V Ceské tvorbé vyuziva tviir¢ich moznosti této techniky Pavel Brazda (1926), Theodor
Pistsk (1932), Jan Safranek (1948) a Jaroslav Rona (1957).** Transcendentni a magickou
olejomalbu jednoduchych uzitnych predméti (schranky, klenby, pohary nebo obaly) realizuje
Sesky malif Jan Merta (narozen 1952).*** Figuraini a portrétni cykly olejovych platen

ztvariiuje Gesky malif Tomas Cisafovsky (1962).*°

11 Eric Fischl [online]. [citovano 20.srpna 2008]. Dostupné z <http://www.ericfischl.com/>.

12 ARNASON H. H. - PRATHER M. F. - WHEELER D., A History of Modern Art, Thames and Hudson,
London 1998
BERNARDS B. - DAWSON D., Freud at Work: Lucian Freud in Conversation with Sebastian Smee, Alfred
A. Knopf, London 2006
HUG, A. - JUNGE, P. - KONIG, V.: Die Tropen. Ansichten von der Mitte der Weltkugel. Kerber Verlag,
Leipzig 2008

113 ADAM R. a kol., Ceska malba 1985-2005: Shirka Richarda Adama, Mediagate s.r.0., Brno 2006
Jaroslav Réna [online]. 2002-2008 [citovano 20.srpna 2008]. <http://www.jaroslav-rona.cz/
SETLIK J. ed., Theodor Pistek, Galerie Pecka, Praha 2007

14 CISAR K. - POKORNY M., Jan Merta: Obrazy a prace na papite 1985-2005, Moravské galerie v Brng,
Brno 2005

5 DOSTAL M., Tomés Cisafovsky, KANT — Karel Kerlicky, Ceské Budgjovice 2003
Tomas Cisatovsky [online]. [citovano 14.srpna 2008]. Dostupné z <http://www.cisarovsky.cz/>.
VOLF P., Tomas Cisafovsky. Obrazy z let 1988-2003. BB/art, Praha 2004
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Vyskyt techniky olejomalby neni mozné omezit pouze na z&padni kulturni okruh.
Rada indicii naznaduje, Ze vyuziti oleje jako pojidla barev bylo znimo také v jinych
kulturnich arealech. Svédéi o tom napiiklad buddhistické malby, objevené v jeskynnim

komplexu v Bamjanu na Gzemi Afghanistanu (5.-6. stoletf).*®

2.3 Malirské techniky v kniZznim umeéni

2.3.1 lluminace

Iluminace tvoii ilustrovanou a kreslenou vyzdoba rukopisi (manuskriptll), inkundbuli
a jinych pisemnosti, jiz tvofi zejména miniatury, inicidly, filigrany, bordury a drolerie.
Pivodné se jednalo o zvyraznéni a ,osvétleni dilezitych mist v textu. lluminace
uskutecnoval malif zvany iluminator podle vzornikl (kopiditi) zpravidla po dokonceni textu,
rozvrhu vyzdoby a provedeni podkresby. Vlastni malbu nanasel prisvitnymi nebo krycimi
barvami technikou tempery, kterd se vyskytuje zejména v nakladnéjsich rukopisech. V jinych
piipadech iluminator uplatiioval kresbu, kterou aplikoval tusi prostfednictvim husiho nebo
labutiho brka. Ke kresb¢ slouzilo také rakosové pero, jimz se nanasSel ¢erny a kovovy inkoust
(zlaty nebo sttibrny — chrysografie) nebo ¢ervena barva, nejcastéji z rumélky, ¢erveného okru
a sufiku. Kresba se nakonec lavirovala anebo kolorovala barevnymi pigmenty, nanaSenymi
jemnymi $tétci ze zvitecich chlupl (zejména vevercich). Posledni fazi predstavovalo zlaceni
praskovym nebo platkovym (tzv. pozlatko) zlatem a stfibrem. Za podlozku iluminaci slouzil
papyrus, pergamen a pozd&ji také papir. Siluminaci se setkdvame takeé v oblasti
Mezoameriky, kde byla aplikovana na amatl.

Nejstarsi iluminace (takzvané vinéty) jsou dolozeny na papyrovych svitcich
staroegyptského souboru 189 nabozenskych tikadel Knihy mrtvych (Kniha vychazeni za dne),
jenz se objevuje piiblizné od roku 1500 pi. n. 1. lluminované knizni paméatky z obdobi fecké
antiky se dochovaly pouze v kopiich. Jednalo se 0 malby na papyrovych a pergamenovych
svitcich, vsazované do sloupct textu bez ordmovani a pozadi, které pozdéji tvorily souvisly
pas po celé délce svitku. Formatoveé unifikované a plosné vymezené iluminace jako dulezita

soucast psaného textu nastupuji v obdobi fimské antiky se zavedenim kodexu, ktery prevazil

18 BARRY C., Earliest Oil Paintings Found in Famed Afghan Caves. National Geographic News [online]. 6th
February 2008 [citovano 22.¢ervence 2008]. Dostupné z
<http://news.nationalgeographic.com/news/2008/02/080205-afghan-paintings.html
DOWD V., Oil painting "Originated in East”. BBC NEWS [online]. 22th April 2008 [citovano 28.¢ervna
2008]. Dostupné z <http://news.bbc.co.uk/1/hi/world/south_asia/7361994.stm>.

TALBOTOVA RICEOVA T., Uméni Stfedni Asie, Odeon, Praha 1973
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od 4. stoleti. lluminace se aplikovaly na sloZzené dvoulisty ¢tvercového formatu, nejprve na
papyru, pozdé&ji pergamenu a od 14. stoleti na papiru.

Z klasického timského obdobi se zachovaly fragmenty iluminovanych kodext
klasické literatury, jako Homérova feckého eposu Ilias (Ambrosian lliad, 5. stoleti)
a Vergiliova fimského basnického dila Aeneis (Vergilius Vaticanus, kolem 400; Vergilius
Romanus, 5. stoleti).'” Nejstar$i datovany a pln& ilustrovany kodex Kalenddr z roku 354
(Philocalus), ktery se zachoval v nékolika opisech, obsahuje prvni zminku o dataci narozeni

JeZise Krista (25. prosince).™®

Stylizovana vyobrazeni pevnosti a méstskych sidel
jednotlivych prefektur fimské fiSe jsou vyobrazena ve statnim manualu Notitia Dignitatum
(425 - 433). V tomto rukopise se nachazi nejstarsi vyobrazeni symbolu univerza — jin (Zensky
princip setrvani) a jang (muzsky princip sméfovani), kruhu rozdéleného sigmou na dva
polarni a navzajem se dopliiujici principy. Latinsky pieklad bible Quedlinburger Itala (1.
polovina 5. stoleti) zahrnuje fragment nejstarSich iluminaci biblického namétu.''® Herbaf
Wiener Dioskurides (512 n. l.) obsahuje 392 celostrankovych rané byzantskych iluminaci

1é¢ivych rostlin (aloe, mandragora, pelynék, jitrocel, podrazec aj.), doprovazenych odbornym

komentaifem a jmennymi variantami rostlin. Jedna se o nejstarsi dochovany farmakologicky

rukopis, jenz vznikl na zakazku byzantské princezny Anicie Juliany (462 — 527/528) a
120

zprostfedkoval znalosti antické piirodovédy, farmakologie a zoologie. [luminovana
odborna literatura je zastoupena v Kodexu Agrimensor (pocatek 6.
stoleti), ktery poskytuje rudimentarni znalosti geodezie a vychazi
z antickych literarnich a umdleckych piedloh.'*

Péd tiSe zapadotimské v roce 476 n. 1. znamenal pro evropskou

védu docasné preruSeni vyvojové Kkontinuity. Tradice antické :
12. iluminace '

kultufe az do rozpadu vychodofimské fiSe (395-1453), v pribéhu  (Wiener Dioskurides)

vzdé€lanosti v transformované podob¢ pietrvala v arabské a byzantské

7 DUNBABIN K. M., The Roman Banquet: Images of Conviviality, University Press, Cambridge 2003

18 SALZMAN M. R., On Roman Time: The Codex-calendar of 354 and the Rhythms of Urban Life in Late
Antiquity, University of California Press, Berkeley 1990

19 NEES L., Early Medieval Art, Oxford University Press, Oxford 2002

120 GLICK T. - LIVESEY S.J. - WALLIS F., Medieval Science, Technology and Medicine an Encyclopedia,
Routledge, New York 2005
MAZAL 0., Byzanz und das Abendland: Katalog einer Ausstellung der Handschriften- und
Inkunabelsammlung der Osterreichischen Nationalbibliothek, Osterreichische Nationalbibliothek, Wien 1981

21 STAIKOS K. S., The History of the Library in Western Civilization I1: From Cicero to Hadrian, Oak Knoll
Press & DE GRAAF Publishers BV, Kotinos 2005
ZAITSEV E. A., The Meaning of Early Medieval Geometry: From Euclid and Surveyors' Manuals to Christian
Philosophy. Isis [online]. 1999, vol. 90, s. 4, pp. 653-767, [on-line]. 2009. [citovano 7.kvé&tna 2009]. Dostupné
z <http://cat.inist.fr/?aModele=afficheN&cpsidt=1551991>.

49



jejichz déjin doznaly iluminace vynikajici urovné. Byzantské uméni
ovlivnilo oblasti Piedni Asie, Balkdnu a Ruska. Na Zapadé pretrval
svebytny kontinualni vyvoj, reprezentovany merovejskou, anglosaskou

a irskou insuldrni knizni malbou. Doklady insularni malby piedstavu;ji

rukopisy Evangeliar z Durrow (675-680), Evangeliar z Lindisfarne

i ‘_,' \‘“".‘ : /‘ fe
| -t _ . 13. iluminace
(715-721) a Evangelidi z Kells (2. polovina 8. stoleti), jeZ jsou (Evangelidr
zaloZzeny na vyuZiti geometrickych motivii v podobé& spiral, uzld, B

pletencti, uponki, past a bordur charakteru textilni stuhy. Linie se
splétaji a rozplétaji ve sloZitych pletencovych uzlech. V nékterych piipadech piechazeji az do

122 Na strankach téchto

podoby monstroznich zvifat, jejichz tlamy sviraji a pohlcuji Gdy.
rukopisti se vyskytuje vysoce stylizované figuralni vyobrazeni, které je mnohdy vtazeno do
vifivého pohybu abstraktniho vyzdobného systému. Ornamentélni projevy insularni iluminace
vychazeji z keltského uméni laténského obdobi (polovina 5. stoleti pf. n. 1. — pielom
letopoctu). Jejich dalsi zastoupeni zdobi knizni malby rukopistt Kodex Amiatinus (kolem 716)
a EvangelidF svatého Havla (750).*%

Byzantské uméni se vyznaCovalo prepychovymi iluminacemi posvatnych
a liturgickych textl, homiliart (sbirka kazéani cirkevnich Otct ve form¢ vykladu biblického
textu), menologii (kalendar s zivotopisy svatych) a jinych didaktickych dé¢l, provedenych na
zlatém pozadi v souladu se soudobymi mozaikami. Rané ukazky byzantské knizni tvorby
piedstavuji purpurové pergameny Videnska Genesis, Kodex Rossanensis a Kodex Sinopensis
z 6. stoleti n. 1. Historicky nejstar§i vyobrazeni UkiiZzovani Krista, jemuz probodava bok
Longinus, obsahuje luminovany rukopis Rabuliiv evangeliai (586-587).*** Homilidi Rehore
Nazianskeho (880-883) je vyzdoben 46 celostrankovymi miniaturami v jasnych pastelovych
barvach. Polemika ikonodulstvi a ikonoklasmu je zaznamenana v byzantském rukopise

Chludovsky Zaltar (kolem 900), v némz je vyobrazen byzantsky ikonoklasta vapnem bé¢lici

2 DUFFY S. - MACSHAHRAIN A. - MOYNES J., Medieval Ireland: An Encyclopedia, Routledge, New
York and London 2004
PACHT O., Book lllumination in the Midlle Ages: An Introduction, Harvey Miller, London 1994
STEVICK R. D., The Shapes of the Book of Durrow Evangelist-Symbol Pages. The Art Bulletin [online]. June
1986, vol. 68, s. 2, pp. 182-194, [on-line]. 2009. [citovano 10.¢ervence 2009]. Dostupné z
<http://www.jstor.org/pss/3050929>.

122 HULL D., Celtic and Anglo-Saxon Art: Geometric Perspectives, Liverpool University Press, Liverpool 2004
LOYN H. R., The Middle Ages: A Concise Encyclopaedia, Thames and Hudson, London 1991

24 MAZAL 0., Byzanz und das Abendland: Katalog einer Ausstellung der Handschriften- und
Inkunabelsammlung der Osterreichischen Nationalbibliothek, Osterreichische Nationalbibliothek, Wien 1981
PEERS G.: Sacred Shock: Framing Visual Experience in Byzantium, Pennsylvania State University Press,
Philadelphia 2005
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Kristav portrét.'?

Jediné iluminace rukopist ¢asto tvofily portréty panovnikl nebo dvorskych
hodnostafi, jak je patrné v rukopisu Homilie svatého Jana Zlatodstého (1078-1081).
Makedonskou renesanci v byzantském kniznim uméni reprezentuje Parizsky Zaltar (Kodex
Parisianus, 10. stoleti). K mistrnym iluminacim tohoto rukopisu patii Prrechod Rudého more,
jehoz peteje strhavaji faraona. Orientdlni variantu byzantského knizniho uméni piredstavuji
rané arménské rukopisy z 9.—11. stoleti, jako naptiklad Ecmiadzinsky Zaltar (989) nebo Zaltir
kralovny MIK e (862).1%°

Klasterni skriptoria (pisaiské dilny) fimského cisafe Karla 1. Velikého (747 — 814),
jehoz dvir se stal vyznamnym stiediskem kultury a vzdé€lanosti, vytvarného uméni
a stavitelstvi, realizovala unikatni knizni malby na zaklad€ antickych, starokiest'anskych
a byzantskych ptredloh. Karolinska renesance se v kniznich iluminacich zaméfila na figuralni
zobrazeni (zejména postavy evangelistll, portréty panovniki), sakralni naméty a ornamentalni
bordury a inicidly celostrankovych formati. Jednotliva skriptoria pfedstavovala tzv. Skoly,
mezi nimiZ vynikaji zejména Skoly palacovd, tourskd, metska, remeSskd, svatohavelska.
Z produkce palacové Skoly vzesel napiiklad Zlaty Zaltar (Dagulfitv Zaltar, 783-795), Cassky
evangeliar (kolem 800), Evangeliar Karla Velikého (po roce 800) nebo Evangelidr abatyse
Ady (kolem 800).%*

Dalsi rozvoj kol nastal v obdobi vlady fimského cisafe Karla II. Holého (840 — 877),
jehoz Bible Karla Holého (Prvni bible Karla Holého, 845/846), vznikla v tourské Skole.
V piipadé Bible Karla Holého Ize vysledovat paralely s rukopisem Evangeliar z Lindisfarne
V ramci vyuziti stylizované animalni dekorace (napft. ,,chocholaté* hiebinky nebo ,,kachni*

zobaky a hrdla).*?®

Vyhradné dekorativni inicidly a bordury zdobi iluminovany rukopis
Drogiv sakramentar (850 — 855) z metské Skoly. Melchizedeka, celebrujiciho msi v chramu
jako predobraz Kristovy obéti, zde lze spatfit na iniciale T(e igitur).'* Remesska $kola

vytvotila Utrechtsky Zaltar (kolem 830) a svatohavelska Skola Psalterium aureum (841 —

25 OYN H. R, The Middle Ages: A Concise Encyclopaedia, Thames and Hudson, London 1991

126 KOUYMJIAN D., Index of Armenian Art: Database of Armenian Manuscript Illuminations [on-line]. 2008.
[citovano 5.zati 2008]. Dostupné z < http://armenianstudies.csufresno.edu/iaa_miniatures/index.htm>.

12 GLAISTER G. A., Glossary of the Book, George Allen & Unkwin LTD, London 1960
JEEP J. M., Medieval Germany: An Encyclopedia, Garland, New York a London 2001
KOEHLER W., An lllustrated Evangelistary of the Ada School and Its Model. Journal of the Warburg and
Courtauld Institutes [online]. 1952, vol. 15, s. 1/2, pp. 48-66 [on-line]. 2009. [citovano 5.¢ervna 2009].
Dostupné z <http://www.jstor.org/pss/3047919>.

128 GUILMAIN J., The Hluminations of the Second Bible Charles the Bald. The Art Bulletin [online]. September
1967, vol. 49, s. 3, pp. 231-235 [on-line]. 2009. [citovano 27.dubna 2009]. Dostupné z
<http://www.jstor.org/pss/1512633>.

129 CALKINS R. G., llluminated Books of the Middle Ages, Thames and Hudson, London 1983
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872), jehoZ iluminace vynikaji lehce kolorovanymi perokresbami.*® Ty vstoupily v kniZni
iluminaci do popiedi pravé v pribshu 9. — 10. stoleti.**!

Na karolinskou renesanci navazala otonska renesance, spjata s vladou fimského cisate
Oty I. Velikého (936 — 973), jejiz stiedisko svyznamnym skriptoriem se nachazelo v
benediktinském opatstvi na ostrové Reichenau na Bodamském jezete. Zde byly zhotoveny
Codex Egberti (980 — 993) jako zakazka trevirského arcibiskupa Egberta (kolem 950 — 993) a
Geroniv sakramentadr (965 — 970) jako zakazka karolinského arcibiskupa Gerona. Liturgicka
kniha perikop Codex Egberti vynika nejstarsim dochovanym novozékonnim cyklem ze Zivota
JeziSe, jemuz za ptedlohu slouzila antickd uméleckd dila. Otonskd knizni malba je také
zastoupena ve skriptoriu v Echternachu a Koliné nad Rynem, kde vznikly Evangeliar Oty II1.
(998 — 1001), Evangeliar z Echternachu (latinsky Codex aureus Epternacensis, kolem
1031) a Evangelidi abatyse Hitdy z Meschede (kolem 1000 — 1020)."*? Miniatury z rukopisu
Evangeliar z Echternachu pattily k reprodukovanym prototyptiim iluminaci Kristova zivota.
Uvodni miniaturu piedstavuje incipit (avodni list dila), jejz drzi andé&lé, v otonské knizni
malb¢ hojn¢ uzivany umeélecky motiv. V Evangeliari Oty IIl. 1ze spatiit vyobrazeni triniciho
cisate Oty IIl., jenz drzi Zezlo a jablko s vyrytym kiizem.™ Otonské uméni jako unikatni
vyvojova linie knizniho uméni usilovalo o obrozeni antiky na zakladé syntézy dvou svéti -
germanskeého a orientalizovaného byzantského.

Jednotny regionalni styl se zacal rozSifovat s nastupem romanskeého slohu (11.-13.
stoleti). Jak romansky, tak i pozd¢ji goticky sloh, navazoval na merovejskou knizni malbu,
ktera je charakteristickd snahou o ztvarnéni stylizované¢ho ornamentu, vdzaného na inicialy,
jez ramovaly ozdobné oblouky nebo listy. Recepce byzantské knizni malby v romanské
knizni malb& je patrna v kodexu Zaltdi ze Saint Albans (Kolem 1119-1123), napiiklad na
iluminaci Kladeni Krista do hrobu.** Severofrancouzskou knizni provenienci doklada
Evangeliar amiensky (1030). V Anglii dochazi ke zrozeni noveho stylu, vyznavajiciho silné
obrysové linie, temné barvy inkarnatu a bohaté provedeni bordur, jenZ reprezentuje zejména
Winchesterska bible (1150 — 1180).2* Ve figuralni inicidle B této bible je zobrazen David

zachranujici jehné ze chitanu lva. Iluminované kompendium Hortus deliciarum (1185), jehoz

130 CLARK J. M., The Abbey of St Gall as a Centre of Literature and Art, Cambridge University Press,
Cambridge 1926

131 GAEHDE J. E., Carolingian Painting, G. Braziller, New York 1976
PACHT 0., Book Illumination in the Midlle Ages: An Introduction, Harvey Miller, London 1994

132 MAYR-HARTING H., Ottonian Book Illumination: An Historical Study, Harvey Miller, London 1999

13 KLEINER F. S. — MAMIYA CH. J., Gardner's Art Through The Ages: A Global History, Wadsworth
Publishing Company, Belmont 2008

B4 pACHT 0., Book Illumination in the Midlle Ages: An Introduction, Harvey Miller, London 1994
135 GLAISTER G. A, Glossary of the Book, George Allen & Unkwin LTD, London 1960

52



autorkou je alsaskd abatySe Herrada z Landsberga (kolem 1130 — 1195), syntetizuje
prostfednictvim 350 miniatur tématické oblasti teologie, filozofie, literatury, ptirodovédy

a muzikologie. DalSi kompilativni rukopis Liber floridus se zaklada na
lwin

A pramue sfivprnnbug cr olubies

excerptu témét z dvou set literarnich dé€l, ktery sepsal francouzsky
kanovnik Lambert ze svatého Omeru (kolem 1060 — 1125) v letech
1090 — 1120. Na jedné z iluminaci tohoto rukopisu je zpodobnén drak

jako monstrum kabinetu kuriozit a soucCést imaginace stiedovékého

¢lovéka.

14 iluminacé
Pozdné romansky manuskript Bertholduiv misal (1215 — 1217) (Liber Floridus)

reprezentuje zalibu knizni malby této epochy ve zlatém pozadi,

stiibrnych arkadach a osliiujici paleté barev. Kodex Gigas (Ddblova bible nebo Nekrologium
podlazicke, 1204 — 1227) je vyzdoben celostrankovymi inicialami. Jedna se o rozsahlé
kompendium dél rzného charakteru, jenz vzbuzuje dojem celé knihovny komprimované do
jednoho svazku.'®* Na jedné z dvoustrannych iluminaci je schematicky znazornén Nebesky
Jeruzalém (cirkev), jemuz v opozici stoji svadce d’abel. Ten je vyobrazen jako knize temnoty
v prazdné krajin€, jiz ramuji dvé velké véze ' Rukopisny exemplatr pozdné romanské knizni
malby Ceské provenience Sedlecky antifondr (kolem 1240) vznikl pod vlivem byzantské
malby. Sedlecky ptivod tohoto hudebni antifonafe, jenz tvofil soucast zakazkového souboru
liturgickych rukopist, doklada kolofon (zdznam o autorovi nebo publikaci na zavér dila).
Kodex Mater Verborum (1240) ptedstavuje encyklopedické dilo svatohavelského opata
Salamouna. Souéast jeho vyzdoby tvoii inicialy konstruované z dra¢ich t&l, silnych kment
nebo listy a ponky, obriistajici jejich korpus. Vypln inicialy M ptedstavuje vyobrazeni Smrt
JidaSe, na jehoz ramenou sedi krkavci, a vypli inicidly Y vyobrazeni Vinar s opici jako
zt€lesnénim nefesti (figura diaboli), ktera sedi na Uponku a v tlapé svira patrné¢ malé zrcatko
nebo ovocny plod.*

Obdobi gotiky ustoupilo srozsifenim svétské literatury od pievazujicich
celostrankovych iluminaci. Volnd mista iluminovanych stranek rukopisi vypliuji
geometrické obrazce, kvétiny, listy, ptaci, hmyz a drobné nahé postavy podle doporuceni,
které predlozil némecky mnich Theophilus Presbyter v kompendiu sttedovekych uméleckych

femesel Schedula diversarum artium (Seznam riznych uméni) v 1. poloviné 12. stoleti. Od

HLAVACEK L., Knihy a knihovny v ¢eském stiedovéku: Studie k jejich d&jinam do husitstvi, Karolinum,
Praha 2005

3" BOLDAN K. et al., Codex gigas — Dablova bible: tajemstvi nejvétsi knihy svéta, Narodni knihovna Ceské
republiky, Praha 2007
MERREL J., Bible v &eskych zemich od nejstarich dob do souéasnosti, Ceska katolicka charita, Praha 1956

138 KRASA J., Ceské iluminované rukopisy 13./16. stoleti, Odeon, Praha 1990
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13. stoleti vstupuji iluminace také do svétské literatury — kronik, legend, rytifské verSované
epiky, cestopisné nebo vzdélavaci literatury. Programova knizni tvorba byla koncentrovana
v oblasti franko-vlamského, italského, némeckého, Spanélského a nizozemského knizniho
umeéni. Gotické rukopisy charakterizuje barevna hravost, kterd dava vzniknout svétlu
vystupujicimu z celku. Pravé luminozita (jasnost), celistvost (dokonalost) a také iimérnost
(proporcionalita) znamenaly Gstfedni axiomy krasy, které uvedl italsky teolog a filozof Tomas
Akvinsky (kolem 1225 — 1274) v nedokonéeném dile Summa theologiae (Teologicka suma,
1265 — 1274).**°

Rané goticky styl, navazujici na anglosaské a irské insularni vzory jemnym splétanim
rozvilin a uponkd, anticipuje francouzsky rukopis Zaltar kralovny Ingeborg (po roce 1205).**
Ojedinélé postaveni mezi rukopisy zaujima Nacrnik (1230 — 1235) francouzského architekta
Villarda de Honnecourt, obsahujici ptiblizné 250 kreseb, které se déli do deseti kategorii
(napf. zvitata, architektura, tesafstvi, geometrie, stavitelstvi, mechanicka zatizeni nebo

recepty).**

Mnohé kresby, doplnéné psanym komentdiem, ptfedstavuji zdokumentované
architektonické a sochaiské detaily a motivy noveé vystavenych francouzskych katedral, jez
Villard de Honnecourt navstivil ve 30. letech 13. stoleti. Nacrtnik zahrnuje nejstarSi
vyobrazeni perpetua mobile (stroj bez vnéjsiho zdroje energie) v kontextu evropské kultury.

V anglickém kniznim uméni obdobi gotiky se uplatnil typ obrdzkové bible zvané
biblia picta, v niz prevlada ilustrace nad textem. Tento typ je zastoupen v rukopisech Zaltdr
kralovny Marie (poc¢atek 14. stoleti) a Apokalypsa ze Saint Albans (1240 — 1250). V ceské
knizni tvorbé obrazkovou bibli zastupuje Velislavova bible (kolem 1350). Anglicky
manuskript Zaltdi Roberta de Lisle (po roce 1330) obsahuje novozakonni iluminace a cyklus
vyobrazeni moralistniho a teologického charakteru.**

Némecké knizni uméni obdobi gotiky reprezentuje Manessky rukopis (1330 — 1340),
ktery obsahuje némecké pisné 140 basnikt a 138 celostrankovych miniatur. Jedna se
zpravidla o portréty predstaviteli dvorské poezie, jako napiiklad némecky piSiciho basnika
Waltera von der VVogelweide (kolem 1170 — 1230 kolem).

Rozmach knizni iluminaci lze zaznamenat v patfizskych dilndch za vlady

francouzského krale Ludvika IX. Svatého (1214 — 1270). Produkce iluminovanych rukopist

13 ECO U., The Aesthetics of Thomas Aquinas, Harvard University Press, Cambridge and Massachusetts 1988

MO pACHT 0., Book Illumination in the Midlle Ages: An Introduction, Harvey Miller, London 1994

Y“LECO U., Dgjiny krésy, Argo, Praha 2005
THOSS D., Franzdsische Gotik und Renaissance in Meisterwerken der Buchmalerei: Ausstellung der ,
Handschriften- und Inkunabelsammlung der Ossterreichischen Nationalbibliothek, Ossterreichische
Nationalbibliothek, Wiener 1978

2 SANDLER L. F., The Psalter of Robert de Lisle in the British Library, Harvey Miller, London 1983
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se vztahovala primarné k biblickym textiim, uplatilovanym nejenom pro potieby liturgie, ale
také pro studium teologie, jehoz vyznamné centrum tvofila pafizskd univerzita. Zjemnéla
figuralni typika lidskych postav elegantnich linii, Stihlych proporci a graciéznich pohybu
vyjadfuje esteticky kanon vrcholné gotiky bohaté iluminovanych rukopist Zaltdi Ludvika
Svatého (kolem 1256) a Zaltii ze Sainte-Chapelle (1243 — 1248). Zaltdi Ludvika Svatého
vznikl v pafizské dvorské dilné a kromé€ osmi historizujicich inicial jej zdobi 78
pozoruhodnych celostrankovych miniatur, které se vztahuji ke starozdkonnim textim. Zaltaf
je uveden miniaturou Kain a Abel a zakongen Korunovace Saula.'*® Bible Moralisée (Codex
1179, kolem 1250) zahrnuje miniaturu s vyobrazenim triniciho Boha Stvofitele - Architekta,
ktery ve svém kling drzi kruhové universum, jemuz kruZitkem vyméfuje polomér.*** Mistr
Honoré posunul vyvoj knizni malby nejenom kultivaci elegantni linearnosti a pohybové
preciozity postav, ale zejména snahou o diferenciaci jejich vnitinich emoci. Dlraz kladeny na
plastické hodnoty a doposud nevidané obohatil a zjemnil barevnou paletou. Z ruky tohoto
umélce pochazi také vyzdoba rukopisu Brevir Filipa Slicného (1296), opis exemplafe
Decretum (1300 — 1330) italského mnicha Gratiana a moralni pfirucka Somme le Roi (Kniha
nefesti a ctnosti, 1279 — 1280). Exemplai Decretum piedklada alternativu feSeni manzelskych
problémi, jejichz expresivitu zprosttedkovavaji drobné miniatury.

Na tvorbu Mistra Honoré navazal francouzsky ilumindtor a malif Jean Pucelle (kolem
1300 — 1334), ktery byl v letech 1319 — 1334 ¢inny zejména pro kralovskou klientelu. Na
zakladé zakazek vznikly rukopisy Hodinky kralovny Jeanne d’Evreux (1325 — 1328), Brevir
rodiny Beleville (1323 — 1326) nebo Bible Roberta de Billyng (1327). V iluminacich prokazal
zéjem o nové formdalni hodnoty, ptredevSim o zobrazeni lidské postavy v jeji pfirozené
objemovosti a umisténi do prostorové piesvédeivé scenerie.™® V rukopise Hodinky kralovny
Jeanne d’Evreux (1324 — 1328) je zachycen portrét klecici francouzské kralovny v iniciale D
pod novozakonnim zobrazenim Zvéstovani. Pod inicidlou je umisténa drolerie s vyjevem
sttedovéké variace hry ,,na slepou babu®. Ustedni roli v této hie sehrava mlady muz sedici na

polstafi, jehoz se skadlivé dotykaji jeho spoluhraci. V intencich svéta ,sui generis“ je

13 HASELOFF G., Die Psalterillustration im 13. Jahrhundert. Studien zur Buchmalerei in England, Frankreich
und Niederl&ndern, Kiel 1938
STAHL H., Picturing kingship. History and painting in the Psalter of Saint Louis, The Pennsylvania State
University Press, Philadelphia 2008

1% THOSS D., Franzésische Gotik und Renaissance in Meisterwerken der Buchmalerei: Ausstellung der
Handschriften- und Inkunabelsammlung der Ossterreichischen Nationalbibliothek, Ossterreichische
Nationalbibliothek, Wiener 1978

5 AVRIL F., Buchmalerei am Hofe Frankreichs (1310-1380), Prestel, Miinchen 1978
HOUSE R. H. - ROUSE M. A., Manuscripts and their Makers: Commercial Book Producers in Medieval Paris
1200-1500, Harvey Miller Publishers, Turnhout 1999
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zobrazena opice v inicidle O pod vyobrazenim Utek do Egypta. Ve své tlapé drzi planouci
nadobu, jejiz ohen rozdmychdvd méchem pfiletévsi andél. Pucelle pii vyzdob¢ tohoto
rukopisu uplatnil umélecké prostiedky techniky grisaille (malba Sedou barvou). Francouzsky
Zaltar Bonny Lucemburské (pred rokem 1349) obsahuje iluminaci Setkdni tii Zivych a ti
mrtvych, které vedly ke vzniku dialogi zivych a mrtvych postupné vedly morové epidemie a
lidova fantazie. Tato zobrazeni nakonec vydstila v motiv Tance smrti, v nichZz si mrtvi
symbolicky piichazeji pro zivé a odvadéji je ze zivota.

Pozoruhodné iluminace mezinarodniho slohu zdobi rukopis Hodinky Maréchala de
Boucicauta (kolem 1415).1*® Stiedovéka fascinace zazraénymi bytostmi a zvifaty pronikla na
jednu z iluminaci, na niZ je zachycen bily jednoroZec ve skoku.'*’ Iluminace rukopisu
Bedfordské hodinky (1423) obsahuji celostrankové novozakonni naméty (napt. Zvéstovani,
Panna Maria sJezZiSem a psacim nacinim), oramované narativnimi miniaturami, které
zpravidla doprovazi erbovni znameni. Mezi miniaturami se proplétaji akantové listy
a spiralovité stocené zlaté listy bie¢tanu.**®

Prebohaté hodinky vévody z Berry (1411 — 1416), které jsou dilem bratii z Limburka
(Herman, Paul a Jean [Cinni mezi lety 1385 — 1416], dokladaji Siroky modni repertoar
vznesené dvorské spoleénosti, jejiz nakladné odévy zai nejjasnéjsimi barvami. ,Zivot
Slechticti a panovniki je vypjat k nejvétsim vyrazovym moznostem; vSechny Zivotni situace
jsou povzneseny témé&f v mystéria, okrdSleny barvami a ozdobami, zahaleny do roucha
ctnosti. 4 Odévy zde slouzi jako princip socialni diferenciace a kontrastuji se Sedym
anuznym odénim pracujiciho lidu. Listy jednotlivych mésic doprovazi vyobrazeni
sezonnich a kazdodennich Cinnosti na pozadi proménujici se krajiny a architektonickych
objektﬁ.150 S podobnym koncepénim vyobrazenim meésicti se 1ze setkat také na iluminacich
Breviarium Grimani (kolem 1520)."' Pfebohaté hodinky vévody z Berry lze povaZovat za
esteticky, umélecky a zaroven sociologicky ojedin€lou ukazku v gotickém kniznim uméni.

Knihovna francouzského mecenase uméni vévody Jeana z Berry (1340-1516) zahrnovala také

146 MORAND K., Pages from a Book of Hours Illuminated in the Parisian Workshop of the Boucicaut Master.
The Burlington Magazine [online]. vol. 109, s. 768 [on-line]. 2009. [citovano 27.kvétna 2009]. Dostupné z
<http://www.highbeam.com/doc/1G1-60004588.htmI>.

YT PACHT 0., Book Illumination in the Midlle Ages: An Introduction, Harvey Miller, London 1994

%8 SPENCER E. P., The Master of the Duke of Bedford: The Bedford Hours. The Burlington Magazine [online].
October 1965, vol. 107, s. 751, pp. 495-502 [on-line]. 2009. [citovano 2.¢ervna 2009]. Dostupné z
<http://www.jstor.org/pss/874701>,

Y HUIZINGA 1., Podzim stfedovéku, H& H, Jinogany 1999, s. 63

10 CALKINS R. G., llluminated Books of the Middle Ages, Thames and Hudson, London 1983
ECO U., D¢gjiny krasy, Argo, Praha 2005
SMAHEL F., Cesta Karla IV. do Francie (1377-1378), Argo, Praha 2006

I FERRARI G. E. - SALMI M. = MELLINI G. L., The Grimani Breviary, Thames and Hudson, London 1972
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Turinské hodinky (1380-1420), které piedstavuji rukopis kontinualni prace nékolika
iluminatord. Dudlni déleni iluminované stranky, charakteristické pro umélce oznacovaného
jako Mistr G, piedpokladd miniaturu v horni ¢asti stranky a zpravidla aditivni borduru v jeji
spodni ¢asti. Timto zpusobem je pojednano napiiklad vyobrazeni miniatury Narozeni Jana
Krtitele a bordury Krest JezZise Krista.

Francouzsky malif a iluminator Jean Fouquet (kolem 1420- 1481 kolem), jenz piisobil
ve sluzbach francouzskych krali Karla VII. (1403-1461) v letech 1422-1461 a jeho syna
Ludvika XI. (1423 — 1483) v letech 1461 — 1483, zhotovil Hodinky Etienna Chevaliera (1450
— 1460). Miniatury zachycuji detailni topografickd zobrazeni stfedovéké Pafize a jeho
ptilehlého okoli, jako napiiklad kaple svatého Kiize (miniatura Neseni Krize), katedrély
Notre-Dame a mostu Saint-Michel (miniatura Pravd bozi ochrana véricich pred démony),
zamku Vincennes (miniatura Job a jeho pratelé), Bastily a ¢tvrti Saint Denis (miniatura
Utrpeni svaté Kateriny) nebo klastera Saint-Martin-des-Champs (miniatura Svata Anna a jeji
dcery).™? Fouquet vyzdobil iluminacemi také rukopis Les Grandes Chroniques de France
(Velké kroniky Francie, 1461) s vyobrazenimi z patizské navstévy ¢eského krale a fimského
cisafe Karla IV. (1322 — 1328) v lednu 1378 - Prvni pozdrav panovnikii v predpoli Parize
a Slavnostni banket na pocest Karla IV.*>

Rozkvét knizni malby ceské provenience nastal za vlady cCeské kralovské dynastie
Lucemburkt Karla IV. a ¢eského a némeckého krale Vaclava IV. (1361 — 1419). Piedstaveny
dvorské kancelare Karla IV., piekladatel, literarn€ ¢inny autor a bibliofil biskup Jan ze Stiedy

154 ,y
Brevir

vlastnil vybranou knihovnu, z niz se dochoval brevit Liber Viaticus (1355 — 1360).
zachycuje vyjev Narozeni Krista v iniciale P, jez se rozrusta do dolni bordury. Zde se jedna o
rozvedeni starozdkonniho piibéhu, nebot’ na vétvovi bordury je ztvarnéna kompozice
Zvestovani pastyriim. Na jedné z dalSich bordur tohoto rukopisu dominuji postavy podkonich
a koni.

Z knizniho uméni Vaclava IV., jez patii do dvorské kultury krasného slohu
(mezinarodni sloh), se zachoval kvalitativné reprezentativni vzorek osmi rukopist. K jejich

doprovodnym komponentam néalezi bordury s motivy, vystupujicimi v podob¢ lednacka,

tocenice (,,uzel lasky*), divého muze, opice, nahé lazebnice nebo odéné v prisvitné kosilce,

12 CARGUE B,, Stil und Erinnerung. Franzésische Hofkunst im Jahrhundert Karls V. und im Zeitalter ihrer
Deutung, Vandenhoeck & Ruprecht, Géttingen 2004
REYNAUD N., Jean Fouquet. Les Heures d"Etienne Chevalier, Faton, Dijon 2006
153 SMAHEL F., Cesta Karla IV. do Francie (1377-1378), Argo, Praha 2006
™ HLAVACEK L., Knihy a knihovny v &eském stredovéku: Studie k jejich d&jinam do husitstvi, Karolinum,
Praha 2005
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krale v 14zni nebo uvéznéného v klade. '™

Tyto motivy rozviji alegorické ptibchy ,,sui
generis“, jejichz zobrazeni pfevaZuje na strankach Bible Vaclava IV. (1390 — 1395). Akty
lazebnice a krale predstavuji oslavu dokonalosti a smyslovych ptivabt lidského téla, jez je
vyrazem erotismu dvorské kultury. Atmosféru téchto rukopist dokldda nésledujici tvrzeni:
,»Krasa svéta byla pro svou uznavanou hiisnost dvojnasob lakava; kdo se ji oddaval, ten ji také
uzival s bezbfehou naruzivosti.“!*®

Rukopis o vojenské technice Belifortis (1405), vytvofeny na dvofe Vaclava IV.,
piedstavuje kompilativni soubor iluminaci z oblasti vojenskeho inZenyrstvi a techniky na
pocatku 15. stoleti vcetné fantasknich vynalezl, jejichz autorem byl Konrad Kyeser
z Eichstattu (1366 — 1405/1406). Jeho imaginace tak dala vzniknout antropomorfnim
konstrukcim, zabim muziim (potapéci s vestami), valeCnym vozim v podobé gryfli, navodim
na pouzivani drakli nebo na pas cudnosti. ,,Stfedovéké antropomorfni pojeti zbrani
a vale¢nych stroji se u n&ho poji s renesanéni technickou utopii.“™’

Z antropologického hlediska Ize za cenny doklad odlisnych kulturnich zvykl a norem
povazovat rukopis Cestopis Jana Mandevilla (1410 - 1420). Hlavni protagonista
a predpokladana historickd postava anglického rytite Jana Mandevilla prostfednictvim
ptibeht z cest, uskute¢nénych v letech 1322 — 1356 do mnoha kulturnich oblasti napfi¢ Asii,
od Egypta po Cinu, poskytl etnocentricky nezatizeny pohled na ty ,,druhé.

V obdobi pied husitskymi valkami vznikly rukopisy Geronské martyrologium a Misal
Zdenka z Hazmburku (1409 — 1410), které zastupuji vrcholna dila krasného slohu (mezi-
narodni sloh). Geronske martyrologium tvofi soubor hagiografickych medailonti, mezi nimiz
se proplétaji subtilni Gponky a nitkovy ornament se zlatymi kapkami a akanty. V Misalu
Zdenka z Hazmburku se setkdvame s iluminovanym listem kanonového UkfiZzovani Krista, na
némz je potla¢ena dramatickd slozka ndmétu. Jeho lyricky prodchnuté figury maji esovité
prohnuti téla a mékce rytmicky pohyb drapériovych zahybii.

Dalsi vyvoj knizniho uméni pozastavily husitské valky (1419 — 1436). Jejich obecné
ustoupeni do pozadi souvisi vSak zejména s ndstupem knihtisku, kdy psanou knihu nahradila

kniha tisténd a knizni malbu graficka technika dfevofezu. V soucasnosti predstavuji

iluminované rukopisy vysoce cenéné bibliofilie.

1% KRASA J., Rukopisy Vaclava IV., Odeon, Praha 1974
SPEVACEK J., Vaclav IV. 1361-1419, Svoboda, Praha 1986

16 HUIZINGA 1., Podzim stiedovéku, H& H, Jinogany 1999, s. 62

7 KRASA J., Rukopisy Véclava IV., Odeon, Praha 1974, s. 56
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2.3.2 Iniciadla

Inicidla oznacuje pocatecni pismeno v rukopisech nebo v tiSt€ném textu, které je
odliseno a zdiraznéno svou velikosti a vytvarnym zpracovanim. Inicidla poskytovala
orientaci v textu, nebot’ slouzila k déleni textu a k rozpoznani pocatku kapitol a odstavcu. Jeji
vyvoj postupoval od malych a rudimentalnich kreseb az po celostrankové iluminace. Vedle
inicial iluminovanych vznikaly inicialy vyhradné kaligraficke.

Korpus inicidly se skladd ze svislého diiku, vodorovného ramene, Sikmé nebo
vodorovné pficky a oblouku. Postupné se vSak rozristal do vybeézkii a vlecek nebo
Vv abstraktni, geometrickou a filigranovou ornamentiku. Plocha okolo inicidly se oznacuje jako
vnéjsi pole, které muze byt rozmanité olemovano, ordmovano, zalamovéano, vykrojovano
nebo vystupuje Vv oblouccich a zubech. Inicidla také vybihala z vymezeného prostoru
V obrazci pisma do okraji stran a do prostorit mezi sloupci. Z vybéht inicidl vychazi
vertikalni okrajova ozdoba zvana bordura, a to bud’ smérem vzhiiru nebo doli, nebo dvéma
sméry zaroven. Na koncich vertikdlnich okraji strany se od bordury vyd¢€luji dlouhé vybéhy
horizontalnim smérem zvané drolerie.

Vnitini pole inicidl predstavuje znckolika stran zcela anebo c¢asteCné uzavieny
prostor, jenz byl vyplnén iluminacemi, zobrazujicimi vyjevy vegetabilni, animalni, figuralni,
ornamentalni, hagiografické, biblické, fantaskni, emblematické, heraldické, alegoricke,
satirické, maskaronské a symbolické. Naméty nékterych inicidl svou vyraznou velikosti
arozmery zatlaCovaly text rukopisu do pozadi. Na zaklad¢ promény kulturnich vzorct se v
koncepcnim feSeni inicial uplatiiuje epicka kompozice v krajin€ i v interiéru, prvky zatisi,
znazornény mobiliaf interiéru a detailné provedené architektonické ¢lanky staveb.
prosazeni inicial nastdva aZz v merovejskych, anglosaskych a irskych rukopisech, které
vznikaji v prub€hu 6. — 8. stoleti n. 1. Tvurcim romanskych a gotickych inicial jako inspirace

slouzily inicialy karolinskych rukopisti z obdobi 8. — 9. stoleti n. |. VV obdobi gotiky dosahuje

vvvvvv

malby. Tviirci inicial v této epose byli nazyvéni iluminatoii.'®

V inkunabulich se inicidly domalovéavaly rucné a s expanzi knihtisku byly provadény
technikou dfevorfezu. Nizka uroven technologie rodiciho se femesla knihtisku vSak

znesnadnovala v€lenovani inicial do procesu sazby. Z tohoto divodu se inicialy pfipojovaly

158 VOIT P., Encyklopedie knihy: stari knihtisk a pfibuzné obory mezi polovinou 15. a po&atkem 19. stoleti,
Libri ve spolupréci s Kralovskou kanonii premonstratti na Strahové, Praha 2006
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sekundarnim vlepenim separatné vytistén¢ho a vystiizeného pismene, jehoz pouziti pietrvalo
do pocatku 16. stoleti, anebo razitkovym otiskem svétlejsiho témbru tiskatské cerné. Timto
zpusobem vznikla nejstar$i Ceskd tiSténd iniciala, sniz se muZeme setkat v nejstarsi
inkundbuli na naSem Gzemi - Kronice trojanské (1468). Tematicke i vytvarné zpracovani
inicidl se s nastupem knihtisku ¢im dal vice dostavalo do podruéi grafiky a tisténé knizni
ilustrace.

S pfichodem renesance je zaznamenan ustup vyjevl fantasknich, alegorickych,
satirickych, maskaronskych a symbolickych. Prevladdala spiSe ornamentika vegetabilni
a animalni.

Silnéd vazba mezi pismenem a vytvarnym ndmétem je charakteristicka pro tzv. mluvici
inicialy. Ty spojovaly pozadi s vlastnim pismenem, jez zaroven evokovalo oznaéeni
zobrazeného vyjevu. Rané uplatnéni mluvicich inicial v nasem prostfedi doklada prvni ceskeé
vydani Herbdre jinak Bylindre (1562), jehoz autorem byl 1ékat a botanik italského pivodu
Pietro Andrea Gregorio Mattioli (1501 — 1577). Prazska tiskatska dilna ¢eského nakladatele
Jitiho Melantricha z Aventina (kolem 1511 — 1580) v tomto tisku prezentovala vyjev Herakla
bojujiciho s drakem, v némz je umisténo majuskulni H.**®

Nejveétsi Ceska tisténa kniha 16. stoleti Kozmografia ceska (1554) kosmografa
a hebraisty némeckého plivodu Sebastiana Miinstera (1489 — 1552) predstavovala projekt
kumulujici a deklarujici tehdy uplatnovanou plejadu inicidl nékolika prazskych i
mimoprazskych tiskaren. Siroky prostor pro realizaci inicial byl rovnéz poskytnut tiskarnou
Jednoty bratrské v souvislosti s programové chybé&jici ilustraci.

V obdobi baroka byl vyhledavan osvédéeny repertoar a respektovany spotiebni
naroky, jez vedly kjejich sériovému vzniku. Inicidly se tak staly unifikovanym
a standardizovanym produktem trzni nabidky a poptavky. Pfevazuji zpravidla biblické nadméty
a pretrvavaji nameéty vegetabilni a animalni. Nové ptichozi prvek znaci motivy kazdodennosti
a motivy Kkrajinné.

Ptichozi 18. stoleti znacilo teritorialni i stylové diferenciovany vyvoj inicial. V rigidni
podobé pretrvavaly barokni inicidly zejména v némecky mluvicich zemich, které svou
konfiguraci imitovaly arabesku. Ve francouzském tisku jsou uplathovany rané projevy
rokoka, které do repertodru vnaselo architektonické motivy. K t¢émto motivim inklinovali
také tvlrci italsti. V etapé rokoka byly nékteré inicidly pojednany jako prosté pismeno,

k némuz byl vyzdobny apostrof pouze ptifazen. Jeho podoba se vétS§inou omezovala na rokaj

1% BOHATCOVA M., Ceské kniha v proménach staleti, Panorama, Praha 1990
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— zpravidla esovity ornament rozvinuty pouze po jedné stran¢ inicialy. Oziveni zaznamenaly
vyjevy vegetativni, maskaronské a heraldické.

18. stoleti 1ze oznacit za vyrazny meznik vyvoje inicial, ktery se podilel na jejich
vyrazné proméné v nasledujicich staletich. Inicidla se vzdaluje od vytvarného potencialu
a dochazi k naruseni kontinuity kompoziéni jednoty pismena a zadniho planu.

Soucasné knizni uméni pouziva inicial pfevazné v jubilejnich a bibliofilskych tiscich,
diplomech a v reprintech starych tiskii. Moznosti jejich aplikace souvisi s obsahem textu,
typografii, typem pisma a s jeho ur¢enim.

Inicidly predstavuji svébytny sémioticky systém, nebot zahrnuji dobové vyjevy
a autentickou atmosféru zejména stfedovékého zivota, ¢imz napomahaji k rekonstrukci
komplexniho obrazu stiedovéké kultury v Case a prostoru. Z antropologické perspektivy lze

inicialy povazovat za vyznamny zdroj informaci o ideové a normativni dimenzi.

2.3.3 Bordura

Bordury oznacuji dekorativné zdobené okraje stranek stfedov€kych iluminovanych
rukopist.. Bordura vznika s rozristanim korpusu inicial a jeho vybihanim do okrajové ozdoby.
Pivodné byla rozvedena pouze ve vertikdlni zdobenou liStu po levém okraji rukopisu,
vyrustajici bud’ smérem vzhiru nebo doli, nebo dvéma sméry zaroven. Na koncich
vertikalnich okraji strany se od bordury vydé¢luji drolerie, vyjevy a zobrazeni, které se
rozvijeji horizontalnim smérem. Bordura se misty lomi v okrajich rukopisu ve vertikalnim
sméru a vytvari tak sloupcim na strance ramec ze vSech Ctyf stran téméf uzavieny, nebo zcela
uzavieny. V tomto vymezeni a rozsahu plnila funkci ordmovani stranky rukopisu. Pro sve
naméty Cerpa bordura z oblasti vegetabilni, animalni, figuralni, ornamentélni, hagiograficke,
biblické, fantaskni, emblematické, heraldické, alegorické, satirické a symbolické. Rozmanita
skala namétd souvisi s ndvaznosti bordury na drolerie.*®®

Prostfednictvim studia bordur je mozné ziskat informace o hodnotach, normach
a idejich sdilenych pfislusniky sttedoveké kultury. Vyzkum bordur a drolerii mize byt vyuzit
v ramci historické antropologie, napfiklad k rekonstrukci kulturnich kategorii stfedovékeé

kultury.

180 GLAISTER G. A, Glossary of the Book, George Allen & Unkwin LTD, London 1960
KVET J., Italské vlivy na pozdné roméanskou knizni malbu v Cechach, Filosoficka fakulta University Karlovy,
Praha 1927
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2.3.4 Drolerie

Drolerie ptedstavuji iluminované vyjevy a zobrazeni, tvofici dopliujici slozku
sttedoveékych rukopisti. Tvurci drolerii byli iluminatofi. Drolerie mohou byt umistény jako
solitérni komponenta nebo jako soucast bordur a iniciadl ve spodni Casti stranky rukopisu,
zpravidla pod textem. Tematicky vztah drolerii k hlavnimu namétu stranky je velmi volny,
nebot’ predstavuji kulturni jev sui generis.

Vyjevy jsou tvofeny na zakladé motiva Cerpajicich ze stiedovékého ikonografického
potencialu. Naméty drolerii byly vegetabilni, animalni, figuralni, ornamentalni, hagiografické,
biblické, fantaskni, emblematické, heraldické, alegoricke, satirické a symbolické. Vrcholnym
obdobim vzniku drolerii byla gotika, kdy se jejich tvorba uplatnila jak ve stiedovékych
rukopisech, tak na chorovych sedadlech a ve stavebni plastice. S nastupem knihtisku zacaly
droleriim slouzit za tvlr¢i zdroj inspirace rovnéz literarni texty, predlohy a grafické listy.

Drolerie obsahuji antropologicky rozmér spjaty s Zertem vcetné komiky, imaginace
a symbolické vlady logiky ,,pfevracenosti a svéta ,,naruby*. Vyjadiuji kulturné-historicke
souvislosti a vzorce chovani, které vedou ke zméné a k posunu obsahu motivii v Case
a prostoru. Z hlediska antropologie jsou hodnotné zejména proto, Ze zahrnuji motivy
kazdodennosti, folklor, obrazy Zivotniho stylu a dobové vyjevy, které vedou k poznani
sttedovékého zpasobu zivota. Pro své zobrazeni kazdodennosti jsou drolerie cennym

materialem pro badani v oblasti historické antropologie.*®*

2.3.5 Filigran

Filigran neboli nitkovy ornament jako zdobny prvek a soucast vnitini vyplné inicial
vyplioval sttedoveéké iluminované rukopisy. Z vnitiniho pole inicidl mtze filigran zasahovat
do prostorti mezi sloupci pisma a pronikat do horizontalnich okrajt stran. Na jejich koncich se
muze stykat s droleriemi, vyjevy a zobrazenimi, které se rozvijeji horizontalnim smérem.®
Pohyb a vyvoj filigranu Ize zaznamenat i v souvislosti s levym okrajem stranky rukopisu,
jehoz dominantni slozku tvoii bordura. V rdmci filigranu byly vyuzivany motivy vegetabilni,
animalni, figurdlni, abstraktni, geometrické, ornamentalni a fantaskni. Autofi filigranu byli

iluminatofi.

L WIRTH J.: Les Marges & Droleries des Manuscrits Gothiques (1230-1350), Librairie Droz, Genéve 2008
162 K VET J., lluminované rukopisy kralovny Rejeky, Ceska Akademie véd a uméni, Praha 1931
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Prostfednictvim studia filigranu je mozné ziskat informace o proménéch estetického
citéni tvurcd kniznich iluminaci. Vyzkum filigranu mize byt vyuzit v kontextu historické

antropologie, naptiklad k rekonstrukci kulturnich kategorii sttedovéké kultury.
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3. Kresebné techniky

Kresebné techniky jako mediatory vlivu kultury na ¢loveéka piedstavuji prostiedky
tvorby, sdileni, uchovani a pfedavani kulturnich ideji a vizualnich obrazi. Z kulturologického
hlediska lze na kresebné techniky pohlizet jako na kulturni nositele umélecké informace, které
prostiednictvim obrazu piispivaji k uchovani kulturni kontinuity a kulturniho dédictvi
lidskych skupin v historickém c¢ase a $ifeni symbolickych obsahti v geografickém prostoru.
Kresebné techniky lze povazovat za umélecky prostiedek reflexe pFirodni a sociokulturni
reality. V prubéhu dé&jin lidské kultury se kresebné techniky, jako kulturni mediatory, staly
vyznamnym nastrojem endogenni a exogenni kulturni zmény.

Pocatky kresebnych technik lze spatfovat v obdobi pravéku v souvislosti s technikou
kresby uhlem. Za jednu z kresebnych technik, ktera se uplatnila v obdobi stfedovéku, lze
oznacit kiidu. S nastupem novovéku dochazi k rozvoji kresebnych technik pastelu a tuzky.
Pastel predstavuje kresebnou techniku, jez stoji na pomezi kresba a malby. V soucasnosti je
vSak zcela relevantni jej povazovat za kresebnou techniku. Tuzka oznacuje kresebny a
zaroven psaci nastroj, ktery si udrzel vysadni postaveni az do soucasnosti. Stejnou pozici
zastavala také perokresba, ktera se v prubéhu 19. a 20. stoleti transformovala do formy
ocelového, plniciho a kulickové pera jako rudimentarniho psaciho néstroje. Vedle perokresby
1ze klast kresbu $tétcem, jez namisto liniového vyjadieni, dovoluje vyjadieni v plochach.

Vyznam kresebnych technik stoupl s vynalezem papiru, jeho importem do zapadniho
kulturniho okruhu a uplatnénim v knihtisku. V této souvislosti nastava v 15. stoleti prosazeni
kresby jako autonomni techniky, kterda umoziuje fantazijni projev, subjektivni rukopis a
nezavislost na dobovém uméleckém slohu a technicke tradici.

Kresebné techniky je mozné klasifikovat na zakladé zvolené¢ho kresebného materialu,
podlozky, sloZzeni médii a zpusobu jejich pouziti. Zakladni déleni kresebnych technik
zahrnuje suché kresebné techniky a mokré kresebné techniky. V ptipadé suchych kresebnych
technik dochazi k p¥imé aplikaci kresby na podlozku. Mokré kresebné techniky spocivaji na
aplikaci tekutého média kresebnym nastrojem, ktery zanechava na podloZce kresebnou linii.

Kresebné techniky vystupuji jako autonomni umeéleckd technika a ptipravna faze
grafického a sochatského dila. Zpravidla jsou vyuzivany jako komplementarni prostfedek

malifskych technik.
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Kresebné techniky od doby svého vzniku vyrazné ovliviiovaly zplsob objektivace
kulturnich ideji. Rozhodujici roli sehrdly nejenom v dé&jinach evropské kultury, ale také

v jinych kulturnich oblastech a okruzich, zejména v ¢inské kulturni oblasti.

3.1 Suché kresebné techniky

3.1.1 Uhel

Uhel predstavuje mekky a kiehky kresebny material, ktery nabyva tvaru lisované
(naptiklad hranol a valec) a piirodni (,,zuhelnaténé proutky*) tyC€inky nebo je zaklizeny
Vtuzce a patentni dievéné nebo mosazné nasadce (holder). Uhel patii k nejstarSim z
kresebnych technik. Za piedchtidce uhlu jsou povazovana ohofela diivka a uhliky, jejichz
prostiednictvim vytvofili mladopaleoliti¢ti lovci parietalni uméni ve franko-kantabrijské
oblasti (jizni Francie, severni Span&lsko a Portugalsko).*®®

Ptirodni uhel se vyrabi palenim vrbovych, révovych, lipovych, bfizovych nebo jinych
proutkl pfi vysoké teploté a bez pristupu vzduchu. Dievo zuhelnati, ale jednotlivé vétvicky
zlstanou celé a po vypaleni Ize jimi ihned kreslit. Umély uhel se vyrabi z ¢erného pigmentu
smiSeného s pojidly a sazemi. V porovnani s pfirodnim uhlem je temnéj$i a syt&jsi a vytvaii
sametové odstiny ¢erné. Mastné uhly (nespravné mastna kiida) Ize vyrobit individualné jejich
napusténim v rostlinném oleji.164

Popis vyroby uhlu piedlozil italsky malit a teoretik Cennino d’Andrea Cennini (kolem
1370 — kolem 1440) v dile 1 libro dellarte, o Trattato della pittura (1437, Kniha uméni aneb
Pojednani o malifstvi).’® Italsky malif Giovanni Battista Armenini (kolem 1530 — 1609)
kresbu uhlem uvedl v dile De' veri precetti della pittura (Skute¢né zasady malby, 1586).%%°
Vyrobni postupy uhlu jsou zaznamenany také v dalSich spisech, jako naptiklad v publikaci

Vocabolario toscano dell'arte del disegno (Toskansky slovnik uméni kresby, 1681), jejimz
autorem je italsky umélecky historik Filippo Baldinucci (1624 — 1697).

1% CORRIGAN C. - ENSHAIAN M. CH. - GRECA M. R. - JAMES C., Old Master Prints and Drawings: A
Guide to Preservation and Conservation, Amsterdam University Press, Amsterdam 1997

164 BALEKA J., Vytvarné uméni: Vykladovy slovnik (malifstvi, sochafstvi, grafika), Academia, Praha 1997

HRDINA I. - TEISSIG K., O kresbé¢: zaklady kreslifskych technik, Mlada fronta, Praha 1982.

165 GRAVES D. R., Life Drawing in Charcoal, Dover Publications, New York 1994

166 ARMENINI G. B. - OLSZEWSKI E. J., On the True Precepts of the Art of Painting, Burt Franclin
Publishers, New York 1977
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Za podlozku v kresbé uhlem slouzi papir, karton, lepenka, balici papir nebo
strukturovany papir. V prabéhu kresby drzime uhel mezi palcem a ukazovakem tak, Ze jeho
hrot precniva pres biisko ukazovaku. Nehtem ukazovaku klouzeme pii kresleni po papiru a
nata¢enim ukazovaku fidime pfitlak uhlu na papir. Charakter a u€inek uhlové ¢ary je ur€ovan
stupném vypdleni a zpisobem vedeni uhlu. Pokud vedeme uhel po papife smérem dold,
vytvofime plynulou a kontrolovanou ¢aru. Pokud vedeme uhel smérem vzhlru, dosdhneme
hlubsi a intenzivngjsi ¢ary. Uhlem lze vytvaret jemné a propracované tonové efekty riznymi
zpusoby. V prubéhu bézného tonovani vyuzivd uhel zrn papiru. Na zakladé snadné
roztiratelnosti tohoto materialu je mozné dosahovat plynulych ténovych gradaci a
modulovanych ploch, které v pribéhu kresleni uhlem docilime vymazavanim prsty nebo
papirovou térkou. Tenkymi kousky ptirodniho uhlu miizeme vytvofit vyrazné linie podobné
stopé tuzky nebo naopak velkymi kousky uhlu polozenymi na boc¢ni stranu syté stinované
plochy. Odlesky je mozné vytvofit plastickou gumou nebo malou kulickou uhnétenou
z mekké stiidy bilého chleba. K ostfeni uhlu slouzi smirkovy papir nebo holici ¢epel. Kresba
na podkladu velmi malo ulpiva a snhadno podléha mechanickému poSkozeni. Jejimu
naslednému rozmazani zabrani fixace roztokem Selaku nebo jiné pfirodni pryskytice
(naptiklad damara, mastix nebo sandarak) v etanolu (lihu) nebo roztok Zelatiny v etanolu.
Dale se uziva také roztok umélé pryskytice polyvinylbutyralu (PVB) v etanolu. Fixativ Ize
nanaset fixirkou, sprejem nebo sttikaci pistoli. Levny substitut fixativu predstavuje lak na
vlasy. Naésledné nalepeni kresby na karton Skrobovym lepidlem zamezuje potencialni
destrukci kreshy.*®’

Jednoduchost, s niz je mozné uhel z papiru vymazat, dala vzniknout technice kreshy
gumou. Jednd se o kresbu uhlem, pii niZ nejprve vytvofime intenzivni tmavé plochy
pokreslenim papiru. Poté, co plochu setfeme kouskem bavinéné latky nebo vaty, ziistane
plocha papiru stiedné¢ Sedd. Na tento odstin kreslime uhlem linedrné a nésledné kresbu
upravime plastickou gumou. Syté plochy vzniknou pouzivanim bocnich stran gumy, jemnéjsi
detaily pouzivanim hran gumy. Nejsvétlejsi tony vystoupi na mistech odstranovanych gumou.
Nejtmavsi tony lze v ptipadé nutnosti prohloubit dal§im vrstvenim uhlu. Technika kresby
gumou umoznuje vytvorit kontrastni kresbu a malifské efekty, nebot gumou vybrand mista

jsou podobna tahlim Stétce.

7 HRDINA 1. - TEISSIG K., O kresbé: zéklady kreslifskych technik, Mlad4 fronta, Praha 1982
MAYER R., Collins Dictionary of Art Terms and Techniques, HarperCollins, London 1993
SLANSKY B., Technika v malifské tvorbé (malifsky a restauratorsky material), SNTL, Praha 1976
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Uhel slouZi zejména k podkresleni, na¢rtim studii, pauzovani
skic a zaroven vystupuje jako samostatné umeélecké dilo. Jako
autonomni vytvarny projev ji uzival a v kulturnim okruhu severni
Evropy rozsitil némecky malif a grafik Albrecht Diirer (1471 —
1528).*® Studijni uhlové kresby vytvofili italsti renesanéni malifi

Tizian (vlastnim jménem Tiziano Vecellio, kolem 1485 - 1576),

Jacopo Bassano (1515 — 1592) a Tintoretto (vlastnim jménem Jacopo

1. uhel
(Ramon Casas i Carbo)

Comin, 1518 - 1594) zvany Jacopo Robusti. Francouzsky malif
arytec Jean-Baptiste Camille Corot (1796 — 1875) uZival uhel
k zachyceni krajiny en plein air (plenér neboli malba v piirods).*®® Francouzsky malif a grafik
Odilon Redon (vlastnim jménem Bertrand-Jean Redon, 1840 — 1916) vytvaiel introspektivni
uhlové kresby vlastnich snii a vizi.*"® Figuralni portréty vyznamnych osobnosti barcelonského
kulturniho Zivota zachytil v této technice katalansky malit Ramon Casas i Carbd (1866 —
1932).*"

Studijni uhlové kresby stojicich Zenskych akt provedl Spanélsky malif Pablo Picasso
(1881 — 1973) vroce 1910 v intencich analytického kubismu. Cesky umélci Jan Preisler
(1872 — 1918) a FrantiSek Bilek (1872 — 1941) realizovali své studijni kresby uhlovou
technikou.'”® Cesky malif, grafik a ilustrator Jan Zrzavy (1890 — 1977) se v uhlové kresbé
podobizen, které¢ jsou ponofené do Serosvitu, zaméfil na jemné prechody svétla a stinu.*"
Uhlové¢ studijni kresby vytvareli némecky sochai Ernst Barlach (1870 — 1938) a némecky
malif a grafik Ernst Ludwig Kirchner (1880 — 1938).1"* Uhlovou techniku uplatnila
K figuralni kresbé némecka malitka a graficka Kathe Kollwitz (vlastnim jménem Kéthe Ida
Schmidt, 1867 — 1945).1" Cesky malif a ilustrator Alén Divi§ (1900 — 1956) ztvéarnil uhlové
kresby Starého zakona, v nichZ akcentoval témata smrti, utrpeni a vykoupeni.*’® Ceské

malifky a vytvarnice Jitka (narozena 1922) a Kvéta (1922 — 1998) Valovy vytvarely figuralni

18 HLAVACEK L., Albrecht Diirer: Kreshy, Odeon, Praha 1982

169 GESKO J. - HELFENSTEIN J., Zeichnen ist Sehen : Meisterwerke von Ingres bis Cézanne aus dem Museum
der Bildenden Kiinste Budapest und aus Schweizer Sammlungen, Gerd Hatje, Ostfildern-Ruit bei Stuttgart
1996

YO WITTLICH P., Art Nouveau: Drawings, Artia, Prague 1974

" BOLLMANN S., Zeny, které Gtou, jsou nebezpeéné, Knizni klub, Praha 2008

Y2 \WITTLICH P., Art Nouveau: Drawings, Artia, Prague 1974

1% ORLIKOVA J. - SRP K., Jan Zrzavy, Academia, Praha 2003

Y4 SCHULT F., Barlach im Gespréch: Mit erganzenden Aufzeichnungen des Verfassers, Insel-Verlag, Leipzig
1985

5 KEARNS M., Kithe Kollwitz: Woman and Artist, Feminist Press, Old Westbury 1976

176 pOSPISZYL T. - SKALOVA V., Alén Divi$ (1900-1956), Nadace Karla Svolinského a Vlasty Kubétové,
Praha 2005
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a intuitivni uhlové kresby, jejichz zékladni esenci tvoii archaické figuralni znaky.'”” Cesky
malif a grafik Jifi Kornatovsky (narozen 1952) realizuje uhlové kresby pilisobivé
hypertrofovanou plasticitou a motivem prostorové formovanych ovoidnich organickych
forem, které vystupuji z temného nebo naopak svétlého pozadi.*

Uhel lze oznalit za rychly, pfimocary a citlivy kreslici prostfedek, ktery dokéaze

vytvofit vyrazné a zarovenl me¢kké linie.

3.1.2 K¥ida

Kt#ida (suchy pastel) oznaCuje kresebny material ve formé roubikl, valcovych
a hranolovych tycinek, obalenych voskem nebo jemnym papirem, a nepravidelnych tycinek.
Kiidu lze také zaklizit v tuZce. V kresb¢ se uziva zejména ¢erna kiida (pafizska kiida) z jilové
bridlice nasycené uhlikem, ¢ervena kiida (sanguine) z hematitu (oxid zelezity) a bila kiida
z mastku (klouzek) nebo uhli¢itanu vapenatého. V soucasnosti je Cerna kiida vyrdbéna ze
sazi, plavené kiidy nebo hlinky a pojiv, jako napiiklad arabské gumy. Cervena kiida vznika

z hlinek obsahujicich oxidy.*"

Barevné kiidy se vyrdbéji z barevnych pigmentd, které
obsahuji ur¢ité mnozstvi bilého barviva, jimz muze byt olovénd béloba, titanova béloba,
zinkova béloba, kiida, sadra, hlinka, lipoton nebo barytova béloba. K jejich smiSeni dochazi
tragantovym lepidlem, klovatinou, syntetickym lepidlem nebo jinymi pojidly. Kresba kiidou
muze vystupovat jako autonomni technika, zpravidla urcena pro studijni kresby, nebo
v kombinaci s dalsimi technikami. Kfida se pouziva také pro rozsvétleni a zvyraznéni barev
uméleckého dila.*®

Za podklad ¢erné kiidy slouzil nejprve bily papir. Velké obliby dosahoval modry nebo
temné Sedy benatsky papir, ktery expandoval do jinych ¢asti Evropy. Pozdé€ji umélci kreslili

na barevné tonovany papir, ktery je uplatnovan také v souvislosti s cervenou kiidou. Pro tcely

" BERGMANOVA M. et al., Jitka/Kvéta Valovy, Galerie Pecka a Narodni galerie v Praze, Praha 2002
SEVCIK J. - SEVCIKOVA 1., Jitka Valova - Kvéta Valova: Obrazy a kresby 1957-1982, Galerie vytvarnych
uméni, Cheb 1983

18 p_LATOVSKA M. - SVACHA R., D&jiny &eského vytvarného uméni [VI/2] 1958/2000, Academia, Praha
2007
MALA A., Slovnik &eskych a slovenskych vytvarnych umélcti 1950-2001 Kon-Ky, Vytvarné centrum Chagall,
Ostrava 2001
TETIVA V., Jifi Kornatovsky: kresby, Alsova jiho¢eské galerie; Méstska galerie Spejchar, Hluboké nad
Vltavou; Chomutov 2002

9 KUBICKA R. — ZELINGER 1., Vykladovy slovnik malifstvi, grafiky a restaurtorstvi, Grada, Praha 2004
TURNER J., The Dictionary of Art V1., Grove, New York 1996

180 TEISSIG K., Technika kresby, Artia, Praha 1986
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cervené kiidy je dale vyuzivan bily nebo neutralné tonovany papir. V piipad¢ bilé kiidy slouzi
za podkladovy material tmavy a ¢erny papir.

Jednim z prvnich, kdo zaznamenal uZivani ¢erné kiidy, jeji mékkost a hloubku ¢erné
barvy, byl italsky malii a teoretik Cennino d’Andrea Cennini (kolem 1370 — kolem 1440)
v dile Il libro dell'arte, o Trattato della pittura (Kniha uméni aneb Pojednani o malifstvi,
1437).*®! Bilou kiidu jako kreslici material popsal italsky lékarnik Ferrante Imparato (1550 —
1625) v dile Dell' historia naturale (P¥irodni historie, 1599).%?

Portrétni studie a studijni kresby v ¢erné kiid¢ realizovali némecky malif Matthias
Grlnewald (vlastnim jménem Mathis Gothart Neithardt, kolem 1470 — 1528), italsky sochaf
a zlatnik Benvenuto Cellini (1500 — 1571) a holandsky malif a rytec Rembrandt Harmenszoon
van Rijn (1606 — 1669).'®® Britsky malif a ilustrator $vycarského pivodu Henry Fuseli
(pivodnim jménem Johann Heinrich Fussli, 1741 — 1825) vyobrazil v kiidové kresbé dvoji
typologii zeny — zena jako zpola oblecena obét’ v prisvitné robé nebo zena jako vitézny kat
obklopené orientalnim luxusem. ,,Sen, ktery je nechavat existovat, jim vtiskuje jak néznou
gracii elftl, tak obi{ postavu boZstev.“'®* Anglicky basnik a malif Dante Gabriel Rossetti
(1828 — 1882) ztvarnil v této technice zenské portréty, zahalené tajemstvimi a kiehkou
smyslnosti.*® Cernou kiidou kreslil nizozemsky malif a kreslif Vincent Willem van Gogh
(1853 — 1890) postavy prostych muzii a zen, délniky, drobné femeslniky a rolniky béhem
prace.’® Francouzsky malif a grafik Jean-Francois Millet (1814 — 1875) zaznamenal kiidou
obrazovy kaleidoskop neidealizovaného venkovského zivota, naplnéného praci, chudobou
a syrovou vsednosti.’® Cervena k¥ida se stala vyhledavanym kresebnym prostiedkem, jejz
vyuzivali ital$ti umélci Leonardo da Vinci (1452 — 1519), Michelangelo Buonarroti (celym

jménem Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni, 1475 — 1564) a Francesco Melzi

181 CENNINI C., Kniha o uméni sttedovéku, Vladimir Zikes, Praha 1946
CENNINI C. d"A., The Craftsman's Handbook: The Italian "Il Libro Dell'Arte", Dover Publications, New
York 1954

82 HRDINA 1. - TEISSIG K., O kresbé: zéklady kreslitskych technik, Mlada fronta, Praha 1982.

183 HAVERKAMP-BEGEMANN E. — LOGAN C., Creative Copies: Interpretive Drawings from Michelangelo
to Picasso, The Drawing Center, New York 1988
CELLINI B., Memoirs of Benvenuto Cellini, A Florentine Artist: Written By Himself, E.P. Dutton, New York
1907

184 STAROBINSKI J., Symboly rozumu: promény uméni a revoluce, Barrister & Principal, Brno 2003, S. 55

185 K NOWLES J., The Life and Writings of Henry Fuseli, Henry Colburn and Richard Bentley, London 1831

18 NEUMANNOVA M., Vincent van Gogh: Kresby, Odeon, Praha 1987

187 GESKO J. - HELFENSTEIN J., Zeichnen ist Sehen : Meisterwerke von Ingres bis Cézanne aus dem Museum
der Bildenden Kiinste Budapest und aus Schweizer Sammlungen, Gerd Hatje, Ostfildern-Ruit bei Stuttgart
1996
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(kolem 1493 — 1570).'®® Studijni kresby portrétii Gervenou kiidou jsou zastoupeny v tvorb&
vlamského malite Petra Paula Rubense (1577 — 1640).

Figuralni kresbu v kombinaci ¢erné a bilé kiidy, zpravidla na modry papir, ztvarnil
francouzsky malif Pierre Paul Prud'hon (1758 — 1823).
Binarni kontrasty kiidovych barev vyuzil také rakousky
malit Heinrich Schwemminger (1803 — 1884) a anglicti
malifi Thomas Gainsborough (1727 — 1788) a Ford
Madox Brown (1821 — 1893).%%

Ktida vstoupila také jako komplementarni

2. kiida
prostiedek do kreseb uhlem, Stétcem nebo perem. (Pierre Paul Prudhon)

V kombinaci s perokresbou vyuzili piednosti kiidy
ital$ti umélci Sandro Botticelli (vlastnim jménem Alessandro di Mariano Filipepi, 1445 —
1510) a Pietro Perugino (1446 — 1524) a francouzsti maliti Nicolas Poussin (1594 — 1665) a
Bon Boullogne (1649 — 1717).

Uginki kiidy a olejomalby vyuzil francouzsky malif a grafik Henri de Toulouse-
Lautrec (celym jménem Henri Marie Raymond de Toulouse-Lautrec-Monfa, 1864 — 1901) ve
ztvarnéni prostiedi nevéstincd a Santand.™®® V prib&hu 20. b
stoleti doznala kiida svého uplatnéni v kombinovane technice, ‘ X}: ‘
kde ji pozornost veénovali Cesky malif, grafik a ilustrator
FrantiSek Kupka (1871 — 1957), $panélsky malit Pablo Picasso
(1881 — 1973) a nizozemsky malif Willem de Kooning (1904 —
1997).*" Britsky sochai Henry Spencer Moore (1898 — 1986)

piesvédCivé vyuzil kiidy v kombinaci s dalSimi kresebnymi

technikami a ve funkci vélecného umélce vytvoril vale¢ny

cyklus pievazné figuralnich kreseb z londynského metra, jehoz 3. trois crayons

. .- o1 v , 9 , , . (Jean-Antoine Watteau)
stanice slouzily v prabéhu druhé svétové valky jako

protiletecké kryty.'%

188 BOHM-DUCHEN M., The Private Life of a Masterpiece: Uncovering the Forgotten Secrets and Hidden Life
Histories of Iconic Works of Art, University of California Press, Berkeley 2002
BUSER T., Experiencing Art Around Us, Wadsworth Publishing Company, Belmont 2005
FARRAGO C. J., An Overview of Leonardo's Career and Projects until c. 1500, Routledge, Florence 1999
FRANGENBERG T. - PALMER R., The Rise of the Image: Essays on the History of the Illustrated Art Book,
Ashgate, Aldershot 2003

189 BINDMAN D., Encyclopaedia of British Art, Thames and Hudson, London 1985

19 KELLER H., Henri de Toulouse-Lautrec, Verlag M.DuMont Schauberg, Kéln 1968
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Cernou kiidu v souznéni s bilou nechal svymi kresbami prostoupit ¢esky malif a grafik
Jan Preisler (1879 — 1918).'%® Cesky malii Pavel Nesleha (1937 — 2003) proved| v &erné kiids
kresebny cyklus Cas otevienych dveri (1977 — 1978), jehoz zaklad tvoii polarita absurdni
reality a realné absurdity.'%*

Kresebnd technika, uzivajici tii kiidové barvy (Cernou, Cervenou a bilou), je
oznacovana jako trois crayons. Jejich kresebnych ucinkid uzival zejména francouzsti malifi

Charles de La Fosse (1640 — 1716), Jean-Antoine Watteau (1684 — 1721) a Francgois Boucher
(1703 — 1770).'%

3.1.3 Pastel

Pastel predstavuje kresebnou techniku, ktera stoji na pomezi kresby a malby. Pastel je
tvofen médiem, které se sklada ze suché barvy smichané s pojidlem, obvykle s arabskou
gumou. K dalsim pojidlim pastelu lze piifadit roztok tragantu, metylcelulézu, Zelatinu nebo
slabou temperovou emulzi. Takto vznikla smés je po hnéteni nebo lisovani ponechana
v dievéné formé nebo ve sklenénych trubicich, v nichz se vytvoii tyCinky pastelu. Protoze se
malo pojené pastely droli nebo sprasuji, je do primyslové vyrabénych pastelti ptidavan mlety
mastek, ktery barvivo dobfe vaze a zvlaciuje. Pfi malbé pastelem lze jednotlivé barevné tony
nejdiive nanaSet kresebnym rukopisem a nasledné roztirat prsty, papirovou nebo kozenou
térkou. Pastel je mozné kombinovat také s jinymi technikami, zejména s akvarelem nebo
kvaSem, jimiz byva zpravidla uskute¢néna podmalba. Pfechod mezi dvéma barvami nebo
tony vznika prostfednictvim linearniho stinovani, v némz barvy opticky splynou. Barvené
efekty mize byt dosazeno Srafovanim ptes rozetteny podklad. Pii tvorbé pastelu je zadouci
precizni a pecliva prace, kterd se vyhyba pfili§ zatfenym nebo siln€ a opakované nanasenym
pasteliim. Pastelem zhotovenou kresbu je tfeba chranit fixativy, jejichz ucinek neni jednotny.
Dochazi tak ke zmén¢ optickych vlastnosti nékterych barev a vzhledu kresby. V soucasnosti

jsou uzivany fixativy polymert syntetickych pryskyfic (aceton, chloroform). Za vhodny

19 WITTLICH P., Art Nouveau: Drawings, Artia, Prague 1974

Y WITTLICH P, Pavel Ne$leha, Galery, Praha 2004
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to Picasso, The Drawing Center, New York 1988
KUBICKA R. — ZELINGER J., Vykladovy slovnik malifstvi, grafiky a restauratorstvi, Grada, Praha 2004
LEWISR. L. - LEWIS S. I., The Power of Art, Wadsworth Publishing Company, Belmont 2008
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Delaware Press, Newark 2006
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podkladovy material mize slouzit papir, nejlépe silny rucni papir, karton, pieklizka nebo
Inéné malitské platno.

Prvni zminky o pastelové technice jsou kladeny do 15. stoleti v souvislosti
s portrétnimi studiemi. Za literarni doklad slouzi teoretické dilo z roku 1584 Trattato dell arte
della pittura (Umélecké pojednani o malifstvi), jehoz autorem je italsky malit Giovanni Paolo
Lomazzo (1538 — 1600)."*® Podrobny navod na p¥ipravu ty¢inek pastelu je zaznamenan ve
spisu Pictoria, sculptoria, tinctoria et quae subalternarium artium spectantia (Védy o
kreslifstvi, sochafstvi, malifstvi a jim podfizenych uménich, 1620), ktery napsal anglicky
1ékat francouzského ptivodu Theodore Turquet de Mayerne (1573 — 1655).

Ke kolorovani portrétnich kreseb pastel uzivali némecti malifi a grafici Hans Holbein
ml. (1497 — 1543) a Lucas Cranach (1472 — 1553). Vyznamny prostiedek vzniku portrétnich
studii predstavoval pastel v tvorbé francouzského malife a architekta Charlese Le Bruna
(1619 — 1690). V 18. stoleti dochazi k uplatnéni pastelu jako autonomni malifské techniky.
Vyrazny podil na rozkvétu pastelové malby méli italska portrétistka Rosalba Carrierova (1674
— 1757) a francouzsti maliti Maurice Quentin de La Tour (1704 — 1788), Jean-Baptiste
Perronneau (1715 — 1783) a Jean-Baptiste-Simeéon Chardin (1699 — 1779). Velké obliby se
tato technika téSila ve francouzské rokokové malbé, zejména v tvorbé Jeana-Antoina
Watteaua (1684 — 1721), Francoise Bouchera (1703 — 1770) a Jeana-Honorého Fragonarda
(1732 - 1806).*"

V obdobi Kklasicismu ztratil pastel na vyznamu a k jeho oZiveni
dochazi v modernim uméni. Jedine¢nym zptisobem vytvarel pastelové
série kreseb Zenskych aktli predstavitel impresionismu francouzsky
malit Edgar Degas (1834 — 1917). Vyrazovy potencial pastelu vyuZzili
predstavitelé expresionismu norsky malif Edvard Munch (1863 -

1944) a némecky malif Ernst Ludwig Kirchner (1880 — 1938).

4. pastel

Symbolistni malbu snovych a introspektivnich vizi vytvérel v pastelu (Odilon Redon)

francouzsky malii Odilon Redon (1840 — 1916).
Umeélecké piednosti pastelu uplatnil francouzsky malif Marc Chagall (1887 — 1985)
v zobrazeni subkulturniho ¢arovného svéta cirkust a poetiky kazdodenniho zivota. V ¢eském

uméni s technikou pastelu pracovali Max (Maxmilian) Pirner (1854 — 1924), Jan Preisler

1% THIEME U., Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstlen von der Antiken bis zur Gegenwart XXIII., E. A.
Seemannn, Leipzig 1929
Y ECKARDT G., Die Malerei des Rokoko, VEB Verlag der Kunst, Dresden 1972
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(1872-1918), Vaclav Bostik (1913-2005), Ota Jane&ek (1919-1996) a Karel Malich (1926).'%
Ceska kreslitka Jitka Svobodova (narozena 1941) uskluteénuje kresbou pastelem hledani
podstaty a smyslu objektl kazdodenni potteby, jako napiiklad $alki, podsalka, talift, doz,
misek nebo konvic.'%

V ramci svétového moderniho uméni 20. stoleti pastel proslavili predstavitel
surrealismu Spané¢lsky malit Joan Mird (1893 — 1983), ptestavitel britského pop artu Ronald
Brooks Kitaj (1932 — 2007) a rakousky malif a architekt Friedensreich (Fritz) Hundertwasser

(vlastnim jménem Friedrich Stowasser, 1928 — 2000).%%

3.1.4 Tuzka

TuZzka oznacuje psaci a kresebny nastroj, ktery se sklada z ty¢inky grafitu (starsi
oznaceni tuha) riizného objemu, zaklizené v dutém dfevéném pouzdie zpravidla Sestihranného
tvaru. Ty¢inky grafitu mohou byt ponechavany také ve volném stavu nebo osazeny v kovu,
plastu, krejonu nebo ve verzatilce.

Za ptedchiidce tuzky lze povazovat psaci oltivko (olovénou ty¢inku), jehoz schopnost
zanechavat na papyru lehkou a suchou stopu byla zjiSténa v obdobi starovéké antiky.
V obdobi stiedovéku a renesance patiilo k oblibenym kreslicim prostiedkim také médeéné,

201 yznik tuzky byl ovlivnén zahdjenim tézby ptirodniho grafitu

sttibrné nebo zlaté pisatko.
pobliz anglického mésta Borrowdale vroce 1558. TéZbu grafitu predchazel jeho nélez,
uskuteénény v roce 1504 mistnimi pastevci. Ti vyuzivali mazlavé Cernici grafit, tehdy
oznacovany jako plumbago (olovéna ruda), ke znaceni svych stdd. Aby se pfitom nezamazali,
mékkou hmotu roziezavali na hranolky, omotavali ji provazy, klaciky, hadiiky nebo
ktizemi.**

Poprvé tuzku v dievéném opouzdieni zdokumentoval $vycarsky fyzik a ptirodovédec

Konrad Gesner (1516 — 1565) v roce 1565.2%* Uzivani grafitové tuhy (,kreslicich ty¢inek*)

1% HARTMANN P. - VANICEK Z., Ota Jane&ek: kresby, NIBIRU; Kulturni dim Chodovské tvrz, Praha 2000
HLAVACEK J. - SEVCIKOVI J. a J., Karel Malich: Objekty, pastely, kresby, Nadace ,,.Lidé vytvarnému
uméni — vytvarné uméni lidem*, Usti nad Labem 1998
MALICH K. - MANDYSOVA H. - VALOCH J., Karel Malich: Obrazy, kresby, sochy, grafika, Dim uméni
meésta Brna, Brno 1989
PRAHL R., Max Pirner (1854-1924): VVybor z maliiského dila, Zapadoceska galerie v Plzni, Plzefi 1979
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22 TURNER J., The Dictionary of Art XXIV., Grove, New York 1996
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zaznamenali v pribéhu 16. stoleti italsky malif Giovanni Battista Armenini (kolem 1530 —
1609) ve spise De' veri precetti della pittura (Skutecné zasady malby, 1586) a italsky lékarnik
Ferrante Imparato (1550 — 1625) v dile Dell* historia naturale (Pkirodni historie, 1599).2%* V/
roce 1609 uvedl anglicky dramatik Ben(jamin) Jonson (kolem 1572 — 1637) "¢erné olovo pro
kresleni map" v divadelni hte Epicoene, or the Silent Woman (Epicoene, aneb ticha Zena).?*
Teprve v roce 1779 Svédsky chemik Carl Wilhelm Sheele (1742 — 1786) zjistil, Ze Cerna
hmota je ve skute¢nosti forma uhliku. Némecky geolog a mineralog Abraham Gottlob Werner
(1749 - 1817) zavedl vroce 1789 jeji mezinarodné uzivany nazev grafit, ktery odvodil
z teckého slova grafein (psét).

Prvni grafitové tuzky plumbum hispanicum (3panélské olovo) vznikly ve Spanélsku
v pribéhu 16. stoleti. Po jejich difuzi v evropském kulturnim arealu byly ocenény zejména
holandskymi mistry na zakladé své snadné roztiratelnosti.’®® V Norimberku zahajil vyrobu
a prodej grafitovych tuzek Friedrich Staedtler v roce 1662. V roce 1760 zaloZil manufakturu
tuzek Faber Castell a jejich komercni produkci zahajil ve mésté Stein némecky podnikatel
Kaspar Faber (1730 — 1784), ktery pojil grafit s bavorskym jilem.?"’

Za vynalezce moderni tuzky jsou vSak paralelné povazovani francouzsky chemik
a prukopnik balonového 1étani Nicolas-Jacques Conté (1755 — 1805) a rakousky architekt
a prumyslnik Joseph Hardtmuth (1758 — 1816). Nicolas-Jacques Conté vynalezl vyrobu
umélého grafitu vroce 1795.Jeho metoda spocivala v jemnem namleti grafitu, jilu
a ptirodnich barviv. Takto vzniklou smés vypalil pii vysoké teploté. Pred ulozenim do
dievéného pouzdra ztuhlou ¢ernou hmotu potahl voskem a roziezal.”® Jiz v roce 1790
podobny postup objevil Joseph Hardtmuth (1758 — 1816), jehoZ metoda ovSem ziskala patent
az v roce 1802. Joseph Hardtmuth lisoval matricemi ruznych profili uméla jadra vyrobena
Z jilu, praskového grafitu, sazi a organického pojiva. Rliznym obsahem jilu a riznym stupném

vypaleni ziskal grafitova jadra rozdilné tvrdosti. Joseph Hardtmuth vyrab¢l tuzky ve videnské
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tovarné na kameniny a tuzky J. Hardtmuth. Pokracovatelé této tradice, primyslovi
podnikatelé Ludwig (1804 — 1881) a Karl (1800 — 1881) Hardtmuthovi, zahdjili v roce 1848
vyrobu tuzek v tovam&L. & C. Hardtmuth v Ceskych Bud&jovicich.?® Syn Karla
Hardtmutha, pramyslovy podnikatel Franz Hardtmuth (1832-1896), uvedl na trh tuzku zluté
zbarveného dievéného pouzdra s velkym rozsahem tvrdosti grafitového jadra vysoké kvality,
jiz nazval KOH-I-NOOR podle indického Zlutého diamantu KOCH-I-NUR (Hora svétla). Tato
tuzka ziskala zlatou cenou na videiiské Jubilejni vystavé v roce 1888 a zlatou medaili na
Svétové vystavé v Pafizi vroce 1889. Franz Hardtmuth vynalezl vyrobni stroje, které
provadély vzdy jen jednu operaci, jejichz princip vyroby a sled operaci ziistal dodnes
zachovan. Zménil se pouze pohon, provedeni, méfici a kontrolni zatizeni. Zasluhou Franze
Hardtmutha se grafit nevyprasSuje, nebot’ ¢ela surovych tuzek zacal potirat tupovacim lakem.
V letech pied prvni svétovou valkou byla ¢eskobudéjovicka tuzkdrna KOH-I-NOOR nejvétsi
na svete.

Ve Spojenych statech americkych je za prvniho vyrobce obvykle povazovan americky
truhlat William Munroe (1778 — 1861), ktery uvedl na trh prvni americkou tuzku v roce 1812.
K vyrobcim jsou dale fazeni americti vynalezci a podnikatelé Joseph Dixon (1799 — 1869)
nebo John Thoreau (1787 — 1859), otec amerického spisovatele, filozofa a basnika Henryho
Davida Thoreaua (1817 — 1862).

Kvalita tuzky do znacné miry také zavisi na kvalit¢ dieva. Prevladajicim dfevem pro
kvalitni tuzky je cedrové dievo, které umoznuje dobré ostfeni a odolava tlakiim pfi psani.
Cedrové dievo je potieba vysusit na vzduchu i v susarn€, napustit voskovou emulzi, namofit
a znovu vysusit. Pouzivaji se také jind dfeva, jako naptiklad borovicové, jalovcové, olSové
nebo lipové dievo.?°

Drevéna tuzka dosdhla své dokonalosti. Nicméné udrzovani ostrého hrotu pfi jejim
celodennim pouzivani neni jednoduchd zélezitost. Postupné se zacaly objevovat rtizné
konstrukce mechanickych tuZek, jimiz jsou verzatilka nebo krejon. Nakonec se konstrukéni
uspotfadani ustalilo na kovové klestin€ zajist'ujici posuv a drzeni tuhy a na kovovém nebo
umélohmotném pouzdie slouzicimu k drzeni tuzky. Tyto tuzky byvaji zaroven opatieny
hrotitkem. NejmladSi typem mechanickych tuzek jsou mikrotuzky. Od klasickych
mechanickych tuzek se lisi tim, zZe pouzivaji slabsi tuhy (napt. 0,5 nebo 0,7 mm). Z tohoto

divodu je mechanismus, ktery posouva a drzi tuhu (klestina), uvnitt tuzky a ven vycniva

299 WODICZKA 1., Zur Geschichte der Firma L. & C. Hardtmuth I.: Akten iiber den Baud des Fabriksgebudes
in Budweis (1846-1849), L. & C. Hardtmuth, B. Budweis 1935
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pouze vodici trubicka. Tyto tuzky jsou velmi vhodné zejména pro techniky, nebot” umoziuji
kresleni ostrych ¢ar a nevyzaduji ostieni. Slaba tuha se vSak pii vét§im tlaku lame.

Existuje dvacet gradaci grafitovych tuh, které¢ zahrnuji rozmezi 8B az 10H. Mé&kké
gradace jsou oznaceny pismenem B(1)-8B odvozenym od slova black (¢erny) a tvrdé gradace
jsou oznaceny pismenem H(1)-10H odvozenym od slova hard (tvrdy). Mezi mékkou a tvrdou
gradaci jsou dale vlozeny dv¢ gradace s oznacenim HB (hard black) a F (firm), které vyjadiuji
stiedni neboli neutralni gradaci.

V pribéhu kresby je tieba drzet tuzku mezi palcem, ukazovaCkem a prostiednikem
svisle dolt tak, Ze bokem nehtu malicku se opirdme o papir a jim pruzné fidime potiebny
ptitlak na tuzku. Zakladem kresby tuzkou, kterd spociva na linedrnim vyjadfeni, je Céra.
Prosttednictvim linearnich tahti Ize vytvofit nejriznéjsi prechody a dosahnout tak malifského
vyznéni vysledného dila. Charakter a odstin stopy tuzkou udava nejenom tvrdost a mekkost
grafitové tuhy, ostrost hrotu, ale také pouZity tlak a rychlost, s niz byla ¢ara provedena.

Za podkladovy materidl v kresbé tuzkou slouzi zpravidla papir, karton, tkanina nebo
dievo. Velmi meékké grafitové tuhy umoziuji provést Siroké a mékké cary. Uzivaji se pro
ucely umeélecké kresby, nebot’ vytvareji hladky a klouzavy natér. Mckké tuzky jsou velmi
mnohostranné, protoze produkuji vEétsi rozmanitost ¢ar a odstinti. Pokud se naostii do
jemneho hrotu, lze s nimi realizovat plynulé linie s moznosti postupného ptechodu z linii
silnych na tenké. Pokud jsou tupé, vznikaji $iroké, zrnité stopy a lze pouzit jejich boéni stranu
tuhy Kk tvorbé syté tonovanych ploch. Tvrdé grafitové tuhy je mozné naostfit do nejjemnéjSich
hrott, které produkuji tenké cary a precizni detaily, vhodné zejména pro technické kresleni.
Existuji tfi zptisoby, jimiz je mozné vytvofit dojem tonu. K nejrozsifengjsim a nejicinnéj$im
metodam nalezi Srafovani, stinovani a stinovani kombinované s rozetfenim grafitové tuhy.
Dal§im oblibenym zplsobem je naptiklad té€sné obkreslovani kontur objektu soubéznymi
¢arami. Kresbu tuzkou 1ze kombinovat také s jinymi technikami.

Kresba tuzkou na podkladu velmi malo ulpiva, a proto je vhodné ji po Uplném
dokonceni fixovat. Fixativy slouzi k ochran¢ (zafixovani) a konzervaci suché kresby pred
jejim rozmazanim, setifenim nebo poskozenim. V minulosti k uzivanym fixativi patiilo mléko
stiikan¢ pfimo na kresbu nebo na zadni stranu podlozky. Za klasicky fixativ je povazovan
roztok Selaku nebo jiné piirodni pryskyfice (napiiklad damara, mastix nebo sandarak)

v etanolu (lihu) nebo roztok Zelatiny v etanolu. Dale se uziva také roztok umélé pryskyiice
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polyvinylbutyral (PVB) v etanolu. Fixativ Ize nanaset fixirkou, sprejem nebo stiikaci pistoli.
Levny substitut fixativu pfedstavuje lak na vlasy.?**

Kresba tuzkou muze slouzit jako samostatné umeélecké dilo, pfipravna studie nebo
rychla skica Zivého modelu (croquis). Kresbu tuzkou jako piipravny prostiedek k malbé
uzival nizozemsky barokni malit Rembrandt Harmenszoon van Rijn
(1606-1669).?** Precizni kresbou a &isté vedenou linii se
vyznaCoval ptedstavitel francouzského klasicismu Jean-Auguste-
Dominique Ingres (1780-1867), ktery v této technice realizoval

zejména portrétni vyobrazeni, napiiklad studii anglického krale

Jindficha VIIT.?*® Méstské veduty tuzkou ztvarnil francouzsky malif
Jean-Baptiste-Camille Corot (1796-1875).*** Francouzsky malif 5. tuzka
(Dante Gabriel Rossetti)

Gustav  Courbet (1819-1877) wvytvofil tuzkovou kresbou

autoportréty a lezici 7enské akty.?™ Anglicti predstavitelé prerafaclismu Dante Gabriel
Rossetti (1828-1882) a Edward Coley Burne-Jones (1833-1898) realizovali v této technice
své obrazové navrhy.?'® Syt& tonované plochy a linie provedené tuzkou doprovézi erotické
akty a satirické kresby belgického malite, ilustratora a malife Féliciena Ropse (1833-1898).217
Piedstavitel francouzského impresionismu Edgar Degas (1834-1917) ztvarnil tuzkou studijni
kresby Zenskych tél v autentickém prostiedi nevéstinct patizského Montmartru a dynamické

pohyby dostihovych koni.?*® Francouzsky malif Paul Cézanne (1839-1906) v raném obdobi

211 SLANSKY B., Technika v malifské tvorb& (malifsky a restauratorsky material), SNTL, Praha 1976
TEISSIG K., Technika kreshy, Artia, Praha 1986

?2 ARPINO G. - LECALDANO P., Rembrandt, Odeon, Praha 1981

213 GESKO J. - HELFENSTEIN J., Zeichnen ist Sehen : Meisterwerke von Ingres bis Cézanne aus dem Museum
der Bildenden Kiinste Budapest und aus Schweizer Sammlungen, Gerd Hatje, Ostfildern-Ruit bei Stuttgart
1996
HAVERKAMP-BEGEMANN E. - LOGAN C., Creative Copies: Interpretive Drawings from Michelangelo to
Picasso, The Drawing Center, New York 1988
HOCKNEY D., Tajemstvi starych mistrt, Slovart, Praha 2003
MRAZ B., Ingres: kresby, Odeon, Praha 1983

214 GESKO J. — HELFENSTEIN J., Zeichnen ist Sehen : Meisterwerke von Ingres bis Cézanne aus dem Museum
der Bildenden Kiinste Budapest und aus Schweizer Sammlungen, Gerd Hatje, Ostfildern-Ruit bei Stuttgart
1996

215 FRIED M., Courbet's Realism, University of Chicago Press, Chicago 1992

I METKEN G., Praraffagliten, Staatliche Kunsthalle, Baden-Baden 1973

2" BONNIER B. - NEYER H. J., Felicien Rops 1833-1898, Gerd Hatje, Ostfildern-Ruit 1999

28 BULLOUGH B. - BULLOUGH V. L., Human Sexuality: An Encyclopedia, Garland Publishing, New York
London 1994
KENDALL R., Degas vlastni rukou: kresby, grafika, obrazy, spisy, BB art, Praha 2005
LASSAIGNE J. - MINERVINOVA F., Edgar Pegas, Odeon, Praha 1985
MRAZ B., Francouzsti impresionisté: Kresby, Odeon, Praha 1984
WOLF N., Edgar Degas: Erotic Sketchbook (Erotic Sketches/Erotische Skizzen), Prestel Publishing Limited,
London 2008
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své tvorby precizné ovladal kresebnou techniku tuzkou a technické stranky kresby.”*?

Belgicky malif, grafik a kreslif James Ensor (vlastnim jménem James Frederic Ensor, 1860 —
1949) tuzkou odkryl bizarni a fantaskni svét chimérickych kreatur.
Spanélsky malii Pablo Picasso (1881 — 1973) vytvoiil v jednoduché linii
cyklus sto osmdesati tuzkovych kreseb Lidskd komedie (1953-1954),
ktery zachycuje variace vztahu muze a zeny, konkrétné vztahu mezi

umélcem a jeho modelkou.??’ Novozélandskd malitka Frances Mary

Hodgkins (1869 — 1947) vystihla v propracované tuzkové kresbé

6. tuzka

krajinomalbu a portréty.”** Krésa figuralni kresby tuzkou stylizovanych (Amedeo
.. .. . i~ v Kemente
zenskych akti charakterizuje rukopis italského malife a sochafe Amedea Modigliani)

Klementa Modiglianiho (1884 — 1920). Touto technikou Modigliani
vytvarel také studijni kresby k sochdm, v nichZ je patrna inspirace kykladskymi idoly

(mramorové skulptury).??

Erotické naméty vypjatych duSevnich stavii a intimnich vztaht
nechal prostoupit svymi kresbami tuzkou rakousky malif Egon Schiele (1890 — 1918).
Francouzsky malif Balthasar Ktossowski de Rola zvany Balthus (1908 — 2001) a anglicky
malit Lucian Michael Freud (narozen 1922) zachytili v této technice syrovost a zranitelnost
lidské nahoty.??®

K vyraznym piedstaviteliim kresby tuzkou v ¢eském uméni nalezi ¢esky malif a kreslif
Mikolas Ales (1852 — 1913), ktery své naméty Cerpal z ¢eského lidového uméni a slovesnosti.
Nezanedbatelnou soucast AleSovych kreseb tuzkou piedstavuji také zenské akty, které
znamenaji posun od klasicizujiciho akademismu k impresionistickému pojeti uméleckého
dila.?* Cesky malif a kreslif Zdengk Seydl (1916 — 1978) vytvofil tuzkové kresby,
dekorativné prostoupené rozvinénou linkou, k nimz patii napiiklad Lev abstinent nebo Kiisn
z 60. let 20. stoleti.?”® Cesky malif, grafik a ilustrator Ota Janedek (1919 — 1996) tuzkovou
kresbou zhmotnil svét piirody a Zeny jako komplementarni polarity. Cesky sochat a vytvarnik

Stanislav Kolibal (narozen 1926) vytvoril né€kolik kresebnych cykli, naptiklad cyklus

19 KENDALL R., Cézanne vlastni rukou: kresby, obrazy, spisy, BB/art, Praha 2005

?0 STRANSKY V., Pablo Picasso: lidska komedie. Grafické dilo 1906-1972, Galerie Art, Chrudim 2003

22 DRAYTON J., Frances Hodgkins: A Private Viewing, Godwit, Auckland 2005

222 ALEXANDRE N. - ALEXANDRE P., The Unknown Modigliani: Drawings from the Collection of Paul
Alexandre, Harry N. Abrams, New York 1993
KLEIN M., Modigliani: Beyond the Myth, Yale University Press, New Haven, London 2004

2 CARANDENTE G., Balthus: Drawings and Watercolors, Little, Brown & Company, Boston 1983
LEYMARIE J., Balthus: Dessins et aquarelles, Galerie Claude Bernard, Paris 1976

224 ALES M. - HLAVACEK L., Akty, Dekon, Praha 1993

25 SALKOVA J., Zden&k Seydl: Ceské muzeum vytvarnych uméni v Praze, Ceské muzeum vytvarnych uméni,
Praha 2001
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Navraty (1947), v ndmZ zachytil mista viedni, nendpadna a oputéna.’”® Kresebny cyklus
Smysly (1969) realizoval ¢esky malit, kreslit a fotograf Pavel Nesleha (1937 — 2003) ve
veristicky jemném pojeti s podilem ironicke grotesknosti a absurdity. Figuralni kresba tuzkou
tvofi zakladni soucast tvorby ceského malife, grafika a ilustratora Oldficha Kulhanka
(narozen 1940).%*" Tuzkovy cyklus Ruzyiiské kresby z 1. poloviny 70. let 20. stoleti tento
umélec uvedl do symbiotického vztahu s technikou frotaze. Cesky malii a kreslii Ladislav
Danc¢k (narozen 1958) vyuziva jako podlozku geometricky vystavéné kresby tuzkou
milimetrovy papir, na némz vyvolavaji shluky svételnych a temnych bodt iluzi tékavého
chvéni.?® Ceska sochatka Alena Kup&ikova (narozena 1976) realizovala sérii aktéi Chlupatice
s ,,rozcapenymi bobry* prostfednictvim zenského intimniho ochlupeni, které evokuje médium

kresby tuzkou.??

3.1.5 Pastelky

Pastelky (barevné tuzky, pastelové tuzky) oznacuji psaci a kresebny material, ktery
zahrnuje barevnou Skélu od bilé po cernou barvu, zaklizeny v rizné profilované tuzce
(naptiklad okrouhld, trojhrannd — ergonomickd, Sestithelnikovd) nebo v plastu. Kromé
tuzkovych pastelek existuji volné tuhové tyCinky na vlozeni do krejonu, nebo silné tuhové
tyCinky, které jsou pted poskozenim a zlomenim chranény pouze lakovou vrstvou.

Pastelky se vyrabé&ji z kiidy, mastku nebo kaolinu (druh jilu), ktery se promisi
s plavenym nebo mletym praskovym pigmentem. Do této smési se jako pojidlo piidava
klovatina nebo jiné lepidlo. Vylisované tyCinky se nevypaluji. Jejich ve vodé nerozpustna
forma je ziskédna tim, ze se pred uloZzenim do dieva nékteré druhy napusti horkym voskem.

Pastelky se odliSuji tvrdosti, ktera je zavisla na mnozstvi obsahu vosku. Barvy se
pokladaji zpravidla postupné, pocinaje lehkymi a fidkymi liniemi, které nechavaji prosvitat
bily papir. Mékké pastelky nandseji barvu hladce, stejnomérné a syté. Tvrdé pastelky
zanechavaji lehkou barevnou stopu a odpovidaji pozadavkim jemné linie. V pribéhu
pokladani Sirokych ploch je tfeba drzet pastelku volné a pracovat pfirozenym kyvavym
pohybem. Kresba drobnych a slozitych detaili vyzaduje pevné drzeni tuzky v blizkosti jejiho

hrotu. Sytého a barevného ucinku lze dosahnout vtirdnim barvy silnym tlakem, sklonénym

22> KOLIBAL S., Ostrava 1943-1949, Arbor vitae, Praha 2009

22T PETROVA L., Oldfich Kulhanek: kresby a grafiky 1964/1996, Akropolis, Praha 1997

228 L ADISLAV D , Ladislav Dangk: kresby 1979-2006, Krajska galerie vytvarného uméni, Zlin 2007

229 NEUMANN 1. Alena Kupéikova: Chlupatice v tanci slunce, Ceské muzeum vytvarnych uméni, Praha 2007
VONNEGUT K Snidané Sampiont aneb Sbohem, modré pondéli, Argo, Praha 2002
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hrotem tuhy nebo jejim bokem. Zafivost barvy je mozné zvysit roztiranim povrchu prstem,
hadiikem nebo térkou. Lesku a tipytu je mozné pastelkami dosahnout také prostiednictvim
metod, jimiz je Srafovani, Srafovani kiizem, stinovani a ¢rtani.

Na zaklad¢ lehkosti, piesnosti a snadného ovladani ptedstavuji pastelky vynikajici
médium, uréené zejména k tvorbé rychlych kreseb a skicovani v plenéru. Pastelky také slouzi
Kk ptipravé hrubych &rt ilustraci, designt, animaci nebo jinych praci, které budou pozd¢ji

dokonceny jinou technikou.

=
Brilantni kresbou pastelkami zachytil pestrobarevny svét cirkusového uﬁfﬂ‘(
Sapitd francouzsky malif a grafik Henri de Toulouse-Laurec (celym o F}
jménem Henri Marie Raymond de Toulouse-Lautrec-Monfa, 1864 — S

1901).230 Jednoduché a zkratkové kresby pastelkami pfipominajici détsky Z&(,__JB
kresebny projev vytvaiel $panélsky malii Pablo Picasso (1881 — 1973). o

7. pastelky

Ke studijnim ucelim uzivali kresbu pastelkami americky malif (Pablo Picasso)

arménského piivodu Arshile Gorky (1904-1948), chilsky malif Roberto Matta (1912 — 2002) a
britsky malit David Hockney (narozen 193 7).231

Cesky sochai a malif Karel Malich (narozen 1924) uplatiioval v kresbé pastelkami
abstraktni, organické a geometrické formy. Cesky malif FrantiSek Gross (1909 — 1985)
realizoval uspornou kresbu pastelkami viednich namétd, jako napiiklad Dwir (1932).%%
Kresbu pastelkami vSednich objektt a lidskych torz vytvarela ¢eskd sochatka Eva Kmentova
(1928 — 1980).233 Ceska vytvarnice Filomena Borecka (narozena 1977) vnasi do svych kreseb
pastelkami poselstvi Gniku, smyslovosti a spirituality.?*

Pastelky, které tvoii hranici mezi pastelkami a technikou akvarelu, oznacujeme jako
vodou rozmyvatelné pastelky (vodové pastelky). Postup této techniky se shoduje s béznou
kresbou pastelkami, ovSem po provedeni kresby je jeji plocha rozmyvana Stétcem.
Rozmyvéani je tfeba provadét postupné od tmavSich ploch ke svétlejSim a od pozadi
K objektim nebo subjektim. Navzdory vodovym stopdm, které vzniknou na ploSe kresby,

zustanou linie kresby pastelkou zachovany.

20 TOULOUSE-LAUTREC H., Toulouse-Lautrec’s The Circus: Thirty-Nine Crayon Drawings in Color, Dover
Publications, Mineola 2006
1 GLAZEBROOK M. - HOWGATE S. - STERN SHAPIRO B. — WHITE E., David Hockney: Portraits, Yale
University Press, New Haven 2006
LUCKHARDT U. - MELIA P., Hockney: Drawing Retrospective, Chronicle Books, San Francisco 1996
MOORADIAN K., The Many Worlds of Arshile Gorky, Gilgamesh Press Limited, Chicago 1980
SPENDER M., From a High Place: A Life of Arshile Gorky, University of California Press, Berkeley 2001
*2 pETROVA E., Frantidek Gross, Vltavin, Praha 2004
23 KLIMESOVA M., Eva Kmentova, Severo&eska galerie vytvarného uméni, Litom&fice 2003
VALOCH J., Eva Kmentova: kresby, Dim uméni mésta Brna, Brno 1983
24 BORECKA F., Filomena Borecka: prUniky. Kresby a sochy, Galerie Havelka, Praha 2009
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3.1.6 Orezavatko

TuZka a pastelky predstavuji kresebné materidly, jejichz umélecky projev zavisi na
ostrosti grafitu. Artefakt, ktery slouzi k jeho brouseni a ostieni, je oznacovan jako ofezavatko
(strouhatko). Pivodné k ostieni grafitu slouzily noze. Vynalez ofezavatka si nechal patentovat
francouzsky matematik Bernard Lassimone v roce 1828. Dalsi produkce ofezavatek se
zakladala na principech brouseni smirkovym papirem, frézovani prostfednictvim ocelovych
fréz nebo ofezdvani jednou a vice Cepelemi. Princip brouSeni
smirkovym papirem spocival na ostfeni grafitu o smirkovy papir, | \4'1&—“
piipevnény na otaCivém kotouci. Frézovani zavisi na kruhovém t
pohybu frézy kolem tuzky a zaroven kolem své vlastni osy.

8. kovové elektrické
Oftezavatko s Sepeli pfevazuje az do soucasnosti, zejména v plastové orezévatko

(Raymond Loewy)
formé.

Za vynalezce rucniho ofezavatka je povazovan francouzsky vynalezce Therry des
Estwaux, ktery je zkonstruoval vroce 1847. Kovové elektrické ofezavatko navrhl
francouzsky designér Raymond Loewy (1893 — 1986) ve 30. letech 20. stoleti.?*®

V Ceském prostfedi proslula vyrobou ofezavatek spolecnost MIKOV, kterd se
transformovala z pivodniho nozifského podniku, jehoz tradice po¢ina v roce 1794.3.2 Mokré

kresebné techniky.
3.2.1 Perokresba

Perokresba (pérovka) oznacuje psaci a kresebnou techniku, kterd vyuziva pera
K zanechani linie tekutym cernym nebo barevnym médiem (napiiklad inkoust, tus, tfeci tus,
sépie, bistr, mofidlo, fidké akvarelové a temperové barvy). Cerna nebo barevna média mohou
byt nanasSena také diivkem, prstem nebo alternativnimi predméty (naptiklad zelezné kolecka,
vidlicka, hieben a kartd¢) a ptirodninami (naptiklad trdva, slama, musle, vétve, ktlra
a provazek).

Za nejstarSi pero lze povazovat radkosové pero (canna), vyrobené z papyrovych

(rdkosovych) a bambusovych stébel rtizného primeéru, jehoz psaci ¢ast je Sikmo sefiznuta

2% BATCHELOR R., Henry Ford: Mass Production, Modernism and Design. Studies in Design and Material
Culture, Manchester University Press, Manchester 1994
BERNEY A., Streamlining Breasts: The Exaltation of Form and Disguise of Function in 1930s' Ideals. Journal
of Design History [online]. 2001, vol. 14, s. 4, pp. 327-342 [on-line]. 2009. [citovano 2.listopadu 2009].
Dostupné z <http://http://jdh.oxfordjournals.org/cgi/reprint/14/4/327.pdf>.
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perofizkem nebo cepelkou. Tak vznikne hrot, ktery 1ze v ptipadé¢ siln&jSich stébel nafiznout.
Psaci cast je mozné Sikmo sefiznout na jeho obou koncich, jez v pribéhu kresby sttidame.
Rakosové pero se uzivalo jiz ve starovékém Egypté, odkud se rozsitilo do antického svéta.
V obdobi stiedoveku si rakosové pero podrzelo sviij vyznam ve vychodoevropské kulturni
oblasti. Kresba rakosovym perem se vyznaduje pevnym duktem. Sir$i a nepravidelné stopy
Ize dosahnout sklonem pera a plochou jeho Sikmého sefiznuti.?*®

V obdobi stiedovéku se v zapadoevropské kulturni oblasti uplatnilo brkové pero
(penna), zhotovované z husich brki, dale také krocanich, labutich, vranich nebo havranich.
Psaci ¢ast brkového pera byla sefezavana vodorovnéji neZli v ptipadé rakosového pera, ovsem
velmi rychle se otupovala. Spicka musela byt pravidelng piibrusovana a sefiznuta perofizkem
nebo cepelkou. Kresba brkovym perem je charakteristickd jemnou a ostrou linii, kteréd
odpovidala renesan¢nimu citéni kresby. Ve své tvorbé tento kresebny prostiedek vyuzivali
italsky malii a iluminator Pisanello (vlastnim jménem Antonio Pisano, kolem 1395-1455)
a némecky malit a grafik Albrecht Diirer (1471-1528).%' Italsky malif, sochat a architekt
Leonardo da Vinci (1452-1519) realizoval perokresbou detailni anatomické studie, které
doprovodil odbornym a narativnim komentaifem. Perokresby zahrnuji zobrazeni lidského
skeletu, svalstva, konéetin, t&lesnych proporci nebo Zenské délohy a lidského plodu.?®®

Kovové pero bylo zndmo jiZ v obdobi staroveké antiky. Nalezy bronzovych per jsou
doloZeny v antickém mésté Pompeje. V obdobi stfedovéku se kovova pera zhotovovala
zejména z bronzu a stiibra. Jejich rozsifeni nastalo v prub¢hu 19. stoleti v podobé ocelového
pera. Britsky prozaik Daniel Defoe (1660-1731) uvedl ocelové pero a jeho uZiti jiZ
Vv tiisvazkovém dile A Tour Through the Whole Island of Great Britain (Cesta celym
ostrovem Velké Britanie, 1724-1727). Pavodni formu ocelového pera s pruznou Spickou
zkonstruoval némecky tiskaf, spisovatel a herec Alois Senefelder (1771-1834). K vyrobé
pouzil hodinové pero, které rozstiihal na kousky. Ty ohnul a nésledné rozstipil hrot. Tento
vyrobni postup viak neslouZil jako ptedloha sériové vyroby.?*® Dalsi ocelové pero ruénd

vyrobil anglicky vynéalezce Samuel Harrison kolem roku 1780.2*° Strojovou vyrobu

2% KUBICKA R. — ZELINGER 1J., Vykladovy slovnik malifstvi, grafiky a restauratorstvi, Grada, Praha 2004
PAVLAT L., Tajemstvi knihy, Albatros, Praha 1988

%" HAVERKAMP-BEGEMANN E. — LOGAN C., Creative Copies: Interpretive Drawings from Michelangelo
to Picasso, The Drawing Center, New York 1988
HLAVACEK L., Albrecht Diirer: Kresby, Odeon, Praha 1982
LUBER K. C., Albrecht Diirer and the Venetian Renaissance, Cambridge University Press, Cambridge 2005

238 SIMPSON 1., Anatomie lovéka: Leonardo da Vinci, John Flaxman, Henry Gray a dal$i, Rebo, Praha 1994
SUH H. A., Leonardav skicaf: Leonardo da Vinci, Slovart, Praha 2007

29 pPAVLAT L., Tajemstvi knihy, Albatros, Praha 1988

20 BORE H., The Story of the Invention of Steel Pens, Kessinger Publishing, London 2004
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ocelovych per zahgjili anglicti vynalezci John Mitchell v Birminghamu v roce 1822 a James
Perry (1769-1843) v Londyn¢ v roce 1824. Perry si vyrobu ocelovych per nechal patentovat
v roce 1830.%*" Ocelova pera se stala predmdtem sbératelského zajmu. Jeden z nejvétsich
sbératelt ocelovych per, britsky obchodnik Philippe Poole (1909-1999), vlastnil na 5000
exemplari. Soucasti jeho kolekce byla také kuriozni pera ve tvaru zvirat, ptaka nebo s lidskou
podobiznou (naptiklad Napoleon Bonaparte a Otto von Bismarck).”** V perokresbé se
ocelova pera prosadila na zakladé své pruznosti, trvanlivosti a snadné udrzitelnosti, s niz
mohou byt pouZita.

Jednoduché konstrukce plniciho pero je kladena do 10. stoleti. Némecky orientalista,
matematik a vynalezce Daniel Schwenter (1585-1636) popsal pero vyrobené ze dvou brki,
z nichz jeden slouzi jako zasobnik inkoustu, druhy jako hrot, v dile Delicia Physic-
Mathematicae (Fyzikaln¢-matematické kratochvile, 1636). Dalsi plnici pera fungovala na
principu pistového mechanismu, do néhoz byl inkoust ptfivadén hrotem pera. Plnici pero
s pistkem si nechal jako prvni patentovat anglicky vynalezce Frederick Bartholomew Folsch
v roce 1809. Anglicky vynalezce a prvni vyrobce splachovacich toalet Joseph Bramah (1748-
1814) nahradil pistek zasobnikem z pruzného materialu. Po jeho stisknuti dochazelo k odvodu
inkoustu. V roce 1883 zkonstruoval Lewis Edson Waterman (1837-1901) prvni moderni
plnici pero a v témze roce zalozil jednu z pfednich svétovych znacek psacich néstroji.
Waterman navazal na konstrukci francouzského vynalezce Nicolase Biona (kolem 1652-
1733), ktery ocelové pero popsal v praci Traité de la construction et des principaux usages
des instruments de mathématiques (Pojednani o konstrukci a principech uZiti matematickych
nastroji, 1709). Waterman naplnil inkoustem o¢ni kapatko, jez vlozil do nasadky pera,
a kapatko tiskl podle potieby. Sviij vynalez si nechal patentovat v roce 1884.2*% Plnici pera se
uzivala v pribéhu skicovani v plenéru, nebot’ je neni tfeba opakované¢ namacet. Kresli
hlad¢eji nez namaceci pera, ovSem jejich Skala hrotl je omezené;si.

Prvni kulickové pero si nechal v roce 1938 patentovat mad’arsky novinaf a vynalezce
Laszl6 Jozsef Bir6 (1899-1985), ktery vychazel z kulickového loziska. Dotek kulicky
S papirem zputsobuje otaceni a umoziuje odebirani naplné ze zasobniku, ktera je pfenasena na

papir. Kulickova pera jsou uzivana zejména v rychle kresb¢.

HOGG J., Fortunes Made in Business: A Series of Original Sketches, Biographical and Anecdotic 1.,
BiblioBazaar, Charleston 2008

1 BORE H., The Story of the Invention of Steel Pens, Kessinger Publishing, London 2004
RICKARDS M. - TWYMAN M., Encyclopedia of Ephemera: A Guide to the Fragmentary Documents of
Everyday Life for the Collector, Curator and Historian, Routledge, New York 2000

22 SASSOON R., Handwriting of the 20th Century, Intellect Books, Chicago 2007

#3 pAVLAT L., Tajemstvi knihy, Albatros, Praha 1988
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Perokresbé¢ muize piedchédzet kresebny zadznam tuzkou. Za zékladni prostfedek je
povazovana liniova kresba. Vyznéni perokresby umociiuje pravidlo kontrastu, kdy je plocha
siln¢ zasrafovand (pokreslend) kladena vedle plochy bilé (nepokreslené). V technice Srafovani
(prostorova a objemova modelace, naznaceni tonu, svétla a stinu) lze uzit nékolik zptsobii,
jako napfiklad Srafovani paralelnimi liniemi, Srafovani pfetinajicimi se liniemi (kiizem) nebo
Srafovani paralelnimi kratkymi liniemi, které se ptetinaji. Jako dllezitd zésada vystupuje
rovnovaha mezi bilymi a pokreslenymi plochami. Perokresebné korektury provadime
vyskrabanim konkrétni plochy &epelkou nebo jehlou.?**

Povaha perokresby zavisi nejenom na pouzitém nastroji, ale také na zvolené
podlozce, jiz mtze byt papir nebo textilie. V minulosti se uzival také ostrakon, papyrus nebo
pergamen. Perokresbu Ize kombinovat s jinymi nastroji (napiiklad kresba S$tétcem),
technikami (naptiklad lavirovani) a materialy (napftiklad kiida a pastel).

Perokresbu Ize také lavirovat - lavirovana kresba perem. Jedna se o zmé&kéeni kresby
rozmyvanim jejich linii $tétcem a vodou. Takto vzniknou lazurni odstiny a Siroka Skala
valért, které perokresbu jemné doplfluji.245 Lavirovani perokresby uplatiovali francouzsky
malif a grafik Claude Lorrain (vlastnim jménem Claude Gellée, kolem 1600-1682)
a nizozemsky malif Rembrandt Harmenszoon van Rijn (1606 — 1669).%*® Abstraktni a lyricky
rytmizovanou kresbu laviroval Gesky malif a kreslif Michal Ranny (1946 — 1981).%"
Svycarsky rytec, zlatnik a malif Urs Graf (kolem 1485 — kolem 1529) v perokresbé
reflektoval historické, politické a justicni udalosti.**® Perokresebné studie svych obrazi, jejich
jednotlivych tsekt a detailti vytvarel nizozemsky malif Hieronymus Bosch (kolem 1450 —
1516).%* Na Boschiiv odkaz a imaginativni ztvarnéni sttedovékého svéta navézal nizozemsky
malif Pieter Brueghel star$i (kolem 1525 — 1569) v mnohych pracich provedenych touto
technikou.”® Né&mecky malif a grafik Albrecht Diirer (1471 — 1528) se vyznadoval

mistrovskou kresbou perem, uvolnénosti jejiho kresebného duktu a schopnosti zaznamenat

2 TEISSIG K., Technika kresby, Artia, Praha 1986
> HRDINA 1. — TEISSIG K., O kresbé: zéklady kreslitskych technik, Mlada fronta, Praha 1982.
26 DODSON B., Keys to Drawing, North Light Books, Cincinnati 1990
HAVERKAMP-BEGEMANN E. - LOGAN C., Creative Copies: Interpretive Drawings from Michelangelo to
Picasso, The Drawing Center, New York 1988
TEISSIG K., Technika kreshy, Artia, Praha 1986
WETERING E. van de, Rembrandt: The Painter at Work, University of California Press, Berkeley 2000
2T HLUSICKA J ., Michal Ranny, Odeon, Praha 1993
KONECNA A., Michal Ranny: kresby/akvarely, Muzeum mésta Brna, Brno 2009
8 GROEBNER V., Liquid Assets, Dangerous Gifts Presents and Politics at the End of the Middle Ages,
University of Pennsylvania, Philadelphia 2002
%9 BELTING H., Hieronymus Bosch: Garten der Liiste, Prestel Verlag, Miinchen 2002
FRAENGER W., Hieronymus Bosch, VEB Verlag der Kunst, Dresden 1975
%0 ORRENSTEIN N. M., Pieter Bruegel the Elder: Prints and Drawings, Yale University Press, New Haven
2001
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detailni linii a postihnout svételné hodnoty.”" Vlamsky malii Petr Paul Rubens (1577 — 1640)
vytvofil v perokresbé studijni kresby odévnich detailt (drapérie) a lidského téla, v nichz se
zam&fil zejména na modelaci lidského svalstva.’®® Perokresebné studijni portréty a
krajinomalbu ztvarnil vlamsky malif Anthony van Dyck (1599 — 1641).?°® Francouzsky malif
Ferdinand Victor Eugene Delacroix (1798 — 1863) zaznamenal v perokresbé zvyky a obyceje

marocké kultury a jejich obyvatel.?*

Francouzsky malif, sochaf, grafik a kreslit Honoré
Daumier (1808 — 1879) vytvafel karikaturni a portrétni kresbu perem.?  Anglicti
piedstavitelé prerafaclismu John Everett Millais (1829 — 1896) a Anthony Frederick Augustus
Sandys (vlastnim jménem Antonio Frederic Augustus Sands, kolem 1829 — 1904) realizovali
perokresebné portréty v souladu sidedlem renesanéni krasy.?® Perokresebné ilustrace
biblickych naméta realizoval francouzsky grafik a ilustrator Gustav Doré (1832 — 1883).257
Francouzsky malif a grafik Pierre Bonnard (1867 — 1947) vyuZil perokresby jako studijniho
prostiedku, v némz ztvérnil naptiklad sekvenci sedmi scén Zeny, ktera si navléka pun(:ochy.258
Anglicky ilustrator a spisovatel Aubrey Vincent Beardsley (1872 — 1898) vyuzil kontrastl
Gerné a bilé, které podtrhuji symbolicko-dekadentni rozmér jeho stylizované perokresby.?*
Svycarsky malii Paul Klee (1899 — 1940) se inspiroval uménim piirodnich narodt, détskymi
kresbami a spontannosti détské hry. Svou perokresbu tak zredukoval na rudimentarni liniové
vyjadfeni a svét na praptivodni prvky, snimiz zachdzel jako se soucastkami détské
stavebnice.?®® Enigmatickou perokresbu v podob& znakovych tvari vytvarel katalansky malif,
sochaf a keramik Joan Mird i Ferra (1893 — 1983).%° Jednoduché perokresebné formy

uplatiioval francouzsky malif Joseph Fernand Henri Léger (1881 — 1955).2%

2 HLAVACEK L., Albrecht Diirer: Kresby, Odeon, Praha 1982
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to Picasso, The Drawing Center, New York 1988
SIMPSON 1., Anatomie ¢lovéka: Leonardo da Vinci, John Flaxman, Henry Gray a dalsi, Rebo, Praha 1994

%3 BROWN CH., Van Dyck Drawings, Harry N. Abrams, New York 1991

4 PETROVA E., Delacroix a romantické kresba, Odeon, Praha 1989

5 GESKO J. — HELFENSTEIN J., Zeichnen ist Sehen : Meisterwerke von Ingres bis Cézanne aus dem Museum
der Bildenden Kiinste Budapest und aus Schweizer Sammlungen, Gerd Hatje, Ostfildern-Ruit bei Stuttgart
1996

2% METKEN G., Préraffaeliten, Staatliche Kunsthalle, Baden-Baden 1973

27 7 AFRAN E. ed., Fantasy and Faith: The Art of Gustave Doré, Yale University Press, New Haven 2007
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der Bildenden Kiinste Budapest und aus Schweizer Sammlungen, Gerd Hatje, Ostfildern-Ruit bei Stuttgart
1996

%9 HORN U., Aubrey Beardsley: Zeichnungen, Insel-Verlag, Leipzig 1987
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Perokresbu jako ilustrativni prostfedek vyuzil ¢esky malif a kreslit Mikolas Ales
(1852 — 1913). Rakousky grafik a ilustrator ¢eského pivodu Alfred Kubin (1877 — 1959)
vytvoril perokresebné navrhy grafickych listi Die Blatter mit dem Tod (Ein Totentanz) [Listy
se smrti (Tanec smrti), 1918], v nichZ je obsazeno

263 prosttednictvim

poselstvi neodvratnosti smrti.
perokresby ozivil vzpominky na détstvi a rodnou
zem americky malif arménského pivodu Arshile

Gorky (1904 — 1948).%* Navrhy k ilustrativnim

9. perokresha
doprovodiim realizoval cesky malif, grafik a (Aubrey Vincent Beardsley)

ilustrator Jan Kontipek (1883 — 1950) technikou perokresby.”® Cesky malif, ilustrator a
spisovatel Josef Lada (1887 — 1957) perokresbu vyuzil jako prostiedek humoristické politické
satiry. Pfevazné v této technice vSak ozivil svét ¢eského venkova, jeho lidovych fikadel a

2% Francouzsky malif Geského pivodu Josef Sima (1891 — 1971) publikoval své

folkloru.
perokresby pevné a plynulé obrysové linie v casopise Kaleidoskop.?®” Cesky malif, kreslii a
grafik Milan Grygar (narozen 1926) ztvarnuje akustické kresby, které syntetizuji vizualni a
zvukovy zaznam. Akustickou kresbu a reprodukci hudebni nahravky Grygar prezentuje jako
ucelené dilo. NanaSeni tuSe uskuteCtiuje zejména prostiednictvim diivka a neobvyklych
predméti (naptiklad mechanické hracky, ozubena koletka a dratény hieben na bortivky).?®
Cesky malif a kreslit Vaclav Stratil (narozen 1950) vytvaii existencidlni a meditativni

perokresbu, ktera spojuje a propléta odkazy k jeho osobni a umélecké minulosti.?®®

3.2.2 Kresba Stétcem

Kresba Stétcem je zaloZena na uziti §tétce, jimZ jsou na podlozku nandSena tekuta
média (naptiklad inkoust, tus, fidké akvarelové a temperové barvy, sépie a bistr). Stétce jsou

zhotovovany zpravidla z veveré¢i nebo soboli srsti. Velikost a $pic¢ka $tétce ovliviuji plynulost

63 GUTHKE K. S., The Gender of Death: A Cultural History in Art and Literature, Cambridge University Press,
Cambridge 1999

%4 MOORADIAN K., The Many Worlds of Arshile Gorky, Gilgamesh Press Limited, Chicago 1980

%5 LARVOVA H. et al., Jan Kontipek: poutnik k nekone¢nu, Galerie hlavniho mésta Prahy; Pamatnik narodniho
pisemnictvi, Praha 1998
NETUSIL L., Jan Kontipek: stale jesté neznamy. Akvarely, kresby, grafika, exlibris, knizni vyzdoba, Pamatnik
narodniho pisemnictvi; Kabinet exlibris, Praha; Chrudim 2003
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modulovanych tahli. Zatimco pera dovolovala kreslit zejména linii, Stétec dovoluje také
vyjadreni v plochach.

Kresba stétcem vyzaduje rychly a rytmicky projev. Detaily kresby Stétcem by mély
byt potladeny ve prospéch usporného kresebného zaznamu. Stdtcem lze dosahovat linearni
kresby prostfednictvim silné a m&kké linie. Kresbu Stétcem 1ze na vétSich a komplexnéjSich
plochéach provést dostatecné a silné namocenym Stétcem.

Kresbu $tétcem je mozné realizovat také technikou suchého stetce (dry-brush), jehoz
do barvy namocena $picka je vytfena hadiikem, ubrouskem nebo o noviny. Stétcem se
nasledné piejizdi po ploSe podlozky, na jejiz struktuie se zachyti malé mnozstvi barvy. Takto
zachycena kresebna stopa je oznacovana jako sfregatura.

Kresba Stétcem je uzivana jako piipravna studie, rychla skica zivého modelu
(croquis) nebo samostatné umélecké dilo. Tuto techniku Ize kombinovat s dalSimi technikami,
jimiz muze byt napiiklad perokresba nebo kresba uhlem. Za podlozku slouzi zpravidla papir
hrubsi struktury, kterd obohacuje kresbu svételnym odrazem, papyrus nebo tkanina.

Anglicky maliif John Constable (1776 — 1837) uZival tuto techniku pro rychlé a
plosné stinovani krajinnych skic.?™® Némecky malif a grafik Albrecht Diirer (1471 — 1528)
kresbou S$tétcem ztvarnoval studijni kresby. S mimofadnou virtuozitou v kresbé Stétcem
pracoval $panélsky malif a grafik Francisco José de Goya y Lucientes (1746 — 1828). Skicové
zaznamy V kresbé $tétcem uskutecnil francouzsky malif Ferdinand Victor Eugéne Delacroix
(1798 — 1863).%"* Francouzsky prozaik, basnik a dramatik Victor Hugo (1802 — 1885) v
kresbé Stétcem ztvarnil prototypy romantizujicich namétl, jimiz jsou skaly, krajina, zatazena
obloha a ruiny staveb, obklopené mofskymi zalivy a zatokami.?”” Kreslené vize v kresbé
Sté€tcem uskutecnil némecky architekt a malit Hermann Finsterlin (1887 — 1973). V kresbé
Sté€tcem realizoval ptipravné studie svého cyklu Byk (1945) Spané¢lsky malii Pablo Picasso
(1881 — 1973). Srilanska malitka Goerge Keyt (1901 — 1993) se v kresebné tvorbé s§tétcem
inspirovala kubismem, jehoZ formy ndmétové napliiovala buddhismem a hindskou mytologii.
Obrazovou sekvenci toreadora Zenouciho byka v této technice zachytila novozelandska
malitka Gabrielle Hope (1916 — 1960). Cesky malii Vojtéch Sedlacek (1892 — 1973) v této

technice ztvarnil ¢esky venkovsky Zivot a praci vykonavanou v pfirod¢ a kraj in&.?"

" THORNES J. E., John Constable's Skies: A Fusion of Art and Science, University of Birmingham Press,
Birmingham 1999
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22 GESKO J. — HELFENSTEIN J., Zeichnen ist Sehen : Meisterwerke von Ingres bis Cézanne aus dem Museum
der Bildenden Kiinste Budapest und aus Schweizer Sammlungen, Gerd Hatje, Ostfildern-Ruit bei Stuttgart
1996

23 ZEMANEK 1., Vojtéch Sedlagek: obrazy a kresby, Krajské galerie v Hradci Kralové, Hradec Kréalové 1986

87



Kresba Stétcem zaznamenala svij rozkvét zejména
Vv ¢inském umeéni na prelomu 19. a 20. stoleti. Za podklad kresby
Stétcem slouzilo hedvabi nebo papir, na néjz bylo Stétcem tvrdym

(vI¢i, leopardi, jeleni nebo zajeci srst), mékkym (ov¢i vina) nebo

kombinovanym (vl&i a ov&i chlupy) nandseno médium.?”
Za vyznamna centra tuSové malby jsou v tomto obdobi pokladana 10. kresba stétcem
mésta Sanghaj, Lingnan a Peking. Za pfedni osobnost (Cchi Paj-¥')

pekingského kulturné-uméleckého svéta je povazovan Cinsky malif, basnik, kaligraf a rytec
peceti Cchi Paj-§’ (1864 — 1957). Jeho malba, provedena technikou kresby §tétcem zvanou
kuo-chua, je charakteristickd motivem kvétin, ptikd, hmyzu a krajinomaleb. Cchi Paj-§’ ve
své tvorbé upiednostiioval také detailni a precizni techniku malby zvanou kung-pi (,,pracny
Stétec*), v niz malif nejprve nacrtne obrysové linie a nasledné koloruje vnitini plochy. 27> Svou
schopnost malby Cchi Paj-§” komentoval slovy: ,,DokaZu zobrazit tisice broukd, umim
vyjadiit dusi sta ptakl, jen draka jsem nikdy nevidél, tehdy mtj Stétec ztraci hbitost a
odvahu.“?"® Cinské kresebné uméni zapusobilo také na ceské umeélce, jako byl napiiklad Emil

Filla (1882 — 1953), Adolf Hoffmeister (1902 — 1973) a Zden&k Sklena (1910 — 1986).%"
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4. Grafické a tiskové techniky a problematika ex libris

Grafické techniky jako medidtory vlivu kultury na c¢loveéka predstavuji prostredky
tvorby, sdileni, uchovani a ptedavani kulturnich ideji a vizualnich obrazt. Z kulturologického
hlediska Ize na grafické techniky pohlizet jako na kulturni replikatory tisténé informace, které
prostiednictvim pisma a obrazu pfispivaji k uchovani kulturni kontinuity a kulturniho dédictvi
lidskych skupin v historickém c¢ase a $ifeni symbolickych obsahti v geografickém prostoru.
V pribéhu dé&jin lidské kultury se grafické techniky, jako kulturni mediatory, staly
vyznamnym néstrojem endogenni a exogenni kulturni zmény.

Vyslednym produktem grafické tvorby je grafika, kterou je mozné Klasifikovat na
uméleckou a reprodukéni. Zékladnimi kritérii pro ¢lenéni grafiky na uméleckou (volnou
auzitou) a reprodukéni (pramyslovou) jsou piavodnost, tiskaiské postupy a historicky
proménlivé funkce vytvarného grafického dila. Za nejvyraznéj§i obor umeélecké grafiky je
oznacovana volna grafika, ktera vznika praci jednoho umélce. Kazdy graficky list lze v této
souvislosti oznacit za pivodni. Odlisnou sféru umélecké grafiky tvoii uzitd grafika, ktera
umoziuje prenos informaci a plni praktické, dekoracni a komunikac¢ni funkce. Pojem
originalnosti je zde vztahovan pouze na kresebny navrh. Uzita grafika zahrnuje mnoho
zanrovych podob (exlibris, plakat, novoro¢enka). Nékteré grafiky mohou plnit didaktické
a zébavné funkce (hraci karty, obrazové knihy, vystfihovanky aj.). Uzitd grafika jako
aplikovany obor vyuZzivajici reproduk¢énich metod zahrnuje ilustraci, plakatovou tvorbu,
komer¢ni tiskoviny a merkantil.

V evropském kulturnim okruhu doslo k rozvoji grafickych technik od poloviny 15.
stoleti pod vlivem vyndlezu tisku lisem. Podle uZité technologie je mozné grafické techniky
klasifikovat na nasledujici typy: 1. tisk z vySky — dfevotez, dfevoryt, knihtisk, linoryt, Srotovy
tisk, autotypie; 2. tisk z hloubky — médiryt, oceloryt, sucha jehla, mezzotinta, lept, mékky kryt
(vernis mou), akvatinta, heliogravura; 3. tisk z plochy — litografie, ofsetovy tisk, svétlotisk,
serigrafie.

Vsem grafickym technikam je spole¢ny pracovni postup, ktery je zahajen kresbou na
Stocek (tiskovou formu) a konci vlastnim tiskem. Volba a tloustka materidlu je odvozena
od grafické techniky, pro jejiz ucely je Stocek zhotoven. Jako material mize byt pouzito
dievo, kov (Zelezo, méd’, zinek, bronz, olovo aj.), kdmen, guma, linoleum, sklo, plasticka
hmota, tésto. Limitujici faktor pfedstavuje setrvalost a zivotnost Stocku, kterd souvisi se

zvolenym materidlem a a priori ur€uje mozny pocet potfizenych otiskii z tiskové formy. Casti
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Stocku opotiebované tiskovym tlakem mohou byt za urCitych okolnosti znovu obnoveny.
Restaurovani Stocku lze provadét pouze v omezeném méfitku, nebot’ sekundarné zhotovena
tiskovad forma snizuje vytvarny potencial grafického dila. Vynélez a vyuziti Stocku jako
tiskové formy bylo zéakladnim ptedpokladem pro replikaci sémantickych vyznamu
a vizualnich obrazli. Z antropologické perspektivy lze objev Stocku oznacit za jednu
z nejvyznamngéjSich kulturnich inovaci v déjindch lidstva, nebot’ prostfednictvim Sirokého
spektra grafickych technik urychlil Sifeni kulturnich ideji a vizualnich obrazi v Case
aprostoru. Zakladem grafického obrazu je obvykle Cara nebo toénova plocha, ktera je
zpracovana jako obraz v zrcadle, nebot’ vysledny otisk vyjde obracené ve srovnani s obrazem
na Stocku. Zména metodickych postupti nastava na pielomu 19. a 20. stoleti v souvislosti
s uvedenim grafické techniky serigrafie do zdpadniho civiliza¢niho okruhu. Tato technika je
zaloZzena na bezprostfednim (piimém) tisku, kdy k protlaceni barvy dochazi propustnymi
misty serigrafické Sablony. V soucasnosti je serigrafie uznavana jako autonomni graficka
technika, kterd poskytuje relevantni informace, sémioticky text, o svété rozmanitych kultur
a subkultur v ¢ase a prostoru.

Grafické techniky od doby svého vzniku vyrazné ovliviiovaly zpusob vizualizace
kulturnich ideji. V evropském kulturnim kontextu hral zpocatku rozhodujici roli rychle se
Sifici dievotez. Poté zacala hrat vidci roli médirytina a suchd jehla, lept a mezzotina
a nakonec akvatinta. Vyvoj klasickych grafickych technik byl ukonéen na poc¢atku 19. stoleti
vynalezem litografie.

S fenoménem grafickych technik souvisi ex libris jako knizni znacka a graficky
ztvarnény znak oznacujici vlastnictvi knihy soukromym majitelem ¢i instituci. Ex libris plnila
funkci ochrany pied odcizenim a dokladala bibliofilskou a estetickou orientaci majitele.

Nejstarsi formu ex libris pfedstavuje rukopisny zaznam na okraji ¢i mezi fadky titulni
strany umistény ve stfedovékych kodexech. S nastupem tisténé knihy dostava ex libris
podobu grafické znacky ¢i Stitku, obvykle umisténého na pfednim ptidesti ¢i vevazaného proti
titulni strané. Nejstarsi tiSténa ex libris pochazeji z konce 15. stoleti. Za prvni ¢eskou ex libris
je povazovana knizni znacka z roku 1536 v dievofezu ¢eského humanisty Jana Hod¢jovského
z Hodgjova (1496 — 1566).

Ex libris byla tisténa vSemi grafickymi technikami. V kontextu vyvoje ¢eské kultury
ptrevladala do konce 16. stoleti (gotika, renesance) technika dievofezu. V 17. stoleti (baroko)
nastupuje technika médirytu, vysttidana v 18. stoleti (rokoko) technikou leptu a v 19. stoleti
(romantismus) technikou litografie. V 19. stoleti se ex libris zaroven stava akcidenéni

tiskovinou, ziskdva podobu topografickou ¢i oznafeni razitkem majitele. V soucasnosti
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ptredstavuje ex libris sbératelsky artikl. Studium ex libris slouZi k rekonstrukci byvalych
knihoven, uréovani stafi vazeb a k postiZzeni vztahu vlastnika knihy k jejimu ideovému obsahu
v konkrétnim historickém kontextu.

Z hlediska antropologie analyza ex libris umoziuje postihnout fenomén knihy

v kontextu prava na jeji vlastnictvi a uzivani.

4.1 Tisk z vysky

Tisk z vysky je zalozen na odstranéni netisknoucich mist z tiskové plochy desky. Po
odstranéni se vyvySend mista na tiskové ploSe opatii barvou a otisknou na papir. Jedna se

0 nejstarsi a nejrozsifenéjsi grafickou technologii.

4.1.1 Drevorez

Jednu z nejstarSich grafickych a ilustrac¢nich technik, kterd se prosadila ve vétSiné
kulturnich okruhti, piedstavuje dievoiez. Spo¢iva na principu tisku z vysky, pii kterém se
kresba reprodukuje prostiednictvim tiskové formy v podobé dievéného Stocku.
Z antropologického hlediska dievofez pfedstavuje jednu z prvnich multiplikacnich technik,
ktera umoznila pfenaset kulturni ideje a vizualni obrazy v Case a prostoru. Dievoryty vznikaly
v riznych historickych dobach a kulturnich oblastech, a proto mohou byt pro antropology
vyznamnym zdrojem empirickych dat o zpiisobu zivota, vzorcich chovani a kulturnich idejich
sdilenych a pfedavanych pfislusniky urcité kultury. Proto je mozné dievoryty studovat jako
specificky typ sémiotického textu, ktery zahrnuje zpravu o konkrétni historické nebo lokalni
kultufe.

Technika dievoiezu spociva ve vyfezani tisknoucich ploch podle pfedem naskicované
kresby na dievéném Stocku. Kresba je vyfezana dlatky a nozi podélné po kmeni, aby nebyly

patrné letokruhy v fezu. Stoéek z dieva hruiky, ofechu &i jabloné se vyznaGuje tvrdosti

v

4

nacerni V nejstar§i fazi dievoiezu, mezi koncem 6. stoleti a 1. tfetinou 15. stoleti, byla
nabarvend forma obtiSténa na lezici papir. Ve 2. poloviné 15. stoleti nastala zména
technologie. Na lezici formu byl pfikladan navlhéeny papir, ktery ptejimal barvu vyrobenou

ze sazi a Inéného oleje tlakem lidské ruky nebo hladitka, pozdéji zastoupeny tlakem plosného
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télesa vietenového ¢i piiklopového lisu. Zavedena technologie plo$ného lisu zaroven
dovolovala potiskovat papir oboustranné a nezanechédvala stopy tieni, které zpiisobovalo
hladitko. Nicméné sila nebyla zdaleka srovnatelna s tlakem vélce v lisu m&ditiskaiském.?"

Predchiidcem dievofezu jako grafické techniky byly metody potiskovani latek
ornamentélnimi vzory, které vznikaly v kulturdch na Uzemi Blizkého vychodu a v Indii.
V obdobi antického Recka néastup dievoiezu piedjimala dievéna razitka zvana ,tesserae
signatoriae®“, uZivana k oznac¢ovani majetku.

Vid¢i pozici ve formovani techniky dievofezu sehraly kultury v oblasti Dalného
vychodu, mimo jin ohnisko vynalezu vyroby papiru z odpadu hedvabi (150 n. I. — Tsai-Lun),
S jehoz zavedenim nastala vlastni éra dfevofezu. Nejstarsi doklady vyuziti dfevotezového
stocku k tisku pochazeji z Koreje 751 n. 1. K rozsifeni a rozvoji této techniky doglo v Ciné za
vlady dynastie Tchang v letech 618 — 906 n. 1. Dievoiez v této rané podobé neslouzil k pouhé
reprodukci solitérni kresby, nybrZ i k zaznamu prtvodnich texti, vyfezanych do téze tiskové
formy. Tyto listy, vzniklé pozd&ji i v kontextu evropského prostiedi, oznacujeme za
deskotisky. Sestavovanim jednotlivych deskotiskii do leporela vznikaly blokové knihy,
vytvofené slepenim nepotiSténych stran k sobé a naslednym svazanim listlh. Nejstarsi
dochovanou blokovou knihou je Diamantova sutra, datovana rokem 868, obsahujici 6 stran
s pulstrankovymi dievorezovymi obrazky.?”® Zzdlouhava vyroba blokovych knih byla
nahrazena v roce 1050 sazbou texti z jednotlivych znaku, fezanych do dieva.

Soucasti Cinské kultury a buddhismu v Japonsku se
technika dfevotezu stala v 8. stoleti. Knihy byly tistény na zakladé
¢inskych ptfedloh a omezovaly se na tematiku sakralni. Nastup
profanniho japonského dievofezu zacal po roce 1600 a svého
vrcholu dosahl v 18. stoleti v rdmci tokijské vytvarne skoly ukijoe.
Dievoiezy vzniklé v této vytvarné Skole se na zaklad¢é preciznosti

svého zpracovani a plivabu ztvarnéni konkrétnich vyjevl staly

vyhleddvanym artiklem evropskych sbératelli uméni. V soucasné :
1. polychromovany drevorez

dobé pfitahuji ve stale vétsi mife také zajem kulturnich historikl a (Toshusai Sharaku)

" HEGR M., Malba, materiély a techniky. Orbis, Praha 1953
KREJCA A., Techniky grafického uméni. Artia, Praha 1981
ODEHNAL A., Grafické techniky, ERA, Brno 2005
RAMBOUSEK J., Dievofez, dfevoryt a ptibuzné techniky. Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvarnych
umélcd, Praha 1957
2" MEGGS P. B., A History of Graphic Design, Viking, New York 1986
TOBOLKA Z., Kniha. Jeji vznik, vyvoj a rozbor. Orhis, Praha 1949
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antropologtli, nebot’ jsou cennym zdrojem dat o kazdodennim Zivoté Sirokych vrstev obyvatel
v kontextu japonské kultury 18. stoleti a 19. stoleti.?®

Na uzemi stiedovéké Evropy se dievoiez zprvu prosadil jako pomiicka usnadnujici
14. stoleti papir, ktery se ve stale vEtsi mife pouzival jako tiskové médium. Sviij podil na
nartstajici oblibé dievofezu méla také zvySujici se poptavka po obrazech s naboZenskymi
naméty, které slouzily pii soukromych poboznostech. Prvenstvi v listech provedenych
dfevofezem neni jednotné. Nalezi k nim fragment UkriZovani z let 1370 — 1380, nalezeny
v Méconu ve Francii, svyobrazenim centuriona sdvéma vojaky pod kiizem Krista, a
dievotez Bruselské madony z roku 1418. Nejstar$i znamy datovany dfevofez obohaceny
latinskym textem, zobrazujici patrona poutnikti Svatého Krystofa, pochazi z roku 1423. Cesky
puvod je pricitan dievoiezim Kristus v Getsemanské zahradé z konce 14. stoleti a Odpocinek
na uteku do Egypta z roku 1410.%%

V nasem prosttedi dievorez zdomacnél po roce 1468. Prvni grafické listy opatiené
ilustraci byly dopliiovany pravodnimi texty, umisténymi mimo ilustraci, ¢i tvoficimi soucast
ilustrace, vzdy vSak vyfezané do téhoz Stocku. Tyto grafické listy oznaCujeme za
deskotisky.?® Ke spojeni textii deskotisku doslo, stejné jako v Cing, bshem kratkého
casového useku. Blokové knihy, vzniklé slepenim nepotiSténych stran k sobé a svdzanim, se
zachovaly v exemplafi sta vytiskil pouze z oblasti Cech, Bavorska, Svabska a alpskych zemi.
Blokové knihy tvofi ptfedstupenn knih tiSténych pohyblivymi literami. Pfedznamenavaji
technické sjednoceni obrazu s textem. Blokova kniha slouzila pfedevsim lidové potiebé, proto
nasla uplatnéni v iroce rozsifeném tématu Biblia pauperum — Bible chudych (Biblia picta).

Nejstarsi zachované tisténé vydani, zastupujici blokové vytisky, pochazi z 1.
poloviny 15. stoleti.’®® V roce 1461 vytiskl némecky knihtiskaf &inny v Bambergu Albrecht
Pfister (cca 1420 — 1466 pied) sbirku bajek Der Edelstein (Drahokam) Svycarského mnicha
Ulricha Bonera (latinsky Bonerius, ptisobici v Bernu v letech 1324 — 1349). Tato publikace,
obsahujici cyklus 203 obrysovych dievoftezil, je povazovana za nejstarsi knihu ilustrovanou

drevorezem.?*

280 KURTH J., Der Japanische Holzschnitt, R. Piper & Co, Miinchen 1922

81 HULTS L. C., The Print in the Western World, The University of Wisconsin Press, London 1996
KRISTELLER P., Kupferstich und Holzschnitt in vier Jahrhundert, Bruno Cassirer, Berlin 1921

82 WALTHER K. K, Lexikon der Buchkunst und Bibliophilie, VEB Bibliographisches Institut Leipzig, Leipzig
1987

283 KRISTELLER P., Kupferstich und Holzschnitt in vier Jahrhundert, Bruno Cassirer, Berlin 1921
LULFING H. - TEITGE H. E., Handschriften und alte Drucke, Edition Leipzig, Leipzig 1981

284 VOIT P., Encyklopedie knihy: starsi knihtisk a pfibuzné obory mezi polovinou 15. a po&atkem 19. stoleti,
Libri ve spolupréci s Kralovskou kanonii premonstratti na Strahové, Praha 2006
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Sifeni dfevofezu jako knizni ilustrace vyrazn€ stimuloval vyndlez knihtisku.

K rozkvétu dievorezu dochdzi zejména v prubéhu 15. a 16. stoleti,
kdy tato grafickd technika platila za nejrozsSitenéjsi ilustracni
techniku. Za vrchol uzZivéani této grafické techniky je v tomto obdobi
mozné povazovat grafické dilo némeckého rytce a malife Albrechta
Direra (1471-1528). Koncem 16. stoleti a v prab&hu 17. stoleti se

dievotez velmi tézce vyrovnaval s konkurenci v podobé médirytu a

leptu, nebot’ tyto techniky umélcim umoznovaly jemné&jsi provedeni SR P r—
kresebné linie a vétsi bohatstvi toénovani. Z kulturologické (Albrecht Drer)
perspektivy predstavuje dievorez klasickou ukdzkou vyznamu difuze jako ndstroje exogenni
kulturni zmény. Dievotez jako specificka tiskova technika vznikl ve starovéku na izemi Asie.
Sveho vrcholu zde dosahl zejména v ¢inském a japonském uméni. Ve stiedovéku patfil
dievofez mezi pouzivané tiskové techniky také v Evrop€. V obdobi renesance umélci v hojné
mife uzivali techniku dfevofezu zejména k zobrazovani kli¢ovych témat Zidovsko-kiestanské
kultury.

Po obdobi poklesu zajmu o dievofez v 17. a 18. stoleti doslo ve druhé poloviné 19.
stoleti k znovuoziveni této grafické techniky. Mezi vyznamné moderni umélce, ktefi
prostiednictvim dfevofezu vytvofili vrcholnd uméleckd dila
symbolicky vyjadiujici existencialni dojmy a pocity uzkosti
Cloveéka, patiil norsky malit Edward Munch (1863 — 1944).286
Svij podil ma na tom $ifeni kulturnich prvka z Dalného vychodu
do Evropy. V osmdesatych letech 19. stoleti pronikly do Evropy
zejména japonské dievorezy, které ovlivnily nckteré evropské
malife (Claude Monet, James Abbot McNeill Whistler, Vincent

van Gogh), ktefi vtomto obdobi hledali nové vyrazové 3. barevny devorez
(Josef Vachal)

prostiedky v opozici k perspektivnimu iluzionismu. Tento trend

vyvrcholil na ptelomu 19. a 20. stoleti. Orientalni dievofezy vyrazné plsobily na evropské
uméni a kulturu zejména v obdobi secese dekorativnimi motivy, ornamentalnosti, plosnosti,
kaligrafii, symbolikou a linearni zkratkou. K puvodné orientalnim zptsobum ztvarnéni
reality, které evropskéd kultura na pocatku 20. stoleti pfijala za vlastni, nalezelo také uziti

kontrastli ¢erné a bilé s vynechanim ptechodovych polostinti a diiraz na plosnost. I v soucasné

285 BLAND D., A History of Book Illustration, University of California Press, Berkeley and Los Angeles 1969
KAPR A., Johannes Gutenbert: Personlichkeit und Leistung, Urania-Verlag, Leipzig 1988
%86 SARVIG 0., Edvard Munch: Graphic, Flamberg Verlag, 1965
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dobé¢ je dievorez povazovan za klasickou ilustra¢ni techniku. Financni a technickd naro¢nost
vyroby tradi¢niho Stocku ale zplsobila, Ze se dnes grafici stale vice uchyluji k substitutim
V podob¢ sadrové desky a desky kiidové zvané Misserova deska. Hlavni formou dievotezové
techniky zistaly jednotlivé listy, plnici rizné funkce (od letakti pies uméleckou grafiku po

svaté obrazky).

4.1.2 Drevorez barevny a bilé linie

Originalni varianta dfevofezu je zastoupena barevnym dievofezem a dievoiezem bilé
linie. Barevny dfevofez lze oznacit za grafickou a ilustra¢ni techniku, kterd je zaloZena na
principu barevného tisku z vysky, pfi niz se kresba reprodukuje prostiednictvim tiskové
formy v podob¢ dievéného Stocku. Barevny difevoiez je tvofen soutiskem nékolika Stock,
z nichz kazdy se tiskne jinou barvou. V pocatcich knihtiskaiskych pokust o barevny dievoiez
v 15. stoleti byl uzivan jediny Stocek, ktery se pfi nanaseni tiskatské ¢erné zakryl a poté nattel
odli$nou barvou, nebo nékolika barvami najednou. Prvni aplikaci této technologie uskutec¢nili
némecky tiskai Peter Schoffer star$i (cca 1425 — 1503) a némecky obchodnik Johann Fust
(cca 1400 — 1466) v tisku Psalterium cum canticis (Zaltat se zpévy, 1457), v némz soub&zné
s ti§ténim inicial barevnym dfevofezem uzili barvena razitka.?®” Ke zdokonaleni soutisku
nékolika Stockd doslo az pocatkem 18. stoleti zasluhou francouzského malife a grafika Jacoba
¢ernym dievoiezem. V pracovnim postupu byla nejdiive otisténa Cervena barva a poté barva
cernd, ktera prekryla mozné neptesnosti. Sporadické vyuziti barevného dievorezu souviselo se
zvySenou ¢asovou a femeslnou naro¢nosti vyroby, kterd se odrazila i v cené knihy. Prevladla
tak Cerna barva, korespondujici s barvou textu.

Dtevorez bilé linie tvoii grafickou a ilustracni techniku, kterd spociva na principu
tisku z vysky, pfi niz se kresba reprodukuje prostfednictvim tiskové formy v podobé
dfevéného Stocku. Dievotez bilé linie ptfedstavoval zrcadlovou alternativu klasického
dfevotezu s Cernou kresbou na bilém pozadi. Z tiskové plochy Stocku je odfezéana linie kresby.
Otisk proto pienesl jen bilé linie na ¢erném pozadi. Pracovni postup je odlisny od ptivodniho
klasického dfevotfezu, u n¢hoz neni odebrana kresba, ale plocha kolem kresby. Technika
dfevotezu bilé linie byla na zéklad¢ plasticky vystupujici bilé z ploSné hloubky cerné spjata

zejména s dekorativni a doplitkovou realizaci.

7 BLAND D., A History of Book Illustration, University of California Press, Berkeley and Los Angeles 1969
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K prvni aplikaci této technologie doslo v obdobi renesance v Italii béhem 70. let 15.
stoleti, nejvétsimu ocenéni se této technice dostalo v Benatkach. Koncem 15. stoleti se z Itélie
dievotez bilé linie dale rozsifil do Némecka a Svycarska. Némecky rytec a malif Albrecht

Direr (1471 — 1528) prostfednictvim této techniky zvySoval esteticky ucinek klasického

devoiezu. Svycarsky rytec, zlatnik a malif Urs Graf (cca 1485- cca 1529) vyuZil dievorez

" || T

bilé linie ke ztvarnéni namétu ze zivota zoldnéftu a motivi M II '

vale¢nych tazeni. ,Lll\ﬂ I“
Zvysené pozornosti se dievoiezu bilé linie dostalo

v 19. a ve 20. stoleti pod vlivem tiskii vytvarného stylu

japonské Skoly ukijoe. Vysoké virtuozity pii praci s touto

technikou dosahl ¢len vytvarné skupiny Nabis, Svycarsky

malif a grafik Félix Edouard Vallotton (1865-1925). 4. dievorez bilé linie
(Félix Edouard Vallotton)

Velice plsobiva je zejména série jeho dievorezi bilé
linie nazvand Intimités (Duvérnosti, 1898, Revue Blanche). Vallotton zde na pozadi
komornich interiért situoval milostné dvojice, vychutnavajici si vzajemnou blizkost, odcizeni

nebo tizivé napéti.

4.1.3 Drevoryt

Unikatni spojeni techniky dfevofezu, piesnéji dievofezu bilé linie, s ryteckou
technikou médirytu, doklada graficka technika dfevorytu (xyloryt, xylograﬁe).288 Tato
technika je zalozena na principu tisku z vysky prostfednictvim dievéného Stocku. V Evropé
byl dievoryt vynalezen v roce 1771 britskym grafikem Thomasem Bewickem (1753-1828).%%°
Dievoryt se provadi specidlnimi rydly na tvrdém dreve, které je piefiznuté napiic pies l1éta
a dokonale vylesténé. Technika dfevorytu spoéiva v odstranéni — vyryvani netisknoucich ¢asti
dfevéného Stocku tenkymi médiryteckymi rydly, na zaklad¢ ptedem naskicované kresby.
Kresba je provedena na vyhlazenou plochu inkoustem, tuzkou ¢i kiidou prostfednictvim
pauzovaciho papiru ¢i zrcadla. Prace s rydly s rizné tvarovanym ostiim umoznuje dosahnout
jemné kresby, husté Srafury, ryti kiivek a objemové modulace. Dievoryt dovoloval vyjadrit
tonové hodnoty obrazl predevSim odstupiiovanim Sifky Car a jejich hustoty Bylo to ¢arové
podani polotont (na rozdil od autotypie, kde polotony jsou vyjadieny ploSné, rtizné velkymi

body). Tiskova forma pro dievoryt — StoCek predstavuje reliéf neodkrytych linii, které se

288 MEGGS P. B., A History of Graphic Design, Viking, New York 1986
289 BEWICK T., A Memoir of Thomas Bewick, The Cresset Press, London 1961
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nacerni a sejmou na papir, jenz barvu prejima tlakem hladitka, Castéji vSak tlakem plosného
t&lesa ruéniho lisu. Sto¢ek ma podobu $achovnicové sklizenych $palickil, které se vyfezavaji
piicné¢ z kmene stromu, ¢imz zastanou patrné letokruhy v fezu. K vyrobé Stocku byva
nejéastéji pouzivano zimostrazové dievo pro své tvrdé vlastnosti srovnatelné s ocelorytem,
poptipadé dievo hruskové, Svestkové ¢i bukove. Barevny
dfevoryt (chromoxylografie) vznikal paraleln¢ s barevnou
litografii soutiskem nekolika barevnych $tockl. Dievoryt se
uplatnil jako ilustracni technika knih a casopisli, nebot’
dovoloval pomérné rychly postup priace a vyznacoval se
presnosti. V 80. letech 19. stoleti se pozitivné vyrovnal
s konkurenty v podobé médirytu a litografie. Vytlacen byl

az technikou autotypie pouzivane od roku 1882.

Mimo oblast ilustracni techniky byl vyuzivan umélci s
n¢kolika uméleckych proudi na prelomu 19. a 20. stoleti. (pauf.GLfSet‘;\)/mgoré).
Rozkvét zaznamenal piedevSim s ndstupem secese

a symbolismu. Do ¢eského prostiedi dievoryt vstoupil ve 40. letech 19. stoleti, kde se uplatnil
ptevazné jako ilustra¢ni technika. V pribéhu 20. stoleti dfevoryt pronikl jako uznavana
grafickd a umélecka technika do celého svéta a stal se trvalou soucasti vytvarné tvorby
umélct reprezentujicich rizné kulturni okruhy. Z antropologické perspektivy Ize na dievoryty
pohliZet jako na potencialni zdroje empirickych dat umozZiujicich prostiednictvim vizualnich
obrazl popsat, pochopit a rekonstruovat rizné aspekty zptsobu zivota sdileného piislusniky

ruznych historickych nebo lokalnich kultur.

4.1.4 Linoryt

Uméleckou pusobivosti dievorytu se inspirovala graficka technika na principu z vysky
oznacovana jako linoryt (téz linoleoryt, linoleofez, linofez). Za tiskovou formu slouzi korkové
linoleum ¢i PVC. Pruzné a hluboké linoleum je zbrouSeno jemnym smirkovym papirem
a potteno Sedou temperovou barvou. Hruba struktura linolea je vhodna pro kresby, vyuZivajici
vetsi plochy a silné ¢ary. Pred pfenaSenim ptipravné kresby je zadouci polozit nakiidovanou
plochu papiru na potfenou tiskovou formu. Na tento papir se pfilozi priusvitny papir
s obtaZzenou kresbou, jejiz prosvitajici obrysy na rubu papiru je tfeba silné obtahnout tuzkou.
V partiich, které byly obtazeny tuzkou, ulpi kiida na Sedé tisknouci plose. Kiidové obrysy

kresby musi byt nasledné obtaZeny tusi, stejné tak vSechny partie, které by mély zistat tmavé.
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K vyryti pfedem naskicované kresby slouzi dutd (Zlabkovita) rydla (rytka), profilovand do
U nebo V, eventualné dlatka a noze, jimiz jsou odebirany netisknouci linie a plochy. Mékkost
tiskové formy dovoluje ryti linii dynamického a elastického charakteru. Sedd natiena forma
umoziuje kontrast mezi vyrytymi a intaktnimi partiemi. Kazdy vryp odhali svétlou plochu
linolea, ¢imz usnadnuje orientaci v ryteckém postupu. Tiskova forma je pfizna¢na vysokou
prilnavosti barvy, kterd je nandSena valeCkem a snimdna na papir hladitkem, kartdCem ci
lisem. Z linolea lze tisknout i na textilie, surové hedvabi, platno a ki, 2%

Za obvyklou verzi linorytu je povazovan jednobarevny linoryt, ktery se pifi strmém
svételném kontrastu ploch vyznacuje tspornosti a lapidarnosti. Vyjimku vSak neptfedstavuje
ani barevny linoryt, vznikajici postupnym soutiskem V:/: 2
barev z jednotlivych tiskovych forem. Barevného
linorytu je mozné téz dosahnout z jedne tiskové
formy. Prvenstvi ve vyuZiti jedné tiskové formy pro
vicebarevny linoryt je pfipisovano francouzskym
malifim Henri Mattisovi (1869 — 1954), Mauriceovi
de Vlaminckovi (1876 — 1958) a Pablu Picassovi

6. barevny linoryt

(1881 — 1973). V oblasti &eského grafického uméni (Pablo Picasso)
byl linoryt piijat a déle rozvijen Josefem Capkem (1887 — 1945) a Otou Janetkem (1919 —
1996).2%

V oblasti ¢eského grafického uméni byl linoryt pfijat a dale rozvijen Josefem Capkem

(1887 — 1945) a Otou JaneCkem (1919 — 1996). Na rozsifeni linorytu v Americe ma

vyznamny podil ¢esky malit a grafik Vojtéch Preissig (1873 — 1944), ktery v prvni poloviné
20. stoleti propagoval tuto techniku v dobé svého pusobeni na univerzitich v New Yorku a
Bostonu. Z kulturologického hlediska je zajimava role, kterou sehral linoryt na Uzemi
Mexika, kde byl uzivan pii tvorbé plakatt, letakt a slabikai pro negramotné obyvatelstvo.
Vétsina plakatové produkce zde slouzila jako agita¢ni nastroj v politickém boji nebo v zépase
proti imperialismu a rasismu. Techniku linorytu pfi tvorbé plakath origindlnim zplGsobem
rozpracovali zejména mexicti grafici Alberto Beltran (1923 — 2002), Fernando Castro
Pacheco (1918) a Andrea Leopoldo Méndez (1902 — 1969), ktefi jsou spojovani s Dilnou

20 EMLER F. - KOTRBA E., Jak d&lat linoryt a jiné grafické techniky, Mlada Fronta, Praha 1964
KUBICKA R. — ZELINGER J., Vykladovy slovnik malitstvi, grafiky a restauratorstvi, Grada, Praha 2004

2L HULTS L.C., The Print in the Western World, The University of Wisconsin Press, London 1996
KOSCHATZKY W., Die Kunst der Graphik: Technik, Geschichte, Meisterwerke, Residenz Verlag, Salzburg
1973
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lidové grafiky zvanou TGP (Taller de Grafica Popular), zaloZenou vroce 1937.%

V soucasnosti se technice linorytu vénuji austral§ti malifi Dennis Nona (1973) a David Bosun
(1973), ktefi tvotivym zpiisobem navazali na aboriginské uméni a na tradi¢ni nativni umeéni

v oblasti Toresovy GZiny.**

4.1.5 Srotovy tisk

Za specifickou ukazku rozmanitosti grafickych technik Ize povazovat Srotovy tisk.
Srotovy tisk je fazen zejména k historickym grafickym technikam, zaloZenym na principu
tisku z vysky. Za tiskovou formu slouzil zpravidla kovovy §toc¢ek, vzacnéji dievény, do néhoz
byla vraZena puncova razidla rozmanitych tvart (body, krouzky, ktizky, hvézdicky) a kovové
jehly. Na takto opracovany Stocek byla nanéasena tiskova barva, ktera se otiskovala negativné
jako bild linie na ¢erném pozadi. VyraZzené partie tiskovou barvu nepfijaly, zistaly bilé,
a intaktni partie tiskovou barvu pfijaly, v tisku pak vynikly ¢ern&. Srotovy tisk umoziioval
sugestivné vyjadrit pfechod z ¢ernych partii k bilym prostiednictvim hustoty a jemnosti bodi
v ploSe. Na zakladé této prednosti byl povazovan za tiskovou formu ¢eské provenience, nebot’
spliioval zasady Ceské Serosvitove malby 14. stoleti. S ur¢itou pravdépodobnosti 1ze za misto
vzniku povazovat lokalitu dolniho Poryni, kde vznikly ve druhé poloviné 15. stoleti prvni
Srotované tisky.

Za nejstarSi datovany Srotovy tisk je pokladan Svaty Bernard Siensky z roku 1454,
Kulmina¢ni etapa produkce Srotovych tiskii nastala ptredevSim v kulturnich oblastech
Némecka a Francie. Za doplitkovou slozku knihtisku zagala slouzit od 60. let 15. stoleti.?*
V podobé rytych ¢i fezanych liniich se tak objevuje ve zpracovani bordur ¢i celostrankovych
nabozenskych zobrazeni brevidii a hodinek. Od 80. let 15. stoleti Ize zaznamenat upadek
Srotového tisku, jemuz predchazel puncovany a teckovany médiryt.295 Konkrétné médiryt
adrevofez se podilely na vytladeni této techniky diky niz$im narokim na zpracovani
a precizngjdimu vyznéni kresebné jemnosti tisku. Srotovy tisk umozioval fixaci sémantickych

informaci a obrazli v obdobi rozkvétu renesancni kultury.

22 FRYD N., Mexicka grafika, SNKLU, Praha 1955
HAAB A., Mexican Graphic Art, George Wittenborn, New York 1957

2 HUG, A. — JUNGE, P. — KONIG, V.: Die Tropen. Ansichten von der Mitte der Weltkugel. Kerber Verlag,
Leipzig 2008

24 KOSCHATZKY W., Die Kunst der Graphik: Technik, Geschichte, Meisterwerke, Residenz Verlag, Salzburg
1973

2% KRISTELLER P., Kupferstich und Holzschnitt in vier Jahrhundert, Bruno Cassirer, Berlin 1921
MARCO J., O grafice, Mlada fronta, Praha 1981
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4.1.6 Autotypie

Ustup od tradi¢nich grafickych technik je spjat s fotoreprodukéni grafickou technikou
autotypie. Ta spociva na principu tisku z vySKky a je zaloZena na fotomechanickém postupu.
Z hlediska vizuélniho efektu se ale autotypie jevi jako pokraCovani vytvarné linie grafik,
vytvofenych technikou dfevorytu a dievofezu. Podkladem pro autotypii je zpravidla
fotografie, z niz se zhotovi negativni rastr. Obraz se pii fotografovani rozlozi autotypickou siti
na body raznych tvarti, velikosti i hustoty pouzitim clonek vkladanych do télesa objektivu.
Z rastru se obraz prendsi na zinkovy StoCek, opatieny vrstvou citlivou na osvétleni, ktery je
nasledné zaleptan. V soucasnosti je postup zaleptani automatizovan.?*

Touto technikou jsou reprodukovany fotografie, zejména pro ucely odborné literatury.
Pro b&Znou produkei je uZivana Sernobila autotypie, ktera ma analogii v autotypii barevné. >’
Vynalez techniky autotypie je kladen do roku 1882 a je spojovan s némeckym médirytcem
Georgem Meisenbachem (1841 — 1912), ktery v roce 1878 zalozil v Mnichové¢ zinkograficky

zavod.?®

V soucasné dob¢ je autotypie povazovana za nejbéznéji uzivanou techniku, jiz jsou
reprodukovany stinované ¢i polotonové predlohy (malba, fotografie, tusové kresby).
Z kulturologického hlediska lze povaZovat vynalez autotypie za kvalitativni technologicky
pokrok, ktery umoznil kvalitni, rychlou a pfesnou replikaci obrazovych sémantickych

informaci a jejich masovou tiskovou reprodukci.

4.2 Tisk z hloubky

Tisk z hloubky spociva na vyhloubeni ¢i vyleptani tisknoucich mist na tiskové plose
desky. Barva se vnasi do vyhloubenych linii a bodt, v nichZ zistava usazena a tlakem lisu se

otiskne na papir.

2% KABAT K., Knihtisk a jeho vyvoj v Ceskoslovensku, Spolek faktort knihtiskaren v Ceskoslovenské
republice, Praha 1936

#7 SKOPEC R., Dé&jiny fotografie v obrazech od nejstarsich dob k dnesku, Orbis, Praha 1963

2% BOHATCOVA M., Ceska kniha v proménach staleti, Panorama, Praha 1990
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4.2.1 Médiryt

Tradi¢ni grafickou techniku spocivajici na principu tisku z hloubky piedstavuje
médiryt. Za tiskovou formu slouzi matrice (hlazena kovova deska), do niz jsou tisknouci cary
a plochy vyryty ocelovymi rydly rtiznych Sifek. Pfedchiidcem médirytu byla Sperkaiska
technika vykladani kovli — niello, ktera byla zaloZena na zatavovani drahych kovti do predem
vyhloubeného vzoru v jiném kovu. Renesanéni italSti zlatnici a zbrojifi, uzivajici techniku
niello, zatirali ¢ernou barvou své rytecké vytvory a prendseli je ru¢nim otiskem na papir.
Tento postup jim umoznil objektivné posoudit obrazovou ucinnost rytin a uchovavat vzory
ryteckych vytvort pro dalsi potteby dilny. Prvni, kdo se inspiroval technikou niello a vyuzil ji
ke grafické replikaci obrazu na principu médirytiny, byl pravdépodobné florentsky zlatnik
Tommaso Finiguerra (1426 — 1464). Na zakladé¢ dochovaného anonymniho textu Sculptura
historico technica (Historicko-technické sochaistvi, 1747), ktery se odkazuje na italského
malife a spisovatele Giorgia Vasariho (1511 — 1574), je nejstars$i jednolistovy médiryt
Korunovani Panny Marie z roku 1452 pfipisovan pravé Tommasu
Finiguerrovi.

Za misto vzniku médirytu jako standardizované grafické
techniky se ale oznacuje Némecko, kde se tato technika etablovala
nezéavisle na Cinnosti italskych mistri. V prostfedi Horniho Poryni
pusobil v letech 1435 — 1455 rany predstavitel této techniky

anonymni Mistr Hracich karet (Meister der Spielkarten). K jeho

pokracovatelim ndlezi v polovin€ 15. stoleti Mistr norimberskych
Pasiji (Meister der Niirnberger Passion), ptiblizn¢ v letech 1440 —
1468 dolnorynsky Mistr E.S (Meister E.S) a koncem 15. stoleti Mistr Alegorie Zenské moci
(Meister der Weibermacht). Za nejstarSi datovanou meédirytinu némecké provenience je
povazovano Bicovani Krista zroku 1446, vytvofené anonymnim tvircem. Prvnim
neanonymnim tvircem médirytu v 15. stoleti byl malit a grafik Martin Schongauer (cca 1448
— 1491) a na prelomu 15. stoleti a v 16. stoleti némecky rytec Daniel Hopfer starsi (cca 1470 —
1536). Za vrcholného tviirce renesancniho médirytu je oznaCovan némecky rytec a malif
Albrecht Durer (1471 — 1528), ktery touto technikou ztvarnil Siroké spektrum témat od

<o , v ’ v . v v s ’ ;e o 299
motivll ndbozenskych ptes alegorie az k zdnrovym vyjevim.

2% |LGENFRITZ H., Der Kupferstich, Verlag der Kunst Dresden, Dresden 1958
KRISTELLER P., Kupferstich und Holzschnitt in vier Jahrhundert, Bruno Cassirer, Berlin 1921
MITTELSTADT K., Albrecht Direr. Heuschelverlag Kunst und Gesellschaft, Berlin 1986
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Velké obliby se médirytu dostalo na prelomu 16. a 17. stoleti, kdy tato reprodukéni
technika vytlacila dfevotfez. Rozkvét meédirytu vtomto obdobi pozitivné podporoval
narastajici zdjem o grafiku, reprodukujici vyznamna
umeéleckd dila. Reprodukce vytvarnych dél byla
pfedev§im podporovéna ze strany vlamskych rytct a
byla spjata s malifskou Skolou Petra Paula Rubense
(1577 - 1640) v Antverpach. Ve Velké Britanii v 17.
stoleti proslul svymi médirytinami ptedevSim cCesky
rytec a kreslit Vaclav Hollar (1607 — 1677), ktery ve
svych vytvarnych dilech origindlnim  zplsobem
uplatnoval transkulturni zkuSenost exulanta. Pro

historickou antropologii a d&jiny kultury jsou cenné

(Véclav Hollar)

zejména jeho médirytiny, ve kterych s témér
etnografickou presnosti zachytil dobové pohledy na rizna evropska mésta, krajiny, vesnice,
kroje, naradi, zbrané, lodé¢ aj. Zvlastni fenomén zosobiuji médirytci puasobici na
panovnickych dvorech. Na cisafském dvofe Rudolfa II. ptisobil od roku 1587 malif
a médirytec némeckého pivodu Virgil Solis mladsi (1551 — 1617 kolem) a od roku 1597 ve
funkci dvorniho rytce nizozemsky malif a rytec Egidius Sadeler mladsi (1570 — 1629).>% Jeho
tvorba zahrnovala nejenom vlastni navrhy grafickych listi a portrétni ¢innost v médirytu, ale
také reprodukci dél vyznamnych piedstaviteli déjin uméni v rdmci vymezeni evropskych
kulturnich okruht (Raffael, Tizian, Tintoretto, Diirer, Brueghel, van Aachen, Spranger aj.).**
Na kralovském dvotfe Ludvika XIV. ptsobil antverpsky rytec Gérard Edelinck (1640 —
1707).302 Vyjimec¢né postaveni se medirytu dostalo v ¢eském baroknim umeéni. V této etapé
l1ze za hlavniho pfedstavitele tvorby v médirytu povazovat rytce Michaela Jindficha Rentze
(1701 — 1758), ktery pusobil na dvofe hrabéte éporka.303 Obecné vsak Ize konstatovat, ze
Vv pritbéhu 18. stoleti klesa obliba médirytu jako grafické techniky a dochézi k jeho nahrazeni
leptem, ktery poskytoval SirSi rejstiik vyrazovych moznosti a jednodussi technologii.
Technika médirytu pro své jedine¢né vlastnosti, zejména piesnosti, schopnosti postihnout stin
a hloubku prostoru, umoznovala realizaci jak ve védecké literatuie, tak v tvorbé portrétu

aVvoboru kartografie. Za vyznamného tvlrce v této oblasti je povazovan némecky rytec

30 FUCIiKOVA E., Die Kunst am Hofe Rudolfs II., Werner Dausien, Hanau 1988

%01 VACKOVA J., Nizozemské malifstvi 15. a 16. stoleti, Academia, Praha 1989

%2 HIND A. M., A History of Engraving & Etching from the 15th Century to the Year 1914, Dover Publications,
New York 1985

%03 SERYCH J., Michael Rentz fecit: Michael Jindfich Rentz, dvorni rytec hrabéte Sporka, Karolinum, Praha
2007
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a kartograf Pieter (Petrus) Schenk (1660 — 1718), ¢inny v Amsterodamu, s jehoZ jménem je
zéroveh spjato experimentovani s vicebarevnym médirytem.*®*

Jako tiskova forma zde slouzi mé€déna deska o tloustce 2—4 mm, jejiz okraje jsou
Sikmo zbrouseny fazetou, zatimco povrch je dokonale ocistén a vyhlazen. Za tepla je ptedni
strana médéné desky pokryta jemnou vrstvou vosku, zabarvena bilou kiidou a posléze
zaCernéna sazemi. Na takto pfipravenou tiskovou formu je naskicovéna kresba piimym
postupem ¢i pauzovaci metodou, kdy je kladen diiraz na obtazeni hlavni kontury. Ryti obrazu
se provadi zrcadlové obracené. Hlavni obrysy kresby se nejdiive vyryvaji jehlou. Poté se
médiryteckymi rydly, které maji rizné tvary, ¢ary dale prohlubuji. Méd’ klade rydlu znacny
odpor, proto je tfeba udrzovat vysokou feznou ostrost rydel. Charakteristickym znakem ryté
cary je ostry zacatek, rozsifeni a ostry konec. Pfi ryti do desky se z desky zveda spiralka
vyrytého materidlu a po strandch ryté cary vznikd vyvySenina zvand gratek, ktera se
odstraniuje ostrou $krabkou ¢i hladitkem (na rozdil od techniky suché jehly, kde se gratek
ponechavd). Odstranéni gratku se pfi tisku projevuje ostrosti linie. Korektury a zeslabovani
vyrytych linii 1ze provést vySkrabovanim skrabkou ve sméru linii a vyhlazenim hladitkem. Po
ukonceni ryciho procesu se nanasi tiskova barva tamponem ¢i valeckem za studena nebo za
tepla. Za studena je barva vetfena do ryh desky, kterd je po vycisténi povrchu piipravena
k tisku. Tisk se uskute¢nuje ve dvouvalcovém lisu na predem zvlhéeny papir, prekryty
vrstvami plsti, kterd absorbuje vodu vytlac¢enou pii tisku z papiru. Plst’ zaroven umoziuje
vyvijet znacny tlak na tiskovou desku, coz je piedpokladem otisténi barvy vetiené do hloubky
ryh. Ktisku mize byt uzito hedvabi, pergamen a japan (mékky, ruéné Cerpany papir).
Setrvalost tiskové formy umoziiuje vytvofit az 400 otiski.’®® Meédiryty jako specifické
doklady lidské tvofivosti jsou nejen cennymi zdroji informaci pro kulturné-antropologicky
popis a interpretaci konkrétnich historickych kultur, ale také unikatnim svédectvim expanze
kiestanské kultury tak, jak se zachovala v mapach evropskych kartografi.

Z kulturologického hlediska médirytiny pfedstavuji origindlni vizualizaci predstav
0 bohu, ¢loveéku, spole¢nosti a piirodé v konkrétnim kulturnim a historickém kontextu.
Prostfednictvim médirytin si je mozné utvofit predstavu o krajinach, méstech, vesnicich,
zpusobu Zivota, zbranich, pracovnich nastrojich, oblékani a dalSich prvcich kultury, které jako

celek tvoftily kulturni obraz minulosti.

%04 HOTT W., Deutsche Malerei und Graphik 1750-1945, Henschelverlag Kunst und Gesellschaft, Berlin 1986
305 |LGENFRITZ H., Der Kupferstich, Verlag der Kunst Dresden, Dresden 1958
KREJCA A., Techniky grafického uméni. Artia, Praha 1981
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4.2.2 Oceloryt

Techniku médirytu kontinualné (metodou navazného postupu) rozpracovava oceloryt.
Za tiskovou formu slouZzi ocelova deska, do niZ je specidlnimi rydly vyryta kresba. Specialni
rydla neumoziuji vznik vyvySeniny zvané gratek, ¢imz je dosazeno ostré a jemné linie vyryté
kresby. Po ukonéeni ryciho procesu se nanasi tiskova barva tamponem ¢i valeCkem za sucha
nebo za tepla. Za sucha je barva vetfena do ryh desky, kterd je po vycisténi povrchu
piipravena k tisku. Pt zaleptavani, vtirani barvy za tepla, dochazi k pronikani barvy do
nejjemnéjSich brazd a poté nasleduje ocisténi desky. Po vyryti €1 zaleptani kresby dochazi
Kk zatvrzeni tiskové formy kalenim. Takto upravend deska je pfipravena k tisku, ktery se
uskutecniuje v méditiskarském lisu. Setrvalost tiskové formy umoznuje vytvotit az 10 000
otiskti. Za vynalezce techniky ocelorytu je obvykle oznacovan anglicky rytec Charles Heath
starSi (1785 — 1848), ktery se s touto technikou seznamil v roce 1819 na zakladé pusobeni
amerického vynalezce a strojniho inZenyra Jacoba Perkinsona (1766 — 1849) v Anglii. Jacob
Perkins a spolu s nim francouzsky rytec Alexandre Tardieu (1756 — 1844) jsou povaZzovani za
soub&Zné vynalezce ocelorytu v kontextu produkce papirovych platidel.3® Nejstarsi tisky
Alexandra Tardieua spadaji do roku 1792 a Jacoba Perkinsona do roku 1810. Prvenstvi
Charlesi Heathovi ziistdva v portrétni ilustraci ocelorytem. Ostra a jemna linie pfiznacné pro
oceloryt, umoznovala produkci malych forméatt, a uplatnila se tak pii vyrobé bankovek,
znamek a cennych papiri. Velké ocenéni a uplatnéni nalezl oceloryt v realistické kresbé 19.
stoleti a v kresbé Ceskych hradi. V souCasnosti jsou postupy této techniky pouzivany
v umélecké grafice.

Z kulturologické perspektivy tak oceloryt piekro€il hranice Cist¢ umélecké grafické
tvorby, nebot’ jeho prostiednictvim rtizné zemé svéta prezentovaly a dodnes prezentuji
klicové symboly, hodnoty a ideje své kultury na bankovkach a postovnich znédmkach.
Dokladem toho je i vysoka kvalita Ceskych oceloryti vyuzitych pfi tvorbé znamek a
bankovek, ktera je dlouhodobé celosvétoveé oceniovana a pozitivné piispiva k Sifeni hodnot

¢eské kultury.

4.2.3 Suché jehla

Ptechodové stadium mezi médirytem a leptem predstavuje graficka technika suché jehly.

Ptedloha pro tisk je vyryta na kovové desce ocelovou jehlou. Tim, ze jehla vyzvedne na jedné

%08 HULTS L. C., The Print in the Western World, The University of Wisconsin Press, London 1996
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stran¢ cary kov, dosdhne umélec mnohem jemnéjsi kresby a kontury, nez u klasické
médirytiny. Nazev sucha jehla vypovidd o provedeni techniky bez leptaciho procesu
a zaroven bez pomoci médiryteckych rydel, k jejichz ovladani je nutné osvojit si vymezena
pravidla. Prvni uZziti techniky suché jehly je kladeno do obdobi kolem roku 1480 v souvislosti
s Mistrem doméci knihy (Hausbuchmeister, Meister des Hausbuches). K uznavanym mistram
této grafické techniky Ize v obdobi renesance ptifadit némeckého rytce a malife Albrechta
Direra (1471 — 1528). V 17. stoleti tvofil technikou suché jehly vrcholna barokni graficka
dila pfedev§im holandsky malif a rytec Rembrandt van Rijn (1606 — 1669), ktery na této
technice ocefioval jeji spontannost a bezprostiednost. S technikou suché jehly pracovali
moderni umélci, naptiklad francouzsky sochat Auguste Rodin (1840 — 1918), norsky malif
Edvard Munch (1863 — 1944), némecky malit Max Beckmann (1884 — 1950), rusky malif
Marc Chagall (1887 — 1985), francouzsky malii Pablo Picasso a ¢esti malifi Max Svabinsky
(1873 — 1962) a Frantidek Burant (1924 — 2001).**” Pii této technice je jako tiskové forma
uzivana médéna ¢i zinkova deska, do niz je kresba ryta ostrou ocelovou jehlou, nejcastéji
zasazenou Vv dievéném drzatku, popt. diamantem. Technika suché jehly nevylucuje moznost
obohaceni ryti linearni kresby specidlnimi zdrsiovacimi ndstroji, napi. ruletou (kolecko),
matoarem (kulickou) ¢i moletou (vroubovana Siska). Pokud podil téchto nastroji prevlada,
technika je oznaCovana jako krejonova manyra. Pfi ryti je Zadouci spontanni préace v rychlém
tempu, ¢imz se predchazi zadrhavani jehlou do kovové desky. Takto provedené ryti se ve
vysledné fazi vyznacuje dlouhymi a nestejnomérnymi tahy. Pii ryti do kovové desky se
z desky zveda spiralka vyrytého materidlu a po stranach ryté ¢ary vznika vyvysenina zvana
gratek, ktery se zamérn¢ ponechava jako typicky prvek (na rozdil od techniky médirytu, kde
se gratek odstranuje). Pii vybarvovani rytin zadrzuje vtiranou barvu na okrajich tahi a vyryta
kresba vychazi v tisku méekce, rozplyvavé a stonovou bohatosti. Gratek se tiskem rychle
opotiebovava (drcen v lisu), z jedné desky lze pofidit maximalné 50 kvalitnich otiskd. Pfi
vétSich ndkladech je nutné galvanické pooceleni médéné desky. Ze sbératelského hlediska
jsou cenn¢jSi otisky s niz§im pofadovym ¢islem tisku. Sucha jehla mize slouzit za techniku
zameérn¢ kombinovanou s médirytem ¢i doplitkovou techniku médirytiny pfi retugich. %%
O poZzadovanem vysledku kresby se v prubéhu prace presvédcujeme zatienim Cerni a lojem.
Korektury pretmavenych ¢asti provadime skrabkou, jiz snizujeme gratek na patficnou miru, ¢i

hladitkem, kdy zahlazujeme slabsi linie. V pfipadé neuspokojivé vyraznosti linii, 1ze provést

%7 HULTS L. C., The Print in the Western World, The University of Wisconsin Press, London 1996
%08 MARCO J., O grafice, Mladé fronta, Praha 1981
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korektury opakovanim procesu (opakovanym procesem) rytim jehlou. Po ukonceni ryciho
procesu se barva zatira a roznasi po neprokreslené plose.

V Ceské vytvarné kultufe originalnim zplisobem pracoval s technikou suché jehly
zejména malif a grafik FrantiSek Tichy (1896-1961), ktery prostiednictvim svych grafik podal
romantické svédectvi o svété cirkusi, varietnich divadel,
kavaren a méstskych periferii.

Z kulturologického hlediska lze tato dila
povazovat za unikatni zprdvu o svébytném svéte
méstskych subkultur, jejichz pfiislusnici preferuji

alternativni zptsob zivota, zejména odlisné hodnoty

anormy, nez které sdili pfedstavitelé majoritni kultury. vy
(FrantiSek Tichy)

FrantiSek Tichy naméty svych praci programoveé
prekracoval hranice riznych kultur a subkultur. Technika suché jehly mu umoznila vystizné
zobrazit pfislusniky exotickych kultur jako potencidlni ucastniky odvékého dialogu na téma

,dobro a zlo*, ,,bili Cernosi* neboli ,,my a oni*.

4.2.4 Mezzotinta

Prvni metodu tisku z hloubky, ktera umoznila vytvafeni tonovanych grafickych listd, a
to jednobarevnych i vicebarevnych, prezentuje graficka technika mezzotinta (Skrabana rytina,
anglicka technika). Jedna se o suchou techniku na principu tisku z hloubky, jez neni zaloZena
na technologii leptu. K tomu, aby bylo mozné vytvorit specifické svételné efekty, typické pro
mezzotintu, bylo nutné nejprve zdrsnit tiskovou matrici, pak seSkrabat vznikla kovova zrna
Skrabakem a nakonec médénou nebo zinkovou desku uhladit v mistech, které maji na obraze
pusobit svétleji. Tim bylo pii tisku dosazeno potlaceni kresebné linie ve prospéch modelovani
stupnice valéri a plynulych piechodii z plného svétla do hlubokého stinu. Technika
mezzotinty byla objevena v roce 1642 hessenskym distojnikem a amatérskym kreslifem
Ludwigem von Siegen (1609 — 1680) béhem jeho pobytu v Nizozemi. Prvni datované dilo
vzniklé touto technikou je portrét hrabénky Amalie Alzbéty Hessenské z roku 1642, vytvorené
samotnym objevitelem.**® Mezzotinta se v rané fazi rozsifila na Gizemi Nizozemska, kde se ji
vénoval malii a grafik Wallerand Vaillant (1623 — 1677). Jejim pravym domovem se vSak
stala Velka Britanie, kde ji etabloval nizozemsky grafik Abraham Blooteling (1634 — 1690).

39 HULTS L. C., The Print in the Western World, The University of Wisconsin Press, London 1996
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Barevnym zpracovanim mezzotinty se od roku 1710 zabyval francouzsky malif a grafik Jakob
Christof Le Blon (1667 — 1741).

Za tiskovou formu slouzi médéna deska o tloustce 1,5-2 mm, kterd je rovhomérné
zdrsnéna v plose kolébkou neboli skoblinou. Kolébka je ocelovy nliz s vybrousenym ostiim
atfadou ostrych zubl, snimz se prostfednictvim manipulace vSemi sméry dosihne
celoplosného zdrsnéni. Piekrytim téchto zdrsnéni vznikd kiizovy vryp, pfiznaény pro
mezzotintu. Povrch desky po této upravé disponuje stejnomérnou matnosti. Po fazi zdrsnéni
nastupuje pracné a casové naro¢né zrnéni desky, které se vyznacuje sitovou geometrickou
mikrostrukturou. K jeho urychleni se uziva kotoucovy zrni¢ o né€kolika kotoucovych pilach,
jehoz prostfednictvim za podminek vyvijeni pfiméfeného tlaku na desku je dosazeno efektu
ostrého a hustého zrna.**® K ozrnéni desky slouzi i protazeni v m&ditiskovém lisu za vysokého
tlaku s ptilozenym hrubym smirkovym papirem nebo karborundovy pisek, nasypany na
plochu a pfitlaéeny litografickym kamenem pii krouzivém pohybu. Pti zrnéni desek malého
formétu je mozné uZivat rulety & molety. RemesIng provadéné ozrnéni, tvoiici podklad pro
nanos barvy, predchéazelo princip rastrového primyslového tisku. Ozrnénou plochu desky
pietfeme nanosem fidké ¢erné tempery, na niz bilou kiidou naskicujeme kresbu. Poté je zrno
odstraniovano trojhrannou ocelovou Skrabkou a hladitkem. Postupuje se plynule od
prosvétlovani tmavé ozrnéné plochy pfes pultony k nejsvétlejSim partiim. Na mistech zcela
vyhlazenych se zatirana barva nezachyti a pii tisku vychazi bile. Partie, jichZz se hladitko
nedotklo, zachyti co nejvice barvy, a vychazi sametové ¢erné. V mistech, kde jsou Zadouci
prechody, se k nivelizovani zrna pouZiva ocelového hladitka. Korektury chybnych partii
provadime opétovnym zrnénim a korektury pfili§ prosvétlenych partii provadime moletou ¢i
teCkovanim ryci jehlou. Tisk se uskuteéfiuje na satinyrce, hlubotiskovém lisu. Setrvalost
tiskové formy umoznuje vytvorit 50 az 400 listl, zavisi na ozrnéni desky a na bohatstvi
tond. 3™ Upadek mezzotinty Ize klast do souvislosti s fyzickou a dasovou narocnosti, jiz je
tieba vynalozit pii opracovani desky, a se vznikem fotografie v 19. stoleti.

Pro schopnost tonovani byla vyuZivana zejména v obdobi baroka na pielomu 17. a 18.
stoleti. Pro schopnost maximalni dokonalosti v detailech i celku je srovnatelna s mékkou

Serosvitovou malbou.®*?

Z tohoto divodu slouzila vyluéné k reprodukovani obrazu.
K vyznamnym piedstavitelim této techniky ndlezeli Spanélsky malif a rytec Francisco José de

Goya (1746-1828) a esky malit a rytec Max Svabinsky (1873-1962).

319 ODEHNAL A., Grafické techniky, ERA, Brno 2005

S BARTAK ., Z dgjin polygrafie: tisk novin a Gasopisti v prib&hu staleti, Votobia, Praha 2004

312 \OIT P., Encyklopedie knihy: star$i knihtisk a pfibuzné obory mezi polovinou 15. a po&atkem 19. stoleti,
Libri ve spolupréci s Kralovskou kanonii premonstratti na Strahové, Praha 2006
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V moderni ceské vytvarné kultufe uzivd mezzotintu jako
dopliikovou techniku pfi tvorbé svych technicky dokonalych
grafickych listi vytvarnik a sbératel africké kultury Jifi Anderle

(1936), ktery prostiednictvim svych dél systematicky mapuje
alternativni rozméry lidské existence. 10. mezzotinta
(Max Svabinsky)

4.2.5 Lept

Jednodusi, levnéjsi a cCasové usporn€js$i technologii, nez byl financné¢ narocny
a technicky obtizny médiryt, predstavuje lept. Tato klasicka graficka technika je zaloZena na
principu tisku z hloubky prostfednictvim leptané tiskové formy. Poprvé byla pravdépodobné
uZitad v Augsburku kolem roku 1510 ¢leny platnéiské rodiny Hopferovych. Danielu Hopferovi
starSimu (kolem 1470 — 1536) jsou V této souvislosti pfipisovany prvni leptané volné grafiky
tisténé na papir a kladené do obdobi 1501 — 1507. Za nejstarSi datovany lept je povaZzovan
Svaty Jeronym némeckého rytce a malife Albrechta Diirera (1471 — 1528) z roku 1514.
Piedchtidcem grafické techniky leptu byly metody zlatnikl, zbrojiit a platnétt v 1. poloviné
15. stoleti, ktefi jej pouzivali k vyzdob¢ zbrani a brnéni a k uchovéani otiskli pro vzorniky.

Lept tvofi techniku linearni, kterd je zaloZena na tvorb& obrazu utvoieného z Car
a bodl. Technika leptu vyuziva plisobeni chemického leptadla na kov, ulehcuje fyzickou
namahu, dovoluje lehkost, spontannost a §irsi repertoar vyrazovych prostfedki. Za tiskovou
formu slouzi médéna, zinkova nebo mosazna deska o tloustce 2-3 mm, jejiz okraje jsou
Sikmo zbrouseny fasetou, a povrch dokonale oCistén a vyhlazen. Za tepla je médéna predni
strana desky gruntovana, tj. opatfena ochrannym krytem, nej€astéji z v¢eliho vosku, syrského
asfaltu, smoly a mastixu. Smés krytu je na zbrousenou médénou desku nanesena kozenym
tamponem nebo rozvalena kozenym valeCkem. Takto pokrytd deska je tonovana plamenem
svicky ¢i mletymi sazemi, aby ryti obrazu bylo kontrastn&j$i. V soucasnosti smés krytu
nahrazuje voskova pasta, nanasena na médénou desku plochym S$tétcem, s jejiz pomoci je
dosazeno stejné plochy vhodné kryti. Ryti obrazu se provadi ocelovymi rycimi jehlami
negativné (svétle na ¢erném podkladu), kromé jehly Ize pouzit i stuzkové rydlo, rulety
a molety. Na jehlu by mél byt vyvijen stale stejny tlak, bez ohledu na vyraznost a rozdilnou
hloubku car. K jejich rozliSeni dochédzi az rliznou intenzitou leptani. Koncentrace a volba
kyseliny, mnozstvi zaleptavani ovlivituje $kalu svétel a stint. K leptani je uzivana kyselina
dusicna, ktera ucinkuje do hloubky 1 do Sifky, nebo chlorid Zelezity. Diferenciaci svétlych

atmavych partii kresby umoznuje opakované leptani. Po skonceni chemického procesu
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a odstranéni ochranného krytu se nanasi tiskaisk4 barva, a to kozenymi tampony, valeCkem
nebo hadtiky. Tisk z desky je uskutectiovan v méditiskarském lisu. Setrvalost tiskové formy
obvykle dovoluje realizovat 100 az 200 otiskt. Pro lept je charakteristicka ¢ara, ktera je v celé
své délce stejné Sirokd a ma na rozdil od rytiny tupy zadatek. >

V pribéhu 16. stoleti lept spoletné¢ s médirytem vytlacily techniku dievotezu.
V poloving 17. stoleti se technika leptu kombinovala s médirytem, ¢imz vznikla technika
leptané rytiny. V této epoSe tvorivym zpusobem rozvijeli techniku leptu ¢esky barokni rytec
a kreslit Vaclav Hollar (1607-1677) a holandsti barokni malifi Jacob van Ruisdael (kolem
1628-1682) a Adriaen van de Velde (1636-1672). Od doby svého vzniku do soucasnosti je
lept vyuZzivéan jako pomocnad médiryteckd technika nebo je ¢asto dopliiovana technikou suché
jehly a akvatinty. V 18. stoleti lept zcela ovladl reprodukéni techniku grafickych listd.
V tomto obdobi doSlo krozvoji a vzniku novych postupi a
technik. K leptarskym technikam nalezi barevny lept, lept do
mekkého krytu (vernis mou) a zrnkovy lept (akvatinta). Ve 20.
stoleti umoznila technika leptu vést transkulturni dialog mezi
umélci, ktefi pochazeli zodliSnych  kulturnich  oblasti.

Prostiednictvim leptu reagovali na velka témata evropské historie i

moderni soucasnosti tak vyznamni umélci jako Marc Chagall
(1887-1985), Edvard Munch (1863-1944), Pablo Picasso (1881-
1973), Viktor Stretti (1878-1957) nebo Ota Janecek (1919-1996).

(Marc Chagall)

Technika leptu piredstavuje jednu znejvyznamnéjSich grafickych technik. Jejim
prostfednictvim umélci zachytili nejen historické redlie, ale také zptisob zivota sdileny
prislusniky riznych kulturnich komunit. Proto jsou lepty cennym zdrojem empirickych dat
nejen pro umeénoveédce a historiky, ale také pro antropology, ktefi se zabyvaji problematikou

historické antropologie.

4.2.6 MEkky kryt

Kresebnym a malifskym vyznénim, schopnosti vérné reprodukovat strukturu papiru ¢i
tkanin se vyznacuje mekky kryt (vernis mou). Za tiskovou formu slouzi médéna ¢i zinkova
deska o tloust’ce 2-3 mm, jejiz okraje jsou Sikmo zbrouSeny fasetou, a povrch dokonale

oCistén a vyhlazen. Pfedni strana desky je opatiena mékkym, netvrdnoucim krytem

33 MARCO J., O grafice, Mlad4 fronta, Praha 1981
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(ptikrovem) z roztaveného pevného krytu a vazeliny, popiipadé loje, sadla, levandulového
oleje. Kryt by mél disponovat mékkou a lepivou strukturou. Smés krytu je na zbrouSenou
médénou desku nanesena kozenym tamponem nebo rozvalena kozenym valeCkem. Kresba je
provadéna nepiimou metodou tlaku tuZzkou na zrnity papir ¢i tkaninu, ktery na desce opatiené
vrstvou mékkého krytu zanecha otisk. Tlak je vynakladan v rGzné intenzité, aby bylo
dosazeno bohaté diferenciovanych linii. Mékky kryt se pod tlakem tuzky pfilepi na zadni
stranu kresliciho materialu a zarovenn obnazi v zrnitych liniich kovovy podklad. Takto
opracovany povrch je pripraven k leptani roztokem chloridu Zelezitého. Technika mekkého
krytu je snaze zaménitelna s litografii, od niz se odliSuje zfeteln¢ vytlacenymi okraji desky,
reliéfem barvy a slabym tonem &isté plochy.**

Za prvniho uZivatele této techniky (kolem roku 1620) byva obvykle povaZzovan
Svycarsky grafik Dietrich Meyer star$i (1572-1658). |
V 19. stoleti dovedl techniku akvatinty k umélecké
dokonalosti zejména belgicky grafik a malif Félicien
Rops (1833-1898), ktery se jedine¢nym zpisobem

zmocnil erotickych a  fantasknich motivi.3*

V kontextu ceského prostiedi vyhledal vyrazové

12. mékky kryt
(T. F. Simon)

prostfedky mékkého krytu grafik a cestovatel Tavik
Frantisek Simon (1877-1942), reflektujici atmosféru
amerického svéta mrakodrapl a reklam, japonské exotiky a kazdodennosti patizskych ulic,
karnevali a trha.

V moderni Ceské vytvarné kulture uzivd mékky kryt jako dopliikovou techniku pfii
tvorbé svych technicky dokonalych grafickych listi vytvarnik a sbératel africké kultury Jifi
Anderle (1936), ktery prostfednictvim svych dé€l systematicky mapuje alternativni rozmeéry

lidské existence.

4.2.7 Akvatinta

Uplatnéni grafickych uc¢inkli, zejména ve volné grafice, z divodu nizké setrvalosti
tiskové formy, je spjato s technikou akvatinty. Akvatinta (t¢Z zrnkovy lept), spociva na
principu tisku z hloubky prostiednictvim specifické fyzikalni Upravy povrchu tiskové formy.

Tuto techniku je mozné také oznacit jako tuSovou techniku, nebot’ jeji vysledny produkt

314 KREJCA A., Techniky grafického uméni. Artia, Praha 1981
15 _LEGRAND F. C. - BONNIER B. — MUSIL R., Félicien Rops, Narodni galerie, Praha 1994
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pfipomina lavirovanou barvu tusi, pracujici s ptltony v ploch&ch. Tohoto vizualniho efektu je
dosazeno tim, Ze akvatinta rozkladd plochu v mnozstvi drobnych, mélceji ¢i hloubgji
vyleptanych bodu a kanalka, které teprve na otisku splynou v divakoveé oku ve svétlejsi nebo
tmavsi Sedou plochu.

Za vynalezce akvatinty je povazovan francouzsky malif a rytec Jean-Baptiste Le
Prince (1734-1781), jehoZ oficiélni vystoupeni s touto technikou je kladeno do let 1768 —
1769.31® Za tiskovou formu slouzi médéna & zinkové deska, mechanicky opracovana fasetou
a dokonale odmasténa. Takto vyhlazend deska se zapra$i jemné mletym asfaltovym,
kalafunovym ¢i pryskyficnym zrnem. Nékdy se k efektu zrnéni pouziva také popraSek moiské
soli nebo vinného kaminku. NapraSeni desky lze provést ruéné prodySnym platénym pytlikem
¢1 za pomoci naprasovaci skiinky, v niz je zrno rozvifeno pievracenim skiinky, rozfoukanim
¢1 otaenim celé bedny, zavéSené dvéma osami ve stojanu. Tiskova forma se vklada do
skiinky, jakmile je prasek dostatecné rozvifen. Po vytazeni se vyznacuje stejnomérnym a
hustym zapraSenim. Hrubost a mnozstvi zrna je mozné regulovat dobou ¢ekani pied vlozenim
tiskové formy do skfinky a dobou béhem niz je tiskovd forma ponechana ve skiince.
Naprasend tiskovd forma je zahiivana nad plamenem lihového kahanu stejnomérné po celé
ploSe, aby k ni jednotliva zrna pfilnula. Pribéh taveni a pfipalovani zrna musi byt bedlivé
sledovan lupou. Ideélni konzistence nastdva s proménou zrna v kapky polokulovitého tvaru.
Skicovani kresby je uskute¢nitelné pauzovaci metodou Ci rozvrzenim kresby meékkou
hrudkou.

Za nejvhodnéjsi postup se poklada kresba na tiskovou formu pted napraSenim zrna. Na
zinkovou formu se kresli perem namacenym v roztoku modré skalice, kterd vlivem roztoku
z€erna. Pro méd’ se uziva vodova barva ze smési arabské gumy a sirného kvétu. Po zahtati
kresby linie kresby z€ernaji a jejich povrch vyzaduje ptebrouseni a odstranéni srazenin. Linie
kresby mohou byt zaleptany piedem prostiednictvim akvatinty bez linearni kresby ci
akvatinty s linearni kresbou. Akvatintu bez linearni kresby lze vytvofit postupnym
vykryvanim od nejsvétlejSich partii po nejtmavsi, k cemuz slouzi §té€tcem nandsSeny asfalt, a
opakovanym zaleptdvanim. Razné ténové hodnoty jsou vytvareny raznou délkou piisobeni
leptadla na kov v zavislosti na vykryti asfaltovym lakem. Pfed zahiatim je Zadouci opatiit
tiskovou formu kalafunovym zrnem. Ve vysledku se tento postup podoba lavirované $tétcové
malbé tusi ¢i sépii. Akvatinta bez linedrni linie vznika bez spolupiisobeni obrysové linie.

Akvatintu s linearni kresbou lze vytvofit nékterou z hlubotiskovych technik pied ozrnénim

318 VOIT P., Encyklopedie knihy: stari knihtisk a pfibuzné obory mezi polovinou 15. a po&atkem 19. stoleti,
Libri ve spolupréci s Kralovskou kanonii premonstratti na Strahové, Praha 2006
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tiskové plochy, napt. suchou jehlou, pozitivni ¢i negativni rezervazi. Metoda pozitivni (Cerné)
rezervaze vytvaii tmavé obrysové linie, mozné leptat piimo, ¢i po napraseni a pfipeceni zrna.
Metoda negativni (bil¢) rezervaze umoziiuje obohatit kresbu o svétlé linie, vykryté
v zatonovanych plochach. Pro akvatintu s linearni kresbou jsou piiznaéné obrysové linie,
které vytvareji korpus celé kresby. Struktura a intenzita akvatintového poloténu je zavisla jak
na hustot¢ a velikosti pfitaveného zrna, tak na zplsobu leptani. Leptani médeéné desky se
uskutecnuje chloridem Zelezitym bez pozadavku zahrati desky. Leptani zinkové desky se
uskutecnuje kyselinou dusic¢nou, ziedénou vodou. Leptat Ize rovnéz malovanim ostiejsi
kyselinou Stétcem ze skelnych vldken ¢i husim brkem. Technika akvatinty davéa vzniknout
malebnym efektim na zéklad€ pouziti napf. leptaci pasty ze sirného kvétu ve smési se stolnim
olejem. Nanesena leptaci pasta po zahiati médéné desky vynikne slabym zaleptanim (mra¢na
na obloze). Po dokonceni leptaciho procesu je deska zbavena zrnitého piikrovu a ptipadnych
nanosu asfaltu terpentynem. Pod zrnitym piikrovem ziistanou bilé nezaleptané partie, které
udrzi nénos barvy pii stirani z tiskové formy. Tisk z desky je uskuteciiovan v ru¢nim
méditiskarském lisu. V piipadé neuspokojivé kvality akvatinty ¢i pozadavku rozsédhlejsiho
ztmavovani lze provést korektury opakovanim nanosu zrna. Mensi korektury lze provést
Skrabkou ¢i ruletou (ocelovy nastroj ve tvaru kolecka). Definitivné zpracovana tiskaiska
deska se otiskuje na navlh&eny papir.*"’

Jednobarevna akvatinta 18. stoleti vznikala zatfenim zejména Cervenohnéd¢ barvy a
umozinovala reprodukci lavirovanych kreseb. Kolorovana akvatinta umoznila grafickou
reprodukci akvareld. V soucCasnosti je akvatinta vyhleddvdna zejména jako dopliujici
technika. Techniku akvatinty celosvétové proslavil zejména Spané€lsky malif Francisco José
de Goya (1746-1828), ktery jejim prostiednictvim podal takika 3
etnografickou vypovéd® o rlznych dimenzich Spanélské
kultury.®*® Goyovo dilo je z kulturologického hlediska unikatnim
sémiotickym systémem, ktery obsahuje jedineCnou zpravu o
realité¢ a absurdité lidského zivota v kontextu promén evropské
kultury na ptelomu 18. a 19. stoleti. Jednim z prostiedkt, ktery

Goyovi umoznil vytvarné ztvarnit obrazy kultury své doby, byla
319

rave akvatinta. T
pravedaxy 13. akvatinta
(Francisco José de Goya)

SWTKREICA A., Techniky grafického uméni. Artia, Praha 1981
388 HULTS L. C., The Print in the Western World, The University of Wisconsin Press, London 1996
39 GOYA Y LUCIENTES F., Los Caprichos, Dover, New York 1969
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4.2.8 Heliogravura

K rozvoji svétového grafického pramyslu piispéla
graficka technika heliogravura (téz otogravura, klicotypie), nebot’
znamenala nastup vysoce kvalitniho tisku fotografii a dokonalé
reprodukce polotonovych piedloh. Tato graficka technika
spo¢iva na principu tisku zhloubky a je zaloZzend na

nerozpustnosti osvétlené chromované Zzelatiny ve vodé. Za

tiskovou formu slouzi vysoce setrvala médénd deska,

14. heliogravura
(Jean-Léon Géréme)

mechanicky opracovana fasetou a dokonale odmasténa. Takto
vyhlazena deska se zaprasi prostfednictvim napraSovaci skiifiky, v niz je asfaltové zrno
rozvifeno prevracenim skiinky, rozfoukdnim ¢i otaCenim celé bedny, zavéSené dvéma osami
ve stojanu. NaprdSena tiskova forma je zahfivana nad plamenem lihového kahanu
stejnomérné po celé plose, aby k ni jednotliva zrna piilnula. V nésledujici fazi je takto vznikly
rastr opatifen Zelatinovou vrstvou, zcitlivélou vici svétlu dvojchromanem draselnym. Po
zaschnuti vrstvy dochazi ke zkopirovani ruéni kresby, provedené na tenkém pigmentovém
papife, ¢i fotografického negativu na slunenim svétle ¢i pod silnou lampou. Néasleduje
ponoteni tiskové formy do vodni 14zné€ (,,vyvolani®), v niz se odplavi neosvétlend chromova
sul. Timto zptisobem opracovany povrch je ptipraven k leptani roztokem chloridu Zelezitého.
U tmavsSich partii dochazi k hlubsimu vyleptani, u svétlejsSich partii k povrchovemu vyleptani.
Vyleptana tiskova forma se oplachne vodou, odstrani se vrstva Zelatiny a asfaltovy kryt.
Vlastni tisk se uskute¢iiuje na ruénim méditiskaiském lisu.

Pokusy s osvétlovanim chromované Zelatiny lze zaznamenat od roku 1816
v souvislosti s vynalezcem fotografie Josephem Nicéphorem Niépcem (1765 — 1833). V roce
1858 britsky fotograf William Henry Fox Talbot (1800 — 1877) opatfil médénou tiskovou
formu vrstvou zelatiny, jiz zcitlivél vici svétlu dvojchromanem draselnym. Zcitlivénou desku
V ramci inspirace technikou akvatinty nahtal, ¢imz docilil pfitaveni kalafunového prasku k
desce. Nasledné¢ na tiskovou formu pftilozil diapozitiv, jejz osvétlil a vyvolal. Takto upravena

deska slouzila pro Gdely zaleptani.*?! Na tento vynalez navézal v roce 1878 Cesky novinaf a

0 BARTAK J., Z d&jin polygrafie: tisk novin a Casopisti v pribéhu staleti, Votobia, Praha 2004
CEPELAK L. - LUTTERER V., Hlubotisk, Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1988
KOPTA F., Hlubotisk: technika tisku z hloubky, Nakladatelstvi Prace, Praha 1950

%21 MEGGS P. B., A History of Graphic Design, Viking, New York 1986
NEWHALL B., The History of Photography, Secker & Warburg, London 1982
SKOPEC R., 100 let fotografie: historicky piehled vyvoje fotografie, E. Beaufort, Praha 1939
SKOPEC R., Dégjiny fotografie v obrazech od nejstarSich dob k dnesku, Orbis, Praha 1963
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malif Karel Vaclav Kli¢ (1841 — 1926). Kli¢ uskutecnil syntézu techniky akvatinty, Niépceho
a Talbotova vynalezu, ktera dala vzniknout heliogravuie — doslova ryting svétlem.** Viynélez
heliogravury je svym vyznamem srovnatelny s vyndlezem knihtisku, jelikoz vytvofil
podminky pro uplatnéni nové polygrafické techniky, pro tisk ilustrovanych c¢asopisa,
merkantilu a uméleckych dél v masovém rozsahu. Timto zpisobem se podilel na rozvoji

masove kultury 20. stoleti.

4.3 Tisk z plochy

Tisk z plochy vyuziva principu neslucitelnosti vody s mastnotou. Na vyhlazeny
vapencovy kadmen, se schopnosti absorpci vody, se kresli mastnou kiidou ¢i tusi. Nasledné se
kamen navlh¢i. Pfi nanaseni barvy, ktera je svou konzistenci mastna, zlistane barva pouze na
mistech, opatfenych kiidou ¢i tusi. Na tiskové ploSe jsou mista tisknouci i netisknouci v jedné

roving. Barva se otiskne Vv lisu na pfiloZeny papir.

4.3.1 Litografie

Osobitou spojnici vedouci od klasické kresby k ¢asopisecké a novinové fotografii
vytvotila graficka technika litografie (téZ kamenotisk). S touto technikou je spjata replikace
pisma a obrazu na principu tisku z plochy. Cary a plochy obrazu nejsou ani vyvysené, jako
u tiska z vysky, ani vyhloubené, jako u tiski z hloubky, ale nakreslené na plose litografického
kamene. Litografie byla vynalezena v roce 1797 némeckym tiskaiem, spisovatelem a hercem
Aloisem Senefelderem (1771 — 1834). Vynalez popsal ve své ucebnici Vollstandiges
Lehrbuch der Steindruckerei (Uplna udebnice kamenotisku) vydané vroce 1818, kde
zduraznil zakladni povahu litografie jako chemického tisku. Ackoli je technika litografie
pozdéji spojovana témet vyhradné s tiskem vytvarného uméni, ve svych pocatcich méla byt
prosttedkem pisemného sdéleni slova a hudby, zdznamem pismen a not. Rané projevy
kamenotisku v letech 1798-1821 jsou oznaCovany za litografické inkundbule. Toto vymezeni
navrhl jeden z prvnich sbérateld litografie a historiku litografie Franz Maria Ferchl (1792 —

1862) v knize Geschichte der Errichtung der ersten lithographischen Kunstanstalt (Dé&jiny

322 | AHA R., Karel Klic-vynalezce hlubotisku: Sbornik k 30. vroi amrti (1841-1926), Orbis, Praha 1957
BOHATCOVA M., Ceska kniha v promé&nach staleti. Panorama, Praha 1990
KABAT K., Knihtisk a jeho vyvoj v Ceskoslovensku, Spolek faktorti knihtiskaren v Ceskoslovenské
republice, Praha 1936
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zfizeni prvniho tstavu umélecké litografie) z roku 1862. Za prvni litograficky tisk, v némz se
uplatnila kresba, je povazovan Pozar v Neuéttingu od Aloise Senefeldera z roku 1797.%%
Tiskovou formu pro litografii tvofi mramorova nebo vapencova biidlice (ptvodné
z némeckého Solnhofenu ¢i1 Kelheimu), pokreslend mastnou tusi perem, Stétcem nebo
mastnou kiidou. Ostatni povrch kamene, zpreparovany kyselinou a arabskou gumou,
odpuzuje mastnotu tiskafské barvy. Sila leptani odpovidd povaze a intenzité¢ kresby. Fixaci
kresby umoziiuje tuk a mydlo obsazené v tusi ¢i kiidé. Tmavsi partie je nutno preparovat
nekolikrat, na svételné Casti staci nanaset pouze arabskou gumu. TuSova kresba se v konecné
fazi vymyje terpentynem, ¢imz obraz zdanlivé zmizi, ale mastna substance kresliciho
materiélu je v kameni pfipravena piijmout tiskaiskou barvu. Mastna tiskatska barva, nanesena
na navlhéeny kdmen barvicim valcem, ulpivd jen na mastné kresbé a nepokreslena mista
zustavaji intaktni. Tisk se uskute¢tiuje v ru¢nim t¥ic¢ovém lisu nebo v automatickém rychlolisu
pod velkym tlakem. Tlakem vyhlazeny otisk disponuje kresebnou jemnosti, kterd je navic
demonstrovana absenci vytlatenych faset a reliéfnich obrazi.®* Litografie svou
jednoduchosti, piisobivymi tonovymi skalami a kresebnou bezprostiednosti, se brzy po svém
vzniku stala velmi oblibenou grafickou technikou. Litografické techniky Ize rozd€lit do dvou
zékladnich skupin. Pro prvni skupinu plati, Ze tisknouci elementy jsou na povrch kamene
nakresleny ruéné (Carova, kiidova, skrabana a pozdgji praktikovand lavirovana litografie). Pro
druhou skupinu je typické, ze se tisknouci elementy vryvaji ¢i zaleptavaji, ¢imz je docileno
kvalitnéjsiho spojeni litografického barviva s kamenem (litografickd rytina a litograficky
lept).3%

otiskli, a moznost kombinace textu a obrazu. Od roku 1808 produkoval Senefelder také

Prednosti litografie byla velka setrvalost tiskové formy, kterd dovolovala az 2 000

barevnou litografii, ur€enou na reprodukci uméleckych obrazli. Ke zdokonaleni barvené
litografie, do t¢ doby realizované poctem kamend, ktery odpovidal poétu pozadovanych
barev, ptispél francouzsky litograf Godefroy Engelmann (1814 — 1897) v roce 1837. Ten

pfinesl obrat na poli barevné litografie zavedenim trojbarevného litografického tisku a

323 LENKER M., Von Senefelder zu Daumier: Die Anfange der litographischen Kunst, K. G. Saur, Miinchen
1988
KNEIDL P., Senefelder a litografie (K 200stému vyro¢i Senefeldrova vynélezu litografie 1796 — 98),
Dobruska, Praha 1997
MATYASOVA E. - ZAPLETALOVA A., Litografie aneb Kamenotisk. Pocatky ¢eské litografie 1819-1850
k 200. vyro¢i vynalezu litografie Aloisem Senefelderem, Umprum a Narodni galerie v Praze, Praha 1996

324 BALEKA J., Vytvarné uméni (Vykladovy slovnik), Academia, Praha 2002
KOSCHATZKY W., Die Kunst der Graphik: Technik, Geschichte, Meisterwerke, Residenz Verlag, Salzburg
1973

325 RAMBOUSEK J., Litografie a ofset, V. Polaek, Praha 1948
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uéebnici Traité de la lithographie (Pojednani o litografii, 1839).3* Ve druhé poloving 19.
stoleti jiz slouzila barevnd litografie k tisku ptiloh $kolnich knih nebo ptirodovédeckych knih,
¢imz vyrazné piispéla k vizualizaci védeckych poznatkﬁ.327

Mezi prukopniky umélecké litografie patiil Spanélsky malit a grafik Francisco José de
Goya (1746 — 1828), ktery jako jeden z prvnich vyuzil
tuto techniku pro potifeby svébytné umélecké tvorby.
V produkci litografie dosahli uméleckych forem
zejména francouzsti malifi Eugne Delacroix (1798 -

1863) a Honoré Daumier (1808 — 1879).3%

Vzristajici obliba litografie jako prostiedku

15. litografie
umélecké tvorby pravdépodobné souvisela s tim, Ze tato (Eugene Delacroix)

graficka technika umoznila realizovat rychle a efektivné experimentalni aspirace predstavitell
modernich umeéleckych sméri. Proto se s litografii jako prostiedkem umélecké tvorby
setkavdme v impresionismu, expresionismu, futurismu, dadaismu a dalSich uméleckych
smérech. Spolecné s knihtiskem se na pocatku 20. stoleti stala nejmasoveéjsSim multiplikacnim
prostiedkem, nebot’ flexibiln€ reagovala na potieby priimyslové produkce ilustraci. Uplatnéni
litografie nachazela predev§im v merkantilu (vinéty, vizitky, obaly primyslového zbozi), pfi
tisku barevnych i ¢ernobilych plakath a jako technickéd knizni a ¢asopisecka ilustrace. Po 1.
svétové valce vSak byla v primyslové oblasti vytlacena ofsetovou technikou, v niZ je kdmen
jako tiskova forma nahrazen tenkou a ohebnou plechovou deskou.

Z kulturologického hlediska je vyzkum klasické litografie stale aktualnéjsi, nebot’
v dobé svého vrcholu byla jednim z nejvyznamnéjSich mediatori vlivu kultury na ¢loveka.
Litografické tisky, které vznikly na sklonku 19. a pocatku 20. stoleti zrcadli riizné aspekty
rodici se masové kultury a vypovidaji o hodnotach, idejich a vzorcich chovani té doby.
K jistému oZiveni o litografii dochazi v souvislosti s nastupem postmoderni kultury v 70. a
80. letech 20. stoleti. Tato tiskova technika totiz umozituje umélcim hledajicim alternativni
vytvarné techniky, zobrazovat neotielym zpusobem kaleidoskopicky svét kultur, subkultur a

kontrakultur v kontextu postmoderni situace.

36 MEGGS P. B., A History of Graphic Design, Viking, New York 1986

%27 KOSCHATZKY W., Die Kunst der Graphik: Technik, Geschichte, Meisterwerke, Residenz Verlag, Salzburg
1973

328 HENKER M., Von Senefelder zu Daumier: Die Anfange der litographischen Kunst, K. G. Saur, Miinchen
1988
VINCENT H. P., Daumier and His World, Northwestern University Press, Evaston 1968
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4.3.2 Ofset

Nastup fotomechanickych postupt a vyndlez rychlolisu vedl ke vzniku techniky tisku
z plochy zvané ofset (téZ ofsetovy tisk). Prumyslova forma ofsetu piedstavuje tiskovou
techniku spocivajici na principu tisku z plochy. Autorsky ofset [autorsky tisk] lze v ofsetu
pofidit na ru¢nim natiskovém stroji. Stejné jako technika litografie vyuziva vzajemnou
neslucitelnost mastné barvy avody pfi aplikaci tisku. Ten je ovSem pienaSeny na papir
nepfimo, soustavou nékolika valct s dil¢imi funkcemi. Pfednost ofsetového tisku je
spatiovana predevsim v tenké a lehké zinkové desce, kterd nahradila tézce manipulovatelny
kadmen uZivany v litografii.

K vynalezu ofsetu doSlo kolem roku 1900. Prvenstvi ve vyuziti této tiskové techniky je
piipisovano litografovi ¢eského pivodu Kasparu Hermannovi (1871 — 1934), ktery uplatnil
metodu ofsetu poprvé v roce 1904 k tisku not za sveho pobytu v Americe. Na zaklad¢ jeho
navrhu byl v roce 1907 v némeckém Zweibriickenu vyroben prvni ofsetovy stroj, na kterém
byly tistény noty pro lipskou firmu C. G. Réder. Hermannovu autorstvi jsou pfipisovany i
vykresy prvniho ofsetového stroje pro soucasny rubovy i licovy tisk. Za paralelniho objevitele
této techniky je povazovan americky tiskar Ira Washington Rubel (zemiel 1908) z New
Jersey.*®® Tiskové formy ofsetu Ize diferencovat do dvou zakladnich skupin, a to na desky
jednokovové a desky vicekovove. U jednokovovych desek je nejéastéji uzivanym kovem
zinek ¢i hlinik. Nejprve je povrch tiskové formy mechanicky a chemicky upraven pro zvyseni
afinity k vod¢. Pienos kresby je zajistén mastnou litografickou tu$i, popt. kiidou, ¢i
fotomechanicky. Kresba se po pieneseni na tiskovou formu vyvold, zahloubi a opatii
tiskovym lakem. Takto upravena tiskova forma je vystavena mechanickému a chemickému
ptsobeni v tiskovém stroji. U vicekovovych desek jsou nejcastéji uzivané bimetalické c¢i
trimetalické dvouvrstvé tiskové desky. Svymi vlastnostmi disponuji vyssi kvalitou tisku a
odolnosti vic¢i opotiebovani. Bimetalicka deska obsahuje dva kovy o rtizném procentnim
poméru, znichz jeden se vyznacuje afinitou k vodé, druhy k mastnoté. Materidlem pro
bimetalickou desku je predevS§im méd a chrom. Trimetalickd deska obsahuje nejcastéji
kombinaci m&di s chrémem na podloZce z Gerného plechu.®*® V nésledujici fazi tiskové
ptipravy dochazi k vlhéeni a pokryti ofsetové formy barvou, z niz se obraz negativné prenasi

na gumovy valec otacejici se v protisméru. Tento pruzny pirenaseci valec pretiskuje obraz na

329 BARTAK J., Z d&jin polygrafie: tisk novin a dasopisti v pritbéhu staleti, Votobia, Praha 2004
JAROLIMEK V. A., Od rukopisu k rotaéce, Josef Hokr, Praha 1941

330 REZNICEK R., Ofsetovy tisk (Technika a technologie ofsetového tisku, vyroba tiskovych desek), ROH —
PRACE, Praha 1954
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papir napjaty na valci zvaném tlakovy, a to jiz ve spravném stranovém otoceni. Z tohoto
hlediska je ofset oznaCovan za tisk neptimy ¢i ptenosny. Zakladni ofsetovy stroj predstavuje
soustavu formovych, pienaSecich a tlakovych vélct v jediném konstrukénim celku. Pfenéseci
valec umoznuje tisknout jemné detaily, a to i na papir drsny, nehlazeny a minimalné

kvalitni. 3!

Tato moZznost je ddna vlastnostmi gumového valce schopného pfilnout na nerovny
povrch, coz dovolovalo pouZit ofsetu k potiskovani levnéjsich druhti papir. Vtiskovani barvy
prostiednictvim gumy piimo do port papiru se projevovalo splyvavym a matnym vhledem,
ktery evokoval akvarelovou barvu. K uplatiovani drsnych papir dochédzelo i na zakladé
rychlého schnuti barev.

Ofsetovy tisk zaznamenal rozmach na GUzemi Evropy v letech 1928 — 1936. V této
epose dosahovaly ofsetové rotacky vykonnosti v tisku archového papiru 600 vytiskli za
hodinu pfi dokonalém soutisku barev. V souCasnosti 1ze rozdélit ofset na zakladé postupii
uplatiiovanych pfi tisku na klasicky ofset (vlhéeny) a bezvody ofset (nevlhceny). Bezvody

332 ptednosti

ofset dosahuje vysoké kvality tisku a je vhodny pro malonakladové zakazky.
ofsetu spocivaji ve zjednoduSeni piipravnych praci a v rychlosti reprodukovanych vytiski.
Prosttednictvim ofsetového tisku bylo docilovano kvalitnéjsi reprodukce cernobilych a takeé
barevnych reprodukci. Ofset dovoluje originalni uspofadani sazby a obrazka v libovolné
konfiguraci. Soutisk textu a ilustrace vychazel ostie, hladce a €isté. Pro sugestivni vypovédni
hodnotu slouzil pifi reprodukci akvarelti, nebot’ umoznoval stejnomérné zabarveni i1 pii
rozmérnych barevnych plochach. Ofset byl tak schopen splnit kritéria ¢tenafe po nazornosti,
barevnosti, ilustrovanosti, technické a grafické kvalité.

Ofset, stejn¢ jako knihtisk, sehral vyznamnou roli pfi konstituovani masové kultury.
Jeho prostfednictvim bylo mozné §ifit kvantifikované a standardizované symbolické obsahy
mezi pomérné velké mnozstvi heterogenniho publika. Tim se ofset jako prostfedek masové
komunikace aktivné podilel utvareni obecné sdilenych hodnot, norem a vzorci chovni.
Z kulturologického a antropologického hlediska mtize byt podnétny zejména vyzkum ofsetu

jako nastroje masové komunikace a medidtoru vlivu kultury na ¢lovéka.

4.3.3 Svétlotisk

Zvlasté kvalitni a autentickou reprodukci originali (faksimile) umoznila graficka

technika na principu tisku z plochy oznacovana svétlotisk (téz fototypie, klihotypie). Tato

31 BARTON 1., Uvod do technologie ofsetu, Nakladatelstvi grafické 8koly, Praha 2003
RAMBOUSEK J., Litografie a ofset, V. Polacek, Praha 1948
32 TESAR A., Technologie ofsetu, Polygraficky primysl, Praha 1972
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reproduk¢ni technika spociva na fotomechanickém procesu. Za tiskovou formu slouZi
sklenéna deska o tloustce 12 mm, opatfena na tisknouci strané¢ podpreparacni vrstvou,
slozenou ze Zelatiny, vodniho skla, chromového kamence a bilku. SloZeni zplisobi ztvrdnuti
vrstvy, ktera v této konzistenci slouzi jako pevné pojitko mezi tiskovou formou a citlivou
preparacni vrstvou. Preparacni vrstva je pfipravena ze Zelatiny, dvojchromanu draselného
aamonneho s piisadou chromitého kamence. Mnozstvi nanesené preparacni vrstvy urcuje
vlastnosti zrna, ovlivitujiciho kvalitu vysledného tisku. Nasleduje vysuSeni tiskové formy
a nasledné vlozeni do kopirovaciho ramce. Kopirovani se uskutecituje pres piltobnovy negativ.
Osvétlené partie ztvrdnou a pevné ptilnou k tiskové forme, ve vodé se nerozpoustéji a dobie
pfijimaji mastnou tiskafskou barvu. Neosvétlené partie nabobtnaji, a stejné jako u techniky
litografie, odpuzuji vodu a tiskaiskou barvu. Zelatinova vrstva tak predstavuje reliéf
tisknoucich partii. V dalSi fazi dochazi k ponofeni exponované (osvétlené) tiskové formy do
vodni 14zné, v niZ se odplavi neosvétlena chromova stl. Nasleduje zvlhceni zelatinové vrstvy
roztokem glycerinu a vody. Vlh¢idlo vyvold nabobtnani reliéfu, tvarovaného podle stupné
vytvrzeni Zelatiny. Nabobtnalé partie pfijimaji hife barvu nez partie utvrzené svétlem, cozZ
umoziuje tisk dokonale odstinénych polotona. Tisk je uskuteCiiovan ve svétlotiskovych
lisech.>*

Prvni pokusy s touto technikou uskute¢nilo nékolik osobnosti, jejichz poznatky
prispély ke konecné syntéze metodickych principii a inspira¢nich podnéti. Rané pokusy
z roku 1838 jsou spjaty s anglickym chemikem Mungo
Pontonem (1801-1880), ktery doloZil citlivost
dvojchromanovych soli ke svétlu. V roce 1852 objevil
britsky fotograf William Henry Fox Talbot (1800-

1877) nerozpustnost osvétlené chromované zelatiny ve

16. svetlotisk
vodé. Vyrazny pokrok v technice svétlotisku uskute¢nil (Karel Maria Chotek)

vroce 1854 francouzsky chemik a tiskai Alphonse Louise Poitevin (1819 — 1882)

334

v souvislosti s vyuZitim chromované Zelatiny.”*" Vlastni vynalez svétlotisku je spojovan v

roce 1868 s ¢eskym profesorem kresleni Jakubem Husnikem (1837 — 1916).335

333 BRUJZA J., Priprava desck pro tisk s plochy, Statni nakladatelstvi technické literatury, Praha 1955
BOHATCOVA M., Ceska kniha v proménach staleti. Panorama, Praha 1990

% NEWHALL B., The History of Photography, Secker & Warburg, London 1982

335 KABAT K., Knihtisk a jeho vyvoj v Ceskoslovensku, Spolek faktort knihtiskaren v Ceskoslovenské
republice, Praha 1936
SKOPEC R., D¢&jiny fotografie v obrazech od nejstarSich dob k dnesku, Orbis, Praha 1963

119



Charakteristickym znakem svétlotiskovych reprodukci je obraz se Sirokou Skalou toni
slozenych ze ztvrdlého a jemné vrasCitého zrna. Vysledné tisky pofizené svétlotiskem se
podobaji fotografiim, nebot’ pfi zpracovani neni uzivéano rastru, jako je tomu u autotypie nebo
ofsetu. Vyznamnou roli vSak sehral pro Sifeni fotografie v jeji uzitné funkci a sériové tisky
pohlednic. Vzhledem Kk naro¢nosti striktniho dodrzeni technologického postupu a nizké
setrvalosti tiskové formy (nejvyse 1000 exemplait) nalezi k méné vyhledavanym technikéam.
Sirsi pozornosti se ji dostava v oboru umélecké reprodukce a barevné fotografie.

Z kulturologického hlediska piedstavuji svétlotisky cenné zdroje empirickych dat,
dokumentujicich a ilustrujicich zpiisob zZivota a vzorce chovani typické pro posledni desetileti

19. stoleti a pocatek 20. stoleti.

4.3.4 Serigrafie

Rychlou a efektivni realizaci experimentalnich aspiraci predstavitelli uzité grafiky
prostfednictvim fotografickych postupti poskytla bezprostfedni (pfimd) grafickd technika
serigrafie (téZ sitotisk, prutiskova technika, filmovy tisk, Sablonovy tisk). V rdmci této
techniky dochazi k protlaceni barvy propustnymi misty serigrafické Sablony. K zakladnim
prvkiim serigrafické tiskové formy nalezi sitovina, pfedstavujici nosnik obrazotvorné Sablony,
aram, v némz je sitovina vypnuta. Rdm ma nejéastéji tvar obdélniku. Pti této tiskové technice
muze byt uzito rovné€z kovovych rami, vyrobenych z trubek nerezové oceli, které disponuji
pevnosti, lehkosti a odolnosti proti vod¢. Vyhledavané jsou predevSim pro ucely strojniho
tisku a k vypinani draténé sitoviny, lepené ¢&i piipajené k ramu. Vhodnym materidlem
K vyrobé sitoviny mize byt hedvabi, kov, syntetické textilni vlakniny ¢i umélé hedvabi.
Sitovina z pifirodniho hedvabi je spjata se zavedenim této tiskové techniky a pro své
prednosti, jako propustnost, odolnost mechanickému namahéani a taznost, je vyhledavana
I v souCasnosti. Kovové sitoviny vyrabéné z fosforového bronzu ¢i z nerezove oceli jsou
uplatinovany pfedevsim pfi tisku vysokych nakladid, kde je vyzadovéana preciznost soutisku
nebo vyraznost reliéfu barvy. Napnuté a necistot zbavena sitovina tvoii podklad pro zhotoveni
serigrafické Sablony, ktera zabranuje pronikani barvy v netisknoucich partiich tiskové formy.
Kresba miize byt provedena formou pfimych a nepifimych Sablon ¢i Sablon rukodilnych a
ziskanych na zakladé fototechnického postupu. Na zaklad¢ ptipravné kresby je tieba Stétcem
¢1 perem negativné obkryvat linie kresby a vynechéavat sitovinu, zajiSt'ujici prichodnost

barvy. V dalsi fazi dochazi k pielepeni uzkého prostoru mezi sitovinou a ramem papirovou ¢i
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textilni lepenkou. Protisk se uskutecniuje na protiskovacim stole, na jehoz desce je upevnén

protiskovaci papir.

Z kulturologické perspektivy lze na serigrafii pohlizet jako na flexibilni grafickou

replikacni  technologii, jejimz predchidcem byly techniky
rozmnozovani vzord pifi potiskovani textilii prostiednictvim
Sablon, uplatiiované jiz ve starovéké Ciné a v Japonsku. Aplikace
téchto tiskovych technik vyzadovala znalost vyroby a vlastnosti
hedvabi, znéjz byla vytvafena sitovina. Uvedeni serigrafie do
zapadniho civiliza¢niho okruhu je spjato s rozmachem textilniho
pramyslu. Za prvni umélecky smér, ktery v umeélecké tvorbé
uplatnil principy serigrafie, Ize oznacit secesi. Po 2. svétové valce

nalezla serigrafie své byla vyuZita zejména v merkantilech (vinéty,

\j“‘“‘“ﬂ
R B

U

&) L

17. serigrafie
(Andy Warhol)

vizitky, obaly primyslového zbozi) a pii tisku barevnych i ernobilych plakati.**® Serigrafie

se prosadila jako prostfedek moderni umélecké tvorby 60. let 20. stoleti v rdmci sméra op art

a pop art.

Uznani serigrafie jako grafické techniky je zalozeno na ambivalenci jejich tviircich

postupli umoznujicich protiskovani a masovou reprodukci tiskovych nakladi. Metody

grafickych technik se zakladaji na replikaci tiSténych informaci prostfednictvim tiskové

formy. Serigrafie spoCiva na bezprostiedni replikaci tiSténych informaci. Na serigraficka

umeélecka dila, vytvofend pirednimi piedstaviteli hnuti pop art, je dnes mozné pohlizet jako na

antropologicky relevantni, sémioticky text, poskytujici informace o Zivotnim stylu, hodnotach

a popularni kultute Spojenych stati americkych 60. let 20. stoleti.

36 MARCO J., O grafice, Mladé fronta, Praha 1981
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5. Knihtisk jako wuniverzalni mediator Si
a problematika inkunabuli

feni Kkultury

Z kulturologického hlediska lze za nejvyznamnéjs$i mediator vlivu kultury na ¢lovéka
oznacit knihtisk. Tato nejstarSi technologie tisku, vyuZivajici k replikaci symboli pohybliva
pismena zvane litery, je zaloZzena na principu tisku z vysky. Technologicky se jedna
0 unikatni syntézu tiskového pisma, ilustrace a dekoru, umoziujici reprodukovat, prenaset
a uchovavat sémantické informace v case a prostoru. Vynalez knihtisku je obvykle spojovan
s osobnosti némeckého zlatnika a brusi¢e kamend Johanna Gutenberga (kolem 1400 — 1468)
Z Mohuce. JedineCnost Gutenbergova vyndlezu tkvi ve spojeni raznorodych tiskovych
postupit v jeden koordinovany vyrobni proces. Hlavni slozky této tiskové technologie
pfedstavovaly pohyblivé litery, optimalni slitina pro vyrobu litefiny (cin, mosaz, antimon
a vizmut), tiskatsky lis, lici strojek a specialné vytvorené tiskové barvy. Tisk prostfednictvim
pohyblivych liter nelze povazovat pouze za Gutenbergiiv osobni Vynzilez.337

Technologii pohyblivych tiskovych liter jako prostiedek tisku z vySky poprvé pouZil
¢insky kovar Pi-Sheng (kolem 990- kolem 1051) jiZ v letech 1041 — 1048. V tomto obdobi
byly litery ruéné zhotoveny a vypaleny z hliny. Poté k sobé byla jednotliva pismena lepena
voskovym tmelem na kovové desky. Po sestaveni formy a provedeni otisku se nahfatim desek
uvolnil tmel a litery mohly byt po rozebrani uzity k dalSimu tisku. Vyroba trvanlivéjsich
mosaznych liter dala vzniknout nejstarsi sazené knize pohyblivymi literami, pravnimu kodexu

4,38 \/ prvni poloving 15.

g

korejské provenience Sanden Remum z roku 123 stoleti byly litery

7

(po vzoru razitek) vytezavany z kovu jako je
bronz nebo olovo. Za radikalni zménu Ize
z tohoto hlediska povazovat Gutenberglv I
vynédlez  pismolijectvi  (patrice,  matrice
apismovy kov), které umoznilo sériové
odlévani jednotlivych tiskovych liter. Patrice
(razidlo), slouzila krazeni matric neboli
desticek, do nichz byl uderem kladiva vrazen
obraz litery (pismene). Pfednost pismolijectvi spocivala v multiplikaci matrice s pomérné

velkym poctem identickych odlitki liter az do jejiho vyCerpani. Kovova pismena se

%7 MEGGS P. B., A History of Graphic Design, Viking, New York 1986
38 BOHATCOVA M., Ceska kniha v proménach staleti, Panorama, Praha 1990
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vyznadovala dlouhodobou Zivotnosti a funk&nosti, trvajici i pfi opakovaném pouziti.**
Vzhledem k nedostatku dokladi o zrozeni technologie sazby je mozné rekonstruovat jeji
mozny postup pouze na zaklad¢ dochovanych tiskil. S ohledem na poc¢atecni snahy knihtisku
konkurovat pisafskému femeslu, musela sazba stranky pusobit jako graficko-opticky celek.
V ramci vyrobniho procesu bylo zadouci pfed kazdym otiskem vysunout tlakovou partii lisu,
nabarvit formu a pfilozit zvlhéeny papir ¢i pergamen. Otisku bylo dosaZeno néarazovym
seSroubovanim a sniZzenim tlakové partie lisu. Po upevnéni pismového materialu do sazby
a otisténi, dochazelo k ¢isténi a rozmetani liter do kas pro opakovani procesu tisku. V prubéhu
15. stoleti dosahovala produkce lisu maximalné¢ 20 otiski za hodinu. Knihtisk si udrzel
prvenstvi v rozmnozovani textd pro svou schopnost velkého poctu otiskl a ostrost sazby i po
nastupu jinych grafickych technik a postupii. Revolu¢ni zmény a technologické inovace spjaté
s vynalezem knihtisku postihly v prub&éhu 16. a 18. stoleti nejdiive pismolijecké dilny (lici
strojek) a ruéni papirny. Teprve na prelomu 18. a 19. stoleti doslo ke kvalitativnimu zlepSeni
tiskarského lisu, ktery typoveé odpovida Gutenbergove lisu, v némz na plochou sazbu ptisobila
tlakova plocha.®*°

Nejstarsi evropskym tiskem, a tim i nejstarSi inkunabuli, je fragment dila Sybillino
proroctvi z let 1440-1444, vydany patrné za Gutenbergova pobytu ve Strasburku.*** Prvni
datovany tisk predstavuje fragment Astronomického kalendare na rok 1448, tiStény v roce
1447. Za prvni zcela zachovany tisk lze oznacit Turecky kalenddr na rok 1455, dotistény ve
druhé polovin€ prosince roku 1454. Tyto tisky se jesSt€¢ vyznacuji nestandardizovanym
zrcadlem a nejednotnym pismem ve velikosti a v typu. Pevné zakotvené zrcadlo uzil pfi tisku
42 radkové bible zvané B 42, jejiz sloupec ¢ita 42 tadka. Tato Biblia latina, vytisténa
vV Mohu¢i v letech 1452 — 1455 v 180 exemplatich, ¢ita 1282 stran. Pfiblizn¢ 30-35
exemplarti bylo vytiSténo na pergamen, 145-150 exemplaiti na papir. Pii tisku byla uzita
kombinace Cervené a Cerné barvy. Definitivni zhotoveni doklada piipisek s dataci 1456
iluminétora inicial Heinricha Kremera.**?

O pohyblivych literach ¢inské provenience jako inspiraénim zdroji Gutenberga spiSe

nelze uvazovat. Za podnét k vynalezu mohly slouZzit zkuSenosti S nastroji stfedovékych

39 BARTAK ., Z d&jin polygrafie: tisk novin a &asopisii v prib&hu staleti, Votobia, Praha 2004

30 yOIT P., Encyklopedie knihy: star§i knihtisk a pfibuzné obory mezi polovinou 15. a po&atkem 19. stoleti,
Libri ve spolupraci s Kralovskou kanonii premonstratt na Strahové, Praha 2006

¥ WALTHER K. K, Lexikon der Buchkunst und Bibliophilie, VEB Bibliographisches Institut Leipzig, Leipzig
1987

%42 GECK E., Johannes Gutenberg. Vom Bleibuchstaben zum Computer, Inter Nationes, Bad Godesberg 1968
KAPR A., Johannes Gutenberg: Personlichkeit und Leistung, Urania-Verlag, Leipzig 1988
PRESSER H., Johannes Gutenberg in Zeugnissen und Bilddokumenten, Rowohlt Taschnebuch Verlag
GmbH, Hamburg 1967
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kovorytcl a zlatnikd, kteti kvalitu ryteckych vytvorti ve stiibfe a zlaté posuzovali ruénim
otiSténim na papir prostfednictvim techniky zvané niello (inspirativni vliv i na vznik
médirytu). K pfimym zdrojim anticipujicim knihtisk lze pftifadit knihvazacské praktiky
slepotisku, uzivajici negativné rytych kovovych razidel (z mosazi) k vtlacovani do gotické
vazby. Pfi feSeni prvenstvi vynalezu knihtisku nelze vyloudit, Ze k objevu této technologie
doslo na nékolika mistech, nezavisle na sobé mezi prvni a druhou polovinou 15. stoleti. K
potencialnim vynalezcim knihtisku se fadi nizozemsky dievoieza¢ a knihvaza¢ Laurens
Janszoon Coster (cca 1370- cca 1440), italsky 1ékai Pamfilo Castaldi (cca 1398- cca 1490),
belgicky knihkupec a tiskat francouzského ptivodu Jean Brito (1417-1484) a zlatnik patrné
eského pivodu Prokop Waldvogel, &inny v Avignonu v letech 1444 — 1446.%*® Polemiky na
téma, kdo byl vynalezce knihtisku, jsou bezvyznamné ve srovnani s dopadem, ktery méla tato
tiskovd metoda na vyvoj lidské kultury. Vynalez knihtisku lze oznalit za zasadni ptedél
Vv déjinach Sifeni symbolll a vyznamii, nebot’ ...“novy zpiisob reprodukce textu zprostiedkoval
nesrovnatelné SirSimu okruhu lidi znalost vyznamné c¢asti kulturniho dédictvi minulosti
i moznost aktivniho piistupu k myslenkovému a duchovnimu déni.“*** Vynalez knihtisku
zasadnim zptsobem akceleroval rychlost Sifeni novych kulturnich ideji a v 19. stoleti, kdy
byla v evropskych zemich postupné odstranovana negramotnost, vytvofil piedpoklady pro
vznik masové kultury.

Prvotisky, vytisténé z pohyblivych liter v obdobi od vynalezu knihtisku v roce 1445 do
konce roku 1500, se oznacuji jako inkunabule. Toto oznaceni poprvé pouzil v roce 1639
miinstersky dékan Bernhard von Mallinckrodt (1591 — 1664) v traktatu De ortu ac progressu
artis typographicae dissertatio historica (Historicky vyklad o vzniku a vyvoji typografie),
vydaném k 200. vyro¢i vynalezu knihtisku. Casové vymezeni prvotiskil stanovil némecky
teolog Johann Saubert (1592 — 1646). Stalo se tak u ptileZitosti vydani jim sestaveneho
katalogu norimberské méstské knihovny Historia bibliothecae reipublicae Noribergensis
(Dg&jiny knihovny svobodného mésta Norimberku) v roce 1643.%*°

NejstarSim evropskym tiskem, a tim i nejstarSi inkunébuli, je fragment dila Sybillino
proroctvi o Poslednim soudu z roku 1445, vydany patrné ve Strasburku Johannem

Gutenbergem (kolem 1400 — 1468).

3 GECK E., Johannes Gutenberg. Vom Bleibuchstaben zum Computer, Inter Nationes, Bad Godesberg 1968
MEGGS P. B., A History of Graphic Design, Viking, New York 1986

34 KOPPL L. - KOPPLOVA B., Dg&jiny svétové zurnalistiky L.: Cely svét jen v novinach, Novinat, Praha 1989,
s.9

35 ZAVERT C., Z d&jin &eského knihtiskatstvi, Hejda [] Zbroj, Mlad4 Boleslav 1939
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Za prvni ¢eskou inkunabuli je povazovan historicky roman Kronika trojanska, jehoz
autorem byl italsky pravnik a basnik Guido de Columna (kolem 1210-1287 kolem). Jedné se
0 nejstarSi tisk v ¢eském jazyce, ¢eského puvodu, kvartového formatu, o 195 listech a
s jednou tisténou inicialou P v ramci. Kronika trojanska byla vydana anonymnim tiskafem
v Plzni v roce 1468. Konkrétni datace je uvedena v zavére¢ném : P
edi¢nim udaji textu (kolofon). Plzen je povazovdna za prvni

mésto v Ceskych zemich, kde byl zaveden knihtisk.

Ceské prvotisky lze rozdélit do dvou skupin na zakladé
tiskového formatu stranky: mensi kvart a mensi folio. Kvartové

prvotisky jsou tistény v jednom sloupci (per extensum), foliové

prvotisky ve dvou sloupcich. Pismo inkunébuli lze rozdélit do

dvou zakladnich skupin. Gotické pismo (fraktura) a Svabach na 2 inkundbule

. , v v , . . v , Kronika trojanska
jedné strané, fimské s antikvou a kurzivou na strané druhé.34 ( ) )

Pocet zachovalych inkunabuli v Cechach a na Moravé &ini 64. Uzemi Cech se piigita
44 inkunabuli, z &ehoz 39 je vydano &esky a 5 latinsky. Uzemi Moravy se prigita 23
inkunabuli, z ¢ehoz 21 je vydano latinsky a zbyvajici 2 inkunabule némecky.

Jedinou grafickou technikou inkunabuli byl dfevofez, tisk na principu z vysky.
Drievotezovou ilustraci s tisténou knihou poprvé spojil v roce 1460 némecky knihtiskat ¢inny
v Bambergu Albrecht Pfister (ca 1420 — pted 1466) v dramatické skladbé Ackermann von
Bohmen (Ora¢ z Cech), ktera je dilem spisovatele a notafe Johannese von Saaz (Jana ze Zatce,
kolem 1350-1414 kolem).3*

Tisk inkunabuli pfedstavuje pocatek revoluce v §ifeni kultury prostfednictvim tisku
jako noveho typu replikace symbolickych obsahi v ¢ase a prostoru. Tato etapa anticipuje

nastup masového $ifeni tisténé kultury v dosud nebyvalém rozsahu.

346 \/OLF J., D&jiny ¢eského knihtisku do roku 1848, Arthur Novék, Praha 1926
T BOHATCOVA M., Ceska kniha v proménach staleti, Panorama, Praha 1990

125



6. Moderni a experimentalni vytvarné techniky

Na vzniku modernich a experimentalnich vytvarnych technik se podilely tradi¢ni
malifské a grafické techniky. V nékterych piipadech se jedna o vyuziti tradi¢nich postupu, v
jinych piipadech doslo ke vzniku zcela novych vytvarnych technik. Rozhodujici podil
na genezi téchto vytvarnych technik méla zména v oblasti sociokulturnich regulativii a
kulturnich ideji, ktera vyvrcholila na prelomu 19. a 20. stoleti a anticipovala rozmach moderni
kultury.

Jako ptiklad modernich a experimentalnich technik ve své praci pouziji techniku
frotaze, koléZe, asamblaZe a akrylu. Vyznamnou komponentou moderni a experimentalni
tvorby se stavaji zejména kazdodenni artefakty, které se v novych kombinacich podileji na
utvafeni nové¢ reality. Umoznuji zaroven bezprostiednéji vyjadiit a objevit necekané
souvislosti mezi nékterymi vytvarnymi, literarnimi a filozofickymi strukturami.

Moderni a experimentalni vytvarné techniky nabyvaji na vyznamu s technikou kolaze
a asambldZe v avantgardnich smérech pocatkem 20. stoleti. Nesmirny dosah zaznamenala
technika akrylu, Sifici se od 40. let 20. stoleti, vyhledavand nejenom pro rychleschnouci
vlastnosti, ale také z dtivodu barevné stalosti a sytosti vysledné malby. Jako autonomni a
zaroven kombinaéni technika byla opétné ozivena technika frotdze, uzivana jiz ve staroveku.
Z kulturologického hlediska Ize na moderni a experimentalni vytvarné techniky pohlizet jako
na alternativni mediatory kultury umoznujici Sifeni sémiotickych texti, které dekonstruuji a

reinterpretuji realitu.

6.1 Frotaz

Nového uplatnéni se dostalo pocatkem 20. stoleti vytvarné, reprodukcéni a tiskové
technice frotaze. Ta spociva v grafickém piepisu reliéfné strukturovaného povrchu pretiranim
(tuzkou, grafitem, kiidou aj.) nebo vtlaovanim na papir, poptipad¢ jiny material. Reliéfné
strukturovany povrch mohly pfedstavovat ndpisy na kameni, ndhrobcich a stélach, dfevéné
napisy a emblémy. Obecné jakykoliv reliéfni povrch stalého charakteru jako kovové mince.
Otisku vyssi kvality lze dosahnout zvlhéenim papiru a zvyraznénim reliéfu potupovanim

(proklepavanim) tvrdS$im kartd¢em po povrchu pfilozeného materidlu. Snimaci postupy
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vyuZivaly moznosti poskytovanych nejriznéjSimi druhy papiru, barev, zptsobem jejich
nanéseni, roztirani, tamponovanim a dal$imi dpravami.®*

FrotaZ nalezla uplatnéni v Ciné jiz v 1. stoleti n. 1., kde slouZila uéelim archivovani
drobngjsich sochaiskych pamatek. V obdobi viktorianské Anglie (19. stoleti) se staly
sbératelsky oceniovanym artiklem frotdZze pozdné stfedovékych nahrobkl, erbii a pamatniki
Z rytého bronzu a mosazi.**® V zdpadnim uméni byla tato technika objevena uméleckou
avantgardou pocatkem 20. stoleti. V roce 1925 ptedstavitel surrealismu némecky malit Max
Ernst (1891-1976) uplatnil ve své tvorbé techniku frotaze a pojmenoval ji. Ten uskutecnil
plosné obtisky struktur dieva a rostlin.

Pocatkem 50. let 20. stoleti techniku frotaZe rozpracoval americky malif, pfedstavitel
pop artu, Robert Rauschenberg (1925-2008). V ¢eském uméni vénovali této technice
pozornost &esti umélci malifka, grafitka a sochatka Adriena Simotova (narozena 1926)
a sochat a malif Eduard Ovc¢acek (narozen 1933). Prvni frotaze umélec dopliioval kreslenymi
frotdZi. K jejich snimani prostiednictvim rozmanité barevnych pastelt vyuzil povrchy
kartonovych grafémi a dievénych reliéfil. Simotova realizovala kresebné a pastelové frotaze
lidského téla a obliceje, zejména detaily st nebo o¢i, jimiz se snaZzila zachytit autenticitu
lidské duSe a vyjadrit osamélost a zranitelnost existence kazdého individua.

Ocenéni a uznani frotaze jako vytvarné techniky souvisi s jeji schopnosti evokovat
V denaturalizované grafické podob¢ transformovanou texturu materidlu. Frotdz muize byt
integrovana do celku kresebného nebo grafického dila, naptiklad kolaze, olejomalby

a akvarelu. Frotaz je vyuzivana jako doplnujici historiograficky prostiedek.

6.2 Kolaz

Na dvojrozmérné kompozici na ploSném pozadi je zaloZena vytvarna technika kolaze.
Jedna se o postup, pii kterém jsou na plochu nalepovany papirové vystiizky nebo vkladany
bézné mimoumeélecké materialy, jako jsou latky, fotografie a papir. Papirové vysttizky mohou
predstavovat noviny, Casopisy, tapety, reprodukce a jiné materidly ploSného charakteru.
Vznikly Gc¢inek spociva v neocekdvaném materidlovém, vizudlnim a vyznamovém kontrastu
jednotlivych komponent a fragmentl. Kolaz lze chapat jako soucast obrazu vytvorené¢ho

n¢jakou z malifskych, kresebnych nebo grafickych technik, a zaroven jako autonomni dilo

8 SMITH R. - WRIGHT M. - HORTON J., Skola kresleni a malovani, Slovart, Praha 2003
349 b.a., Monumental Brass Society [online]. 30th August 2001, last revision 3th January 2008 [citovano 5.zafi
2008]. Dostupné z <http://www.mbs-brasses.co.uk/>.
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vzniklé originalni konfiguraci uZitych plosnych materialii na podlozku. *° Tato technika
mohla tvofit soucast asamblaze nebo ready-made (nalezeny predmét).

Prvni zamérné uziti techniky kolaze lze dolozit v roce 1912 v analytickém kubismu
francouzskych maliii Pabla Picassa (1881-1973) a Georgese Braqua (1882-1963). V ramci
futurismu kolaZ rozvijeli ital$ti malifi Umberto Boccioni (1882-1916), Carlo Carra (1881-
1966), Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944) a Gino Severini (1883-1966). Carlo Carra
(1881-1966) a Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944) se zaméfili na vizualni poezii
v koléZi.®! Vyrazové prostiedky kolaze umoznili prosadit hravé principy dadaismu, které Ize
zaznamenat Vv tvorb¢ §vycarskych malift Kurta Schwitterse (1887-1948) a Hanse Arpa (1887-
1966), némeckého malife Johannese Baadera (1875-1955) a francouzského malife a sochare

Marcela Duchampa (1887-1968). Kolaz znamenala vyzvu i pro piedstavitele neoplasticismu

nizozemského malife Theo van Doesburga (1883-1931) \\ /
areprezentanta konstruktivismu ruského malife El Lissitzkyho |
(1890-1941). Originalni rozvedeni a vyuZiti koldZe doklada
kolaZzova novela, jejimz autorem byl némecky malif piedstavitel
surrealismu Max Ernst (1891-1976). Tato forma kolaze vznika
spojenim obrazl starych rytin, ¢asopisi nebo riiznych publikaci
V narativni, tématické a zaroven nelinearni ptibéhy. Kombinace

autorské malby, kresby a koldze ptfedstavovala hlavni umélecky

1 kolai
princip tvorby americké piedstavitelky abstraktniho expresionismu (Lee Krasner)

Lee Krasner (1908-1984).

Metoda kolédze pronikla také do uméleckého sméru pop art, kde ji nad¢asovym
zpusobem rozvijeli americ¢ti malifi Robert Motherwell (1915 — 1991) a Robert Rauschenberg
(1925-2008) a anglicky malif Richard Hamilton (1922).

V 50. a 60. letech 20. stoleti experimentovali mnozi umélci s inverznim postupem
koldZe - ,dekolazi“, vznikajici destruovanim povrchu pavodniho uméleckého artefaktu
strhdvanim, smivanim nebo jinym odkryvanim. Tento postup prosazovali predstavitelé
francouzského noveho realismu Mimmo Rotella (1918 — 2006), Francois Dufréne (1930 —
1982) a Raymond Hains (1926 — 2005), ktefi timto prostfednictvim provadéli reflexi
meéstského zivota a kultury. V soucasnosti lze za pokracovatele tohoto postupu oznacit

amerického malife Richarda Genovese (1947). Aplikace koldze na malifské platno byva

%0 KUBICKA R. — ZELINGER 1., Vykladovy slovnik malifstvi, grafiky a restauratorstvi, Grada, Praha 2004
%1 TURNER J. ed., The Dictionary of Art VII., Grove, New York 1996
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oznacovana jako ,,platnova koldz*“. Timto zplsobem s kolazi pracovali ameri¢ti malifi Jane
Frankovéa (1918 — 1986) a Conrad Marca-Relli (1913 — 2000).

Za vyznamnou formu kolaze 1ze oznacit ,,fotokolaz* (fotomontdz), ktera se zaklada na
konfiguraci fragmentti a Utrzkt fotografii. Reprezentativni fotokolaze vytvaieli predstavitelé
dadaismu némecka malitka Hannah Hoch (1889 — 1978) a rakousky malif Raoul Hausmann
(1886 — 1971).

KaZzdodennost afro-americké subkultury, reinterpretace rituald a jazzové hudby,
predstavovala inspira¢ni zdroj tvorby kolazi zvané ,projekce® afro-amerického umélce
Romare Beardena (1911 — 1988). V ramci pop artu fotokolaz rozvijeli britsti malifi Peter
Blake (1932) a David Hockney (1937). V ¢eském uméni metodou kolaze pracovali malifi
Jindfich Styrsky (1899 — 1942 ) a Adolf Hoffmeister (1902 — 1973). Neoby&ejna invence
a echnicka bravura charakterizuje kolaze ¢eského vytvarnika a basnika Jifi Kolafe (1914 —
2002). Jeho kolazova produkce ze 40. a 50. let 20. stoleti zahrnuje konfrontaze, které
spocivaji v nalepeni fotografii na karton. Konfrontaze ptfedstavuji prostfedek, ktery odrazi
realitu stalé konfrontace Clovéka se svétem. ,,Stale chceme néfim byt a stile nékym byt
nechceme. Stale ty konfrontace udalosti. Stale jeden problém — co chceme Zit a co musime
7it.“3°2 Postupné ve své tvorbé pracoval s textovymi fragmenty a Gtrzky psanymi latinkou,
arabsky, azbukou, hebrejsky a psacim strojem. Specificky rozmér kolaze poskytlo Kolarovi
»uzlové pismo“, které komponoval do basni zvanych uzlovky. V téchto formach Kolaf
propojil literarni a vytvarné slozky v jedineény kulturni celek. Cesky malif a kreslit Zdenék
Seydl (1916 — 1978) realizoval kolaZe z ptirodnin (napiiklad kvétiny, listi a stébla travy).>>®

V soucasnosti techniku kolaze preferuji ameri¢ti malifi Jonathan Talbot (1939) a Cecil
Touchon (1956).%* Az do soucasnosti s technikou kolaZe pracovali ¢esti umélci Zbynék Sekal

(1923 — 1998), Vladimir Preclik (1929 — 2008) a v tvorb¢ papirové kolaze Véra Janouskova
(1922).

6.3 Asamblaz

Asamblaz predstavuje trojrozmérné vytvarné dilo, sestavené z nejriiznéjSich artefaktu,
materiald a nalezenych objekti (ready-made), a fixované na podlozku. Fixaz na podlozku

muze byt provedena lepenim, sbijenim, svafenim, Sroubovdnim, montovanim, vazanim a

%2 KOLAR 1., Slovnik metod: okfidleny osel, Gallery, Praha 1999, 5.98

33 SALKOVA J., Zdengk Seydl: Ceské muzeum vytvarnych uméni v Praze, Ceské muzeum vytvarnych uméni,
Praha 2001

34 Cecil Touchon [online]. [citovano 2.zt 2008]. Dostupné z <http://www.touchon.com/>.
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jinymi postupy. Zvolené artefakty a objekty lze postupné konfigurovat prakticky na vSechny
podloZzky a alternativni materidly. Asamblaz mize mit podobu skulptury stejné tak jako
obrazu.

OznacCeni asambldz zavedl vroce 1953 francouzsky malif a sochaf Jean Dubuffet
(1901 - 1985), ktery jej pouzil v souvislosti s trojrozmérnym objektem v cyklu Moyli kiidla.
Seskupenim a ploSnou organizaci motylich ktidel do figurativnich kompozic dosahl G¢inku
fantazijni barevnosti, kiehké nervatury a pelové hebkosti kiidel. Umélecka dila, vznikla touto
technikou, lze vSak dolozit jiz vletech 1910 — 1920 v tvorb¢ francouzskych maliit
predstavitelt kubismu Pabla Picassa (1881 — 1973) a Georgese Bragua (1882 — 1963). Vyuziti
materialGi neumélecké povahy je vsak jiz spjato se skulpturou z voskové terakoty Ctrndctiletd
tanecnice, kterou vytvofil v letech 1880 — 1881 francouzsky malif pfedstavitel impresionismu
Edgar Degas (1834 — 1917). Soucasti této skulptury byla kombinace materialt, jako kofiské
7ing, Zluté voskové platno, bily tyl a zluté tkanice.**> Ranou tvorbu v asambléZi reprezentuji
predstavitelé dadaismu americkd malifka Elsa von Freytag-Loringhoven (1874 — 1927),
némecky malit Johannes T. Baargeld (1892 — 1927) a francouzsky malif a sochai Marcel
Duchamp (1887 — 1968).%° V ramci surrealismu asamblaZ uplatnil némecky malif Max Ernst
(1891 — 1976) a v ramci suprematismu rusky malif Ivan Puni (1894 — 1956).%” AsamblaZ
umoziovala klast diraz na tvofivost a svobodu fantazie v dadaismu, spojovat rozmanité
prvky Vv simultanné mnohopohledovou kompozici v kubismu, vytvaiet novou realitu
slu¢ovanim neslucitelnych prvka v surrealismu a uplatnit princip montéaze stereometrickych
teles v konstruktivismu.

Mezi prvnimi tuto techniku na americkém kontinenté vyuzili fotograf a malit Man Ray
(1890 — 1976) a americka umélkyné ruského ptuvodu Louise Berliawsky Nevelsonova
(vlastnim jmeénem Leah Berliawsky, 1899 — 1988). Ta proslula originalni verzi techniky
asamblaze, kterou dokladaji emblematicky tmavé schranky, kompovanovane z nalezenych
objektli kazdodenni potfeby (bedny od vina, soucasti zidli, okennich rami, poklopy, kola
ausy dreva). Staré fotografie, reprodukce renesanc¢nich maleb, upominkové a sbirkové
predméty predstavovaly hlavni material k vyrobé asamblazovych skiinék (mikrokosmu)
amerického malife a sochafe Josepha Cornella (1903 - 1972).358 Americka socharka
a mélkyné francouzského pivodu Louise Bourgeoisova (narozena 1911) realizovala své rané

asamblaze abstraktnich a organickych tvart ze dieva a seskupovala je v tésné blizkosti na

%5 L ASSAIGNE J. - MINERVINOVA F., Edgar Degas, Odeon, Praha 1985

%6 ECO U. ed., D&jiny osklivosti, Argo, Praha 2007

%" SMITH R. - WRIGHT M. - HORTON J., Skola kresleni a malovani, Slovart, 2003

%58 WHEELER D., Art Since Mid-Century 1945 to the Present, Thames and Hudson, London 1991
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podlozku.®*® Americky sochat Richard Stankiewicz (1922 — 1983) vyuzil zrezivély a nalezeny
odpadni kov pro tvorbu figurativnich asamblazi (napi. Warrior ,,Vale¢nik®, 1956), v nichz
dosahl imaginativni integrace svéta komického a apokalyptického. Americky umélec Edward
Kienholz (1927 — 1994) vytvarel asamblazové reliéfy z objektl nalezenych v ulicich mésta,
jimiz chtél vyjadfit tvafnost moderniho ¢lovéka a civilizace. Asamblazové skulptury svarené
z automobilovych soucasti jsou charakteristické pro tvorbu amerického sochafe Johna
Chamberlaina (narozen 1927).

Dilo amerického umélce francouzského piivodu Armana
(vlastnim jménem Armand Fernandez, narozen 1928) zahrnuje
nékolik asamblazovych sérii. Napiiklad sérii Coléres (Vztek)
komponoval fixovanim rozbitych nebo opalenych objekti
(housle, basa, saxofon, radio, kadvovy mlynek aj.) na platno.
Hlavni komponentu série Poubelles (Popelnice) tvotily odpadky,

které umist'oval do sklenénych nebo plexisklovych schranek.

2. asamblaz
Americkd sochaika venezuelského plivodu Marisol (Arman)

(vlastnim jménem Maria Sol Escobar, narozena 1930) vytvaiela asamblaze ze dieva a z
nalezenych artefakti v kombinaci se s&drou a malbou. Proslavila se zejmeéna
heterogennimi asamblaZemi, vykazujicimi autoportrétni rysy vyznamnych osobnosti, jako
jsou kralovna Alzbéta I1., Andy Warhol, nebo jejich rodinnych piislusniki. V intencich pop-
artu rozpracovali tuto techniku americti malifi a umélci Robert Rauschenberg (1925 — 2008),
Jasper Johns (nharozen 1930) a Tom Wesselman (1931 — 2004).

Na postupném urceni pozice a relevance asamblaze jako vytvarné techniky se v roce
1961 podilela vystava The Art of Assemblage v Muzeu moderniho uméni (MoMA) v New
Yorku, jejimzZ kuratorem byl autor stejnojmenné publikace William C. Seitz (1914 — 1974).

Francouzsky umélec piedstavitel nového realismu Martial Raysse (narozen 1936)
uplatnil v asamblazich fotografickou montéz, zvétSeniny a vystiihované siluety Zenského téla.
Vyznamnou komponentu asamblazi anglického umélce, predstavitele konceptualniho uméni
Johna Lathama (1921 — 2006) tvofily poni¢ené, ohofelé nebo pomalované knihy, pfipevnéné
na reliéfni lakované plochy. Svycarsky umélec Daniel Spoerri (narozen 1930) vytvaiel
asamblaZze zvané tableaux- piéges (,,obrazy-pasti), v nichz simuloval realitu jidelni desky.
Bulharsky umélce Christo (celym jménem Christo Vladimirov Javacheff, narozen 1935)

realizoval ,,zavazané asamblaze“. Ty vznikaly zabalovanim ptedméta kazdodenniho uziti do

%9 MARKS C., World Artists 1950-1980, The H. W. Company, New York 1984
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platna nebo plastikové folie a naslednym pievazanim provazy. Surrealistické asamblazové
krabice vytvarel spojovanim odliSnych materidli fecky umélec Lucas Samaras (narozen
1936).

V ramci &eské kultury asamblaze realizoval ¢esky malii Cestmir Kafka (1922 — 1988),
ktery seskupoval nalezené predméty v igelitovych saccich pfipevnénych na dievénych
Satnikovych raminkach — raminkové asamblaze. Pfirodniny (trava, popel, seno, kofeny,
semena) uloZené do skladané vaty a fixované plexisklem v kovovém ramu zahrnuje Kafkuv
citové zalozeny cyklus Hmoty (1983 — 1988). Reliéfni asambldZe z femeslnych artefakti a
sklatskych forem aplikovanych na dievéné podlozce tvoti soucast umélecké tvorby ceského
malife a scénografa Libora Fary (1925 — 1988). Cesky sochai Ale§ Vesely (narozen 1935)
vytvarel své asamblazové cykly na principu ,konstruované destrukce® ze zamérné
poskozenych artefakt. V cyklu Stigmatické objekty (1961 — 1963) uplatnil napiiklad zelezné
tyCe, plechy, draty, pruziny, laky a textilie.

V soucasnosti techniku asambldze ve své tvorbé pouzivaji americti umélci sochat
George Herms (narozen 1935), malif Frank Stella (narozen 1936) a tvorbou bronzovych
kompozic sochat Fred H. Roster (narozen 1944). Pozornost této technice vénuji Cesti umélci
Anna Kucerova (narozena 1935), Eduard Ovcacek (narozen 1933) a Béla Kolarova (narozena
1923). Ta do zakladniho arzenalu material zahrnula kancelaiské svorky, sponky, ziletky,
poutka a hacky, perka, sirky a koralky.

Technika asamblaze ptedstavuje typicky piiklad postmoderniho obratu k alternativni
reflexi svéta a kultury. Z antropologickeho hlediska je proto na asamblaZz mozno pohliZet jako

na vytvarnou ukazku dekonstrukce a interpretace postmoderni situace.

6.4 Akryl

Pfedni postaveni V modernich malifskych technikéch zaujima technika akrylu, ktera se
vyznacuje vyuZzitim barev s rychleschnoucimi vlastnostmi. Pfednost téchto barev spociva v
barevné stalosti a sytosti vysledné malby. Zakladni pojidlo pfedstavuje polymerovana
pryskyfice. K fedéni a zeslabovani barevnych tonii diive slouzila fedidla (benzin),
V soucasnosti je uzivana voda. Technika akrylu umoziuje vrstveni barevnych ploch, aniz by
doslo k naruseni spodnich vrstev. Za podlozku akrylové malby muze byt pouzita vétSina
¢istych a drsnych povrchti jako je papir, lepenka, karton, platno, omitka, plast a latka. Precizni
a jemn¢ struktury malby lze dosdhnout uzitim soboliho nebo syntetického Stétce. Dynamickeé

struktury malby 1ze dosahnout uZzitim polyesterového $tétce nebo malifské Spachtle. Pied
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aplikaci akrylovych barev je mozné vytvofit podkladovy natér na platno nebo lepenku.
K tomu slouzi tzv. gesso — smés sadry nebo mleté kiidy a klihového roztoku, ktera dava
vzniknout bilé, vysoce kryci a lehce savé vrstvé. Vyrabi se 1 gesso Cerné, uréené pro tmave
pozadi. Malbu Ize uskute¢nit piimo na podlozku nebo vytvofit skicu.**® Akrylovymi barvami
Ize malovat technikou akvarelové i olejové malby.

Akrylova technika je zaloZena na opakovaném nanaSeni barev v prisvitnych a tenkych
vrstvach. Olejova technika spociva v nanaseni akrylovych barev v hustych a krycich vrstvach,
které jsou charakteristické pastdzni a plastickou formou. Pastozni efekty malby je mozné
vytvofit pfimési texturni pasty nebo gelového média v akrylovych barvach. Tenké nanosy
prasvitnych barevnych vrstev gelovymi médii umoznuje lazurovéni, diky kterému prosvitaji
spodni barevné vrstvy, a modifikuje se piivodni barevny odstin. Vyrabi se také média, ktera
prodluzuji dobu zasychani barev.**" Rozpustény akryl je mozné uZit v technice airbrush.
Korekce v akrylu lze provést premalovanim ptislusnych partii malby. Pro zvyseni intenzity
lesku a ochrany povrchu je moZné pouZit ochranny lak. 3

Uziti akrylové pryskyfice je kladeno do poloviny 19. stoleti. RozSifeni nastava
pocatkem 20. stoleti v souvislosti s objevem syntetické pryskyfice, ktery uskute¢nil némecky
chemik a podnikatel Otto Ro6hm (1876 — 1939). Ve 30. letech 20. stoleti vznikaji prvni
akrylové barvy, dostupné pouze v pastelovych odstinech a absorbujici limitované mnozstvi
barev. V roce 1947 uvedla spole¢nost Bocour Artists Colors na trh sadu akrylovych barev
Magna paint. Tyto b avy mo hy byt fed &y terp e yfnem a miSeny s olejovymi barvami.
S malbou akrylovymi barvami experimentoval koncem 40. let 20. stoleti v tvorbé abstraktniho
expresionismu americky malif Mark Rothko (1903 — 1970). Tvur¢i zasady Color field
painting — varianty abstraktniho expresionismu v umélecké tvorbé vyznavali americ¢ti malifi
Morris Louis (1912 — 1962), Robert Motherwell (1915 — 1991) a Kenneth Noland (1924).
Tato varianta je spjata s uzitim vyraznych barev, nanaSenych §tétcem na velka platna.*®

Na pocatku 60. let 20. stoleti ovlivnily vyvoj této techniky akrylové barvy Liquitex,
které byly barevné konzistentni a zejména feditelné vodou. Vyraznymi ptedstaviteli tohoto
obdobi byli brititi malifi Leonard Rosoman (1913) a David Hockney (1937).*** Akrylovou

techniku pouzival také americky malif predstavitel analytické malby Frank Stella (1936)
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a mericky malif Richard Estes (1932) v malbach vychézejicich z fotografickych ptedloh.
Akrylova malby nalezla své vyrazné uplatnéni v ramci uméleckého sméru pop art, jehoz
vrchol Ize spatifovat v tvorb¢é amerického malife Andyho Warhola (vlastnim jmeénem Andrew
Warhola, kolem 1928 — 1987).%Akryl pronikl také do uméleckého sméru op art, kde jeho
technické prednosti uplatnili americky malit Victor Vasarely (1906 — 1997) a britska malitka
Bridget Rileyova (1931).

Cesky malif agrafik Zdenék Sykora (narozen 1920) uskuteétioval v akrylu
kyberneticky objektivovanou liniovou malbu. Barevne linie aplikoval na bilé pozadi na
principu ndhodné volby parametrt (sekvence jednotlivych linii, jejich §itka, délka, poloméry,
barevnost a kiizovani), generovanim cisel prostfednictvim pocitace nebo hodem kostkou.
Jeho obrazy ptedstavuji konstrukce geometrickych kiivek, jejichz vnitini skladbu lze vnimat
jako tad ,,sui generis“.366 Nosnou techniku pfedstavuje akryl v ceském modernim uméni
v tvorb& Jifiho Naceradskyho (1939), Jitiho Votruby (1946) a Jifiho Davida (1956).%" Své
uplatnéni nalezla akrylova malba také v abstraktni ornamentélni tvorbé Petra Kvicaly (1960) a
kaligrafickém zdznamu krajinomalby Petra Pastrinaka (1962).368

Primérnim uméleckym prostfedkem se stal akryl v dilech mladé generace cCeskych
umélct. Cesky malit Josef Bolf (narozen 1971) v akrylovych pléatnech integruje imaginaci,
existencidlni proZitky (pocity nejistoty, ohroZeni a Uzkosti) a psychedelické zkuSenosti s
odkazy na kulturni a subkulturni fenomény z oblasti science-fiction, komiksu, pocitacovych
her, hororového filmu a rockové hudby.3* Expresivni akrylové platna ¢eského malife Jakuba
Spatihela (narozen 1976) tematicky prostupuji krajiny, mésta, kvétiny, akty nebo chramové
interiéry v monochromnich barvach.*”® Cesky umélec Zbyngk Sedlecky (narozen 1976)
ztvariuje v akrylové tvorbé vefejné tranzitni prostory (letiSté¢, nadrazi a prepravni haly),

C el L . y (e 371
Vv nichz se lidské figury stadvaji anonymni a odosobnénou stafazi.

%5 JOACHIMIDES CH. M. - ROSENTHAL N. eds., American Art in the 20th Century: Painting and Sculpture
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V soucasnosti se akrylu vénuje americky malif Jim Nutt (1938), britsky portrétista
Bryan Organ (1935), francouzska malifka Daniele Jaquillard a portugalska malitka Paula
Rego (1935). Prostiednictvim techniky akrylu prezentuje nizozemsky malif a sochai ¢eského
ptivodu Tomas Rajlich (narozen 1940) geometrické struktury v absolutné Cisté a dokonalé
form¢. Piisnymi vertikalami a horizontalami dosahuje na svych platnech geometrického
Clenéni skladby obrazového pole. Akrylovd malba wvnitini struktury tél imaginarnich
zivoCichti charakterizuje brazilského malife Walmorga (d961). 32 \/ intencich
abstraktniho expresionismu tuto techniku vyuZiva brazilska malitka Beatriz Milhazes
(1960).37

%2 HUG, A. - JUNGE, P. - KONIG, V.: Die Tropen. Ansichten von der Mitte der Weltkugel. Kerber Verlag,
Leipzig 2008

3 HUG, A. - JUNGE, P. - KONIG, V.: Die Tropen. Ansichten von der Mitte der Weltkugel. Kerber Verlag,
Leipzig 2008
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7. Nositelé tiSténé a psané informace

Vznik symbolické baze kultury a schopnost lidi replikovat informace prostfednictvim
obrazu a pisma znamenal pro pfislusniky riznych kultur vyzvu spjatou s hledanim
alternativnich prostfedkti, umoziujicich aplikovat znakové systémy na relativné trvaly a
prenosny material. Uzity material, jeho struktura a vyrobni postup nositeli psané a tisténé
informace se podili na zpusobu pfijimani, zpracovani a vyhodnocovani informaci. Konkrétni
nositelé tisténé a psané informace variuji v Case a prostoru v zavislosti na mistnich

materialech a technologickych moznostech danych kultur.
7.1 Hlinéné tabulky

Hlinéné tabulky jsou povazovany zanejstar$i kulturni technologii, vytvarejici
materialni ptedpoklady pro replikaci pisma. Jedna se o vyuziti jilovité pudy k vyrobé tabulek
ovalného, ctvercového a zejména obdélnikového formatu. Hlinéné tabulky slouzily pro
zdznam klinové pisma na Gzemi Mezopotamie.*”* Stimto nositelem psané informace se
poprvé setkavame v obdobi kolem 2 900 pt. n. 1.

V nadrzi naplnéné vodou a hlinou dochéazelo k vyrobé smeési, jejimz michanim
se vyplavily drobné necistoty (slama, listi, kaménky, ulomky dieva). Po vyliti vody z nadrze
zustala pouze Cista hlina, uréena k ru¢nimu formovani bez podloZzky. Tabulky k rychlé
hlina jemné plavena. Produkce luxusnich tabulek se zakladala na kombinaci hliny
z ¢ervencho jadra a tenké zluté horni vrstvy. Vytlacenim znaku byla prorazena kryci vrstva
a a zlutém podkladu se objevilo Eervené pismo.*”

Produkce vétsich tabulek vSak vyzadovala podlozku pro formovani a také pro psani.
Takto vzniklé tabulky zvané plankonvexni jsou charakteristické vyklenutim jedné strany
a lochosti druhé strany. V obdobi 2 400 pf. n. 1. se ustalilo uzivani ploché strany jako pfedni
a lenuté strany jako zadni. Za podlozku slouzila dfevéna deska, zesilena ve stfedni ¢asti. Toto
opatfeni zamezovalo prohnuti tabulky bé&hem jejiho snimani z podlozky a dosazeni
pravidelnych tvarti. Zavére¢nd faze vzniku hlinénych tabulky byla spjata s vysuSovanim na

slunci nebo v ptipad¢ zvlasté dulezitych textd vypalovanim v peci. Na tabulky malych

34 KNEIDL P., Z historie evropské knihy. Po stopach knih, knihtisku a knihoven, Svoboda, Praha 1989
%> CERNY J. - HOLES J., Sémiotika, Portal, Praha 2004
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rozméri psal pisaf od levého okraje k pravému po celé ploSe. Vétsi tabulky rozdélil pisaf
carami do né¢kolika sloupct, v nichz kladl znaky v tadcich také zleva doprava. V piipadé
popisovani tabulky po obou stranéach platila pro piechod z pfedni strany na zadni stranu urcita
pravidla. Tabulky se vétSinou pieklapély zdola nahoru a sloupce byly fazeny zprava doleva.
Tabulky neukoncené béhem jediného dne byly baleny na noc do vlhkych tkanin, ¢imz se
pfedchazelo ztvrdnuti hliny. Znaky se vyryvaly dfevénym nebo rdkosovym rydlem,
opatfenym tupym koncem pro korekci textu. Na tabulkach lze rozeznat tfi druhy rtizné
tvarovanych rydel — klinové znaky, kruhové znaky a tenké rovné Cary. Dulezité obchodni
ainancni dokumenty, u nichz bylo tfeba vyloucit dodatecné korekce, se ukladaly do
hlinénych obélek. Na obalky se vyryly podstatné ¢asti textu, opsané z tabulky uvnitf obalky.
V obalce uchovana tabulka nemohla byt zddnym zptisobem pozménéna.376

Unikatni soubory hlinénych tabulek byly nalezeny napiiklad v chetitském hlavnim
mésté Chattusas na Gizemi dne$niho Turecka, ve fénickém mésté Ugarit na Uzemi dnesni Syrie
nebo v asyrském hlavnim mésté Ninive na uzemi dne$niho Irdku. Zde se nachéazela prvni
systematicky vytvofena knihovna - ASSurbanipalova knihovna (7. stoleti pf. n. 1.), rozdélena
do dvou casti: statni archiv (smlouvy, diplomaticka a spravni korespondence, pravni vynosy
aj.) a vlastni knihovna (eposy, myty, kultovni, 1ékatské, astronomické texty aj.). Z vlastni
knihovny asyrského krale ASSurbanipala (685-627 pi. n. 1.) se dochovalo na 5 000 hlinénych
tabulek a fragment. Jeji soucast tvotila nejstarsi pisemnad pamatka sumerské literatury Epos

0 Gilgamesovi (pocatek 2. tisicileti pf. n. 1.), napsana na 12 hlinénych tabulkéach.®”’

7.2 Papyrus

Papyrus lze oznadit za podkladovy material rostlinného ptivodu, zhotoveny jednou
z nejstarsich kulturnich technologii, umoziujicich replikaci pisma a obrazu, uréeny pro psani
a malbu. Papyrus byl vyrabén od 4. tisicileti pf. n. . ve starovékém Egypté ze S$achoru
papyrodarného (Cyperus papyrus), vodni rostliny, rostouci a dlouhodobé kultivované
v nehluboké vod¢ delty Nilu i ve velkych jezerech vychodni Afriky. K pfednostem papyru
naleZzela odolnost, skladnost a lehkost, které mu zajistily vysadni postaveni jako média
urcené¢ho k Sifeni informaci. Tyto pfednosti papyru pfispély k vytlaceni jinych replikac¢nich

materidlt (hlinéné, dievéné, kovové a voskové desticky). Znalost vyrobniho procesu papyru

*"® EKSCHMITT W., Pamét’ nérodi, Orbis, Praha 1974
T CEJPEK J. a kol., D&jiny knihoven a knihovnictvi, Karolinum, Praha 2002
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je doloZena v dile Naturalis historia (Pfirodopis, 37 knih), jehoz autorem byl Gaius Plinius
Secundus zvany Starsi (23-79).

Vyroba papyru spocivala v oloupani svrchni vrstvy Sachoru a v roziezani dieni stvol
na tenké platky, které se kladly tésné vedle sebe a napfi¢ pres sebe (nejbéznéji dveé vrstvy) tak,
aby vytvorily list. Behem lisovani listi v dfevénych deskach a maceni papyrové hmoty byla
pouzivéna ptirodni lepiva pojiva jako je pSeni¢ny Skrob, vétSinou vSak vlastni extrakt papyru.
Po ptevrstveni Skrobem ¢i papyrovym extraktem se material sklepanim srovnal a slisoval,
uhladil slonovinou ¢i lasturami a ususil. Kone¢na faze vyroby zahrnovala lesténi cedrovym
olejem. Vysledny kvalitni papyrus se vyznacoval bélosti a pruznosti. Listy papyru slouzily
bud’ jednotlivé, nebo se slepovaly do past a stacely do rtizné dlouhych svitk (nejbéznéji
0 10-20 listech). Poté byly ukladany v platénych pouzdrech, impregnovanych pryskyficemi
na ochranu proti vihkosti.

Jako psaci material slouzil nejprve §tétecek z vyschlého stvolu sitiny druhu Juncus
Maritimus. Ve 3. stoleti pf. n. 1. zacaly slouzit jako psaci material nasadky z ostfe sefiznutého
rakosu, vodou feditelné inkousty z olejovych sazi a arabské gumy. K nadpisim a zahlavim
byla pouzivana Cervena barva z rozetfen¢ho okru.

Papyrus patfil k vyhledavanym psacim materialim nejenom v obdobi staroveékého
Egypta, ale také v obdobi fimské antiky. Od 4. stoleti zacal byt postupné nahrazovan
kvalitnéj$§im materialem zvanym pergamen. Soubézn¢ s pergamenem byl pouZivan pro tvorbu
kodexovych knih do 7. stoleti a jako listinny material do 11. stoleti (naptiklad v papeZzské
kancelafi). Od 13. stoleti byl nahrazen papirem. V pribéhu stfedovéku dochazelo
k sekundarnimu vyuziti zuhelnatélého papyru pro vyrobu inkoustu a papyrusovy popel slouzil

jako lékarenska prisadu.

7.3 Amatl

Jednu z dalSich nejstarSich kulturnich technologii, umoznujicich replikaci pisma
a obrazu, predstavuje amatl. Jedna se o vyuziti vlaknitych podkladovych materiala
rostlinného pivodu urcenych pro psani a malbu, kterd ptfedchazela vznik papiru. Amatl byl
vyrabén z lykovych vlaken fikovniku (Ficus cotonifolia, Ficus padifolia, Ficus mexicana,
Ficus tecolutensis) a papirovniku (Broussonetia papyrifera). Svisle sloupané pruhy lykovych
vldken stromt a kefd se vafily ve vyluhu z dfevéného popela nebo ve vapenném mléce. Po

této alkalické Upravé se vlakna rozklepavala kamenem na dfevéné podlozce, na niz byla
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uspofadana kiizem nebo spiradlovité. Tim bylo dosaZeno propojeni vldken do souvislé plochy
a zaroven hladkého povrchu, ktery se nechal vysusit na slunci.

Pocatky vyroby amatlu jsou kladeny do 1 000 pi. n. 1. a spjaty s kulturami
predkolumbovskych indianti. V tomto kulturnim aredlu amatl predstavuji desticky pokryté
bilym Stukem, slepované do pruhu a skladané jako leporelo. Nejstarsi doloZzeny amatl je
pouZit na mayskych (Kodex parizsky, Kodex drazdansky a Kodex madridsky) a aztéckych

h.378

(Kodex bourbonsky) kodexec Vyroba amatlu se kontinualné udrzela az do soucasnosti na

Uzemi Jizni a Stiedni Ameriky.

7.4 Pergamen

Pergamen slouzil za podkladovy material, zhotoveny ze zviteci kize (osli, kozi, ov¢i,
teleci nebo veprové; v Mezoamerice byl uzivan pergamen z vydé¢lané jeleni ktize), ktery byl
primarn¢ uréeny pro psani a malbu. Jako material pro psani byl uzivan na Blizkém vychodé
Vv 6. -5. stoleti pt. n. 1., odtud se rozsifil do antického Rima, od 4. stoleti n. I. byl pouZivan
i v ostatni Evrop€. Své jméno (puvodné ,,carta pergamena“) ziskal podle maloasijského mésta
Pergamon, proslulého jeho vyrobou jiz ve 2. stoleti pt. n. 1., kdy se zpracovani kuzi na
pergamen tak zdokonalilo, Ze mohly byt pfi psani vyuZzivany obé€ strany. Vyraznéjsi roz§ifeni
pergamenu nastalo pocatkem 11. stoleti, kdy jako psaci material nahradil papyrus. Ocefiovan
byl pro sviij hladky povrch, ktery umozioval rychlejsi psani.379

Na zdklad¢ zpracovani a uclelového uziti rozeznavame pergamen stiedoevropsky
(severni) a italsky (jizni). Stfedoevropsky pergamen se vyznacuje stejnomérnym opracovanim
teleci holiny po obou strandch a slouzil pro ucely diplomatického charakteru. Italsky
pergamen je piiznacny pecliveéjsim opracovanim zpravidla pouze po vnitini stran¢€ kozi a ov¢i
holiny, pfiCemz srstni strana byvala ponechana v ptvodnim stavu. Z hlediska uZziti se
uplatiioval pro ucely knizniho pisma.

Vyrobni postup pergamenu zahrnoval stazeni klze, zbaveni srsti, blan a podkozi
Skrabanim a louZenim (macerovani). Skrabanim se kize upravovala na pozadovanou
tloustku. Louzeni probihalo v nékolikadennim roztoku zuhli¢itanu sodného (soda) ci

uhli¢itanu draselného (potas). Poté nasledovalo tritydenni louzeni ve vapenném mléce, b€hem

%8 FEERDINAND A., Art of the Maya, Thames and Hudson, London 1970
HELMUT D., Maya Handschrift der S&chsischen Landesbibliothek Dresden: Kodex Dresdensis, Akademie,
Berlin 1962

39 VOIT P., Encyklopedie knihy: starsi knihtisk a pfibuzné obory mezi polovinou 15. a po&atkem 19. stoleti,
Libri ve spolupréci s Kralovskou kanonii premonstratti na Strahové, Praha 2006
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n¢hoz byly zlikvidovany posledni zbytky rozkladajiciho se tuku, ¢imz bylo dosazeno Zadouci
bilé barvy kiiZze. Ziskana holina byla vyprana, zbavena piebytkli vdpna a namotena enzymy
(holubim ¢i psim trusem), které zamezily plisobeni dalSim druhtim bilkovin. Nésledovalo
opétovné prani, po némz byla kiize vypnuta na dfevény rdm a suSena. VysuSeny a napnuty
pergamen se oboustrann¢ zbrousil pemzou za stfidavého zatirani pastou z plavené kiidy. Pro
kresbu ¢i malbu se pfetiral imprimiturami (barevné zatonovani lazurni ¢i kryci barvou, které
muZze mit soubézné izolacni funkci). V obdobi stiedoveéku dochazelo pred samotnym pouzitim
Kk barveni pergamenu, zejména modrou a purpurovou barvou, ¢i pokladani platkovym zlatem
a stiibrem.

K psani na pergamen bylo uzivano $ikmo sefiznuté rakosové pero, naStipavané ve
sttedu po celé jeho délce. Vyuziti poSkozeného pergamenu a sekundarni pouziti je kladeno do
souvislosti s nedostatkem tohoto psaciho materialu.

Pergamen, jehoz pivodni text byl odstranén a nahrazen aktualnim, se oznacuje jako
palimpsest ¢i codex rescriptus. Plvodni text byl odstranén seskrabanim nozem, razurou,
louzenim ve vapenném mléce ¢i obrousenim pemzou. Znaéné mnozstvi palimpsestl
charakterizuje zejména rany stiedovék. V obdobi od 7. do 9. stoleti byly takto znovu pouZzity
pergameny s texty antickych autorli, jejichz zlomky se timto zplisobem zachovaly.
S nastupem knihtisku od poloviny 15. stoleti byl pergamen kratce uZivan jako tiskovy
materidl, nebot’ ambice tiskait usilovaly o napodobeni rukopisné knihy. Tisk vSak ptinasel
znaéné obtize vzhledem Kk Spatnému spojeni pergamenu s tiskaiskou barvou a vyroba se
vyznaCovala finan¢ni ndro¢nosti, proto byl pergamen nahrazen levnéjSim a pro tisk
vhodnéj$Sim papirem. Presto je pergamen dodnes preferovan jako materidl vzacnych

bibliofilii, listin a kniznich vazeb.

7.5 Papir

Dalsi podkladovy material pro psani, kresbu a tisk, zastupuje papir, ktery ve své
zékladni form¢ vznika zplsténim vodné suspenze rozmélnénych jemnych rostlinnych vlaken.
Papir vyrabény z rostlinnych surovin vynalezli staii Cifiané. Tradi¢né se piipisuje Gfedniku
Cchaj Lunovi, ktery jej dle legendy vroce 105 prezentoval inskému cisafi. Nejstarsi
archeologicky nélez (lokalita Si’an, 1957) ale pochdzi jiz z 2. stoleti pt. n. 1. Jde o fragment
z konopnych vlaken, nepravidelné textury. Pavodni papir, obvykle z vlaken moruSovniku

Brousonetia papyrifera, byl pomérné silny a uzival se k baleni a Saceni. V Zapiscich historika

80 KRALJ ., Moderni knihatstvi, Sursum, Brno 1999
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S’-ma Cchiena (kolem 140 — 90 pi. n. 1.) jsou zmiiiovany klobouk, pas a boty z papiru; jesté
Vv 9. stoleti byli n€ktefi vojaci oblékani do uniforem z papiru. K psani se zacal pouzivat teprve
na prelomu letopoctu; ufednik odpovédny za psaci potieby vcetné papiru je jmenovan od roku
25,381 Papir mél v Ciné i nejriiznéjsi jina pouZiti: od toaletniho papiru (zmifiovan u dvora v 6.
stoleti) a hracich karet po vypln oken; v lidovém uméni slouZil pro vysttihovanky a skladacky
(japonsky: origami). Vyroba papiru v Koreji spada do roku 500 a v Japonsku do roku 610.
V 9. stoleti vznikla papirenska stfediska v Egypté a v DamaSku. Na evropsky kontinent papir
pronikl na pocatku 11. stoleti, a to do Valencie (Spanélska Jativa), prostfednictvim Arabd,
ktefi se technologie vyroby papiru zmocnili po bitvé s Ciiany vroce 751 na fece Talass
pobliz Samarkandu. Na uzemi Itdlie je ale papir doloZen jiz pfed rokem 1100, a to
v Benatkach, Janové a Padové. Itdlie zprostiedkovavala vyrobu papiru pro celou stfedni
Evropu.

V Cechach zavedl vyrobu papiru Karel IV. s piispénim italskych vyrobcii. Za nejstarsi
Ceskou pisemnou pamatku vyrobenou z papiru, importovaného z Itélie, je povaZovéna
méstska kniha Starého Mésta prazského z roku 1310. Existence prvni papirny v Cechach je
doloZzena na Zbraslavi v roce 1499 vypisem z registru krale Vladislava Il. Jagelonského.
Nejstar§i ruéni papirna na Moravé byla zalozena v Olomouci v roce 1505. Vyroba ruéniho
papiru ve Velkych Losinach funguje nepietrzité do dne$ni doby od roku 1596.%%

Vynélez papiru nahradil do té doby pouZivany pergamen a nalezl své zasadni
uplatnéni v knihtisku. Papir se nejprve vyrabél z hedvabnych odpadkt (hedvabi) a pozdéji
z rostlinnych latek (baviny), kdy se jednd o textilni odpad (hadrovinu). Textilni odpad —
vyprang¢, nastfihané a sluncem vybélené hadry — byl podroben po dobu dvou tydnil
fermenta¢nimu rozkladu (procesem hniloby). Ve stoupach, v nichZz byla hmota zpracovana,
doslo za stalého pritoku Cisté vody ke vzniku husté papirové kaSe. Ta byla zlabky pfivadéna
do kade¢, z niz byla ru¢né nabirdna na Cerpaci formu, na niz prochazela procesem odkapani.
Puvodni sita tvofena bambusovymi rohozemi byla ve 13. stoleti nahrazena sity kovovymi.
Cerpaci formu tvofilo jemné a zna¢né husté sito, zhotovené z proplétanych mosaznych dratki,
které bylo zasazeno do dievéného ramecku s vystouplymi okraji. Sito mohlo byt ozdobeno
vetkanou ¢i vletovanou znackou papirny ¢i vyrobce papiru zvanou filigran. Nésledné se
papirova kase polozila na plsténec a vyrovnala se do sloupce, ktery byl tlakem papirenského

lisu zbaven vlhkosti. Pfi druhém lisovani jiz nebylo uzivano plsténce. Takto upravené archy

3L ZUMAN F., Knizka o papiru, Spoletnost piatel starozitnosti, Praha 1947
32 VOIT P., Encyklopedie knihy: starsi knihtisk a pfibuzné obory mezi polovinou 15. a po&atkem 19. stoleti,
Libri ve spolupréci s Kralovskou kanonii premonstratti na Strahové, Praha 2006
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se suSily v pudnich prostorach papirny. V piipad¢é vyroby papiru jako psaci podlozky bylo
zédouci klizeni koznim klihem a Zelatinou nebo Skrobem, pozd¢ji kaseinem. Pfi vyrobé
papiru jako tiskové podlozky se faze klizeni vynechavala, nebot’ tento postup zarucuje
pevnost a tvrdost a snizuje savé vlastnosti papiru. Upravy papiru oznatované jako
planyrovani zahrnovaly povrchové kliZzeni, druhé lisovani, suseni a hlazeni. Hlazeni bylo
puvodné provadéno ruéné kamennymi ¢i kovovymi hladitky. Pozdéji se uzivalo vodni sily
k zdvihu palice, tlukouci na papirovy list. Realizaci planyrovani provadéli ve svych dilnach az
knihati pfed fazi vazby knihy. V zavérecné fazi hlazeni byly hotové archy piekladany na
pilarchy, nasledn& byly vrstveny do balikii papiru, pfipravenych k expedici do tiskaren.**®

Postup ru¢ni vyroby papiru nedoznal po cela staleti radikalnich promén. Po arabském
zpusobu se papir klizil az do 14. stoleti mou¢nym Skrobem, posléze klihem. Jednim
z novatorskych objeva byl v roce 1680 holandr — stroj usnadnujici mleti hadroviny. Strojni
vyroba papiru byla objevena Francouzem N. L. Robertem v roce 1799. Ru¢ni vyroba papiru
nezanikla a v soucasnosti se uplatiiuje ve vytvarném uméni (uméleckd kresba a akvarel).
Rucni papir je také vyuzivan jako psaci a tiskova podlozka pii vydani jubilejnich tiski
a diplom.*®

Vyroba strojniho papiru vychazi z papiroviny, vodni suspenze dievoviny, buniéiny
a dalSich pfisad (plnidla, klizidla, pigmenty, barviva aj.), jejiz podstatou jsou vlédkna tvotfena
celulozou. Dievo se zpracovavd mechanicky (dievovina) ¢i chemicky (celuldza) na vlédkninu,
ktera se dale upravuje mletim, plnénim, klizenim, barvenim na papirovinu. Homogenizovana
papirovina se zpracovava na papirenském stroji, vnémz je kontinualn¢ rozlévana na
nekoneéné kovové sito, kde se natfasanim odvodnuje, a vlakna se propojuji a zplst'uji.
Z vrstvy se odsava voda a vznikly pas vlhkého papiru se kontinualné lisuje, susi, hladi na
kalandrech a naviji na kotouce. Pro béleni papiru slouzily agresivni prosttedky na bazi chloru
¢i chlornanu sodného, které zhorSovaly pevnost vldken a jejichz ptitomnost v odpadnich
vodach devastovala Zivotni prostfedi. V souasnosti se uplatiiuje predevSim béleni
elementarnim kyslikem, peroxidem ¢i ozonem. Uziti klizidel je nezbytné, nebot’ vldknina se
vyznacuje malou soudrznosti. Klizeni zaroven ptispiva ke kratkodobé odolnosti proti vodé.
Bézné se uziva alkalicky zmydelnéna kalafuna s kamencem. Nové se pouzivaji i klizidla
synteticka, ktera pusobi v alkalické oblasti, a tim jsou prevenci proti starnuti papiru. Optické
vlastnosti papiru jsou zlepSovany obvykle titanovou bé&lobou ¢i barevnymi pigmenty.

v

Povrchove se papir barvi namacenim, natiranim, potiskem apod., nejcastéjsi je vSak barveni

%83 KOCMAN J. H., Médium papir, VUTIUM, Brno 2004
%4 JAROLIMEK V. A., Od rukopisu k rotacce, Josef Hokr, Praha 1941
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ve hmot¢ pfi pfipravé papiroviny. V konfrontaci s technologii ruéniho papiru se strojovy papir
vyznacuje pravidelnymi, normami definovanymi vlastnostmi (tloustka listu, plosnd hmotnost,
mechanickeé vlastnosti aj.). Z ekologickych a ekonomickych divodu se pii vyrobé papiru stale
ve vetsi mife uplatiuji sekundarni vlédkniny, tedy recyklované materialy, ziskané regeneraci
starého pouzitého papiru.®®

V moderni globalizované spolecnosti piedstavuje papir unifikovany néstroj Sifeni
informaci. Papir umoznuje velmi efektivni Sifeni symbolickych obsahi prostfednictvim pisma
a obrazu. Navzdory prognézam o zaniku papiru jako ndastroji Sifeni informaci pod vlivem
pocitacové vizualizace a internetu, zlstava papir jednim z hlavnich mediatord Sifeni kultury

Vv Case a prostoru.

7.6 Tapa

Cizokrajna kulturni technologie, umoziiujici vyrobu uzitkovych a dekorativnich latek,
je spjata s tapou. Jednd se o vyuziti vlaknitych podkladovych materiala rostlinného pivodu
uréenych primarné k zhotoveni latek, dale pro malbu a psané zaznamy.

Tapa byla vyrabéna z pomérné malo opracovanych lykovych vlaken fikovniku (Ficus
cotonifolia), chlebovniku (Artocarpus) nebo papirovniku (Broussonetia papyrifera). Svisle
sloupané pruhy lykovych vldken stromli a kefd se po zvlhéeni rozklepavaly dfevénymi
palicemi na podloZzce. Takto zpracovavand hmota disponovala po naslednem usuSeni
a vybéleni na slunci lehkosti a tenkosti. Pfirozena barva tapy je bélava az svétle hnéda. Tapu
1ze zdobit otisky rukou a listl, prostfednictvim Sablon nebo $tocktll, nasivanim kousku perleti,
pefi a semen. Tapa se pouzivala nejenom k vyrob¢ odévil (napt. jako bederni zéstérka, plast,
Satek pies ramena), ale také k béznému uziti (napt. prikryvka, lizko). Tapa piredstavovala
zaroven material, ktery slouzil k vyrob¢ masek.

Technologie vyroby tapy byla znama ve starovéké Ciné (ostrov Tchaj-wan) jiz v 8.
stoleti pf. n. 1. Vyroba tapy je vSak spjata zejména s Oceanii, v jejichZ riznych oblastech
doznala specifického oznac¢eni (Tonga ngatu, Samoa siapo, FidZzi masi, Hawai kapa, Novy

Zéland aute a Rotuma “uha).®®

385 KUBICKA, R. - ZELINGER, J., Vykladovy slovnik malif'stvi, grafiky a restauratorstvi, Grada, Praha 2004
3¢ NEICH R. - PENDERGRAST M. — PFEIFFER K., Traditional Tapa Textiles of the Pacifik, Thames and
Hudson, London 1998
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Z antropologické perspektivy tapa pifedstavuje specifické médium Sifeni informaci
v konkrétni kulturni oblasti, a proto ji lze povaZovat jak za kulturni artefakt, tak za cenny

zdroj empirickych dat o konkrétni spolecnosti.
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8. Zavér

Cilem rigordzni prace bylo potvrdit nasledujici hypotézy a predpoklady:

1. Maliiské, kresebné, grafické, tiskové, moderni a experimentalni techniky pfedstavuji
mediatory Sifeni kultury a symbolickych obsahti v ¢ase a prostoru.

2. Mediatory zajistuji negeneticky pirenos kulturnich informaci a predstavuji tak
autonomni ukazku memt, kterd determinovala lidské chovani a prozivani ptislusniki urcité
kultury.

3. Medidtory se podili na odliSném vnimani svéta a tvorbé nového prostredi.
Z Kkulturologického hlediska je lze chapat jako specifické prostiedky kulturni zmény.

4. Mediatory umoziuji transmisi a replikaci sémiotické béaze kultury a funguji jako
vyznamné nadindividudlni determinanty lidského chovéni a proZivani.

5. Autonomni vyvoj téchto mediatori v pribéhu dé&jin lidské kultury vedl ke vzniku
nového typu reality.

K tomu, abychom pochopili, jak velky vyznam méli tyto mediatory na Clovéka, je
nezbytné neprovadét jejich analyzu oddélené, nybrz studovat je jako vzajemné spjaty unikatni
systém. Ztohoto divodu jsou v této praci jednotlivé replika¢ni techniky analyzovany
z holistické perspektivy s cilem postihnout jejich vyznam, smysl a funkci v dé¢jinach vyvoje
lidské kultury jako integrované totality. Tento piistup umoziiuje piekrocit tizké hranice
specialnich véd, které se tradicnim fenoménem malifskych, kresebnych, grafickych,
tiskovych, modernich a experimentélnich technik zabyvaji. ZvlaStni pozornost je v€novana
teorii memu a medialni koncepci Marshalla McLuhana, které implicitné uvadéji determinujici
vliv kulturnich vynélez(i a technologii na tvainost lidské spolecnosti a kultury. Vyznam je
prikladan zejména zjisténi, ze prostfednictvim téchto mediatorti vznikla kvalitativné nova
symbolickd vrstva reality, kterd dnes ovliviiuje a determinuje Zivoty lidi na celé planeté.
Maliiské, kresebné, grafické, tiskové, moderni a experimentalni techniky vystupuji jako

vyznamny nastroj vlivu kultury na ¢lovéka.

145



9. Summary

The main subject of this rigorous doctoral paper Memes as Instruments for Replication
of the Art is aimed on painting, drawing, graphics and other experimental techniques as a non-
genetic tools of info-transmission. These are forms of specific culture mediators allowing to
replicate and mediate various forms of images and symbols. Each of replication technique is
analyzed from the cultural studies view with the effort to unveil its meaning, interpretation
and function in the history of the human cultural evolution. Particular interest is given to
memes hypothesis of Richard Dawkins and Marshall McLuhan’s theory on the evolution of
media. Thesis has a main goal to verify hypothesis that via memes — replicated in various
artistic techniques — has evolved completely new form of reality in a symbolic level which is

about to influence and determine human lifes throughout the planet Earth.
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11. Seznam uzitych ilustraci v textu
11.1 Seznam ilustraci uzitych v kapitole Maliiské techniky

1. francouzska jeskyné Chauvet (33 000 - 25 000 let), nasténné vyobrazeni medvéda.
>http://2.bp.blogspot.com/_FG6FBfOjnyA/ScRPI1L4jtI/AAAAAAAAABI/ystTnKrPGaE/S22
0-h/ChauvetBearHeadCloseup300px.jpg>.

2. indicka jeskyné Bhimbetka (12 000 — 7 000 pf. n. 1.), antropomorfni a zoomorfni malby na
skalnim povrchu.
>http://tourism.webindial23.com/tourism/monuments/caves/bhimbetka/bhimbetka.jpg&imgr
efurl=http://tourism.webindial23.com/tourism/monuments/caves/bhimbetka/index1.htm&usg
= UZix7nYsnwVmNIMTVNol WeplsA=&h=165&w=279&sz=55&hl=cs&start=66&um=
1&tbnid=gzpfjoAVF6RKBM:&thnh=67&tbnw=114&prev=/images%3Fq%3DBhimbetka%?2
Bprehistoric%2Bart%26ndsp%3D20%26h1%3Dcs%261r%3D%265a%3DN%26start%3D60%
26um%3D1>.

3. kut-kut v originalni modifikaci tradi¢ni enkaustiky v kombinaci s vrstvenou tkaninou a
rytym efektem.
>http://en.wikipedia.org/wiki/index.html?curid=5861418>.

4. $vycarsky malif Paul Klee (1899-1940), akvarel Cervené a bilé kupole (1914).
>http://www.nrw-

museum.de/output/content/pics/werkabbildungen/K/B_Klee Rote_u_w_Kuppeln_1914.jpg&i
mgrefurl=http://www.nrw-
museum.de/output/controller.aspx%3Fcid%3D100%?26detail%3D2%26detail2%3D199&usg=
__RFbiFemkjlc5G8NII-
icw8QI1J0=&h=350&wW=329&sz=144&hl=cs&start=3&um=1&tbnid=3y56 Yrfx9jTliM:&thn
h=120&tbnw=113&prev=/images%3Fq%3Daquarell%2BPaul%2BKlee%26h1%3Dcs%26Ir%
3D%265a%3DG%26um%3D1>.

5. francouzsky malif Henri Toulouse-Lautrec (1864-1901), kvas Linger Longer Loo (1894).
>http://www.allposters.com/sp.asp?CID=E2B5DD36C609465E963CBESEDBF31015&searc
h=&c=c&apnum=1951625&startat=>.
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6. kubansky malit Wilfredo Lam (1902-1982), kvas Dzungle (1943).
>http://en.wikipedia.org/wiki/Image:%27The_Jungle%27, gouache_on_paper_painting_by
Wifredo_Lam, 1943, Museum_of Modern_Art.jpg>.

7. pravé kiidlo cestovniho oltafe Wiltonsky diptych (1395 — 1399), zhotovené v tempete.
>http://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor:The_Wilton_Diptych_(Right).jpg>.

8. americky malitf Robert Vickrey (1926), tempera Tyleriv labyrint (2005).
>http://www.acagalleries.com/dynamic/artwork_display.asp? ArtworklD=635>.

9. mexicky malif Rufino Tamayo (1899-1991), olejomalba Muz a Zena (1972).
>http://www.adanigallery.com/Tamayo/Largelmages/Manandwoman.jpg&imgrefurl=http://w
ww.adanigallery.com/Tamayo/Manandwoman.html&h=400&w=305&sz=19&hl=cs&start=1
81&um=1&usg=__ Y3IESTIE7P_39ZSQIlk7azJduswE=&tbnid=DLhfdW7SVhRqCM:&tbnh=
124&tbnw=95&prev=/images%3Fq%3DRufino%2BTamayo%?26start%3D180%26ndsp%3D
20%26um%3D1%26h1%3Dcs%261r%3D%265a%3DN>.

10. chilsky malif Roberto Matta (1911-2002), olejomalba Prindsejici svétlo bez bolesti
(1955).
>http://www.artinthepicture.com/artists/Roberto_Matta/pain.jpeg&imgrefurl=http://www.men
talfloss.com/blogs/archives/20357&usg=__ jZKCZM _sX1INMAWchj3YgjbyLNQ=&h=549
&w=819&sz=199&hl=cs&start=31&um=1&tbnid=i-
kUyudM80qJhM:&thnh=97&tbhnw=144&prev=/images%3Fq%3DRoberto%2BMatta%2Bpa
intings%26ndsp%3D20%26h1%3Dcs%261r%3D%26sa%3DN%26start%3D20%26um%3D1>

11. francouzsky malif Georges Mathieu (1921), olejomalba Jeho malickost premiér (1987).
>http://imgpublic.artprice.com/img/classifieds/original/408/408131 1.jpg>.
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12. herbatr Wiener Dioskurides (512), iluminace Aloe.

>http://www.ruhr-uni-
bochum.de/adventskalender/2004/grafiken_tage/tag15/AloeWienDiosk.jpg&imgrefurl=http://
www.ruhr-uni-bochum.de/php-bin/advkalcontent-

2004.php%3Ftag%3D15&usg=__ 4B2FVtL8bCEIdggERS8VIAGZ5S0=&h=241&wW=200&Ssz
=18&hl=cs&start=10&um=1&tbnid=hefcy T3RSUwssM:&tbnh=110&tbnw=91&prev=/imag
es%3Fq%3DWiener%2BDioskurides%26h1%3Dcs%261r%3D%265a%3DG%26um%3D1>.

13. Evangeliar z Lindisfarne (715-721), ukazka dekorativni iluminace.
>http://www.dot-domesday.me.uk/lindisfarne.jpg&imgrefurl=http://www.dot-
domesday.me.uk/northumbria.htm&usg=__ VtNi-
bCUNf4g78G1nu8bMSqX010=&h=284&w=300&sz=61&hl=cs&start=75&um=1&tbnid=Q3
ASXFKS9G_20M:&tbnh=110&tbnw=116&prev=/images%3Fq%3Dgospels%2BLindisfarne
%26ndsp%3D20%26h1%3Dcs%261r%3D%265a%3DN%26start%3D60%26um%3D1>.

14. kompilativni rukopis Liber floridus (1090-1120), iluminace Drak.
>http://en.wikipedia.org/wiki/File:Liber_Floridus_page scan_A, ca._1460.jpg>.

11.2 Seznam ilustraci uzitych v kapitole Kresebné techniky

1. katalansky malif Ramon Casas i Carb6 (1866-1932), kresba uhlem Erik Satie (1892).
>http://www.af.lu.se/~fogwall/jpg/casas.jpg&imgrefurl=http://www.af.lu.se/~fogwall/article2
nhtml&usg=__ 3zBYDOmMijdMnfCnwJRp4U3bzqOw=&h=269&w=89&sz=8&hl=cs&start=8
&Um=1&tbnid=7iTc6LF5jbQPAM:&tbnh=113&tbnw=37&prev=/images%3Fq%3DRamon
%2BCasas%2B%2Bcharcoal%26h1%3Dcs%261r%3D%26um%3D1>.

2. francouzsky malif Pierre Paul Prud'hon (1758-1823), kresba kiidou Nevinnost: Zena a spici
amor (nedatovano).
>http://www.artknowledgenews.com/files2009a/Prudhon_Linnocence.jpg&imgrefurl=http://
www.artknowledgenews.com/Christies_sale_The_Scholars_Eye.html&usg=__kOLo7Wckkk8
95NoXMIk2GVMbg7E=&h=469&w=710&sz=133&hl=cs&start=33&um=1&thnid=8-
AE_NerL000_M:&thnh=92&tbnw=140&prev=/images%3Fq%3DPierre%2BPaul%2BPrud
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%2527hon%2Bchalk%26ndsp%3D20%26h1%3Dcs%261r%3D%265a%3DN%26start%3D20
%26um%3D1>.

3. francouzsky malif Jean-Antoine Watteau (1684-1721), trois crayons Mlada sedici Zena
(kolem 1716).

>http://www.artknowledgenews.com/files2009b/Watteau_Seated Young_Woman.jpg&imgre
furl=http://www.artknowledgenews.com/2009-10-04-23-19-47-morgan-library-and-museum-
opens-major-exhibition-of-18th-century-french-drawings.html&usg=__8Homb-
00ZNhBFMp1lJArWImFoyEE=&h=446&w=270&5z=63&hl=cs&start=22&um=1&tbnid=0C
DGSfFFGzZHIHM: &tbnh=127&tbnw=77&prev=/images%3Fq%3Dtrois%2Bcrayons%2Bwat
teau%?26ndsp%3D20%26h1%3Dcs%261r%3D%265a%3DN%26start%3D20%26um%3D1>.

4. francouzsky malif Odilon Redon (1840-1916), pastel Svaty Jan (1892).

>http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/redon/redon.st-john.jpg>.

5. Dante Gabriel Rossetti (1828-1882), kresba tuzkou List riize (1870).
>http://4.bp.blogspot.com/_dLSVgS5AxBI/StGiFrxivgl/AAAAAAAAKLY/yAmMI03eMZHA/
s1600-h/Roseleaf Rossetti.jpg>.

6. italsky malif a sochaf Amedeo Klemente Modigliani (1884-1920), kresba tuzkou
Karyatida (1911-1913).
>http://www.richardnathanson.co.uk/Modigliani_Caryatid_crayon_16.75_x_10.jpg&imgrefur
I=http://www.richardnathanson.co.uk/Modiglianidrawings.htm&usg=__ OfH45yhujns8ibMW
VOIiv494sN2k=&h=2710&wW=1671&s2=664&hl=cs&start=59&um=1&tbnid=A2Evolep_2IV
AM:&tbnh=150&tbnw=92&prev=/images%3Fq%3DModigliani%2Bpencil%26ndsp%3D20
%26h1%3Dcs%261r%3D%265a%3DN%26start%3D40%26um%3D1>.

7. kovové elektrické ofezavatko, navrh francouzského designéra Raymonda Loewyho (1893-
1986), 30. léta 20. stoleti.
>http://blogs.chron.com/artsinhouston/pencil_sharpener%2520(3).jpg&imgrefurl=http://blogs
.chron.com/artsinhouston/2009/03/the_art_of making_us_want_stuf.html&usg=__ G-
8heJmUOCcxLF26XqgJhy-
Btel4=&h=336&wW=430&sz=13&hl=cs&start=6&um=1&tbnid=CFaJFOd6CtPN6M:&tbnh=9
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8&thnw=126&prev=/images%3Fq%3DIloewy%?2Bsharpener%26h1%3Dcs%261r%3D%26um
%3D1>.

8. Span¢lsky malif Pablo Picasso (1881-1973), kresba pastelkami Satyr (1960).
>http://antiquesandthearts.com/Archives/Images/TradeTalk03-12-2002-11-26-
20Image2.GIF&imgrefurl=http://antiquesandthearts.com/TT0-03-12-2002-11-26-
20&usg=__d5XUe7RIhRfR-
eTza3RTnGydT_8=&h=225&wW=169&sz=23&hl=cs&start=49&um=1&tbnid=XDanjFqo7ip
OOM:&tbnh=108&tbnw=81&prev=/images%3Fq%3DPablo%2BPicasso%2Bcrayon%?26nds
p%3D20%26h1%3Dcs%261r%3D%265a%3DN%26start%3D40%26um%3D1>.

9. anglicky ilustrator a spisovatel Aubrey Vincent Beardsley (1872-1898), perokresba Drak.

>http://www.artcyclopedia.com/artists/detail/Detail_beardsley_aubrey.html?noframe>.

10. ¢insky malif, basnik, kaligraf a rytec pedeti Cchi Paj-§’ (1864-1957), kresba $tétcem Sidla
(nedatovano).

>http://www.xabusiness.com/images/china-resources/qi-baishi-
painting.jpg&imgrefurl=http://www.xabusiness.com/china-resources/traditional-chinese-
painting.htm&usg=__ rYKrdwLbOIKLnc_XSLZ5 6AwP74=&h=131&w=170&sz=11&hl=en
&start=30&um=1&iths=1&tbnid=dDX2PDSEcqHFLM:&tbnh=76&tbnw=99&prev=/images
%3Fq%3DQi%2BBai-
Shi%2Bbrush%26ndsp%3D18%26h1%3Den%26sa%3DN%26start%3D18%26um%3D1>.

11.3 Seznam ilustraci uzitych v kapitole Grafické a tiskové techniky a

problematika ex libris
1. japonsky tiskaf Toshusai Sharaku (2. polovina 18. stoleti), polychromovany dievorez Otani
Oniji 1l (1794). Jedna se o stylizovany portrét japonskeho herce.

>http://www.metmuseum.org/toah/ho/09/eaj/ho_JP2822.htm>.

2. némecky maliit a grafik Albrecht Diirer (1471-1528), dievofez oznacovany jako Uzel se
srdcitym znakem (1506-1507).
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http://www.artcyclopedia.com/artists/detail/Detail_beardsley_aubrey.html?noframe�

>http://www.mfa.org/collections/search_art.asp?coll_keywords=D%C3%BCrer+&coll_start=
91>.

3. Cesky grafik Josef Vachal (1884-1969), barevny dievotez Démon slaté z knihy Sumava
umirajici a romanticka (1931) pfedstavuje originalni soubor grafik.

>http://www.vachal.cz/ukazky/sumava/Demon_slate.jpg>.

4. svycarsky malif a grafik Félix Edouard Vallotton (1865-1925), dievofez bilé linie LeZ
(1898) tvoti soucast série Intimités (Duvernosti, 1898).
>http://www.moma.org/interactives/exhibitions/1997/paris1890s/prints/valloton_mensonge.qgi
f&imgrefurl=http://www.moma.org/interactives/exhibitions/1997/paris1890s/vallotonmenson
ge.html&usg=__ u6BADupn2CCezX0fX34XWAdGARY s=&h=285&w=356&sz=23&hl=Ccs&st
art=4&um=1&tbnid=QTegkUkaw5ZqKM:&tbnh=97&tbnw=121&prev=/images%3Fq%3DV
allotton%2Bintimit%25C3%25A95%26h1%3Dcs%261r%3D%265a%3DG%26um%3D1>.

5. francouzsky grafik a ilustrator Paul Gustav Doré (1832-1883), dfevoryt Cesta na mésic
(1870).

>http://www.vintage-views.com/eshop/home.php?cat=404>.

6. francouzsky malif a grafik Pablo Picasso (1881-1973), barevny linoryt Bakchanale (1959).
>http://www.artinfo.com/media/image/24395/PicassoJacquelineauxCheveux.jpg&imgrefurl=
http://www.artinfo.com/artists/profile/111/pablo
picasso/&h=140&w=114&sz=8&hl=cs&start=53&um=1&usg=__YL6Tfkfnb9jngfOPSaXuhz
VNIMO=&tbnid=sObZposxDMXvtM:&tbnh=93&tbnw=76&prev=/images%3Fq%3Dlinocut
%2Bpiccaso%26start%3D40%26ndsp%3D20%26um%3D1%26h1%3Dcs%261r%3D%26sa%
3DN>.

7. anonymni Mistr Hracich karet (Meister der Spielkarten) pouzil techniku médirytu k
ilustracim hracich karet. Zobrazena Zena je 0znaovana jako Kvétinovad dama.
>http://www.zeno.org/Kunstwerke/B/Meister+der+Spielkarten%3A+Kartenspiel%3A+Blume

n-Dame>.

170



8. Cesky rytec a kreslit Vaclav Hollar (1607-1677) zachytil prostfednictvim techniky
médirytu Cetna evropska mésta. Tato zobrazeni reprezentuje grafika ,,Dlouhy pohled* na
Londyn ze Southwarku (1647).

>http://www.britannica.com/EBchecked/topic-art/235433/11110/Detail-from-Long-View-of-

London-from-Southwark-engraving-by#tab=active~checked%?2Citems~checked>.

9. Cesky malii a grafik FrantiSek Tichy (1896-1961) uplatnil techniku suché jehly v listé
Indicti ekvilibristé (1940).
>http://www.galerie-art-praha.cz/fileadmin/sys/katalog_images/aukce 090425/obraz-

264 _m.jpg&imgrefurl=http://galerie-art-praha.cz/nabidka-del/vysledkova-
listina/%3Flist_jnav_click%3D8%26%26sort%3Dautor&usg=__ IMuBGKqd7mGoCjmeUA6
POPIKgQQ=&h=115&w=150&sz=10&hl=cs&start=21&um=1&tbnid=ALjPIDfwjzF2jM: &t
bnh=74&tbnw=96&prev=/images%3Fq%3Dtich%25C3%25BD%2Bsuch%25C3%25A1%2B
jehla%26ndsp%3D20%26h1%3Dcs%261r%3D%26sa%3DN%26start%3D20%26um%3D1>.

10. &esky malif a rytec Max Svabinsky (1873-1962) vytvoiil v mezzotinté list Bila kamélie
(1910).
>http://www.galerieonline.cz/images_obrazy/f_1411p.jpg&imgrefurl=http://www.galerieonli
ne.cz/obraz/umelec.php%3Fid%3D46&usg=__4gTuiOjW6AuU5vx8C_66tq-
ahy00=&h=106&w=140&sz=5&hl=cs&start=3&um=1&tbnid=qUMgUBmMG6Y I4HM:&tbnh
=70&tbnw=93&prev=/images%3Fq%3Db%25C3%25ADI%25C3%25A1%2Bkam%25C3%2
5A91ie%2B%25C5%25A1vabinsk%25C3%25BD%26h1%3Dcs%261r%3D%265a%3D G %26
um%3D1>.

11. francouzsky malit b&loruského puvodu Marc Chagall (1887-1985) realizoval technikou
leptu biblické téma Abrahdam a tii andelé (1956).
>http://www.franklinbowlesgallery.com/NY/Artists/Chagall/Pages/Etchings/bible/CHAGO072
3P_Plate_7.htm>.

12. Gesky grafik Tavik Frantisek Simon (1877-1942) vyjadfil atmosféru francouzskych

bulvart akvatintou Porte Saint Martin v Parizi (1909).
>http://www.frederickbakerinc.com/collection_i7949018.html?catld=279703>.
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13. $panélsky malif Francisco José de Goya (1746—1828) vytvoiil graficky soubor Caprichos
(1796-1797), v némz vyjadril absurditu lidského svéta jednou z mezzotint A to byl jeho
predek (€. 39).
>http://www.wesleyan.edu/dac/imag/1946/00D1/0040/1946-D1-40-0039-m01.html>.

14. francouzsky malif Jean-Léon Gérébme (1824-1904) je autorem heliogravury Egyptska
tanecnice s tamburinou.

>http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/75/Dancer_with_tambourine.jpg>.

15. S$panélsky malif Huae Delacroix (1798 -1863) ztélesnil puvab zvifeciho téla
v litografickém listu Kralovsky tygr (1829).
>http://www.metmuseum.org/toah/hd/prnt2/ho_67.630.7.htm>.

16. hrabé Karel Maria Chotek (1853-1926) proved| svétlotisk Zeny rybdrii v duchu secesniho
piktorialismu.

>http://www.tyden.cz/obrazek/zeny-rybaru---web-

4845a92cdba81 580x302.jpg&imgrefurl=http://www.tyden.cz/rubriky/kultura/jak-fotil-
slechtic-hrabe-chotek-ma-svou-prvni-vystavu_63471.html&usg=__ -NS-

IPXNIAADzVY _SwY59F2dzJE=&h=302&w=580&5z=105&hl=cs&start=43&um=1&tbnid=
Z9sS87ADWKWdIXM:&tbnh=70&tbnw=134&prev=/images%3Fq%3Dsv%25C4%259Btloti
sk%26ndsp%3D20%26h1%3Dcs%261r%3D%265a%3DN%26start%3D40%26um%3D1>.

17. americky piedstavitel pop artu Andy Warhola (1928 - 1987) vyjadfil grafickou technikou

sitotisku téma kazdodennosti - Komité 2000 (1982).

>http://www.masterworksfineart.com/inventory/2040>.
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11.4 Seznam ilustraci uzitych v kapitole Knihtisk a problematika

inkunabuli

1. Guttenbergovy litery.
>http://en.wikipedia.org/wiki/Image:Metal_movable_type.jpg>.

2. prvni ¢eska inkunabule Kronika trojanska (1468).

>http://simonak.eu/images/obrazky ostatni_strany/h_k/2_3 3.jpg&imgrefurl=http://simonak.
eu/index.php%3Fstranka%3Dpages/h_k/2_3.htm&usg=__aGpfSTSBsY3GkaP9OKOAMpU
VEX8=&h=515&wW=344&5z=65&hl=cs&start=4&um=1&tbnid=ZMiQKdCvgDWIeM:&tbnh
=131&tbnw=88&prev=/images%3Fq%3Dkronika%?2Btrojansk%25C3%25A1%26h1%3Dcs%
261r%3D%265a%3DN%26um%3D1>.

11.5 Seznam ilustraci uzitych v kapitole Moderni a experimentalni techniky

1. americka piedstavitelka abstraktniho expresionismu Lee Krasner (1908-1984) zhotovila
kolaz Ptaci mluvi (1955).
>http://www.thecityreview.com/krasnr4.jpg&imgrefurl=http://www.thecityreview.com/krasn
er.html&usg=__ KNrkFkOSMMWyUr-
gsv8Ns1LwWSKg=&h=360&w=349&sz=85&hl=cs&start=12&um=1&tbnid=Vc-4-
0XgyntjrM: &tbnh=121&tbnw=117&prev=/images%3Fq%3DLee%2BKrasner%2Bcollage%
26h1%3Dcs%261r%3D%265a%3DG%26um%3D1>.

2. americky umélec francouzského pivodu Arman (vlastnim jménem Armand Fernandez,
narozen 1928) zkomponoval asamblaz Housle jako kriz (1962).

>http://www.armanstudio.com/work-arman-violon_en_croix-585-2-1962-eng.html>.
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12. Priloha — obrazova dokumentace

1. francouzska jeskyné Chauvet (33 000 - 25 000 let),
praveéka nasténna malba Chagallovy koné.

2. americky malif Tony Scherman (1950),
enkaustika Svdadeni Oidipa (2001).
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3. americky malif Winslow Homer (1836-1910),
akvarel Cervend kosile na Floride (1904).

4. anglicky malit E. C. Burne-Jones (1833-1898),
kvas Perseus a morské nymfy (1876).
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5. italsky malif Tintoretto (1518-1594),
olejomalba Zuzana a starci (1555 — 1556).

6. dansky malif Wilhelm Hammershoi (1864-1901)
olejomalba Bilé dvere (1905).
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7. americka malitka Georgia O Keeffe (1887-1986),
olejomalba Orientalni vici maky (1928).

8. britsky malii Lucian M. Freud (1922),
olejomalba Divka s bilym psem (1951 — 1952).
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9. anonym, statni manuél Notitia Dignitatum (425-433),
iluminace Jin a jang.

10. alsaské abaty3e Herrada z Landsberga (kolem 1130-1195),
iluminované kompendium Hortus deliciarum (1185), iluminace Peklo.
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11. francouzsky malif a iluminator Jean Fouquet (kolem 1420- 1481 kolem),
Les Grandes Chroniques de France (Velké kroniky Francie, 1461), Slavnostni banket na
pocest Karla IV.

12. francouzsky iluminator a malit Jean Pucelle (kolem 1300- 1334),
svét ,,sui genesis* v drolerii rukopisu Hodinky kralovny Jeanne d’Evreux (1325-1328).
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13. ¢eska umélkyné Filomena Borecka (narozena 1977),
kresba pastelkou Infiltrace (nedatovano).

14. rakousky grafik a ilustrator ¢eského pivodu Alfred Kubin (1877-1959),
perokresba Adorace (1900-1901).
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15. francouzsky prozaik, basnik a dramatik Victor Hugo (1802-1885),
kresba $tétcem Hrad (nedatovano).

16. némecky malif a grafik Albrecht Diirer (1471-1528),
lept Svaty Jeronym ve své pracovne (1514).
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17. némecky nakladatel Herrmann Julius Meyer (1826-1909),
knizni oceloryt Pohled na newyorsky Crystal Palace (1855).

18. belgicky grafik a malif Félicien Rops (1833-1898),
mekky kryt Siesta (1879).

182



19. afro-americky umélec Romare Bearden (1911-1988),
fotokolaz Modry stin (1972).

20. americky malif Morris Louis (1912-1962),
akryl Ambi IV (1959).
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21. maysky iluminovany Kodex madridsky (1200-1250),
vyobrazeni boha dest¢ Chaaka na amatlu.

22. ukazka tapy (kapy) z Havajskych ostrovi.
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12.1 Zdroje obrazové dokumentace na internetovych adresach

1. francouzska jeskyné Chauvet (33 000 - 25 000 let), pravéka nasténna malba Chagallovy
kone.

>http://www.bradshawfoundation.com/chauvet/images/chauvet-
hyena.jpg&imgrefurl=http://www.bradshawfoundation.com/chauvet/page5.php&usg=__ Zu4Z
NvdxBWYyIlcHnrsiY_auWHRwQ=&h=260&w=360&sz=109&hl=cs&start=33&um=1&tbnid
=AP70rSK59QQi7M:&tbnh=87&thnw=121&prev=/images%3Fq%3Dchauvet%26ndsp%3D
20%26h1%3Dcs%261r%3D%265a%3DN%26start%3D20%26um%3D1>.

2. americky malif Tony Scherman (1950), enkaustika Svadeni Oidipa (2001).

>http://www.tonyscherman.com/images_series/Oedipus/pages/03622.htm>.

3. americky malif Winslow Homer (1836-1910), akvarel Cervend kosile na Floridé (1904).
>http://www.nga.gov/fcgi-bin/timage_f?object=55588&image=13601&c=homerwc>.

4. anglicky malif E. C. Burne-Jones (1833-1898), kvas Perseus a morské nymfy (1876).

>http://www.usp.nus.edu.sg/victorian/painting/bj/paintings/p3.html|>.

5. italsky malif Tintoretto (1518-1594), olejomalba Zuzana a starci (1555 — 1556).

>http://www.wga.hu/support/viewer/z.html>.

6. dansky malit Wilhelm Hammershoi (1864-1901), olejomalba Bilé dvere (1905).

> http://wwwe.artinthepicture.com/paintings/Vilhelm_Hammershoi/White-Doors/>.

7. americka malitka Georgia O 'Keeffe (1887-1986), olejomalba Orientalni vi¢i mdky (1928).
>http://www.artsconnected.org/artsnetmn/environ/okeeg01d.jpg&imgrefurl=http://www.artsc
onnected.org/artsnetmn/environ/okeeffe5.html&usg=__ 9YMDS5iLtlrzsrIHMmPhL1JOSVuOU=
&h=308&w=425&s7=21&hl=cs&start=21&um=1&tbnid=hDNZvdifeuh--
M:&tbnh=91&tbnw=126&prev=/images%3Fq%3DGeorgia%2B0%25C2%25B4%2BKeeffe
%26ndsp%3D20%26h1%3Dcs%261r%3D%265a%3DN%26start%3D20%26um%3D1>.

8. britsky malii Lucian M. Freud (1922), olejomalba Divka s bilym psem (1951 — 1952).
>http://en.wikipedia.org/wiki/Image:Freud%2C_girl-white-dog.jpg>.
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9. anonym, statni manudl Notitia Dignitatum (425-433), iluminace Jin a jang.
>http://labrujita8.files.wordpress.com/2009/01/180px-notitia_dignitatum_-
_magister_peditum_41.jpg&imgrefurl=http://labrujita8.wordpress.com/2009/01/20/taijitu/&u
sg=__ D_YHYkXKM68bmIsmi5rSRFS-
bnM=&h=260&w=180&sz=21&hl=cs&start=9&um=1&tbnid=76jz8pzLxIVHxM:&tbnh=11
2&thnw=78&prev=/images%3Fq%3DNotitia%2BDignitatum%26ndsp%3D20%26hl%3Dcs
%261r%3D%265a%3DN%26um%3D1>.

10. alsaska abatySe Herrada z Landsberga (kolem 1130-1195), iluminované kompendium
Hortus deliciarum (1185), iluminace Peklo.

>http://en.wikipedia.org/wiki/File:Hortus_Deliciarum_-_Hell.jpg>.

11. francouzsky malif a iluminator Jean Fouquet (kolem 1420- 1481 kolem), Les Grandes
Chroniques de France (Velké kroniky Francie, 1461), Slavnostni banket na pocest Karla IV.

>http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Banquet_Charles_IV.jpg>.

12. francouzsky iluminator a malif Jean Pucelle (kolem 1300-1334), Hodinky krélovny
Jeanne d’Evreux (1325-1328), svét ,,sui genesis® v drolerii.
>http://www.landesmuseen.ch/ci/01_zuerich/05_dienstleistungen/bibliothek/e/jde_123v_h.jpg
&imgrefurl=http://www.landesmuseen.ch/e/zuerich/dienstleistungen/bibliothek/faksimile.php
&usg=__ swkEDHIcaF15KFw-
ngkKGR3TujpU=&h=380&wW=253&sz=41&hl=cs&start=6&um=1&tbnid=p0YBDUWIiu59Z
dM: &tbnh=123&tbnw=82&prev=/images%3Fq%3Dhours%2BJeanne%2Bd%25E2%2580%
2599Evreux%26h1%3Dcs%261r%3D%265a%3DN%26um%3D1>.

13. Ceskd umélkyné Filomena Borecka (narozena 1977), kresba pastelkou Infiltrace
(nedatovano).
>http://img.radio.cz/pictures/maliri/borecka_filomena/prolinanix.jpg&imgrefurl=http://www.r
adio.cz/fr/article/116059&usg=__ StaRwq2bot6zoQfYiliuQ78wwfY=&h=144&w=180&sz=3
0&hl=en&start=20&um=1&ithbs=1&tbnid=U2iKNwWHx00bUM:&tbnh=81&tbnw=101&pre
v=/images%3Fq%3Dfilomena%2Bboreck%25C3%25A1%26ndsp%3D18%26h1%3Den%26s
a%3DN%26start%3D18%26um%3D1>.
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http://images.google.com/imgres?imgurl=http://img.radio.cz/pictures/maliri/borecka_filomena/prolinanix.jpg&imgrefurl=http://www.radio.cz/fr/article/116059&usg=__StaRwq2bot6zoQfYi1iuQ78wwfY=&h=144&w=180&sz=30&hl=en&start=20&um=1&itbs=1&tbnid=U2iKNwWHxoobUM:&tbnh=81&tbnw=101&prev=/images%3Fq%3Dfilomena%2Bboreck%25C3%25A1%26ndsp%3D18%26hl%3Den%26sa%3DN%26start%3D18%26um%3D1�
http://images.google.com/imgres?imgurl=http://img.radio.cz/pictures/maliri/borecka_filomena/prolinanix.jpg&imgrefurl=http://www.radio.cz/fr/article/116059&usg=__StaRwq2bot6zoQfYi1iuQ78wwfY=&h=144&w=180&sz=30&hl=en&start=20&um=1&itbs=1&tbnid=U2iKNwWHxoobUM:&tbnh=81&tbnw=101&prev=/images%3Fq%3Dfilomena%2Bboreck%25C3%25A1%26ndsp%3D18%26hl%3Den%26sa%3DN%26start%3D18%26um%3D1�
http://images.google.com/imgres?imgurl=http://img.radio.cz/pictures/maliri/borecka_filomena/prolinanix.jpg&imgrefurl=http://www.radio.cz/fr/article/116059&usg=__StaRwq2bot6zoQfYi1iuQ78wwfY=&h=144&w=180&sz=30&hl=en&start=20&um=1&itbs=1&tbnid=U2iKNwWHxoobUM:&tbnh=81&tbnw=101&prev=/images%3Fq%3Dfilomena%2Bboreck%25C3%25A1%26ndsp%3D18%26hl%3Den%26sa%3DN%26start%3D18%26um%3D1�
http://images.google.com/imgres?imgurl=http://img.radio.cz/pictures/maliri/borecka_filomena/prolinanix.jpg&imgrefurl=http://www.radio.cz/fr/article/116059&usg=__StaRwq2bot6zoQfYi1iuQ78wwfY=&h=144&w=180&sz=30&hl=en&start=20&um=1&itbs=1&tbnid=U2iKNwWHxoobUM:&tbnh=81&tbnw=101&prev=/images%3Fq%3Dfilomena%2Bboreck%25C3%25A1%26ndsp%3D18%26hl%3Den%26sa%3DN%26start%3D18%26um%3D1�
http://images.google.com/imgres?imgurl=http://img.radio.cz/pictures/maliri/borecka_filomena/prolinanix.jpg&imgrefurl=http://www.radio.cz/fr/article/116059&usg=__StaRwq2bot6zoQfYi1iuQ78wwfY=&h=144&w=180&sz=30&hl=en&start=20&um=1&itbs=1&tbnid=U2iKNwWHxoobUM:&tbnh=81&tbnw=101&prev=/images%3Fq%3Dfilomena%2Bboreck%25C3%25A1%26ndsp%3D18%26hl%3Den%26sa%3DN%26start%3D18%26um%3D1�
http://images.google.com/imgres?imgurl=http://img.radio.cz/pictures/maliri/borecka_filomena/prolinanix.jpg&imgrefurl=http://www.radio.cz/fr/article/116059&usg=__StaRwq2bot6zoQfYi1iuQ78wwfY=&h=144&w=180&sz=30&hl=en&start=20&um=1&itbs=1&tbnid=U2iKNwWHxoobUM:&tbnh=81&tbnw=101&prev=/images%3Fq%3Dfilomena%2Bboreck%25C3%25A1%26ndsp%3D18%26hl%3Den%26sa%3DN%26start%3D18%26um%3D1�

14. rakousky grafik a ilustrator ¢eského puvodu Alfred Kubin (1877-1959), perokresha
Adorace (1900-1901).
>http://calitreview.com/images/02.%2520Kubin,%2520Adoration,%25201900-
01.jpg&imgrefurl=http://calitreview.com/1624&usg=__ 6eigl-60-shM--
j4JoPMGoghrtA=&h=500&w=501&sz=112&hl=cs&start=4&um=1&tbnid=SUs2f9bRcNHY
NM:&tbnh=130&tbnw=130&prev=/images%3Fq%3DAlfred%2BKubin%2Bpen%2Bdrawin
0%26h1%3Dcs%261r%3D%26um%3D1>.

15. francouzsky prozaik, basnik a dramatik Victor Hugo (1802-1885), kresba $tétcem Hrad
(nedatovéano).
>http://www.parisbestlodge.com/victorhugo.jpg&imgrefurl=http://www.parisbestlodge.com/v
ictorhugoEN.html&usg=__ YyPtRVMIi6B5YD5M1WopLRpCZKpA=&h=400&wW=334&52=3
0&hl=cs&start=2&um=1&tbnid=280GuRfel8x0aM:&tbnh=124&tbnw=104&prev=/images
%3Fq%3DVictor%2BHugo%2Bbrush%26h1%3Dcs%261r%3D%26um%3D1>.

16. némecky malif a grafik Albrecht Diirer (1471-1528), lept Svaty Jeronym ve své pracovné
(1514).

>http://www.aiwaz.net/hires.htm?image=uploads/gallery/st-jerome-in-his-study-
1083.jpg?length=47>.

17. némecky nakladatel Herrmann Julius Meyer (1826-1909) je autorem knizniho ocelorytu
Pohled na newyorsky Crystal Palace z publikace The United States Illustrated (1855).

>http://shop.vendio.com/vortecpan/item/791998659/index.html>.

18. belgicky grafik a malif Félicien Rops (1833-1898), mékky kryt Siesta (1879).

>http://www.ciger.be/rops/techniques/gravure/gd-sieste.html>.
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http://images.google.cz/imgres?imgurl=http://calitreview.com/images/02.%2520Kubin,%2520Adoration,%25201900-01.jpg&imgrefurl=http://calitreview.com/1624&usg=__6eig1-60-shM--j4JoPMGoqhrtA=&h=500&w=501&sz=112&hl=cs&start=4&um=1&tbnid=SUs2f9bRcNHYNM:&tbnh=130&tbnw=130&prev=/images%3Fq%3DAlfred%2BKubin%2Bpen%2Bdrawing%26hl%3Dcs%26lr%3D%26um%3D1�
http://images.google.cz/imgres?imgurl=http://calitreview.com/images/02.%2520Kubin,%2520Adoration,%25201900-01.jpg&imgrefurl=http://calitreview.com/1624&usg=__6eig1-60-shM--j4JoPMGoqhrtA=&h=500&w=501&sz=112&hl=cs&start=4&um=1&tbnid=SUs2f9bRcNHYNM:&tbnh=130&tbnw=130&prev=/images%3Fq%3DAlfred%2BKubin%2Bpen%2Bdrawing%26hl%3Dcs%26lr%3D%26um%3D1�
http://images.google.cz/imgres?imgurl=http://calitreview.com/images/02.%2520Kubin,%2520Adoration,%25201900-01.jpg&imgrefurl=http://calitreview.com/1624&usg=__6eig1-60-shM--j4JoPMGoqhrtA=&h=500&w=501&sz=112&hl=cs&start=4&um=1&tbnid=SUs2f9bRcNHYNM:&tbnh=130&tbnw=130&prev=/images%3Fq%3DAlfred%2BKubin%2Bpen%2Bdrawing%26hl%3Dcs%26lr%3D%26um%3D1�
http://images.google.cz/imgres?imgurl=http://calitreview.com/images/02.%2520Kubin,%2520Adoration,%25201900-01.jpg&imgrefurl=http://calitreview.com/1624&usg=__6eig1-60-shM--j4JoPMGoqhrtA=&h=500&w=501&sz=112&hl=cs&start=4&um=1&tbnid=SUs2f9bRcNHYNM:&tbnh=130&tbnw=130&prev=/images%3Fq%3DAlfred%2BKubin%2Bpen%2Bdrawing%26hl%3Dcs%26lr%3D%26um%3D1�
http://images.google.cz/imgres?imgurl=http://calitreview.com/images/02.%2520Kubin,%2520Adoration,%25201900-01.jpg&imgrefurl=http://calitreview.com/1624&usg=__6eig1-60-shM--j4JoPMGoqhrtA=&h=500&w=501&sz=112&hl=cs&start=4&um=1&tbnid=SUs2f9bRcNHYNM:&tbnh=130&tbnw=130&prev=/images%3Fq%3DAlfred%2BKubin%2Bpen%2Bdrawing%26hl%3Dcs%26lr%3D%26um%3D1�
http://images.google.cz/imgres?imgurl=http://www.parisbestlodge.com/victorhugo.jpg&imgrefurl=http://www.parisbestlodge.com/victorhugoEN.html&usg=__YyPtRVMi6B5YD5M1WopLRpCZKpA=&h=400&w=334&sz=30&hl=cs&start=2&um=1&tbnid=28OGuRfeI8xoaM:&tbnh=124&tbnw=104&prev=/images%3Fq%3DVictor%2BHugo%2Bbrush%26hl%3Dcs%26lr%3D%26um%3D1�
http://images.google.cz/imgres?imgurl=http://www.parisbestlodge.com/victorhugo.jpg&imgrefurl=http://www.parisbestlodge.com/victorhugoEN.html&usg=__YyPtRVMi6B5YD5M1WopLRpCZKpA=&h=400&w=334&sz=30&hl=cs&start=2&um=1&tbnid=28OGuRfeI8xoaM:&tbnh=124&tbnw=104&prev=/images%3Fq%3DVictor%2BHugo%2Bbrush%26hl%3Dcs%26lr%3D%26um%3D1�
http://images.google.cz/imgres?imgurl=http://www.parisbestlodge.com/victorhugo.jpg&imgrefurl=http://www.parisbestlodge.com/victorhugoEN.html&usg=__YyPtRVMi6B5YD5M1WopLRpCZKpA=&h=400&w=334&sz=30&hl=cs&start=2&um=1&tbnid=28OGuRfeI8xoaM:&tbnh=124&tbnw=104&prev=/images%3Fq%3DVictor%2BHugo%2Bbrush%26hl%3Dcs%26lr%3D%26um%3D1�
http://images.google.cz/imgres?imgurl=http://www.parisbestlodge.com/victorhugo.jpg&imgrefurl=http://www.parisbestlodge.com/victorhugoEN.html&usg=__YyPtRVMi6B5YD5M1WopLRpCZKpA=&h=400&w=334&sz=30&hl=cs&start=2&um=1&tbnid=28OGuRfeI8xoaM:&tbnh=124&tbnw=104&prev=/images%3Fq%3DVictor%2BHugo%2Bbrush%26hl%3Dcs%26lr%3D%26um%3D1�
http://images.google.cz/imgres?imgurl=http://www.parisbestlodge.com/victorhugo.jpg&imgrefurl=http://www.parisbestlodge.com/victorhugoEN.html&usg=__YyPtRVMi6B5YD5M1WopLRpCZKpA=&h=400&w=334&sz=30&hl=cs&start=2&um=1&tbnid=28OGuRfeI8xoaM:&tbnh=124&tbnw=104&prev=/images%3Fq%3DVictor%2BHugo%2Bbrush%26hl%3Dcs%26lr%3D%26um%3D1�
http://www.aiwaz.net/hires.htm?image=uploads/gallery/st-jerome-in-his-study-1083.jpg?length=47�
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http://www.ciger.be/rops/techniques/gravure/gd-sieste.html�

19. afro-americky umélec Romare Bearden (1911-1988), fotokolaZ Modry stin (1972).
>http://images.artnet.com/artwork_images/97523/163232t.jpg&imgrefurl=http://www.artnet.c
om/galleries/Inventory.asp%3Fgid%3D97523%26¢id%3D13619&usg=__ yWXT8OrstOwJtco
nC3sjfZ7dCt4=&h=126&wW=185&sz=10&hl=cs&start=3&um=1&tbnid=AZwsHIOuXY Dyr
M:&tbnh=69&tbnw=102&prev=/images%3Fq%3DRomar%2BBearden%2Bblue%2Bshade%
26h1%3Dcs%261r%3D%265a%3DG%26um%3D1>.

20. americky malif Morris Louis (1912-1962), akryl Ambi IV (1959).
>http://artscenecal.com/ArtistsFiles/LouisM/LouisMJPGs/MLouis3D.jpg&imgrefurl=http://ar
tscenecal.com/ArtistsFiles/LouisM/LouisMFile/LouisMPics/MLouis3.html&usg=__ KZEG5w
VHmMT602hsNIp01-
PPX3y4=&h=325&wW=454&5s7=32&hl=cs&start=17&um=1&tbnid=jiSk02I1GjJT4M:&tbnh=
92&tbnw=128&prev=/images%3Fq%3DMorris%2BLouis%2Bacryl%26h1%3Dcs%261r%3D
%265a%3DG%26um%3D1>.

21. maysky iluminovany Kodex madridsky (1200-1250), vyobrazeni boha dest¢ Chaaka na
amatlu.
>http://www.mayacodices.org/images/m073b.jpg&imgrefurl=http://www.mayacodices.org/&
usg=__bYwI2B2grnGpZulNxBCITB1rtGc=&h=784&w=800&sz=322&hl=cs&start=6&um=
1&tbnid=owO5QG66E Y hkcM: &tbnh=140&tbnw=143&prev=/images%3Fq%3Dcodex%2B
madrid%26h1%3Dcs%261r%3D%265a%3DG%26um%3D1>.

22. ukazka tapy (kapy) z Havajskych ostrovi.
>http://paperislandonline.com/store/media/paper/ss_sizel/Tapal2x12.jpg&imgrefurl=http://w
ww.paperislandonline.com/store/paper.html&usg=__ MvjFEnvnhIB_ykK7R_Pg3xeYZas=&h
=150&w=150&5z=9&hl=cs&start=27 &um=1&tbnid=eDUVIypteHg-

tM: &tbnh=96&tbnw=96&prev=/images%3Fq%3Dtapa%2Bpaper%26ndsp%3D20%26h1%3
Dcs%261r%3D%26s5a%3DN%26start%3D20%26um%3D1>.
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Evidencni list

Uzivatel potvrzuje svym podpisem, Ze si zapuj€il tuto rigordzni préci. V pitipad¢ jejiho uziti ji

uvede v seznamu literatury a bude ji fadn¢ citovat jako kazdy jiny pramen.

Pouzito pro Nazev katedry

praci (nazev) (pracovisté) Podpis

Datum Jméno a prijmeni
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