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1. Uvod

Gabriel Garcia Marquez jiz v roce 1953, po publikovani Los elementos de desastre
(Prvky zmaru)®, upozornil na originalitu a kvalitu ,,d&sivé“ poezie tehdy mladého autora
Alvara Mutise. Kdyz roku 1959 vysly Memorias de los Hospitales de Ultramar (Paméti
ze zdmorskych nemocnic)?, z velké Easti reedice basni, které se o &tyki roky dfive
objevily v Casopisu Mito, byla Mutisova tvorba pozitivné hodnocena mexickym
spisovatelem Octaviem Pazem. Ten ve své eseji Los Hospitales de Ultramar (Zdmorské
nemocnice) charakterizoval Mutise jako ,,basnika z nejvzacnéjsiho druhu ve Spanélsting:

bohatého bez okézalosti a hyfeni*®

, a jeho tvorbu definoval jako ,,potiebu fici vSechno a
védomi, Ze nic neni feCeno. Lasku ke slovu, zoufalstvi ze slova, nenavist ke slovu:
basnikovy extrémy. PotéSeni z pfepychu a potéSeni z (toho) podstatného, protichtidné
va$ng, které se oviem nevyluuji, a jimz basnik vd&&i za své nejlepsi basng. (...)“.
Originalni a pohlcujici poezie tohoto kolumbijského spisovatele, a konkrétné sbirka
Reseiia de los  Hospitales de Ultramar (Zprdva ze zdmorskych nemocnic)®, ktera je
hlavnim tématem naSi préace, je, jak uvidime, zaloZena na kontrastu vyttibeného,
bohatého basnického jazyka a obrazi upadku jak fyzického, tak dusevniho. Projevy
rozkladného ptlisobeni na c¢lovéka jsou vyobrazeny na protagonistovi a lyrickém
mluvéim, dobrodruhu Magrollovi, kterého Mutis v této sbirce zachycuje na sklonku
zivota, zmozZené¢ho Unavou a nemocemi, v prostfedi léceben v odlehlych tropickych
krajich. Ton sbirky je tak urCovan jeho zklamanim ze Zivota a poznamenan marnym
hledanim tadu ve svét€¢ ovladaném chaosem. Dekadence a rozklad vSak nezasahuji
pouze lidskou osobnost a spole¢nost, v niz se protagonista pohybuje, ale 1 bujnou a
zéaroven chorobnou piirodu, stejné¢ tak mista vybudovana ¢lovékem. Jak se tento chova

S jasnym védomim rozkladu, ktery zpracovava vSe kolem n¢j, jeho samého? Veskeré

ptiznaky upadku, plynuti ¢asu, destrukce zpisobené opotiebenim, rozkladu spolecnosti,

! Neni-li uvedeno jinak, pieklad nazvi dél Alvara Mutise je pievzat z hesla Alvaro Mutis ze Slovniku
spisovatelii Latinské Ameriky (autorkou hesla je doc. PhDr. Hedvika Vydrova). HODOUSEK, Eduard, a
kol. Slovnik spisovatelii Latinské Ameriky. Praha: Libri, 1996, s. 382-383.

2 Vlastni pieklad.

% Paz, Octavio. ,.Los Hospitales de Ultramar. In Caminos y encuentros de Magqroll el Gaviero. Javier
Ruiz Portella (ed.). Barcelona: Altera, 2001, s. 130: ,,un poeta de la estirpe mas rara en espafiol : rico sin
ostentacion y sin despilfarro®.

* Ibid., s. 130: ,necesidad de decirlo todo y conciencia de que nada se dice. Amor por la palabra,
desesperacion ante la palabra, odio a la palabra: extremos del poeta. Gusto del lujo y gusto por lo esencial,
pasiones contradictorias pero que no se excluyen y a las que todo poeta debe sus mejores poemas (...)"“.

> Vlastni preklad.



obrazy pustych prostranstvi, Mutisovo zvlastni vidéni tropickych oblasti, to v§e bychom
mohli zahrnout do pojmu , estetika rozkladu“®,

Abychom byli schopni porozumét ténu a tématim poezie, ale i prozy, Alvara
Mutise, vénujeme na zacatku nasi prace prostor dilezitym datim a udalostem jeho
zivota, které mély pozd¢ji pfimy vliv na jeho tvorbu. Poukdzeme také na kulturni a
literarni sméry, stejné jako jednotlivé autory, jez sam autor uvadi jako inspiraci pro svou
literarni Cinnost, a pokusime se pojmenovat shodné znaky jejich a Mutisova dila.
Prosttedkem, kterého vyuziva basnik k prezentovani svych myslenek, nazorti a pohledu
na svét, a¢ vponékud exaltované podob€, je namoinik Magqroll, lyricky mluvci
V prevazné vétSiné basnickych sbirek a hlavni postava pozdé€jsi romanové sagy. Bude
nas zajimat, jak a kdy se tento pokracovatel tradice romantickych dobrodruhd poprvé
objevil, jak autor vysvétluje jeho neobvyklé¢ jméno a jaké mohou byt pfiCiny jeho
neutéSen¢ho videéni svéta.

V nasledujici kapitole se zaméfime na spisovatelovu basnickou tvorbu a jeji
charakteristiku. Rozdé€lime ji na dvé faze prezentujici dva rtzné ptistupy k zZivotu,
odlisné lyrické mluv¢i, poukazeme na formalni a tematické rozdily jednotlivych proudi.
V nékolika konkrétnich basnich se pokusime nalézt Mutistiv ,,basnicky program®,
zminime jeho ndzor na poezii a omezeni, ktera s sebou piinasi basnicky jazyk, a zda-li
je 1 tento zasazen upadkem. Zajimat nds budou jednotliva témata, jako naptiklad smrt,
samota, strach, zoufalstvi, existencialni nejistota, nemoci a zimni¢né stavy, cesta, spise
metaforickd nez skutecna, neobvyklé vyobrazeni pralesa a tropické krajiny. Dale se
budeme vénovat pojeti Casu a prostoru v basnich, a basnickym prostfedkiim, které
Alvaro Mutis pouziva ke vykresleni Magrollovy ,,dusevni krajiny*’. Teoreticky rozbor
nam poslouzi jako odrazovy mistek pro dal§i Cast préce, ve které upfeme svou
pozornost na sbirku Reseria de los Hospitales de Ultramar.

Tento soubor basni je vénovan vyluéné postavé ndmoinika Magqrolla a je tedy jednim
z nejkomplexnéjsich spisovatelovych basnickych dél. Diive nez pfistoupime k rozboru
basni, zminime podobu jednotlivych vydani sbirky. Poté provedeme komplexni analyzu

vSech 11 basni prozaického charakteru, pfipomeneme si na nich témata komentovana

v ptedchozi kapitole, zamétime se na charakter mist, kde se pohybuje lyricky mluvei, a

® Termin navrzeny Consuelo Hernandez v publikaci Alvaro Mutis: una estética de deterioro. Caracas:
Monte Avila, 1996.
" Paz, Octavio. Op. cit., s. 131.



na stav, ve kterém se nachazi. Celd tato kapitola bude vychdzet z rozboru textii
Vv origindlnim znéni, které doplnime nasim doslovnym piekladem.

Na zavér nasi prace se zastavime u zvlastni estetiky, kterou je sbirka Resesia de los
Hospitales de Ultramar doslova prodchnuta. Diive nez se vSak budeme, na zakladé
diive zjisténych faktl, vénovat zobrazeni rozkladu a upadku v dile naseho spisovatele,
pokusime se nalézt piiklady riznych podob dekadence a osklivosti v uméni, a
zamyslime se nad moznymi paralelami mezi vytvarnym uménim a literaturou,
konkrétné Mutisovou poezii (a CasteCné také prozou) — zajimat nds bude technika a
naméty jednotlivych sméri a autorii. Poté zaméfime nasi pozornost na vykresleni
tipadku a rozkladu v basnické tvorbé Alvara Mutise. Budeme sledovat, jak se upadek a
rozklad manifestuji na jednotlivcich, na celé spolecnosti, 1 na objektech, a ukdzeme si,
co kromé¢ samotného rozkladného procesu k padku ptispiva. Na zavér se na zaklade
textll a obsahu jednotlivych dél zastavime nad otazkou, zda-li je moZzné se devastaci
vyhnout nebo ubranit, popifipadé jakymi prosttedky, a ukaZeme si, jak na beztéSnou
situaci reaguji sami protagonisté.

Za dilezitou soucast nasi prace povazujeme pieklad Mutisovy sbirky Reseria de los

Hospitales de Ultramar, ktery je ptiloZen na konci textu.

Cilem prace snazvem Poetika Alvara Mutise (Reseiia de los Hospitales de
Ultramar) je pokusit se vystihnout podstatu originality autorovy basnické tvorby a
piedstavit zvlastni estetiku, dokazujici, Ze i ponurost a ipadek mohou byt objektem

urcité krasy a zvlastni dokonalosti.

Vzhledem Kk neexistenci ptekladu Mutisova dila do ¢eského jazyka jsme nuceni
doplnit citace ve Span€lstin¢ vlastnimi doslovnymi pteklady. Rozhodli jsme se tituly
jednotlivych sbirek uvadét vzdy v originale, v ¢eskym piekladem v zavorce pfii jejich
prvni zmince, stejné¢ budeme postupovat u tituli jednotlivych basni. Citace textl
odborné literatury se nalézaji v textu v Ceském pirekladu, v origindlni verzi
V poznamkach pod carou. VerSe analyzovanych béasni nechivame ve Spanélském
originalu, s bezprostfedné nasledujicim ceskym piekladem. Jelikoz, jak jsme jiz
nastinili, je poezie Alvara Mutise charakteristickd barvitym, bohatym jazykem,

uvédomujeme si, Ze i pies veSkerou nasi snahu co nejvystiznéji pielozit kazdy vers§ a



zachovat dojem lexikalni bohatosti, mize dojit k drobnému posunu ve vyznéni
ptrelozenych versu.

V piipad¢ prekladu kompletnich basni v pfiloze jsme obcas nuceni do verSe vlozit
slova, ke kterym se originalni vyrazy vztahuji, aby byl text srozumitelny i v ¢eském
jazyce. Tato slova jsme, aby bylo ziejmé, ze jde o dodatky, dali v textu do zavorek.

V casti vénované dekadenci ve vytvarném uméni zobrazujeme nazvy dél kurzivou,

jak je bézné v uméleckohistorickych textech.



2. Zivot a tvorba Alvara Mutise

2.1. Alvaro Mutis

JJe-li na§ Zivot tulacky, nase pamét je usedla“®. Tento citat zromanu Hleddani
ztraceného casu podle naseho nazoru vystizné reflektuje zivotni ptibéh kolumbijského
spisovatele Alvara Mutise, ktery stravil cely Zivot na cestach, ale myslenkami je stale
v Kolumbii. Narodil se v Bogoté roku 25. srpna roku 1923, ale rodina se brzy
odstéhovala do Bruselu, kde jeho otec pisobil jako diplomat, a stravila v Evropé celkem
devét let. Teprve po jeho smrti se Mutisova matka rozhodla pro navrat do Latinské
Ameriky, aby se starala o kavovnikovou farmu v Coellu, kam se maly Alvaro pokazdé
vracel na prazdniny. Détstvi tohoto spisovatele se odvijelo v Evropé€, kde se mu dostalo
zékladniho vzdé€lani, které ho nasmérovalo v jeho dal$im studiu a predevsim v Cetbé, ale
na druhou stranu byl vzdy znovu okouzlen exotickou piirodou a zazitky z oblasti tropd.
V jeho dile tak najdeme evropské kulturni reference vedle vykresleni divoké piirody,
vedle prib¢hti orientalnich, exotickych, osoby z prostiedi tropického pralesa, spolu
snaméty historickymi, které jsou tuzce spjaty s Mutisovym monarchistickym
smySlenim. Je mozné, Ze se jeho Maqroll Namotnik zrodil na lodi za dlouhé plavby
n¢kde mezi Evropou a Amerikou...

Tento, po dlouhou dobu autor pro omezeny okruh ¢tenait, se stal obecné znamym az
v osmdesatych letech svou produkei beletristickou, a tehdy také dostal prvni ceny za
literaturu. Naopak, poslednim ocenénim, kterého se mu dostalo, byla roku 2001 ve
Spanélsku cena Premio Cervantes. NeZ se tak oviem stalo, Zivil se v Kolumbii jako
rozhlasovy moderator a herec, vytvafel reklamy pro Kolumbijsou pojistovaci
spole¢nost, vedl oddéleni styku s vefejnosti letecké spole¢nosti LANSA a tyZ post
zastaval v nadnarodni firm& ESSO. Zminéné zaméstanani se mu stalo osudnym, nebot’
po finan¢nich machinacich ve spole¢nosti byl okolnostni donucen opustit Kolumbii a od
roku 1956 zije v Mexiku. Béhem nucené emigrace asistoval pti nataceni filmu Nazarin

Luise Bunuela a bez prestani cestoval . Vénoval se také piekladu, jeho oblibenymi

® Proust, Marcel. A la recherche du temps perdu. Citovano podle Serrano, Samuel: Magroll el Gaviero,
conciliador de mundos. Cuadernos hispanoamericanos, 2002, num. 619, s. 22: ,Si nuestra vida es
vagabunda, nuestra memoria es sedentaria®.



autory byli naptiklad Aimé Césaire®, Drieu la Rochelle’®, Valéry Larbaud™ &i César
Moro'?, s nimiz mél, co se ty&e literarni tvorby, vzdy n&co spole¢ného. Jeho eseje lze
nalézt v mnoha ¢asopisech a novinach. Vyznamna je také jeho ptrednasSkova ¢innost na
univerzitach po celém svété.

Z vy&tu zaméstnani, kterd Alvaro Mutis vykonaval, je zfejmé, Ze po dlouhou dobu
nebyla jeho literarni produkce hlavnim zdrojem piijmu, ale spiSe jen velkou vasni.
Casem se vSak ze zaniceného &tenafe dobrodruznych pifbéha stal autor poezie a

pozdé&ji, v 80. letech, celosvétoveé uznavany prozaik.

2.2. Poezie a préza Alvara Mutise v kontextu latinskoamerické literatury

Pocatek Mutisovy aktivni literarni ¢innosti se datuje do 40. let minulého stoleti, tedy
do obdobi pokracujicich socidlnich nepokoji v Kolumbii, které roku 1948 vyustily
v obCanskou valku trvajici 15 let. Pravé tato neuspokojiva socialni situace, neklid a na
300 000 mrtvych mély jisté vliv na Mutisovu tvorbu, na jeho obrazy plné rozkladu,
porazky, marnosti. Nikoliv vSak proto, Ze by se sam autor politicky angazoval a své
nazory vyjadfoval v basnich, nebot’ jakykoliv zdjem o politiku vzdy popira a podle
svych slov se v ni neorientujelg. Basnikova poezie nikdy nebyla poezii angazovanou,
socialni, jeho z4jmem nikdy nebylo upozorfiovat na problémy zemé prostfednictvim

literatury. Sam k tomu poznamenava, ze zZijeme V néstastné dob¢ a Ze ,,naprosto neveri

® Aimé Césaire (1913-2008) byl francouzsky pisici basnik a politik z Martiniku, jeden z nejvlivnéjsich
cernosSskych intelektuald 20. stoleti. Byl jednim z nejznaméjSich ptedstavitelu literarniho a duchovniho
hnuti négritude, literarné-kulturniho hnuti usilujiciho o znovuobjeveni a rehabilitaci africké historie a
africké kultury. V jeho dile se misi poezie s prozou a vytvati ohromujici, originalni obrazy. Castym
namétem jeho divadelnich her je boj Cernochti za svobodu. Jeho tvorba ma vyrazny socialni akcent.
Hodousek, Eduard, a kol. Op. cit., s. 168-169.

19 pierre Drieu la Rochelle (1893-1945). Francouzsky basnik a prozaik, autor eseji. V la Rochellové dile
prevladaji prvky dekadence. Jeho nejznamé&jsim romanem je Gilles (1939). Frycera, Jaroslav, a kol.
Slovnik francouzsky pisicich spisovatelii. Praha: Libri, 2002, s. 241.

1 valéry Larbaud (1881-1957). Sviij Zivot na vysoké noze vyli&il v postavé mladého amerického bohace
Barnabootha. Ve svych prézach z cest popisuje atmosféru hoteld, parnikt a rychlikd. Jeho basné byly
sebrany a vydany pod nazvem Bdasne O.A. Barnabootha jako ur€ity dodatek k proze Sebrand dila O.A.
Barnabootha, aj. Tato dila otviraji okna do velkého svéta, ke kterému vsak autor citi odpor. Postava
Barnabootha byla pro Mutise velmi inspirativni. Ibid., s. 422-423.

12 César Moro (1903-1956) byl peruansky basnik pisici pievazné francouzsky. Predstavitel skupiny
perudnskych surrealistii tvorici automatické texty fazenim obraz( tzkosti a se Sokujicim humorem.
Hodousek, Eduard, a kol. Op. cit., s. 378-379.

13 Barnechea, Alfredo, Oviedo, José Miguel, ,,La historia como estética®, In Poesia y prosa, Bogota,
Instituto Colombiano de Cultura, 1982, ed. de Santiago Mutis Duran, p. 576-597. Citovano podle Mutis,
Alvaro. Summa de Magroll el Gaviero. Poesia, 1948-1997. Introduccién y edicion de Carmen Ruiz
Barrionuevo. Salamanca: Ediciones Universidad de Salamanca, 1997, s. 21: ,,absoluta falta de capacidad
para juzgar los asuntos politicos, incluso los que afectan directamente a los problemas de mi pais.*


http://cs.wikipedia.org/wiki/N%C3%A9gritude
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Africk%C3%A1_kultura&action=edit&redlink=1

v existenci basnika jako svédka, svédka své doby“'*. Pravé na po&itku zmin&nych
nepokojii vychazi Mutisova prvotina: tutly soubor La Balanza (Rovnovdha), ktery
Mutis a Carlos Patino vydaliv nakladu 200 kust v tinoru roku 1948 v edici moderni
poezie Cuadernos (SeSity), ktera dala jméno nastupujici basnické generaci
Cuadernicolas. Prakticky jedinym zvlastnim znakem této skupiny byla forma, ve které
vydavala své publikace: malé seSity. Vydani basni bylo cislované, podepsané autory a
ilustrované Hernandem Tejadou. Vétsina vytiskll vSak jesté v dubnu téhoz roku shotela
pti velkém pozaru v Bogoté.

S otazkou angazovanosti Mutisovy tvorby souvisi i snahy o jeho zaclenéni do
nékteré z literdrnich skupin, které v Kolumbii ve 40. a 50. letech existovaly. Alvaro
Mutis byva Casto zmiflovan v souvislosti se skupinou Piedra y cielo (Kamen a nebe),
kterou vedl jeho ucitel a velky vzor Eduardo Carranza. Snad pravé blizky vztah ucitele a
zédka zavdal podnét ke spojovani Mutise s timto stale jest€ provinénim literarnim
hnutim, nebot’ jinak mu byly zédsady ,.Cisté poezie* Juana Ramona Jiméneze, které tato
skupina vyznavala, vzdaleny. V 50. letech se zformovala dalsi skupina okolo €asopisu
Mito (Mytus), ktery roku 1955 zalozil Mutisitv znamy Jorge Gaitan Duran. Jeho snahou
bylo pfinést do Kolumbie zavan svéziho moderniho ducha z Evropy a nabidnout prostor
mladym soucasnym spisovatelim. Nabizi se fadit Mutise v ramci kolumbijské
postavantgardy mezi autory této skupiny, nebot’ tvoii ve shodném obdobi, zna se
s feditelem Casopisu a v roce 1955 v ném publikuje n¢kolik svych basni, které tvori ¢ast
sbirky Reseria de los Hospitales de Ultramar. O ¢tyfi roky pozdéji v témze Casopise
vychazi rozSifena verze sbirky s ndzvem Memorias de los Hospitales de Ultramar.
Rozhodné s nimi vSak nesdili zdjem o propojovani umélecké tvorby s aktudlni socidlni a
politickou realitou zemg.

Alvaro Mutis vzdy rozhodné odmita ¢lenstvi v jakékoliv literarni skuping ¢i spolku a
stejnd jako soucasnik Fernando Charry Lara’® preferuje nezavislost, samostatnost a
pokracovani v literarni tradici rané modernistického basnika a romanopisce José

Asunciona Silvy®.

14 Zapata, Miguel Angel. El hacedor y las palabras : didlogos con poetas de América Latina. Buenos
Aires: Fondo de Cultura Econémica, 2005, s. 127: ,,Yo descreo completamente en esta condicion de
testigo del poeta, de testigo de su tiempo (...)".

> Fernando Charry Lara (1920-2004). Kolumbijsky basnik a kritik, vénoval se predeviim poezii. Jeho
dilo je nevelké, ale vnitiné soudrzné, vypovida o snech a milostnych touhach, o samoté jako udélu. Slovo
chépe jako magicky nastroj k vyjeveni skrytych vyznamu lidského byti. Napsal i publikaci o J.A.Silvovi:
Silva, vida y creacion (Silva, Zivot a tvorba). Pfevzato z Hodousek, Eduard, a kol. Op. cit., s. 294.

6 Jos¢ Asuncién Silva (1865-1896). Kolumbijsky romanopisec, literarni kritikk a jeden
Z nejoriginalnéjSich basnikd Latinské Ameriky. Ve své dobé konzervativni Bogotu drézdil jak svym


http://fama.us.es/search~S5*spi?/Xel+hacedor&searchscope=5&SORT=DZ/Xel+hacedor&searchscope=5&SORT=DZ&extended=0&SUBKEY=el%20hacedor/1%2C9%2C9%2CB/frameset&FF=Xel+hacedor&searchscope=5&SORT=DZ&1%2C1%2C

V roce 1953 vychazi Mutisovi soubor basni a lyricky ladénych proz Los elementos
de desastre (Prvky zmaru). V polovin¢ 50. let nucené opousti Kolumbii a odchazi do
Mexika, kde vydava sbirku Los trabajos perdidos (Marna kondni). Tam je, po tiech
letech pobytu, zatcen Interpolem a drzen v ochranné vazbé celych 15 mésicti. Po této
zkuSenosti piSe svou prvni prozu Diario de Lecumberri (Denik z Lecumberri, 1959).
Poté se Mutis na dlouhou dobu vénuje spiSe prednaseni na Univerzité v Mexiku, a az
roku 1973 vychéazi jeho dal§i kniha, opét proza, povidky Mansion de Araucaima
s podtitulem Relato gotico de tierra caliente y otros relatos (Sidlo Araucaima, goticky
pribéh z tropit a dalsi pribéhy). Soucasti publikace je povidka ,,El ultimo rostro*
(Posledni tvar), kterd lici posledni dny Simona Bolivara. Stejny namét pozdéji zpracoval
Mutistv ptitel Gabriel Garcia Marquéz v romanu El general en su laberinto (Generadl ve
svéem labyrintu, 1989). Oba autofi, fascinovdni fenoménem moci, se zaméfili na
vykresleni osvoboditele a pozdéjsiho prezidenta na sklonku Zivota, vSemi opusténého,
tvai{ v tvar historii'’.

Ve stejném roce barcelonské vydavatelstvi Seix Barral vydava soubor Mutisovy
lyriky pod titulem Summa de Magqroll el Gaviero (Summa Magrolla Namornika), ktery
mu oteviel cestu do podvédomi evropskych ¢tenditi. Jak jiz titul napovida, tato sbirka se
to¢i okolo spole¢ného lyrického mluvciho, kterym je tuldk a dobrodruh Magroll,
kterému vénujeme nasledujici kapitolu.

V osmdesatych letech se charakter a ton poezie méni, Maqroll pifenechava pole
odlisnému  mluvéimu, v porovnani s Namoinikem konformnimu a tradi¢né
smySlejicimu. Sbirky Caravansary (1981), Los emisarios (Emisaii, 1984), Crénica y
alabanza del reino (Kronika a chvdla kralovstvi, 1985) a Un homenaje y siete nocturnos
(Pocta a sedm nokturn, 1987) jsou tak jistym ptedélem v jinak celistvé pusobici tvorbé
Alvara Mutise.

Postava Magqrolla Namotnika totiz nezmizi Gplné: zatimco az dosud jsme v ramci
vyctu Mutisovych dél zmitovali pfevazné sbirky basni, od druhé povoliny 80. let se

Mutis vénuje prakticky vyhradné tvorbé beletristické, v niz je hlavnim hrdinou opét

chovanim, tak svymi basnéni. Jeho basenn ,La lira nueva®“ (Nova lyra) je pokladdna za prvni signal
modernismu v Kolumbii. Vénoval se také proze , na viné tendence ,.fin de siccle se nese roman De
sobremesa (S prateli u stolu). Basnicka tvorba z posledniho desetileti 19.stoleti poji romantickou citovost
se symbolistni ndznakovosti a modernistickou smyslovosti. Pouziva nové typy verse vcetné volného. Ibid.,
S. 496-499.

17 prestoze dilo obou spisovateléi ma mnoho spolenych znakii i nAméti, a nabizelo by se tedy spojovat
Mutise také s autory latinskoamerického boomu, musime tento zameér vyloucit, nebot’ v dobé, kdy byli
tito spisovatelé aktivni, vénoval se Mutis psani lyrickych textd, nikoliv beletrii, kterou se naopak zabyvali
zminéni autofi.
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vydédénec Magqroll. Romanova saga, kterd svym rozsahem nema v latinskoamerické
literatute obdobu, vykresluje jeho pfibéhy na mofi i na sousi, jeho usilovné, a vzdy
marné, hledani vlastniho osudu. Sagu tvoii volné navazujici romany La nieve del
Almirante (Admiraliv snih, 1986), llona llega con la lluvia (llona prichdzi s destem,
1988), La ultima escala de Tramp Steamer (Posledni zastavka obchodni/ndkladni lodi,
1988), Un bel morir (Krasné umirani, 1989), Amirbar (1990), Abdul Bashur sonador de
navios (Abdul Bashur snici o lodich, 1991) a Triptico de mar y tierra (Triptych more a
zemé, 1993).

Cel¢ dilo tohoto originalniho kolumbijského spisovatele plisobi, s vyjimkou
zminéného souboru basnickych sbirek z 80.let, nesmirn€ jednotnym dojmem. A to i pfes
to, Ze se autor zpocatku vénuje prakticky vyhradné€ psani poezie, pozdéji naopak
vyluéné beletrii. Tvorba Alvara Mutise je predevsim dokladem, Ze poezie a proza
mohou existovat jedna vedle druhé, vzajemné se prolinat, pficemz v ptipad¢ tohoto
autora je zfejmé, ze proza piirozené vyplyva z poezie, navazuje na ni a mnohdy opakuje
udalosti jiz zachycené v basnich. Slovy autora samého: ,,Pro ty, ktefi neznaji mou
poezii, vznika cela fada (...) otazek ohledné mych romant, nebo spiSe vypravéni, jak ja
jim radéji fikam, protoze nemaji striktni podobu klasického romanu, moje romanova
vypravéni maji svlij pivod v urcitych konkrétnich basnich” 8 Tato navaznost se
projevuje i Vv opakovani nazvi basni v prozaickych textech, pfipomenme napiiklad
basen ,,Un bel morir ze sbirky Los trabajos perdidos a stejnojmenny roman z roku
1989. Dilezitym spojovacim prvkem mezi poezii a prézou, ale také mezi jednotlivymi
sbirkami, je zcela jist¢ 1 postava lyrického mluv¢iho a posléze hlavni postavy

prozaickych dé€l, namoinik Maqroll.

2.3. Inspiracni zdroje Mutisovy literarni tvorby

Koteny originality dila Alvara Mutise v kontextu Latinské Ameriky musime hledat
pfedevSim v evropské literatute, nebot’ jak jsme si jiz ukazali, naS autor se vyhyba
zaClenéni do kolumbijskych uméleckych skupin, jeho tvorba neodkazuje, ani

nenavazuje, az na nékolik vyjimek, na tradici latinskoamerické literatury. Tento zajem o

'8 Rodriguez Amaya, Fabio. De Mutis a Mutis : para una ilicita lectura critica de Magroll El Gaviero.
Imola: University Press Bologna, 1995, s. 203: “Para quien no conoce mi poesia se crea una serie de
interrogaciones (...) sobre mis novelas, o mis narraciones como mejor prefiero decirles, porque no tienen
estrictamente una forma novelistica cldsica, mis narraciones novelescas tienen su origen en poemas muy
precisos y muy determinados.”
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evropské autory neni ptekvapujici vzhledem k faktu, ze urcujici obdobi dospivani Mutis
stravil v Evrop¢, kde si oblibil fadu modernich spisovateld, kteti nasledné ovlivnili jeho
literarni ¢innost.

V rozhovoru s Miguelem Angelem Zapatou®® Mutis jako své oblibené autory a
zaroven vzory uvadi naptiklad Marcela Prousta, z jehoz roméanu jsme citovali na
zacatku této kapitoly, a k némuz odkazuje Mutis basni ,,Poema de lastimas a la muerte
de Marcel Proust* (Basen litosti nad smrti Marcela Prousta); z francouzskych basniki
jmenuje i Saint-John Perse, nositele Nobelovy ceny za literaturu za rok 1960, ktery mu
ucaroval svou imaginaci. Vice neZ inspiraci mu byl Charles Baudelaire a dalsi
Z prokletych basniki: Baudelaire byl ,néco vic nez vliv. Neni spisovatele po
Baudelairovi, (...) ktery by se dokézal vyhnout dvetim, které oteviel Baudelaire, ani
jeho sloviim, ani jeho poetice.20 Oba basnici preferovali volny ver§ a poezii v proze,
stejné tak obrazy vykreslené v jejich basnich si byly podobné: kontrast zivota a smrti,
touhy a bolesti, posedlost nemocemi, hrtiznosti a utrpenim, ptedev§im ale pesimismus,
ktery pronasleduje postavy nenachazejici v Zivoté uspokojeni. Zamér autort byl naopak
znacn¢ odliSny: snahou Mutise je koSatymi, bohatymi a mnohdy protikladnymi obrazy
zachytit realitu, zatimco Baudelaire se zajimal spiSe o pfetvafeni reality v nové
skute¢nosti.?* O n&kolik let pozd&ji pak Rimbaud zacal proklamovat rovnost a soulad
krasy a osklivosti, povazujije je za varianty téze piitazlivosti, a postavil na tomto
kontrastu svou poezii, stejné jako tak &ini Alvaro Mutis.??

Od prokletych basnikti neni daleko s autoriim vyznavajicim zésady surrealismu,
ktery Mutis také obdivoval. Nikoliv vSak v jeho absolutni podob¢, odmital naptiklad
automatické psani, které je v ostrém kontrastu s jeho propracovanymi versi, v nichz
kazdé slovo pfesn¢ zapada na urené misto. Muzeme fici, Ze vétSina technik
surrealitickych umélct byla nasemu basnikovi cizi, nicméné jejich filosofie nikoliv.
Snaha, jakkoliv bezvyslednd, proniknout pod nanosy spolecenskych norem, ke kofeniim

lidského byti, k jeho ¢isté podobé, je obsazena v kazdém ¢inu Mutisovych hrdind.

19 7apata, Miguel Angel. El hacedor y las palabras : didlogos con poetas de América Latina. Buenos
Aires: Fondo de Cultura Econdmica, 20035, s. 125-126.

% Hernandez, Consuelo. Op. cit,, s. 73: ,,es mas que una influencia. No hay un solo poeta posterior a
Baudelaire (...) que pueda evitar las puertas que abrié Baudelaire, ni sus palabras, ni su poética“.

21 podrobnéji zpracovava Baudelairovu poezii Hugo Friedrich v publikaci Struktura moderni lyriky. Brno:
Host, 2005, s. 33-56.

% Ibid., s. 57-93.
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Tradice gotického romanu, postava Conradova®® Marlowa a piedevdim préza
Charlese Dickense, to jsou jen nékteré z oblibenych inspiraci Alvara Mutise v ostrovni
literatute. Pochmurna atmosféra Dickensovych préz, rozkad a ipadek prostiedi i vztaha,
zaroven jazykova bohatost, fantazie, tim vSim jsou si oba autofi podobni. Z anglicky
pisicich inspirativnich dél bychom podle naseho nazoru neméli opomenout Melvilliv
roman Bila velryba, v niz vypravé¢ Ismael, ne nepodobny Magqrollovi, rozviji ivahy o
zivoté, jeho smyslu a zivotnim S$tésti — honba za velrybou se stava metaforou jeho
stihani.

Pochybnostmi o smyslu poezie, vnimadni slova jako nahrazky reality a také
podobnymi naméty ucaroval Mutisovi Spanélsky basnik, clen generace 98, Antonio
Machado (1875-1939). Staci ptipomenout témata, ktera nalezneme ve sbirce Soledades:
sen, plynuti ¢asu, smrt, vzpominky na détstvi, aj. I Mutisova poezie je plnd odkazl na
Krajinu jeho détstvi, prazdnin v oblasti tropd, kdy vSe bylo snadné a jasné, na obdobi,
které nekalil smutek a pocit ztraty po pred¢asné smrti autorova otce. V ndsledujici
kapitole si ukdZzeme, ze Mutisitv mluv¢i Magqroll se Casto pohybuje na hranici snu a
bdéni, tok ¢asu se podepisuje na vSem, co ho obklopuje a stale znovu se ocita na pokraji
smrti.

Dosud jsme poukazovali pouze na evropské autory, kteti méli vice ¢i méné vliv na
formovani Mutisova literarniho vkusu a stylu. Nesmime vSak opomenout nékolik
vyjimecnych postav latinskoamerické literatury, vétSinou soudobych, které obvykle
vzpomina sam autor. Skepticky pohled na svét, na lidskou existenci, neustaly pohyb a
cesta, ale ve stejny okamzik vyvolavani vzpominek na opusSténou zemi, poji naSeho
spisovatele s Leonem de Greiff (1895-1976), ¢lenem hnuti Nuevos (Novi), které se
zformovalo v roce 1925 v Bogoté a jehoz cilem bylo odpoutat literaturu od modeld
modernismu. Tento basnik vytvofil osobity basnicky jazyk kombinujici modernistickou
citovost a hudebnost verSe s ironii, hravosti a humorem. Na rozdil od Mutise se
uchyluje Kk pouzivani lidovych popévkii, regionalismi i archaismi. Cetné promény
nalad, dojmi, prozitkii a vizi prezentuje nékolik lyrickych subjektii, zatimco Alvaro

Mutis pouZiva jako prostfedek vyjadieni pouze jednoho mluvéiho a tim je Magroll.

%% Joseph Conrad (1857-1924). Vyznamny anglicky spisovatel polského piivodu, povazovany za jednoho
ze zakladateld modernismu. Conradova dila se ¢asto odehravaji v exotickém prostredi a na zamotské lodi
nebo se zabyvaji politickymi otdzkami soucasného svéta. Za nejvyznamnéjsi prozy jsou povazovany
roman Lord Jim a novela Srdce temnoty, spojené vypravééem Marlowem a zachycujici zhoubné rysy
kolonialismu a psychologickou slozitost lidského jednani ¢lovéka vyvazaného ze svéta zapadni civilizace.
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Z basnikil si Alvaro Mutis velmi ceni tvorby Pabla Nerudy, respektive jeji Gasti
zahrnujici slavnou sbirku Residencia en la tierra (Sidlo na zemi, 1935) a Canto general
(Veliky zpév, 1950), ktery je pro néj ,.knihou zcela pomijivou, (ale) jsou v ni okamziky
neobycejné vzneSenosti. Napiiklad ten dlouhy sled basni o oceanu, ty vSechny jsou

oslnivé krasné (...)«**

. Poezie obou basnikl si je namétoveé blizka, nebot’ i Neruda
premité o rozkladu a opotiebeni svéta, véci, o samoté, a zachycuje bortici se svét.
Piestoze neni mozné zaclenit tvorbu Alvara Mutise do jednoho konkrétniho
literarniho proudu a vysvétlit ji jeho danymi spole¢nymi znaky, lze nalézt mnoho
jednotlivych referenci a inspiracnich zdroji mezi modernimi literaty celého svéta,

k nimz Mutis, ptimo ¢i nepiimo, odkazuje.

2.4. Maqroll Namornik

Vétsina basnické tvorby Alvara Mutise se toéi okolo anti-hrdiny Magrolla,
pokracovatele linie dobrodruhii od antického Odysea po Odysea Jamese Joyce. Jeho
zivot je neustalou pouti s az mytickym rozmérem, hledanim spravné cesty, duchovni
ocistou. Klasickym hrdinim ho ovSem vzdaluje pfiisluSnost k moderni dobé - jeho
skepse, rozcarovani, osamoceni a védomi Upadku jsou dédictvim 20.stoleti, doby
svétovych valek a filozofie existencialismu.

Mario Benedetti poznamenal, ze ,,Mutis vymyslel Maqrolla Namoinika stejn¢ jako

Garcia Marquez Macondo, Onetti Santa Mariu, Rulfo Comalu“®

, a fadi tak Namoinika
mezi klasické reference latinskoamerické literatury. Magroll se zrodil v hlavé Alvara
Mutise nejprve jako vyjadfovaci prostfedek, prostiednik mezi autorem a Ctenafi,
postupem Casu se vSak stal stavebnim kamenem autorovy dalsi tvorby. Je mluvcim jeho
nazorl, povazovat vSak Namotnika za jeho alter-ego podle naseho nazoru neni mozné.
Magroll je v dobé svého zrodu zestarly, lety otuzeny dobrodruh, zatimco Mutisovi bylo
ptiblizné 25 let. Snad tehdy mladému basnikovi pfislo pfirozenéjsi pfisoudit své pocity
zoufalstvi a ztraty starci, ktery toho za Zivot zaZil mnohem vice, a mohl tedy i vice

ztratit, a jeho vypovéd’ nebude chipana jako p6za mladého spisovatele. Sam Mutis o

svém vztahu k postavé fika: ,,Namoinik je v§im, ¢im ja jsem nikdy nebyl, i tim, ¢im

2 Zapata, Miguel Angel. Op. cit., s. 125-126: ,un libro completamente deleznable, (en el que) hay
momentos de una grandeza extraordinaria. Por ejemplo esa larga cadena de poemas al océano, todos estos
son de una belleza deslumbrante (...)“.

 Mutis inventa a Magqroll el Gaviero como Garcia Marquez a Macondo, Onetti a Santa Maria, Rulfo a
Comala.“ Citovano podle oficialni internetové stranky Alvara Mutise. [online]. [cit. 2010-03-10].
Dostupné z: <http://www.clubcultura.com/clubliteratura/clubescritores/mutis/sehadicho.html>.
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jsem byl a nikdy jsem to nepfiznal, je tim, ¢im bych rad byl, ¢im jsem byt mél a nebyl
jsem. Namoinik je mym souhrnem: moji slavou‘?®.

Magroll se poprvé explicitné objevuje v basni ,,Oracion de Magqroll“ (Maqrollova
motlitba) ve sbirce La balanza, pozdéji na ni znovu narazime v Los elementos de
desastre. Reseria de los Hospitales de Ultramar je vénovana vyluéné tomuto lyrickému
mluvéimu, stejné jako nékteré dalsi basné (mimo sbirky Kronika a chvala kralovstvi —
Cronica regia y alabanza del reino z roku 1985). Namoinik je také hlavni postavou
vétSiny romant z jiZ zminované sagy.

Vzhledem k tomu, Ze Alvaro Mutis protagonistu svych basni charakterizuje spise
¢iny, pokusime se nastinit jeho osobnost v ramci komentare jednotlivych textt a dale
Vv kapitole vénované estetice rozkladu, ve které se budeme podrobnéji zabyvat jeho
chovanim v konkrétnich situacich a prosttedich.

Autor vrozhovoru sEduardem Garciou Aguilarem 2T Mutis pouze zminuje
Magrollovu zalibu v Cetbé a §if1 jeho znalosti z historie a kultury, coz chapeme jako
jeden z autobiografickych prvkd v Namoinikové osobnosti. Vysvétluje také puvod
Namoinikova neobvyklého jména: ,,Snazil jsem se najit jméno, které by nemélo zadny
vyznam geograficky, narodni, ani regionélni“zs. Tim autor podtrhl dilezity fakt, totiz,
7ze Magroll nikam nepatii, nema domov, a st€huje se z mista na misto vzdy v marné
nadéji na zivot v lepSich podminkach.

Pti ptfekladu Mutisovych béasni jsme samoziejmé byli nuceni pielozit i jméno
lyrického mluvciho. Piemysleli jsme pii tom o nékolika moznostech, které bychom radi
komentovali a prispéli tim k dokresleni Magqrollovy osobnosti. Preklad Magqroll
Namoinik je prevzat ze slovniku spisovateli, stejné¢ jako nazvy Mutisovych d¢l
Povazujeme ale za nutné upozornit na nevystiznost tohoto piekladu. Jméno autorova
hrdiny v originale je Magqroll el Gaviero, pfiCemz Gaviero, k némuz jsme bohuzel
nenalezli vhodny cesky ekvivalent, oznac¢uje muze hlidkujiciho v koSi na lodnim stézni,
jehoz ukolem je sledovat obzor a upozornit na pfipadné nebezpeci. V jeho jméné je

tedy, kromé propojeni s mofem a zivotem na lodi, obsaZena jista schopnost vidét dale a

jasnéji nez ostatni, kteti jsou pod nim, pfedpovidat budoucnost a varovat. To ho stavi do

% Rodriguez Amaya, Fabio. Op. cit., s. 96: .(...) el Gaviero es todo lo que yo no he sido, también lo que
he sido y no he confesado, todo lo que desearia ser, todo lo que debi ser y no fui. El Gaviero es un
trasunto mio: es mi gloria.*

*" Garcia Aguilar, Eduardo. Celebraciones y otros fantasmas: una biografia intelectual de Alvaro Mutis.
Barcelona: Casiopea, 2000, s. 28.

% |bid., s. 18: ,,Trataba de buscar un nombre que no tuviera significacion geografica, nacional o regional®.
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pozice podobné prorokovi piedpovidajicimu katastrofu. ,,Védomim a zrakem lodi“ je
tak paradoxn¢ jedinec, jez je bezcilné vlacen ndhodou po ptistavech celého svéta.
Nékdy je kos na stézni oznacovan jako kazatelna. Odtud bychom mohli hlidkujiciho
muze oznacit za kazatele. Tim by vynikl vySe zminovany vyznam jména, myslime ale,
ze by naopak zcela vymizela aluze na mofte, kterou povazujeme za dilezitéjsi. Zda se
nam, ze k postavé Magqrolla, dobrodruha a samotaie, jemuz je osud vétSiny ostatnich lidi
vicemén¢ lhostejny, se pojem kazatel nehodi, nebot’ mu ptisuzuje vlastnosti a ptistupy,
které jeho osobnosti nejsou vlastni. Rozhodli jsme se tedy pouzivat pteklad, ktery ndm

piipada nejvice neutralni a piece vystihujici zdkladni podstatu Maqrollovy existence.

Martha L.Canfield shrnuje: ,,Ze vSech Mutisovych postav je Maqroll tim, kdo se
autorovi nejvice podoba (...). Magqgroll na sebe vzal vSechnu Mutisovu bolest a dovedl

N 4

do vSech disledkli jeho existencidlni hledani, aniz by pfed né€im couvnul, aby tak
daroval svému stvofiteli vzacny plod t¢ dlouhé a chaotické sklizn€é: pozndni* 29,
Magrollovu formu byti bychom mohli vidét jako odraz Zivota a snéni naSeho basnika, se
vSemi jeho pochybnostmi, starostmi a obavami. O jaké obavy a predstavy se piesné
jedna, uvidime v nasledujici kapitole, ve které se budeme vénovat poetice Alvara

Mutise.

%% Canfield, Martha L. ,,De la materia al orden: la poética de Alvaro Mutis“. In Caminos y encuentros de
Magroll el Gaviero. Javier Ruiz Portella (ed.). Barcelona: Altera, 2001, s. 295: ,,De todas las criaturas de
Mutis, Magroll es el que mas se le acerca (...). Maqroll ha asumido sobre si todo el dolor de Mutis y ha
llevado hasta sus ultimas consecuencias su indagacion existencial sin retroceder ante nada, para donar a
su creador el raro fruto de esa larga y desordenada cosecha: el conocimiento®.
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3. Poetika Alvara Mutise

Poezie je poznani, modlitba, hra, i duchovni cviceni... Poezie Alvara Mutise je také
ur&itou metodou vnitiniho osvobozeni®®, vypovédi o jeho pocitech zmaru, strachu a o
jeho starostech. ,,Pis§i z odporu. Z odporu k sobé¢ samému a ke svétu, ktery jsme
vybudovali. PiSi, abych nezapomnél jista zakouti kdvovnikovych usedlosti v Tolimé¢.
(...) Aby se nesmazala vzpominka na neklidné, nézné gesto sbéracek kavy, s nimiz jsem
zakusil prvni néznosti (...). Také pii kviili: zapomnéni, posileni nicoty (...)*".

Piestoze Alvaro Mutis nikdy neuvefejnil vlastni teorii basnického uméni, Gvahy o
poezii najdeme v mnoha jeho basnich. V této kapitole se zaméfime na jeho chapani
poezie, basnického jazyka a na problémy, které s sebou tento piinasi. Teoreticka Cast se
bude opirat o definice spisovatele Octavia Paze, ktery se problematice rytmu, verSe a
obrazu vénuje ve své publikaci Luk a lyra. V basnich ,,Programa para una poesia“
(Basnicky program) a ,,Cada poema* (Kazda basenl) uvidime zékladni pilife Mutisovy
poezie. Piehled a charakteristiku jeho basnické tvorby postavime na opozici chaosu a

fadu.

3.1. Jazyk, ¢as a rytmus

3.1.1. Jazyk

Podle Alvara Mutise je psani poezie pracna, ¢asové naroéna &innost, na jejimz konci
¢ekéd jen dal$i netspéch. Basniku neni dano vérné zaznamenat své nalady a pocity, své
vize a ideje, kdyz nastroj, ktery ma k dispozici, je tak nedokonaly. Intenzitu a
pravdivost skuteCnosti totiz neni mozné zachytit slovem. Mutis problematiku
basnického jazyka vysvétluje v porovnani s nastroji ostatnich umeéleckych obort: ,,Malit
ma bilé platno a plni ho zcela novym svétem forem a barev (...). Tedy, existuje svét

pied a svéty po obraze. (...) V pfipad¢ hudby se déje totéZ. Kombinace, hra Casu a

% paz, Octavio. Luk a lyra. Praha: Odeon, 1992, s. 11.

%1 Ruiz Portella, Javier (ed.). Caminos y encuentros de Magroll el Gaviero. Barcelona: Altera, 2001, s. 11:
,»Escribo por asco. Por asco de mi mismo y del mundo que llegamos a construir. Escribo para no olvidar
ciertos rincones de las fincas de café en la Tolima. (...) Para que no se borre el recuerdo del gesto
inquieto y tierno de las recogedoras de café con las que intenté mis primeras caricias (...). También
escribo para esto: para el olvido, para alimentar la nada (...)*.

17



prostoru, kterou hudba je, vytvaii prvek, ktery svét hluboce obohacuje. (...) Naopak
basnik musi pouzivat stejna slova jako ta, kterd pouzivd k nakupu cigaret, objednani
obéda ¢i pfivolani taxiku. Tymiz slovy se ma ptiblizit k vyjadfeni néceho, co se vyjadrit
neda“*?. Slova v pribshu Gasu nabiraji mnoho daliich vyznami a odstinéi, snahou a
basnika je vratit je k pivodnimu vyznamu, ocistit je, aby odrazela realitu pravdivé a
jednoznacné.

Slovy nevyjadritelné jsou predevsim prozitky, v ptipadé Maqrolla Namotnika jsou
vyznamné zvIasté zkuSenosti sexualni, télesné, kterd jsou mnohem skutecnéjsi a
zivotnéjsi nez ostatni: ,,s1 una mujer espera con sus blancos y espesos muslos abiertos
como las ramas de un florido pisamo centenario, / entonces el poema llega a su fin*
(kdyz zZena ceka s bilymi a silnymi stehny rozevienymi jako vétve rozkvetlé stoleté
zardénice, / tehdy basen dospiva ke svému konci)gg.

Nedokonalost jazyka vede basnika k zamysleni nad smyslem poezie v poezii samé,
tedy k jakési metapoezii, v niz basné kriticky zhodnocuji smysl své existence: poezie je
,Moneda inttil que paga pecados ajenos con falsas intenciones de dar a los hombres la
esperanza. Comercio milenario de prostibulos®“ (Bezcennd mince platici cizi hiichy
s faleSnym zamérem dat lidem nad¢ji. Prastary obchod nevéstincﬁ)34. Predmétem kritiky
je jednak slovo jako nahrazka reality, jakasi nalepka, ale také napiiklad nemoznost
zachytit vice vjeml naraz, tedy linearnost jazyka. Ob¢ tyto skutecnosti zminime déle
Vv kapitole vénované zobrazeni ipadku v Mutisove tvorbé.

Problemati¢nost basnické tvorby vyjadiuje basnik ve zndmé antitezi, kterad
charakterizuje poezii jako ,tanec plodné ubohosti“**. Hojnost asociaci, pfirovnani,
originalnich slovnich spojeni, jisty barokismus jazyka, ostfe kontrastuje se skutecnosti,
ze snaha nalézt novy obrat ¢i vers, je marna a zbyte¢na. Uvédomime-li si dale, Ze je-li

cilem basn¢ ukazat nase vidéni skutecnosti, jsou slova zcela zbytecna: tento svét, tato

%2 Garcia Aguilar, Eduardo. Op. cit., s. 102: ,,,,Un pintor tiene tela en blanco y la va llenando de un mundo
de formas y colores absolutamente nuevo (...). O sea el universo es uno antes de ese cuadro y otros
después. (...) En el caso de la musica ocurre lo mismo. Esa combinacién, ese juego entre tiempo y el
espacio que es la musica, crea un elemento que enriquece profundamente el universo (...). En cambio, el
poeta tiene que usar las mismas palabras con las que compra cigarillos, con las que ordena el almuerzo o
con las que da instrucciones al taxista. Con esas mismas palabras tiene que acercarse a decir lo que no se
logra decir*.

% MUTIS, Alvaro. Summa de Magroll el Gaviero. Poesia reunida. Prologo de Ernesto Volkening.
México: Fondo de cultura econdmica, 2002, s. 52. Veskeré dalsi citace Mutisovych basni jsou z tohoto
vydani.

**Ibid., s. 73.

% Ibid., s. 52: ,,la danza de una fértil miseria“.

18



realita a skuteCnost jiz existuji, a je to tedy svét sam, kdo basenn tvofi. Podle Paze

nositeli bohatstvi a barvitosti nejsou slova, ale spiSe sveét sam.

3.1.2. Cas

Kdyz jsme zminovali dlouhé sledy ptfedstav a pfirovnani v basnich, narazili jsme na
problém casu. Zobrazované obrazy ¢i pocity byly pravdépodobné vnimany nardz, ¢i
tésné za sebou, a je tedy nemozné, aby Cas vénovany Cetbé basn€ a jejimu prozitku
tenafem odpovidal &asu, jak ho prozival lyricky mluvéi. Cas basné je nam prevazné
prezentovan jako pfitomny, je ale ziejmé, zvlasté v piipad€ sbirky Reseria de los
Hospitales de Ultramar, ktera je v uvodu charakterizovana jako sled vzpominek a
vypravéni zazitkd, ze Cas basné jiz minul a my ¢teme a znovu proZivame minulost.
Zatimco jsme uvedli, Ze jednotlivé protagonistovy smyslové vjemy mohou byt otdzkou
kratkého ¢asového useku, v ptipadé€ jeho prozitki je tomu podle naseho ndzoru naopak:
Magrollovo utrpeni, dlouhé hodiny v osamoceni, beze spanku, to vSe lze shrnout do
n¢kolika versh, pfitom realny €as jeho prozivani je mnohonasobné del§i nez doba, po
kterou ¢teme basen.

Octavio Paz vjiz citované publikaci Luk a lyra poznamenava, ze minulost a
piitomnost basni nejsou minulosti a pfitomnosti historickou, ale jsou minulosti, ktera se
znovu vytvaii a vtéluje — nejprve ve chvili basnického tvofeni a poté jako
znovuvytvoreni, kdyZz Ctenaf proziva obrazy basnika a piivolava tuto vracejici se
minulost; jedna se tedy uré¢ité cyklické prozivani obrazi. Basen je podle Paze
sarchetypicky cas, ktery se zpfitomiuje, sotva rty opakuji jeho rytmické véty, tedy
verse“®®,

Interpretaci ¢asu jako nastroje rozkladu uvidime v posledni kapitole této prace.

3.1.3. Vers, rytmus, obraz

S omezenimi, kterd jazyk jako prostiedek k vyjadieni reality pfinasi, souvisi 1 otazka
rozvrzeni textu a interpunkce. Ve snaze podat co nejpiesnéjsi obraz skute¢nosti se
Alvaro Mutis uchyluje k dlouhym enumeracim pfirovnani a predstav, &imZ je

vysvétlena forma jeho basni: jen volné verSe, ¢i verSe v préze mohou pojmout bohatstvi

% paz, Octavio. Op. cit., s. 55.
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Mutisem popisovanych obrazii. Volny ver§ vysvétluje Paz jako pfiliv a odliv obrazi,
ptizvuki a pomlk, pficemz je ziejmé, ze kvantitativni prvky metra ustupuji do pozadi a
do popiedi se dostava rytmickd jednota. Hleddme-li vztah mezi rytmem, verSem a
obrazem, dospé&jeme spolu s Octaviem Pazem k zavéru, ze rytmus je vzdy soucasti véty,
je od ni neoddg¢litelny: rytmus v sob¢ jiz obsahuje konkrétni obraz (obrazem chapeme
kazdou slovni formu, vétu ¢i vétny celek, jez basnik vyslovuje a jez spojeny vytvaii
basen). Naopak, véta mize existovat bez metra, které je jakousi mirou, kterd sama o
sob€ nema smysl.

V dlouhych basnich, zalozenych na asociaci predstav, vjemi a myslenek, kde kazdy
ver§ je samostatnym obrazem, je interpunkce ¢asto vynechavana. Vzhledem k tomu, Ze
jednotlivé obrazy jsou samostatnymi rytmickymi jednotkami, pauza se objevuje
piirozené a neni bezpodminecné nutné ji vyznacovat. Zcela vyjimecnym piikladem je
prozaicka bésen ,,Fragmento (Uryvek), ktera za¢ina i kon¢i tfemi te¢kami. Ocitame se
tak uprostied déje, ktery se uzavira stejn¢ ndhle jako zacal. Toto vypravéni evokuje
kratky zabér z filmu, letmou vzpominku, ttrzek snu, a je jen na ¢tenafi, jak text uchopi.

Pti rozboru konkrétnich basni v nasledujici kapitole uvidime, ze kazdy obraz, ¢i
kazda basen slozena zobrazli, v sobé ukryvd mnoho protikladnych, nepodobnych
vyznamu. Jejich konfrontaci dostavame pravdivéjsi zobrazeni reality, skuteCnost mnoha
tvari.

Consuelo Hernandez ve své komplexni studii o Mutisové poezii®’ vymezuje rytmy
obsahujici razny pocet prvki: nejCastéji dva, nékdy tii az Ctyii. Tyto rytmy mohou byt
sttidavé, sdruzené, Casto se jednd o vztah dvou kontrastnich skutecnosti, at uz
vizualnich, sluchovych, ¢i jinych. Mizeme se jen dohadovat, do jaké miry tato analyza
odpovida basnikovu zdméru, a do jaké miry se jednd o snahu nalézt urcitou strukturu a

poradek v Mutisové poezii.

3.2. Ars poetica

3.2.1. ,,Programa para una poesia“

Piekvapivé jiz mezi prvnimi basnémi ve sbirce Primeros poemas z let 1947-1952

nalezneme baseni ,,Programa para una poesia“ (Basnicky program), ktera svym titulem

" Hernandez, Consuelo. Op. cit., s. 116-135.
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popird nasi teorii, e Alvaro Mutis sviij basnicky program nikdy nepublikoval.
Vychazime v nasem tvrzeni z basnikova pfiznani, Ze si na tento text nevzpomina a ze
pochybuje, Ze by kdysi zamyslel sepsat svilj basnicky program®®. Piesto si myslime, Ze
je zajimavé, ze jiz v zacatcich své basnické produkce Mutis napsal basen, ve které
prezentuje zasady, nebo jakési pilite své poezie, které jsou platné pro vétSinu jeho
pozdé&jsi tvorby.

Baésen je roz€lenéna na 8 casti: Program, Smrt, Nendavist, Clovek, Zvitata, Cesty,
Touha, Konec, z nichZ prvni a posledni jsou jakymsi tvodem a zavérem kompozice.

V Givodni pasdzi basnik popird mozZnost originality basn€, nebot vSe uz bylo

napsano, ,todo esta hecho ya, han sonado todas las musicas posibles“39

(vSe uz je
udélano, zaznély vSechny mozné hudby). Meznikem v moznostech poezie se zda byt
obdobi abstraktniho uméni, které zcela vzdalilo slova jejich pivodnimu vyznamu a
vytvofilo vyznamy pifenesené, coz je v rozporu s Mutisovou snahou navratit sloviim
jejich pocatecni Cistotu a jednoznacnost. Tuto touho potvrzuje, kdyz navrhuje:
,busquemos las palabras mas antiguas, las mas frescas y pulidas formas del lenguaje,

con ellas debe decirse el altimo acto®*°

(Hledejme davna slova, svézejsi a CistSi formy
jazyka, s nimi musime fici posledni akt). Mutis v basni vyziva k hledani piivodu chaosu,
k ponoteni se do n¢j, odevzdanim se mu, nebot’ jedin¢ tak je mozné dojit znovuzrozeni.
Jednou ze zdkladnich referenci Mutisovy poezie je smrt. OvSem jak basnik
upozoriuje, nikoliv smrt zbavena pravdivosti, smrt esteticka a pohodlna, ale smrt
télesna, prozitd: ,,no inventemos sus aguas. Ni intentemos adivinar torpemente sus

.. . 41
cauces deliciosos, sus escondidos remansos

(Nevymyslejme si jeji vody. Nesnazme
se ani zbrkle ptfedpovidat jeji slastna feCiSté, jeji skryté zatoky). Smrt je v basnich
Alvara Mutise Gisté materialni, je rozkladem téla, navratem jeho latek piirodé. Basnik
tak vyjadfuje pfani navratit k pfirod¢, k primitivnéjSimu zplsobu Zivota, kdy smrt byla
jeho pfirozenou soucasti.

Nenavist k nespravedlnosti, k lidem, ke svobodé, a podobné formy, jsou podle
Mutise falSovanim jejiho pravého vyznamu. Formy, které nam nedovoluji vidét ,.la gran
mascara purificadora del odio verdadero, del odio que sella los dientes y deja los ojos

«42

fijos en la nada, a donde iremos a perdernos algtin dia“"“ (velikou o¢istnou masku pravé

%8 Rodriguez Amaya, Fabio. Op. cit., s. 40.
* Mutis, Alvaro. Op. cit., s. 29.

“*Ibid., s. 30.

* 1bid.

“2 Ibid., s. 31.

21



nenavisti, nendvisti, kterd oznacuje zuby a o¢ima fixuje nicotu, ve které se jednoho dne
ztratime). Mutis tedy chape nendvist a jeji oteviené vyjadreni jako ocistny proces.

Clovék a jeho Zalostna forma existence jsou V centru basnikova zajmu. Tato &ast
basen je dlouhym vyctem lidskych slabosti a posetilosti, portrétem lidské ubohosti.
Clovék by se podle Mutise nemé&l vzdavat, m&l by stale hledat, byt v pohybu,
nepoddavat se faleSnému pocitu stability, nebot’ smysl ma jen cesta, z niz sice mizeme
zbloudit, miizeme nechat se unaset nezndmymi cestami, ale i to je lep$i, nez pasivita.
Tuto zésadu ztélesiiuje v Mutisove poezii postava Maqrolla Namotnika.

S touhou po navratu k ptirodé, smyslovosti a zivoc¢iSnosti souvisi text vénovany
zvitatim. Svét prirody a mést by se mél podle Mutise opét prolnout: ,,Extendamos el
dominio de las bestias. Que comiencen a entrar en las cuidades, que hagan su refugio en

los edificios bombardeados (...). Entremos al reino de las bestias**

(Rozsifme panstvi
zvitat. At vstoupi do mést, at’ si udé€laji utulek ve vybombardovanych budovach (...).
Vstupme do kralovstvi zvitat).

Jiz jsme zminili nutnost cestovani, premistovani se a poznavani novych skute¢nosti
pro zivot Cloveéka. Mutis pokracuje v tradici chapani cesty, pouti, exodu jako formy
poznani, hledani vlastni identity, zébavy, zaliby ve vSem neznadmém a exotickém.
Opakuje tak dilezitost zvidavosti a aktivity pro ¢lovéka. ,,Faltan aun por descubrir sitios
de la Tierra: las playas en donde mueren los rios que van a ninguna parte, los bosques

de donde nace la madera de que est4 hecha la garganta de los grillos (...)**

(Jsou mista
na zemi, kterd je jeSté nebyla objevena: plaze, na kterych umiraji feky, které nikam
netecou, lesy, ve kterych se rodi dfevo, z néhoz je udé€lano hrdlo cvrcki). Krajina
vyobrazena v této basni je jesté krajinou fyzickou, na rozdil od krajin Zamotskych

. , . .. v , .. 45
nemocnic, ve kterych Mutis popisuje ,,dusevni krajinu*

Magroll Namoftnika.
Poslednim pilitem Mutisovy poezie je touha. Nejen touha smyslova, ale pfedevsim
touha vitalni, touha pokracovat v Zivoté, v pohybu, nebot ,nada se ha hecho aln.
Cuando teniamos algo andado, alguién se detuvo en el camino para ordenar sus
vestiduras y todos se detuvieron tras él. Sigamos en marcha. Hay cauces secos en donde

pueden viajar ain aguas magnificas“*® (Jesté nebylo udélino nic. Kdyz jsme méli néco

za sebou, nékdo se na cesté zastavil, aby urovnal sva roucha, a ostatni se zastavili za

* Ibid., s. 32.

*“ Ibid., s. 33.

** Paz, Octavio. ,,Hospitales de Ultramar*. Op. cit. S. 131: ,.el paisaje moral*.
*® Mutis, Alvaro. Op. cit., s. 33.
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nim. Pokracujme v chiizi. Existuji suchd feciste, kterymi jest¢ mohou proudit nadherné
vody).

Zavér basné je opakem vseho, co bylo feceno. V obrazech no¢niho mésta, nas vraci
do reality, Sedé, drsné, ubohé. Vitalni ton predchozich verst je vystiidan apatii. ,,Toda
esta cascara vaga del mundo ahoga la musica que desde el fondo de la noche parecia

. . 4
acercarse para sumergirnos en su poderosa materia. Nada ocurre®

(Cela tato vagni
slupka svéta dusi hudbu, ktera se zdala ptiblizovat se z pozadi noci, aby nas ponoftila do
své pusobivé hmoty. Nic se nedgje.).

Tato témata, kterd jsme nazvali zdkladnimi pilifi Mutisovy poezie, jakymisi
stavebnimi kameny, postupem casu basnik rozviji a pozménuje. My na tato témata

narazime jesté v nasledujicich kapitolach, kde poukézeme i na jejich moZzné varianty.

3.2.2. ,,Cada poema*

Basnickym programem odliSného, jednotnéjSiho zamétfeni je basen ,,Cada poema“
(Kazda basen) ze sbirky Los trabajos perdidos. Mutis zde vysvétluje své chapani poezie
a kritizuje jeji moznosti. Basen zdliraznuje marnost touhy, kterd zmira, aniz je naplnéna,

« 48

basenn je ,,un paso hacia la muerte“™ (krok ke smrti). Vracime se tedy k tématu

zbyteCnosti poezie, kterému jsme se vénovali na zacatku této kapitoly.

Pfedchozi rozbor texti basni, které miizeme povazovat za formu bdasnického
programu, ukézal, Ze Alvaro Mutis klade diraz na predevsim obsahovou slozku basni,
na urcitou filozofii své tvorby, zatimco formalni hlediska basni, typ verse a basnické

prostifedky nechava zcela stranou svého zajmu.

3.3. Basnicka tvorba Alvara Mutise jako kontrast chaosu a Fadu

Stejné jako jsme v uvodni kapitole vyzdvihovali opozici evropského kulturniho
dédictvi, predstavujiciho autorovu intelektudlni slozku, a na druhé stran¢ senzualitu
tropické oblasti, tak i nyni miizeme postavit na§ komentar Mutisovy poezie na kontrastu

dvou protikladd: chaosu a tadu.

4" Ibid., s. 34.
“8 Ibid., s. 93.
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Prvni faze jeho basnické tvorby, vénovand svérdzné postavé Maqrolla Namoinika,
plnd pocitl roz€arovani ze zivota, zoufalstvi, zmatku a tpadku, predstavuje urcitou
poezii chaosu, a naopak basnické sbirky z 80.let se vyznacuji jistym uklidnénim a
fadem. Jinymi slovy, v basnich, jejichz lyrickym mluvéim je Namoinik, hraje dtlezitou
roli prvek nahody, zmény, pohybu, nebot’ pfesn¢ takovy je Maqrolliiv zivot. Proc¢itame-
li jednotlivé verSe, nardzime velmi ¢asto na slovo ,,materia“ (latka, hmota), nékdy na
synonymum ,,substancia“, spojené s adjektivy odkazujicimi na upadek, rozklad a

« 49

plynuti Casu: ,materia virgen en eterno desorden“™ (panenskd hmota ve v&ném

«30 (porazena hmota). Ve sbirce Resena de los Hospitales

chaosu), ,,materia en derrota
de Ultramar je velmi cCasté je spojeni materia vegetal (rostlinnd latka), coZz si
vysvétlujeme jako disledek prosttedi bujné tropické vegetace, ve kterém se Magqroll
nachazi, a také jako odkaz na postupnou transformaci téla, ktera konci jeho rozkladem ,
tedy navratem do lina pfirody . Materia mize odkazovat i na mén¢ hmatatelné

«“ 51 (zalezitosti jeho let, chapany jako

skuteCnosti, napf. ve spojeni ,,materia de sus anos
napln nebo zazitky). Je zajimavé pozorovat, Ze ackoliv pfevazna vétSina Maqrollovych
basni predstavuje Upadek a rozklad svéta, sim mluv¢i se snazi najit v chaosu svého
zivota tad a smysl, jak je popsano napt. v basnich ,,En el rio* (U feky) a ,,La cascada“
(Vodopad). Namoinik se v téchto chvilich rozjimani nachazi daleko od ostatnich postav,
obklopeny bujnou, panenskou piirodou. Vysledkem téchto meditaci vSak neni nalezeni
fadu, ale naopak pouze uvédoméni si zbyteCnosti byti, zatimco hmota, kterd ho
obklopuje, ho pohlcuje a splyva s nim.

V osmdesatych letech je pfedchozi chaos vystfidan harmonii a fadem , COZje
zduraznéno opakovanim slova orden , tedyfad : ,,Como un fruto tureino , Sefor. /
Convergen sus gajos, el zumo / de sus mieles y la nervada autonoma / de su idéntico
dibujo / hacia el centro donde rige / un orden que te pertenece / por gracia y designio /
del Dios de los ejércitos > (,,Jako plod tvé kralovstvi, Pane. / Sbihaji se jejich hrozny,
Stava / jejich medu a Zilkovana autonomie / jejich totoZzného obrazu / do centra kde
panuje / fad, ktery ti nalezi / z milosti a vile / Boha vojsk®). Sbirkou Los emisarios
(Emisari, 1984) pocinaje, totiz Maqroll postupné pienechava pole odlisnému lyrickému
mluvéimu, ktery se ztotoziuje s tradicnim, teokratickym systémem, je naboZzensky

zaloZeny a podporuje monarchistické ziizeni. Postava krale se stava jakymsi garantem

* Mutis, Alvaro. Op. cit., s. 116.
% hid., s. 136.
*1 1hid., s. 118.
%2 1hid., s. 233.
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potadku. Tento obdiv ke kralovstvi je odrazem autorovych politickych preferenci, jak
sam priznava, ponékud utopickych. Tato druha fize Mutisovy basnické tvorby zahrnuje
jiz zminénou sbirku Los emisarios, ve které se jeSté objevuji basné, v nichz Maqroll
proziva svd dobrodruzstvi v krajiné nemoci, ale kde jiz rozpoznavame dvé nové
tendence v basnikoveé tvorbé: ta prvni by se dala nazvat mystickou a hudebni, a poté se
rozviji ve sbirce Un homenaje y siete nocturnos (Jedna pocta a sedm nokturn, 1986);
druhd tendence smétuje k historii a odrazi autorovu zalibu ve stfedovékém svéte,
piisném a rozkastovaném, ktery je lehce znat z basni ,,Funeral en Viana“ (,,Pohieb ve
Vian¢*) a ,,En Novgorod la Grande* (,,Ve Velkém Novgorodu*), a na kterém je pozdéji
postavena sbirka Cronica regia y alabanza del reino (Kronika a chvila krdlovstvi,
1985).

Nahrazeni chaosu fadem se projevuje nejen v namétech basni, ale také v jejich
form¢. VerSe se jiz nejsou rozsdhlymi obrazy, jazyk se oprostuje od metafor a
piirovnani, a celkové je citit vétSi diveéra v moznosti slova 1 ve smysl poezie. Nejednd
se o popirani pfedchozi faze, spiSe se zda, jakoby lyricky mluv¢i dospél do dalsi roviny

poznani, je zkuSengjsi a smirliveési.
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4. Resenia de los Hospitales de Ultramar

Basn¢ sbirky Reseria de los Hospitales de Ultramar (Zprava ze zamorskych
nemocnic) a tii proz , pripojenych k Resefie ve Spanélském vydani Summy roku 1973
pod titulem Se hace un recuento de ciertas visiones memorables de Maqroll el Gaviero,
de algunas de sus experiencias en varios de sus viajes y se catalogan albumos de sus
objetos mas familiares y antiguos (Vycet jistych pamétihodnych vidéni Magqroll
Namotnika, n€kterych jeho zazitkti z Cetnych cest a zdznam jeho nejdivérnéjsich a
nejstar§ich véci) jsou vénované vyluéné osobé ndmoinika Magqrolla. Jak vysvétluje
Alvaro Mutis v dlouhém tvodu, basné zachycuji Namoinika v letech stafi, oslabeného
nemocemi, v mizernych podminkach nemocnic v oblasti tropického pralesa. Magroll se
v téchto odlehlych krajich pohybuje ¢asto na hran¢ mezi zivotem a smrti, s horeckou a
Vv deliriu, pfesto s jasnoziivosti osob, které pochopily, ze jsou na konci své cesty. Tato
sbirka ptfedstavuje ,,una amplia teoria de males, angustias, dias en blanco en espera de
nada, vergiienzas de carne, faltas de amistad, deudas nunca pagadas, (...), en fin, todos
esos pasos que da el hombre usandose para la muerte, gastando sus fuerzas y bienes
para llegar a la tumba (...)* (rozsahlou teorii o nestésti, uzkostech, prazdnych dnech v
ocekavani niceho, o télesné hanb¢, ztratach ptatel, nikdy nesplacenych dluzich, (...),
prosté o vSech krocich, které ¢loveék ucini opotiebovavanim se ke smrti, utrdcenim sil a

majetku na cesté do hrobu).

V uvodni basni, ,,Pregon de los Hospitales®, Maqroll cynicky vyzyva své blizni
k navstévé nemocnice, kde na n¢ Cekaji lakadla v podobé nemoci, 1ékt, smrti. Mutis
dava témto mistiim, béZn¢ slouzicim k uzdraveni, novy vyznam: stavaji se z nich jakési
chrdmy nemoci, kam mohou jen privilegovani jedinci, kde na trpici ¢eka spasa, tedy
rozklad jejich hmoty, smrt. V fadé¢ enumeraci basnik vypocitava nejdiive véci, o které
Clovek ptijde jakmile tam vstoupi, vzapéti vSak upozoriiuje na vyhody ¢lenstvi v tomto
domé nemocnych: jako kompenzaci za nemoZnou lasku a nebezpecné hry nabizi pach
éteru a lékh proti horeCce. Prezentaci nemocnice a jejich kladh proklada Mutis
oslovovanim adeptl na hospitalizaci, a opakovanymi pobidkami ke vstupu si Zada jejich
pozornost: Vengan senores , adelante... (Pojd’te dal panové, vstupte...). Hned na
zacatku sbirky néas tak autor zasvécuje do mist, v kterych se budou odehravat i

nasledujici texty.
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V basni ,,El hospital de la bahia“ (Nemocnice v zatoce) se dostavame k popisu zivota
pacientti. Ten v nemocnici plyne s nesnesitelnou lenosti, dny jsou naplnény jen
horeckou a bolesti. Maqroll popisuje nuzné¢ poméry mista, které by mélo slouzit
k regeneraci, ukazuje uSlapanou zeminu, ktera je pod postelemi misto podlahy,
pfipomina oschlou potravu pfindSenou mistnimi obyvateli, i momenty télesné namahy
ve chvilich pritomnosti Zen. Z noc¢nich pouti na vlnach horecky nemocné rano vraci do
reality oSetfovatel zametajici bahnitou podlahu. Postava oSetfovatele je vykreslena jako
zajimava figurka, ktera nahrazuje pacientim jejich blizni, seznamuje se s jejich
nemocemi a prezdivd jim divéimi jmény, a svym chovanim tak navozuje atmosféru
familiarnosti a duvéry. Pfipomina Magqrollovi vzdalené roky détstvi, coz mu slouzi jako
docasna utécha v jeho neutéSeném stavu.

V nemocnici u feky nachazi Magqroll ukryt pied svétem piistavnich bordeli a baru,
Z nichz si odnesl mnohd zranéni. V téchto koncinach poprvé ocefiuje moznost byti o
samot¢é, sam ji vyhledava a vyuziva ji k pfemysleni o zivoté. Tam také dochazi
k zavéru, Ze smyslové uspokojeni, té€lesny chti¢ jsou vybornym lékem na jeho choroby,
nebot’ 1 kraticky okamzik orgasmu davad zapomenout na zbidacené, bolavé télo. Vse
ostatni Casem splyva do rozmazané vzpominky, ale pamét’ na okamziky rozkoSe zlustava
a vyvolavana ze vzpominek utéSuje. Kdyz se na konci basn¢ Maqroll pohrouzi do
opusténych dold, aby se tam vykticel ze svych bolesti, je blizko své prvni virtualni
smrti, nebot’ cestou ven zbloudi a je zachranén na posledni chvili.

Mistem, kde se Maqroll o samot¢ odevzdava dumani 0 Smyslu existence a ndplni své
budoucnosti, je vodopad v horach. Namoinik se do jeho vod nofi, aby ze sebe smyl
nanosy prachu a evokuje tak jakousi ritudlni ocistu, jejimz vysledkem je vSak misto
uklidnéni a pocitu €istoty, pouze potvrzeni bidy jeho existence. Voda vodopadu prameni
ze skalisek, z nitra hor, tedy ze samého lina zemé, které vzdy symbolizovalo Cistotu a
navrat ke kofenlim lidského byti. V piipadé Magqgrolla vSak ani jindy ocistné vody
nezméni védomi chaosu a Upadku, ke kterému nevyhnutelné spéje.

Néamoinik se v tropickych oblastech nepohybuje vylucné v prostfedi nemocnic, ale
naptiklad v basni ,,Vagoén na druhé“ popisuje piibytek, ktery si upravil v opuSténém
vagénu nad strzi. Plech vozu se pomalu zacind misit s okolni rostlinnou hmotou a
nezkrotna bujna vegetace tropi pronikd do prostfedi patficich lidem. I zde Magqroll
preziva diky navitévam Zen z okoli, které ho krmi zbytky kofend a plodi. Zeny
neprojevuji o namoinika valny zajem, spiSe vyuZzivaji klidu mista, kde vagon stoji a

obcas se nékterd z ptipoji k Maqrollovi a travi noci v jeho objeti. Jejich péci bychom
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mohli vidét jako variantu péle zdravotnich sester, zvlasté uvédomime-li si, jak
vyznamné a utésujici jsou pro Magrolla chvile télesné rozkose.

V ptedchozi kapitole jsme jiz upozoriovali na zvlastni interpunkci basné
,Fragmento“ (Uryvek). V textu, ktery zatind i kon¢i tfemi tec¢kami, nam Maqroll
popisuje, jak vypadaly pfesuny nemocnych ¢i ranénych z doli do nemocnic. Po
vstoupeni do nemocnic, pobytu v nich a jejich opusténi za ucelem byti o samot¢, tak
poznavame dalsi f4zi nemocni¢niho procesu. Popis cesty vlaku nalozeného nemocnymi
tam a zpét evokuje urCitou cyklicnost onoho procesu, jeho pravidelnost. Pfesuny
nemocnych se stavaji kazdodennosti, nikdy nekoncici realitou, a nenachdzime v textu
ani zminku o mozné zméné nebo zlepSeni této situace.

Ani nemocni a trpici pacienti se nedokazi zbavit svych Spatnych vlastnosti, nékdy je
dokonce jesté zvyraznuji. Tak je tomu napiiklad v Nemocnici zpupnych. Zpupni jsou
mistni churavi, ktefi i ze Spitalu tidi Zivoty ostatnich lidi, Zivot mésta a piistavu. Jakoby
ostatni méli platit za jejich trapeni a bolesti, protahuji donekone¢na Ufedni zalezitosti,
kviili kterym za nimi ptichazeji do nemocnice na nucené navstévy vSichni, kdo chtéji,
jako Magroll Namotnik, zakotvit v pfistavu a slozit naklad zbozi. Tyto navstévy pak
jesté nuti poslouchat dlouhé vyCty svych problému a neduhti, a vychutnavaji si tak
chvilky pievahy a moci.

Basen ,,Morada‘“ li¢i snovou cestu do vysSin skalnich utest, na jejimz konci nachazi
Magroll poprvé, nikoliv vSak naposledy, smrt. Tato cesta vede pfed rozlehlé terasy, na
kterych si Namoinik vzpomind na urcité¢ zalezitosti svého zivota. Rlzné prekazky mu
cestu k vrcholu stézuji, ale on je piekonava a pokracuje v tomto zasvécovacim ritualu,
dokud nedosahne mety nejvyssi: na Sesté terase se mu zda, ze ptichazi smrt. Snovost
tohoto okamziku potvrzuji az posledni verSe, z nichz vyplyvé, ze smrt Magqroll sice
naSel, ale stalo se tak na nemocni¢nim ltizku, béhem jednoho ze zachvati Silenstvi.
Fakt, ze Magqroll umira, neznamenéd konec cyklu basni vénovanych tomuto lyrickému
mluvéimu. Jako literarni postava se Maqroll rodi znovu a znovu, jako fénix. Jen jeho
bidny stav se neméni ani po tomto znovuzrozeni, a tak miiZe série basni pokracovat.

Duivody, které ho zavedly do nemocnic v zamofi, vyjmenovava Namoinik v basni
,Las plagas de Magqroll, neboli ,,Maqrollovi pohromy*. Ve vSech obrazech, které 1i¢i,
je ziejma role hmoty, materie, zachycené v procesu transformace piivodni latky v latku
rostlinnou. Namoinik li¢i stavy oCekdvani $tésti, samoziejm& nenaplnéné, momenty
rezignace na snahu o lepsi zivot, vztek, vzpominky na détstvi v protikladu k hrobu,

ktery jej brzy ocekavd, aj. VSechny tyto obrazy jsou zaloZeny na kontrastech,
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neobvyklych spojenich substantiv s hodnoticimi adjektivy, tedy na basnickych
prostiedcich typickych pro poezii Alvara Mutise.

Metricky odlisna je basen ,,El mapa“ (Mapa), ve které Magqroll ukazuje list
S ilustracemi, které vSak nikdy nevysvétli ani svym ptatelim. Sled deviti snovych
obrazi, jakoby jen lehce nacrtnutych, je jednim z mala zachovavajicich podobu basné,
nikoliv verSe v proze. Tato série absurdnich vyjevli je plnd smyslovych vjemi, a
ptipravuje nas na posledni z textl této sbirky, basen ,,Moirologhia“.

Tato prozaickd kompozice symbolicky uzavird putovani po nemocnicich, nebot jak
vysvétluje Mutis, je formou pohiebniho zpévu, ktery se zpiva u rakve ¢i hrobu
zemielého. Pobyt v nemocnicich tak konc¢i. Stejné jako na zacatku cyklu basni o
Magrollové pobytu V tropickych oblastech, 1 ,,Moirologie* je vyctem zmén, tentokrate
téch, které se dé&ji v okamziku smrti. VSechno konci, ale zaroven vSechno zacina,
znovu, V nové podobég, vsechno je najednou mozné. Smrt je tady licena jako dosazeni
urcitého cile, je okamzikem ocisténi a navratu k ptirodé. I v této basni nalezneme
osloveni zemielého, a to v podobé adjektiv ukazujicich na vazenost aktualniho stavu: 6
pokojny, 6 ztuhly beze zraku, 6 vyhostény! Kompaktnost sbirky je tak zdiraznéna nejen

tematickymi souvislostmi, ale 1 formalné.

V piekladech basni, které ptikladame k této diplomové praci jako jeji dilezitou
soucast, mizeme vidét bohatstvi smyslovych vjemi, paralel a obrazl, které jsou
charakteristickym znakem Mutisovy poezie. Pii Cetbé jednotlivych basni se neubranime
pocitu, ze se obrazy opakuji, coz je jisté dano repetici urcitych slov, jako naptiklad jiz
zminované latky a hmoty.

Tento struény rozbor a naSe snaha postihnout v zakladu témata Mutisovych basnich,
nam usnadni orientaci v posledni kapitole nasi prace, kterou vénujeme zobrazeni

osklivosti a dekadence v uméni, respektive v poezii a proze Alvara Mutise.
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5. Dekadence ve vytvarném uméni a v dile Alvara Mutise

,Estetika rozkladu®, kterou jsme zminili v ivodu nasi prace, v sobé skryva mnoho
forem osklivosti, dekadence a degenerace. Pokusme se nyni ukazat si nékteré z nich,
nejprve na piikladech z d&jin vytvarného uméni, poté pfimo na poezii Alvara Mutise.
Postupné okomentujeme rozkladné ptisobeni na ¢lovéku, jeho téle i mysli, poté na
spole¢nosti jako celku. Vénovat se budeme zaniku a rozkladu v ptirodé a v ¢lovékem
vytvofenych prostorech. Na zavér kapitoly budeme sledovat chovani cloveka

vystaveného piisobeni rozkladnych sil, a jeho reakcim na né.

5. 1. Osklivost a dekadence v uméni

PtestoZe pojeti krasy, a tim 1 osklivosti, je proménlivé a v kazdé kultufe rozdilné, uz
od pocatku déjin vytvarného uméni Ize vysledovat snahy umélct, ucencu a filozofii 0
definici téchto abstraktnich pojmut, pifesnéji feCeno o definici pojmu krésa, a
V porovnani s timto terminem pak o vymezeni terminu osklivost. Tyto charakteristiky
mély ambice byt chapany jako obecné a neménné. Dlouhou dobu, prakticky az do
poloviny 19.stoleti, byly krasa a oSklivost v zapadnim svété povazovany za pojmy
protikladné, které se navzajem vylu€uji a nemohou existovat zaroven v jednom objektu,
minimalng ne ve své absolutni podob&.>® Jiz antiéti umélei véhali, jak vérn& zobrazit
osklivost, kdyz prostiedky, které méli k dispozici, byly krasné, a technika provedeni
bezchybna. Zdalo se jim, Ze spojenim kvality a oSklivosti objekt ztraci svou plvodni
podobu, a zdmér zobrazit osklivost je tak nemozny.

Oba pojmy, jak krasa, tak oSklivost, v sobé maji ukryto mnoho podob a odstint.
Krasné si spojujeme s pocity libosti, krasné je chapano jako dobré, uslechtilé, hodnotné
a harmonické, zatimco osklivost ¢i neobvyklost ndm asociuje Spatnost, mordlni zlo,
vzbuzuje v nas nelibost, odpor az znechuceni. V uméni mize byt za osklivé povazovano
cosi nesymetrického, disharmonického, deformovaného, v ptirod¢ zase néco Spinavého,

shnilého, péachnouciho, 1 strasidelného ¢i désivého. V chovani nas zardzi hrubost,

%% Napiiklad Umberto Eco zmifiuje publikaci Karla Rosenkanze Estetika osklivosti z roku 1853, ktery
stale jeSt¢ vidi analogii mezi oSklivosti a moralnim zlem, a ,,vraci se k pfedstavé, ze osklivé je opakem
krasy, jakymsi moznym omylem, ktery v sob& krasa obsahuje.” Eco, Umberto. Déjiny osklivosti. Pielozili
Iva Adamkova, Jindfich Vacek, Jiti Pelan, Gabriela Chalupska, Katefina VinSova, Zora Obstdva a Anita
Pelanova. Praha: Argo, 2007, s. 16.
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nestoudnost, pobufuje nas necudnost a obscénnost. Pfi hodnoceni krasy dila se tak
uplatiiuji nejen hlediska estetickd, ale také preference spolecenské ¢i politické.

Umberto Eco ve své publikaci o osklivosti v uméni a literatufe rozliSuje zobrazeni
objektd, které jsou osklivé samy o sob¢ (naptiklad rozkladajici se zdechlina, cosi
pachnouciho, atd.), osklivost formalni (disharmonie, nevyvazenost celku) a nakonec
umélecké znazornéni obojiho.>* V pribéhu historie uméni, ale i literatury, méizeme najit
dostatek piikladti vyobrazeni osklivosti vSech zminénych typt, a ilustrovat si tak jeji
rozmanité formy 1 rozmanitost reakci na né.

Jiz ve starovéku naptiklad existovala zdvazna pravidla, jimiz se umélci méli fidit,
aby mohli vytvofit dilo nejen krasné, ale 1 spoleCensky akceptovatelné. Egyptané
preferovali perspektivu, v niz dominujici bylo spoleenské postaveni a dulezitost
zobrazovanych osob 1 zvifat, postavy znazoriovali kombinaci profilu a anfasu, fecké
uméni zavedlo kdnony a méfilo jimi dokonalost a krasu dila. Filozofové jako Platon,
Aristoteles, Plotinos, spojovali krasu fyzickou s krasou duchovni, s uslechtilosti,
odvahou a dastojnosti. Snaha o dokonalé vyobrazeni a provedeni dila ostie
kontrastovala s désivosti mytologickych vyjevi, které se zachovaly popsané v eposech
¢1 vytesané v kameni jako sochy ¢i reliéfy (zcela jisté byvaly zobrazovany 1 malifi, ale
maleb, pfevazné nasténnych, se zachovala jen hrstka). Dokonalym piikladem propojeni
formalni dokonalosti s hriiznosti namétu je souso$i Ldokoonta neznamého autora
Z poloviny l.stoleti pi. Kr., které zachycuje trojského knéze se syny v okamziku, kdy
jsou zardouseni dvéma obrovskymi hady.

Stredoveky kiestansky svét oplyva naméty plnymi hrizy, bolesti a podivnych
stvofeni, tedy variantami urc¢ité osSklivosti. Naturalisticky provedené pasijové vyjevy,
vyobrazeni mucednikii, Kristova utrpeni, byly malovany a vyfezavany s cilem vzbudit
soucit veticich, ale naptiklad UkriZovany z Issenheimského oltafe, s té€lem posetym trny
Z trnové koruny a nazelenalymi rty, mnohé spiSe vydési. Obdobné né€kterd zobrazeni
tance smrti, pekla, d’dbla, carod&jnictvi a apokalyptickych vyjevii objevujicich se
Vv rukopisech a nasténnych malbach, plisobi hrlizostraSné a jako odstrasujici ptiklad
toho, kam muize vést hiiSny Zivot. Alegorie ipadku doby od Hieronyma Bosche jsou
také malovany s cilem varovat a poucit, vyznacuji se vSak hravosti a rozpustilosti, a
nikoliv hrlizostra$nosti. Satirické vyjevy piimo vybizeji k propojeni osklivosti

S komicnosti, nékdy i obscénnosti. Komic¢ti mohou byt i nejriznéjsi baziliSkové,

% Ibid., s. 19.

31



chiméry a sirény vytesané na chrli¢ich na gotickych katedralach. Zajimavé by jisté bylo
sledovat, jak dila tvofend se zdmérem upeviiovat a posilovat ve vife, poucovat a
vychovavat, ptsobi na ptislusniky jinych, neevropskych kultur tehdej$iho svéta, kultur
s odliSnym estetickym citénim.

Obdobi renesance, baroka a manyrismu znamenala jisté uvolnéni norem, diky némuz
se mohla rozvijet karikatura, groteskni zobrazeni skutec¢nosti, nebot’ dokonalost ptestala
byt zajimava. Umélci preferovali odlisnost, piirodni anomalie i osklivost, a kladli diraz
piedevS§im na expresivitu a silu estetického piisobeni. El Grecovy manyristicky protahlé
figury, barevna paleta ovlivnénd pozdnimi dily Tizianovymi a Tintorettovymi,
predstavuji celkove jedine¢né, mysticismem prodchnuté dilo. V této dobé se objevuje 1
novy namét: zatiSi. Zobrazeni ,,mrtvé prirody*, kontrast precizné¢ namalovanych kvéta
plnych Zivota, a mrtvych, chladnych predmétii, védomi docasnosti, metafora vanitas,
piipominka memento mori... Diego Velazquez, povazovany Mutisem za jednoho
z nejvétsich malift historie®, pristupoval k malb&é podobné jako sam spisovatel, totiz
precizni technika mu slouZila k vérnému zobrazeni skutecnosti a redlnych osob se vSemi
jejich prednostmi, ale také zapory a defekty, stejné jako basnik pracuje s vybranym
jazykem, aby piesné vyjadiil své vidéni reality. Pravé proto se nam obrazy tohoto
malife zdaji byt jednou z prvnich a nejpiesnéjSich paralel Mutisovy basnické tvorby ve
vytvarném umeéni.

Francisco Goya, mezi ostatni klasicistni umeélce prakticky nezafaditelny malif,
tvotici v obdobi napoleonskych valek, je pro své naméty a vynikajici provedeni dalsi
moznou vytvarnou paralelou poezie Alvara Mutise. Jeho stile hrazngj§i a désivéjsi
témata vrcholi cyklem Cermych maleb, sérii nonich mir a smrti, kterymi uz velmi
nemocny Goya pomaloval stény svého bytu v rozmezi let 1820 az 1822. MozZna praveé
VvV této dobé, v pocatcich romantismu, zacina hrat dulezitou roli 1 sen, tedy stav na
pomezi védomi a nevédomi, kdy se hrdinim oteviraji nové obzory, sen, ktery bude
zakladnim kamenem tvorby v obdobi surrealismu.

Uméni romantismu se zamétuje, stejné jako literarni tvorba doby, na hrdiny utikajici
ze vSedni reality, na jedince, ktefi nesplyvaji s davem, na oSklivce a zatracence,
nestastniky a nemocné. I ve vytvarném umeéni najdeme hrdiny podobné Quasimodovi a
Frankensteinovi, ktefi se pohybuji v divokych krajindch zmitanych vichry a desti,

V ptirodé odrazejici dusevni rozpolozeni postav. Realismus a naturalismus pak s sebou

% Garcia, Immaculada, Serrano, Samuel. ,,Un encuentro con Alvaro Mutis en El Escorial*. Cuadernos
hispanoamericanos, 2002, num. 619, s. 49.
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krom¢ dirazu na presnost a divéryhodnost provedeni pfindsi nova témata, vykresleni
prostfedi nizsich spolecenskych vrstev, postavy pijaka, hrac¢t karet, vyvrhelt
spole¢nosti, nemocnych a trpicich, prostiedi, které, jak jsme jiz vidéli a jeste uvidime,
bude i prostfedim blizkym namoiniku Magqrollovi.

Obdobi rychlého technického rozmachu dava vzniknout nové estetice, estetice
pramyslovych mést, kde se na obzoru misto piirody ty¢i tovarni kominy, estetice Zeleza,
koufe a Spiny, vizi mésta, jak ho vidéli hlavné angli¢ti malifi, ale po svém pobytu
vV Londyné 1 kuptikladu americky impresionista James Whistler. V podobnych méstech
pak dochazi ke korozi nejen zeleznych konstrukei, ale i mezilidskych vztaht, a doba se
stava uspéchanou a neosobni.

Dalsi umélecké tendence s sebou neptinasi, co se podob osklivosti tyce, vyraznéjsi
inovace tematické ani stylové. A tak se zastavime az u ptredchidcli expresionismu.
Jednim z nich byl norsky malif Edvard Munch, jehoz jednoduché, ale zaroven
sugestivni, vizionatské, a jakoby ,,prazdné“ kompozice jsou plné napéti. Obrazy Strach,
Vykiik & Umrtni pokoj poukazuji na ¢asté téma jeho tvorby: smrt. Ironie a vizionaisky
pohled sblizuji Mutisovu poezii také s obrazy Jamese Ensora, jehoz dilo se pohybuje na
hranici snu a skutecnosti, a ktery objevuje pro svét umeéni masku a deformaci vyrazu,
ktery zmrazuje do ironického usklebku.

Koncem 19. a ve dvacatém stoleti se tedy dekadence a deformace stdva béznou
soucasti umélecké tvorby, do hry jsou zapojovany vsechny smysly, osklivost se misi
s erotismem a smyslnosti, cilem umélct je vzbudit nelibost a pohorSeni, predmétem
zdjmu se stdva oSklivost sama o sob¢. Futuristé oslavuji rychlost, zbésilost i nasili,
Picasso a ostatni kubisté rozkladaji a deformuji predméty i lidské postavy, surrealisté
jako Dali vykresluji svét snli a podvédomi, nekompromisné odhaluji lidské nitro.
Estetické a moralni zasady jsou odmitany jako omezujici. Jak vidime, uméni minulého
stoleti je velmi riznorodé, plné uméleckych proudl, nékdy uptednostiiujicich estetické
hledisko, jindy dbajicich na obsahovou stranku a spolecenskou funkci, jako tomu bylo
v ptipadé némeckych expresionistl. Dé&sivost a ndsilnost jimi zobrazovanych scén
nebyla samoucelnd, ale byla reakci na prozit¢é hrizy 1.svétové valky, jakymsi
varovanim spole¢nosti. Stejné naléhavé a tizkostné€ na nas zapiisobi Picassovo rozmérné
platno Guernica z roku 1937, které vzniklo jako hriizné svédectvi bombardovani tohoto
baskického mésta béhem Spanélské obcanské valky.

Jistou formu oSklivosti, ky¢ a nevkus, bychom mohli najit v angazovaném nebo také

rezimnim uméni. Jen malokdo asi povazuje idylické krajinky zhotovené na zakazku pro
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pracovnu Adolfa Hitlera, ¢i propagandistické portréty Stalina, za hodnotné umélecké
dilo, natozpak za krasné. Je to jist¢ dano nevalnou uméleckou kvalitou zminénych dél,
ale hlavné jejich ideovym pozadim.

Budeme-li hledat naméty ¢i umélecké prostiedky podobné tém, o kterych jsme se
zminili v kapitole o poezii Alvara Mutise, nalezneme uréitou shodu s baroknim uménim
upozoriujicim na pomijivost lidského zivota a marnost vSeho lidského konani, uménim
postavenym na formalni dokonalosti, ktera kontrastuje s popisovanou skute¢nosti.
Vyrazné blizkym uméleckym smérem je pak ve dvacatém stoleti surrealismus a
expresionismus, a to hlavné po strance tematické. Basnik a lyricky mluvCi se vécné
pohybuji na hranici védomi a snu, deliria a smrti, tyto stavy jsou velice naturalisticky a
sugestivné li¢eny, na druhou stranu je ale Mutisova poezie vzdalena jakékoliv forme
automatismu proklamovaného teoretiky surrealismu. Riiznorodost a bohatost styla
moderniho uméni umozinuje vyjadiit a znazornit prakticky jakykoliv télesny 1 duSevni
stav, a bylo by proto mozné nalézt dalsi paralely mezi vytvarnym uménim a basnémi
Alvara Mutise. Armando Romero ve svém &lanku napiiklad upozorfiuje na ,hore¢né

o7

obrazy“ Fernanda Botera, na osamélost portrétovanych osob, na ,,samotu [jejich] ja
(...), samotu ¢ehosi zvracen¢ho, na samotu ¢ehosi zbyte(“:ného“.56

Zamérem tohoto Uvodu do kapitoly estetiky rozkladu v Mutisové poezii bylo
piredevsim ukdazat, ze ackoliv v Latinské Americe Slo o ponékud neobvyklé umélecké
sméefovani, v SirSim kontextu ma podobny pohled na svét dlouhou tradici, a potvrdit tak

jiz zminovany vliv evropského kulturniho dédictvi na tvorbu tohoto kolumbijského

basnika a prozaika.

5. 2. Fyzicky a psychicky rozklad jedince

Seneca napsal: ,,Cas t& mléky dostihne. / Kazdi¢ka dalsi hodina / miize byt jenom

v v / . 57 s 47 . I . 3, ’ . r
hors$i / nez ta, kterd minula®“.”" Toto pojeti Casu jako néstroje nic¢eni a rozkladu lidské

bytosti je na pozadi poezie Alvara Mutise vzdy p¥itomno, nebot’ ,.el tiempo, muchacha

que trabaja / como una loba enterrando a sus cachorros / como 6xido en las armas de

«58

caza / como lengua que lame la sal de los dormidos (...)*>® (Cas, dév&e, pracuje / jako

*® Romero, Armando. ,,Gabriel Garcia Marquez, Alvaro Mutis, Fernando Botero: Tres personas distintas,
un objetivo verdadero®. In Fabio Rodriguez Amaya. Op. cit., s. 191: ,,imégenes febriles®, ,,la soledad del
yo (...), la soledad de lo perverso, la soledad de lo inutil“.

> Seneca, Lucius Anneus. Faidra. Pielozila Eva Stehlikova. Divadelni revue, 2009, ro¢. XX, &. 2, s. 95.
*% Mutis, Alvaro. Op. cit., s. 100.
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vl¢ice pohibivajici sva mlad’ata / jako oxid na loveckych zbranich / jako jazyk olizujici
sul spacl). V zavislosti na fyzickém a duSevnim stavu lyrického mluvciho a ostatnich
protagonistii, ¢as ubiha vice ¢i méné pomalu, vzdy ale naopak nez by si tyto osoby
ptaly, a spé€je k nevyhnutelnému konci: k rozpadu, ke smrti.

Vysledkem plynuti ¢asu je, mimo jiné, rozklad, ktery ptisobi na vse zivé, lidské city,
ducha i télo. Avsak nejen ¢as a ,kazeni se“ opracovava Clovéka na jeho cesté do
prazdnoty. Ptidame-li jeSté vlastni ubohost, zapomnéni, samotu a tizkost, dostaneme
celistvéjSi obraz lidského ztroskotani. Ptiznaky fyzické degenerace jsou nejjasnéji
viditelné na télech pacientti ze zdmoiskych nemocnic, ktefi trpi rozlicnymi nemocemi,
jejichz efekty jsou zesileny horeckou a zimnici, Stipanci od vSudyptitomného hmyzu,
kifeCemi, dychacimi obtizemi a zranénimi, kterd ve vlhkém prostiedi nepiestivaji
mokvat.

Nemoc a jeji ptiznaky jsou ostatné piitomny ve velké ¢asti Mutisovych knih, nejen
V Reseria de los Hospitales de Ultramar , ale také v Caravansary, v Amirbaru, v Nieve
del almirante a jinych. Je to dano pfedev§im charakterem hlavniho protagonisty
zminénych knih, Maqgrolla Ndmotnika, ktery svym zplisobem Zivota ptfitahuje nemoci a
zranéni jedno za druhym.

Nemoc je bolestivy stav, ale zaroven cesta k duSevni ocisté, slovy Magqrolla: ,.es la

pestilencia que consuela y da olvido, que purifica y concede gracia“*®

((bolest) je mor,
ktery utéSuje a dava zapomenout, oCiStuje a doptava potéSeni). Priznaky nemoci a
bolesti jsou rozvla¢né popisovany, pomalu poznavame ,,el temblor serafico de la anemia
/ o la transparencia cerosa del cancer* (andélsky tfes anemie / nebo voskovou

pruhlednost rakoviny)so, »las flemas de la hinchada y fofa gatrgemta“61

(hleny oteklé¢ho
houbovitého hrdla). Neustale je ndm pfipomindn zoufaly stav nemocnych, znovu a
znovu se opakuji slova jako horecka, zranéni, malarie, bolest, neduh, a dalSi, neméné
expresivni. Horeéné a zimni¢né stavy maji v Mutisové poezii zvlastni tlohu: v mnoha
ptipadech jsou paradoxné stavy uziteCnymi, nebot’ jako surrealisté vyuzivali snu a Freud

hypnézy jako prostiedku k pfistupu do jinych stavii védomi, tak i Maqrollovi a ostatnim

postavam pomaha horecka vidét realitu z jiné perspektivy a zjistit o sob€ 1 0 svété néco

% Ibid., s. 114.
% Ibid., s. 113.
®1 Ibid., s. 126.
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nového. Na hranici védomi a snu se Magroll pohybuje napfiklad v basnich ,,Morada“®?

(Pribytek) a ,,La creciente“®® (PFiliv).

Basniku Mutisovi se zdaji byt zajimavéjsi lidé nemocni, slabi, osoby s defekty, na
kterych je postup rozkladu hmoty i ducha zfeteln€jsi a rychlejsi. Zajem a prostor
vénovany popisu trpicich a zeslablych by se mohl zdat az kruty a nevhodny, ale protoze
cilem autora neni zesmé$néni téchto nebozdki, ale spiSe vysméch a ironizovani
lidského d€lu, jak je mnohokrat zopakovano v celé sbirce Reseria de los Hospitales de
Ultramar, mizeme nechat obavy o podobné chybnou interpretaci stranou.

Dusevni tpadek a emocionalni rozklad osobnosti jsou, vedle nemoci a bolesti,
dals$imi neduhy, které pfispivaji k pfipravé clovéka na smrt. Zapominame a
vymazavame minulost, vzpominky na $t'astné a bezstarostné détstvi. Zapomnéni s sebou
navic pfinasi ztratu védomi pfislusnosti k urcité skupiné a mistu. Jsme zmateni,
vyvedeni z rovnovahy, ztraceni. Nékdy ale naopak mize ztrita paméti dopomoci ke
znovunalezeni fddu a ztracen¢ho klidu, a to kdyz ono zapomenuté bylo proZitky
negativnimi a bolestivymi. Nemoznost nase najit misto na zemi, uspokojit nase touhy a
potieby, vzdy ztroskotat, nas dovadi k pocitim rozcarovani, stavaji se z nas nihilisté a
uvédomujeme si naprostou tragicnost zivota. V Magqrollové piipadé¢ se nejedna o
nihilismus jak ho vysvétloval Nietzsche, totiz o nesmyslnost a zbyte¢nost v§eho konani
a déni, Namotniktv pftistup je jakymsi nihilismem aktivnim, ktery ndm nebrani zit, ani
uzivat si, o néco bojovat a usilovat, zdroven ovSem s jasnym védomim, ze vSechno toto
snazeni je marné. Alvaro Mutis nepopisuje jedince zhrzené a nestastné, jejich Zivotni
filozofie je spiSe blizka stoicismu. Piijali mySlenku marnosti lidského byti, které je
pouze piipravou na smrt, nicmén¢ piili$ je tento osud netrapi.

Zd4 se nam vhodné poznamenat, Ze vySe popsané neutéSené vidéni svéta neni
autorovou pozou, kterd ma za cil dokreslit a dotvofit kyzeného lyrického hrdinu, to
spiSe namoinik Maqroll je odrazem Mutisova nazoru na svét a na zivot. Ten v jednom
rozhovoru pfiznava, ze ,,jeho vidéni svéta je naprosto tragické. (...) Pouze to, Ze jednou
zemieme a Ze umirame, mi pfipada tak stras$né v porovnani s krasou svéta, ktera bude
dal zit, Ze nechapu, jak né¢kdo miZze byt byt jen minutu $tastny. (...) Dllezité je toto

viechno si uvédomit, nebot’ pak nam nezbyva nez hrat a uzivat si“®.

®2 Ibid., s. 125.

* Ibid., s. 21.

% Rozhovor s Rositou Jaramillo, citovano podle Javier Ruiz Portella. Op. cit., s. 52: tengo ,,un sentido de
vida totalmente tragico. (...) El solo hecho de que nos vamos a morir y de que nos estamos muriendo me
parece tan terrible ante la belleza del mundo que va a seguir viviendo, que no entiendo que alguien pueda
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T¢lo umrtvené chorobou a emocionalni slabost vzdaluji Maqrolla od ostatnich osob a
pacientii nemocnic, jeho statut cizince vSude a za vSech okolnosti mu v zaclenéni do
skupiny ¢i kolektivu také nepomahaji. Namoinik je vSak osobnost silnd a nezévisla,
spole¢nost prakticky nevyhledava, a dokonce béhem pobytu v jedné z nemocnic, v
basni ,,En el Rio*“ (U feky), ,,aprendi6 a gustar de la soledad y a rescatar en ella la tnica,
la imperecedera substancia de sus dias, (...) encontrar en ella cierta claridad que manaba

de su vigilia sin compaiiia ni testigos* *

(naucil se vychutnavat samotu a nalézat v ni
jedinou, nepomijejici napln svych dni, (...) nachdzet v ni pravdu, pramenici z bdéni bez
spolecnosti a svédkil). Samota ve spojeni s tichym prostifedim, s nostalgii, melancholii,
muze vyvolavat celou fadu dalSich pocitl, jako naptiklad nejistotu, obavy a strach.
Vzdy zaleZzi na misté, kde se nachazime sami, a v jakém jsme pravé duSevnim
rozpolozeni, teda je-li samota vitana ¢i nevhodna.

Jiz jsme se zminili o Maqrollové osobnosti. Autor Namotnika 1i¢i jako nezéavislého
jedince, takika jako psance pohrdajiciho spoleCenskymi zakony, neuznavajiciho
prumérnost jak v chovani, tak ve zplisobu zivota, dobrodruha, ktery v§ak neni muzem
zcela bez zasad. V mnoha vypravénych ptihodach nevystupuje jako ztélesnéni ctnosti,
ale nepovazuje to za problém hodny pozornosti. VéEii v pratelstvi, davéru a uptimnost,
piimost v jednani a v zZivot bez pietvarky, tedy hodnoty, které ve spole¢nosti, v niz je
nucen Zzit, ztraceji hodnotu. Na zaklad¢ této kratké charakteristiky je zjevné, ze zminuje-
li se Magroll o ubohosti a upadku, ktery je dalsim dasledkem ptsobeni rozkladnych sil
na cClov€ka, ma na mysli spiSe ubohost moralni, chudobu ducha, nedostatek
autenti¢nosti a osobitosti, nikoliv materialni nezabezpecenost.

Zcela odlisnou podobou chudoby a ubohosti, s niz jsme se v dile tohoto spisovatele
setkali, je ubohost poezie, jazyka, toho, co chceme sdélit. Mutis zastava nazor, ze psat
basn€ je neustdly boj o piiblizeni se chténému vyrazu, a to za pomoci nastroje tak
chudého, jakym je slovo. To totiz nikdy vérné nevyjadii basnikovu myslenku, nikdy
presné nereflektuje pojmenovavanou skute¢nost , nebot’ ,la palabra , yaensi , esun
engafio, / una trampa que encubre, / disfraza y sepulta el edificio de nuestros / suefios y

verdades, todos sefialados / por el signo de lo incomunicable*®®

(Slovo samo o sobé je
klam, / lécka, ktera zahaluje, / maskuje a pohibivd budovu naSich / sni a pravd

poznamenanych / znatkou nesdélitelného). Resenim této prekazky a reakci na ni podle

estar feliz un solo minuto. (...) Ahora, lo importante es darse cuenta de eso y, después, no nos queda mas
remedio que jugar y gozar.*

6 Mutis, Alvaro. Op. cit., s. 117.

% Ibid., s. 190.
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Mutise neni, jak by se na prvni pohled mohlo zdat, miceni a rezignace, ale naopak Zivot
a aktivita. Je tfeba nadale se snazit, hledat a pokousSet se psat, protoze jen tak vzniknou

«“57 " Problematiku

nové verSe, aCkoliv ,poznamenané slabosti nezpusobilého kddu
nejednoznacnosti, nepiesnosti slova a linearnosti jazyka, feSenou spisovateli a filozofy
od Sokrata po Borgese, shrnuje Alvaro Mutis v nasledujicich verSich: La poesia
substituye, / la palabra substituye, / el hombre substituye, / los vientos y las aguas

substituyen... / La derrota se repite através del tiempo / jay, sin remedio!“®®

(Poezie
nahrazuje, / slovo nahrazuje, / clov€k nahrazuje, / vétry a vody nahrazuji... / Porazka se
opakuje v ¢ase / ach, nevyhnutelng!).

Zit znamena opotiebovavat se ke smrti, ktera je vrcholnym bodem rozkladu; poté uz
nezbyva nez ,,0lor a hombre vencido y taciturno que seca con su muerte la gracia

luminosa de las aguas“69

(pach porazen¢ho a zasmusSilého Cloveka, ktery svou smrti
vysou$i zatfivy puvab vod). Pravé v momentu smrti jsou projevy télesné i dusevni
premény nejpronikavejsi a nejzietelnéjsi. Diky mnoha zazitkim a dobrodruzstvim, pfi
nichz se namoinik Magqroll pohyboval na pokraji smrti, miZe na zaklad¢ vlastnich
zkuSenosti vybrat nejvhodnéjsi misto a situaci, jak a kde smrt ptijmout: byla by vhodna
samota a nejvhodnéjsi misto schiizky by mohla byt feka, hotelovy pokoj nebo opustény
hangar v pralese.”

Namoinik nejenze byl mnohokrat pfitomen smrti jinych postav, on sam i vicekrat
zemrel; vzdy ale znovu ozil v dal$i basni ¢i v romanu. To jist¢ umoziuje fakt, ze zde
hovotime o fiktivni literarni postavé, s niz autor zachazi podle své chuti. Mozna také, ze
zdani mnohondsobné smrti lyrického hrdiny je podpoieno opakovanim a znovu
vypravénim stejnych piihod a situaci, nejdiive v basnich a pozdéji v dilech prozaickych,
které k témto basnim odkazuji, nékdy pouze obsahové, nékdy dokonce zopakovanim
titulu (Un bel morir). Poprvé Magqroll pravdépodobné umira ve sbirce Reseria de los
las anchas losas con los estertores de la asfixia® (povaloval se s chropténim a dusenim
se na rozlehlych dlazdicich) a neni jisté, zda se stale nachazi v krajin€ sni, kdyz se na
konci basné€ naléza ,aferrado a los barrotes de la cama, las ropas en desorden y manando

aun por la boca atonita la fatigada y oscura sangre de los muertos“’* (sviraje pelest

®7 Hernandez, Consuelo. Op. cit., s. 94: ,.estén signados por la debilidad de un codigo que es inepto®.
%8 Mutis, Alvaro. Op. cit., s. 72.

* Ibid., s. 64.

" Ibid., s. 88-89.

™ Ibid., s. 128.
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postele, pradlo rozhdzené a zudivenych ust stale vytékajici znavend, tmava krev
mrtvych). Namoinikova druha smrt také nepostrada prvky nejasnosti: v basni ,,En los
Esteros* (Usti) Magroll na konci cesty ,,yacia encogido al pie de un timén, el cuerpo
enjuto, reseco como un montédn de raices castigadas por el sol. Sus ojos, muy abiertos,
quedaron fijos en esa nada, inmediata y an6énima, en donde hallan los muertos el
sosiego que les fuera negado durante su errancia cuando vivos“ "? (LeZel schouleny u
kormidla, télo vyhublé a vyschlé jako hromada kotfenl tryznéna sluncem. Jeho oci,
Siroce rozeviené, upiené do nicoty, bezprostfedni a anonymni, do mista, kde mrtvi
nalézaji klid, ktery jim byl odepten za jejich bloudéni Zivotem). V basni ,,Moirologhia®,
coZ je, jak vysvétluje Mutis v pozndmce u basn€, pohiebni zpév typicky pro oblast
Stredomofi, je smrt prezentovana jako pokracovani Zivota kazdého jedince. VSe dospiva
ke svému konci, neexistuji jiz Zadna omezeni ani nafizeni, naopak vSechna naSe pfani
jsou uskutecnitelna: ,,jAy, desterrado! Aqui terminan todas tus sorpresas, / tus ruidosos
asombros de idiota. (...) Tus firmes creencias, tus vastos planes / para establecer una
complicada fe de categorias y simbolos (.. .)“73 (Ach, vyhnance! Tady kon¢i vSechna tva
piekvapeni, / tvé hlu¢né udivy hlupédka... Tvé pevné nazory, tvé rozsahlé plany, / na
ustanoveni slozité viry v kategorie a symboly.).

Zavérem je vhodné pfipomenout, ze se v zadném piipad¢ nejednd o chapani smrti
jako néceho obavaného, ¢emu se hrdinové snazi vyhnout a uniknout. Naopak, zivot a
smrt existuji v Namoinikové Zivoté vedle sebe, a on je s nevyhnutelnosti smrti zcela

smiren.

5. 3. Upadek spole¢nosti

Ve stfedu pozornosti se v dile Alvara Mutise nachazi hlavni protagonista a lidé, ktefi
jej obklopuji, zatimco popisu spolecnosti jako celku se autor nevénuje. Piestoze o ni
tedy mame jen kusé informace, mizeme sledovat, Ze spolecnost piedstavend Mutisem
rozhodné neni spolecnosti idedlni, zdravou a Ze lidé v ni ziji nuzné¢ a v ustavicné
nejistoté. Je to svét zbylymi obyvateli pfehlizeny, v némZ se pohybuji predstavitelé
lidové moudrosti, komické figurky, psanci a vyvrhelové, zlo¢inci, lidé nemocni, Gplatni
1 ti, ktefi stale tvoii soucast divoké ptirody. Mnoho z nich je poznamendno $rdmy na téle

1 na dusi, ma néjakou fyzickou deformaci, jini jsou zkazeni moralné. Setkdvame se

2 Ibid., s. 171.
3 Ibid., s. 135.

39



s jedinci, jejichZ jedinym zajmem je obohatit se jakkoliv a kdykoliv je to mozné, s lidmi
pragmaticky jednajicimi a zajimajicimi se jen o vlastni prospéch. Na druhou stranu
Magroll béhem svych toulek po pfistavech celého svétem pozndva i osoby, jez by
oznacil za ,autentické®, které si vytvofili své vlastni zakony a dodrzuji dané slovo.
S témito lidmi vSech ras a narodnosti, povolani a nabozenstvi, se setkdme predevsim
v Mutisove prozaické tvorbé, nebot’ jeho poezie je izce zaméfena na postavu namoinika
Magrolla a jeho prozitky, popiipadé prostiedi, v némz se nachazi. Upadek spole¢nosti,
stejné jako upadek materialni a ekonomicky, je podminén jednak typy lidi, které jsme
zminovali, jednak jejich praci a povolanim: Mutisovy romany, a Castecné 1 basné, jsou
plny namotnikt, obchodniku s drogami, prostitutek, barmanut, lidi, ktefi jsou nuceni
zivit se jak se da.

Zvlastni roli maji v Namoinikove svété zenské postavy. Psanec a drsny muz Magqroll
ma prekvapiveé velmi moderni, az feministicky pohled na zenu, a z jeho slov i chovani je
citit hluboka ucta k ni. Namotnik si vazi Zeny pro jeji moudrost a citlivost, a zadroven
neuvéfitelnou vnitini silu. Zeny jsou lep§imi, silngj§imi tvory, na nichZ jej fascinuje
pravé onen zminovany rozpor mezi silou a néznosti, a hlavné jejich schopnost pecovat a
plodit. Magrollovy ptitelkyné€, nebo presnéji feCeno milenky, piipomenime tieba Ilonu ¢i
Flor Estévez, jsou vSechny velmi aktivni, nebojacné az netypické zeny, pohybujici se
S lehkosti v muzském svété. Je zajimavé, ze, az na minimum vyjimek, kterymi jsou
napiiklad prostitutky, od kterych se Maqroll nakazil pohlavni chorobou, Zeny nejsou
zasazeny jakymikoli naznaky Upadku a rozkladu ani fyzického, ani moralniho, a to ptes
to, ze se pohybuji ve stejné spolecnosti jako muzsti protagonisté. Jsou nositelkami jisté
magie a jsou od piirody obdafeny zvlastnimi schopnostmi.

Spolecnost, o které jsme se kratce zminili, spolecnost zkazena a zkorumpovand, by
mohla byt odrazem kolumbijské spolecnosti poloviny minulého stoleti, doby
dlouhotrvajici anarchie a ob&anskych véalek. Oviem Alvaro Mutis popira jakoukoliv
angazovanost své poezie a tim i moznost, ze by svét vyobrazeny v jeho dile byl
odrazem tehdejsi kolumbijské spolecnosti. Doklada to svym nezdjmem o politické déni
jak ve svéte, tak v samotné Kolumbii. Doslova tika: ,Nikdy jsem se politiky netcastnil,
nikdy jsem nevolil, a to posledni, co mé¢ na poli politiky zajima, (...) je pad

Konstantinopole do rukou Turkt 29. kvétna 14534,

™ Ruiz Portella, Javier. Op. cit., s. 21: ,Nunca he participado en politica, no he votado jamés y el tltimo
hecho que me preocupa en el campo de la politica (...) es la caida de Constantinopla en manos de los
turcos el 29 de mayo de 1453
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5. 4. Rozklad v prirodé a v prostiedi vytvoireném ¢lovékem

Dosud jsme ponechavali stranou prostfedi, Vv nichz se odviji ptfibéhy vypravéné
Mutisem. Ten kdyz se vratil z Evropy, byl fascinovan pfirodnim bohatstvim tropickych
oblasti: ,Nikdy jsem se nestfetl stak bezprostiedni, agresivni, vlhkou, a skute¢né
krasnou ptirodou. Na druhou stranu na m¢ zapuisobila dojmem, dosud nezménénym,
kterym na mné tropické krajiny stale plsobi: naprosty odpocinek, uvolnéni a uplny
klid“". V Mutisové tvorb& tak ptirozen& prevladaji znama prosttedi tropickych niZin,
velkych fek a nesmirn€ rozlehlého pralesa. Je zajimavé pozorovat, Ze ackoliv postavy
hovofti o pobytu v jinych krajich, dokonce v evropskych méstech, d€j se vZdy odehrava
Vv tropech. Také Magqroll se, a¢ psanec a vyhnanec, nikdy vyrazné nepifemist'uje, 1 kdyz
¢asto o svych cestach a presunech vypravi.

Vyobrazeni tropickych krajin a pralesa je v latinskoamerické literatuie bézné a tvori
také neodmyslitelnou soudast tvorby Alvara Mutise. Obraz, ktery nam viak predklada,
neni ztvarnénim tropi jako mista idylického, pIného hojnosti a svézesti, ale vidi
pustosivou a utocnou piirodu, kterd pozird své obyvatele. Jeji uCinky jsou zaznamenany,
mimojiné, na obyvatelich zdmotskych nemocnic. Nejen zem¢ a rostliny devastuji
cloveéka a véci v tropech, naptiklad i feky jsou postizeny zvlastnosti tamniho klimatu, ve
vodopadech je nedostatek Cisté vody, hniloba, a ,,un malsano silencio se extiende desde
el tumulto de las aguas que caen de lo alto, a través de un estrecho hueco cercado de

plantas azotadas incansablemente por la torrente*’®

(nezdavé ticho se §ifi od hluku vod,
které padaji z vysky skrz uzinu obklopenou rostlinami netinavné bi¢ovanymi proudem).

Prales je dalSim z mist, ktera odkazuji k rozkladu a opotiebeni, prostorem, ktery se
jevi nebezpe¢nym a zhoubnym i pro postavy s nim divérné obeznamené. Pocatecni
obdiv se rychle méni na nevolnost, zavrat’, a nakonec na zimnici. V tomto pralese nic
nevypada zdravé a ptitazlivé, jednd se spiSe o zndzornéni zmatku a nepofadku. Také
veskeré projevy piirody jsou chaotické, a misto obnovy a rozkvétu, dést’ a fi¢ni proud
pfinasi zkdzu, nebot’ vytrhdvaji rostliny, a strhdvaji a vlaci zvifata i stfechy. Mutis
charakterizuje tropy takto: ,,Tropy jsou vic neZ urcitd krajina a podnebi, spiSe se to

prozitek, zkuSenost (...). Prvni, co nds na tropech piekvapi, je nedostatek vSeho, co je

® Rozhovor s J.G. Cobo Bordou, citovano podle Ruiz Portella, Javier. Op. cit., s. 72: ,,Nunca me habia
enfrentado a una naturaleza tan inmediata, tan agresiva, tan humeda y, efectivamente, tan hermosa. Por
otra parte, me produjo un efecto que aun estd intacto, y que me lo sigue haciendo la tierra caliente: de
absoluto descanso, de distension y placidez total.

’® Mutis, s. 120.
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bézné predstavuje: hojnost barev, hltavd divokost zem¢ a nadSeni tamnich obyvatel.
(...) vesnice pohlcené prachem a Cervotoci, hladovi lidé s Siroce rozevienyma velkyma

« 17

oCima, bdici béhem bahenni zimnice (...)“"". Nepieberné mnozstvi hmyzu, plazi a

ptaka doplnuje tento atypicky obraz tropd, tropl jak si je pamatuje a jak je vnima
Alvaro Mutis. Snad pravdivéjsiho a realistit&jsiho obrazu tropické oblasti?

Avsak nikoliv jen v pfirod¢ je znat postupujici zkaza. Prostfedi vybudovana
Clovékem, jako odraz jeho Cinnosti, také nutné spéji k zdniku. Mame nyni na mysli
mista spojena s postavami, o kterych jsme mluvili diive, tedy nemocnice, hotely, lode,
opusténé vlakové vagony, vézeni, nevéstince, bary a hospody... Tady vSude

pozorujeme upadek vSeho zivého i nezivého.

Mutis ndm ptedklada jiny pohled na oblast tropickych nizin, negativni a neatraktivni
vidéni toho, co dfive byvalo zobrazovéno jako rajské misto plné zivota a hojnosti.
Nezalezi vSak na tom, kde pfesné¢ se zminovand mista nachédzeji, zda v Americe ¢i
v Evropé, vSechna totiz budou poznamenana opotiebenim, stejné jako jejich obyvatelé.
Neobvykla estetika, prezentovana Mutisem v ¢asti jeho basnické tvorby, je zalozend na
obrazech v§eho pouzitého, zkaZzeného a shnilého, a v kontrastu s vytiibenym basnickym

jazykem, vytvaii takzvanou ,estetiku rozkladu®.

5. 5. Chovani postav zasaZenych pusobenim rozkladu a jejich reakce na né

Charakterizovali jsme lyrického hrdinu jako jedince, ktery se i1 pfes tragické vidéni
svéta nevzdava a nepfestava se snazit najit vychodisko ze své vzdy bezitésné situace. Je
si védom toho, Ze vSechno jeho snazeni je zbytecné, vi ale také, Ze rezignovat by
znamenalo jeho konec, Ze dulezity je pohyb a zména. Maqrollova aktivita je napfena
smérem k nalezeni ztraceného, nebo nikdy nepoznaného tadu, zatimco prostredi, ve
kterém se pohybuje, je ovlddano chaosem, jehoz hlavnim hybatelem je tolikrat
zminovany Upadek a rozklad.

Namoinik, skepticky ohledné moZnosti napravy svéta, bude sotva jedincem, od

kterého bychom ocekavali, ze bude hledat utéchu a zachranu ve vife. Piesto jiz podle

" Alvaro Mutis v Poesia y prosa. Citovano podle Hernandez, Consuelo. Op. cit., s. 231: ,.El trépico, mas
que un paisaje 0 un clima determinado es una vivencia, una experiencia (...). Lo primero que sorprende
en el tropico es la falta de lo que comunmente lo caracteriza: la riqueza del colorido, la ferocidad voraz de
la tierra y el entusiasmo de sus gentes. (...) Pueblos devorados por el polvo y la carcoma, gentes
famélicas con grandes ojos abiertos en una interior vigilia, de la fiebre paludica (...)*.
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titulu nékterych basni jako ,,Oracion de Maqroll“™™ (Maqrollova modlitba), ,,Letania
(Litanie), vidime, ze i tak drsny a racionalni muz smétuje své prosby k jakési vyssi
instanci. Nemame na mysli pfimo Boha, Maqroll ma viru a je svym zptsobem zboZzny,
nevyznava ovSem zadné konkrétni nabozenstvi. Modlitba je v jeho piipadé intimni
rozmluvou se sebou samym, kterd nam ctenafim umoziuje odhalit skrytd zakouti
Néamotinikovy duse, a ptredkladd ndm jeho zazitky a prozitky. Dusevni ocistu hleda
Magroll také v Castych koupelich ve vodopadech a fekach, a tyto koupele maji povahu
urcitého ritudlu, kterym se hrdina osvobozuje od zmatku svéta a svych neduht a bolesti.
Koupel je pro n¢j momentem klidu a uvolnéni, tedy stavem, ktery se marn¢ snazi nalézt,
a kterého tady alespoii na moment dosahuje. Mohli bychom témto koupelim ptisuzovat
magicky charakter, vidét v nich mozna obdobu ktestanského kitu, okamzik inicia¢niho
ritudlu, ovSem k tim rozdilem, Ze poznani, kterého se mu dostava, je opét jen
uvédomeéni si svého zalostného stavu: ,,el Gaviero conoci6 alli de su futuro y le fue dado

ver en toda su desnuda evidencia, la vastedad de su miserable condicion® 80

(tam
Namoinik poznal svou budoucnost, bylo mu déno uvidét $ifi jeho bidného stavu v celé
jeho nahot¢).

Utéchu a uklidnéni vyhledava Maqroll také v naruéi Zen, v erotickych zaZitcich a ve
vzpominkdch na né. S nostalgii se k davnym milostnym zazitkim Namoinik vraci
zejména kdyzZ je osamély a bezmocny, nebot’ ,,hay una nostalgia intacta de todo cuerpo

gozado (...) sobre la que el tiempo no tiene ascendiente alguno*®

(je jista neporusena
nostalgie v potéseném téle, (...) na niz ¢as nema Zadny vliv). Z informaci, které mame
k dispozici o Namoinikové povaze, miizeme vyvodit, Ze jeho cilem neni nalézt lasku,
ale zajimd se pouze o rozko§ a o pocit, ktery v ném samotny akt zanechd, pocit
rovnovahy a klidu. Tedy tentyz prozitek, jako pii motlitbé; sexualni akt bychom podle
Consuelo Herniandez mohli chépat jako aktivni variantu modlitby.®* Magroll se tak
svym zpusobem pokousi najit sebe samého prostfednictvim zenského prvku. Neni to
nijak ptekvapivé vzpomeneme-li si, Ze Zena je prezentovana jako Cista bytost a nositelka
magie. V ptipadé nekterych zenskych hrdinek, napiiklad Ilony, s niz vaze Magrolla
hluboké dlouholeté ptatelstvi, ma pouha jeji pritomnost v jeho blizkosti stejné ucinky

jako samotny sexudlni akt.

8 Mutis, Alvaro. Op. cit., s. 45.

 Ipid., s. 144.

% Ipid., s. 120.

& Ipid., s. 118.

8 Hernandez, Consuelo. Op. cit., s. 252.
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Nejen vzpominky na chvile rozkoSe pomahaji Namoinikovi ptekonat kritické
momenty. Na zaCatku nasi prace jsme vyzdvihovali vyznam détstvi a dospivani
pro tvorbu Alvara Mutise, jakoZto obdobi harmonie a bezpeéi, a tyto vzpominky jsou
dalsi berlickou, ktera podpird unaveného a nemocného hrdinu. Také snéni o minulych
Casech ma obdobné relaxac¢ni u€inky (o vyznamu sni v Mutisové poezii jsme hovoftili
Vv ptedchozich odstavcich).

Jednou z moznosti, jak se osvobodit od bidné reality, jsou drogy a alkohol. Tyto
stavy nejsou Vv basnich rozebirany, ale naptiklad v romanu llona llega con la lluvia
(Ilona ptichazi s deStém), kde je Namoinikiv stav opravdu velmi vazny, utikd k piti
jako k posledni mozZnosti zachrany, dokud ho nezachrani pravé Ilona. Extrémnim
feSenim problémil je sebevrazda. S tou se V poezii nesetkdme, nicméné romanoveé
postavy ji Casto ukonCuji sva trapeni: vratime-li se ke zminénému romanu, napiiklad
[lonina pritelkyné a milenka Larissa spachd sebevrazdu, nebot jiz neznd 74dné
vychodisko z nastalé situace (poté, co sama ze Zarlivosti zavrazdi [lonu).

Vse, co jsme vySe komentovali, byly mozné reakce na nuzny moralni a fyzicky stav
postav. Jak je ale mozné uniknout upadajici spolecnosti a nenechat se ji ovladnout a
pohltit? Magqrolliv Zivot je neplanovany, nechava se unaset dénim okolo sebe a
piesunuje se z mista na misto, protoze pravé neustaly pohyb a vyvoj mohou uchranit
¢lovéka pred upadnutim do monotoénnosti priimérného zivota. Mnohdy, jsme-li svédky
cesty postav, jednd se o cestu symbolickou, o cestu vnitini oCisty, jak je tomu napiiklad

b&hem Magqrollova pobytu v dolech v basni ,,Cocora“®.

Sbirky Los emisarios a Cronica y alabanza del reino nabizeji odlisnou odpovéd’ na
upadek spolec¢nosti. Vzhledem k charakteru téchto béasnickych souborl, ktery jsme
komentovali v kapitole vénované poetice Alvara Mutise, jde o nostalgicky navrat do
minulosti, do ¢ast vladeli z bozi vile a jejich absolutni, centralizované moci, ktera
vzbuzuje dojem potadku. Lyrickym mluvéim v téchto bésnich jiz neni namoinik
Magroll, ale mluv¢i prezentujici nazory a preference samotného autora, ktery se

mnohokrat prohlasil za ,,zpateénika, monarchistu a piivrzence kralovstvi“®,

& Mutis, Alvaro. Op. cit., s. 163.
8 Ruiz Portella, Javier (ed.). Op. cit., s. 21: ,soy gibelino, monarquico y legitimista“,
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6. Zavér

Poezie Alvara Mutise je uréitou esteticko-filozofickou ivahou, v niz basnik piemita
0 smyslu poezie a lidského byti, a zaroven se snazi tyto myslenky co nejvérnéji zachytit
slovy. V jeho dile mizeme nalézt otisky mnoha uméleckych smérd, z nichz si pro
potieby své literarni ¢innosti vybird spiSe naméty a ptistupy, nez formalni kvality.
Hovotfime-li proto o Mutisové poezii, zminujeme spiSe ideje v ni zachycené, nez
basnické figury.

Pochybnosti o smyslu literarni Cinnosti, o schopnosti jazyka reprodukovat
skuteCnost, a o smyslu lidské existence viibec, fadi Mutise mezi tzv. basniky védomi.
Védomi upadku jazyka, jeho povrchnosti, jsou spolu pesimistickym vidénim svéta,
budoucnosti, a lidského ud¢lu, jednim ze zakladnich témat tvorby Alvara Mutise. Ve
snaze vyobrazit svét v jeho pluralité, se basnik uchyluje k hromadéni asociaci a
obrazi, aby jejich konfrontaci dosahl zobrazeni skute¢nosti. Tato konfrontace se vSak
neodehrava pouze na Grovni skupiny obrazu, ale i uvnitt kazdého verse. Uziva-li Mutis
basnickych figur, jsou to prevazné antiteze a paralelni struktury.

Mutisova poezie vSak neni pouze filozofickou zalezitosti. Své uvahy prezentuje
autor dukladn¢ propracovanymi slovnimi spojenimi, vytfibenym, bohatym jazykem.
Ten je umoznén pouzivanim volného verSe, nékdy dokonce poezie v proze, kterd
hojnost obrazli pojme snaze, nez omezené struktury klasického verSe. Bohatost jeho
piedstav je umocnéna zapojenim vice smysli do vykresleni jednotlivych obrazii a jejich
splyvanim.

Prostfednikem mezi Mutisovymi pocity a Ctenafem je namoinik Magqroll. Svou
podstatou béZence, cestovatele nendlezejicitho Zddnému konkrétnimu mistu, je idedlnim
nastrojem pro vyobrazeni pocitl osamocenosti, ale zaroveini i svobody, a vhodnym
tlumocnikem nazoru, Ze Zivot je cesta, z niz miZzeme sejit, ale nikdy bychom se neméli
zastavit. Zivotni filozofii je pohyb, poznavani a zména.

Basnikiv pesimismus, nevira v budoucnost a dekadentni obrazy rozkladu piirody,
véci 1 lidské osobnosti, vytvaii v kontrastu s propracovanym jazykem estetiku
zvlastnich kvalit. Jeji piivod najdeme v celém prib&hu historie uméni, jeji uplatnéni
V poezii je vSak zaleZitosti moderni literatury. V kontextu Latinské Ameriky je tento

Mutistv ptistup jesté v 50.letech 20.stoleti povazovan za novatorsky.
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8. Resumen

En el presente trabajo, La poética de Alvaro Mutis ~ (Reseiia de los Hospitales de
Ultramar), hemos intentado presentar el proyecto poético del colombiano Alvaro Mutis
como una obra basada en determinados contrastes que actuan como pilares de su poética
y, especialmente, en el contraste que se produce al superponer el refinamiento de lo
formal a imagenes que muestran una realidad en decadencia.

En la primera parte del trabajo, mas bien tedrica, hemos comentado acontecimientos
decisivos en la vida de Mutis y en su contexto intentamos dar una vision compleja de su
produccion literaria. A continuacidon, hemos mencionado algunos de los autores, obras,
corrientes literarias y filosoficas, en su mayoria procedentes de Europa, que influyeron
en la percepcion del mundo y de literatura del escritor colombiano. Comentamos
también el instrumento que usa el poeta para formular sus miedos y preocupaciones: la
voz lirica y el sujeto poético en sus poemas . Puesto que tradujimos una parte de la
poesia mutisiana al checo , concretamente los poemas que constituyen el libro Resena de
los Hospitales de Ultramar, se ha tratado también en el trabajo sobre algunas
disquisiciones relativas a la traduccion de la materia verbal de Mutis, que gira con
frecuencia sobre si misma de forma tan barroca, al checo. En estas reflexiones hemos
incluido, pues, desde las posibles traducciones del nombre del protagonista con sus
connotaciones hasta la seleccion 1éxica que realiza el autor, hecha con miras a plasmar
la realidad de forma fiel sobre la hoja de papel.

El tercer capitulo estd dedicado a la obra poética de Mutis. La hemos dividido en dos
corrientes que difieren en sus temas y voces liricas, concretamente, la primera parte
dedicada a la figura de Magroll dominada por desorden, desesperanza y decadencia, que
comprende por ejemplo los poemarios Los elementos de desastre, La Resena de los
Hospitales de Ultramar, Caravansary y parte de Los emisarios, y la otra, cuyo sujeto
lirico se identifica con un sistema tradicional, teocratico y monarquico. En Un homenaje
y siete nocturnos notamos una tendencia mistica y musical, y Cronica regia y alabanza
del reino esta orientada a la historia. En ambas corrientes de su poesia abundan palabras
caracteristicas para cada una de ellas: la materia desordenada en primer caso, el orden
en el segundo.

Apoyandonos en teoria del lenguaje poético, del verso y del rytmo de Octavio Paz,
en concreto en su libro Arco y lira, nos hemos enfocado en la poesia y problemas que

trae el lenguaje poético. Partiendo de varias entrevistas al autor, hemos Vvisto que la
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mayor limitacion que Mutis encuentra en la elaboracion poética tiene que ver con la
materia prima: las palabras resultan a todas veces insuficientes para expresar fielmente
la realidad y el tiempo, que en el poema nunca son reales.

Analizando sus poemas hemos observado que, en cuanto al tipo de verso, Mutis opta
por verso libre, muchas veces incluso verso en prosa. Su lenguaje, a diferencia de los
personajes y los espacios, no esta afectado por la decadencia, sino que se caracteriza por
un refinamiento y riqueza de tipo barroquizante, y abunda en antitesis, enumeraciones e
imagenes sinestéticas. Los temas en los que se orienta Alvaro Mutis en la mayor parte
de su obra, expuestos en el poema ,,Programa para una poesia“, son la muerte, el odio,
el hombre, las bestias, el deseo y del viaje. El texto se abre con cierta duda del poeta de
que puede haber originalidad en la poesia contemporanea, ya que todo ya esta escrito.
El poeta reclama volver a palabras mas antiguas, a las pulidas formas de lenguaje, es
decir, a un lenguaje primordial. En todos los textos mencionados, Mutis alienta a
comprender dichos estados 0 sentimientos en su forma primitiva, animal y material. En
el centro de interés del autor esta el hombre. El hombre con su debilidad, su necedad, en
otras palabras, el hombre retratado en su miserable condicion. Este hombre esta
empujado a esforzarse por buscar realidades desconocidas, sitios que quedan por
descubrir, a un incesante movimiento, porque mientras nos movemos, vivimos. El
poema, lleno de actitud positivista, no desesperada ante la vida, contrasta con el final
del poema, en el que volvemos a la cruda realidad, a la apatia de las ciudades, donde
nada ocurre. En breve mencionamos también otro poema que explica la actitud del
poeta ante la creaciéon. En ,,Cada poema” Alvaro Mutis critica las posibilidades del
lenguaje y de la poesia, como hemos podido ver mas arriba. Nos parece interesante
observar que, en su programa poético, de Mutis enfoca en el contenido del poema,
mientras deja aparte preocupaciones estilisticas y no presta interés por la forma del
poema, el verso ni las figuras retoricas.

El cuarto capitulo lo hemos dedicado exclusivamente al poemario Reseria de los
Hospitales de Ultramar. En base al analisis tedrico que hemos elaborado previamente,
se comentan los 11 poemas que constituyen el poemario. Hemos prestado atencion al
estado en el que se encuentra el Gaviero, los espacios y aspectos formales de cada uno
de los poema. Hemos observado que el caracter de todo eso viene dado por la vejez de
Magroll, por sus enfermedades y heridas que lo condujeron a los hospitales del trdpico.
En los poemas el hablante lirico invita a contemplar un mundo gobernado por dolores y

muerte (,,Pregon de los hospitales” ), se somete a un bano ritual , purificador y
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regenerador (,,La cascada“) o donde sonando emprende un viaje de iniciacion por una
isla con terrazas, en cuya cumbre le espera su primera muerte virtual (,,Morada®).

El ultimo capitulo presenta una estética inusual en el marco de literatura
hispanoamericana, la estética de deterioro en la poesia de Alvaro Mutis. Primero hemos
buscado a lo largo de la historia del arte ejemplos de diferentes formas de fealdad y su
representacion artistica, y después hemos tratado de responder a la pregunta si es
posible encontrar cierta belleza en la degeneracion que invade no sélo la naturaleza,
exuberante y malsana al mismo tiempo, sino también la personalidad del individuo, su
cuerpo, la sociedad en la que se mueve. Comentamos el papel de la enfermedad, de la
soledad, del tiempo en el proceso de decadencia del protagonista, e intentamos ver
como este actua ante el deterioro. Toda la Gltima parte del trabajo viene acompanada
por citas de versos convenientes.

Hemos llegado a la conclusion de que la originalidad y atraccion de la obra de Mutis
esta basada en contrastes: de la herencia cultural europea y la sensualidad tropical, de la
decadencia descrita en los poemas y su forma elaborada, de las imagenes de deterioro,
lugares enfermizos, estados febriles y de la perfeccion del lenguaje poético. Como una
de las grandes aportaciones de Alvaro Mutis vemos su personaje singular, su voz lirica
y protagonista de sus novelas, a Magroll el Gaviero. La saga Magrolliana por su
extension y por su homogeneidad, es tnica en su clase dentro de toda la literatura

hispanoamericana.

o1



9. Resumé

V nasi diplomové praci s nizvem Poetika Alvara Mutise (Reseiia de los Hospitales
de Ultramar) jsme se snaZili pfedstavit poezii kolumbijského basnika a prozaika Alvara
Mutise, zalozenou na kontrastu vytfibeného basnického jazyka a obrazii tipadku a
dekadence ptirody, véci, prostiedi i osob.

V prvni Casti nasi prace, spiSe teoretické, zminujeme dilezitda data a udalosti
autorova Zzivota, a v jejich kontextu pak podavame komplexni piehled Mutisovy
literarni tvorby. Jmenujeme autory, dila, literarni a filozofické, pfevazné evropské,
smery, které mély vliv na autorovu literarni ¢innost i1 na jeho chépani svéta. Vénujeme
pozornost nastroji, ktery pouziva basnik k vyjadieni svych starosti a nejistot; timto
prostiedkem je lyricky mluvéi velké ¢asti Mutisovych dél, namoinik a dobrodruh
Magroll.

Ve tieti kapitole jsme charakterizovali Mutisovu poetiku. Rozd¢lili jsme ji na dvé
linie, které se odliSuji osobou lyrického mluvc¢iho: prvni z nich je vénovana postave
Magrolla Namotnika a pievazuji v ni obrazy zoufalstvi, rozkladu a dekadence. Zahrnuje
sbirky Los elementos de desastre (Prvky zmaru), La Resena de los Hospitales de
Ultramar (Zprava ze zamorskych nemocnic), Caravansary a ¢ast sbirky Los emisarios
(Emisari). Lyricky mluvéi druhého proudu Mutisovy basnické tvorby se identifikuje
s tradicnim, teokratickym systémem, a svym zalozenim reflektuje Mutisovu
monarchistickou orientaci. Ve sbirce Un homenaje y siete nocturnos (Jedna pocta a
sedm nokturn) zaznamenavame uréité mysticko-hudebni zaméteni, sbirka Crénica
regia y alabanza del reino se orientuje spiSe na témata historicka. V dalSich odstavcich
se soustfedime na basnicky jazyk a omezeni, kterd s sebou piinasi. Podle Mutise je
nejvetsim problémem poezie nemoznost vyjadrit slovy objektivni realitu, a také linearita
casu. Pozorovali jsme, Ze autorovu zdméru zobrazit vérné realitu nejvice vyhovuje
volny vers, ptipadné ver§ v proze, nebot’ ty mu umoziuji hromadéni bohatych obrazi a
pfirovnani, jimiz se mize ptiblizit podstaté¢ popisovaného. Basnikliv jazyk, na rozdil od
postav i prostfedi, neni zasazen ndznaky upadku, naopak vynikd hojnosti pfirovnani,
paralel a smyslovych vjemi. Mutisiv basnicky program, identifikovany v bésni
»~Programa para una poesia®, ndm odhalil zakladni témata, se kterymi se setkadme jak
V poezii, tak proze tohoto autora: jsou jimi cesta, touha, zvifata, nenavist a predev§im

smrt.
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Po teoretickém pohledu na poezii Alvara Mutise se vénujeme basnim ze sbirky
Resena de los Hospitales de Ultramar. Nejprve struéné zminujeme jednotliva vydani a
basné, které se v nich objevuji. Poté se pokousime o interpretaci jednotlivych basni:
pozorujeme, Ze jejich charakter je dan stafim a zdravotnim stavem Namoinika, které ho
privedly do nemocnic v oblastech tropt. Lyricky mluvéi nas cynicky zve k navstéve
svéta ovladaného bolesti v basni ,,Pregon de los Hospitales” (Provolani z nemocnic),
podrobuje se ritudlni oc¢istné koupeli v basni ,,Cascada*“ (Vodopad) nebo zaziva svou
prvni virtualni smrt v basni ,,Morada“ (Ptibytek).

Posledni kapitola ptedstavuje v latinskoamerické literatute neobvyklou estetiku,
zaloZzenou na kontrastu osklivosti a jazykové dokonalosti. Nejprve hledame ptiklady
zobrazeni osklivosti v prib&éhu déjin uméni, poté se snazime odpoveédét na otazku, zda
je mozné spatifovat v obrazech rozkladu a dekadence uréitou krasu. Myslime si, Ze pravé
kontrast autorovy jazykové vyspélosti a obrazii zkazy a zmatku ¢ini tuto poezii

jedinecnou a pftitazlivou, ne-li kradsnou.
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10. Summary

In this theses, La poética de Alvaro Mutis (Reseiia de los Hosp itales de Ultramar),
we're trying to show the exuberant poetry of the Colombian writer Alvaro Mutis,
basically composed by the contrast of refined language and images representing people
and nature in decadent status.

The first chapter is more theoretical and we dedicate it to decisive events in Mutis's
life, in order to give a complete view of his literary production. We continue by
mentioning some, mostly European authors, works and literary and philosophical
streams, which had significant influence on Mutis’s writting and his perception of the
world. We also comment the instrument used by the poet to formulate his fears and
worries, his lyrical voice: the adventurer Magroll el Gaviero.

The second chapter is dedicated to the Mutis' poetic work. We have divided it into
two main streams that differ in motives and lyrical voices. The first group presents
Magroll's figure, consisting of mess, hopelessness and decadence and we can find this
orientation in poem books such as Los elementos de desastre, La Resena de los
Hospitales de Ultramar, Caravansary and some poems from Los emisarios. In the
second group of books, the lyrical subject is identified with traditional, theocratic and
monarchist view of the universe. There is mystical and musical tendency in Un
homenaje y siete nocturnos,; in Crénica regia y alabanza del reino, we can see his
interest in history.

After this introduction, we have focused on the lyrical difficulties of the poetic
language. According to some interviews with the author, we can understand that he sees
the main problem in the insuficiency of words to express faithfully world and time,
which in the poem are never real. In terms of type of his verse, as far as we can
conclude from analyses of his poems, he prefers free verse, sometimes even verse in
prose. His language, however, is never influenced by the decadence that we can see in
characters and places, but it is characterized by an extraordinary Baroque sophistication
and wealth, and abundant antithesis, enumerations and synaesthetic images. The
motives of Alvaro Mutis, exposed in the poem ,,Programa para una poesia‘“, i.e., death,
loneliness, animals, longing and disease. About his travel, more metaphoric than real,

we've described the jungle and the tropic area in his evil weather.
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The third chapter is dedicated only to Reseria de los Hospitales de Ultramar. \Ne
have specified his editions and contents, and based on theoretical analyses we were able
to comment the eleven poems that form the poem book, paying attention to the
circumstances of el Gaviero, the spaces surrounding him and the formal aspects of
every poem. Also, we have observed the influence of age in the vision and situation of
Magroll: he is old, sick and injured, and that's what leads him to the hospitals of the
tropic. Through the poems we are invited by the poetic speaker to contemplate a world
ruled by pain and death (,,Pregdn de los hospitales*), undergoes a ritual bath, purifying
and regenerating (,,La cascada®) or begins an initiatory journey by a terraced island, in
whose summit his first virtual death awaits him (,,Morada®).

The last chapter presents unusual framework of Hispano-American literature: the
aesthetic of putrefaction. We looked first at the history of art, seeking patterns of
ugliness and its artistic representation. Then, we tried to answer to our methodological
question: is it possible to find any beauty in the deterioration which invades, as we've
explained, to characters, interpersonal relationships, society and nature in Mutis' poetry
in every moment, we have lit our speech with the appropriate quoting of verses.

The main conclusion of this theses shows that the originality and charm of Alvaro
Mutis's work is based on contrast: of an European cultural heritage and tropic
sensuality; of decadence described in poems and the wealthy use of forms; of images of
deterioration, feverish and sick and dying places, and the perfection of the lyrical

language.
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ZPRAVA ZE ZAMORSKYCH NEMOCNIC

Nasledujici fragmenty patii do cyklu vypravéni a pozndmek upfedenych Maqgrollem
Néamotnikem v letech stari, kdy se vidina nemoci a smrti potulovala jeho dny a zabirala
podstatnou ¢ast noci, dlouhych a bezesnych, navstévovanych vzpominkami.

Néazvem Zamotské nemocnice mél Namoinik na mysli rozsdhlou teorii o neStésti,
uzkostech, prazdnych dnech v ocekavani niceho, o télesné hanbé, ztratach pratel, nikdy
nesplacenych dluzich, o tydnech v nemocnicich v nezndmych krajich, stravenych
lécbou nasledkti dlouhych plaveb otravenymi vodami a zkazenym podnebim, o
horeCkach z dob détstvi, prosté o vSech krocich, které clovek ucini opottebovavanim se
ke smrti, utracenim sil a majetku na cesté do hrobu, kde spoc¢ine schouleny do vlastniho

odpadu. To v8echno pro néj byly jeho Zamoiské nemocnice.
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PROVOLANI Z NEMOCNIC

Pohledte jak obdivuhodny je privilegovany stav tohoto velkého domova nemocnych!
Zadivejte se do korun vysokych stromt jejichz tmavé, vzdy vlhké listy chranéné
svatozaii stiibiitého chmyti zastinuji alej, kterou se prochazeji churavi!
Poslyste tlumeny klapot vzdalenych zvukl upozoriujicich na svét, ktery béhem let
sporadan¢ spéje k pohromé, k zapomnéni, k holému uleku z casu!
Oteviete o€ a podivejte se jak vybrouSeny drap ptiznaku oznacuje kazdého svym
znamenim zvlastniho zoufalstvi!;
aniz by ho pfili§ zasahl, aniz by ho narusil, aniz by jim pohnul z pivodni drdhy
vzpominek, smutkli a milovanych bytosti,
pro néj uz tak vzdalenych a cizich na poli jeho souboje.
Vstupte a oblecte si déravy plast’ horecky a poznejte andélské chvéni anemie
nebo voskovou priisvitnost rakoviny, ktera za noci strazi jeho hmotu,
dokud se rozlije na bilém stole z vySky ozafeném sladce bzucicim galvanickym
sluncem!
Jen dal, vazeni!
Tady konci vSechny nemozné touhy:
laska k sestfe,
nadra jeptisky,
hry ve sklepenich,
samota na stavenistich,
nohy zen jdoucich k piijimani,
(to) vSechno konci tady, panové!
Vstupte, tak vstupte!
Poslu$ni moru, ktery utéSuje a dava zapomenout, oc¢ist'uje a dodava na pivabu.
Jen dale!
Ochutnejte
jablko shnilé od chloroformu,
bélavou stopu éteru,
poniklovanou Cepici zakryvajici tvaf umirajicich,
zrnitou vinu 1€kt proti horecce,

klamnou rostlinnou rozkos ze sirupt,
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pevnou lancetu osvobozujici posledni srazeninu, Cernou a obydlenou prvnimi
ptiznaky transformace,
obdivujte terasu, na niz povlavaji nékteré jejich nemoci jako zastavy rukojmich!
Vstupte vSichni,
farnici téch nejvyznamnéjsich neduhti!
Ptijd’'te se zaucit do smrti, pro mnohé tak uzite¢né, tak obratné ve schopnosti pustosit

zem a pripravit ji!

NEMOCNICE V ZATOCE

Zinkova stfecha nastavovala slunci své bil¢ zrezivélé strupy jako tep skryté horecky.
Pachy se zdrzovaly v jediném rozlehlém sale jako mokra zvitata oklepavajici se ve
stinu, misily se a ménily svou totoZnost se zdlouhavou, nedbalou poledni lenosti.

S plastém na ramennou, horecka obchéazela lizka, aniz by se u nich zdrzovala, ale
aniz by jediné vynechala.

Moie kolébalo Spinavou Sedavou hladinu, kterd za pfilivu stoupala az k naSim
lazktiim. Jak ironicky ten blahodarny, slany pach Siré hladiny, pohybujici se v zajeti
Spiny nasich nemoci a sladkokyselého sklebu lék!

Strava ndm byla piinaSena mistnimi zanedbanymi, nediveétivymi rybaii, a vétSinou
nebyla k pozieni. Casto to byly Zeny, kdo piinasel, zabalenou v listu bananovniku,
necistou a mdlou smés kotfent a plodi. Pomoci uskoki a plactivych slibi se nékteré
nechavaly potichu vzit. V poledne byvalo ¢asné vystoupeni zeny s vyschlym masem, jiz
bez prsi a boki, ohlodané podnebim i hladem, ve kterém (na sob¢) snasela
neuspotfadanou vahu téla nemocného, ktery sténal nézné jako kdo uspava malé dite.

Tehdy pachy blaznivé vitily, vzdy vzdéalené Skrobové nasladlému aroma souloze.
Slunce, neustile odrazené motfem do naSich o¢i kvlli neptitomnosti dvefi, zranovalo
oteklé oci pokryté bilym povlakem. VE&déli jsme, Ze po tomto dlouhém souZeni piijde
ptiliv.

S Suménim, ktery jsme zpocatku povazovali za stoupajici horeCku krouzici (naSimi)
spanky, voda zac¢inala pomalu stoupat az zatopila skoro celou nasi mistnost. Ta nem¢la
prkennou podlahu, jen stokrat zdupanou zeminu, Cernou, lesknouci se mastnotou

nemocnych a jejich jidel a 1€kd. Moiska voda prindSend zdaleka vanoucimi vétry, voda
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nasich cest, nddherné oko panenské hmoty ve vécném chaosu, se zacinala smutné kalit
pod naSimi [izky.

Casto nas noéni piizrak hore¢ky vodil za ruku cestami vedoucimi stoupajici hladinou
az na dno mofte, a tam moudii Zivo¢ichové 1é¢ili nase neduhy a nase télo navzdy ztvrdlo
jako blystici se kordl na jafe hlubin. Budil nas ramus oSetfovatelova kostéte, ktery
K ranu zametal smrduté bahni$té nemocnice.

Osetiovatel.. ten védél véci obdivuhodné a viibec ne smutné. Vypravél napiiklad O
stavbé babylonské véze, O spaseni trpicich nebo O bitvé bez vlajek, dlouhé piibéhy, ve
kterych se diskrétné v pozadi objevoval on jako stary herec, ktery ddvno poznal ptizen
publika a ktery nyni, ve vedlejsi roli, neztréci jistotu, Ze se libi. Obvykle oSetfovatel —
nevédéli jsme nikdy jeho jméno a nazyvali jsme ho jeho povoldnim- kitil naSe nemoci
divéimi jmény. A zatimco jeho trpélivé a znalé ruce prevlékaly povle€eni, ptaval se nas
na nase bolesti jako na sle¢nu, jez nas laskyplné¢ doprovazela na nasi dlouhé a naméahavé
pouti naSich noci.

Ach ta jména pronaSena od postele k posteli jako litanie vzdalenych vzpominek

zadrzenych na opojném prahu détstvi!

U REKY

Namoinik nachazel jistou utéchu ve styku s lidmi. PienaSel na své posluchace
melancholii svych dlouhych cest a nostalgii mist, kterd byla drahd jeho paméti a ze
kterych stacel smysl svého Zivota.

Bylo to ale v Nemocnici U feky, kde se naucil vychutnavat samotu a nalézat v ni
jedinou, nepomijejici naplin svych dni. Bylo to U feky, kde si oblibil dlouhé hodiny
samotaiského snéni a kde se naucil nachazet v ném pravdu pramenici z bdéni bez
spole¢nosti a svédk.

Nemocnice byla postavena na biehu splavné feky, kterd kiiZzovala oblasti lomd,
jejichz vytézek byl svaZzen na pobrezi zrezivélymi ploSinami tazenymi tankerem, ktery
se kazdy tyden plavil proti proudu s pomalou a zatvrzelou obtizi astmatika.

Oblast byla osazena velkymi stromy se svétlymi kmeny a listy stéle kiehce zelenymi,
které poskytovaly jen mdlo stinu a ochrany ptfed neuprosnym tropickym sluncem.

Postavili dlouhou budovu se stfechou z palmovych vétvi a s cihlovymi zdmi, aby v ni
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spocinuli nemocni z lomu, zranéni pii zavalech a explozich, churavi s bolestmi, zkratka
ti, ktefi nalodéni na tanker cestovali kK mofi hledaje zdravi, které se marné pokouseli
zachranit béhem kratkého a ubohého Casu svych podlomenych zivotd. Doly byly
postupné zavirany, tanker omezil své navstévy, a tehdy ptisel do onéch mist Namoinik a
usadil se v dlouhé barabizn¢ se dvéma fadami posteli rozezranych rzi a nazelenalou,
jemnou usazeninou zapfi¢inénou vlhkosti a vzduchem obtézkanym nepatrnymi,
bohatymi rostlinnymi latkami.

Néamotnik si tam 1é¢il sva zranéni utrZend na ulici u bordelt v ptistavu, kdyz v plném
opojeni trval na uzavieni svazku se zralou usmévavou ¢ernoskou, ktera vystavovala sva
tézka nadra pfi vstupu do chradmu s pfipitomélym neptitomnym vyrazem.

Skokem do feky a Ut€kem na tanker, ktery pravé odrdzel, se Namoinik uchranil pted
rozhnévanymi farniky. Nicméné, niz mu vnikl dvakrat do bficha a paZe se mu zcela
vykloubila, kdyZ se koulel dolti ze schodli chramu.

Néamotnik 1é¢il sva zranéni a uvaZzoval o zalezitostech svych let. Tam jej opoustéli
muzi z tankeru, zoufali z jeho nekone¢ného blouznéni a vidin, které tryznily dny i noci
Namoinika podlomeného horeCkou a znaveného svou starou Uzkosti, vzdy znovu
piipomenutou nepohodlnym jasnym védomim, Ze je neustale vyhnancem.

Reka byla rano pokryta mléénymi parami, které se rozpoustély nikoliv vanutim vétru
—feka tam tekla uzaviena mezi vysokym pohoti a vitr se nikdy nesnesl (do udoli), aby
navstivil onu oblast-, ale kovovym tuderem stézi pritomného slunce v kratkém obdobi
destt. Trpké plody, ryby s naslddlou chuti bahna a odvar zlisti divokych
pomeran¢ovniki, které neplodily ovoce, byly jedinou potravou rekonvalescenta.

A ze své samoty, dlouze ptezvykované a pracné probrané za dlouhych dni, béhem
nichz odpocival lusténim velkych skvrn, které vlhkost zanechdvala na cihlovych zdech,
Néamoinik vyvodil n€kolik trvalych ponauceni a zvyk, kazdym dnem diraznéjsi, byt o
samoté se svymi zalezitostmi.

Pochopil naptiklad, ze chti¢ vymazava zranéni, smyva veskeré stopy minulosti, ale
nic nezmiiZze se vzpominkami na rozko$ a s pamatkou na téla, se kterymi kdysi splynul.

Poznal, zZe je jistd neporusend nostalgie v ukojeném téle, ve vSech hodinach vlhkého
télesného zmatku, v némz se rodi pravda zvlastni podstaty a na niZ ¢as nema zadny vliv.

Obliceje a jména se pletou, vymazavaji se ptihody a sladké obéti ptinesené jednou
milované osobé, ale chraplavy vykiik pozitku opakuje svou slabiku jako sirény boji u

vjezdu do pfistavu.
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Kdyz vzpominky vtrhly do jeho neklidnych snid, kdyz se nostalgie zacala misit
s rostlinnou hmotou, kterd ho obklopovala, kdyz mlcenlivy tok blativych vod
rozptyloval podstatnou C¢ast jeho dni v prazdnoté, v niz lehce se zachvivalo piani
podrobit zkouSce hmotu nabytou za dlouhych mésici samoty, (tehdy) Namotnik
vystoupil do oblasti vy$in, navstivil opusténé dilni Stoly, vstoupil do nich a kiicel jména
zen a obscénni nadavky, které¢ dunély ve zdech hlubin.

Ztratil se v pustin¢ vystavené vétru, ktery vlacel sucha semena a velké listy odéné do
fidkého perletoveho chmyfi. Pfed smrti ho zachranila vojenska hlidka kdyZ se zaklinil
mezi skaly, kde hledal teplo vlastni krve, jiz sotva proudici jeho vyzablym télem,

osmahlym od vysokohorského slunce.

VODOPAD

Vstoupil do cerstvych vod vodopadu, chranéného vysokymi sténami jez potily
Sedavou rostlinnou vlhkost, aby omyl sva zranéni a dlouze se koupal.

Nezdravé ticho se Sifilo od hluku vod, jez padaly z vySky uzkou dutinou obrostlou
rostlinami netnavné bicovanymi proudem.

Daleko od casu a izolovany od hlu¢ného vedra kavovnikové plantdze, Namotnik
poznal svou budoucnost a bylo mu déno spatfit rozsah ubohosti jeho stavu ve vsi
nahot¢.

Nahle se objevil tmavy motyl a svym neSikovnym pomalym letem zacCal métit
ubihajici tok Casu, Casto nardzel do hladkych zdi nebo se zastavoval na bilém pisku
podlahy, s kiidly sloZzenymi, az se podobal profilu zrezivélé sekery.

Néamoinika se zmociioval strach a zjeho hrdla vyrdZelo pronikavé zadrzované
jeceni, jaké by se dalo pfisuzovat hmyzu uvéznénému v Cerstvé nicoté, do niz bez konce
padaly vody.

Jeho rany se vysusily, také jeho obleceni uschlo, jeho klize oschla a Namoinik se
stale nehybal, sed¢l na bilém pisku, na biehu tiné vymleté proudem dopadajici vody, na
jejimz dné se pohybovala tmavé rostlinnd hmota z listd, plodd a stonkii unesenych
vodami.

Kdyz pftiSla noc, Namoinik by ptisahal, Ze slySel jak kiehkd kiidla dotérného

navstévnika hybala vétrem a jak jeho ochmyiené télo smutné narazelo do skal noci.
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Horky vitr pronikl do svézesti mista a za nim vyletél stoupaje a klesaje hmyz, a
nechal tak Namoinika pohrouzeného do pokofujici jistoty toho, kdo poznal
nemohoucnost svych sil a tvare své ubohosti.

Zvolna se oblékl a seSel do tiepetajiciho se vedra nizin, kde se promichal s celou
Skalou lidi, uchovavaje vzdy ve skrytu duse ¢as zachyceny vysokymi sténami, v nichz

se nesmysing srazel hluk padajici vody s netspéchem jeho zalezitosti.

VAGON NA DRUHE (koleji)

Jednou tam postavili Zelezni¢ni trat’ a koleje dosahovaly az na konec ohybu
vedouciho podél propasti nad fekou, klidem z jehoz vod barvy jilu probihalo hluché
krouzeni Sirokého viru. Na previsu v zataCce stal vagon z druhé (koleje).

Zeleny natér béhem mnoha let omyly dest¢ a difevo dostalo Sedomodrou barvu
vlastni spodni stran¢ listu bandnovniku. Rez a snét’, podpoiené tropickym podnebim, se
slily do jedné masy, kterd se rozpoustéla na tenké platky, kola, ktera si jen malo
uchovala svou ptivodni podobu a koleje, z jejichz piivodni trasy nezbyvala nez neurcita
ruda jizva.

Lehce klenuty strop, jaky mivaly vSechny vagdny, byl napaden lianami a kfovim, ze
kterého Cas od Casu vytryskovaly jakési bilé kvéty k veceru vydavajici vuni 1éku z dob
détstvi a dlouhych odpolednich horecek. Néktera z okének jesté méla skla, zamzena
mlécnym zavojem, jako zasadni ptitomnost klimatu, jeho nejzietelnéjsi stopa.

Z jedné strany se vagon skoro dotykal vysoké stény z ¢erné hliny, sefiznuté do Stitu,
zn¢hoz ¢néla mosaznd reklama, na které bylo dit€¢ v pyZamu s rozsvicenou svickou
V jedné ruce a s véci, uz nerozpoznatelnou, v té druhé; na druhé strané byla propast a na
jejim dné ndraz vody na bieh vydaval bubldni doprovazejici ticho po katastrofe. Z té
strany jen tii okénka, ta tii posledni, méla skla nedotéend. Ostatnimi vstupoval teply
rozmarny vzduch zvouci ke klimbani v potu mezi bzu¢icim hmyzem.

Tam si Namoinik zfidil svij piibytek. Ze Etyi prken vytrzenych z podlahy a
poloZenych na posledni dvé lavice si sbil postel, jako polstar pouzil uzel pradla, a natahl
se, otfeseny maldrii a hladem. Hodiny dne a noci mijely pfi poklidném posunovani

vrwe

K ranu.

62



Navstévovaly ho piilezitostné dvé Zeny, které pripravovaly jidlo délnikim z dolu
nedaleko, v meandru dale po proudu feky. Nékteré ze zbytka, které mu nosily, byly jeho
jedinou potravou. Nejcastéji ho ignorovaly a sedavaly na plo§iné vagénu, s nohama
spustényma dolid. Svlékaly se do pil téla, aby jejich kiize nasala vétiik prinasejici
zbytky svézesti ukradené stromiim v horach.

Nékdy se jedna z nich natdhla vedle néj a v objeti, které trvalo az do ptichodu noci,
hledala touhu v Namoinikové poranéném téle. Ta druha zistavala na plosing a v Klidu
pokracovala v rozhovoru se svou spole¢nici; kdyz ta ji neodpovidala, pohrouZzila se do
pozorovani modrych dalek pohofi nebo bublani viru, jehoz monoténni otaceni
prerusovaly velké, ptilivem piivleCené kmeny nebo mrtvoly mezki, ktefi se fitili se do
propasti, kteti ptiSli o srst béhem své dlouhé cesty prudkymi vodami a jejichz Seda

bticha ztfesténé krouzila dokud nezachytila novy osvobozujici napor proudu.

URYVEK

...odkud k ranu vyjizdély vozy nalozené nemocnymi k Nemocnici U Solivaru. Mala a
zastarala lokomotiva v zivych barvach vezla pomalu a s namahou dlouhy vlak bile
natfenych vagonii s linkou barvy nebeské modii na hornim okraji, a v kazdém z vozi
cestovalo az pét pohodIn¢ ulozenych nemocnych.

Podél zrezivélé trati se na podzim tfistily velké viny a (pak) klidn¢ umiraly po
dlouhém a zafivém povalovani se na pisku v 1ét¢.

Jak nezapomenutelny ten obraz bilych prostéradel, kterd zahalovala poranéné téla do
zapachajiciho oleje nemoci, vznaseje se nad osvézujici dalkou vod jako Stésti rozvijejici
své symboly.

Cely den trvala cesta nemocnych. KdyZz padla tma a s prvnimi tichymi no¢nimi
svétly, vystupovali z vlaku, strnuli a natikajici, ale jiz klidni a ocisténi, jako by ptijeli
z téch nejvzdalengjsich panenskych vodnich koncin.

Vlak se v noci vracel shlukem posetile tlukouciho Zeleza, s kovovym randalem
zastaralych kovovych zbrani, s hotkym skiipdnim leSeni nesnesitelného v motské
mésicni samote.

Po chvili se objevila velka zare zplisobena zpopelnénim prostéradel a obvazil, jez

ovinovaly té€la nemocnych béhem cesty. Kouf stoupal vzhiiru az zahalil ¢ast oblohy a ...
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NEMOCNICE ZPUPNYCH

Na konci ulice, tvotic ¢tvercové namésticko, se tycila tmava Ctyfpatrovad budova
z ¢ervenych cihel, se Sirokymi okny, ve dne v noci osvétlenymi mdlym zlutym svétlem.

Tam trpéli Zpupni, ti kteti ovladali mésto, majitelé a spravei vSech prebend, ti ktefi
s kone¢nou platnosti rozhodovali o vystavbé velkého stadionu od smlouvy po nejmensi
ucet zednika staviciho kanalizace.

Zmatek v jejich kompetencich, hroziva proménlivost jejich pychy projevovana u
kazdého ptipadu s nejhlub$imi a nejbodavéjsimi odstiny; dlouhy vycet jejich nemoci —
ktery bylo nutné pied vysvétlenim diivodu navstévy vyslechnout s oddanou pozornosti;
puch sall, kde prebyvali a zaroven Uradovali, vzdy obklopeni lahvi¢kami a nddobkami,
V nichZ se misily léky s vykaly, voflavky a hmotné dary, které¢ hromadili Zadatelé a které
slouzily churavym jako stala potrava pro jejich popudlivou hltavost; vzdy slabé svétlo
V mistnostech znemoznovalo Cteni spousty papirt, dokumentl, dokladd, uctt a faktur,
které byly vyzadovany v kazdé zaleZitosti; to vSe mi ¢inilo odpornou navstévu onoho
pristavu, kam jsme pfiplouvali kazdy rok kdyz piiSel ¢as, nalozeni vlhkymi baliky a
Vv mlze, ktera zt€zovala zakotveni.

Povoleni ke slozeni zbozi a formality k odpluti jsem musel zatizovat v Nemocnici,
protoze kapitanovi bylo zakdzdno tam chodit, z nevim jakého divodu charakteru,
nabozenstvi a nadiazenosti kasty, podle zcela svévolnych zakonl ustanovenych
obyvateli toho velkého domu z cihel.

Casto se mé vyfizovani shodovalo s dnem, kdy byly povoleny Zenské navitévy.
Jejich odmitavé krysi usmésky byly slySet vzadu v mistnosti a nemocni protahovali
donekone¢na své zalezitosti, zatimco zoufale pomalu uspokojovali své choutky
V pfitomnosti unavenych zadateli, ktefi museli ziistat ve stoje. Nikdy jsem dobie
nevidél oblicej ani tvary zen, které saly navstévovaly, ale nikdy nezapomenu jejich
zadrzovany a pronikavy smich, opi¢i a hystericky, ktery vyméfoval dlouhd ¢ekani az do
nervového vycerpani.

V chaosu piikryvek a prostéradel potiisnénych v§i necistotou, odpocivala kypra a
ohromna postava cukrovkare, pacienta, ktery znal vS§echny naleZitosti ohledn€ nalodéni.
Jeho hlas vychéazel mezi hleny z houbovitého ochablého hrdla, v némz slova ztracela
ton a smysl. Bylo to jakoby mrtvy hovofil v bahné svych hiichi. Rad dlouze
vysvétloval divod kazdého razitka a smysl kazdého podpisu, zatimco rozmarné

zeSiroka vykladal a podrobné komentoval svoje choroby a léky.
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Kdyz jsem vySel z nemocnice, pfed myma ocCima se nadale mihaly vrasky jeho
podbradku, krouticiho se jako ubohé stievo, aby dal prichod sloviim, a obsahly seznam
lektvarti se v mé mysli misil s nekone¢nym vyctem nalezitosti nutnych k odpluti z toho

prokletého ptistavu.

PRIBYTEK

Notil se mezi skalni atesy, jejichz hladké stény trpélivé vnikaly do ospalé vody.

Plavil se bez hlesu. Slovo, naraz vesel, hluk fetézu pod plavidlem dlouze drncely a
znepokojovaly svézi stin, ktery houstl jak pronikal nad ostrov.

Schodisté v pfistavisti zvolna stoupalo k nejvysSimu vybézku, nad nimz chaoticky
plachtilo prostorné nebe.

Ale dfive nez tam doSel a jak stoupal do schodd, uvédomoval si riizné¢ vysoko a
rizné orientované prostorné terasy, kdysi moznd slouzici ke shromazdénim nebo
obfadiim uz zapomenuté viry. Nechranila je zZadna stiecha a kamenna podlaha v noci
odréazela teplo nashroméazdéné béhem dne, kdy slunce svitilo na ohlazeny povrch.

Teras bylo celkem Sest. Na prvni se zastavil, aby si odpocinul a zapomnél na cestu,
sve zalezitosti a svizele.

Na druhé zapomnél na to, co ho podnitilo pfijet, a pocitil v téle skrytou hlubinu
svych let.

Na té tfeti si vzpomnél na vysokou Zenu s velkyma tmavyma oCima a masitou kuzi,
ktera se mu nabidla vyménou za delikétni teorii o ,,l4sce a obétech®.

Nad ctvrtou (terasou) se bez odpocinku tocil vitr a umetal i nejposlednéjsi stopu
minulosti.

Na paté mu rozveéSena susici se platna ztézovala prichod. Vypadalo to, jako by néco
skryvala, nakonec se ale rozplynula jako neurcity neklid podobny nékterym dniim
détstvi.

Na Sesté terase si myslel, Ze poznava ono misto a kdyZ si uvédomil, Ze je na stejném
misté, jaké navstévoval roky pfedtim, s hlukem onéch dnti, povaloval se s chropténim a
duSenim se na rozmérnych dlazdicich...

Nésledujiciho rdna ho asistent, ktery mél sménu, naSel jak sviral pelest postele,

pradlo rozhdzené a z udivenych st mu stale vytékala znavena tmava krev mrtvych.
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MAQROLLOVY POHROMY

»M¢é pohromy“ nazyval Namoinik nemoci a nehody, které ho zavedly do
Zamotskych nemocnic. Tady jsou nékteré z téch nejcastéji zminovanych:

Velky hlad, ktery tisi horeCku a zahaluje ji do sladkého vosku uzlin.

Nekontrolovatelna pfeména spanku ve sled tipytivych Supin, které se setazuji az
nahradi kiizi nezvladatelnou touhou po samot¢.

Ztrata chodidel jako posledni dusledek jeho rostlinné pfemény v neposlusnou mirnou
hmotu.

Pohledy, vZdy ty samé, v nichZ se podezieni a naprosty nezajem ukazuji ve stejné
mife.

Kiidlo, které odfoukava cerny vitr noci v bidé plaveb a odsunuje veSkerou vuli,
veskery umysl pfezit neménny nepotfadek dni hromadicich se nazdaibuh jako balast.

Bezplatné ocekavani velkého Stésti, jez vie a pripravuje se v Krvi v postupnych
vlnach, vzdy neptitomnych a neurcitych, ale zjevnych ve svych znamenich:

Dréazdivé vytrvalé prani, zvlastni schopnost odpovédét neptatelim, chut’ na zvéfinu
piipravenou na spletitém uceni o druzich a dotérna castost dlouhych cest ve snech.

Tésné rozvrzeni vysokych tovaren okolo opusténych cest.

Trest oka zachyceného ve své tvrdé vycitce, vybijejiciho si vztek na okruhu
prusvitného akvaria.

Poddajna slabost pro nékteré sladkosti z kukufi¢né mouky obarvené na rtizovo, které
piipominaji Marianaovo slovo.

Rozlozeni sni mezi Skolni Zivot a jakési Cerstvé hroby.

MAPA

Magroll se zminoval o Map¢ zamoiskych nemocnic a nékdy ji dokonce ukéazal svym
pratelim, pravda, aniz by vice vysvétlil obrazy, které ilustrovaly onen list. Bylo jich

celkem devét a predstavovaly nasledujici:
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I

Rudy/Cerveny jezdec

cvala stepi.

Jeho savle saha

K uzaslému slunci

jez jej ocekava rozprostiené
Vv zalivu smaceném

vlaZnych tichem.

I

Zbrang zakopané

V nejhust§im

lese

oznacuji pramen velké feky.
Zranény bojovnik ukazuje
dilezité ono misto.

Jeho ruka sahd az

K pousti

a jeho chodidla spocivaji
na nadherném meésté

se slunnymi bilymi naméstimi.

i

Velky $éf nabizi

dymku miru

lovci buvoll

jehoz zrak roztrzité padne na
barevné plachty

a na ostry dym z hranic.

Zarmoucené se bliZi jelen.

v
Plody nevdé&cné

kovové chuti ukazuji
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plactivé ostrovy.

Lod’ poklidné ztroskotava

a namotnici vesluji k

plazi, kde knour pohibiva svou kofist. Pisek

oslepuje bohy.

\

Studeny vitr proudi
tvrdou ulitou

korys.

Velky povyk protne
oblohu svym mrazivym
zableskem hnévu.

Jako Sedy koberec

ptichazi noc a hriza.

Vi

Dostavnik splasen¢ uhani
a Zena prosi o pomoc,
Saty neupravené

a Vlasy rozpusténé.
Koc¢i pije

velkou sklenici sidry
s nechuti opfeny

0 mramorove torzo.
Dikobrazi ukazuji
cestu svymi dlouhymi

no¢nimi bodlinami.

VIl

Hydroplan 1éta

nad pralesem. Tam

dole ho zdravi misionarky

ptipravujici svatbu
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kasika. Vin¢ skotice
se line prostranstvim
a splyne

se vzdalenym brucenim lodi.

VIl

Meésto ohrazené vysokym kamenem

ukryva tuhou mrtvolu kralovny

a distojnou a sladkou mrsinu jejiho posledniho
rozmaru: prodavace zmrzliny

ucesaného na Skolacku.

IX

Venuse se rodi z fidké

koruny kokosové palmy

a Vv pravici drzi

plod bananovniku

se slupkou visici

jako ktehka plasténka ze zlata.
Ptichazi 1éto

a rybar méni

libru slavek

za Sermifskou masku.

MOIROLOGIE

*Moirologie je pohiebni zpév, ktery zpivaji Zzeny z Peloponésu okolo rakve ¢i hrobu

zesnulého.

Trpky kaktus uz navzdy zlistava v tvém hrdle
0 zastaveny!

Tiziva kazda z tvych zalezitosti
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nendlezi$ uz tomu, co tvlij zajem a tvé bdéni vyzadovaly.

Nyni otvird$ Cerstvé vapno tvych novych prevleki,

ted’ prekazis, 6 zastaveny!

Vyjmenuji ti nekteré z druhd tvého nového kralovstvi, odkud neslysi§ tvé blizké
prijimat tvou smrt, ani si sladce pfipominat tvou nevazanost.

Reknu ti nékteré z véci, které se pro tebe zméni,

6 ztuhly beze zraku!

Tvé o¢i budou dva tunely smrdutého, pfistupného, bezbarvého vétru.

Tva usta budou pomalu pohybovat grimasou rozkladu.

Tvé pazZe jiz nepoznaji zemi a spocinou na kiizi, zbyte¢né nastroje slouZici kyselému
kazu, ktery je napada.

O vyhostény! Tady kongi tva prekvapeni, tvé hluéné udivy hlupaka.

Twvij hlas zazni Z ml¢enlivého stopovani mnoha nepatrnych zvirat tmavé barvy,
Z lehkych zavalli prasné hmoty navrSené do malych mohyl, které zaplatuji tvoje télo a
které podpira opatrny a nakysly nahrobni vitr.

Tvé pevné nazory, tvé rozsahlé plany

na ustanoveni slozité viry v kategorie a symboly;

tvé slitovani s ostatnimi, tviij soucit doma,

tvé dychténi po vazenosti tvé duse mezi zivymi,

tva svétla poznani,

Vv jaké cerné dife ted’ biji,

jak nadarmo narazi na tvou porazenou hmotu.

O tvych hrdinskych ¢inech milence

o tvych tajemstvich a nikdy zcela naplnénych touhach

o pokroucenosti tvych choutek

co fict, 6 pokojny?

Z tvého vyhublého schouleného pohlavi uz prysti jen nariizovéld miza tvych zlaz
jako prvnich navstivenych znamkou rozkladu.

Ani lehky stin neziistane na truhle, aby dosvéd¢il tviij chtic!

,»Jednoho dne budu velky* fik4val jsi za Gisvitu

tvého vzestupu na Zebticku.

Ted’ jim jsi, 6 St’astny, a v jaké podobe!

Rozprostiras se ¢im dal tim vice

a pretékas z mista, jeZ ti bylo ur¢eno
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na pocatku pro tvé premény.

Velky jsi v puchu a bledosti,

Vv neuspofadanych latkach, jez se rozptyluji a prodluzuji té.

Jsi tak velky jak se ti nikdy nesnilo,

P1ilis hebky, abys ziistal na svém misté jako dikaz odpocinku,
Drobny zemity pahorek tvych nejtvrdsich a nejzarputilejsich véci.
Jsi, 6 poklidny vydédénce, nejmilejsiho druhu!

Jako ztroskotana barka v koruné stromu,

jako hadi kiize zapomenuta svou pani v dalekych koncinach,

jako Sperk opatrovany nevéstkou pod Spinavym slamnikem,

jako okno zazdéné pied zbésilosti ptaku,

jako hudba uzavirajici vesnickou zabavu,

jako obtizna stl na prstech oficianta,

jako mramoroveé oko, plesnivéjici a pokryvajici se Spinou,

jako kdmen kymacejici se navzdy na dné€ vod,

jako hadry v okné u vyjezdu z mésta,

jako podlazka smutné klece nemocnych ptak,

jako hluk vody ve vetfejnych umyvarnach,

jako rana slepému koni,

jako smrduty éter zdrzujici se nad stfechami,

jako vzdalené skuceni lisky

jejiz maso drasé past nastrazena na biehu rybnika,

jako tolik milenci zlomenych stonkti za letnich odpoledni,

jako straz bez rozkazi a zbrani,

jako mrtva meduza, kterd méni svou duhu za matné mléko mrtvych,
jako opusténé zvite karavany,

jako stopa Zebrak, kteti se topi pti brodéni se bazinou chranici jejich utulek,
jako to vSechno, 6 ztroskotanc¢e mezi védoucimi voskovicemi!

O ukotveny v kameni apsidy!
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VYCET JISTYCH PAMETIHODNYCH VIDENI MAQROLLA NAMORNIKA,
NEKTERYCH JEHO ZAZITKU ZCETNYCH CEST A ZAZNAM JEHO
NEJDUVERNEJSICH A NEJSTARSICH VECI.

(Tyto basné byly zaélenény do Spanélského vydani Summa de Magroll el Gaviero z
roku 1973)
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SAMOTA

Uprostied pralesa, V nejtmavsi noci velkych stromt, obklopeny vlhkym tichem
rozprostfenym po Sirokych listech divokého bandnovniku, Namoinik poznal strach ze
svych nejskrytéjsich problémi, hriizu z obrovské prazdnoty, kterd na néj ¢ihala za roky
plnymi pfibéht a krajin. Celou noc setrval Namoinik v bolestivém bdéni, cekaje,
obavaje se zborceni se svého byti, svého ztroskotani v gigantickych vodach Silenstvi.
Z téchto trpkych hodin nespavosti zlistala Namotnikovi skryta rana, z niz ptilezitostné
vyverala tenkd miza tajné a nepojmenované uzkosti. Povyk papouski kakadu
pielétajicich v hejnech nartizovély tsvit ho navratil do svéta jemu podobnych a znovu
vzal do rukou obvyklé nastroje ¢lovéka. Ani laska, ani nouze, nadéje, ani zloba uzZ pro

néj nikdy nebyly stejné od onoho désivého bdéni ve vlhké noc¢ni samoté pralesa.

VOZIK

Dali mu ho, aby ho zavezl az k opusténym dtlnim Stolam. Sam ho musel tla¢it az do
oné prazdnoty bez pomoci jakéhokoliv zviiete. Byl nalozeny lampami a nepouzivanym
naradim.

Bylo to den po zacatku cesty, kdyz si béhem odpocinku vSiml sledu neuvétitelnych
piibéhti nakreslenych na bocich vozu.

Na prvnim obrazu déavala Zena prs zranénému bojovnikovi, na jehoz tepaném brnéni
se daly Gist vojenské poucky zapsané v lating. Zena se zlomysIné usmivala, zatimco
muz krotce krvécel.

Na druhém obrazu se rodina kejklifi brodila divokou vodou, skékajic po plochych
kamenech, které rozbijely proud. Na druhém biehu feky je tdZ Zena jako na predchozim
obrazku vitala s pfed€asné projevovanym jasotem.

Na dal$im boku voziku ptib&h pokrac¢oval: na prvnim obrazku vlak ztéZka stoupal do
strang, zatimco jezdec ptedjizdél lokomotivu a maval praporem s podobiznou Krystofa
Kolumba. Pod postiibienymi vétvemi eukalyptu tatdZz Zena jako na ptedchozich
ilustracich pfedvadéla uzaslym cestujicim okrouhlost svych stehen a zaroven si peclivé

odvsivovala pohlavi.
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Nasledujici obraz zobrazoval boj mezi partyzdny odénymi do hadrG a vojaky
Vv okézalych uniforméch a ocelovych ptilbach. V pozadi na kopci ta samé zena poklidné
psala milostny dopis optfena o skalu barvy slézu.

Néamoinik zapomnél na unavnost svého ukolu, zapomnél na prozitd utrpeni a
budoucnost, kterou mu cesta uchystala, ptestal vnimat zimu z plani a prochazel detaily
kazdého obrazu s klamnou jistotou, Ze skryvaji naro¢né ponauceni, prospésné a plodné

pouceni, které mu nebude nikdy dano rozlustit.

LITANIE

Y oMV

Toto byla litanie recitovana Namoinikem béhem koupele v bystiin€ fi¢ni delty:

Agonie temnych
sklizi své plody.
Strach starct
rozpousti nadéji.
Uzkost slabych
oslabuje tvé vétve.
Vody mrtvych
vyméiuji tvé feciste.
Dtlni zvon

mirni tvé hlasy.
Hrdost touhy
zapomind na tvé viohy.
Dé&dictvi silnych
pfemaha tvé zbrang.
Natek opomijenych

vykupuje tvé plody.

A tak pokracoval donekonecna, zatimco hluk vody utdpél jeho hlas a odpoledne

osveézovalo jeho télo pohmozdéné nejrozmanitéj$imi a nejponuiej$imi pracemi.
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