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Abstrakt

Diplomova prace ,,Estetika fotografie, pohyb v aktu* pojednava o fotografii aktu,
historii fotografie jako takové s odkazem na historick€ postavy, které se se svou
tvorbou zafadily mezi vyznamné osobnosti v discipliné aktové fotografie. KliCo-
vym bodem préce je stat’ vénovana pohybovému aktu, jejimu specifiku i dskali pfi
samotné tvorb&. Nedilnou soucasti je taktéZ technickd strdnka fotografie, kterd
poctivé popisuje moznosti expozice a podavd ucelenou nabidku kompozi¢niho
feSeni obrazového planu. Autor se na konci prace zabyvd i samotnou fotografii,
jako médiem nedilné spojenym s moderni lidskou spole€nosti, a jejim propojenim

s kazdodennim Zivotem lidi.

Nazev prace

Estetika fotografie, pohyb v aktu

Cile prace
Cilem této diplomové prace je postihnout problematiku pohybu v aktu, jeho zasa-
zeni do historického kontextu s odkazem na vyznamné fotografy a podat Ctenari

piirucku pro vytvofeni spravné fotografie.

Metoda

Ziskani faktickych informaci studiem odborné literatury a aktudlnich dat
z internetovych diskuzi i rozhovord, jejich naslednou reSer8i a analyzou vytvofit
zékladni strukturu prace za pfispéni kompilace cizich poznatkid. Syntézou i kom-
paraci ziskanych a stdvajicich informaci vytvofit ucebnicovy text vhodny jako

podptrny materidl pro vznik fotografie.



Vysledky
Textova a fotografickd dokumentace na téma pohyb lidského téla s estetickymi

kategoriemi.

Klicova slova

Fotografie, akt, pohyb, estetika fotografie, expozice, kompozice



Abstrakt

Diploma thesis "Photography aesthetics, motion in nude" is about a photographic
act. This work also deals with the history of photography and as a reference uses
historical figures and they work ranked among the leading figures in the nude
photography. A key point of the work is a chapter devoted to motion in nude, its
specifics and pitfalls of its creating itself. An integral part of this thesis is a tech-
nical side of photography, which fairly describes the possibility of exposure and
provides a comprehensive range of solutions for composition plan. At the end of
this study author is also describing photography as a medium itself inseparably

associated with modern society and its links with people's everyday lifes.

Name of theses

Photography aesthetics, motion in nude

Drift of theses
Drift of this thesis is to describe an issue of motion in nude photography in a kon-
text of history and also ethic standards. Some of chapters may be used as a photo-

graphy guidebook.

Method

Obtaining factual information, the study of literature and current data from inter-
net discussions and interviews, the subsequent search and analysis to create the
basic structure of work in compiling the contribution of foreign expertise. Synthe-
sis and comparison of obtained information create a guidebook suitable as a sup-

port material for the emergence of photography.

Results

Text and image documentation for thesis topic ,,motion in nude* with aesthetics

categories.
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1. UvVoD

Téma své diplomové prace jsem si vybral na zdklad¢ svého dlouholetého zdjmu o
problematiku fotografie a ve spojeni s mym hlubokym vztahem k pohybu, jsem
byl ptedurcen napsat dilo tykajici se propojeni t€chto mych lasek. Jsem presvéd-
¢en, Ze pohled na fotografii aktu, ptedev§im pak pohybového aktu, je téma, které
nebylo zatim obsdhleji zpracovano. Pro vloZeni pomérné specifické fotografické
discipliny (pohyb v aktu, ¢i pohybovy akt) do celkového kontextu vyvoje fotogra-
fie, pfibliZim ve své prdci 1 obecnou historii fotografie a z mnoho set hlavého za-
stupu renomovanych fotografii vyberu né€kolik historicky vyznamnych postav jak

ze zahranicni, tak i z tuzemské scény.

Pro vytvoteni kvalitni fotografie je tfeba znat i n€kolik technickych zasad, které
pfimo ovliviiuji vznik a vzhled dila. Jsou to pfedevS§im expozi¢ni Cinitele - clona,
¢as a ISO. Profesionalita fotografie se mimo jiné zdtrazinuje i promyslenou kom-
pozici obrazu. Jeji pravidla jsou zndma a tvofena jiz ddvnymi malifi a architekty a

vvvvvv

aby i vasSe fotografie mohly byt opét o néco vice lahodici lidskému oku.

Uz v antickém Recku se setkdvame se sochami nahych sportovci, kteif byli a jsou
dodnes velmi hlubokym zdrojem inspirace pro spoustu umélcti. Pohybovy akt je
relativné velmi ndrocnéa fotograficka disciplina, ktera si Zada jak znalost pohybu,
tak i dokonalé technické ovladnuti fotografie. Pii tvorbé téchto aktii je velmi di-
lezita komunikace s modelem a price se svétlem pro dosazeni kyZenych vysledk,
které jsou Casto proménéné v umélecké dilo. BohuzZel i pfes svou jedine¢nost jsou

¢asto opomijeny, snad pravé pro sviij obtizny vznik.

Casto se setkdvame ,pouze* s aktovou fotografii, kterd se vSak diky obrovskému
rozmachu technologif stala velmi dostupnou a na zéklad¢ neutichajici poptavky je
nejcastéjsi fotografie ne jiz aktova — umeéleckd, ale erotickd a pornografickd, po-
souvajici lidskou bytost na hranici a za hranici zboZi a hiichu. I tomuto vé¢nému
tématu budu vénovat ¢ast své diplomové préce, stejné jako fotografii samotné a
jejimu pasobeni na ¢loveka, jeji vyuZziti ale i zneuZiti.

Zavérem bych pak velmi rad predeslal moZné sméry vyvoje ve fotografii a

celkové shrnuti celé mé prace.
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II. TEORETICKA VYCHODISKA

1. Historie fotografie

1.1. Déjiny fotografie

Odnepaméti se malifi snaZili o objeveni metody, jak zachytit okolni realitu, kterd
by nebyla pfili§ obtiZnd, a zaroven by byla maximaln¢ efektivni a pfesnd. Obrov-
skym ulehéenim byl vyndlez camery obscura, jejiz autor, Leonardo da Vinci, ji
pouzival primarné ke studiu architektury. Byla to zatemnénd skiffika s ockou,
kterd promitala obraz pfed ¢ockou na plochu za ni; malif pak nejcastéji uhlem ob-
raz jen obkreslil. Vlastnimu vynélezu fotografie vSak jeSt¢ musely pfedejit objevy
optickych vlastnosti skla a vytvoreni svétlocitlivych slouCenin, které by reagovaly

na zménu intenzity svétla.

Termin fotografie (pielozeno - kresleni svétlem) se poprvé objevil v roce 1839 a
jeho autorem je némecky astronom Johann Maédler. Prvni opravdovou a dodnes
zachovanou fotografii vytvofil v roce 1826 Joseph Nicéphore Niepce (1765-

1833). Fotografie se jmenuje ,,Pohled z okna*. (ptiloha ¢ 1, fotografie)

Dalsi Francouz Louis Dagguerre (1787-1851) ptiSel roku 1837 na to, jak ziskat
podstatné ostiej$i fotografii pfi expozici trvajici jen né€kolik minut. Za pouZiti
amalgamu stfibra a bromu vytvofil typ snimki, ktery se na jeho pocest nazyva
daguerrotypie. O dva roky pozdéji vynalezl William Fox Talbot (1800-1877)
fotograficky proces, ktery je prakticky pouZivany dodnes. Kolem roku 1854 se v
PaiiZi zaGaly objevovat fotografie lidi s ndzvem Cartes-de-visite. S timto fenomé-
nem piiSlo mnoho malift o praci. Aby umélci pfeZili, museli se rychle preoriento-
vat na kolorovéni nové vznikajicich ¢ernobilych fotografii. UZ o 6 let pozdéji pra-
covalo jen v samotném hlavnim mést¢ Francie pfes tficet tisic lidi ve fotografic-
kém pramyslu. Fyzik britského ptivodu James Maxwell objevil, Ze lidsk€ oko roz-
liSuje tii zdkladni barvy. Modrou, zelenou a ervenou (dnes zndme jako RGB ka-
naly) a podafilo se vytvofit prvni barevnou fotografii (1861), ve které pouZil troj-
vrstvou emulzi, ve které kazd4 vrstva reagovala na jiny druh svétla i jeho intenzi-

tu. Po vyvoldni méla kazda vrstva jinou barvu a tim vznikla barevna fotografie.
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Kvili ndro¢nosti pouZivanych materidlii a jejich pomérné vysoké cené, patfilo
fotografovani mezi konicky nejbohatSich vrstev obyvatelstva. Svitkovy film a
kompaktni fotoaparét se na trh dostaly az koncem 80. let 19. stoleti. Tviircem to-
hoto moderniho aparatu je Ameri¢an George Eastman, zakladatel firmy Kodak.
Cena tehdejs$iho nového fotoaparat byla 25 dolart a na jeden svitkovy film jste
mohli vyfotografovat aZz 100 snimkd. B€hem velmi kratké doby, kdy byl pfistroj
na trhu, se prudce zvysila obliba fotografie a diky pfiznivé cen¢ za fotoaparit se
fotografie dostala podstatné bliZz Siroké vefejnosti obyvatelstva (Hlavac,1987,

$264).

1.1.2. Mali¥stvi a fotografie
., Fotografuji to, co nechci malovat a maluji to, co nedokdzu

vyfotografovat “
Man Ray

Fotografie je nedilné spojena s malifstvim, proto bychom neméli konfrontaci
obou uméleckych smérti opominout. JiZ na prvni pohled je zfejmé, Ze propojenost

mezi obéma disciplinami musi byt ddna pfedevsim historicky.

I ptestoze fotoapardt svou podstatou dokdZe pouze zachytit obraz pfed objekti-
vem, mizeme diky vkladu fotografa mluvit o autorském vykladu skutecnosti.
S ohledem na tuto skuteénost je podobnost fotografie a malby zna¢nd. AvSak ani
u malby se nemusi vzZdy hned jednat o uméni, ale milZe jit jen o zachycenf reality

pred malifem stejn¢ jako u fotografie.

Od samého vzniku fotografie existuje nékolik hypotéz o vzajemném ovliviiovani
fotografie a malby, a to primdrné v umélecké oblasti obou disciplin. MiiZeme po-
tvrdit, Ze fotografie méla pozitivni vliv na vyvoj malifstvi. TotiZ skutecnost, Ze
fotoaparat dokdze vérné zachytit realitu, pfinutilo pfedevs8im portrétni malbu vy-
klidit pozice pro moderni médium. K tomu nezapomenime pficist fakt, Ze vytvore-
ni kopie z fotografi{ bylo i v minulosti snazsi a levnéjsi neZ ud€lat kopii malby.
Nejen diky témto skute¢nostem, muselo malif'stvi v boji o svou zdchranu vynalézt
néco nového. Malifstvi se proto zacalo soustiedit na novou kompozici, na zachy-

ceni nevyfotografovatelné nélady a pomijivych okamZik.
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Az nepochopitelné mél predevSim abstraktni pfistup malifi k tématim pozitivni
zpétny vliv na fotografii. I fotografové se zacali snaZit o zachyceni neredlnych
situaci a ndlad, a jak napsala Susan Sontag ve své knize, byla to takika ,,Pomsta
malifstvi, dalo by se fici. Fotografie totiZ ze své podstaty nemuiZe nikdy pfesédh-

nout sviij ndmét, tak jako obraz.“ (Sontag, 2002, s82.)

Skutec€nost, Ze u fotografie je obtiZn¢j$i nalézt hranici mezi uméleckym dilem a
prostym snimkem, je dalSim rozdilem mezi obory malifstvi a fotografie. Z vlastni
zkuSenosti vim a mohu potvrdit, Ze snad kazdy mé ve svém rodinném albu ale-
spoil jednu fotografii, kterd by se dala po drobnych tpravach a adjustaci povazo-
vat za umélecky objekt. Nejen tato realita je moZnym ddvodem, pro¢ se lidé ve
své amatérské tvorbe€ rad€ji vénuji fotografii neZ malifstvi. Samoziejmé nesmime
zapomenout ani na rozdilnou €asovou dotaci, kterou potiebuje fotografie ¢i malba
ke svému vzniku. Témito faktory se fotografii podafilo dosdhnout dominantné&;si-
ho postaveni na tkor malby. V soucasnosti je s timto spojen i fakt, Ze jsme pod-

ol

statné citlivéj$i k vnimani fotografii neZ maleb.

Vzijemnymi vztahy mezi fotografii a malifstvim se zabyval také Cesky estetik
Otakar Hostinsky (1847 — 1910). V jeho dile Fotografie a malirstvi nachdzime
zajimavé ndzory na vztah obou dvou disciplin. Mimo to, Ze pfipomind vyhodu
fotografie v jeji cenové dostupnosti, také zmitluje fakt, Ze jiz tehdy ,,...vefejné
minéni ve fotografii spatfovalo nebezpec¢nou sokyni malifstvi a rytectvi® (Hostin-
sky, 1956, s258) (ptiloha ¢.1a, fotografie).

Hostinsky také ocenuje fotografii zejména za moZnost jejiho vyuZiti pro ilustrace
v tisku i pro pohlednice, protoZe tak pomohla nahradit nekvalitni reprodukce vy-
tvarené jinymi predevS§im malifskymi technikami. V otdzce portrétni tvorby se
vSak Otakar Hostinsky ptiklani na stranu malitstvi a fikd, Ze fotograf dokaze za-
chytit pouze jeden okamZity vyraz modelu, kdeZto malif umi pfenést na platno
pravou podstatu tvéfe a je tak schopny vytvorit vérohodnéjsi obraz ¢lovéka jako
takového. Zavérem konstatuje, Ze fotografie méla a ma na malitstvi pozitivni vliv.
S témito dvahami Hostinského nemohu neZ souhlasit. Ano fotografie posunula
malifstvi kupfedu, ale zachytit ten pravy lidsky vyraz jedinym zmédcknutim spous-

té, je Casto nadlidsky vykon.
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1.2. Zahranicni fotografové

Pionyrem fotografie aktu byl Eadweard Muybridge (1830 - 1904), ktery studoval
a dokumentoval pohyb Zenského i muzského téla a na védecké bazi spolupracoval
s lékati a fyziology. Priikopnici fotografie aktu zpocéatku zobrazovali nahé t&lo
tak, jak bylo obvyklé v malifstvi. Napiiklad francouzsky fotograf Félix-Jacques
Moulin (1802 - 1875) nebo H. P. Robinson, ktery ke svym fotografickym kompo-
zicim d¢lal nejdrive kreslené nacrtky. Podle nich fotografoval postavy, které vy-

stiihoval a lepil na vhodné pozadi. Celek pak znovu fotografoval.

Mnoho pozdéjsich novodobych fotografii, jako napiiklad Edward Weston, Ruth
Bernhard a Jerry Avenaim, ¢i Helmut Newton davali pfednost zobrazeni linii
a krivek téla jako umeélecké vyjadieni. SnaZili se tak vytvofit definici erotického

uméni, jako opozici k erotice a pornografii.

1.2.1. Eadwear Muybridge

Eadwear Muybridge, byl anglickym fotografem. Zabyval se fotografii krajiny, ale
proslavil se svymi studiemi pohybu, pouZivianim né¢kolika fotoapardth zarovern
a také vynalezem zoopraxiskopu a kinematoskopu - coZ byla zafizeni na promi-
tani pohyblivych obrazkti o mnoho let dfive, nez ptiSel na trh celuloidovy

kinofilm. Povazuje se za zakladatele chronofotografie.

Muybridge se narodil 9. dubna, 1830, Anglie ve Mésté Kingston on Thames.
Muybridge a za¢ind kariéru jako prodejce knih a vydavatel. V priibéhu asu, pre-
vazné, kdyz se v Anglii zotavuje z nehody dostavniku, pii které ptiSel mélem
o zivot, se jeho zdjem soustfed’uje na fotografii. Predpoklada se, Ze se stal asisten-
tem krajinafe Carletona E. Watkinse, ale je pro to mélo dikazii. Eadwear za¢ina
budovat svou fotografickou kariéru v roce 1867 s fotografiemi Yosemit a San
Franciska (mnoho z téchto fotografii jsou ndpadn€ podobné pravé fotografiim
Watkinse). Muybridge se zdhy stdva slavnym fotografem a jeho dila jsou prezen-
tovédna pod pseudonymem Hellios. Roku 1872, obchodnik a tehdej$i guvernér Ka-
lifornie Leland Stanford si najimd Muybridge, aby rozlustil otazku, pifi které
Standford tvrdil, v rozporu s tehdejSim obecnym povédomim, Ze v béhu koné je

misto, resp. Ze v jednom okamZiku pohybového cyklu béhu koné€, se nachéazeji
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vSechny Ctyii kopyta nad zemi. Muybridgi se toto tvrzeni podati potvrdit (1878),
kdyz tuspésné vyfotografuje kon€ v rychlém pohybu pouZitim série padesati foto-
aparétil!' Roku 1874, stdle Zijici v San Francisku, zastieli E. Muybridge majora
Colonela Harryho Larkynse, milence své Zeny, poté co objevil jeji tajné dopisy.
U soudu je zproStén viny s odlivodnénim justifiable homicide - dtivodné zabiti.
KaZdopadné jej tato pfihoda velmi poznamend a ze srde¢ného, mirného muZze se

stdva nestdlym a nevyzpytatelnym. Eadweard Muybridge se vraci do své rodné

Anglie roku 1894 a o deset let pozdéji (1904) umira ve svém rodném mésté.

Ukol, kterym ho povéfil guvernér Statford, ho stél 6 let dokazovéni (1872- 1878).
Na jeden okraj zdvodiSt€ zavésil bily horizont a na druhy umistil v pravidelnych
intervalech fadu fotoaparatli. Pfes drdhu poloZil provazky, které v okamziku, kdy
je bézici kun pretrhl, postupné uvolnily pruzinové zavérky fotoaparati., vytvofil
fadu fotografickych pfistrojii a nafotografoval pres 20.000 snimkt. Jiz tenkrat
Muybridge pouZil expozi¢ni doby az 1/6000 vtefiny, co bylo na tu dobu velmi
dobry technicky vykon. VétSinu snimkl exponoval 1/1000 vtefiny, na tu dobu
také velmi kratkym expoziénim ¢asem. Tato série fotografii je nazyvana The Hor-

se in Milion, a byla prvni studii pohybu tohoto typu.

Pozdéji 1idil i vyzkum, aby zdokonalil rozvoj svych metod k zachyceni lepSich
pohybovych fotografii. Spolupracoval také s 1€kati a fyziology a svymi studiemi
Zenského a muzského téla se fadi mezi prikopniky fotografie aktu. Fotografoval
od nahych boxert, pfes gymnastiku (piiloha €.2, fotografie) lidi kracejici ze scho-
du ¢i pohyb malého ditéte. D4 se fici, Ze jeho préce stoji velmi té€sné u zrodu véd

jako je biomechanika.

U http://tesseractfilm.com/TesseractFilm.html
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1.2.2. Henry Peach Robinson

Henry Peach Robinson (1830- 1901) byl anglicky fotograf zndmy predevsim
svymi kombinovanymi tisky, to je spojovanim Cetnych negativli do jednotlivych

obrazii - predchiidce dneSni fotomontéze.

Robinson byl nejstar$i ze 4 déti Johna Robinsona, ucitele na Skole v Ludlowé,
a jeho Zeny Elizy. Do svych 13let studuje na Horatio Russell Academy
v Ludlowé. Po roce studovéani kresby u Richarda Penwarneho je dan do uceni k
ludlowskému knihkupci a tiskafi Richardu Jonesovi. Zatimco studuje vytvarné
umeéni, zac¢ind se vyvijet jeho kariéra prodejce knih. UZ v roce 1852 vystavuje
v Kralovské akademii uméni olejové malby pod ndzvem ,, On the Teme Near
Ludlow*. Ve stejném roce zacind fotografovat a o 5let pozdéji se setkava
s fotografem H. W. Diamondem a rozhodne se intenzivnéji vénovat tomuto umeé-
leckému sméru. V roce 1855 otevird v Leamingtonskych laznich ateliér, v némz

prodaval své portrétni fotografie.

Ve véku 34 let je Robinson nucen vzdat se svého ateli€ru, mimo jiné z diivodu
jeho Spatného zdravotniho stavu, na n&jz mély vliv jedovaté fotografické chemi-
kélie. Prestéhuje se do Londyna, kde se v€nuje teoretické strdnce fotografie, pise
vlivné eseje ,, Pictorial Effect in Photography, Being Hints on Composition and
Chiaroscuro for Photographers“ publikované v roce 1868. V této dobé¢ se zlepSu-
je 1 jeho zdravotni stav natolik, Ze si otevird novy ateliér v Tunbridge Wells spo-
le¢n¢ s Nelsonem Kingem Cherrillem a roce 1870 se stivd viceprezidentem
Fotografické spolecnosti, u které zistane azZ do roku 1891, kdy se po vazné roze-
pfi se Cleny spolecnosti stdvd clenem konkuren¢ni spolecnosti Linked Ring,
ve které je aktivni do roku 1900. Za své celoZivotni dilo byl zvolen ¢estnym cle-

nem Krdlovské fotografické spolecnosti.

Fotograficka tvorba

Byl jednim z ptednich fotografii své doby, ¢asto povazovan za konvenéniho,
ba dokonce akademického umeélce. Dle svych dopisit byl ovlivnén obrazy J. M.
W. Turnera. Byl stoupencem prerafaelitii a byl ovlivnén estetickym pohledem
Johna Ruskina. Ve své prerafaelitni fazi se pokousSel o realizaci momentt ¢asové

vyznamnosti ve stfedovékém prostiedi.
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Robinson patfil k prikopnikim a teoretikim piktorialismu (fotograficky
smeér, ktery se objevil kolem roku 1885 a usiloval o pribliZeni fotografie k malbé
nebo grafice). Jeho prvni a také nejvice oblibend kompozice ,,Fading away*“
(Cesky ,,Odchdzeni) (ptiloha ¢.3, fotografie) byla populdrni a zaroven médné
morbidni. Zobrazuje umirajici divku obklopenou piibuznymi. Jednéd se o montéaz
péti snimkd, kterou se autor snaZil co nejvice pfibliZit malifskému obrazu. Realis-
ticky pusobici scéna, umocnénd fotografickou technikou, byla velmi dojimava
v souladu s autorovym zamérem. U divédkil, ktefi v ni nepoznali fikci, vyvolavala
pohorSeni. Koncem osmdesatych let Robinson od fotomontaze upustil. Uchyloval

se k ni pouze tehdy, pokud zamér nebylo moZné€ realizovat jedinym snimkem.

., Kazdy grif, kazdy trik a kaZdy kouzelnicky kousek smi fotograf vyuZit... Povin-
nost mu narizuje vyhybat se obvyklému, holému a osklivému, a misto toho objekty

svych fotografii pozdvihnout, neohrabané odstranit a nemalebné opravit. ’

— Henry Peach Robinson, 1869

1.2.3. Helmut Newton

Helmut Newton byl vyznamny némecky fotograf, ktery se proslavil predevs§im

erotickymi médnimi fotografiemi pro celosvétov€ vyznamny Casopis Vogue.

Helmut Newton, pivodnim jménem Helmut Neustaedter, se narodil 31. fijna
1920 v Berliné, v dobfe situované Zidovské rodin€. Vztah k fotografii nachazi jiz
ve svém mladi, jako student realného gymndazia. Sviij prvni fotoaparat Agfa Box
Tengor si potizuje v roce 1932, prvni snimky vznikaji v podzemni dréze. V roce
1934, kdy vychazeji Norimberské zakony, nastupuje jako ucednik u zndmé berlin-
ské fotografky Yvy (Else Simonové€). Po ttéku Zije v Singapuru, Australii. Kviili
vysnéné kariéfe si v roce 1946 méni jméno z Neustaedter na Newton. V roce 1956
je mu nabidnuta dokonce jednoletd smlouva nezdvislého spolupracovnika Vogue
v Londyné. Postupné vystiida plisobeni v Pafizi (Jardin des Modes), v roce 1957
pak v Berliné pro ¢asopis Constanze, v 1959 opét v Austrlii, po ndvratu stiidave

v

pracuje pro pafizsky Vogue, Elle, Marie Claire, londynsky Queen a Vogue.
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Do Vogue v New Yorku odchdzi na dva roky vroce 1965, pak opét v 1971.
V roce 1976 je vyddna publikace White Woman, kterd nese Helmutovo jméno.
Kniha je svym obsahem v t€ dobé€ neotield, nebot’ vychdzi z vybéru snimka vy-
tvofenych v této dob& a v souvislosti s ni pfichdzi novy pojem — pornograficka
elegance. Pozdéji pfichazi 1 nabidka z italského Vogue. Ve véku 79 let stile po-
kracuje ve své profesi, foti i pro Nova, Playboy a Stern. Dne 24. ledna 2004 Hel-
mut Newton umird v jizni Kalifornii ve véku 83 let, jeho ostatky jsou pohibeny

v Berliné.
Ohlédnuti za praci Helmuta Newtona

V itlém veéku mél pristup k Casopisu Das Magazin, ktery obsahoval nahé model-
ky, jejichZ popisovanou vizdz (vysoké uzké podpatky) lze nalézt na mnoha New-
tonovych fotografiich (v jeho rekvizitach, které Casto pfi foceni pouzival, najdeme
také lesklé ¢erné damské boty na velmi vysokém podpatku). Jeho prvni emotiv-

n¢j8i zazitek, jimz se pozdé&ji inspiroval, byla slavna ,,Cervend Erna“, zndm4 ber-

linsk4 prostitutka s rudymi vlasy a vysokymi ¢ervenymi jezdeckymi botami.

Zacinal s focenim svateb a oslav, po néjaké dobé s médnimi fotografiemi a snim-
ky pro katalogy, avSak obchodu se moc nedafilo, protoze fotografie musely odra-
Zet trendy a nebylo moZné rozvijet vlastn{ styl. Casem viak ziskal v oboru jméno
a byl uvadeén jako autor fotografii, cehoz by jako reklamni fotograf nikdy nedosa-

hl.

Vétsina fotografii byla pofizena dvéma fotoaparity Canon z roku 1991, kromé
nich uZzival i polaroidovy pfistroj. Helmut Newton velice nerad pracoval ve studiu
a studia pouze pronajimal. Na foceni vyuZzival ponejvice pétisetwattovou Zarovku
a mnoho riiznych baterek na no¢ni snimky. VeSkeré své nédpady si zapisoval.
Helmut rad uZival novych technologii nebo se snazil fotografovani oZivit né¢im
novym a dosud neuzivanym. Tak vznikly pomoci ring flash fotografie modelek
s Cervenyma oCima. La Machine de Newton — vyndlez, pomoci néjZ se mohla

modelka fotografovat sama. Mezi fotografy, ktef{ Helmuta ovlivnili, patfili prede-

vS§im Brassai a doktor Salomon.

Newton byl fascinovan Zenami! Na jeho fotografiich najdeme Zeny jako prostitut-

ky, Zeny jako muZe. VeSkera tato inspirace prameni z jeho hlubokého zdjmu
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erotick€, sado-masochistické obrazy a o své praci fikd ,,Hleddm nedekané. Hle-
dam véci, které jsem pred tim jesté nikdy nevidél ... byl jsem v pozici, kdy jsem
musel ty snimky nafotit™ (Misselbeck, 2007, s. 415). To, jak Mapplethorpe pfistu-
puje k muzskému pohlavi, podava vypovéd i o jeho vlastni homoerotické tenden-
ci. Tyto dila jsou hojn€ zastoupené ve tvorbé z konce 70. let. V druhé poloving
80. let, vracejic se k sochafskému stylizovani fotografii, jaké bylo vidét v jeho
rannich sbirkdch, vytvoril smyslné diptychy a triptychy fotografii vytlaéené na

latkach a ve vzorech na luxusnim obledeni.

Mapplethorpova riiznorodd prace — homoerotické obrazy, kvétinové motivy, foto-
grafie déti, portréty na zakézky, sochy - je sjednocena neménnosti jeho techniky a
ptistupu. Poskytuji zdanlivé nekone¢nou gradaci: ¢erné a bilé, stinu a svétla, a bez

ohledu na subjekt, jeho obrazy jsou jak elegantni, tak provokativni.

1.3. Cesti fotografové

Tak jako Cesi nezaostavali ve svété sportu s vyvojem v jinych zemi a snazili drzet
krok, vzdélavat narod a inovovat postupy i vybaveni, tak i ¢e$ti fotografové tvoii
silnou komunitu v globdlnim svét€. Dila eskych autord jsou celosvétové zndma
a Ceska fotografie tvoif dilezity pilif celosvétové fotografie. Dila mnohych autort
jsou znovuzrozena aZ diky objevu pozd¢jSich generaci, jini autofi nasli slavu jiz
za svého Zivota a jejich price se dockala uznani renomovanymi kritiky ¢i novo-
dobymi prestiZznimi sout€Zemi (World Press Photo aj.) Pro svét byli a jsou obrov-
skym pifnosem fotografové jako je Ignic Sechtl, Frantidek Drtikol, Josef Sudek,
Jaromir Funke, Josef Koudelka, Jan Saudek, Antonin Kratochvil, Tono Stano,

Robert Vano a mnoho dal$ich, jejichZ vycet by byl pro nezasvécené az Sokujici!

1.3.1. FrantisSek Drtikol
FrantiSek Drtikol byl jednim z nejznaméjSich fotografi 20. a 30.let

v mezivaleCném Ceskoslovensku a téSil se 1 mezindrodni reputaci. Jeho préice

vSak byla az do zacatku 70. let opomijena, postupem Casu si ziskala opétovné
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uznani. Kromé fotografie byl prikkopnikem, zastdncem a patriarchem vychodniho

uceni — buddhismu.

Narodil se v roce 1883 v Pfibrami. V letech 1901-1903 se mu dostalo kvalitniho
vzdélani na Bavorském statnim Institutu pro fotografii v Mnichové. V roce 1910,
po dokonceni vojenské sluzby a 3 letech stradvenych v Pfibrami, se vraci do Prahy,
kde poprvé zazil uznani za svou préci. Pro uznani jeho prace v celosvétovém mé-

fitku mu byla velkou pomocnici neddvno zesnuld Anna Farova.

Drtikol se specializoval na portrétni a aktovou fotografii, byl stylisticky ovlivnén
romantismem a symbolismem. Pravé v tomto obdobi jeho tvorby, se poprvé obje-
vila v jeho fotografiich Zenska postava - Salome, kterd ho nepfestala fascinovat po
Cas celé€ jeho tvorby. Ve dvacatych letech Drtikoliv styl podlehl n&kolika zasad-
nim zméndm: zacal zvyraziiovat a aranZovat prostor muZskymi geometrickymi
formami, rozvinul moZnost kreativniho vyuZiti svétla do obrazové expresionistic-
ké dramaturgie a zredukoval svoje akty na torza (pfiloha &.5, fotografie), anebo
individudlni koncetiny - vSechno ovlivnéné futuristicko-kubistickymi prvky. Drti-
kolovo dilo je nedilnou soucdsti mnoha svétovych muzei a sbirek fotografického

umeni.

1.3.2. Jan Saudek

Jan Saudek je jednou z nejvyraznéjsich postav soucasné ceské i svétové fotografie
a jiz n€kolik desetileti ovliviiuje mnoho jinych. Nékterymi zboziiovan, jinymi za-
tracovan. Jeho dilo je kontroverzni, provokativni. Typickym {nepochybné& uz i
marketingovym} znakem je zed’, kterou pouziva jako pozadi pro vSechny své ate-
liérov€ fotografie, a vSude pfitomna nahota, sexualita, rodi¢ovstvi a vztah mezi
Zenou a muzem. V pocitcich své tvorby je ovlivnény détstvim, kdy byl i se svym
bratrem internovan v koncentracnim tdbofe, pozdéji zachycuje, inspirovan svym
vlastnim otcovstvim, narozeni ditéte, jakoZto zazraku ptirody, dospivani a vztah k
matce i otci. Déle se pak soustied’uje pfedev§im na vztahy mezi muZem a Zenou -
lasku a pfitazlivost, nendvist aZ agresivitu, v ¢im dal vyzyvavéj$im a eroti¢t&jsim
ténu. Objektem jeho fotografii jsou divky, Zeny, star$i damy, vZdy s puncem jedi-

necnosti ndmétu. Daldim jeho oblibenym motivem je oteviené okno a pfed nim
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Zena, muZ ¢i milenci v riznych situacich. Z ¢ernobilé fotografie se pieorientoval
na kolorovanou, ¢im svym zpisobem predbéhl dobu. Origindln{ stylizovani a n4-
méty z n€j Cini umélce t€Zko zaraditelného do jakéhokoliv genera¢niho a umélec-
kého proudu. Jan Saudek je i malif, jeho malby jsou vétSinou ve vysoké mife in-
spirovény jeho fotografiemi. V pfevazné vétsin€ muzef a galerii najdeme zastou-

peni jeho tvorby jako neoddélitelnou soucdst soucasné fotografie.

Narodil se v Praze v roce 13.5.1935 a ve svych 17 letech je po vystudovéni gra-
fické Skoly vyucenym fotografem a za¢ind pracovat v tiskarng, jako reprodukéni
fotograf. Koncem 60.let odlétd do USA, svou 1. vystavu pofddd v roce 1969 na
University of Indiana. V roce 1972 prvné pouZzivé ,,svou zed “. UZ v roce 1981,
za socialismu, vychazi v Mildné jeho prvni monografie ("Il teatro de la vita").
Pracuje na volné noze. Vystavuje v PafiZi v muzeu modernitho uméni, vychazi
1 jeho prvni monografie ("Svét Jana Saudka"). Stdvd se ¢lenem Spolku &eskych
malifd. Jeho jméno je v zahrani&i natolik pojmem, Ze ho, jako prvniho Cecha,
v roce 1990 vyznamendva umélecky svét francouzskym titulem ("Le Chevalier
des Arts et Letters" - Rytif uméni a literatury). Krétce nato je o ném natoceny
i film ("Jan Saudek - ¢esky fotograf™). Filmovou spole¢nosti Febio je vybréan pro

projekt GEN (100 Cechti dnegka).

O jeho Zivot¢ se napsalo n¢kolik monografii, v roce 2005 vychdzi jeho &trnict4,
doposud nejrozsdhlejsi: "SAUDEK". Zachycuje vyvojové kroky Saudkovy tvorby
a soucasné€ vypravi jeho vlastni pfibéh o Zivoté. Jeho dila jsou vystavované ve
Francii, Italii, Némecku, Rakousku, USA, Australii, Finsku, Svycarsku a mnoha
dal8ich. V roce 2006 dostdva za Siteni dobrého jména vlasti v zahrani¢i od minist-
ra kultury vyznamenani Artis Bohemiae Amicis, pocetné vystavy v zahrani¢i jsou

toho diikazem.

1.3.3. Tono Stano

Je jednim z dalSich Zijicich legend fotografického svéta. Slovensky absolvent
prazské FAMU s Ceskym obcCanstvim, si vybudoval mezindrodni jméno piede-

v§im inscenovanymi vyjevy a akty, ale patfi také k nejlep$im slovenskym i Ces-

kym portrétistim (napf. portréty prezidenti Véclava Havla a Vdclava Klause).
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Vladimir Birgus pro Photorevue.com o Stanovi napsal: ,,Stano skvéle ovlada ob-
razovou skladbu i préci se svétlem a ma vyrazny rukopis, diky némuz je jeho au-
torstvi rozeznatelné na prvni pohled. Podobné jako u Arnolda Newmana ¢i Annie
Leibovitz velkou roli v jeho snimcich hraje prosttedi, které napomédhé k psycho-
logické charakterizaci portrétovanych.” Je presvédcen, Ze nejlepsi fotky vznikaji
na mistech, ktera sama o sob€ nemaji Zadnou zvlastni estetickou hodnotu, Ze ide-
alnimi nejsou vyloZen€ krasni lidé, protoZe se snazi zachytit vnitfni krdsu, kterou
vyzaiuji. Nahé lidské té€lo povaZuje za néco piirozeného, za zdroj informaci, kdez-
to v soucasnosti ma spolecnost v téhle oblasti pfedsudky a postrdda schopnost se
k témto vécem vyjadfovat. Casto stoji pied jeho objektivem mladi lidé, protoZe ho
,,zajima pravé ten ¢lovek, ktery je jesté pred vstupem do toho dospélého Zivota,
to, co v sobé ma ddno geneticky, ty zkuSenosti milionu pokoleni pfed nim, které

v ném jsou nashromazdény, ale je$t€ nejsou v této fazi Zivota viechny vyiceny*.

Tono Stano se narodil ve Zlatych Moravcich v roce 1960. Po vystudovéni Stfedni
Skoly uméleckoprumyslové v Bratislavé (1975) pokraCuje, po netspéSn€ém priji-
macim Fizeni na obor grafika, ve studiu fotografie na prazské FAMU (1980). Ta-
dy se, i kdyZ je uz aktivni na volné noze, stdva soucasti skupiny mladych fotogra-
fi, zndmé jako Slovenskd nové vlna (Miro Svolik, Peter Zupnik, Rudo Ptekop,
Vasil Stanko a Martin Strba), kteii zaklddaji novy druh Staged fotografie. Jejich
kreativni dilo charakterizuji fantastické scény s modelkami a modely. Vyzatuji
humor, ironii, skryté metafory, a ¢asto odkazuji na mytologické tradice. Pom&rné
¢asto tyto dila zobrazuji problematiku lidskych vztahi a sexuality, t€to skupiny je
on tim autorem, ktery nejvic minimalizuje pfedstavivost, dokédZe se obejit bez vy-
pravééskych prvki a pouZivd jednoduché symboly a umirnény obrazovy jazyk.
Sice je jeho doménou ateliérova fotografie, uz v roce 2001 foti v pifrod¢ svij no-
vy cyklus aktil ,,Fascinace®, kterou navazuje na historickou linii Ceské fotografie
aktu. Vystava se kond v roce 2002/03 v galerii Fiducia v Ostravé. Navrhuje podo-
bu Kiistalového globu pro Mezindrodni filmovy festival v Karlovych Varech
a v ramci 38. filmového festivalu v Karlovych Varech uspotfdddva v roce 2003
vystavu ,,Hvézdy*, kde retrospektivné piedstavi portréty takovych filmovych ve-
li¢in, jako je Nikita Michalkov, Ben Kingsley, Julia Ormond, Scarlett Johansson
a jini. Stylizuje je do poloh, které jemné a nevtirav€ a v ndznacich promluvi
o charakteru a osobnosti majitele. Nejprve v roce 1996 a pak v roce 2005 vychazi

monografie o autorovi. Jeho dosavadni tvorba byla prezentovédna na mnohych vy-
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stavdch v Cechéch a na Slovensku, v Belgii, Svycarsku, Mad’arsku, Francii a N&-

mecku.

Tono Stano o své tvorbé tekl: ,,DrZim se ndzoru, Ze pokud chce clovek opravdu
néco vyjdadrit, forma se vidycky najde a je jedno, jestli je to obraz, fotografie, ar-
chitektura nebo grafika. DiileZitd je jen chut néco vytvdret

a zdrodek talentu, ktery umozni tuto chut néjak rozvinout*.
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III. PROJEKT
2. Zaklady fotografie

Na pocatku stvofil Biih nebe a zemi. Zemé byla pustd a prazdna a nad propastnou
tuni byla tma. Ale nad vodami vznéSel se duch Bozi. I fekl Bih: ,,Bud’ svétlo!*“ A
bylo svétlo. Vidél, Ze svétlo je dobré, a odd¢lil svétlo od tmy. Svétlo nazval Biih

dnem a tmu nazval noci. Byl vecer a bylo jitro, den prvni. (in: Genesis 1, 1-5.)

Podékujme Bohu, Ze stvorfil svétlo. Stvofil tim totiz i fotografii. Kdyby nebylo
svétlo, mohli bychom nastavovat jakékoliv Casy, clony, zoomy atd., ale stale by-
chom ziskévali jen pouhopouhou tmu. Svétlo je tedy jediné co tvoii fotografii.
A proto svétlo — jeho druh, smér, kvalita a v neposledni mife tak také mnoZstvi
(expozice) rozhoduje o vysledné fotografii. (Pihan, Mistrovstvi s DSLR 2008,

s77). Druhym vyznamnym faktorem vysledné fotografie je kompozice obrazu.

2.1. Expozice fotografie

Fotografie vznika otiskem odraZeného svétla od pfedméti na svétlo citlivém ma-
teridlu resp. na &ipu, které (svétlo) projde skrz objektiv a clonovy otvor. Clona a
&as, tedy doba, po kterou miZe svétlo prochazet skrze clonovy otvor na Cip, jsou
dvé zdkladni hodnoty pro spravou expozici. Ttetim Cinitelem je pak citlivost Cipu,
resp. jeho schopnost reagovat na mnozstvi svétla. Tyto tfi faktory neodmyslitelné
patii k spravné fotografické expozici. Proto aby fotografie dobie vypadala a zau-
jala divéka, je potfeba i nékolik dal§ich znalosti, jako je psychologie barev, nebo
jak pracovat s ur€itymi barvami svétla, ¢i pochopit samotné vnimani lidského

svétlo - citlivého organu.

2.1.1. Lidské oko

Vétsing z nds byl dan dar vidét svét kolem nds, vnimat jeho pestrost, barevnost a
sledovat d&j na na$i zemi. V posledni dobé dokonce miZeme sledovat 1 prostor

mimo na$i planetu. Clovék je schopen rozezndvat tvary, perspektivu a pfizplsobit
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vidéni oka riznym zdrojlim a intenzité svétla, aniZ bychom o tom museli sloZité
premyslet a vyhodnocovat vSechny proménné elementy, tak abychom vidéli reali-

tu kolem sebe.

Lidské oko, je dokonalym svétlo¢ivhym orgdnem lidského organismu, které je
sloZeno ze tii vrstev: vnéjsi (bélima, rohovka), stfedni (cévnaté — cévnatka, fasna-
té téleso, duhovka) a vnitini (svétloCivé sitnice) (pfiloha €.6, obrazek).

Pro samotné vidéni je samoziejmé potfeba oka jako celku, avS§ak pro srovnini
s fotoaparatem popiSi jen nckteré Casti. Rohovka (cornea) je orgdn v predni Casti
oka. Je inervovdna, ale neni prostoupena cévami. Je vyklenuta a chtéli bychom
tuto ¢ast pripodobnit k nékteré z ¢asti fotoapardtu, pak by §lo o vnéjsi Clen objek-
tivu. Alegorii zadniho ¢lenu objektivu je ¢ocka (lens), 4 mm silny organ zavéSeny
na fasnatém télisku. Co¢ka je prithlednd bikonvexni spojka s vice zakfivenou zad-
ni plochou. Jeji funkcf je lamat paprsky tak, aby se sbihaly na sitnici, ¢imZ napo-
maha k pfesnému vidéni. MnoZstvi svétla, které vstupuje do oka, je fizeno duhov-
kou (clonou, iris), kterd je mezi nimi, a mé tvar kruhového terCiku z hladkého
svalstva. Kruhovy otvor uprostied duhovky se nazyva zornice (zfitelnice, pupila).
Paprs¢ité nebo kruhovité uspofddand svalovina rozSifuje nebo zuZuje zornici.
V duhovce jsou pigmentové burtiky, jejichz mnoZstvi a hloubka uloZeni urCuji jeji
barvu (modré maji pigmentu nejméné, hnédé a Cern€ nejvice). Tato pigmentova
vrstva zabrafuje, aby paprsky vnikaly do oka jinudy neZ zornici. Svétlo pot€ pro-
nik4 sklivcem a vytvéii pfevraceny obraz (stejn€ jako u fotoaparatu) na zadni Casti
oka, kde je umisténa sitnice (retina) — jemnd né€kolikavrstevna blana silna asi 0,2 —
0,4 mm. Jsou v ni umistény jednak gangliové a bipoldrni nervové bufiky, jednak
vlastni smyslové buiiky sitnice ty¢inky a ¢ipky. Ve fotoaparatu je nejcastéji umis-
tén na této pozici CCD nebo CMOS ¢ip resp. film. Sitnice je, jak jiZ bylo zming-
no, tvoifena ty¢inkami, kterych mé asi 130 milionli bun¢k, které rozliSuji pouze
odstiny 3edi. Jsou citlivéjsi na svétlo, ¢imz umoZiuji vidén{ za Sera. Jejich Cinnost
umoZiuje o¢ni purpur — rodopsin (vitamin A a bilkovina opsin). Ty¢inky se nena-
chazeji ve Zluté skvrn&. Druhym elementem retiny jsou ¢ipky — asi 7 miliond bu-
n&k umoziujicich barevné vidéni (Cervend, zelend a modrd, RGB). Nejvetsi na-
kupeni &ipkli je asi 4 mm od slepé skvrny na mirn¢ vkleslém misté sitnice, tzv.

7lut4 skvrna, coZ je misto nejostfej$iho vidéni (HUGHES, 1999. s157).
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Struktura lidského oka se tedy plné pfizplisobuje potfebé zaosttit paprsek svétla
na sitnici. VSechny ¢asti oka, pres které paprsek svétla prochézi, jsou prihledné,
aby co nejvice zabranovaly rozptylu dopadajiciho svétla. Rohovka a ¢oCka poma-
haji paprsek svétla spojit a zaostfit na zadni sténu oka. Duhovka reguluje mnoz-
stvi svétla prochéazejici na sitnici, kde toto svétlo pak zptsobuje chemické premé-
ny ve svétlo¢ivnych bunkéch (ty¢inky a ¢ipky), které vysilaji nervové impulsy

zrakovym nervem do mozku, ktery jej zpracovava a vyhodnocuje a my vidime.

2.1.2. Vidéni fotoaparatu- expozice

Fotografickd expozice je proces vhodného nastaveni tfi zdkladnich hodnot na fo-
toaparétu, tak aby proniklo objektivem dostate¢né mnoZstvi sv€tla a pusobilo
adekvatni dobu na senzor/film, ktery ma odpovidajici citlivost na svétlo. Jde tedy
o nastaven{ hodnot CASU, CLONY A ISO.

Cas ve fotografii je doba, po kterou umoZnime paprskim svétla prochézet skrze
clonovy otvor na senzor. Expozi¢ni €as, je jinak feCeno doba, po kterou je otevie-
na zavérka fotoaparétu, ktera byla nejcastéji mechanickym prvkem podobnym
oponé. V dobé¢ digitalizace se Casto setkdvame s elektronickou uzavérkou, coz
znamend, 7e ped kazdou expozici jsou pixely (obdoba ty¢inkdm a ¢ipkim na lid-
ské sitnici) senzoru vynulovany a snimaji svétlo jen po urcitou nastavenou dobu,

po jejimZ uplynuti se opét vypnou a pfestanou byt na svétlo citlive.

Clona, tedy clonové ¢&islo nam fik4, jak velkym otvorem prostupuje svétlo na €ip
fotoaparétu. Cim méné je clona fotoaparatu oteviena, tim méné svétla na ¢ip do-
padne. Automaticky pak dopadne na senzor vice svétla za stejny Cas pokud je clo-
na oteviena. Clonu si mohu predstavit jako kruhovy otvor uprostfed objektivu,
ktery je vyroben z tenkych lamel, které podle pokynu fotoapardtu zvetSuji Ci
zmen§uji sttedovy otvoru (pfiloha ¢.7, obrdzek). V praxi nastavujeme nékteré z
clonovych &isel (f1,4 2 2,8 f4 £5,6 f8 atd.) a fotoaparét podle toho sdm nastavi
adekvatni primér clony, pfi¢emZ pfi clonovém &isle f1 je plocha otvoru nejvetsi a
tudiz na &ip dopad4 nejvice svétla za nejkratii ¢as, kdeZto u clonoveho ¢islo 22 je
otvor pomérné maly, a proto je potieba delsi doby, aby byl snimek stejn¢ expono-

van jako pfi clonovém Cisle f 1.
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Clona mé vyrazny vliv na délku expozice, ale pfedev§im vSak zplisobuje hloubku
ostrosti v obraze. Pfi nizkém clonovém ¢isle napt. 1,4 je hloubka ostrosti velmi
mald. Pro velkou hloubku ostrosti, kdy chceme, aby bylo v obraze co nejvice
predmétu zfetelnych, pouZivame vysSiho clonového ¢isla. Hloubka ostrosti, je te-
dy prostor na fotografii, ktery se ndm jevi jako relativn€ ostry. Tento prostor se
nachézi kolem mista, které zaostfime objektivem, a pouze to jedno misto je sku-
te¢né ostré. Hloubka ostrosti, nebo také prokreslenost je jen relativni piisobeni na

¢lovéka dojmem prostoru, ve kterém se pfedméty jevi vice zaostiené.

Citlivost senzoru vychéazi ze standardizovanych stupnic kinofilmi ISO, DIN,
ASA nebo GOST, aje to posledni veli¢ina, kterd ovliviluje sprdvnou expozici.
Popisovat rozdilnost mezi jednotlivymi stupnicemi a jejich vyvoj je mimo okruh
této prace. Pro nas je dilezité védét, Ze pro udani citlivosti senzoru na svétlo se
obecné pouzivd oznaceni ISO, pfipadné se v Americe setkdvame s oznaCenim
ASA, pfi¢emZ ob¢ stupnice jsou ve vysledku shodné. Veli¢ina ISO oznacuje, jak
je ¢ip ve fotoapardtu citlivy, na mnoZstvi dopadajiciho svétla. Nizka hodnota ISO
napt. 100 ndm sdé€luje, Ze proto aby byl svételny signal zaznamenan senzorem je
potieba jednou tolik svétla, kolik je pro zdpis svételné informace potieba pfi citli-

vosti senzoru nastaveném na ISO 200.

Pro spravnou fotografickou expozici vyuZivime expozi¢ni reciproce, kdy méni
jednotlivé vySe uvedené veliCiny tak, abychom dosdhli poZadovaného obrazu rea-
lity. U soudasnych digitdlnich fotoaparitii nejsme odkdzani jen na kompenzaci
expozice pomoci clony a €asu, jako tomu bylo u kinofilmovych aparatu, pokud
autor zrovna neménil film. Ale miZeme volné ménit i hodnotu ISO, a to pii kaz-
dém nastaveni. Tato zména je bezesporu obrovskou tviir¢i vyhodou oproti analo-

govym fotoaparatim, kdy zména citlivosti §la pouze se zménou filmu.

2.1.3. Barva svétla

Podékujme Bohu, Ze ndm dal svobodnou viili a jen omezeny rozsah vnimani sveét-
la, nebot’ pii predstavé, Ze bychom byli s to vnimat svétlo v cel€ jeho vinové délce

(piiloha &.8, obrazek), nevim, jak bychom to prezili.

29



Barvy ndm obohacuji sv¢t a jsou pro néds prinosem v rozpozndvani jednotlivych
véci 1 mist. Lidské oko zaznamenava pouze velmi malou ¢ast z celkového elek-
tromagnetického spektra a dekéduje ho do tii resp. Ctyf zdkladnich barev. Modra,
zelend a 7zluta resp. Cervend- znamé také pod zkratkou RGB - red, green, blue.
Smés modré, zelené a ervené vytvoii pro lidské oko ,,bilou*. Clovék michanim

téchto zdkladnich barev ziskava barvy dalsi.

Tim, Ze naSe oko pracuje jen se tfemi barvami, ndim umoznuje zavést termin ,,za-
kladni barvy“. Jejich historicky vyvoj zaznamendval nékolik vyraznych zmén.
Faktu, Ze smichdnim urcitych barev dokdZeme vytvofit barvy jiné, se nebranili ani
stafi malifi, ktefi dokazali z nékolika barev namichat celou paletu. Re&ti filosofo-
vé povazovali za zdklad ¢ernou, bilou, zelenou a modrou. V 17.stoleti si chemi-
kové mysleli, Ze zdkladnimi barvami jsou ¢ernd, bil4, modrd, cervend a zlut4, ale
umélci v t€ dobé uz Cernou a bilou za zdkladni barvu nepovazovali. Pro¢? Sou-
Casna véda dosla k zaveéru, Ze zdkladnimi barvami jsou modré, zelend a Cervend.
Tohoto poznatku vyuzivaji de facto vSechny barevné prostory, které se dnes pou-

Zivaji pti zpracovani fotografii.

V moderni digitalni terminologii se Casto setkdvame s pojmem teplota svétla,
teplota chromati¢nosti apod. Tato skute¢nost je ddna realitou nedokonalosti sen-
zoru, ktery musi vyvaZovat bilou podle zdroje svétla. Clovék tohle d&l4 automa-
ticky, aniZ by si to uvédomoval, a proto jsme se s pojmem teploty svétla potkali
nejéastéji v hodindch fyziky. Dnes se s timto pojmem setkdva kazdy fotograf.
Soustfedime-li se, pak si zatneme uvédomovat i my, rizné barvy svétla. Napfi-
klad kdyz piejdeme ze slunné zahrady do temné chodby, kde sviti pouze Zarovky,
jisté si v§imneme, Ze svétlo je zde pon€kud Zlutéjsi. Prave tato zmeéna je dana sa-
moziejmé rozdilnymi zdroji svétla a jejich rozdilnou teplotou, diky kter€ vydavaji

vlastni svétlo.

Max Planck objevil, Ze svételné spektrum vyzarované télesem, je ovlivnéno jeho
teplotou. Svétlo se Casto vyjadfuje teplou v Kelvinech. Teplota je vypoctena
mnoZstvim tepla, na které je potfeba zahfat absolutné cern€ t€leso, aby vydavalo
pozadovanou barvu svétla. Méfenim se tedy zjistilo, Ze napiiklad teplota b&€Zné
Zarovky je v rozmezi 2 500 — 3 200 K, zafivka ma teplotu mezi 4 az 5 tisici K

a modré nebe na horach ma teplotu v 8 000 az 11 000 Kelvint.
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Vnimani barev je ve skuteCnosti sloZzity fyziologicky a psychologicky proces, pti
kterém se uplatiiuje fyzikalni barevny podnét, vyhodnoceni podnétu zrakem (psy-
chofyzikalni), pfenos vjemt do mozku a jejich vyhodnoceni (psychosenzorické).
Tento proces dokdze to, Ze misto vlnéni vidime barvy a na stejném principu jako

je nase oko, je postaven i fotograficky piistroj.

2.1.3. Psychologie barev

Pro nékteré lidi je vnimani barev, jejich vliv na lidskou mysl a pfedstavivost na-
prosto samoziejmé. Jini jsou vii€i barvdm naprosto imunni. Malifi ddvno pted tim
nez byly sepsdny prvni psychologické poznatky do knih, védéli, Ze barva ma na
¢lovéka nezanedbatelny vliv, at’ chceme ¢i ne a pisobi na naSe podvédomi. Dnes
jsou k tomuto tématu sepsdny rozsdhl€ publikace a exaktni védy jen potvrdily to,

co se diive tradovalo a automaticky prijimalo.

Stejné jako v malbé tak i ve fotografii hraje barva diileZitou roli. Ur¢itd barva do-
kdze automaticky strhnout pozornost, jinou zase bez povSimnuti ptehlédneme.
Ur¢ité barvy v naSem podvédomi vyvolédvaji pocit klidu a bezpeci, jin€ nas pro-
vokuji a nenechdvaji v klidu, nuti nds po obraze cestovat a strhavaji nasi pozor-
nost zas a znovu. Toho v8eho lze vyuZit pro dosaZeni kyZeného vysledku a tim je
mozné, aby naSe fotografie zaujala alesponl n&jakou Cast publika. Samoziejmé
k zaujeti 1ze vyuzit zajimavého ndmétu socidlniho, sportovniho ¢i emotivniho, ale

i barevného.

Fyzikélni barevny svét je urcen intenzitou a spektralnim sloZenim (barvou) dopa-
dajictho svétla. V lidském oku jsou dva typy receptord. TycCinky, ty nerozliSuji
barvy, jen rozliSuji intenzitu svétla a jsou citlivéjsi ke kratkovinné oblasti spektra.
Je jich cca 120 miliéni. Cipky jsou méné citlivé neZ ty&inky a je jich cca 7 milié-
druhy na zelené a tfeti na Cervené svétlo. Pii nizké hladin€ osvétleni se sniZzuje

schopnost rozezndvat barvy.

Barvy maji silny vliv na nasi ndladu. S barvami méme spojenu celou fadu emoci a
prozitki a barva je také schopnd v nds emoce zp&tn€ vyvolat. Logicky je ale kon-

krétni d¢inek siln€ zavisly na kultufe a individualité kazdého ¢love€ka. Presto se
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vlivem zku$enosti, vychovy, instinktu atd. vytvofila pravidla, kterd jednotlivym

kulturdm ddvaji vétsi smysl t€ dané barvy.

Mofte, Obloha, Hlubina. Psychologové zjistili, Ze modra je barvou klidu, uspoko-
jeni, souladu. Maji ji radi lid€ citlivi, s bohatym vnitfnim Zivotem, hledajici lasku
a oddanost, romantikové - prosté oni tiS8{ introverti. Symbolizuje n¢hu, vérnost,
dtvéru, oddanost a tradici. Davaji ji také prednost lidé, ktefi touZi po klidu: una-
veni, pfepracovani, i ti co nemaji rddi zmény. Modra vzbuzuje dojem hloubky,
stability a divéry. Modré pusobi jako tmavé barva, a tak se dd v obraze relativné
lehce piehlédnout, je-li na malé ploSe. Modra také puisobi chladn€ a vzbuzuje

v nds pocit zimy.

Trava, lesy, pfiroda. Zelena byla vzdy symbolem Zivota, znovuzrozeni, sv€Zesti a
mladi, pfirody, jara a nad&je - v tom se shoduji vSechna ndboZenstvi, viry a kulty.
V Liischerové testu zelenou, vlastné modrozelenou, voli lid€ state¢ni, houzevnati,
ale také uminéni a mélo pfizplsobivi - ti, co se o nich fikd, Ze jsou schopni "jit
hlavou proti zdi". Odmitaji ji lidé origindlni, ale také pfepjati, a urcit¢ neni obli-
benou barvou zklamanych a vnitin€ nejistych. Zelend barva v nés evokuje pocit
bezpedi a jistoty a na vétSinu lidi plisobi spiSe pozitivnim dojmem, nejen proto

krajinai'ské fotografie je stdle nejpopuldrnéjsi disciplinou fotografie.

Krev, zapad slunce, ohefi. Cerveni je vyrazem Zivotni sily, aktivity, potéSeni z
&innosti a také barvou dobrého kontaktu s okolim. Znaci touhu po silnych a hlu-
bokych zazitcich, po dspéchu. Prednost ji proto ddvaji lidé cilevédomi, energicti,
tvofivi, schopni usilovné prace a soustiedéného vypéti, ale také "prudasove"
a nasilnici. V kiestanské symbolice je jedinou barvou, u niz se rozliSuje odstin:
jasna Cerven, karmazin, znac¢{ lasku, purpur mucednictvi. Cerveni je tedy velmi
emotivni téméF agresivni barva, kterd i v malém mnoZstvi na sebe poutd velkou

pozornost. Cervend a jeji odstiny jsou barvy tepl€ a vétSinou pifjemné.

Tma. Cerna. Cernd symbolizuje vzdor a protest, autoritu, silu ale i eleganci, smrt
&i tajemstvi. Pravé vnimén{ erné je velmi zavislé na kultufe a predevsim kazdém
jednotlivci zvI4St. V testech tato neobvykld volba vZdycky upozorfiuje na néjaky
zéavazny vnitini konflikt. Cern4 je ve fotografii spojena s absolutnim nedostatkem

svétla a je diilezitym kontrastnim Cinitelem stejné€ jako bila.
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Snih, oblaka, vodopad. Bila vznika naprosto vyvdZenym smichdnim vSech barev,
tak Ze ani jedna nepfevySuje druhou. Bil4 hraje, stejné€ jako Cernd, dileZitou roli i
ve fotografii. Bila je spojovdna s neurcitosti, nejistotou, ale i s pfedstavou nevin-
nosti a Cistoty ¢i perfektnosti. Proto ji €asto vidime v reklamach, kde ma navodit
pravé pocit dokonalosti. U bilé barvy dochdzi v digitdlni fotografii Casto

k "pfepalim", to znamend Ze barva byla pfeexponovana.

2.2. Fotograficka kompozice

Vedle expozice je druhym zdkladnim kamenem fotografie kompozice. Stru¢né
fe¢eno, kompozice je princip umisténi jednotlivych predmétii na fotografii. Je to
tedy zptsob pfeneseni 3D prostoru na prostor s pouze dvémi dimenzemi tak, aby
vysledny obraz, co nejvice lahodil lidskému oku. Principy kompozice, jak je zna-
me nyni, maji hluboké kofeny a jisté miZeme fici, Ze jednim z vyraznych zakla-

datelti spravné kompozice byl Leonardo da Vinci s jeho slavnou Monou Lisou.

Pro kompozici obrazu plati né€kolik zdkladnich pravidel - pravidlo zlatého fezu,
resp. tietinové pravidlo, pravidlo linif, pravidlo vyvaZenosti a pravidlo rdimovani.
Pro lidské oko, které rddo po obrazku cestuje a Cte jej, je dobré, aby fotografie
obsahovala piibéh, emoce ¢i ur¢itou nedopovézenost, kterd zaméstnd nasi pred-

stavivost a tim na sebe upoutd pozornost.

2.2.1. Tretinové pravidlo a pravidlo zlatého Fezu

Pravidlo tfetin je postaveno na realité, Ze lidské oko pfirozen€ smétuje k bodim,
které jsou v mistech tfetinového déleni obdélniku. Obdélnik je totiz nejblize
k ptirozenému pohledu lidského oko. Budeme-li se soustfedit, zjistime, Ze nas po-
hled na svét je nejbliZe pravé obdélniku, s oblymi hranami. Zdkladem obrazového
umistovani predmétu na fotografii jsou tedy body 1,2,3 a 4 a linie d€lici obraz na
tfetiny vertikdln& i horizontdlné. (Jamieson, 2006, s 90) (ptiloha €.9, obréazek

a pifloha ¢. 10, fotografie)
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Bylo zjisténo Ze ur€ité€ body v obraze automaticky poutajf lidskou pozornost. Ob-
dobné mnoho pfirozenych, nebo ¢loveékem vytvorenych, objekti a scén s urcitymi
proporcemi a dé€lenim, nds automaticky uspokojuji. Leonardo da Vinci objevil
principy, které zdiraziuji na§ pocit krdsy a harmonie a nazval je zlatym fezem

v architekture a umeéni.

Kompoziéné€ nejlepsi, je proto umisténi podstatné &dsti obrazu do zlatého fezu,
ktery pokud vynechdme sloZité matematické teorie, tak zlaty fez je takové rozdg-
leni dsecky, kdy pomer jeji celé délky k jeji del3i Easti je stejny jako pomér obou
jejich ¢asti. Pokud tuto pomérné jednoduchou rovnici vytesite, tak zjistite, 7e vede
na iracionalni ¢islo 1,6180339887... a tedy ¢islo majici do nekoneéna neustile po-
kraCujici desetinnd ¢isla (desetinnd mista nikdy nekonéi). V matematice se b&7né
oznacuje jako ¢. Pro fotografii takto pfesné vyjadieni nemd Zadny smysl a pracuje
se s piibliznou hodnotou obvykle 1,62. Pro mnohé viak bude stadit védét, Ze vy-

iy - p _— 2
chazi z tfetinového déleni obrazu.

Sd€leni, které chcete divdkovi okamzité€ a co nejpifméji ukazat, umistéte do horni
levé Casti obrazu, naopak ¢ast obrazu, kterou ma vidét na zavér, doprava doli.
Tento princip je také tzce svdzan s kulturou narodu. Pro arabské stéty, zvyknuté

na Cteni zprava doleva a zespodu nahoru pak plati pravidlo obricené.

Pokud prvni sd€leni je mozek schopny rozsifrovat aZ po shlédnuti dolnf pravé &4s-
ti obrazu, je donucen se fotografii zabyvat del$i dobu a vracet se k za¢atku obrazu.
Tim pak pfiméjeme divdka, aby se nasi fotografii déle zabyval. S takovym to

usporadanim se Casto setkdvdme u reportdznich fotografii.

Jak jiz jsem fekl dffve, lidské oko je nejvice uvyklé horizontdlnimu obdélnikové-
mu obrazu. Plyne to z toho, Ze pfi pozorovani okoli otd¢ime hlavu pfevazné vodo-
rovnég, jsme zvykli také na forméat filmového pldtna, obrazovku televizoru a &teni
knih zleva doprava. Proto fotografie prohliZime horizontdlné — napfed nahote zle-
va doprava, poté diagondlné doleva dolti a znovu vodorovné doprava. Tato zna-

lost ndm pak pomiiZe zdokonalovat nasi kompozi¢nost obrazii.

2 http://www fotografovani.cz/art/fozak_df/rom_comp8_rules4.html
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2.2.2. Pravidlo linii

Linie v obrazu jsou stejné asto vyuZivanym principem kompozice jako pravidlo
tfetin. Linie mohou byt tvofeny kontrastem, nebo-li ostrym pfechodem mezi
¢astmi obrazu s odli¥nou tonalitou. Casto k tomuto konceptu fotografii vyuzivame
obrazové elementy jako je silnice, koleje, potok, plot ¢i uspofdddni menSich ob-
jektd do fady, coZ miiZe byt napiiklad alej stromi. VSechny tyto prvky miiZze ume-
lec vyuzit pro dokonalejsi a oku piijemnéj$i obraz reality. Vzdy je velmi dileZité,
kterého pohledu vyuZijeme pro to sprdvné uspoiddani linii na na$i fotografii.
V piirodé¢ totiz de facto linie jako takové viibec neexistuji, ale jsou optickym je-
vem, ktery vznikd riznym thlem pohledu na povrch danych objektd (fada domf,
kvétinovy zahon apod.). Pro zvyraznéni nebo naopak uklidnéni lini{ hraje velkou
roli svétlo. Bude-li svétlo tvrdé (pfimé€ slunce) pak mohou byt linie pfili§ kon-
trastni a dramatick€é naopak pfi mékkém svétle se celkovy obraz harmonizuje
a pusobi uhlazen¢j$im dojmem. Je vSak na autorovi, jakého efektu chce svou fo-

tografii dosdhnout (ptiloha €.11, fotografie).

Pro liniovou kompozici je také velmi dileZita perspektiva. Kazda zména perspek-
tivy totiz velmi rychle ovliviiuje esteticky dojem z obrazu. Proto se v§em fotogra-
fiim doporucuje, aby se pfi hleddni spravného zdbéru nebali sklonit se, vylézt na

strom, letét balénem nebo se plazit po zemi.

Piimky, tedy rovn€ ¢ary umistén€ v obraze maji vyrazny vliv na kompozici a per-
spektivu obrazu. Linie rovnobéZné s rdmem pusobi siln€ proti prostoru. Vodorov-
né linie, které se Casto vyskytuji v krajin€, evokuji v divdkovi klid a zaroven po-
tlacuji dojem prostoru (obzor nad hladinou mofte). Svislé linie, naptiklad v archi-
tektufe, budi dojem vysky, sily, mohutnosti a vzne$enosti. Sbihajic{ linie navozuji
vétsi prostor, dalku a také pritahuji oko divdka do mista, kde se sbihaji (tento
efekt si nejcastéji uvédomime na fotografiich kolejnic). Sbihanim linif je tak moz-
né vyjadfit velmi ucinné prostor, protoZe oko a mozek na zaklad€ sbihani rychle
identifikuje hloubku obrazu. TaktéZ thlopfi¢né linie navozuji dojem prostoru, dy-
namiky, akce, pohybu a zmény. Vedou oko divdka z rohu do rohu. Linie zleva
doprava dolt vytvareji dojem klesani, opa¢né zleva dole doprava nahoru stoupdni.
Mnoho ruzné uspofadanych linii v obraze mtiZze vést ke zmatku a vnimani car ja-

ko vzorku. Pokud vyrazné linie probihaji sttedem obrazu nebo okrajem fotografie,
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dochdézi k pocitu rozdéleni fotografie, naopak mizejici linie do roht délaji kompo-
zici podstatné siln€jSi. Tento efekt snadno docilujeme pomoci silnic, kolejnic
¢i chodniku, které zvou divéka projit se po obraze, nebo mu dévaji jisty pocit bez-

peci.

Pouziti ,,S* linif je pro lidsk€ oko snad nejpifijemnéj$i variantou v liniové kompo-
zici. Ne vzdy se podati zachytit ptimo ,,S* kfivku, ale jak vyzkumy dokazuji lid-
skému oku casto staci i mirné zaktiveni ¢i naopak urcita ,,cik- cak® kfivka. Pro
silné&j$i efekt je tak dobré vyuZzit principu mizejici linie v dali. Zaoblené kiivky se
Casto pouzivaji k vytvofeni dynamického tc¢inku na divdka. A jak bylo fecenou
jsou zpravidla vice esteticky ptijemné, stejné jako zaoblené rohy v designu.
Ve srovndni s rovnymi ¢arami maji podstatné siln¢jsi ac€inek pro tvoreni hloubky
obrazu. Stejné jako u pfimek by ani ,,S* linie neméli ndhle opoustét obraz nebo

dotykat se okraji snimku.

2.2.3. Pravidlo vyvazenosti - balance

Pro kompozici obrazu je dal§im dileZitym prvkem vyvaZeni obrazu nejcastéji vii-
¢i stfedu fotografie. Nase oko a vnimdni pfifazuje kazdému prvku na obraze urci-
tou vdhu. Véci, které jsou na fotografii vétsi se ndm jevi bliZze neZ objekty mensi,
vyrazné&jsi a tmavé barvy na sebe vaZi pozornost rychleji. Lidské oko ma tendenci

prvky seskupovat a hledat mezi nimi urcitou paralelu (piiloha ¢.12, fotografie).

Symetri¢nost obrazu tak md pro nae vnimédni velky vyznam a kazdy k jejimu na-
plnéni podvédomé tihne. Proto je dilleZité, aby seskupeni objektu na fotografii

mélo smysl a lidské vnimani nebylo vystaveno zbyteCnému transu.

Z4kladnim a nejjednodussim principem vyvaZenosti je symetrie horizontalni nebo
vertikdlni. Symetrie znamen4, Ze prvky v obraze jsou stejnomérn€, nejlépe zrca-
dlové, rozloZené na obou polovindch obrazu shodné. Piikladem muiZe byt pohled
sttedem aleje stromd, kdy jsou stromy rovnomérné poskldddny na obou polovi-

nach fotografie.
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Opakem symetrie miZeme v kompozici vyuzit asymetrickou vyvéazenost. Zde vi-
zudlni rovnoviha nastane jednak riiznou velikosti prvkii v obraze a jednak jejich

N4

umisténim od vizuélniho stfedu fotografie. Tento princip je podstatné sloZitéjsi
nez symetrickd vyvézenost, o to ma vSak v&tsi dspéch u divdki. Téchto princip
se samoziejme vyuziva i v malifstvi. Fotografové vSak pro zachyceni té nejlepsi
kompozice musi ménit pohled a hlavné stanovi§té, kdeZto malifi staci ,,jen* néco

domalovat.

Pro balanc v obraze miZeme pouZit n¢kolik metod, jak dosdhnout kyZeného vy-
sledku. Jedna se ptedevsim o vyuZiti kontrastu, kdy kontrastni prvek je mensi ale
vyraznéj$i nez vetsi, avSak méné€ vyrazny objekt na platné. Na tomto principu lze
vyuzit i vyvazeni barvou. Analogicky vyrazné¢j$i barva koresponduje s vétSim
mdlym pfedmétem. Ddle obraz vyvaZujeme tvarové - tvary, kdy komplikovany
tvar je pro oko zajimavéjsi a proto a¢ vetsi avSak pravidelny prvek nepouta tolik
nasi pozornosti a vzdjemné se tak vyvaZuji. Na stejném principu plisobi vyvazeni
texturou. S vyuZitim perspektivy a riznou vzdalenosti od os obrazu miizeme do-
sdhnout vyvazeni obrazu pozici, kdy mensi objekt je vice vzdalen od os a domi-
nantni pfedmét je bliZe stfedu. Na pomoc ve vyvdzeni obrazu miZeme vyuZit i
linii a sméFovani oka, kdy linie vZdy né¢kam, nebo od n€kudy, vedou a tak mohou
sméfovat oko od méné vyznamného predmétu k jinému dilleZitéj§imu. A zdvérem
lze vyuZit i vyvazeni diky lidské zkuSenosti o urcitych redlnych predmétech

a jejich velikosti.

2.2.4. Dalsi obrazotvorné prostredky

Zajimavé kompozice 1ze dosdhnout taktéZ metodou ramovéni, kdy hlavni objekt
fotografie ordmujeme méné vyznamnymi prvky. Vyhod kompozice rdimovéanim je
hned né&kolik; fotografie dostane kontext, napiiklad odkud byl snimek pofizen-
vyhledem z okna, fotografie sndze ziskd hloubku obrazu - prostorovost - tak Ze
napiiklad vyhled na mésto ordmujeme vétvemi stromu, pod kterym stojime,
a v neposledni fadé rdmovani vyuzivdme pro zdlraznéni hlavniho pfedmétu, kdy
ohrani¢eni fotografie pomahd udrZet pozornost pravé na nejdilezitéjsi ¢asti obra-

Zu.
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Velmi plisobivym prvkem obrazu je umét Sokovat, zaujmout pozorovatele né¢im
necekanym, novym a strhnout tak jeho pozornost jen na jeden element obrazu.

Nejcastéji se s timto setkdvame, kdyZ je na obraze zachyceno nasili, krev atd.

Pro mnoho fotografii, pfedev§im dokumentaristd, je dileZitym stavebnim kame-
nem fotografie zachyceni pfibchu (ptiloha €. 13, fotografie). Tomuto piistupu je
velmi vdécna nase predstavivost, kdy oci cestuji po obraze, nachazeji souvislosti
a mohou stdle néco objevovat. Dilezité je tedy zachyceni (nejcastéji) osoby
v uréitém kontextu. Neztidka se stavd, Ze praveé takovéto fotografie ziskavaji hod-

notna ocenéni.

Pro sportovni a akéni fotografii plati obecné pravda, Ze ve sméru pohybu by mélo
byt pied pfedmétem v obraze vice prostoru. Pro Evropany je také vnimani sméru
dualezité a opacné oproti ndrodim, které Ctou zprava doleva. Tato znalost nam
pomuze pokud chceme navodit ur¢ité dojmy a emoce napiiklad: auto sméfujici na
fotografii zleva doprava pisobi na naSince jakoby jelo vpied, pohled sméfujici
zleva doprava vice slu$i mlad$im osobdm, které vzhliZzi do budoucna, naopak pro
portrét star§i osoby bych se nebdl sméfovat pohled modelu zprava doleva, kdy je
v nds evokovén dojem pohledu do minulosti, vzpomindni. Stejné tak pfi fotogra-

fovéani lidi pracujeme s podhledem ¢i nadhledem. Pana prezidenta bychom m¢li

vzdy fotografovat spise z podhledu abychom zdiraznili jeho diileZitost.

Posledni pravidlo, které chci v této praci uvést je snad tim nejdileZit€j$im!
K.IS.S. vychézejici z anglického keep it simply silly, v CeStin€ oblibené€ ,,v jedno-
duchosti je krasa. Zapamatujme si, Ze fotografifm slusi nekomplikované pozadi,

jasna Gitelnost a obrazova jednoduchost.

2.2.5. Dodatek ke kompozici obrazu

Na fotografii se miZzeme divat dvéma zpisoby. Bud’ jako na dvou dimensiondlni
plan s barvami nebo jako na tif dimensiondln{ prostor ktery byl zplostén do 2D
fotografie. N&které typy fotografii (makro, zdbéry s pouZitim dlouhé ohniskové
vzdalenosti nebo s malou hloubkou ostrosti) sméfuji vice k dvou dimensiondln{

interpretaci a 2D kompozi¢ni pravidla se zdajf, Ze zde pracuji vyborné. J iné foto-

38



e v

opak vyZaduji opravdu silny tff dimensiondlni smysl, aby oslovili divdka. Samo-
ziejm¢& Zadné pravidlo neni naprosto striktni, téméf by se dalo fici, Ze opak je
pravdou, ale pokud fotograf zna tyto pravidla a dodrZuje je, tak jeho fotografie
budou u divdka pfijimany vice neZli zavrhovdny. Nicmén¢ prdvé porusovanim

téchto pravidel Casto vznikaji ty nejorigindlnéjs$i mistrovské zabéry!

3. Fotograficky akt

3.1. Fotograficky akt

Fotograficky akt je umélecky fotograficky smér, jehoZ tématem je zobrazeni zcela
nahého (akt) nebo castec¢né odhaleného lidského téla (poloakt). Fotografie aktu
vychézi z malifstvi a sochafstvi. Akt (fotograficky anebo jiny) je sdim o sobé& zdro-
jem estetického zazitku pro vzdélaného divika, ale také pomickou pro vSechny
ostatni divaky, jak usmérnit vztahy k nahému t€lu od vulgarni sexuality k estetic-
ké reakci. Akt by mél ukazat, jak télo opravdu vypadd a to predevSim s diirazem
na estetické hlediska a vytvofit tak most mezi nahym télem ve skutec¢nosti a jeho
obrazem v uméni. Mnozi fotografové tak zdiraznuji, Ze aktova fotografie ma byt
vice studiem lidského téla neZ osoby! Fotografie osoby, kterd m4 byt rozeznédna se
nazyva portrétem, proto je u valné ¢asti aktovych d€l potlacena obliCejova Cast

modelu, nebot’ ten ¢asto nenf nositelem kvality uméni aktu.

Divody zobrazovéni nahého téla byly v jednotlivych epochéch historie lidstva
riizné. Fotografie pfisla je$té¢ v obdobi symbolické a mytologizujici vyjevové
malby a napodobuje ji. Tento smér vSak relativné rychle mizi a prosazuje se este-
ticka fotografie. Zajem o erotické zndzornéni predevSim Zenského téla vede na
konci 20. stoleti k nahrazeni typického aktu komerénimi vyuZitim, resp. zneuZitim
lidského téla, jehoZ vysledkem je nadprodukce fotografické pornografie, ktera se

Vv s

Prostituce t&lem se zménila na prostituci vzhledem.

Zékladnim cilem pornografie je snaha vyvolat sexudlni reakci samu o sob¢.

{n

K tomuto téelu se pouZivajf ,,vzruSujici" postoje, mnohoslibn€ naznaky, modely s
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prehnané vyraznymi pohlavnimi znaky, ¢asto aZ abnormdalnimi. Pokud chce nah4
Zena ziskat erotickou hodnotu, musi ji trochu zahrat, musi byt vhodnym zptiso-
bem upravend a ,,naservirovand“. DileZitou ulohu pfitom hraje tvar a rekvizity,
kterymi je t€lo obklopeno. Zpravidla jde o redlné prostiedi, koupelnu, zrcadlo,
postel, nebo scéna na sené&, v lese €i poli. Velmi Castd je takzvana erotickd lez.
Eroticky efekt se vyrdbi vSemi prostfedky a zpusoby. Divak miiZe mit dojem, Ze
vidi vasnivé sexbomby. Ve skutecnosti maji modelky co délat, aby se velkd nadra
vhodnym sklonem téla dostala do esteticky pfijatelné formy. Vyznamnou tdlohu
hraji vyS$pulené rty, natdceni boki, vystrkovani zadku, vypindni na $picky, tisknuti

nader k sobé& apod.

3.2. Pocatky aktové fotografie

Prvnim vyznamnym pionyrem aktové fotografie se stal Eadwear Muybridge viz
vyse, ktery studoval lidské télo pfedev§im v pohybu. Pfi sv€ prici spolupracoval
s doktory i fyziology své doby a jeho price je opravdovym milnikem v historii
fotografie. U velké ¢asti umélcti se setkdvadme s pohledem na lidské télo ve stej-
ném uhlu, jak jej zachycovali malifi. Tento princip cti i H.P. Robinson, ktery byl
mimo jiné zndm i tim, Ze si k fotografiim délal néacrty, podle kterych fotografe
komponoval a dokonce své modelky vystiihoval a vlepoval na vhodné&jsi pozadi!
Dal$im z historicky uznavanych fotografii je Felix - Jacques Moulin, ktery byl za
prodej svych ranych akt dokonce i uvéznén. Pro fotografy bylo a je lidské t€lo
fascinujici inspiraci. Mnozi ji vyuZili k vytvofeni skute¢ného uméni, jini ji vyuZi-
li pouze ke svému prospéchu. Jednim s umélct, kteff dokdzali piejit od pornogra-
fickych fotografii k zajimavym a Sokujicim diliim, byl H. Newton, na jehoZ foto-
grafiich je patrnd inspirace pravé ,levnymi fotkami®, nicméné jeho findlni dilo

posunulo fotografii o velky kus déle.

3.3. Akt v &eské fotografii 20.stoleti

Aktova fotografie byla v tuzemsku vyrazné ovliviiovdna jednotlivymi nadvlada-
mi, kterym byl stat podrobovén. Za dob stalinismu 1949-56 byla veskera publika-

ce aktové tematiky siln& potladena, coZ s uvolnénim reZimu pfineslo obrovsky
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rozmach této fotografické disciplin€. Dila této doby se vyznacuji ateli€érovym
ztvarnénim s vyuZzitim bodovych svétel, se smyslem pro detail strukturu a vyuZzi-
vanim ruznych fotografickych technik jako je sendvicovd montdz. Jednim

z protagonisti této viny umélct byl Miroslav Hék.

Pozdé&j$i umélci reprezentovani Miloslavem Stiborem, Bohd¢em nebo Janem
Smokem pouzivali stylizaci prostfednictvim ostrych svételnych kontrastl a piiso-
bivych detaill ve svych aktech, akcentujicich zékladni archetypy, jednoduché tva-
ry a proporcionalitu. Stibor pak zaptsobil souborem né€kolika fotografii, které se
staly vrcholem nejen jeho tvorby (Sedesata 1éta) ale i Ceské fotografie dvacédtého
stoleti. Ve svém dile zachytil Zenska téla s diirazem na detail, kterd vystupuji ze
tmy s ndbojem eroti¢ka ale i naturalismu a neuhlazenosti. Tim se vyrazn¢ odlisil
od vétsiny Ceskych autort, ktefi pristupovali k lidskému t€lu jako k Cistému geo-
metrickému objektu s minimélni aZ taktka nulovou piitomnosti jakékoliv Zen-

skosti.

V 60.]letech se také v Ceské fotografii setkdvdme se stylizovanou fotografii, jejiz
vyznamnym a svétové hodnocenym autorem neni nikdo jiny neZ Jan Saudek.
Saudek se zprvu soustfedi na zachyceni konfrontace nevinného Zivota s realitou -
znam4 fotografie ditéte na rukou dospélého muZe. Stejn€ tak stavél do kontrastu
Zenskost a industridlni okoli Prahy. AZ pozdé&ji vznikaji jeho expresivni stylizova-
né fotografie Zen kyprych tvard v kontrastu s muZi a nezaménitelnym pozadim

jeho ateliéru.

Nastup Husékovi éry (od r. 1969) se opét negativné projevil na volném vyvoji
uméni, i kdyZ dopad na fotografii, byl asi nejmirn&jsi. Sedmdesata 1€éta jsou ovliv-
néna hnutim hippie, symbolismem a ¢aste¢né i surrealismem. Vyraznymi hybateli

Seskoslovenské fotografie jsou ¢lenové Brnénské skupiny Epos.

V 70.letech se z priméru vymyka dilo Jana Saudka, které plynule pfechazi od
konfrontace k eroti¢nu a zobrazovani lasky a nendvisti, zimény muZzskych a Zen-
skych roli. Nad&asovost jeho fotografifm pfiddvaji mimo jiné staré kostymy a ne-

datovatelné rekvizity.

Osmdesita 1ét4 pfinaSeji na Geskou scénu mlady vitr v podéni slovenskych umél-

ct na FAMU. K této skupiné patfi dnes velmi zndmi Tono Stano, Miro Svolik,
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Rudo Prekop a Vasil Stanko ¢i Kamil Varga. Jsou to predstavitel€¢ inscenované
fotografie, ktefi §iff revoltu v uméni a neboji se novych neobvyklych p6z a pohle-
dd, za modely pouZzivaji i muZe. Jejich zdrojem inspirace je mimo jiné postmo-

dernismus a spontanni reakce na zahrani¢ni dila.

Po roce 1989 po Sametové revoluci nastdva i ve fotografii obrovské uvolnéni
a zbaveni se v8ech pout nasazenych predeSlymi reZimy. Na vefejnost se zavratnou
rychlosti dostdva nescetné mnoZstvi erotickych a pornografickych snimk, které
témé&F piehlusily uméni samotné. Navzdory této liberalizaci jsou I€ta devadesatd
velmi plodnd. Vzpomerime alesponi Ivana Pinkavu, Vaclava Jiraska ale i spoustu
dal§ich méné& znamych fotografii, kterym se dostalo zahrani¢niho uznédni jako je
naptiklad Karel Pobfislo, jehoZ smysl pro detail a poetinost pfinaSeji divakovi
radost z uméni. Opac¢né je tomu u fotografii Ivana Pinkavi, jehoZ fotografie maji
siln& existencidlni a filozoficky nadech a postradaji tak lehkost a humor jeho vrs-

tevniku.

3.4. Pohyb v aktu

Nenf jich mnoho, ale jejich dila jsou zastoupend v mnoha nérodnich i soukromych
sbirkéch. Jejich prace a odvaha zachytit Cistotu téla a pohybu v jeji nejryzejsi po-
dobé& nasla i u divaki dvacétého stoleti velmi pozitivni odezvu a udiv, Ze néco tak
krasného je moZzné vytvofit a zaznamenat. Se samotnou mySlenkou sportu a naho-
ty se setkdvdme uZ v antickém Recku pii slavnostech gladidtorskych a olympij-
skych her. Jeden z priikopniku fotografie, Muybridge, jiz v 19. stoleti dokazal, Ze
pohyb a nudita nejsou pieZity a i s tehdej$im vybavenim dokazal vytvofit neza-
pomenutelné snimky. V dne¥ni dob¢& ultra rychlych fotografickych uzévérek, sil-
nych svétel a nepfeberného mnoZstvi technické podpory se zdd, Ze zachyceni

a vytvofeni uméni obnaZenych sportovcli, musi byt hrackou (pfilohy ¢.14-20).

Vytvéiet uméni je v&ci neoby&ejné narocnou a zdsluznou. Kdysi jsem si pozna-
menal my§lenku pana Kahovce na jedné z mnohych fotografickych diskust, ktery
fik4: ,,Umeni je zaleZitost dost neuchopitelna a t€Zko popsatelnd. Ja jsem si jej pro
sebe uz kdysi definoval takto: Je to lidsky vytvor nebo ¢innost, jehoz/jejiz vnima-

n{ piisobi na emoce lidf, a to i t&ch, ktefi k tomu vytvorw/k té ¢innosti nemaji Zad-
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ny osobni vztah. KdyZ ted’ konfrontuji tuto definici se stéZejni mySlenkou titulku

<13

(;,uméni uZ dnes nikoho nezajima* Zdenck Lhoték ), tak z toho (zase jen pro me¢)
vyplyva, Ze to, co nikoho nezajimd, nemuize byt uménim. Uméni musi vzbuzovat
n¢jaké emoce, klidn€ 1 negativni, ale musi!*“ Tato definice si myslim je naprosto
vystiZzna a utvrzuje mne v presvédceni, Ze pravé pohybovy akt je opravdu umé-
nim. At jiZ jde o nutnost zvladnuti technické stranky fotografovani, tak i zvladnu-
ti obsahové mySlenky fotografie a naplnéni této mySlenky, které se proménuje
zasluhou fotografa ve skute¢né uméni. FrantiSek Drtikol ve svych poznamkach
napsal: ,,Je dvoji moZnosti: bud’ mij model je hmotou, kterd vytvoii mou uz diive
zralou myslenku, anebo: sdm mi pfinese novou mySlenku. MySlenku — kdmen ho-
zeny do vody, kolem n¢hoZ se zaCnou délat kruhy, a ty mne, moZna za dlouhou
dobu a po mnohych pokusech pfivedou k obrazu, z néhoZ mne samotného nebude
moZno poznat, kdy a kde byl jeho pocatek* (Drtikol, 2004, s25). Zde je ona pro-
pojenost sportu a fotografie mne tolik fascinujici a motivujici, Ze fotograf a model
posouvaji spole¢nou vizi a praci své limity dale a vytvafi Casto neopakovatelné
kompozice, které daleko pfesahuji hranici sportovni t€matiky a stdvaji se uménim
(ptiloha ¢.21,22,23), estetickym zaZitkem pro milovniky pohybu, ale i1 pro neza-
svécené divaky, ktefi ziistavaji v udivu Zasnout nad lehkosti, eleganci 1 smyslnosti

vytvofenych obrazi.

3.4.1. Pohyb v aktu u ¢eskych fotografii

Absolventem Fakulty télesné vychovy a sportu pfi Univerzité Karlov€ a pozdé;j-
$im studentem FAMU, jehoZz fotografie zdobi nejednu sbirku fotografického
uméni v tuzemsku i zahranici je Zdenék Lhotak (1949). Jeho osobité poddni sty-
lizovanych autoportréti znazorfiuji neotiely zplisob zachyceni vlastniho téla.
Uspéch souboru fotografii ze zablacené spartakiady v roce 1986, za kterou ziskal
druhou cenu World Press Photo, Lhotdka bezesporu katapultoval mezi elitu Ces-
kych fotograf. Svou tvorbou se soustfedi na sportovni tématiku, kterou propojuje
s aktem. Mezi jeho vyznamné milniky kariéry se pocitd piisobivd reportaz
z Tibetu a Nepdlu, kterd velmi lidskym zpiisobem piibliZila Zivot obyvatel téchto
zemi. V soucasné dobé& také ptisobi v komer¢ni oblasti, kde se jeho fotografie jidla
fadi mezi $pi¢ku Ceské produkce. Svou lasku ke sportu nezapird a je Casto vyhle-

ddvanym fotografem Cetnych publikaci se sportovni tématikou.
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Krésa a sila detailu, ktera je zfetelna v dile Pavla Brunclika, ptinasi do ¢eské fo-
tografie opravdového umélce, pro kterého je preciznost a promyslenost fotografii
hlavnim znakem. Pavel Brunclik se narodil 27. fijna 1950 ve Znojmé&. V roce
1974 absolvoval v Praze matematicko-fyzikdlni fakultu Univerzity Karlovy.
V zapéti presedlal na reZii a scendristiku na katedfe dokumentarni tvorby FAMU.
Poté tamtéz ukoncil jesté jeden rok mimoifddného studia na katedfe fotografie.
Externé spolupracoval s CST a v letech 1980-1981 pusobil jako rezisér Cs. ar-
madniho filmu. Od roku 1981 se vénuje Cisté fotografii. Téma, jimZ se v této dobé
aktivné umélecky zaobird, je fotografie aktu. Vedle osobni tvorby se ov§em vénu-
je i tvorbé komeréni. V roce 1994 otevird v Praze spole¢né s fotografem Roma-
nem Kelbichem Studio ASA a vrhd se odvazné do podnikani. Ve fotografii se
soustiedi na detail, strukturu a pfirozené barvy, které krajina nabizi. V letech
2005-2007 se vraci k fotografii aktu, t€ématu, které ho fascinuje uz od studii. Spo-
le¢né se solisty Narodniho Divadla vytvéii velky fotograficky soubor vé€novany
estetice lidského téla. Z této spoluprace vznikla piisobiva kniha Geometrie nahoty,
kterd je pro mne fascinuji sbirkou pravého uméni, které spojuje pohyb a nahotu
modelid. Pavel Brunclik klade diiraz na preciznost p6z a dokonalou préci se svét-
lem a prostorem. Pro jeho skupinové portréty je diileZitd i pozice muZského ele-
mentu a zduraznéni jeho role. VSechny fotografie tohoto souboru jsou dle mého

nazoru manifestem ¢eského pohybového aktu (ptiloha ¢.24, fotografie).

Libor Spacek, dal§i ze soudasny fotografii, jehoZ tvorba siln& akcentuje pohyb a
nahotu. gpaéek se narodil v Rychnové nad KnéZnou v roce 1966. K fotografii se
dostal v devadesatych letech, kdy pfestal s bojovym uménim a kulturistikou a na-
vzdy propadl fotografovéani. Jeho milenkou je podvodni fotografie a neustéle se
zvétSujici soubor fotografii ,,underwater fine art nudes je dikazem, Ze je v této
oblasti fotografie opravdovou elitou na svétové urovni. Stejné jako pro fadu dal-
$ich fotografu je pro Libora Spacka inspiraci Zenské kfivka, ke které pfistupuje
velmi origindlnim zptisobem. Spojenim fotografova hobby a inovativniho pfistu-
pu k zachyceni lidského t&la vznikaji aZ pohddkové a nadpfirozené levitujici mo-
delky. Ke svym vysledkim pouZivd mimo jin€ i jednoduché triky (otoceni foto-
grafie o 180°), které posouvaji findlni obraz do svéta skute¢ného umeéni. VSak i
Spackovy fotografie jsou cenénou soucdsti mnoha soukromych i stdtnich sbirek

fotografického uméni a jeho dila se jiz nyni prodavaji za vysoké Castky.
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3.5. Fotograficky akt uméni i k zavrzeni hodny

Pochazim z kiest’anské rodiny, kde do urcité miry byla nahota tabu a setkat s ob-
razkem nahé Zeny v rodinné knihovné bylo nemyslitelné. Timto a fadou dalSich
véci byl ovlivnén mtij vyvoj. Ale ani pfes tento zdanlivé moZny deficit ve vycho-
vé se necitim nikterak ochuzen a Cisté zobrazeni nahého lidského téla mne

nikterak nepopuzuje.

Casto se dostdvam do kontaktu s lidmi, pro které je de facto jakékoliv zobrazeni
nahého lidského téla nécim Spatnym a odsouzeni hodnym, zde madm na mysli
napf. i barokni malifstvi. Ale stejné tak hovofim s lidmi, pro které je jakékoliv
zobrazeni nahého lidského t€la naprosto normdlnim, zde madm na mysli takika
tvrdou pornografii. Myslim si, Ze ani jeden z vySe uvedenych pfistupil neni pro

spole¢nost a ani pro daného jedince tim spravny piistupem.

Ano, je tfeba rozezndavat hranici, kterd vede mezi pornografii a ¢istym uméleckym
ztvarnénim nahého téla - fotografického aktu. Na tomto misté se shodnu s fadou
renomovanych fotografli, Ze definovani této hranice je velmi obtizné a do jisté
miry zéleZi na zvrhlosti ¢i nezvrhlosti divdka i tvilirce, na kterou stranu hranice
dilo postavi. Zde uvedu nékolik nidzornych ukazek (viz pfiloha 25 a 26, fotogra-

fie).

Pro vétSinu lidi je obrazek vpravo (piiloha ¢.26, fotografie) ukazkou typického
aktu. A také tomu tak je! Obrazek vlevo bychom vSak spiSe zafadili na druhou
stranu barikady, ale ruku na srdce, o co je fotografie hor$i, ¢i snad lépe feceno
vulgarnéj’i, neZ ta vpravo, ¢i je na “ni” vidét néco vice? V pripadé€ fotografie vle-
vo bych fekl, Ze na druhé stran€ hranice nestal nikdo jiny neZ zkaZeny pseudofo-
tograf. Zcela jisté by bylo hez¢i, kdyby byla postava umisténa do ptijemnégjSiho
prostied apod.., ale to by véc nikterak neposunulo vice jednim nebo druhym smé-

reml.

Na fotografii od Tomése Béma (piiloha ¢.27, fotografie) je zachycena o dost pro-
vokativnéj§i scéna, ale fotograf ji ztvarnil maximélné bravurné. Velmi odvazna
situace, ale jediny, kdo by z této fotografie mohl byt pohorSen, by byl tak akorat

zvrhly divdk. KdyZ se na fotografii divdm znovu a znovu, musim konstatovat, Ze

45



je to nadherné dilo zachycujici milostnou, vdS$nivou scénu v uZasn€ harmonii,

a pfitom lehce provokativné a dloubajice do fantazie divika.

Zcela jisté by bylo moZné uvést i dalsi priklady fotografii, jako napf. varianta zhy-
ralého divéka i tviirce a to by byla pornografie, ale tyto jsem vybral, aby alespon
do urcité miry charakterizovaly rizné pohledy na jednu a tu samou véc - lidskou

nahotu.

Stejné tak i jd se divam na svou tvorbu a fikdm si, pokud se budu na lidské télo
divat ¢isté a smySlet o ném jako o krdse, v€iim, Ze vznikl€ fotografie nebudou pro
nikoho pohorSenim, ale spiSe budou divodem k radosti a potéSenim z lidské
krasy. A pak jiz bude jen otazkou divédka, zda se bude divat na obrdzky zhyrale,

a zavrhne tak i tviirce, jako moralniho chudédka.

Fotografie aktu stejné jako jakdkoliv jina disciplina fotografie je otdzka subjektiv-
niho pohledu a vytvofeni si ndzoru, drovné vkusu, co jsem jeSt€ schopny akcepto-
vat, a co je uZ za hranici mého uméleckého vnimdni. V dne3ni dobé, stejn€ jako
v minulosti, je tendenci autorii Sokovat publikum. Jedni k tomu vyuZiji reportdze
z Afganistanu, jini hladomoru v Africe a dalsi zase otylou spofe odénou Zenu po6-
zujici s Jezuldtkem a americkou vlajkou. Findlni rozhodnuti je vZdy aZ na kazdém

7 nas osobné.

4. Fotografie a jeji pusobeni na ¢lovéka

4.1. Fotografie a uméni

Susan Sontag ve své knize O fotografii fika:,,V poslednich desetiletich bylo pojeti
fotografie jako uméni coby néstroj polemik vycerpano, velkou Cast nesmirné
prestiZe, které se dnes fotografii jako uméni dostdva, ziskala praveé diky své dekla-

rované ambivalenci viidi otdzce, zda je ¢i neni uménim.*

V jednadvacatém stoleti jiZ nemusime fesit zda je, €i neni fotografie uménim, ale

naopak &fm dal tim vice se potkdvame s fotografii, jako s prostfedkem, poméhaji-
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cim svymi vlastnostmi i jinym uméleckym disciplindm. Pivodné se vSak k ume-
lecké fotografii stavéli kritici rizné. Jaroslav Petrdk ve své knize napsal: ,,Umé-
leck4 fotografie jest dnes jiz tak vyspé€ld, Ze v§im prdvem miiZze poZadovat, aby
byla poklddéna za neodvisly odbor uméni vytvarnych a uméleckou kritikou neby-
la umlovéna.* (Petrdk, 2003) K tomuto vyjadfeni postavme kriticky ndzor Josefa
Capka z knihy Nejskromnéjsi uméni. ,,Dnes tedy se do pustoty a mechanismu fo-
tografie vklada samo uméni, zajimavost a vyrazné ladéni. Mezi fyzikdlni a che-
mické zakony prichéazi fotograf s uméleckymi ndpady, s novou ctizadosti, aby do-
cilil vysledkt neviednich. Reknu ihned, Ze to vie je mdlo a Ze to nestaéi. Piroze-
ny sklon k realismu fotografii pomdha a je jejim nejsiln€jSim znakem.* Dale Ca-
pek dodéva: ,,Zpoc&étku stavéla fotografii do ustaviéné ambivalentni pozice vici

uméni jeji vérnost uméni, dnes je to jeji modernisticky odkaz.“(Capek, 2003, s.65)

Zde mohu jen konstatovat, Ze stejné jako si novy sport musel vydobyt svou cestu
na Olympijské hry, stejné tak si i fotografie proSlapala svou cestu od podivin-

skych pokust na vyslunni vystavnich sinf a zdi narodnich sbirek.

Proména reality v umélecké dilo a otazka amatérskych fotografii. Najit a rozpo-
znat rozdil mezi kvalitni fotografii a pouhym amatérskym pokusem se v disledku
znacné neznalosti vét§iny pozorovateli miize proménit v opravdovou hadanku.
Tim, Ze amatérské pokusy, napodobeniny a fotografické paskvily zapleveluji pie-
ké skvosty. Je v8ak nutno na druhou stranu pfiznat, Ze prav€ amatérsky piistup,
nepoznamenany cizimi mySlenkami, pfedstavami a doporucenimi, se muZe stat
soucasti umé&lecky dél, aniz by to znamenalo, Ze by tim byla uméleckd podstata
fotografie degradovana! ,,...prosty amatérsky zdbér mize byt stejné¢ vizudlné za-
jimavy, stejn& vymluvny a krdsny jako nejproslulejsi umélecka fotografie.“(Susan

Sontag, 2002, s25)

MiZeme fici, Ze fotografie je jednim z nejtypictéj§ich uméni dneSni doby.
Je snadné ji rozifovat a souCasnymi pifstroji a postupy je naprosto dostupna pro
v&tsinu lidi. S tim souvisi i fakt, Ze pokud ma ¢lovek alesponl trochu vizualniho
citéni, miZe de facto bez jakychkoliv problému konkurovat profesiondlim

a umélctim i s b&Znou technikou. Z praxe vSak podotykdm a zdlrazfiuji, Ze i kdyz
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ma spousta rddoby fotoamatérti vlastni kvalitni foto vybavu a mysli si, Ze maji

i ono vizudlni vidéni a citéni, jsou Casto se svymi vytvory naprosto mimo.

4.2. Emoce a fotografie

Co jsou to emoce? H.E.Jones kdysi vystizné prohlasil, ,,Ze kazdy vi, co to jsou
emoce az od doby, kdy se emoce pokusi definovat.* C.E.Izard pak definoval
emoce ,,jako primarni motivacni systém clovéka®. A dalsi z definic zase uvadi, Ze
,,emoce jsou psychické procesy vyjadiujici subjektivni vztah ¢loveka k jeho vlast-
nim projeviim i okolnim jeviim a situacim®. I pfesto, Ze neexistuje jednotna defi-
nice emoci, odbornici se shoduji ,,alesponi v jejich ndsledujicich znacich: jsou
maximalné subjektivni, t€Zko popsatelné, jsou univerzalni a neopakovatelné, jsou

polarni i ambivalentni a podminéné€.

Druhy fotografii miZeme délit podle zplisobu zobrazeni, obsahu, t€ématu, barvy a
dal8ich i subjektivnich aspekti. Podle obsahu lze fotografie rozdélit na informa-
tivni a emotivni. Emotivni fotografie miZeme charakterizovat tim, Ze se vyznacuji
zaznamenavanim pfedméti nebo situaci citové hodnotnych s esteticky podminé-
nou stylizaci, kterd se Casto snaZi o citovou odezvou u divdka. PotlaCeni reality
miZe vést az k dtvarGm opirajicich se o pfimy emociondlni efekt zachycenych
linif a tond, které jiz nemuseji mit piimy informativni charakter. S emociondlnim
ndbojem se setkdvame Casto u tviir¢i fotografie, kdy autor predklada obraz sku-
te¢nosti ped o¢i divéka tak, aby kompozici, thlem pohledu, barevnosti i expozici
navodil u publika ur¢ité pocity a stavy, a tim dosdhl vyssi ucinnosti fotografie,
neZ by doséhl, pokud by stejny objekt vyfotografoval normalnim zpiisobem. Pro
silny autorsky pfistup jsou tvuréi fotografie vyznamnym a nezfidka uméleckym

P24

dédictvim pro piisti generace.

Souéasny trend mnoha fotografii s emociondlnim podtextem, které maji zaroven
dokumentarné - informativni vyznam, je takovy, Ze fotograf zdmérné€ zachycuje
utrpeni lidi, valku, krutost a bolest, ¢imZ agresivné tto¢i na citlivou stranku lid-
ského nitra. Paradoxné divak takovéto fotografie vyhledava a hrizostraSné€ name-

ty vidét chce. Manifestem takovychto fotografii je v soucasnosti kazdorocné se
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opakujici sout¢Z World Press Photo, kde na nékterych snimcich, je umélecka

hodnota potlacena atraktivitou a krutosti zobrazeného motivu.

Moznym piikladem zfetelného rozdilu mezi informativni a emotivni fotografie je
portrétni fotografie. Model vyfotografovdn pro potfeby, feknéme urednické, je
ptikladem cisté informativni fotografie, kdy fotograf m4 za kol zaznamenat bar-
vu oci, velikost nosu a podobné. Naopak, pokud pofizujeme fotografie nékoho
blizkého, tak nepotifebujeme védét, Ze ma velky nos, to uz stejn€ vime, ale chce-

me zachytit néco vice, chceme zachytit vyraz jeho o¢i, jeho kréasu.

Casto se setkavame i s ur¢itym mezistupném mezi informativni a emotivni foto-
grafii. Tyto obrazky jsou béZné napiiklad i v dennim tisku a jsou schopné€ plnit jak

informativni tak emotivni funkci.

4.3. Fotografie v béZném Zivoté

Rozhlédnu se po svém stole, pokoji a jen tak letmo napocitdm tucet fotografii.
Mi4m je vSude, na ploSe monitoru nas budouci vysnény diim, na stole pozdravy od
kamaradt, fotografie snoubenky, néjaka uméleckd fotografie pro opravdovou de-

koraci. Co méte kolem sebe Vy?

Odvazim se tvrdit, Ze vétSina evropské populace je ve svém domové obkliCena
fotografiemi a malbami. Jiz pfed nékolika desitkami tisic let se Cloveék obklopoval
malbami na zdech jeskyni, pak pfi§li malifi s platny a nyni mame digitélni ramec-
ky s ménicimi se fotografiemi tak, jak si zrovna umaneme. Princip je neustale
stejny. Radi pfipomindme nasi chabé paméti redlnou podobu svych blizkych, per-
fekcionizujeme si Sedou realitu kolem sebe nebo si jen tak zdobime okoli pohle-

dy, které mame radi nemiiZzeme je mit neustale na o€ich.

Fotografie v dne$nim sv&té plni celou fadu dileZitych funkei. Od vySe zmifiova-
nych intimnich zéleZitosti kazdého z nas, tvoii fotografie nenahraditelnou pod-
ptirnou &4st pro prenos s pfesnosti informaci §ifici se po sveté a zvySujici se rych-
losti i frekvenci. Pro podpoteni piesnosti informace je vizudlni korekce predstavi-

vosti &lovéka nesmirné dilezitd. Vezméme v piiklad zemdétfeseni na Haiti
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(12.ledna 2010), kdo z Evropani, ktefi nezaZili zemétreseni na vlastni kiiZi si do-
kéze predstavit zkdzu zplsobenou 7 stupni Richterovi stupnice? Spadlé domy,
katastrofa, smrt viude- scénaf z apokalyptického filmu. Clovék si predstavi, Ze

musi byt cely ostrov srovnan se zemi! A pak vidi fotografie a hned si své minéni

vvvvv

Spousta véci prevazné citovych a emociondlnich se dd jen velmi obtiZné€ popsat.
Sami Casto fikdvame ,,to se neda popsat, to bys musel vidét™ a je tomu tak. Lidskd
piedstavivost reaguje podstatné rychleji na vizudlni zkuSenost. K tomu pfidejme
fakt, Ze Glovék je z podstaty tvor tihnouci k lenivosti, a proto kazda napovéda,
pomoc, kterd mu uleh¢i pfemysleni je vitdna. Fotografie tuto uloho plni vytecné!

Pro¢ by pak byli ilustrované knihy a na titulkdch novin fotografie?

S ptichodem a znaénym zlevnénim digitdlnich aparati se stala ,,fotka® soucasti
Zivota vétSiny obyvatel Evropy, Severni Ameriky ale i Asie. Jeji pofizeni a publi-
kovéni je otdzkou né&kolika sekund, rozsifeni do celého svéta je otdzkou okamzi-
ku. Lidé foti od dileZitych véci ptes béZzné rodinné zdznamy az po upln€ hlouposti

jen z titulu ,,mam ten fot’dk, tak to vyfotim.*

Je véci kazdého z nas, jak s mozZnosti zachytit a uchovat jedine¢ny okamzik nalo-
7ime a podstoupime své obrazy pfitomnosti kritice budoucnosti. Osobn¢ se pfi-
mlouvam, at’ tohoto daru vyuZivdme s rozumem, nesifime obrazy své Casté trap-
nosti do svéta, nebot’ stejné rychle, jako mluvime a fikdme véci bez uvédzeni
a stejné jako vyiCené slovo nemiZeme vzit zpét, stejn¢ tak je tomu
i s publikovanou fotografii. Nikdy nevime, kdo naSe dilo uvidi. Bud'me proto do-

state¢né& sebekriti¢ti a mysleme i na ostatni.

Fotografie je krdsnd véc, bez které si nedokaZi Zivot pfedstavit. Fotografie je nase
moZnost zastavit ¢as a prenést okamZik do budoucnosti. Fotografie je dar lidské
zvidavosti a odména na$i vytrvalosti objevovéani. VaZme si ji a uchovejme pro
sebe i nase potomky predeviim ty (krdsné) obrazy naseho Zivota, které nds ucini

pozemsky nesmrtelnymi.
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IV. METODOLOGICKA CAST

5.1 Cile prace

Cilem této diplomové préace bylo postihnout problematiku pohybu v aktu, jeho
zasazeni do historického kontextu s odkazem na vyznamné fotogréfy a podat Cte-
nafi pifrucku pro vytvofeni spravné fotografie s vyuZitim technickych znalosti
o0 expozici a kompozici fotografie s pfesahem do psycho — filosofického pohledu

na fotografické medium.

V teoretické Césti prace jsem se zaméfil na souhrn historického vyvoje, i soucasné
trendy ve fotografii. Srovnal jsem Ceské a zahrani¢ni autory, jejich préci a pfistup

k tématu.

Ve vlastnim projektu jsem se zaméfil na piibliZzeni tvorby fotografické expozice a
stavbu obrazu. Dale pak hodnotim fotograficky akt s pohledu mordlniho i umé-
leckého s diirazem na specifickou disciplinu pohybu v aktu, pro které uvadim né-
kolik pfikladii Ceskych tviircli. V zavérecné ¢asti pak objastiuji, jak pisobi foto-
grafie na Cloveka, jeji estetiCnost i nadCasovost a kontakt s kazdodennim Zivotem

lidi.

5.2. Ukoly price

Ukoly mé préce jsou:
- Ziskani a reSerSe informaci o historickém vyvoji fotografie.
- Konfrontace malifstvi a fotografie.
- Studium Zivota a dila zajimavych ¢eskych i zahrani¢nich fotograft.
- Sepsani klicovych rad pro expozici fotografie.
- Sepsani nejdilezitéjSich pravidel pro kompozici obrazu.
- Popsat, jak pusobi barvy ve fotografie na ¢loveéka.
- Objasnit historii aktové fotografie v tuzemsku.
- Definovat pohyb v aktu.
- Objasnit zda je fotografie nahych tél pozitivnim ¢i negativnim piinosem

pro lidskou spole¢nost.
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- Priblizit, jak se fotografie dotykd naseho kaZzdodenniho Zivota.

5.3. Hypotézy

1. Predpokladejme, Ze fotografie a malitstvi maji blizké estetické kategorie.

2. Piedpokladejme, Ze expozice je nejdiileZitéjSim faktorem pii vzniku foto-
grafie.

3. Ptedpokladejme, Ze prostiednictvim lidského oka, se ndm dostdva osobi-
tého vhledu do estetického vidéni objektivni reality.

4. Predpokliddejme, Ze zachyceni pohybu v aktu vzbuzuje u vnimatele este-

tické emoce.

5.4. Metoda zpracovani prace

Pro tvorbu mé diplomové prace jsem zvolil metodu ziskdni faktickych informaci
studiem odborné literatury a aktudlnich dat z internetovych diskuzi i rozhovort,
jejich naslednou reser$i a analyzou jsem vytvofil zdkladni strukturu préce za pfi-
spéni kompilace cizich poznatkli. Nédslednou syntézou a komparaci ziskanych
i stavajicich informaci jsem poté vytvofit ucebnicovy text vhodny jako podptirny

material pro vznik fotografie.
5.5. Zpusob ziskani dat
Pro zisk duleZitych informaci jsem vyuZil sit’ prazskych knihoven. Pro aktuélni

data jsem prozkoumal internetovou sit’ jak v ¢eském, tak i v anglickém znéni. In-

formace jsem doplnil nav§tévami muzef i rozhovory se zndmymi fotografy.
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V. DISKUZE NAD HYPOTEZAMI

Adl1. Predpokladejme, zZe fotografie a maliistvi maji blizké estetické kate-

gorie.

Ano tato hypotéza se potvrdila, jelikoZ fotografie historicky vychédzi pravé
z malifského uméni a stejné jako malifi i fotografové se snaZi zachytit bud’ Cisté
redlny svét kolem sebe, napt. krajindfi a portrétisté, nebo se divaji na redlny svét,

ale svym subjektivnim vnimanim pretvéareji skutecnost v uméni.

Ad2. Predpokladejme, Ze expozice je nejdulezitéjSim faktorem p¥i vzniku

fotografie.

Ano i tento predpoklad je pravdivy. JiZ samotny ndzev fotografie - malovani
svétlem - ndm déva odpovéd’. Bez svétla by totiZz Zadn4 fotografie nemohla viibec
vzniknou a Zadné jiné tvir¢i metody by pak nemély smysl, aby byly aplikovany.
Stejné jako ve tmé lidské oko nic nevidi, at’ by byl potenciondlni sledovany pred-
meét sebehez(i, tak ani fotoapardt neni s to bez svétla zachytit a uchovat situaci

pred objektivem.

Ad3. Predpokladejme, Ze prostiednictvim lidského oka, se nam dostava

osobitého vhledu do estetického vidéni objektivni reality.

I pro tuto hypotézu jsem vysledoval kladnou odpovéd'. Je totiz véci kaZdého
jedince, jak se na realitu kolem sebe divd a jak ji vnima. Do zna¢n€ miry muZe byt
schopnost vidét kolem sebe krasu ddna osobnim postojem k Zivotu, ale také vzde-
lani a vychova déavaji urcité predpoklady pro vétsi, feknéme toleranci, vidét a roz-

poznat esteticky zajimavé a hodnotné obrazy z reality denniho svéta.

Ad4. Predpokladejme, Ze zachyceni pohybu v aktu vzbuzuje u vnimatele

estetické emoce.

Pohyb v aktu je v uréitém smyslu slova zdokonaleni prostého aktu, ktery jiZ
sdm o sobé je velmi hodnotnym estetickym dilem. UZ pro tento prvni diivod je

tedy i ma posledni hypotéza potvrzena.
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V1. ZAVER

Fotografie od svého vzniku na zacatku 19.stoleti urazila dlouhou a naro¢nou ces-
tu. Kresleni svétlem se stalo svébytnou soucasti kultury vyspélého svéta. Od své-
ho zacétku je fascinujicim nastrojem k zachyceni okamziki (momentek) kazdo-
denniho Zivota a stejné jako slouZzi k vytvoreni hodnotnych estetickych dél pro

dalSi generace.

V diplomové prdci jsem zaznamenal struény historicky vyvoj fotografie tak,
abych z tohoto historického exkurzu mohl uvedenim néckolika vyznamnych tu-
zemskych i zahraniénich fotografi pfejit k sou¢asnym udélostem ve fotografii.
Mezi vzorek fotografl jsem si vybral pfedev§im ty autory, ktefi se ve svém dile
zabyvali pohybem v aktu (Muybridge, Drtikol, Brunclik), ¢i byli vyznamnymi

personami ve fotografii aktu (Newton, Saudek).

Pro sviij projekt jsem poté sepsal zakladni prvky pro vytvofeni spravn€ expozice a
nésledné jsem uvedl a popsal i v§eobecnd a pokrocilejsi pravidla pro sestaveni
kompozice obrazu, které ddvaji stru¢ny ndvod pro pofizeni fotografie, za pfedpo-

kladu, Ze pouZivame standardni fotografické pfistroje.

Dile jsem na zdklad& svych zkuSenosti a znalosti sepsal stat’, vénujici se proble-
matice pohybu v aktu, kdy zdiraziuji naroénost vytvofeni kompozice fotografie
zaznamendvajici pravé pohyb v aktu. Tato obtiZnost je ddna jednak nédroky klade-
nymi na fotografa pfedevsim po technické strance a jednak dileZitou, aktivni spo-

lupraci na stran¢ modela/ky.

Zamy3lim se i nad existenci aktové a pornografické fotografie. Najit a definovat
hranici mezi témito druhy fotografie je velmi narocné, s tim nikdo nepolemizuje,
a pravé proto se snazim podat alespoil urcitou napovédu a pfedat osobni zkuSenost
s témito typy snimkii, tak aby i laik mél po pfecteni prace redln€jsi pfedstavu o

rozsahu aktové, erotické resp. pornografické fotografie.

V zéavéru predavam sviij ndzor na existenci fotografického media v dnesni dob¢,

jeho diileZitost a nepostradatelnost, stejné jako moZnost jeho zneuZziti.
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Priloha ¢.2, Eadwear Muybridge, headspring (obrazek)
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Priloha ¢€.6, Prifez okem (obrézek)

Rez okem bélima
cévnatka
spojivka
o sitnice
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slepa skvrna

Priloha ¢&.7, clonovy otvor objektivu (obrazek)

Priloha ¢. 8, Sverelné spektrum (obrazek)
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Priloha ¢.10, Petr Pélucha, pravidlo linii (fotografie)
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