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Abstrakt
Diplomova prace ,,Estetika fotografie, pohyb v aktu" pojednava o fotografii aktu,

historii fotografie jako takove s odkazem na historicke postavy, ktere se se svou

tvorbou zafadily mezi vyznamne osobnosti v discipline aktove fotografie. Klico-

vym bodem prace je staf venovana pohybovemu aktu, jejimu specifiku i uskali pfi

samotne tvorbe. Nedllnou soucastl je taktez technicka stranka fotografie, ktera

poctive popisuje moznosti expozice a podava ucelenou nabidku kompozicniho

feseni obrazoveho planu. Autor se na konci prace zabyva i samotnou fotografii,

jako mediem nedilne spojenym s moderni lidskou spolecnosti, a jejim propojenim

s kazdodennmi zivotem lidi.

Nazev prace
Estetika fotografie, pohyb v aktu

die prace
Cflem teto diplomove prace je postihnout problematiku pohybu v aktu, jeho zasa-

zeni do historickeho kontextu s odkazem na vyznamne fotografy a podat ctenafi

pnrucku pro vytvofeni spravne fotografie.

Metoda
Ziskanf faktickych informaci studiem odborne literatury a aktualnich dat

z internetovych diskuzi i rozhovoru, jejich naslednou resersi a analyzou vytvofit

zakladni strukturu prace za pfispeni kompilace cizich poznatku. Syntezou i korn-

paraci ziskanych a stavajicich informaci vytvofit ucebnicovy text vhodny jako

podpurny material pro vznik fotografie.



Vysledky
Textova a fotograficka dokumentace na tema pohyb lidskeho tela s estetickymi

kategoriemi.

KI ic ova slova
Fotografie, akt, pohyb, estetika fotografie, expozice, kompozice



Abstrakt
Diploma thesis "Photography aesthetics, motion in nude" is about a photographic

act. This work also deals with the history of photography and as a reference uses

historical figures and they work ranked among the leading figures in the nude

photography. A key point of the work is a chapter devoted to motion in nude, its

specifics and pitfalls of its creating itself. An integral part of this thesis is a tech-

nical side of photography, which fairly describes the possibility of exposure and

provides a comprehensive range of solutions for composition plan. At the end of

this study author is also describing photography as a medium itself inseparably

associated with modern society and its links with people's everyday lifes.

Name of theses
Photography aesthetics, motion in nude

Drift of theses
Drift of this thesis is to describe an issue of motion in nude photography in a kon-

text of history and also ethic standards. Some of chapters may be used as a photo-

graphy guidebook.

Method
Obtaining factual information, the study of literature and current data from inter-

net discussions and interviews, the subsequent search and analysis to create the

basic structure of work in compiling the contribution of foreign expertise. Synthe-

sis and comparison of obtained information create a guidebook suitable as a sup-

port material for the emergence of photography.

Results
Text and image documentation for thesis topic ,,motion in nude" with aesthetics

categories.
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Photography, nude, movement, motion, photography aesthetics exposition, com-

position
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I. UVOD

Tema sve diplomove prace jsem si vybral na zaklade sveho dlouholeteho zajmu o

problematiku fotografie a ve spojeni s mym hlubokym vztahem kpohybu, jsem

byl pfedurcen naps at dilo tykajici se propojeni techto mych lasek. Jsem pfesved-

cen, ze pohled na fotografii aktu, pfedevsim pak pohyboveho aktu, je tema, ktere

nebylo zatim obsahleji zpracovano. Pro vlozeni pomerne specificke fotograficke

discipliny (pohyb v aktu, ci pohybovy akt) do celkoveho kontextu vyvoje fotogra-

fie, pfiblizim ve sve praci i obecnou historii fotografie a z mnoho set hlaveho za-

stupu renomovanych fotografu vyberu nekolik historicky vyznamnych postav jak

ze zahranicni, tak i z tuzemske sceny.

Pro vytvofeni kvalitni fotografie je tfeba znat i nekolik technickych zasad, ktere

pnmo ovlivnujl vznik a vzhled dila. Jsou to pfedevsim expozicni cinitele - clona,

cas a ISO. Profesionalita fotografie se mimo jine zdurazriuje i promyslenou kom-

pozici obrazu. Jeji pravidla jsou znama a tvofena jiz davnymi malifi a architekty a

jsou dodnes platna. Nize popisi ona nejdulezitejsl dogmata skladby obrazu, tak

aby i vase fotografie mohly byt opet o neco vice lahodici lidskemu oku.

Uz v antickem Recku se setkavame se sochami nahych sportovcu, kteff byli a jsou

dodnes velmi hlubokym zdrojem inspirace pro spoustu umelcu. Pohybovy akt je

relativne velmi narocna fotograficka disciplina, ktera si zada jak znalost pohybu,

tak i dokonale technicke ovladnuti fotografie. Pfi tvorbe techto aktu je velmi du-

lezita komunikace s modelem a prace se svetlem pro dosazeni kyzenych vysledku,

ktere jsou casto promenene v umelecke dilo. Bohuzel i pfes svou jedinecnost jsou

casto opomijeny, snad prave pro svuj obtizny vznik.

Casto se setkavame ,,pouze" s aktovou fotografii, ktera se vsak diky obrovskemu

rozmachu technologil stala velmi dostupnou a na zaklade neutichajici poptavky je

nejcastejsi fotografie ne jiz aktova - umelecka, ale eroticka a pornograficka, po-

souvajici lidskou bytost na hranici a za hranici zbozf a hfichu. I tomuto vecnemu

tematu budu venovat cast sve diplomove prace, stejne jako fotografii sarnotne a

jejimu pusobeni na cloveka, jeji vyuziti ale i zneuziti.

Zaverem bych pak velmi rad pfedeslal mozne smery vyvoje ve fotografii a

celkove shrnuti cele me prace.
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II. TEORETICKA VYCHODISKA

1. Historic fotografie

1.1. Dejiny fotografie

Odnepameti se malifi snazili o objeveni metody, jak zachytit okolm realitu, ktera

by nebyla pfflis obtizna, a zaroven by byla maximalne efektivm a pfesna. Obrov-

skym ulehcenim byl vynalez camery obscura, jejiz autor, Leonardo da Vinci, ji

pouzival primarne ke studiu architektury. Byla to zatemnena skfinka s cockou,

ktera promitala obraz pfed cockou na plochu za ni; malff pak nejcasteji uhlem ob-

raz jen obkreslil. Vlastmmu vynalezu fotografie vsak jeste musely pfedejit objevy

optickych vlastnostf skla a vytvofem svetlocitlivych sloucenin, ktere by reagovaly

na zmenu intenzity svetla.

Termin fotografie (pfelozeno - kresleni svetlem) se poprve objevil v roce 1839 a

jeho autorem je nemecky astronom Johann Madler. Prvnf opravdovou a dodnes

zachovanou fotografii vytvofil v roce 1826 Joseph Nicephore Niepce (1765-

1833). Fotografie se jmenuje ,,Pohled z okna". (pfiloha c 1, fotografie)

Dalsi Francouz Louis Dagguerre (1787-1851) pfisel roku 1837 na to, jak ziskat

podstatne ostfejsi fotografii pfi expozici trvajici jen nekolik minut. Za pouziti

amalgamu stfibra a bromu vytvofil typ snimku, ktery se na jeho pocest nazyva

daguerrotypie. O dva roky pozdeji vynalezl William Fox Talbot (1800-1877)

fotograficky proces, ktery je prakticky pouzivany dodnes. Kolem roku 1854 se v

Pafizi zacaly objevovat fotografie lidi s nazvem Cartes-de-visite. S timto fenome-

nem pfislo mnoho malifu o praci. Aby umelci pfezili, museli se rychle pfeoriento-

vat na kolorovani nove vznikajicich cernobilych fotografii. Uz o 6 let pozdeji pra-

covalo jen v samotnem hlavnim meste Francie pfes tficet tisic lidi ve fotografic-

kem prumyslu. Fyzik britskeho puvodu James Maxwell objevil, ze lidske oko roz-

lisuje tfi zakladni barvy. Modrou, zelenou a cervenou (dnes zname jako RGB ka-

naly) a podafilo se vytvofit prvni barevnou fotografii (1861), ve ktere pouzil troj-

vrstvou emulzi, ve ktere kazda vrstva reagovala na jiny druh svetla i jeho intenzi-

tu. Po vyvolani mela kazda vrstva jinou barvu a tim vznikla barevna fotografie.
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Kvuli narocnosti pouzivanych materialu a jejich pomerne vysoke cene, patfilo

fotografovam mezi konicky nejbohatsich vrstev obyvatelstva. Svitkovy film a

kompaktm fotoaparat se na trh dostaly az koncem 80. let 19. stoleti. Tvurcem to-

hoto moderniho aparatu je American George Eastman, zakladatel firmy Kodak.

Cena tehdejsiho noveho fotoaparat byla 25 dolaru a na jeden svitkovy film jste

mohli vyfotografovat az 100 snimku. Behem velmi kratke doby, kdy byl pffstroj

na trhu, se prudce zvysila obliba fotografie a diky pfiznive cene za fotoaparat se

fotografie dostala podstatne bliz siroke vefejnosti obyvatelstva (Hlavac,1987,

s264).

1.1.2. Malirstvi a fotografie

,,Fotografuji to, co nechci malovat a maluji to, co nedokdzu

vyfotografovat"

Man Ray

Fotografie je nedilne spojena s malifstvim, proto bychom nemeli konfrontaci

obou umeleckych smeru opominout. Jiz na prvni pohled je zrejme, ze propojenost

mezi obema disciplmami musi byt dana pfedevsim historicky.

I pfestoze fotoaparat svou podstatou dokaze pouze zachytit obraz pfed objekti-

vem, muzeme diky vkladu fotografa mluvit o autorskem vykladu skutecnosti.

S ohledem na tuto skutecnost je podobnost fotografie a malby znacna. Avsak ani

u malby se nemusi vzdy hned jednat o umeni, ale muze jit jen o zachyceni reality

pfed malifem stejne jako u fotografie.

Od sameho vzniku fotografie existuje nekolik hypotez o vzajemnem ovlivnovani

fotografie a malby, a to primarne v umelecke oblasti obou disciplm. Muzeme po-

tvrdit, ze fotografie mela pozitivni vliv na vyvoj malifstvi. Totiz skutecnost, ze

fotoaparat dokaze verne zachytit realitu, pfinutilo pfedevsim portretni malbu vy-

klidit pozice pro moderni medium. K tomu nezapomenme pficist fakt, ze vytvofe-

nf kopie z fotografii bylo i v minulosti snazsi a levnejsi nez udelat kopii malby.

Nejen diky temto skutecnostem, muselo malifstvi v boji o svou zachranu vynalezt

neco noveho. Malifstvi se proto zacalo soustfedit na novou kompozici, na zachy-

ceni nevyfotografovatelne nalady a pomfjivych okamziku.
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Az nepochopitelne mel pfedevsim abstraktm pfistup malifu k tematum pozitivni

zpetny vliv na fotografii. I fotografove se zacali snazit o zachyceni nerealnych

situaci a naiad, a jak napsala Susan Sontag ve sve knize, byla to takfka ,,Pomsta

malifstvi, dalo by se fici. Fotografie totiz ze sve podstaty nemuze nikdy pfesah-

nout svuj namet, tak jako obraz." (Sontag, 2002, s82.)

Skutecnost, ze u fotografie je obtiznejsi nalezt hranici mezi umeleckym dilem a

prostym snimkem, je dalsim rozdilem mezi obory malifstvi a fotografie. Z vlastni

zkusenosti vim a mohu potvrdit, ze snad kazdy ma ve svem rodinnem albu ale-

spon jednu fotografii, ktera by se dala po drobnych upravach a adjustaci povazo-

vat za umelecky objekt. Nejen tato realita je moznym duvodem, proc se lide ve

sve amaterske tvorbe radeji venuji fotografii nez malifstvi. Samozfejme nesmime

zapomenout ani na rozdllnou casovou dotaci, kterou potfebuje fotografie ci malba

ke svemu vzniku. Temito faktory se fotografii podafilo dosahnout dominantnejsi-

ho postavem na ukor malby. V soucasnosti je s timto spojen i fakt, ze jsme pod-

statne citlivejsi k vnfmani fotografii nez maleb.

Vzajemnymi vztahy mezi fotografii a malifstvim se zabyval take cesky estetik

Otakar Hostinsky (1847 - 1910). Vjeho dile Fotografie a malifstvi nachazime

zajimave nazory na vztah obou dvou disciplin. Mimo to, ze pfipomma vyhodu

fotografie vjeji cenove dostupnosti, take zminuje fakt, ze jiz tehdy ,,...vefejne

mineni ve fotografii spatfovalo nebezpecnou sokyni malifstvi a rytectvf' (Hostin-

sky, 1956, s258) (pfiloha c.la, fotografie).

Hostinsky take ocenuje fotografii zejmena za moznost jejiho vyuziti pro ilustrace

v tisku i pro pohlednice, protoze tak pomohla nahradit nekvalitni reprodukce vy-

tvafene jinymi pfedevsim malifskymi technikami. V otazce portretni tvorby se

vsak Otakar Hostinsky pfiklam na stranu malifstvi a fika, ze fotograf dokaze za-

chytit pouze jeden okamzity vyraz modelu, kdezto malif umi pfenest na platno

pravou podstatu tvafe a je tak schopny vytvofit verohodnejsi obraz cloveka jako

takoveho. Zaverem konstatuje, ze fotografie mela a ma na malifstvi pozitivni vliv.

S temito uvahami Hostinskeho nemohu nez souhlasit. Ano fotografie posunula

malifstvi kupfedu, ale zachytit ten pravy lidsky vyraz jedinym zmacknutim spous-

te, je casto nadlidsky vykon.
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1.2. Zahranicni fotografove

Pionyrem fotografie aktu byl Eadweard Muybridge (1830 - 1904), ktery studoval

a dokumentoval pohyb zenskeho i rnuzskeho tela a na vedecke bazi spolupracoval

s lekafi a fyziology. Pmkopnici fotografie aktu zpocatku zobrazovali nahe telo

tak, jak bylo obvykle v malifstvi. Napfiklad francouzsky fotograf Felix-Jacques

Moulin (1802 - 1875) nebo H. P. Robinson, ktery ke svym fotografickym kompo-

zicim delal nej drive kreslene nacrtky. Podle nich fotograf oval postavy, ktere vy-

stfihoval a lepil na vhodne pozadf. Celek pak znovu fotografoval.

Mnoho pozdejsich novodobych fotografu, jako napfiklad Edward Weston, Ruth

Bernhard a Jerry Avenaim, ci Helmut Newton davali pfednost zobrazeni linii

a kfivek tela jako umelecke vyjadfenf. Snazili se tak vytvofit definici erotickeho

umeni, jako opozici k erotice a pornografii.

1.2.1. Eadwear Muybridge

Eadwear Muybridge, byl anglickym fotografem. Zabyval se fotografii krajiny, ale

proslavil se svymi studiemi pohybu, pouzivanim nekolika fotoaparatu zaroven

a take vynalezem zoopraxiskopu a kinematoskopu - coz byla zafizeni na promi-

tani pohyblivych obrazku o mnoho let drive, nez pfisel na trh celuloidovy

kinofilm. Povazuje se za zakladatele chronofotografie.

Muybridge se narodil 9. dubna, 1830, Anglie ve Meste Kingston on Thames.

Muybridge a zacina karieru jako prodejce knih a vydavatel. V prubehu casu, pfe-

vazne, kdyz se v Anglii zotavuje z nehody dostavniku, pfi ktere pfisel malem

o zivot, se jeho zajem soustfed'uje na fotografii. Pfedpoklada se, ze se stal asisten-

tem krajinafe Carletona E. Watkinse, ale je pro to malo dukazu. Eadwear zacina

budovat svou fotografickou karieru v roce 1867 s fotografiemi Yosemit a San

Franciska (mnoho z techto fotografii jsou napadne podobne prave fotografiim

Watkinse). Muybridge se zahy stava slavnym fotografem ajeho dlla jsou prezen-

tovana pod pseudonymem Hellios. Roku 1872, obchodnik a tehdejsi guverner Ka-

lifornie Leland Stanford si najima Muybridge, aby rozlustil otazku, pfi ktere

Standford tvrdil, v rozporu s tehdejsim obecnym povedomim, ze v behu kone je

misto, resp. ze vjednom okamziku pohyboveho cyklu behu kone, se nachazejf

14



vsechny ctyfi kopyta nad zemi. Muybridgi se toto tvrzeni podan potvrdit (1878),

kdyz uspesne vyfotografuje kone v rychlem pohybu pouzitim serie padesati foto-

aparatu!1 Roku 1874, stale zijici v San Francisku, zastfeli E. Muybridge majora

Colonela Harryho Larkynse, milence sve zeny, pote co objevil jeji tajne dopisy.

U soudu je zprosten viny s oduvodnenim justifiable homicide - duvodne zabiti.

Kazdopadne jej tato pfihoda velmi poznamena a ze srdecneho, mirneho muze se

stava nestalym a nevyzpytatelnym. Eadweard Muybridge se vraci do sve rodne

Anglic roku 1894 a o deset let pozdeji (1904) umira ve svem rodnem meste.

Ukol, kterym ho povefil guverner Statford, ho stal 6 let dokazovani (1872- 1878).

Na jeden okraj zavodiste zavesil bily horizont a na druhy umistil v pravidelnych

intervalech fadu fotoaparatu. Pfes drahu polozil provazky, ktere v okamziku, kdy

je bezici kun pfetrhl, postupne uvolnily pruzinove zaverky fotoaparatu., vytvofil

fadu fotografickych pfistroju a nafotografoval pfes 20.000 snimku. Jiz tenkrat

Muybridge pouzil expozicni doby az 1/6000 vtefiny, co bylo na tu dobu velmi

dobry technicky vykon. Vetsinu snimku exponoval 1/1000 vtefiny, na tu dobu

take velmi kratkym expozicnim casern. Tato serie fotografii je nazyvana The Hor-

se in Milion, a byla prvni studii pohybu tohoto typu.

Pozdeji fidil i vyzkum, aby zdokonalil rozvoj svych metod k zachyceni lepsich

pohybovych fotografii. Spolupracoval take s lekafi a fyziology a svymi studiemi

zenskeho a muzskeho tela se fadi mezi pmkopniky fotografie aktu. Fotografoval

od nahych boxeru, pfes gymnastiku (pfiloha c.2, fotografie) lidi kracejici ze scho-

du ci pohyb maleho ditete. Da se fici, ze jeho prace stoji velmi tesne u zrodu ved

jako je biomechanika.

1 http://tesseractfilm.com/TesseractFilm.html
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1.2.2. Henry Peach Robinson

Henry Peach Robinson (1830- 1901) byl anglicky fotograf znamy pfedevsim

svymi kombinovanymi tisky, to je spojovamm cetnych negativu do jednotlivych

obrazu - pfedchudce dnesni fotomontaze.

Robinson byl nejstarsi ze 4 deti Johna Robinsona, ucitele na skole v Ludlowe,

a jeho zeny Elizy. Do svych 13 let studuje na Horatio Russell Academy

v Ludlowe. Po roce studovam kresby u Richarda Penwarneho je dan do uceni k

ludlowskemu knihkupci a tiskafi Richardu Jonesovi. Zatimco studuje vytvarne

umem, zacina se vyvijet jeho kariera prodejce knih. Uz v roce 1852 vystavuje

v Kralovske akademii umenf olejove malby pod nazvem ,,On the Teme Near

Ludlow". Ve stejnem roce zacina fotografovat a o 5 let pozdeji se setkava

s fotografem H. W. Diamondem a rozhodne se intenzivneji venovat tomuto ume-

leckemu smeru. V roce 1855 otevira v Leamingtonskych laznich atelier, v nemz

prodaval sve portretni fotografie.

Ve veku 34 let je Robinson nucen vzdat se sveho atelieru, mimo jine z duvodu

jeho spatneho zdravotniho stavu, na nejz mely vliv jedovate fotograficke chemi-

kalie. Pfestehuje se do Londyna, kde se venuje teoreticke strance fotografie, pise

vlivne eseje „ Pictorial Effect in Photography, Being Hints on Composition and

Chiaroscuro for Photographers" publikovane v roce 1868. V teto dobe se zlepsu-

je i jeho zdravotni stav natolik, ze si otevira novy atelier v Tunbridge Wells spo-

lecne s Nelsonem Kingem Cherrillem a roce 1870 se stava viceprezidentem

Fotograficke spolecnosti, u ktere zustane az do roku 1891, kdy se po vazne roze-

pfi se cleny spolecnosti stava clenem konkurencni spolecnosti Linked Ring,

ve ktere je aktivnf do roku 1900. Za sve celozivotni dilo byl zvolen cestnym cle-

nem Kralovske fotograficke spolecnosti.

Fotograficka tvorba

Byl jednim z pfednich fotografu sve doby, casto povazovan za konvencniho,

ba dokonce akademickeho umelce. Die svych dopisu byl ovlivnen obrazy J. M.

W. Turnera. Byl stoupencem prerafaelitu a byl ovlivnen estetickym pohledem

Johna Ruskina. Ve sve prerafaelitni fazi se pokousel o realizaci momentu casove

vyznamnosti ve stfedovekem prostfedi.
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Robinson patfil k prukopnikum a teoretikum piktorialismu (fotograficky

smer, ktery se objevil kolem roku 1885 a usiloval o pfiblizeni fotografie k malbe

nebo grafice). Jeho prvni a take nejvice oblibena kompozice „Fading away"

(cesky ,,Odchdzeni") (pfiloha c.3, fotografie) byla popularni a zaroven modne

morbidni. Zobrazuje umirajici divku obklopenou pfibuznymi. Jedna se o montaz

peti smmku, kterou se autor snazil co nejvice pfiblizit malifskemu obrazu. Realis-

ticky pusobici scena, umocnena fotografickou technikou, byla velmi dojfmava

v souladu s autorovym zamerem. U divaku, ktefi v ni nepoznali fikci, vyvolavala

pohorseni. Koncem osmdesatych let Robinson od fotomontaze upustil. Uchyloval

se k ni pouze tehdy, pokud zamer nebylo mozne realizovat jedinym snimkem.

,,Kazdy grif, kazdy trik a kazdy kouzelnicky kousek smifotografvyuzit... Povin-

nost mu nafizuje vyhybat se obvyklemu, holemu a osklivemu, a misto toho objekty

svychfotogmfiipozdvihnout, neohrabane odstranit a nemalebne opravit.

- Henry Peach Robinson, 1869

1.2.3. Helmut Newton

Helmut Newton byl vyznamny nemecky fotograf, ktery se proslavil pfedevsim

erotickymi modnimi fotografiemi pro celosvetove vyznamny casopis Vogue.

Helmut Newton, puvodnim jmenem Helmut Neustaedter, se narodil 31. fijna

1920 v Berime, v dobfe situovane zidovske rodine. Vztah k fotografii nachazi jiz

ve svem mladi, jako student realneho gymnazia. Svuj prvni fotoaparat Agfa Box

Tengor si pofizuje v roce 1932, prvni snimky vznikajf v podzemni draze. V roce

1934, kdy vychazeji Norimberske zakony, nastupuje jako ucednik u zname berlin-

ske fotografky Yvy (Else Simonove). Po uteku zije v Singapuru, Australii. Kvuli

vysnene kariefe si v roce 1946 meni jmeno z Neustaedter na Newton. V roce 1956

je mu nabidnuta dokonce jednoleta smlouva nezavisleho spolupracovnika Vogue

v Londyne. Postupne vystnda pusobeni v Pafizi (Jardin des Modes), v roce 1957

pak v Berime pro casopis Constanze, v 1959 opet v Australii, po navratu stndave

pracuje pro panzsky Vogue, Elle, Marie Claire, londynsky Queen a Vogue.
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Do Vogue v New Yorku odchazi na dva roky v roce 1965, pak opet v 1971.

V roce 1976 je vydana publikace White Woman, ktera nese Helmutovo jmeno.

Kniha je svym obsahem v te dobe neotfela, nebof vychazi z vyberu snimku vy-

tvofenych v teto dobe a v souvislosti s ni pfichazi novy pojem - pornograficka

elegance. Pozdeji pfichazi i nabidka z italskeho Vogue. Ve veku 79 let stale po-

kracuje ve sve profesi, foti i pro Nova, Playboy a Stern. Dne 24. ledna 2004 Hel-

mut Newton umira v jizni Kalifornii ve veku 83 let, jeho ostatky jsou pohfbeny

v Berime.

Ohlednuti za praci Helmuta Newtona

V utlem veku mel pfistup k casopisu Das Magazin, ktery obsahoval nahe model-

ky, jejichz popisovanou vizaz (vysoke uzke podpatky) Ize nalezt na mnoha New-

tonovych fotografiich (v jeho rekvizitach, ktere casto pfi foceni pouzival, najdeme

take leskle cerne damske boty na velmi vysokem podpatku). Jeho prvni emotiv-

nejsi zazitek, jimz se pozdeji inspiroval, byla slavna ,,Cervena Erna", znama ber-

linska prostitutka s rudymi vlasy a vysokymi cervenymi jezdeckymi botami.

Zacinal s focenim svateb a oslav, po nejake dobe s modnimi fotografiemi a snim-

ky pro katalogy, avsak obchodu se moc nedafilo, protoze fotografie musely odra-

zet trendy a nebylo mozne rozvijet vlastni styl. Casern vsak ziskal v oboru jmeno

a byl uvaden jako autor fotografii, cehoz by jako reklamni fotograf nikdy nedosa-

hl.

Vetsina fotografii byla pofizena dvema fotoaparaty Canon z roku 1991, krome

nich uzival i polaroidovy pfistroj. Helmut Newton velice nerad pracoval ve studiu

a studia pouze pronajimal. Na foceni vyuzival ponejvice petisetwattovou zarovku

a mnoho ruznych baterek na nocni snimky. Veskere sve napady si zapisoval.

Helmut rad uzival novych technologil nebo se snazil fotografovani ozivit necim

novym a dosud neuzivanym. Tak vznikly pomoci ring flash fotografie modelek

s cervenyma ocima. La Machine de Newton - vynalez, pomoci nejz se mohla

modelka fotografovat sama. Mezi fotografy, kten Helmuta ovlivnili, patfili pfede-

vsim Brassai' a doktor Salomon.

Newton byl fascinovan zenami! Na jeho fotografiich najdeme zeny jako prostitut-

ky, zeny jako muze. Veskera tato inspirace prameni zjeho hlubokeho zajmu
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eroticke, sado-masochisticke obrazy a o sve praci ffka ,,Hledam necekane. Hle-

dam veci, ktere jsem pfed tim jeste nikdy nevidel ... byl jsem v pozici, kdy jsem

musel ty snimky nafotit" (Misselbeck, 2007, s. 415). To, jak Mapplethoipe pfistu-

puje k muzskemu pohlavi, podava vypoved' i o jeho vlastm homoeroticke tenden-

ci. Tyto dila jsou hojne zastoupene ve tvorbe z konce 70. let. V druhe polovine

80. let, vracejic se k sochafskemu stylizovani fotografii, jake bylo videt vjeho

rannich sbfrkach, vytvofil smyslne diptychy a triptychy fotografii vytlacene na

latkach a ve vzorech na luxusnim obleceni.

Mapplethorpova mznoroda prace - homoeroticke obrazy, kvetinove motivy, foto-

grafie deti, portrety na zakazky, sochy - je sjednocena nemennosti jeho techniky a

pnstupu. Poskytuji zdanlive nekonecnou gradaci: cerne a bile, stmu a svetla, a bez

ohledu na subjekt, jeho obrazy jsou jak elegantnf, tak provokativni.

1.3. Cesti fotografove

Tak jako Cesi nezaostavali ve svete sportu s vyvojem v jinych zemi a snazili drzet

ki-ok, vzdelavat narod a inovovat postupy i vybaveni, tak i cesti fotografove tvofi

silnou komunitu v globalnim svete. Dila ceskych autoru jsou celosvetove znama

a ceska fotografie tvofi dulezity pilif celosvetove fotografie. Dila mnohych autoru

jsou znovuzrozena az diky objevu pozdejsich generaci, jini autofi nasli slavu jiz

za sveho zivota a jejich prace se dockala uznani renomovanymi kritiky ci novo-

dobymi prestiznimi soutezemi (World Press Photo aj.) Pro svet byli a jsou obrov-

skym pfinosem fotografove jako je Ignac Sechtl, Frantisek Drtikol, Josef Sudek,

Jaromir Funke, Josef Koudelka, Jan Saudek, Antonm Ki-atochvil, Tono Stano,

Robert Vano a mnoho dalsich, jejichz vycet by byl pro nezasvecene az sokujici!

1.3.1. Frantisek Drtikol

Frantisek Drtikol byl jednim z nejznamejsich fotografu 20. a SO.let

v mezivalecnem Ceskoslovensku a tesil se i mezinarodni reputaci. Jeho prace

vsak byla az do zacatku 70. let opomfjena, postupem casu si zfskala opetovne
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uznani. Krome fotografie byl prukopnikem, zastancem a patriarchem vychodniho

uceni - buddhismu.

Narodil se v roce 1883 v Pfibrami. V letech 1901-1903 se mu dostalo kvalitniho

vzdelam na Bavorskem statnim Institutu pro fotografii v Mnichove. V roce 1910,

po dokoncem vojenske sluzby a 3 letech stravenych v Pfibrami, se vraci do Prahy,

kde poprve zazil uznani za svou praci. Pro uznanijeho prace v celosvetovem me-

fitku mu byla velkou pomocnici nedavno zesnula Anna Farova.

Drtikol se specializoval na portretm a aktovou fotografii, byl stylisticky ovlivnen

romantismem a symbolismem. Prave v tomto obdobi jeho tvorby, se poprve obje-

vila v jeho fotografiich zenska postava - Salome, ktera ho nepfestala fascinovat po

cas cele jeho tvorby. Ve dvacatych letech Drtikoluv styl podlehl nekolika zasad-

nim zmenam: zacal zvyraznovat a aranzovat prostor muzskymi geometrickymi

formami, rozvinul moznost kreativniho vyuziti svetla do obrazove expresionistic-

ke dramaturgic a zredukoval svoje akty na torza (pfiloha c.5, fotografie), anebo

individualni koncetiny - vsechno ovlivnene futuristicko-kubistickymi prvky. Drti-

kolovo dilo je nedilnou soucasti mnoha svetovych muzei a sbirek fotografickeho

umeni.

1.3.2. Jan Saudek

Jan Saudek jejednou z nejvyraznejsich postav soucasne ceske i svetove fotografie

a jiz nekolik desetileti ovlivnuje mnoho jinych. Nekterymi zboznovan, jinymi za-

tracovan. Jeho dilo je kontroverzni, provokativni. Typickym {nepochybne uz i

marketingovym} znakem je zed', kterou pouziva jako pozadi pro vsechny sve ate-

lierove fotografie, a vsude pfitomna nahota, sexualita, rodicovstvi a vztah mezi

zenou a muzem. V pocatcich sve tvorby je ovlivneny detstvim, kdy byl i se svym

bratrem internovan v koncentracnim tabofe, pozdeji zachycuje, inspirovan svym

vlastnim otcovstvim, narozeni ditete, jakozto zazraku pfirody, dospfvani a vztah k

matce i otci. Dale se pak soustfed'uje pfedevsim na vztahy mezi muzem a zenou -

lasku a pfitazlivost, nenavist az agresivitu, v cim dal vyzyvavejsim a erotictejsim

tonu. Objektem jeho fotografii jsou divky, zeny, starsi damy, vzdy s puncem jedi-

necnosti nametu. Dalsim jeho oblibenym motivem je otevfene okno a pfed mm
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zena, muz ci milenci v ruznych situacich. Z cernobile fotografie se pfeorientoval

na kolorovanou, cim svym zpusobem pfedbehl dobu. Originalni stylizovanf a na-

mety z nej cim umelce tezko zafaditelneho do jakehokoliv generacniho a umelec-

keho proudu. Jan Saudek je i malif, jeho malby jsou vetsinou ve vysoke mire in-

spirovany jeho fotografiemi. V pfevazne vetsine muzei a galerii najdeme zastou-

penijeho tvorby jako neoddelitelnou soucast soucasne fotografie.

Narodil se v Praze v roce 13.5.1935 a ve svych 17 letech je po vystudovani gra-

ficke skoly vyucenym fotografern a zacfna pracovat v tiskarne, jako reprodukcni

fotograf. Koncem 60.let odleta do USA, svou 1. vystavu pofada v roce 1969 na

University of Indiana. V roce 1972 prvne pouziva ,,svou zed' ". Uz v roce 1981,

za socialismu, vychazi v Milane jeho prvnf monografie ("II teatro de la vita").

Pracuje na volne noze. Vystavuje v Pafizi v muzeu moderniho umeni, vychazi

i jeho prvnf monografie ("Svet Jana Saudka"). Stava se clenem Spolku ceskych

malifu. Jeho jmeno je v zahranici natolik pojmem, ze ho, jako prvniho Cecha,

v roce 1990 vyznamenava umelecky svet francouzskym titulem ("Le Chevalier

des Arts et Letters" - Rytif umeni a literatury). Kratce nato je o nem natoceny

i film ("Jan Saudek - cesky fotograf"). Filmovou spolecnosti Febio je vybran pro

projekt GEN (100 Cechu dneska).

O jeho zivote se napsalo nekolik monografii, v roce 2005 vychazi jeho ctrnacta,

doposud nejrozsahlejsi: "SAUDEK". Zachycuje vyvojove kroky Saudkovy tvorby

a soucasne vypravi jeho vlastni pfibeh o zivote. Jeho dila jsou vystavovane ve

Francii, Italii, Nemecku, Rakousku, USA, Australii, Finsku, Svycarsku a mnoha

dalsich. V roce 2006 dostava za sifeni dobreho jmena vlasti v zahranici od minist-

ra kultury vyznamenani Artis Bohemiae Amicis, pocetne vystavy v zahranici jsou

toho dukazem.

1.3.3. Tono Stano

Je jednim z dalsich zijicich legend fotografickeho sveta. Slovensky absolvent

prazske FAMU s ceskym obcanstvim, si vybudoval mezinarodni jmeno pfede-

vsfm inscenovanymi vyjevy a akty, ale patfi take k nejlepsim slovenskym i ces-

kym portretistum (napf. portrety prezidentu Vaclava Havla a Vaclava Klause).
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Vladimir Birgus pro Photorevue.com o Stanovi napsal: ,,Stano skvele ovlada ob-

razovou skladbu i praci se svetlem a ma vyrazny rukopis, diky nemuz je jeho au-

torstvi rozeznatelne na prvni pohled. Podobne jako u Arnolda Newmana ci Annie

Leibovitz velkou roli v jeho snfmcich hraje prostfedi, ktere napomaha k psycho-

logicke charakterizaci portretovanych." Je pfesvedcen, ze nejlepsi fotky vznikaji

na mistech, ktera sama o sobe nemaji zadnou zvlastni estetickou hodnotu, ze ide-

alnimi nejsou vylozene krasni lide, protoze se snazi zachytit vnitfni krasu, kterou

vyzafuji. Nahe lidske telo povazuje za neco pfirozeneho, za zdroj informaci, kdez-

to v soucasnosti ma spolecnost v tehle oblasti pfedsudky a postrada schopnost se

k temto vecem vyjadfovat. Casto stoji pfed jeho objektivem mladi lide, protoze ho

,,zajfma prave ten clovek, ktery je jeste pfed vstupem do toho dospeleho zivota,

to, co v sobe ma dano geneticky, ty zkusenosti milionu pokoleni pfed mm, ktere

v nem jsou nashromazdeny, ale jeste nejsou v teto fazi zivota vsechny vyfceny".

Tono Stano se narodil ve Zlatych Moravcich v roce 1960. Po vystudovani Stfedni

skoly umeleckoprumyslove v Bratislave (1975) pokracuje, po neuspesnem pfiji-

macim fizeni na obor grafika, ve studiu fotografie na prazske FAMU (1980). Ta-

dy se, i kdyz je uz aktivni na volne noze, stava soucasti skupiny mladych fotogra-
\ -v

fu, zname jako Slovenska nova vlna (Miro Svolik, Peter Zupnik, Rudo Pfekop,

Vasil Stanko a Martin Strba), ktefi zakladaji novy druh Staged fotografie. Jejich

kreativni dilo charakterizuji fantasticke sceny s modelkami a modely. Vyzafuji

humor, ironii, skryte metafory, a casto odkazuji na mytologicke tradice. Pomerne

casto tyto dila zobrazuji problematiku lidskych vztahu a sexuality, teto skupiny je

on tim autorem, ktery nejvic minimalizuje pfedstavivost, dokaze se obejit bez vy-

pravecskych prvku a pouziva jednoduche symboly a umirneny obrazovy jazyk.

Sice je jeho domenou atelierova fotografie, uz v roce 2001 foti v pfirode svuj no-

vy cyklus aktu ,,Fascinace", kterou navazuje na historickou linii ceske fotografie

aktu. Vystava se kona v roce 2002/03 v galerii Fiducia v Ostrave. Navrhuje podo-

bu Kfist'aloveho globu pro Mezinarodni filmovy festival v Karlovych Varech

a v ramci 38. filmoveho festivalu v Karlovych Varech uspofadava v roce 2003

vystavu ,,Hvezdy", kde retrospektivne pfedstavi portrety takovych filmovych ve-

licin, jako je Nikita Michalkov, Ben Kingsley, Julia Ormond, Scarlett Johansson

a jini. Stylizuje je do poloh, ktere jemne a nevtirave a v naznacich promluvi

o charakteru a osobnosti majitele. Nejprve v roce 1996 a pak v roce 2005 vychazi

monografie o autorovi. Jeho dosavadni tvorba byla prezentovana na mnohych vy-
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stavach v Cechach a na Slovensku, v Belgii, Svycarsku, Mad'arsku, Francii a Ne-

mecku.

Tono Stano o sve tvorbe fekl: ^Drzim se ndzom, ze pokud chce clovek opravdu

neco vyjddrit, forma se vzdycky najde ajejedno, jestlije to obraz, fotografie, ar-

chitektura nebo grafika. Dulezitd je jen chut' neco vytvdfet

a zdrodek talentu, ktery umozni tuto chut'nejak rozvinout".
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III. PROJEKT

2. Zaklady fotografie

Na pocatku stvofil Buh nebe a zemi. Zeme byla pusta a prazdna a nad propastnou

turn byla tma. Ale nad vodami vznasel se duch Bozi. I fekl Buh: ,,Bud' svetlo!" A

bylo svetlo. Videl, ze svetlo je dobre, a oddelil svetlo od tmy. Svetlo nazval Buh

dnem a tmu nazval noci. Byl vecer a bylo jitro, den prvm. (in: Genesis 1, 1-5.)

Podekujme Bohu, ze stvofil svetlo. Stvofil tim totiz i fotografii. Kdyby nebylo

svetlo, mohli bychom nastavovat jakekoliv easy, clony, zoomy atd., ale stale by-

chom ziskavali jen pouhopouhou tmu. Svetlo je tedy jedine co tvofi fotografii.

A proto svetlo - jeho dmh, smer, kvalita a v neposledni mire tak take mnozstvf

(expozice) rozhoduje o vysledne fotografii. (Pihan, Mistrovstvi s DSLR 2008,

s77). Druhym vyznamnym faktorem vysledne fotografie je kompozice obrazu.

2.1. Expozice fotografie

Fotografie vznika otiskem odrazeneho svetla od pfedmetu na svetlo citlivem ma-

terialu resp. na cipu, ktere (svetlo) projde skrz objektiv a clonovy otvor. Clona a

cas, tedy doba, po kterou muze svetlo prochazet skrze clonovy otvor na cip, jsou

dve zakladnf hodnoty pro spravou expozici. Tfetim cinitelem je pak citlivost cipu,

resp. jeho schopnost reagovat na mnozstvi svetla. Tyto tfi faktory neodmyslitelne

patn k spravne fotograficke expozici. Proto aby fotografie dobfe vypadala a zau-

jala divaka, je potfeba i nekolik dalsich znalosti, jako je psychologic barev, nebo

jak pracovat s urcitymi barvami svetla, ci pochopit samotne vnimani lidskeho

svetlo - citliveho organu.

2.1.1. Lidske oko

Vetsine z nas byl dan dar videt svet kolem nas, vnimat jeho pestrost, barevnost a

sledovat dej na nasi zemi. V posledni dobe dokonce muzeme sledovat i prostor

mimo nasi planetu. Clovek je schopen rozeznavat tvary, perspektivu a pfizpusobit

26



videni oka ruznym zdrojum a intenzite svetla, aniz bychom o torn museli slozite

pfemyslet a vyhodnocovat vsechny promenne elementy, tak abychom videli reali-

tu kolem sebe.

Lidske oko, je dokonalym svetlocivnym organem lidskeho organismu, ktere je
slozeno ze tfi vrstev: vnejsf (belima, rohovka), stfedni (cevnate - cevnatka, fasna-
te teleso, duhovka) a vnitfni (svetlocive sitnice) (pfiloha c.6, obrazek).

Pro samotne videni je samozfejme potfeba oka jako celku, avsak pro srovnani

s fotoaparatem popisi jen nektere casti. Rohovka (cornea) je organ v pfedni casti

oka. Je inervovana, ale neni prostoupena cevami. Je vyklenuta a chteli bychom

tuto cast pfipodobnit k nektere z casti fotoaparatu, pak by slo o vnejsi clen objek-

tivu. Alegorii zadniho clenu objektivu je cocka (lens), 4 mm silny organ zaveseny

na fasnatem telisku. Cocka je pruhledna bikonvexnf spojka s vice zakfivenou zad-

ni plochou. Jeji funkci je lamat paprsky tak, aby se sbihaly na sitnici, cimz napo-

maha k pfesnemu videni. Mnozstvi svetla, ktere vstupuje do oka, je fizeno duhov-

kou (clonou, iris), ktera je mezi nimi, a ma tvar kruhoveho terciku z hladkeho

svalstva. Kruhovy otvor uprostfed duhovky se nazyva zornice (zfitelnice, pupila).

Paprscite nebo kruhovite uspofadana svalovina rozsifuje nebo zuzuje zornici.

V duhovce jsou pigmentove bunky, jejichz mnozstvi a hloubka ulozeni urcuji jeji

barvu (modre maji pigmentu nejmene, hnede a cerne nejvice). Tato pigmentova

vrstva zabranuje, aby paprsky vnikaly do oka jinudy nez zornici. Svetlo pote pro-

nika sklivcem a vytvafi pfevraceny obraz (stejne jako u fotoaparatu) na zadni casti

oka, kde je umistena sitnice (retina) - jemna nekolikavrstevna blana silna asi 0,2 -

0,4 mm. Jsou v ni umisteny jednak gangliove a bipolarni nervove bunky, jednak

vlastni smyslove bunky sitnice tycinky a cipky. Ve fotoaparatu je nejcasteji umis-

ten na teto pozici CCD nebo CMOS cip resp. film. Sitnice je, jak jiz bylo zmine-

no, tvofena tycinkami, kterych ma asi 130 milionu bunek, ktere rozlisuji pouze

odstiny sedi. Jsou citlivejsi na svetlo, cimz umoznuji videni za sera. Jejich cinnost

umoznuje ocni purpur - rodopsin (vitamin A a bilkovina opsin). Tycinky se nena-

chazeji ve zlute skvrne. Druhym elementem retiny jsou cipky - asi 7 milionu bu-

nek umoznujicich barevne videni (cervena, zelena a modra, RGB). Nejvetsi na-

kupeni cipku je asi 4 mm od slepe skvrny na mirne vkleslem miste sitnice, tzv.

zluta skvrna, coz je misto nejostfejsiho videni (HUGHES, 1999. s!57).
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Struktura lidskeho oka se tedy pine pfizpusobuje potfebe zaostfit paprsek svetla

na sitnici. Vsechny casti oka, pfes ktere paprsek svetla prochazi, jsou pruhledne,

aby co nejvice zabranovaly rozptylu dopadajiciho svetla. Rohovka a cocka poma-

haji paprsek svetla spojit a zaostfit na zadni stenu oka. Duhovka reguluje mnoz-

stvi svetla prochazejici na sitnici, kde toto svetlo pak zpusobuje chemicke pfeme-

ny ve svetlocivnych bunkach (tycinky a cipky), ktere vysilaji nervove impulsy

zrakovym nervem do mozku, ktery jej zpracovava a vyhodnocuje a my vidfme.

2.1.2. Videni fotoaparatu- expozice

Fotograficka expozice je proces vhodneho nastaveni tn zakladnich hodnot na fo-

toaparatu, tak aby proniklo objektivem dostatecne mnozstvi svetla a pusobilo

adekvatni dobu na senzor/film, ktery ma odpovidajici citlivost na svetlo. Jde tedy

o nastaveni hodnot CASU, CLONY A ISO.

Cas ve fotografii je doba, po kterou umoznime paprskum svetla prochazet skrze

clonovy otvor na senzor. Expozicni cas, je jinak feceno doba, po kterou je otevfe-

na zaverka fotoaparatu, ktera byla nejcasteji mechanickym prvkem podobnym

opone. V dobe digitalizace se casto setkavame s elektronickou uzaverkou, coz

znamena, ze pfed kazdou expozici jsou pixely (obdoba tycinkam a cipkum na lid-

ske sitnici) senzoru vynulovany a snimaji svetlo jen po urcitou nastavenou dobu,

po jejimz uplynuti se opet vypnou a pfestanou byt na svetlo citlive.

Clona, tedy clonove cislo nam fika, jak velkym otvorem prostupuje svetlo na cip

fotoaparatu. Cim mene je clona fotoaparatu otevfena, tim mene svetla na cip do-

padne. Automaticky pak dopadne na senzor vice svetla za stejny cas pokud je clo-

na otevfena. Clonu si mohu pfedstavit jako kruhovy otvor uprostfed objektivu,

ktery je vyroben z tenkych lamel, ktere podle pokynu fotoaparatu zvetsuji ci

zmensuji stfedovy otvoru (pfiloha c.7, obrazek). V praxi nastavujeme nektere z

clonovych cisel (fl,4 f2 f2,8 f4 f5,6 f8 atd.) a fotoaparat podle toho sam nastavi

adekvatni prumer clony, pficemz pfi clonovem cisle f 1 je plocha otvoru nejvetsi a

tudiz na cip dopada nejvice svetla za nejkratsi cas, kdezto u clonoveho cislo f22 je

otvor pomerne maly, a proto je potfeba delsi doby, aby byl snimek stejne expono-

van jako pfi clonovem cisle f 1 .
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Clona ma vyrazny vliv na delku expozice, ale pfedevsim vsak zpusobuje hloubku

ostrosti v obraze. Pfi nizkem clonovem cisle napf. fl,4 je hloubka ostrosti velmi

mala. Pro velkou hloubku ostrosti, kdy chceme, aby bylo v obraze co nejvice

pfedmetu zfetelnych, pouzivame vyssiho clonoveho cisla. Hloubka ostrosti, je te-

dy prostor na fotografii, ktery se nam jevf jako relativne ostry. Tento prostor se

nachazi kolem mista, ktere zaostfime objektivem, a pouze to jedno misto je sku-

tecne ostre. Hloubka ostrosti, nebo take prokreslenost je jen relativni pusobeni na

cloveka dojmem prostoru, ve kterem se pfedmety jevi vice zaostfene.

Citlivost senzoru vychazi ze standardizovanych stupnic kinofilmu ISO, DIN,

ASA nebo GOST, aje to posledm velicina, ktera ovlivriuje spravnou expozici.

Popisovat rozdilnost mezi jednotlivymi stupnicemi a jejich vyvoj je mimo okruh

teto prace. Pro nas je dulezite vedet, ze pro udani citlivosti senzoru na svetlo se

obecne pouziva oznaceni ISO, pnpadne se v Americe setkavame s oznacenim

ASA, pficemz obe stupnice jsou ve vysledku shodne. Velicina ISO oznacuje, jak

je cip ve fotoaparatu citlivy, na mnozstvi dopadajiciho svetla. Nizka hodnota ISO

napf. 100 nam sdeluje, ze proto aby byl svetelny signal zaznamenan senzorem je

potfeba jednou tolik svetla, kolik je pro zapis svetelne informace potfeba pfi citli-

vosti senzoru nastavenem na ISO 200.

Pro spravnou fotografickou expozici vyuzivame expozicni reciproce, kdy meni

jednotlive vyse uvedene veliciny tak, abychom dosahli pozadovaneho obrazu rea-

lity. U soucasnych digitalnich fotoaparatu nejsme odkazani jen na kompenzaci

expozice pomoci clony a casu, jako tomu bylo u kinofilmovych aparatu, pokud

autor zrovna nemenil film. Ale muzeme volne menit i hodnotu ISO, a to pfi kaz-

dem nastaveni. Tato zmena je bezesporu obrovskou tvurci vyhodou oproti analo-

govym fotoaparatum, kdy zmena citlivosti sla pouze se zmenou filmu.

2.1.3. Barva svetla

Podekujme Bohu, ze nam dal svobodnou vuli a jen omezeny rozsah vnimani svet-

la, nebof pfi pfedstave, ze bychom byli s to vnimat svetlo v cele jeho vlnove delce

(pfiloha c.8, obrazek), nevim, jak bychom to pfezili.
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Barvy nam obohacuji svet a jsou pro nas pfmosem v rozpoznavani jednotlivych

veci i mist. Lidske oko zaznamenava pouze velmi malou cast z celkoveho elek-

tromagnetickeho spektra a dekoduje ho do tfi resp. ctyf zakladmch barev. Modra,

zelena a zluta resp. cervena- zname take pod zkratkou RGB - red, green, blue.

Smes modre, zelene a cervene vytvofi pro lidske oko ,,bilou". Clovek michanim

techto zakladnich barev ziskava barvy dalsi.

Tim, ze nase oko pracuje jen se tfemi barvami, nam umozfiuje zavest termin ,,za-

kladm barvy". Jejich historicky vyvoj zaznamenaval nekolik vyraznych zmen.

Faktu, ze smichanim urcitych barev dokazeme vytvofit barvy jine, se nebranili ani

staff malffi, ktefi dokazali z nekolika barev namichat celou paletu. Recti filosofo-

ve povazovali za zaklad cernou, bilou, zelenou a modrou. V IV.stoleti si chemi-

kove mysleli, ze zakladnimi barvami jsou cerna, bila, modra, cervena a zluta, ale

umelci v te dobe uz cernou a bilou za zakladni barvu nepovazovali. Proc? Sou-

casna veda dosla k zaveru, ze zakladnimi barvami jsou modra, zelena a cervena.

Tohoto poznatku vyuzivajf de facto vsechny barevne prostory, ktere se dnes pou-

zivaji pfi zpracovani fotografif.

V moderni digitalni terminologii se casto setkavame s pojmem teplota svetla,

teplota chromaticnosti apod. Tato skutecnost je dana realitou nedokonalosti sen-

zoru, ktery musi vyvazovat bilou podle zdroje svetla. Clovek tohle dela automa-

ticky, aniz by si to uvedomoval, a proto jsme se s pojmem teploty svetla potkali

nejcasteji v hodinach fyziky. Dnes se s timto pojmem setkava kazdy fotograf.

Soustfedime-li se, pak si zacneme uvedomovat i my, ruzne barvy svetla. Napfi-

klad kdyz pfejdeme ze slunne zahrady do temne chodby, kde sviti pouze zarovky,

jiste si vsimneme, ze svetlo je zde ponekud zlutejsi. Prave tato zmena je dana sa-

mozfejme rozdilnymi zdroji svetla a jejich rozdilnou teplotou, diky ktere vydavaji

vlastni svetlo.

Max Planck objevil, ze svetelne spektrum vyzafovane telesem, je ovlivneno jeho

teplotou. Svetlo se casto vyjadfuje teplou v Kelvinech. Teplota je vypoctena

mnozstvim tepla, na ktere je potfeba zahfat absolutne cerne teleso, aby vydavalo

pozadovanou barvu svetla. Mefenim se tedy zjistilo, ze napfiklad teplota bezne

zarovky je v rozmezi 2 500 - 3 200 K, zafivka ma teplotu mezi 4 az 5 tisici K

a modre nebe na horach ma teplotu v 8 000 az 11 000 Kelvinu.
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Vnimani barev je ve skutecnosti slozity fyziologicky a psychologicky proces, pfi

kterem se uplatnuje fyzikalni barevny podnet, vyhodnoceni podnetu zrakem (psy-

chofyzikalm), pfenos vjemu do mozku a jejich vyhodnoceni (psychosenzoricke).

Tento proces dokaze to, ze misto vlnem vidime barvy a na stejnem principu jako

je nase oko, je postaven i fotograficky pnstroj.

2.1.3. Psychologic barev

Pro nektere lidi je vnimani barev, jejich vliv na lidskou mysl a pfedstavivost na-

prosto samozfejme. Jim jsou vuci barvam naprosto imunni. Malifi davno pfed tim

nez byly sepsany prvm psychologicke poznatky do knih, vedeli, ze barva ma na

cloveka nezanedbatelny vliv, at' chceme ci ne a pusobi na nase podvedomi. Dnes

jsou k tomuto tematu sepsany rozsahle publikace a exaktni vedy jen potvrdily to,

co se drive tradovalo a automaticky pfijimalo.

Stejne jako v malbe tak i ve fotografii hraje barva dulezitou roli. Urcita barva do-

kaze automaticky strhnout pozornost, jinou zase bez povsimnuti pfehledneme.

Urcite barvy v nasem podvedomi vyvolavaji pocit klidu a bezpeci, jine nas pro-

vokuji a nenechavaji v klidu, nuti nas po obraze cestovat a strhavaji nasi pozor-

nost zas a znovu. Toho vseho Ize vyuzit pro dosazeni kyzeneho vysledku a tim je

mozne, aby nase fotografie zaujala alespon nejakou cast publika. Samozfejme

k zaujeti Ize vyuzit zajimaveho nametu socialniho, sportovniho ci emotivniho, ale

i barevneho.

Fyzikalni barevny svet je urcen intenzitou a spektralnim slozenim (barvou) dopa-

dajiciho svetla. V lidskem oku jsou dva typy receptoru. Tycinky, ty nerozlisuji

barvy, jen rozlisuji intenzitu svetla a jsou citlivejsi ke kratkovlnne oblasti spektra.

Jejich cca 120 milionu. Cipky jsou mene citlive nez tycinky a jejich cca 7 milio-

nu a umoznuji nam vnfmat barevne. Jeden druh cipku je nejcitlivejsi na modre,

druhy na zelene a tfeti na cervene svetlo. Pfi nizke hladine osvetleni se snizuje

schopnost rozeznavat barvy.

Barvy maji silny vliv na nasi naladu. S barvami mame spojenu celou fadu emoci a

prozitku a barva je take schopna v nas emoce zpetne vyvolat. Logicky je ale kon-

kretnf ucinek silne zavisly na kultufe a individualite kazdeho cloveka. Presto se
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vlivem zkusenosti, vychovy, instinktu atd. vytvofila pravidla, ktera jednotlivym

kulturam davaji vetsi smysl te dane barvy.

More, Obloha, Hlubina. Psychologove zjistili, ze modra je barvou klidu, uspoko-

jeni, souladu. Maji ji radi lide citlivi, s bohatym vnitfnim zivotem, hledajici lasku

a oddanost, romantikove - proste oni tissi introverti. Symbolizuje nehu, vernost,

duveru, oddanost a tradici. Davaji ji take pfednost lide, ktefi touzi po klidu: una-

veni, pfepracovam, i ti co nemajf radi zmeny. Modra vzbuzuje dojem hloubky,

stability a duvery. Modra pusobijako tmava barva, a tak se da v obraze relativne

lehce pfehlednout, je-li na male plose. Modra take pusobi chladne a vzbuzuje

v nas pocit zimy.

Trava, lesy, pfiroda. Zelena byla vzdy symbolem zivota, znovuzrozeni, svezesti a

mladi, pnrody, jara a nadeje - v torn se shoduji vsechna nabozenstvi, viry a kulty.

V Liischerove testu zelenou, vlastne modrozelenou, voli lide statecni, houzevnatl,

ale take umineni a malo pfizpusobivi - ti, co se o nich fika, ze jsou schopni "jit

hlavou proti zdi". Odmitaji ji lide originalni, ale take pfepjati, a urcite neni obli-

benou barvou zklamanych a vnitfne nejistych. Zelena barva v nas evokuje pocit

bezpeci a jistoty a na vetsinu lidi pusobi spise pozitivnim dojmem, nejen proto

krajinafske fotografie je stale nejpopularnejsi disciplinou fotografie.

Krev, zapad slunce, ohen. Cervena je vyrazem zivotni sily, aktivity, poteseni z

cinnosti a take barvou dobreho kontaktu s okolfm. Znaci touhu po silnych a hlu-

bokych zazitcich, po uspechu. Pfednost ji proto davaji lide cilevedomi, energicti,

tvofivi, schopni usilovne prace a soustfedeneho vypeti, ale take "prud'asove"

a nasilnici. V kfesfanske symbolice je jedinou barvou, u niz se rozlisuje odstin:

jasna cerven, karmazin, znaci lasku, purpur mucednictvi. Cervena je tedy velmi

emotivnf temef agresivni barva, ktera i v malem mnozstvi na sebe pouta velkou

pozornost. Cervena a jeji odstiny jsou barvy teple a vetsinou pfijemne.

Tma. Cerna. Cerna symbolizuje vzdor a protest, autoritu, silu ale i eleganci, smrt

ci tajemstvi. Prave vnimani cerne je velmi zavisle na kultufe a pfedevsim kazdem

jednotlivci zvlasf. V testech tato neobvykla volba vzdycky upozorfiuje na nejaky

zavazny vnitfni konflikt. Cerna je ve fotografii spojena s absolutnim nedostatkem

svetla a je dulezitym kontrastnim cinitelem stejne jako bila.
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Snih, oblaka, vodopad. Bila vznika naprosto vyvazenym smichanim vsech barev,

tak ze ani jedna nepfevysuje druhou. Bila hraje, stejne jako cerna, dulezitou roll i

ve fotografii. Bila je spojovana s neurcitosti, nejistotou, ale i s pfedstavou nevin-

nosti a cistoty ci perfektnosti. Proto ji casto vidime v reklamach, kde ma navodit

prave pocit dokonalosti. U bile barvy dochazi v digitalni fotografii casto

k "pfepalum", to znamena ze barva byla pfeexponovana.

2.2. Fotograficka kompozice

Vedle expozice je druhym zakladnim kamenem fotografie kompozice. Strucne

feceno, kompozice je princip umistem jednotlivych pfedmetu na fotografii. Je to

tedy zpusob pfeneseni 3D prostoru na prostor s pouze dvemi dimenzemi tak, aby

vysledny obraz, co nejvice lahodil lidskemu oku. Principy kompozice, jak je zna-

me nynf, maji hluboke kofeny a jiste muzeme nci, ze jednim z vyraznych zakla-

datelu spravne kompozice byl Leonardo da Vinci s jeho slavnou Monou Lisou.

Pro kompozici obrazu plati nekolik zakladnich pravidel - pravidlo zlateho fezu,

resp. tfetinove pravidlo, pravidlo linii, pravidlo vyvazenosti a pravidlo ramovani.

Pro lidske oko, ktere rado po obrazku cestuje a cte jej, je dobre, aby fotografie

obsahovala pffbeh, emoce ci urcitou nedopovezenost, ktera zamestna nasi pfed-

stavivost a tim na sebe upouta pozornost.

2.2.1. Tfetinove pravidlo a pravidlo zlateho fezu

Pravidlo tfetin je postaveno na realite, ze lidske oko pfirozene smefuje k bodum,

ktere jsou v mistech tfetinoveho deleni obdelniku. Obdelnik je totiz nejblize

k pfirozenemu pohledu lidskeho oko. Budeme-li se soustfedit, zjistime, ze nas po-

hled na svet je nejblize prave obdelniku, s oblymi hranami. Zakladem obrazoveho

umist'ovani pfedmetu na fotografii jsou tedy body 1,2,3 a 4 a linie delici obraz na

tfetiny vertikalne i horizontalne. (Jamieson, 2006, s 90) (pffloha c.9, obrazek

a pffloha c. 10, fotografie)
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Bylo zjisteno ze urcite body v obraze automaticky poutaji lidskou pozornost. Ob-

dobne mnoho pfirozenych, nebo clovekem vytvofenych, objektu a seen s urcitymi

proporcemi a delenfm, nas automaticky uspokojuji. Leonardo da Vinci objevil

principy, ktere zduraznuji nas pocit krasy a harmonic a nazval je zlatym fezem

v architektufe a urneni.

Kompozicne nejlepsi, je pro to umisteni podstatne casti obrazu do zlateho fezu,

ktery pokud vynechame slozite matematicke teorie, tak zlaty fez je takove rozde-

leni usecky, kdy pomer jeji cele delky k jeji delsi casti je stejny jako pomer obou

jejich casti. Pokud tuto pomerne jednoduchou rovnici vyfesite, tak zjistite, ze vede

na iracionalni cislo 1,6180339887... a tedy cislo majici do nekonecna neustale po-

kracujici desetinna cisla (desetinna mista nikdy nekonci). V matematice se bezne

oznacuje jako <p. Pro fotografii takto pfesne vyjadfeni nema zadny smysl a pracuje

se s pfibliznou hodnotou obvykle 1,62. Pro mnohe vsak bude stacit vedet, ze vy-

chazi z tfetinoveho deleni obrazu.2

Sdeleni, ktere chcete divakovi okamzite a co nejpfimeji ukazat, umlstete do horni

leve casti obrazu, naopak cast obrazu, kterou ma videt na zaver, doprava dolu.

Tento princip je take uzce svazan s kulturou narodu. Pro arabske staty, zvyknute

na cteni zprava doleva a zespodu nahoru pak plati pravidlo obracene.

Pokud prvni sdeleni je mozek schopny rozsifrovat az po shlednuti dolni prave cas-

ti obrazu, je donucen se fotografii zabyvat delsi dobu a vracet se k zacatku obrazu.

Tim pak pfimejeme divaka, aby se nasi fotografii dale zabyval. S takovym to

uspofadanim se casto setkavame u reportaznich fotografii.

Jak jiz jsem fekl dfive, lidske oko je nejvice uvykle horizontalnimu obdelnikove-

mu obrazu. Plyne to z toho, ze pfi pozorovani okoli otacime hlavu pfevazne vodo-

rovne, jsme zvyklf take na format filmoveho platna, obrazovku televizoru a cteni

knih zleva doprava. Proto fotografie prohlizime horizontalne - napfed nahofe zle-

va doprava, pote diagonalne doleva dolu a znovu vodorovne doprava. Tato zna-

lost nam pak pomuze zdokonalovat nasi kompozicnost obrazu.

http://www.fotografovani.cz/art/fozak_df/rom_comp8_rules4.html
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2.2.2. Pravidlo linii

Linie v obrazu jsou stejne casto vyuzivanym principem kompozice jako pravidlo

tfetin. Linie mohou byt tvofeny kontrastem, nebo-li ostrym pfechodem mezi

castmi obrazu s odlisnou tonalitou. Casto k tomuto konceptu fotografii vyuzivame

obrazove elementy jako je silnice, koleje, potok, plot ci uspofadani mensich ob-

jektu do fady, coz muze byt napfiklad alej stromu. Vsechny tyto prvky muze ume-

lec vyuzit pro dokonalejsi a oku pffjemnejsi obraz reality. Vzdy je velmi dulezite,

ktereho pohledu vyuzijeme pro to spravne uspofadani linii na nasi fotografii.

V pfirode totiz de facto linie jako takove vubec neexistuji, ale jsou optickym je-

vem, ktery vznika ruznym uhlem pohledu na povrch danych objektu (fada domu,

kvetinovy zahon apod.). Pro zvyrazneni nebo naopak uklidneni linii hraje velkou

roli svetlo. Bude-li svetlo tvrde (prime slunce) pak mohou byt linie pnlis kon-

trastni a dramaticke naopak pfi mekkem svetle se celkovy obraz harmonizuje

a pusobi uhlazenejsim dojmem. Je vsak na autorovi, jakeho efektu chce svou fo-

tografii dosahnout (pfiloha c.l 1, fotografie).

Pro liniovou kompozici je take velmi dulezita perspektiva. Kazda zmena perspek-

tivy totiz velmi rychle ovlivnuje esteticky dojem z obrazu. Proto se vsem fotogra-

fum doporucuje, aby se pfi hledani spravneho zaberu nebali sklonit se, vylezt na

strom, letet balonem nebo se plazit po zemi.

Pfimky, tedy rovne cary umistene v obraze maji vyrazny vliv na kompozici a per-

spektivu obrazu. Linie rovnobezne s ramem pusobi silne proti prostoru. Vodorov-

ne linie, ktere se casto vyskytuji v krajine, evokuji v divakovi klid a zaroven po-

tlacuji dojem prostoru (obzor nad hladinou mofe). Svisle linie, napfiklad v archi-

tektufe, budi dojem vysky, sily, mohutnosti a vznesenosti. Sbihajici linie navozujl

vetsi prostor, dalku a take pfitahuji oko divaka do mista, kde se sbihaji (tento

efekt si nejcasteji uvedomime na fotografiich kolejnic). Sbihanim linii je tak moz-

ne vyjadfit velmi ucinne prostor, protoze oko a mozek na zaklade sbfhani rychle

identifikuje hloubku obrazu. Taktez uhlopficne linie navozujl dojem prostoru, dy-

namiky, akce, pohybu a zmeny. Vedou oko divaka z rohu do rohu. Linie zleva

doprava dolu vytvafeji dojem klesani, opacne zleva dole doprava nahoru stoupani.

Mnoho ruzne uspofadanych linii v obraze muze vest ke zmatku a vnimani car ja-

ko vzorku. Pokud vyrazne linie probihaji stfedem obrazu nebo okrajem fotografie,
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dochazi k pocitu rozdeleni fotografie, naopak mizejici linie do rohu delaji kompo-

zici podstatne sirnejsi. Tento efekt snadno docilujeme pomoci silnic, kolejnic

ci chodniku, ktere zvou divaka projit se po obraze, nebo mu davaji jisty pocit bez-

peci.

Pouziti ,,S" linii je pro lidske oko snad nejpnjemnejsi variantou v liniove kompo-

zici. Ne vzdy se podafi zachytit pnmo ,,S" kfivku, ale jak vyzkumy dokazuji lid-

skemu oku casto staci i mirne zakfiveni ci naopak urcita ,,cik- cak" kfivka. Pro

silnejsi efekt je tak dobre vyuzit principu mizejici linie v dali. Zaoblene kfivky se

casto pouzivaji k vytvofeni dynamickeho ucinku na divaka. A jak bylo fecenou

jsou zpravidla vice esteticky pnjemne, stejne jako zaoblene rohy v designu.

Ve srovnani s rovnymi carami maji podstatne silnejsi ucinek pro tvofeni hloubky

obrazu. Stejne jako u pfimek by ani ,,S" linie nemeli nahle opoustet obraz nebo

dotykat se okraju snimku.

2.2.3. Pravidlo vyvazenosti - balance

Pro kompozici obrazu je dalsim dulezitym prvkem vyvazeni obrazu nejcasteji vu-

ci stfedu fotografie. Nase oko a vnimani pfifazuje kazdemu prvku na obraze urci-

tou vahu. Veci, ktere jsou na fotografii vetsi se nam jevi blize nez objekty mensi,

vyraznejsi a tmave barvy na sebe vazi pozornost rychleji. Lidske oko ma tendenci

prvky seskupovat a hledat mezi nimi urcitou paralelu (pnloha c.12, fotografie).

Symetricnost obrazu tak ma pro nase vnimani velky vyznam a kazdy k jejimu na-

plneni podvedome tihne. Proto je dulezite, aby seskupeni objektu na fotografii

melo smysl a lidske vnimani nebylo vystaveno zbytecnemu transu.

Zakladnfm a nejjednodussim principem vyvazenosti je symetrie horizontalni nebo

vertikalni. Symetrie znamena, ze prvky v obraze jsou stejnomerne, nejlepe zrca-

dlove, rozlozene na obou polovinach obrazu shodne. Pnkladem muze byt pohled

stfedem aleje stromu, kdy jsou stromy rovnomerne poskladany na obou polovi-

nach fotografie.
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Opakem symetrie muzeme v kompozici vyuzit asymetrickou vyvazenost. Zde vi-

zualni rovnovaha nastane jednak ruznou velikosti prvku v obraze a jednak jejich

umistenim od vizualniho stfedu fotografie. Tento princip je podstatne slozitejsi

nez symetricka vyvazenost, o to ma vsak vetsi uspech u divaku. Techto principu

se samozfejme vyuziva i v malifstvi. Fotografove vsak pro zachyceni te nejlepsi

kompozice musi menit pohled a hlavne stanoviste, kdezto malifi staci ,,jen" neco

domalovat.

Pro balanc v obraze muzeme pouzit nekolik metod, jak dosahnout kyzeneho vy-

sledku. Jedna se pfedevsim o vyuziti kontrastu, kdy kontrastm prvek je mensi ale

vyraznejsi nez vetsi, avsak mene vyrazny objekt na platne. Na tomto principu Ize

vyuzit i vyvazeni barvou. Analogicky vyraznejsi barva koresponduje s vetsim

mdlym pfedmetem. Dale obraz vyvazujeme tvarove - tvary, kdy komplikovany

tvar je pro oko zajimavejsi a proto ac vetsi avsak pravidelny prvek nepouta tolik

nasi pozornosti a vzajemne se tak vyvazuji. Na stejnem principu pusobi vyvazeni

texturou. S vyuzitim perspektivy a ruznou vzdalenostl od os obrazu muzeme do-

sahnout vyvazeni obrazu pozici, kdy mensi objekt je vice vzdalen od os a domi-

nantni pfedmet je blize stfedu. Na pomoc ve vyvazeni obrazu muzeme vyuzit i

linii a smef ovani oka, kdy linie vzdy nekam, nebo od nekudy, vedou a tak mohou

smefovat oko od mene vyznamneho pfedmetu k jinemu dulezitejsimu. A zaverem

Ize vyuzit i vyvazeni diky lidske zkusenosti o urcitych realnych pfedmetech

a jejich velikosti.

2.2.4. Dalsi obrazotvorne prostf edky

Zajimave kompozice Ize dosahnout taktez metodou ramovani, kdy hlavni objekt

fotografie oramujeme mene vyznamnymi prvky. Vyhod kompozice ramovanim je

hned nekolik; fotografie dostane kontext, napflklad odkud byl snimek ponzen-

vyhledem z okna, fotografie snaze ziska hloubku obrazu - prostorovost - tak ze

napfiklad vyhled na mesto oramujeme vetvemi stromu, pod kterym stojime,

a v neposledni fade ramovani vyuzivame pro zdurazneni hlavnmo pfedmetu, kdy

ohraniceni fotografie pomaha udrzet pozornost prave na nejdulezitejsi casti obra-

zu.

37



Velmi pusobivym prvkem obrazu je umet sokovat, zaujmout pozorovatele necim

necekanym, novym a strhnout tak jeho pozornost jen na jeden element obrazu.

Nejcasteji se s timto setkavame, kdyzje na obraze zachyceno nasili, krev atd.

Pro mnoho fotografu, pfedevsim dokumentarism, je dulezitym stavebnim kame-

nem fotografie zachyceni pfibehu (pnloha c. 13, fotografie). Tomuto pfistupu je

velmi vdecna nase pfedstavivost, kdy oci cestuji po obraze, nachazeji souvislosti

a mohou stale neco objevovat. Dulezite je tedy zachyceni (nejcasteji) osoby

v urcitem kontextu. Nezfidka se stava, ze prave takoveto fotografie ziskavaji hod-

notna ocenenf.

Pro sportovni a akcni fotografii plati obecna pravda, ze ve smeru pohybu by melo

byt pfed pfedmetem v obraze vice prostoru. Pro Evropany je take vnimani smeru

dulezite a opacne oproti narodum, ktere ctou zprava doleva. Tato znalost nam

pomuze pokud chceme navodit urcite dojmy a emoce napfiklad: auto smefujici na

fotografii zleva doprava pusobi na nasince jakoby jelo vpfed, pohled smefujici

zleva doprava vice slusi mladsim osobam, ktere vzhlizi do budoucna, naopak pro

portret starsi osoby bych se nebal smefovat pohled modelu zprava doleva, kdy je

v nas evokovan dojem pohledu do minulosti, vzpominani. Stejne tak pfi fotogra-

fovani lidi pracujeme s podhledem ci nadhledem. Pana prezidenta bychom meli

vzdy fotografovat spise z podhledu abychom zduraznili jeho dulezitost.

Posledni pravidlo, ktere chci v teto praci uvest je snad tim nejdulezitejsim!

K.I.S.S. vychazejici z anglickeho keep it simply silly, v cestine oblibene ,,v jedno-

duchosti je krasa." Zapamatujme si, ze fotografiim slusi nekomplikovane pozadi,

jasna citelnost a obrazova jednoduchost.

2.2.5. Dodatek ke kompozici obrazu

Na fotografii se muzeme divat dvema zpusoby. Bud' jako na dvou dimensionalnf

plan s barvami nebo jako na tn dimensionalnf prostor ktery byl zplosten do 2D

fotografie. Nektere typy fotografii (makro, zabery s pouzitim dlouhe ohniskove

vzdalenosti nebo s malou hloubkou ostrosti) smefuji vice k dvou dimensionalni

interpretaci a 2D kompozicni pravidla se zdaji, ze zde pracuji vyborne. line foto-
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grafie (nejcasteji sirokouhle snimky, nebo snimky s velkou hloubkou ostrosti) na-

opak vyzaduji opravdu silny tn dimensionalm smysl, aby oslovili divaka. Samo-

zfejme zadne pravidlo neni naprosto striktni, temef by se dalo fici, ze opak je

pravdou, ale pokud fotograf zna tyto pravidla a dodrzuje je, tak jeho fotografie

budou u divaka pfijimany vice nezli zavrhovany. Nicmene prave porusovanim

techto pravidel casto vznikaji ty nejoriginalnejsi mistrovske zabery!

3. Fotograflcky akt

3.1. Fotograficky akt

Fotograficky akt je umelecky fotograficky smer, jehoz tematem je zobrazeni zcela

naheho (akt) nebo castecne odhaleneho lidskeho tela (poloakt). Fotografie aktu

vychazi z malifstvi a sochafstvi. Akt (fotograficky anebo jiny) je sam o sobe zdro-

jem estetickeho zazitku pro vzdelaneho divaka, ale take pomuckou pro vsechny

ostatni divaky, jak usmernit vztahy k nahemu telu od vulgarm sexuality k estetic-

ke reakci. Akt by mel ukazat, jak telo opravdu vypada a to pfedevsim s durazem

na esteticke hlediska a vytvofit tak most mezi nahym telem ve skutecnosti a jeho

obrazem v umeni. Mnozi fotografove tak zduraznuji, ze aktova fotografie ma byt

vice studiem lidskeho tela nez osoby! Fotografie osoby, ktera ma byt rozeznana se

nazyva portretem, proto je u valne casti aktovych del potlacena oblicejova cast

modelu, nebot' ten casto neni nositelem kvality umeni aktu.

Duvody zobrazovani naheho tela byly v jednotlivych epochach historic lidstva

ruzne. Fotografie pfisla jeste v obdobi symbolicke a mytologizujici vyjevove

malby a napodobuje ji. Tento smer vsak relativne rychle mizi a prosazuje se este-

ticka fotografie. Zajem o eroticke znazorneni pfedevsim zenskeho tela vede na

konci 20. stoleti k nahrazeni typickeho aktu kornercmmi vyuzitim, resp. zneuzitim

lidskeho tela, jehoz vysledkem je nadprodukce fotograficke pornografie, ktera se

velmi rychle pfemnozuje a stava se lacinejsi nez objekt fotografie samotny.

Prostituce telem se zmenila na prostituci vzhledem.

Zakladnfm cilem pornografie je snaha vyvolat sexualni reakci samu o sobe.

K tomuto ucelu se pouzivaji ,,vzrusujici" postoje, mnohoslibne naznaky, modely s
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pfehnane vyraznymi pohlavnimi znaky, casto az abnormalnimi. Pokud chce naha

zena ziskat erotickou hodnotu, musi ji trochu zahrat, musi byt vhodnym zpuso-

bem upravena a ,,naservirovana". Dulezitou ulohu pfitom hraje tvaf a rekvizity,

kterymi je telo obklopeno. Zpravidla jde o realne prostfedi, koupelnu, zrcadlo,

postel, nebo scena na sene, v lese ci poli. Velmi casta je takzvana eroticka lez.

Eroticky efekt se vyrabi vsemi prostfedky a zpusoby. Divak muze mit dojem, ze

vidi vasnive sexbomby. Ve skutecnosti maji modelky co delat, aby se velka nadra

vhodnym sklonem tela dostala do esteticky pfijatelne formy. Vyznamnou ulohu

hraji vyspulene rty, nataceni boku, vystrkovam zadku, vypmani na spicky, tisknuti

fiader k sobe apod.

3.2. Pocatky aktove fotografie

Prvnim vyznamnym pionyrem aktove fotografie se stal Eadwear Muybridge viz

vyse, ktery studoval lidske telo pfedevsim v pohybu. Pfi sve praci spolupracoval

s doktory i fyziology sve doby a jeho prace je opravdovym milnikem v historii

fotografie. U velke casti umelcu se setkavame s pohledem na lidske telo ve stej-

nem uhlu, jak jej zachycovali malifi. Tento princip cti i H.P. Robinson, ktery byl

mimo jine znam i tim, ze si k fotografiim delal nacrty, podle kterych fotografe

komponoval a dokonce sve modelky vystfihoval a vlepoval na vhodnejsi pozadi!

Dalsim z historicky uznavanych fotografu je Felix - Jacques Moulin, ktery byl za

prodej svych ranych aktu dokonce i uveznen. Pro fotografy bylo a je lidske telo

fascinujici inspiraci. Mnozf ji vyuzili k vytvofeni skutecneho umeni, jini ji vyuzi-

li pouze ke svemu prospechu. Jednim s umelcu, kten dokazali pfejit od pornogra-

fickych fotografii k zajimavym a sokujicim dilum, byl H. Newton, na jehoz foto-

grafiich je patrna inspirace prave ,,levnymi fotkami", nicmene jeho finalni dilo

posunulo fotografii o velky kus dale.

3.3. Akt v ceske fotografii 20.stoleti

Aktova fotografie byla v tuzemsku vyrazne ovlivriovana jednotlivymi nadvlada-

mi, kterym byl stat podrobovan. Za dob stalinismu 1949-56 byla veskera publika-

ce aktove tematiky silne potlacena, coz s uvolnenim rezimu pfineslo obrovsky
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rozmach teto fotograficke discipline. Dila teto doby se vyznacuji atelierovym

ztvarnemm s vyuzitim bodovych svetel, se smyslem pro detail strukturu a vyuzi-

vanim ruznych fotografickych technik jako je sendvicova montaz. Jednim

z protagonistu teto vlny umelcu byl Miroslav Hak.

Pozdejsi umelci reprezentovani Miloslavem Stiborem, Bohacem nebo Janem

Smokem pouzfvali stylizaci prostfednictvim ostrych svetelnych kontrastu a puso-

bivych detailu ve svych aktech, akcentujicich zakladni archetypy, jednoduche tva-

ry a proporcionalitu. Stibor pak zapusobil souborem nekolika fotografii, ktere se

staly vrcholem nejen jeho tvorby (sedesata leta) ale i ceske fotografie dvacateho

stoleti. Ve svem dile zachytil zenska tela s durazem na detail, ktera vystupuji ze

tmy s nabojem eroticka ale i naturalismu a neuhlazenosti. Tim se vyrazne odlisil

od vetsiny ceskych autoru, kten pfistupovali k lidskemu telu jako k cistemu geo-

metrickemu objektu s minimalni az takfka nulovou pntomnosti jakekoliv zen-

skosti.

V 60.1etech se take v ceske fotografii setkavame se stylizovanou fotografii, jejiz

vyznamnym a svetove hodnocenym autorem neni nikdo jiny nez Jan Saudek.

Saudek se zprvu soustfedl na zachyceni konfrontace nevinneho zivota s realitou -

znama fotografie ditete na rukou dospeleho muze. Stejne tak stavel do kontrastu

zenskost a industrialnf okoli Prahy. Az pozdeji vznikaji jeho expresivm stylizova-

ne fotografie zen kyprych tvaru v kontrastu s muzi a nezamenitelnym pozadim

jeho atelieru.

Nastup Husakovi ery (od r. 1969) se opet negativne projevil na volnem vyvoji

umeni, i kdyz dopad na fotografii, byl asi nejmirnejsi. Sedmdesata leta jsou ovliv-

nena hnutim hippie, symbolismem a castecne i surrealismem. Vyraznymi hybateli

ceskoslovenske fotografie jsou clenove Brnenske skupiny Epos.

V VO.letech se z prumeru vymyka dilo Jana Saudka, ktere plynule pfechazi od

konfrontace k eroticnu a zobrazovani lasky a nenavisti, zameny muzskych a zen-

skych roll. Nadcasovost jeho fotografiim pfidavaji mimo jine stare kostymy a ne-

datovatelne rekvizity.

Osmdesata leta pfinaseji na ceskou scenu mlady vitr v podani slovenskych umel-

cu na FAMU. K teto skupine patfi dnes velmi znami Tono Stano, Miro Svolik,
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Rudo Prekop a Vasil Stanko ci Kamil Varga. Jsou to pfedstavitele inscenovane

fotografie, ktefi sin revoltu v umeni a neboji se novych neobvyklych poz a pohle-

du, za modely pouzivaji i muze. Jejich zdrojem inspirace je mimo jine postmo-

dernismus a spontanm reakce na zahranicni dila.

Po roce 1989 po Sametove revoluci nastava i ve fotografii obrovske uvolneni

a zbavem se vsech pout nasazenych pfedeslymi rezimy. Na vefejnost se zavratnou

rychlostl dostava nescetne mnozstvi erotickych a pornografickych snimku, ktere

temef pfehlusily umeni samotne. Navzdory teto liberalizaci jsou leta devadesata

velmi plodna. Vzpomenme alespon Ivana Pinkavu, Vaclava Jiraska ale i spoustu

dalsich mene znamych fotografu, kterym se dostalo zahranicnmo uznani jako je

napfiklad Karel Pobfislo, jehoz smysl pro detail a poeticnost pfinasejf divakovi

radost z umem. Opacne je tomu u fotografii Ivana Pinkavi, jehoz fotografie maji

silne existencialnl a filozoficky nadech a postradajl tak lehkost a humor jeho vrs-

tevniku.

3.4. Pohyb v aktu

Neni jich mnoho, ale jejich dila jsou zastoupena v mnoha narodnich i soukromych

sbirkach. Jejich prace a odvaha zachytit cistotu tela a pohybu v jeji nejryzejsi po-

dobe nasla i u divaku dvacateho stoleti velmi pozitivni odezvu a udiv, ze neco tak

krasneho je mozne vytvofit a zaznamenat. Se samotnou myslenkou sportu a naho-

ty se setkavame uz v antickem Recku pfi slavnostech gladiatorskych a olympij-

skych her. Jeden z pmkopniku fotografie, Muybridge, jiz v 19. stoleti dokazal, ze

pohyb a nudita nejsou pfezity a i s tehdejsim vybavenim dokazal vytvofit neza-

pomenutelne snimky. V dnesni dobe ultra rychlych fotografickych uzaverek, sil-

nych svetel a nepfeberneho mnozstvi technicke podpory se zda, ze zachyceni

a vytvofeni umeni obnazenych sportovcu, musi byt hrackou (pfflohy c. 14-20).

Vytvafet umeni je veci neobycejne narocnou a zasluznou. Kdysi jsem si pozna-

menal myslenku pana Kahovce na jedne z mnohych fotografickych diskusi, ktery

fika: ,,Umeni je zalezitost dost neuchopitelna a tezko popsatelna. Ja jsem si jej pro

sebe uz kdysi definoval takto: Je to lidsky vytvor nebo cinnost, jehoz/jejiz vnima-

nf pusobi na emoce lidi, a to i tech, ktefi k tomu vytvoru/k te cinnosti nemaji zad-
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ny osobni vztah. Kdyz ted' konfrontuji tuto definici se stezejm myslenkou titulku

(,,umeni uz dnes nikoho nezajima" Zdenek Lhotak ), tak z toho (zase jen pro me)

vyplyva, ze to, co nikoho nezajima, nemuze byt umenim. Umeni musi vzbuzovat

nejake emoce, klidne i negativm, ale musi!" Tato definice si myslfm je naprosto

vystizna a utvrzuje mne v pfesvedceni, ze prave pohybovy akt je opravdu ume-

nim. At'jiz jde o nutnost zvladnuti technicke stranky fotografovani, tak i zvladnu-

ti obsahove myslenky fotografie a naplneni teto myslenky, ktere se promenuje

zasluhou fotografa ve skutecne umeni. Frantisek Drtikol ve svych poznamkach

napsal: ,,Je dvoji moznosti: bud' muj model je hmotou, ktera vytvofi mou uz drive

zralou myslenku, anebo: sam mi pfinese novou myslenku. Myslenku - kamen ho-

zeny do vody, kolem nehoz se zacnou delat kruhy, a ty mne, mozna za dlouhou

dobu a po mnohych pokusech pfivedou k obrazu, z nehoz mne samotneho nebude

mozno poznat, kdy a kde byl jeho pocatek" (Drtikol, 2004, s25). Zde je ona pro-

pojenost sportu a fotografie mne tolik fascinujici a motivujici, ze fotograf a model

posouvaji spolecnou vizi a praci sve limity dale a vytvafi casto neopakovatelne

kompozice, ktere daleko pfesahuji hranici sportovni tematiky a stavaji se umenim

(pnloha c.21,22,23), estetickym zazitkem pro milovniky pohybu, ale i pro neza-

svecene divaky, ktefi zustavaji v udivu zasnout nad lehkosti, eleganci i smyslnosti

vytvofenych obrazu.

3.4.1. Pohyb v aktu u ceskych fotografu

Absolventem Fakulty telesne vychovy a sportu pfi Univerzite Karlove a pozdej-

sim studentem FAMU, jehoz fotografie zdobi nejednu sbirku fotografickeho

umeni v tuzemsku i zahranici je Zdenek Lhotak (1949). Jeho osobite podani sty-

lizovanych autoportretu znazorriuji neotfely zpusob zachyceni vlastnmo tela.

Uspech souboru fotografii ze zablacene spartakiady v roce 1986, za kterou ziskal

druhou cenu World Press Photo, Lhotaka bezesporu katapultoval mezi elitu ces-

kych fotografu. Svou tvorbou se soustfedi na sportovni tematiku, kterou propojuje

s aktem. Mezi jeho vyznamne milniky kariery se pocfta pusobiva reportaz

z Tibetu a Nepalu, ktera velmi lidskym zpusobem pfiblizila zivot obyvatel techto

zemi. V soucasne dobe take pusobi v komercm oblasti, kde se jeho fotografie jidla

fadi mezi spicku ceske produkce. Svou lasku ke sportu nezapira a je casto vyhle-

davanym fotograf em cetnych publikaci se sportovni tematikou.
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Krasa a sila detailu, ktera je zfetelna v dile Pavla Brunclika, pfinasi do ceske fo-

tografie opravdoveho umelce, pro ktereho je preciznost a promyslenost fotografii

hlavnim znakem. Pavel Bruncllk se narodil 27. njna 1950 ve Znojme. V roce

1974 absolvoval v Praze matematicko-fyzikalni fakultu Univerzity Karlovy.

V zapeti pfesedlal na rezii a scenaristiku na katedfe dokumentarm tvorby FAMU.

Pote tamtez ukoncil jeste jeden rok mimofadneho studia na katedfe fotografie.

Externe spolupracoval s CST a v letech 1980-1981 pusobil jako reziser Cs. ar-

madniho filmu. Od roku 1981 se venuje ciste fotografii. Tema, jimz se v teto dobe

aktivne umelecky zaobira, je fotografie aktu. Vedle osobni tvorby se ovsem venu-

je i tvorbe komercni. V roce 1994 otevira v Praze spolecne s fotografem Roma-

nem Kelbichem Studio ASA a vrha se odvazne do podnikani. Ve fotografii se

soustfedi na detail, strukturu a pfirozene barvy, ktere krajina nabizf. V letech

2005-2007 se vraci k fotografii aktu, tematu, ktere ho fascinuje uz od studii. Spo-

lecne se solisty Narodniho Divadla vytvan velky fotograficky soubor venovany

estetice lidskeho tela. Z teto spoluprace vznikla pusobiva kniha Geometric nahoty,

ktera je pro mne fascinuji sbirkou praveho umeni, ktere spojuje pohyb a nahotu

modelu. Pavel Bruncllk klade duraz na preciznost poz a dokonalou praci se svet-

lem a prostorem. Pro jeho skupinove portrety je dulezita i pozice muzskeho ele-

mentu a zdurazneni jeho role. Vsechny fotografie tohoto souboru jsou die meho

nazoru manifestem ceskeho pohyboveho aktu (pnloha c.24, fotografie).

V

Libor Spacek, dalsi ze soucasny fotografu, jehoz tvorba silne akcentuje pohyb a

nahotu. Spacek se narodil v Rychnove nad Kneznou v roce 1966. K fotografii se

dostal v devadesatych letech, kdy pfestal s bojovym umenim a kulturistikou a na-

vzdy propadl fotografovani. Jeho milenkou je podvodni fotografie a neustale se

zvetsujici soubor fotografii ,,underwater fine art nudes" je dukazem, ze je v teto

oblasti fotografie opravdovou elitou na svetove urovni. Stejne jako pro fadu dal-

sfch fotografu je pro Libora Spacka inspiraci zenska kfivka, ke ktere pfistupuje

velmi originalnim zpusobem. Spojemm fotografova hobby a inovativniho pfistu-

pu k zachyceni lidskeho tela vznikaji az pohadkove a nadpfirozene levitujici mo-

delky. Ke svym vysledkum pouziva mimo jine i jednoduche triky (otoceni foto-

grafie o 180°), ktere posouvaji finalni obraz do sveta skutecneho umeni. Vsak i

Spackovy fotografie jsou cenenou soucasti mnoha soukromych i statnich sbirek

fotografickeho umeni a jeho dila se jiz nyni prodavaji za vysoke castky.
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3.5. Fotograficky akt umeni i k zavrzeni hodny

Pochazim z kfest'anske rodiny, kde do urcite miry byla nahota tabu a setkat s ob-

razkem nahe zeny v rodinne knihovne bylo nemyslitelne. Timto a fadou dalsich

veci byl ovlivnen muj vyvoj. Ale ani pfes tento zdanlive mozny deficit ve vycho-

ve se necitim nikterak ochuzen a ciste zobrazeni naheho lidskeho tela mne

nikterak nepopuzuje.

Casto se dostavam do kontaktu s lidmi, pro ktere je de facto jakekoliv zobrazeni

naheho lidskeho tela necim spatnym a odsouzeni hodnym, zde mam na mysli

napf. i barokni malifstvi. Ale stejne tak hovofim s lidmi, pro ktere je jakekoliv

zobrazeni naheho lidskeho tela naprosto normalnim, zde mam na mysli takfka

tvrdou pornografii. My slim si, ze ani jeden z vyse uvedenych pnstupu neni pro

spolecnost a ani pro daneho jedince tim spravny pnstupem.

Ano, je tfeba rozeznavat hranici, ktera vede mezi pornografii a cistym umeleckym

ztvarnenim naheho tela - fotografickeho aktu. Na tomto miste se shodnu s fadou

renomovanych fotografu, ze definovani teto hranice je velmi obtizne a do jiste

miry zalezi na zvrhlosti ci nezvrhlosti divaka i tvurce, na kterou stranu hranice

dilo postavi. Zde uvedu nekolik nazornych ukazek (viz pfiloha 25 a 26, fotogra-

fie).

Pro vetsinu lidi je obrazek vpravo (pfiloha c.26, fotografie) ukazkou typickeho

aktu. A take tomu tak je! Obrazek vlevo bychom vsak spise zafadili na druhou

stranu barikady, ale ruku na srdce, o co je fotografie horsi, ci snad lepe feceno

vulgarnejsi, nez ta vpravo, ci je na "ni" videt neco vice? V pfipade fotografie vle-

vo bych fekl, ze na druhe strane hranice nestal nikdo jiny nez zkazeny pseudofo-

tograf. Zcela jiste by bylo hezci, kdyby byla postava umistena do pfijemnejsiho

prostfed apod.., ale to by vec nikterak neposunulo vice jednim nebo druhym sme-

rem.

Na fotografii od Tomase Bema (pfiloha c.27, fotografie) je zachycena o dost pro-

vokativnejsi scena, ale fotograf ji ztvarnil maximalne bravurne. Velmi odvazna

situace, ale jediny, kdo by z teto fotografie mohl byt pohorsen, by byl tak akorat

zvrhly divak. Kdyz se na fotografii divam znovu a znovu, musim konstatovat, ze

45



je to nadherne dflo zachycujici milostnou, vasnivou scenu v uzasne harmonii,

a pfitom lehce provokativne a dloubajice do fantazie divaka.

Zcela jiste by bylo mozne uvest i dalsi pffklady fotografii, jako napf. varianta zhy-

raleho divaka i tvurce a to by byla pornografie, ale tyto jsem vybral, aby alespon

do urcite miry charakterizovaly ruzne pohledy na jednu a tu samou vec - lidskou

nahotu.

Stejne tak i ja se divam na svou tvorbu a fikam si, pokud se budu na lidske telo

divat ciste a smyslet o nem jako o krase, vefim, ze vznikle fotografie nebudou pro

nikoho pohorsemm, ale spise budou duvodem k radosti a potesenim z lidske

krasy. A pak jiz bude jen otazkou divaka, zda se bude divat na obrazky zhyrale,

a zavrhne tak i tvurce, jako moralniho chudaka.

Fotografie aktu stejne jako jakakoliv jina disciplma fotografie je otazka subjektiv-

niho pohledu a vytvofeni si nazoru, urovne vkusu, co jsem jeste schopny akcepto-

vat, a co je uz za hranici meho umeleckeho vnimani. V dnesni dobe, stejne jako

v minulosti, je tendenci autoru sokovat publikum. Jedni k tomu vyuziji reportaze

z Afganistanu, jini hladomoru v Africe a dalsi zase otylou spore odenou zenu po-

zujici s Jezulatkem a americkou vlajkou. Finalni rozhodnutl je vzdy az na kazdem

z nas osobne.

4. Fotografie a jeji pusobeni na cloveka

4.1. Fotografie a umeni

Susan Sontag ve sve knize O fotografii ffka:,,V poslednich desetiletich bylo pojeti

fotografie jako umeni coby nastroj polemik vycerpano, velkou cast nesmirne

prestize, ktere se dnes fotografii jako umeni dostava, ziskala prave diky sve dekla-

rovane ambivalenci vuci otazce, zda je ci neni umenim."

V jednadvacatem stoleti jiz nemusime resit zda je, ci neni fotografie umenim, ale

naopak cim dal tim vice se potkavame s fotografii, jako s prostfedkem, pomahaji-
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cim svymi vlastnostmi i jinym umeleckym disciplinam. Puvodne se vsak k ume-

lecke fotografii staveli kritici ruzne. Jaroslav Petrak ve sve knize napsal: ,,Ume-

lecka fotografie jest dnes jiz tak vyspela, ze vsfm pravem muze pozadovat, aby

byla pokladana za neodvisly odbor umeni vytvarnych a umeleckou kritikou neby-

la umlcovana." (Petrak, 2003) K tomuto vyjadfeni postavme kriticky nazor Josefa

Capka z knihy Nejskromnejsi umeni. ,,Dnes tedy se do pustoty a mechanismu fo-

tografie vklada samo umeni, zajimavost a vyrazne ladeni. Mezi fyzikalni a che-

micke zakony pfichazi fotograf s umeleckymi napady, s novou ctizadosti, aby do-

cilil vysledku nevsednich. Reknu ihned, ze to vse je malo a ze to nestaci. Pfiroze-

ny sklon k realismu fotografii pomaha a je jejim nejsilnejsim znakem." Dale Ca-

pek dodava: ,,Zpocatku stavela fotografii do ustavicne ambivalentnf pozice vuci

umeni jeji vernost umeni, dnes je to jeji modernisticky odkaz."(Capek, 2003, s.65)

Zde mohu jen konstatovat, ze stejne jako si novy sport musel vydobyt svou cestu

na Olympijske hry, stejne tak si i fotografie proslapala svou cestu od podivin-

skych pokusu na vyslunni vystavnich sini a zdi narodnich sbfrek.

Promena reality v umelecke dilo a otazka amaterskych fotografii. Najit a rozpo-

znat rozdil mezi kvalitni fotografii a pouhym amaterskym pokusem se v dusledku

znacne neznalosti vetsiny pozorovatelu muze promenit v opravdovou hadanku.

Tim, ze amaterske pokusy, napodobeniny a fotograficke paskvily zaplevelujl pfe-

devsim internetovy svet, cini mnohem obtiznejsim rozpoznat skutecne fotografic-

ke skvosty. Je vsak nutno na druhou stranu pfiznat, ze prave amatersky pfistup,

nepoznamenany cizimi myslenkami, pfedstavami a doporucenimi, se muze stat

soucasti umelecky del, aniz by to znamenalo, ze by tim byla umelecka podstata

fotografie degradovana! ,,...prosty amatersky zaber muze byt stejne vizualne za-

jimavy, stejne vymluvny a krasny jako nejproslulejsi umelecka fotografie."(Susan

Sontag, 2002, s25)

Muzeme nci, ze fotografie je jednim z nejtypictejsfch umeni dnesnf doby.

Je snadne ji rozsifovat a soucasnymi pfistroji a postupy je naprosto dostupna pro

vetsinu lidi. S tim souvisi i fakt, ze pokud ma clovek alespon trochu vizualniho

citeni, muze de facto bez jakychkoliv problemu konkurovat profesionalum

a umelcum i s beznou technikou. Z praxe vsak podotykam a zduraznuji, ze i kdyz
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ma spousta radoby fotoamateru vlastni kvalitni foto vybavu a mysli si, ze maji

i ono vizualm videni a citeni, jsou casto se svymi vytvory naprosto mimo.

4.2. Emoce a fotografie

Co jsou to emoce? H.E.Jones kdysi vystizne prohlasil, ,,ze kazdy vi, co to jsou

emoce az od doby, kdy se emoce pokusi definovat." C.E.Izard pak definoval

emoce ,,jako primarni motivacnf system cloveka". A dalsi z definic zase uvadi, ze

,,emoce jsou psychicke procesy vyjadfujici subjektivni vztah cloveka kjeho vlast-

nim projevum i okolnim jevum a situacim". I presto, ze neexistuje jednotna defi-

nice emoci, odbornici se shoduji ,,alespon" v jejich nasledujicich znacich: jsou

maximalne subjektivni, tezko popsatelne, jsou univerzalni a neopakovatelne, jsou

polarni i ambivalentni a podminene.

Druhy fotografii muzeme delit podle zpusobu zobrazeni, obsahu, tematu, barvy a

dalsich i subjektivnich aspektu. Podle obsahu Ize fotografie rozdelit na informa-

tivni a emotivni. Emotivni fotografie muzeme charakterizovat tim, ze se vyznacuji

zaznamenavanim pfedmetu nebo situaci citove hodnotnych s esteticky podmine-

nou stylizaci, ktera se casto snazi o citovou odezvou u divaka. Potlaceni reality

muze vest az k utvamm opirajicich se o pnmy emocionalni efekt zachycenych

linii a tonu, ktere jiz nemuseji mit pnmy informativni charakter. S emocionalnim

nabojem se setkavame casto u tvurci fotografie, kdy autor pfedklada obraz sku-

tecnosti pfed oci divaka tak, aby kompozicf, uhlem pohledu, barevnosti i expozici

navodil u publika urcite pocity a stavy, a tim dosahl vyssi ucinnosti fotografie,

nez by dosahl, pokud by stejny objekt vyfotografoval normalnim zpusobem. Pro

silny autorsky pnstup jsou tvurci fotografie vyznamnym a nezndka umeleckym

dedictvim pro pnsti generace.

Soucasny trend mnoha fotografii s emocionalnim podtextem, ktere maji zaroven

dokumentarne - informativni vyznam, je takovy, ze fotograf zamerne zachycuje

utrpeni lidi, valku, krutost a bolest, cimz agresivne utoci na citlivou stranku lid-

skeho nitra. Paradoxne divak takoveto fotografie vyhledava a hruzostrasne name-

ty videt chce. Manifestem takovychto fotografii je v soucasnosti kazdorocne se

48



opakujici soutez World Press Photo, kde na nekterych snimcich, je umelecka

hodnota potlacena atraktivitou a krutosti zobrazeneho motivu.

Moznym pfikladem zfetelneho rozdilu mezi informativni a emotivni fotografie je

portretni fotografie. Model vyfotografovan pro potfeby, fekneme ufednicke, je

pfikladem ciste informativni fotografie, kdy fotograf ma za ukol zaznamenat bar-

vu oci, velikost nosu a podobne. Naopak, pokud pofizujeme fotografie nekoho

blizkeho, tak nepotfebujeme vedet, ze ma velky nos, to uz stejne vime, ale chce-

me zachytit neco vice, chceme zachytit vyraz jeho oci, jeho krasu.

Casto se setkavame i s urcitym mezistupnem mezi informativni a emotivni foto-

graf ii. Tyto obrazky jsou bezne napfiklad i v dennim tisku a jsou schopne plnit jak

informativni tak emotivni funkci.

4.3. Fotografie v beznem zivote

Rozhlednu se po svem stole, pokoji a jen tak letmo napocitam tucet fotografii.

Mam je vsude, na plose monitoru nas budouci vysneny dum, na stole pozdravy od

kamaradu, fotografie snoubenky, nejaka umelecka fotografie pro opravdovou de-

koraci. Co mate kolem sebe Vy?

Odvazim se tvrdit, ze vetsina evropske populace je ve svem domove obklicena

fotografiemi a malbami. Jiz pfed nekolika desitkami tisic let se clovek obklopoval

malbami na zdech jeskyni, pak pfisli malifi s platny a nyni mame digitalni ramec-

ky s menicimi se fotografiemi tak, jak si zrovna umaneme. Princip je neustale

stejny. Radi pfipominame nasi chabe pameti realnou podobu svych blizkych, per-

fekcionizujeme si sedou realitu kolem sebe nebo si jen tak zdobime okoli pohle-

dy, ktere mame radi nemuzeme je mit neustale na ocich.

Fotografie v dnesnim svete plni celou fadu dulezitych funkci. Od vyse zmiriova-

nych intimnich zalezitosti kazdeho z nas, tvofi fotografie nenahraditelnou pod-

purnou cast pro pfenos s pfesnosti informaci sifici se po svete a zvysujici se rych-

losti i frekvenci. Pro podpofeni pfesnosti informace je vizualnf korekce pfedstavi-

vosti cloveka nesmirne dulezita. Vezmeme v pfiklad zemetfeseni na Haiti
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(12.1edna 2010), kdo z Evropanu, ktefi nezazili zemetfesem na vlastni kuzi si do-

kaze pfedstavit zkazu zpusobenou 7 stupni Richterovi stupnice? Spadle domy,

katastrofa, smrt vsude- scenaf z apokalyptickeho filmu. Clovek si pfedstavi, ze

musi byt cely ostrov srovnan se zemf! A pak vidi fotografie a hned si sve mineni

muze korigovat a dosahnout podstatne pfesnejsi informace.

Spousta veci pfevazne citovych a emocionalnich se da jen velmi obtizne popsat.

Sami casto fikavame ,,to se neda popsat, to bys musel videt" a je tomu tak. Lidska

pfedstavivost reaguje podstatne rychleji na vizualni zkusenost. K tomu pfidejme

fakt, ze clovek je z podstaty tvor tihnouci k lenivosti, a proto kazda napoveda,

pomoc, ktera mu ulehci pfemysleni je vitana. Fotografie tuto uloho plni vytecne!

Proc by pak byli ilustrovane knihy a na titulkach novin fotografie?

S pfichodem a znacnym zlevnenim digitalnich aparatu se stala ,,fotka" soucastl

zivota vetsiny obyvatel Evropy, Severni Ameriky ale i Asie. Jeji pofizeni a publi-

kovani je otazkou nekolika sekund, rozsifeni do celeho sveta je otazkou okamzi-

ku. Lide foti od dulezitych veci pfes bezne rodinne zaznamy az po uplne hlouposti

jen z titulu ,,mam ten fot'ak, tak to vyfotim."

Je veci kazdeho z nas, jak s moznosti zachytit a uchovat jedinecny okamzik nalo-

zime a podstoupime sve obrazy pntomnosti kritice budoucnosti. Osobne se pfi-

mlouvam, at' tohoto daru vyuzivame s rozumem, nesmme obrazy sve caste trap-

nosti do sveta, nebot' stejne rychle, jako mluvime a fikame veci bez uvazeni

a stejne jako vyfcene slovo nemuzeme vzit zpet, stejne tak je tomu

i s publikovanou fotografii. Nikdy nevime, kdo nase dilo uvidi. Bud'me proto do-

statecne sebekriticti a mysleme i na ostatni.

Fotografie je krasna vec, bez ktere si nedokazi zivot pfedstavit. Fotografie je nase

moznost zastavit cas a pfenest okamzik do budoucnosti. Fotografie je dar lidske

zvidavosti a odmena nasi vytrvalosti objevovani. Vazme si ji a uchovejme pro

sebe i nase potomky pfedevsim ty (krasne) obrazy naseho zivota, ktere nas ucini

pozemsky nesmrtelnymi.
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IV. METODOLOGICKA CAST

5.1 Cile prace

Cilem teto diplomove prace bylo postihnout problematiku pohybu v aktu, jeho

zasazenf do historickeho kontextu s odkazem na vyznamne fotografy a podat cte-

nafi pfirucku pro vytvofeni spravne fotografie s vyuzitim technickych znalosti

o expozici a kompozici fotografie s pfesahem do psycho - filosofickeho pohledu

na fotograficke medium.

V teoreticke casti prace jsem se zamefil na souhrn historickeho vyvoje, i soucasne

trendy ve fotografii. Srovnal jsem ceske a zahranicni autory, jejich praci a pfistup

k tematu.

Ve vlastnim projektu jsem se zamefil na pfiblizeni tvorby fotograficke expozice a

stavbu obrazu. Dale pak hodnotim fotograficky akt s pohledu moralnfho i ume-

leckeho s durazem na specifickou disciplinu pohybu v aktu, pro ktere uvadim ne-

kolik pflkladu ceskych tvurcu. V zaverecne casti pak objasfiuji, jak pusobi foto-

grafie na cloveka, jeji esteticnost i nadcasovost a kontakt s kazdodennim zivotem

lidi.

5.2. Ukoly prace

Ukoly me prace jsou:

Ziskani a reserse informaci o historickem vyvoji fotografie.

Konfrontace malifstvi a fotografie.

Studium zivota a dila zajimavych ceskych i zahranicnich fotografu.

Sepsani klfcovych rad pro expozici fotografie.

Sepsani nejdulezitejsich pravidel pro kompozici obrazu.

Popsat, jak pusobi barvy ve fotografie na cloveka.

Objasnit historii aktove fotografie v tuzemsku.

Definovat pohyb v aktu.

Objasnit zda je fotografie nahych tel pozitivnim ci negativnim pfinosem

pro lidskou spolecnost.
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Pfiblizit, jak se fotografie dotyka naseho kazdodenniho zivota.

5.3. Hypotezy

1. Pfedpokladejme, ze fotografie a malifstvi maji blizke esteticke kategorie.

2. Pfedpokladejme, ze expozice je nejdulezitejsim faktorem pfi vzniku foto-

grafie.

3. Pfedpokladejme, ze prostfednictvim lidskeho oka, se nam dostava osobi-

teho vhledu do estetickeho videni objektivni reality.

4. Pfedpokladejme, ze zachyceni pohybu v aktu vzbuzuje u vnimatele este-

ticke emoce.

5.4. Metoda zpracovani prace

Pro tvorbu me diplomove prace jsem zvolil metodu ziskani faktickych informaci

studiem odborne literatury a aktualnich dat z internetovych diskuzi i rozhovoru,

jejich naslednou resersi a analyzou jsem vytvofil zakladni strukturu prace za pfi-

speni kompilace cizich poznatku. Naslednou syntezou a komparaci ziskanych

i stavajfcich informaci jsem pote vytvofit ucebnicovy text vhodny jako podpurny

material pro vznik fotografie.

5.5. Zpusob ziskani dat

Pro zisk dulezitych informaci jsem vyuzil sit' prazskych knihoven. Pro aktualni

data jsem prozkoumal internetovou sit' jak v ceskem, tak i v anglickem zneni. In-

formace jsem doplnil navstevami muzei i rozhovory se znamymi fotografy.
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V. DISKUZE NAD HYPOTEZAMI

Adi. Pfedpokladejme, ze fotografie a malifstvi maji blizke esteticke kate-

gorie.

Ano tato hypoteza se potvrdila, jelikoz fotografie historicky vychazi prave

z malifskeho umeni a stejne jako malifi i fotografove se snazi zachytit bud' ciste

realny svet kolem sebe, napf. krajinafi a portretiste, nebo se divaji na realny svet,

ale svym subjektivnim vnimanfm pfetvafeji skutecnost v umeni.

Ad2. Pfedpokladejme, ze expozice je nejdulezitejsim faktorem pfi vzniku

fotografie.

Ano i tento pfedpoklad je pravdivy. Jiz samotny nazev fotografie - malovani

svetlem - nam dava odpoved'. Bez svetla by totiz zadna fotografie nemohla vubec

vzniknou a zadne jine tvurci metody by pak nemely smysl, aby byly aplikovany.

Stejne jako ve tme lidske oko nic nevidi, at' by byl potencionalni sledovany pfed-

met sebehezci, tak ani fotoaparat neni s to bez svetla zachytit a uchovat situaci

pfed objektivem.

Ad3. Pfedpokladejme, ze prostfednictvim lidskeho oka, se nam dostava

osobiteho vhledu do estetickeho videm objektivni reality.

I pro tuto hypotezu jsem vysledoval kladnou odpoved'. Je totiz veci kazdeho

jedince, jak se na realitu kolem sebe diva a jak ji vnima. Do znacne miry muze byt

schopnost videt kolem sebe krasu dana osobnim postojem k zivotu, ale take vzde-

lani a vychova davaji urcite pfedpoklady pro vetsi, fekneme toleranci, videt a roz-

poznat esteticky zajimave a hodnotne obrazy z reality denniho sveta.

Ad4. Pfedpokladejme, ze zachyceni pohybu v aktu vzbuzuje u vnimatele

esteticke emoce.

Pohyb v aktu je v urcitem smyslu slova zdokonaleni prosteho aktu, ktery jiz

sam o sobe je velmi hodnotnym estetickym dilem. Uz pro tento prvni duvod je

tedy i ma posledni hypoteza potvrzena.
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VI. ZAVER

Fotografie od sveho vzniku na zacatku 19.stoleti urazila dlouhou a narocnou ces-

tu. Rreslem svetlem se stalo svebytnou soucasti kultury vyspeleho sveta. Od sve-

ho zacatku je fascinujicim nastrojem k zachycem okamziku (momentek) kazdo-

denniho zivota a stejne jako slouzi k vytvofeni hodnotnych estetickych del pro

dalsi generace.

V diplomove praci jsem zaznamenal strucny historicky vyvoj fotografie tak,

abych z tohoto historickeho exkurzu mohl uvedenim nekolika vyznamnych tu-

zemskych i zahranicnich fotografu pfejit k soucasnym udalostem ve fotografii.

Mezi vzorek fotografu jsem si vybral pfedevsim ty autory, kten se ve svem dile

zabyvali pohybem v aktu (Muybridge, Drtikol, Brunclik), ci byli vyznamnymi

personami ve fotografii aktu (Newton, Saudek).

Pro svuj projekt jsem pote sepsal zakladm prvky pro vytvofeni spravne expozice a

nasledne jsem uvedl a popsal i vseobecna a pokrocilejsi pravidla pro sestaveni

kompozice obrazu, ktere davaji strucny navod pro ponzeni fotografie, za pfedpo-

kladu, ze pouzivame standardni fotograficke pfistroje.

Dale jsem na zaklade svych zkusenostl a znalostl sepsal stat', venujici se proble-

matice pohybu v aktu, kdy zduraznuji narocnost vytvofeni kompozice fotografie

zaznamenavajici prave pohyb v aktu. Tato obtiznost je dana jednak naroky klade-

nymi na fotografa pfedevsim po technicke strance a jednak dulezitou, aktivnf spo-

lupraci na strane modela/ky.

Zamyslim se i nad existenci aktove a pornograficke fotografie. Najit a definovat

hranici mezi temito druhy fotografie je velmi narocne, s tim nikdo nepolemizuje,

a prave proto se snazim podat alespon urcitou napovedu a pfedat osobnf zkusenost

s temito typy snimku, tak aby i laik mel po pfecteni prace realnejsi pfedstavu o

rozsahu aktove, eroticke resp. pornograficke fotografie.

V zaveru pfedavam svuj nazor na existenci fotografickeho media v dnesni dobe,

jeho dulezitost a nepostradatelnost, stejne jako moznost jeho zneuziti.
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