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Mohlo by se zdat, Ze téma expresionismu je v Ceském uméleckohistorickém
diskurzu na delsi dobu vycerpano diky velké vystaveé Expresionismus a ceske
umeni 1907-25 (Praha 1994). Marie Rakusanova tento pocit nesdilela a vrhla se
na pole zkoumdni hranic a ,,¢istoty” pojmu zejména v ¢eském prostiedi, které je
konfrontovano s némeckym uzZitim a smyslem terminu.

Jeji pristup je priznacné revizionisticky. Jako ustfedni metodologickou oporu
pouzila mysleni dvou filozofli, Nietzcheho a Schopenhauera, s jejichZ pomoci
pise o dualité expresionismu. Jednoho, jehoZ vnitini napéti smétuje do nitra
(Schopenhauer), a druhého, jehoZz napéti je zvnéjsneéno a sméfuje ven. Jako
kli¢ové pojmy expresionismu uvadi napéti, disharmonie a disonance. Podrobuje
zkoumani otazku, zda to byl fenomén typicky némecky. Ukazuje, Ze masové
uzivani pojmu bylo aplikovano sice v némecké vytvarné kritice, nicméné
vesmés na francouzsky poimpresionismus 1910-11.

Autorka probira riizné koncepty expresionismu ¢eskych autort, od Filly az k
Frantisku Gotzovi, ktery navrhoval mekéi, lyrictéjsi variantu expresionismu
slovanského, ¢i k Vaclavu Nebeskému s pojmem objektivni expresionismus,
odehravajici se v oblasti ¢isté vytvarnosti. Mozna by do.takového pojmu zapadal
LduleZity predchiidee expresionismu® Gustav Courbet. :

Rakusanové se snazi nalézt pro vymezeni expresionismu §irsi platformu a
uchopit narodni ,,mutace* expresionismu, zaloZené na ,,osobnosti tviirce” (29),
ktera je zdrojem typicky expresionistického napéti.

Podstatna je zvlasté druha ¢ast, nazvana Predchidci, v niZ se zamysli nad ranou
formou expresionismu a zvlasté nad odkazem secese a impresionismu.
Rakusanova ukazuje, Ze predpokladem Eeskych expresionistil byla tvorba
impresionistl, jakkoliv se jejich rétorika k ni vymezovala negativné. Afinity

k ¢eskému uméni pielomu stoleti shledava v nékterych dilech Osmy (Filla), u
niz zdaraziuje také vliv Rodinovy estetiky expresivni, mnohdy
fragmentarizované télesnosti. Ovlivnila tvorbu ¢eskych sochait z generace 90.
let, ale zprostfedkované se odrazila i v ranych dilech expresionistickych maliri
ze skupiny Osma. (32)

Tvorbu Antonina Slavicka ¢&i Jindficha Pruchy autorka klade do expresivné
akcentovaného senzualismu (34). Vazbu na uméni pfelomu stoleti sleduje také
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peedchiidce expresionismu v situaci, kdy se zabyval rakouskymi maliti z hnuti Korutanského kolorismu &i
Neukunstgruppe (Anton Faistauer, Anton Kollig, Egge Sturm-Skrilla, Josef Dobrowsky).



v namétech (pohieb, hypnoticky pohled, spanek, umélecké ja versus méstak,
spolecnostr, svét). Vztah expresionismu k impresionismu nevymezuje pouze
negativng, (50) ale jako vztah antiteze, reaktivity, nenavisti i lasky.

Vyrazové prostiedky expresionismu v Cechéch osciluji mezi senzualismem a
abstrakci.

ITI. ¢ast prace analyzuje expresionistické napéti, a to na pitkladu fenoménu
sebevrazdy. Zde je ovSem otazka, zda tento pocit nebyl sdilen jiz romantiky
(srov. Ferdinand von Rayski, Sebevrazda umélce v ateliéru, 1837-40) a
pochopitelné i dekadenty, jinymi slovy, jaké ,napéti“ je expresionistické a jaké
romantické, je-li mozZné je vibec rozlisit. Jaka je ,,expresionistickd situace* (74)
a jaka romantickd? RakuSanova ostatné piSe o ,,romantickém uméni
symbolismu i expresionismu® (65), tj. ve sféfe psychologické tenze se dostava
k romantismu, uméni prelomu stoleti i expresionismu.

Autorka velmi bystre a poucené provedla analyzu duchovnich zdroji
expresionistického uméni (Nietzsche, Schopenhauer) a poukézala na riizné
vrstvy expresionistického umeéleckého dila, at’ uz v roviné ideové (duchovni),
nebo formalni. VSimla si jedné zakladni strategie ¢4sti expresionistického
umeéni, tj. strhavani ,,zdvoje* reality. (88) Dospiva k dobové oblibené koncepci
krystalinické formy, ktera ma kotfeny v romantickych predstavich. Zde se nam
opét dostava ke slovu romanticky ohlas. A¢koliv uvadi sméfovani od
expresionismu ke kuboexpresionismu, termin kuboexpresionismus nepodrobuje
podobné revizi jako expresionismus a vlastné se jim viibec nezabyva. Vzhledem
k tomu, Ze jde o pojem mnohem nejasnéjsi a také ,,umélej$i“ nez
expresionismus, o¢ekaval bych jeho analyzu.

Prace Marie RakuSanové je celkove velmi podafena. Je chytfe strukturovana a
domnivam se, Ze odkryla nékterd nepfili§ propracovand mista vyvoje pojmu a
umeéni, které bylo klicové na pocatku 20. stoleti. Jeji zavér, ze esti umélci
usilovali ve svych dilech ,,o0 dosaZeni schopenhauerovské asketické ukdznénosti
na misto extatickych nietzscheanskych oslav Zivotnich sil (Némci a Rakusané)
(133) je nabéhem k charakterizaci ¢eského uméni obecné, zvlasté tehdy,
vzpomeneme-li si na pokus Rostislava Svachy charakterizovat podstatny proud
mySleni a tvorby v ¢eské architekture zhruba od Jana Kotéry aZ do souéasnosti
terminem ,,Ceskd pFisnost.

Na zavér: nepochopil jsem, co je anarchistického na Fillové Svadlence (s. 37,
obr. 15). V bibliografii jsem nenalezl objemny katalog vystavy The Romantic
Spirit in German Art 1790-1990 (ed. Keith Hartley, South Bank Centre, London
— Scottish National Gallery of Modern Art, Edinburgh, 1994), ktery se v fadé
stati dotyka transmutace romantické ,,situace v expresionistickou.



Shrnuji: Uvedené poznamky ¢i otdzky nic neméni na faktu, Ze Marie
Rakusanova pfedloZila kvalitni a v fad& smérii inovativni diserta&ni préci,

kterou timto plné doporucuji k obhajobé. W /y——( é 4
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