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Bakala&rska prace.

Cilem této bakalatrské prace je pribliZeni Johanna Sebastiana
Bacha jako duchovni osobnosti. Jeho zboZnost se odréazi ve vétsiné
jeho dél. Neexistuje v3ak jednotny nazor, Jje-1li vrcholnou tvorbou
Johanna Sebastiana Bacha jeho hudba duchovni ¢i svétska.

V  prvni (teoretické) Casti popisuji osobnost Johanna
Sebastiana Bacha, jez lze charakterizovat rlznymi vlastnostmi. Za
nejdilezitéjsi povazuji zboZnost Johanna Sebastiana Bacha.

V druhé (praktické) ¢asti se =zamyslim nad faktory, Jez
ovlivnily zbozZnost Johanna Sebastiana Bacha a nad produkty této
zboznosti. TéZ Jje zminén vztah Johanna Sebastiana Bacha k Jjinym

nabozenskym smérutm.

Klic¢ova slova: konec¢ny cil (Endzweck), hlavni hudba (Hauptmusik),
MatouSovy pas$ije, harmonie, polyfonie, kantata, a cappella,

arie, choréal.

Annotation:
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Thesis.

The aim of this thesis 1s to illustrate Johann Sebastian
Bach as a spiritual personality. His piety 1is perciptible 1in
majority of his works. It does not exist one homogeneous opinion
whether the best of his work is his sacred music or his secular
music.

In the first (theoretical) part I am describing personality



of Johann Sebastian Bach which is possible to characterize by his
various features. I consider the most important feature - piety
of Johann Sebastian Bach.

In the second (practical) part I am pondering upon the
factors that influenced the piety of Johann Sebastian Bach and
upon the products of the piety. Also it is mentioned the relation

of Johann Sebastian Bach to other religious movements.

Keywords: decisive aim (Endzweck), main music (Hauptmusik), St.
Matthew Passion, harmony, polyphony, cantata, a cappella, aria,

chorale.
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I.0VOoD

Johann Sebastian Bach je jednou z nejvyznamneéj$ich osobnosti
evropské Dbarokni hudby. Vytvoril mnoZstvi dél, Jjimiz posunul
vyvoj hudby duchovni i svétské. Jeho dilem vyvrcholila barokni
polyfonie v harmonickou bohatost a formotvornou narocnost, a to
predevsSim ve formé fugy.

Svym dilem oslovuje Johann Sebastian Bach mnozstvi
interpretd a posluchac¢t i dnes. Odkryvad jim tak hlubiny svého
nitra, své dusSe. Poukazuje celou svou tvorbou na svij zivotni cil
— velebit svou hudbou Boha.

Jako zbozny ¢lovék vénoval své pocetné dilo Bohu, pricemz se
snazil o nejvyss$i moznou kvalitu své tvorby.

Tuto kvalitu téZ pozadoval po interpretech, Jjez Jjeho hudbu
provadéli, po nadrizenych, JjeZ provedeni hudby zajistovali hmotné
a po sobé samém, odvazil se tedy provést Jjen hudbu dokonale
kompozié&né propracovanou.

Jeho vrcholnd tvorba (dila, jez vznikla v Lipsku) je typicka
kompozic¢ni rozsdhlosti a slozitosti, interpretacni narocnosti.
Johann Sebastian Bach vyzaduje od posluchac¢ll maximdlni vnimavost
pri provedeni, JjeZz by méla byt podloZena elementadrni znalosti
hudebnich forem a kontrapunktu. V poslednim dile (Uméni fugy)
Johann  Sebastian Bach sméruje svou tvorbu k absolutnimu
skladatelskému mistrovstvi, kdy JjiZz pravdépodobné neuvazZuje ani

0 jejim provedeni. Objevuje moZnost teoretické hudby.



II. TEORETICKA CAST

2. Osobnost Johanna Sebastiana Bacha

Johann Sebastian Bach (narozen 31. bfezna 1685, zemrel 28.
¢ervence 1750) je Jjednou z nejznaméjSich osobnosti déjin
evropské hudby.

Jeho osobnost nejlépe charakterizuje Jjeho <&etnd tvorba.
MnozZstvi energie, veselosti, vroucnosti, smutku, tiché
odevzdanosti, meditativnosti, vzteku 1 vybuSnosti nalézéame
v Bachovych dilech svétskych i duchovnich. Budeme se tedy
podrobnéji zabyvat vlastnostmi, které priblizuji Johanna
Sebastiana Bacha jako c¢lovéka.

OvSem nejprve jmenujme Jjeho pocetné dilo. Existuje nékolik

seznamll sumarizujicich jeho dilo. PtriblizZme si nyni seznam
Wolfganga Schmiedera Tematicko - systematicky seznam Bachovych
dél (Thematisch - systematisches Verzeichnis der Werke Johann

Sebastian Bachs) =z roku 1950. Tento seznam ¢itd 700 stran
a vyjmenovava vice neZz 1000 mistrovskych dél. Jmenujme nyni jen
nejzékladnéjsi: chrémové kantaty, Jjichz se dochovalo 200,
svétské kantaty, JjichZz se dochovalo 16, moteta, Jjichz se
dochovalo 6, MSe h moll, kratké mSe F dur, A dur, g moll, G dur,
sanctus C dur, D dur, d moll, G dur, D dur, Magnificat D dur,
pasije MatousSovy, Janovy, LukaSovy (zde Jje Bachovo autorstvi
znacné pochybné), Markovy, smutec¢ni hudba, oratoria vanocni
a velikonoc¢ni, 188 ¢&tyrhlasych chordlt, 18 duchovnich pisni
a arii, 246 skladeb pro wvarhany, 220 skladeb pro klavir ¢i
cembalo, 44 skladeb komorni hudby a 39 koncertl ¢i ouvertur.

Jeho dila jsou prodchnuta =zvlastnim osobitym duchem. Diky
tomuto duchu je Jeho tvorba neustdle pribliZzovdna mnozstvim
interprett a to Vv nejraznéjsich uUpravadch mnohdy s odlisnymi
interpretac¢nimi prvky.

Po ptribliZzeni Bachovy tvorby a Jjejim ptripadném poslechu

shledavame, Ze osobnost tohoto autora ¢itd mnoho rGznych, nékdy
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i protikladnych wvlastnosti a rysu. Jednou 2z nejzajimavéjsSich
vlastnosti, jenZ Jje patrné zapric¢inéna tradici Bachova rodu, Jje
jeho zboZnost. Tato vlastnost mu dédva nadéji v pocetnych tézkych
chvilich Jjeho Zivota. Jeho duchovni tvorbu lze povazovat =za
vrcholnou. Bachovi wvelmi z&leZelo na provolavani slavy Bohu.
vVétsinu partitur chréamové hudby v zavéru zasvécoval Bohu mottem
“Soli Deo gloria”.

PribliZme si nyni nékolik wvlastnosti a rysu Bachovy povahy,
pricemz =zbozZnost Johanna Sebastiana Bacha bude komentovana

s patfic¢nym ztetelem ponékud obsSirnéji.

2.1 Vlastnosti a rysy Bachovy povahy

2.1.1 Pracovitost

Jiz z pocletnosti dila lze usoudit, Ze jeho hlavnim povahovym
rysem je neuvétritelnd pile. Pracovitost je patrnd jiz v détském
véku. V roce 1692 zacal Johann Sebastian Bach Jjako osmilety
navs$tévovat latinskou Skolu ptri kostele sv. Jiri v Eisenachu,
kde bylo jednou z povinnosti ulit se zpivat a hrat na rGzné
nadstroje. Bach wv$ak JjiZ umél spoustu téchto aktivit diky
kazdodennimu cvic¢eni hry v Jjeho rodiné. V letech 1695 - 1700
studuje na ohrdrufském gymnadziu, kde ziskavad vyspélou zrucnost
ve hre na klavir, housle a wviolu, téZ si osvojuje zaklady
kompozice. Své nadani rozviji velmi rychlym tempem. NetUnavné
studuje tvorbu jinych mistrt. Prepisuje si partitury pro vlastni
pottebu a téZz transkribuje <ruAzné party pro jiné néastroje
povétSinou pro varhany. Ve Skole m& vynikajici prospéch. Napf.
v roce 1696 se umistil na prvnim misté mezi zaky tercie 3jako
desetilety, cozZz vypovidad o velmi dobrém prospéchu, tedy o Jjeho

pracovitosti nejen v hudebnim oboru'. V patnacti letech se

! Zavarsky, E.: Johann Sebastian Bach. Supraphon, Praha 1979, str.22
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osamostatniuje odchodem do Lineburku, kde se pomoci svého
uméleckého nadani stéava financéné nezavislym na své rodiné. Tato

pracovitost je charakteristickd pro Bacha po cely zivot.

2.1.2 Energicnost

Energic¢nost sledujeme ponejvice ve virtudznich dilech pro
s6lové nastroje. Naptriklad varhanické virtuozity dosahuje Johann
Sebastian Bach pf¥i svém pusobeni v Arnstadtu, kde zacind plsobit
jako sedmnéctilety. V Jjeho improvizacich mGZeme nalézt Useky
bourlivé az Zivelné. Diky mnoZstvi energie a chuti tvorit se zde
téZ zacind utvatret vyraznéjsi umélcuv profil. OvsSem toto nadseni
se setkdvd s kritikou, kterou wvznasSi konzistor. V roce 1706 se
zodpovidal ze samovolného prodlouzeni pobytu v Libecku a téz
z nepriméreného doprovodu bohosluzeb. Bach ¢asto prekracuje
zazité zvyklosti a plsobi tim problémy navstévnikim bohosluzeb,
kteri byli zvykli zpivat podle jednoduchého doprovodu wvarhan.
Bach vplétd do doprovodnych ¢asti mnoho podivnych variaci
a mnoho cizich ténd s energii sobé vlastni. Také prodluzuje

mezihry mezi jednotlivymi ver3i choralu?.

2.1.3 Primost

Primost a otev¥enost Bachovy povahy lze odvodit od wvlastni
pracovni sebekazné. Bach se snazi vtisknout veSkerou svou
zivotni silu do sluzeb hudby. 0Od sebe vyzaduje nejlepsi vykon,
stejné tak vyzaduje nejvyS$$i nasazeni od ostatnich. Mnohdy lze
jeho pfrimost a otevrenost Jjednadni oznacdit aZ za prudkost
a tvrdohlavost. Toto jednani mu zplUsobovalo problémy p¥ri jednani
s méné nadanymi 2zaky <¢i1 nadt¥izenymi, ktetri nesledovali plné
hudebni z&jmy. Nap¥. v roce 1730 podadvd navrh na reformu
kostelni hudby, pricemZz poukazuje na nedostatek financi, které

by byly urc¢eny jako odména pro studenty uc¢inkujici na kuaru.

2 Hoffmann, W.: Johann Sebastian Bach. Bibliographisches Institut, Leipzig
1988, str.1l7
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Nutnost stiZnosti nésleduje po nékolika 3Jjinych nedopatfenich
Jakymi byl napt. spor o prizndni titulu direktora Chori musici
accademici. Bach nevédhal a s primosti wvlastni povaze podal
stiZnost k samému krédli. Jinym nedopatfenim bylo urcovani pisni,
které se maji zpivat pri Dbohosluzbé =z predem schvaleného
zpévniku. Toto préavo porusoval jeden z duchovnich a Bach nevahal

podat stiZnost primo mé&stské radé&’.

2.1.4 Cestnost

Cestnost Bachova Jjednani 1lze nalézt ve snaze dostéat
pracovnim zadvazklm. Splnit vSechny pracovni povinnosti
a komponovat kvalitni hudbu nebylo jednoduché. Bach tak musel
leckdy c¢estné misto opustit, protoze védél, Ze nemohl nadale
uspokojit ocekavani, které do ného bylo vkladano a soucasné
rozvijet vlastni skladatelské uméni podle svych predstav. Napt.
vzhledem k pocetnym stizZnostem béhem jeho plsobeni v Arnstadtu
kvali Jjeho nadmérnym improvizacim a harmonicky pfilis bohatym
doprovodim bohosluzebného zpévu se rozhodl misto opustit a stal
se varhanikem v Miihlhausenu v roce 1708. Podobné potom cestné
odchézi z Milhlhausenu, protoZe varhany v tomto mésté Jjsou prilis
skrovné pro jeho varhanni uméni a téz =zjistuje, Ze se mu zde
nenaskytd mozZnost skléadat duchovni hudbu, jakou Dby si
predstavoval k ucténi BozZi sléavy. Prijimé tedy nabidku Wilhelma
Ernsta a odchéazi do Vymaru. V Mihlhausenu podava vypoved
a Cestné vysvétluje davody svého odchodu, tedy neuspokojeni

vlastniho posléani tvorit a spravné provadét duchovni hudbu.

2.1.5 Hrdost

Hrdost ©podnécovala Johanna Sebastiana Bacha k Dbrzkému
osamostatnéni. Zakladdal si na vlastni nezavislosti, coZ mnohdy
vedlo ke sporum s nadfizenymi, kteti vyzZadovali pokorné chovani

a ktetri prisuzovali hudebniklim sluzZebné postaveni. Bach ovsSem

3 Podle Zavarského, str.81
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nepovazoval hudebni uméni za  pouhé Yemeslo. Snazil se
o pozvednuti hudebni umélecké Urovné na nejvyss$i moZny stupen.
Ocekaval tedy respekt a uzndni ze strany posluchacd. Na toto
zneuznani si stézuje naptr. v listu urceném priteli Georgu
Erdmannovi. Bach se zde zmiuje o neutésenych pomérech
finan¢nich a téz o ©podivné vrchnosti, projevujici méalo
porozuméni pro hudbu’. Hudbu povazoval za smysl své préace
a zivota, hudbou vzdaval slavu Bohu. Byl tedy pattric¢né hrdy, Ze

miZe povolani  hudebnika a skladatele vykonavat, i pres

neprijemné momenty s timto povolé&nim spojené.

2.1.6 Smélost

Smélost Bachové povaze vlastni nas mnohdy udivuje. Jeho
tvorba se vyznacuje mnoZstvim novych harmonickych prvka,
vkladani opernich prvkd do kantdt a pasiji, ndroc¢nosti
interpretace, kdy Bach pozaduje sbory a orchestry urc¢itého poctu
a urcité kvality. Téz ocekava od hudebnikt vybornou
instrumentdlni zrucnost. Vzhledem k tomu, Ze tyto pozZzadavky
nejsou leckdy respektovany, nevdhd podat stiZnost. Je zajimavé,
Ze se neobava vést spor s nadrizenymi v momenté, kdy Jje plné
presvédcéen o pravdivosti svého poc¢inadni navzdory faktu, Ze jeho

po¢inani by mohlo existencné ohrozit jeho pocetnou rodinu.

2.1.7 Odwvaha

Odvaha se stala nezbytnou vlastnosti Bachovou v momenté, kdy
se stal sirotkem, tedy jiz v détském véku. 0Odvazné se vydal do
zcela Jjiného prosttredi s vidinou nezavislosti na bratrovi ve
svych patnacti letech. Do Lineburku ho doporuc¢il ucitel Elias
Herda, ktery vyucoval na ordrufském gymndziu. Johann Sebastian
Bach se tak stal diskantistou. Podobné v pozdéjsich letech
nékolikrat odchézi do novych kraji, kde se mu nabizi lepsi

podminky pro provadéni jeho hudebnich dél (Arnstadt, Mihlhausen,

% Podle Zavarského, str.83
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Vymar, Koéthen, Lipsko). Témér osobni odvahu vyzaduje vyuka Zaku,
kteri odmitaji Bacha jako ucitele a jeho autoritu nerespektuji.
S touto skutecnosti se setkdvd v Arnstadtu, kde mezi Bachovy
nepsané povinnosti pattilo vedeni men$iho zakovského sboru,
ktery uc¢inkoval pri bohosluzbadch. Mlady vék Johanna Sebastiana
Bacha a velmi Spatné chovani Zakl mnohdy zapricinovalo stretnuti
nejen slovni, ale i fyzické vyhrtZzky ze strany Zakt. Dalsi
moment vyZadujici znac¢nou odvahu je uvéznéni, kterému Bach celil
pri z&dosti o wuvolnéni ze sluzebného poméru. Vévoda Wilhelm
Ernst nechtél Bacha propustit, protoze jeho propusténim ztratil
vyborného wvarhanika. Nechal tedy Bacha uvéznit od Sestého
listopadu do druhého prosince roku 1717 a teprve potom mu

dovolil odejit do sluZzby v Koéthenu’.

2.1.8 Tolerance, laskyplnost, starostlivost

Tolerance Johanna Sebastiana Bacha se nam mtze Jjevit jako
vlastnost spornd. Bach urc¢ité nebyl tolerantni k lidem, kteti
jistym zplsobem omezovali kvalitu jeho hudebniho provedeni. TézZ
nebyl tolerantni k 1lidem, ktetri odmitali ptriznadvat hudbé
pat¥icnou dilezZitost.

OvSem laskyplné se choval ke svym manzelkédm, kterym byl
nejen vstfricnym manzelem, nybrz i ucitelem. Podobné léaskyplné
vychovava své potomky, kterym rovnéZ dopomohl ke kvalitnimu
hudebnimu vzdélani, ba dokonce jim umoZnuje studovat na
univerzité v Lipsku. S pat¥ic¢nou davkou vst¥icnosti
a starostlivosti podporuje své zaky, kteri na jeho doporuceni
ziskavaji ruzné pracovni prilezitosti v hudebni oblasti.

Nelze nezminit téz toleranci naboZenskou. Bach Jjako wvérici
¢lovék lutherského wvyznadni se nékolikrat =za svij zivot setkavé

se situacemi, kdy jednd s lidmi jiného vyznédni. NapZ. pf¥fi svém

> Geiringer, K.: Johann Sebastian Bach. George Allen & Unwin, London 1967,
str.53
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pasobeni v Kothenu se setkal s nesnadnou situaci, kdy se mu
nabidl kniZe Leopold z Anhalt - Ko&thenu jako kmotr jeho syna.
Vzhledem ke vzadjemnému pratelskému vztahu Bacha a kniZete je to
nesmirné vyznamenani ze strany knizete, ovs3em kniZe Jakozto
¢lovék kalvinského wvyznadni mohl téZko nabidnout lutherskou
ndboZenskou vychovu svému chrdnénci. Bach tedy voli odchod
z Koéthenu. Dals$im momentem Bachovy naboZenské tolerance Dbylo
vytvoreni MSe h moll, kterou vénuje katolickému krdli a taktéz
uvazuje o pusobeni v Jjeho sluzbach. Zavérem lze tedy pokladat
Bacha =za c¢lovéka tolerantniho, ktery respektuje Jjind wvyznani
a ocenuje predevsim lidskou osobnost Jjako individuum s Jjeho
priznac¢nymi kvalitami. DualeZitou slozkou pfri posuzovani clovéka

byl jeho vztah k hudbé a k jejimu kvalitnimu provadéni.

2.1.9 Cilevédomost

Cilevédomost a ambice Johanna Sebastiana Bacha jsou spojeny
s Jjeho védomim vlastni vyjimecnosti a kvalitni skladatelské
prace, kterou se snazil upfrednostrnovat ptred jinymi aktivitami.
Tato préace byla posléanim, JjejimZ prostrednictvim vzdaval autor
slavu Bohu, proto trval Bach na jejim provadéni a snazil se
podfizovat Zzivotni okolnosti moZnosti tvofit hudbu a priblizZovat
ji posluchac¢tm. V Arnstadtu se setkdvd s podminkami ptrijatelnymi
pro jeho tvorbu, avsSak po navstévé v Lilbecku, kde ho inspirovalo
setkdni s Buxtehudem, se dostadvad do sport kvuli prilisnosti
hranych dimprovizacich. S Jjistou davkou cilevédomosti povazuje
tedy dals$i plsobeni za neuskutecnitelné. Odchazi do Miithlhausenu,
kde ovsem narédzi Jjeho cilevédomost, a to provadét patticné
chramovou hudbu, na neporozuméni ze strany Johanna Adolfa
Frohneho. Frohne se ptriklanél k pietismu a povazoval tedy

zvelebovani hudby za svétsky pfepych®. Bach tedy naddle sleduje

6 Spitta, P.: Johann Sebastian Bach. Breitkopf & Hartel, Wiesbaden 1970,

str.297
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sviaj cil ve sluzbé ve Vymaru. OvSem v roce 1716 Bach ocekéaval
jmenovani kapelnikem, Jjimz se v3$ak stal Johann Wilhelm Drese,
syn zemfrelého kapelnika Samuela Dreseho. Udéleni titulu tedy
sledovalo moZnou rodinnou tradici. Avsak Bachovi pripadalo
udéleni titulu neopravnéné vuci hudebnim kvalitdm Jjmenovaného.
Tato skutecnost pf¥iméla Bacha k odchodu do sluZzby v Kéthenu.
BohuZel v Koéthenu nemohl Bach tvorit duchovni hudbu, protozZe
kalvinské vyzndni kniZete Leopolda tuto tvorbu neumoZnovalo.
Odchézi tedy uskutec¢nit svij cil do Lipska. Zde se ovSem setkava
opét s téZkostmi (spory s nadrizenymi), presto se mu dari
uskutecénit jedno z nejhodnotnéjdich dél duchovni tvorby vubec,

a to MatouSovy pasije.

2.1.10 Ucenlivost

UCenlivost provazela Johanna Sebastiana Bacha celym jeho
zivotem podobné jako pracovitost. Po studiu v Eisenachu
a Ohrdrufu odchédzi do Liineburku s Jjasnou predstavou stat se
nezavislym hudebnikem. Jeho wucenlivost smét¥uje k poznavani
veSkeré dostupné hudby. Tak se mu nabizi mozZnost studovat ve
svatomichalské $Skole v Lineburku dila Orlanda di Lassa,
Carissimiho, Monteverdiho, Schiitze, Hammerschmidta, Pachelbela,
Bockshorna a Jjinych Bachta. Vétsinu védomosti si osvojil Jako
samouk. Je znémo, Ze vytrvale cerpal védomosti o skladbé z dél
svych kolegll skladateld, Jjejichz dila opisoval. Vzdélani si
velmi cenil. S velkou pravdépodobnosti by v ptripadé vhodnych
podminek absolvoval univerzitni vzdéladni podobné Jako Jini
skladatelé, Jjeho kolegové. Jmenujme naptiklad uchazece o misto
lipského kantora. Univerzitni vzdélani prisluselo Georgu
Philippu Telemannovi, Christianu Friedrichovi Rollemu, ba
i predchtdci Johanna Sebastiana Bacha v Lipsku, Johannovi
Kuhnau. Bach se velmi =zajimal o teologii a filozofii. Svoje
univerzitni wvzdélani by tedy pravdépodobné smeéf¥oval k témto

humanitnim védam. Vzhledem k existencnim tézkostem vsak
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v  sedmnacti letech nastoupil ©povoléani wvarhanika. Pri své
uc¢enlivosti dosdhl wvzdélanosti Jjako samouk. Dokladem je Jjeho
pocetnd knihovna, z niZ se dochovalo 81 svazkt, pricemZ nékteré
knihy byly pravdépodobné proddny nebo nadédle vlastnény syny

Johanna Sebastiana Bacha'.

2.1.11 Skromnost

Johann Sebastian Bach stréavil cely svij zivot ve velmi
skromnych  podminkach. Jeho skromnost 1i¢i Forkel ponékud
romanticky, ov3em ve své podstaté pravdivé takto: W“WPri veliké
prevaze, jakou mél nad svymi umé€leckymi druhy a jiz také Jisté
citil, p¥i obdivu a poctéch, jaké mu denné prokazovali jakozZto
umélci tak vynikajicimu, nemédme prece prikladu, ze by z toho kdy
odvozoval né&jaky narok.”®. Ur&ité& mtZeme souhlasit s autorem pri
jmenovani Bachovy ptrevahy, jeho védomosti o vlastnich kvalitéch,
skromnosti pfi narokovani tituld, Jjistém obdivu a uznédni kolegl
¢i z&akl, ovsSem jmenovani kazdodennich poct je ponékud nadnesené.
Naopak Bachova wvrcholnd tvorba se setkdvala s neporozuménim
kvli harmonické slozitosti. Bachovi nezdleZelo na zbohatnuti
pomoci svého uméni. Jeho nejvétdim pozadavkem od sebe sama bylo
tvorit hudbu kvalitni, zpracovanou pomoci novych hudebnich
postupt. Tato hudba, mnohdy naroc¢nd pro posluchace zvyklé na
méné harmonicky slozité skladby, Dbyla vénovédna Bohu, tedy
nesledovala médni tendence hudby, jez by zarucovaly Bachovi

véhlas a vys$si financ¢ni prijmy.

2.1.12 Pohostinnost

Bachova rodina velmi c¢asto koncertovala pouze v rodinném

prostfedi pro svoji wvlastni potéchu. Do tohoto koncertovani se

7 Podle Zavarského, str.95
8 Forkel, J. N. : O zivoté, uméni a uméleckych dilech Johanna Sebastiana

Bacha. Statni nakladatelstvi krésné literatury, hudby a uméni, Praha 1952,
str.48
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leckdy zapojovali c¢etni hosté. K témto hostim se radili
pribuzni, ovSem 1 mnozstvi hudebnikd ¢i hostd Jjinych profesi,
kteri se chtéli setkat s Johannem Sebastianem Bachem. Forkel
popisuje Bachovu pohostinnost takto: “Styk s nim byl kaZdému
mily. Kazdy milovnik uméni, at JiZ «c¢izi nebo domaci, mohl
navstivit jeho dim a byti jist, Ze najde vlidné prijeti. Tyto
spolec¢enské ctnosti spolu s jeho velkou uméleckou povésti byly

fi¢inou, Ze Jjeho dum nebyl takfka nikdy bez néavstév.” Toto

o

tvrzeni 1lze pokladat =za vystizné 1 pres romantizujici prvky.
Bachova rodina ptri své pocetnosti jisté nevdhala pohostit dalsi
osobu ve svém domové. Jmenujme zde téZ nesmirnou oddanost
a obétavost Bachovy druhé manzZelky Anny Magdaleny Bachové rozené

Wiulckenové.

2.1.13 Veselost

Veselost a humor Je charakteristicky pro Bachovu tvorbu
svétskou, ovSem vzhledem k cetnym parodiim rlGznych skladeb se
pravdépodobné dostavad 1 c¢ast svétské veselosti do skladeb, jezZ
fadime mezi dila duchovni. Ve svych skladbdch napodobuje rtzné
zvuky. V hudbé chridmové muzeme slySet valici se mlhy, boufnéa
mrac¢na, hukot trek, vzpouzejiciho se satana ¢i andély usedajici
na oblaky’, ovdem v kantaté o kavé miZeme slydet vzdechy divky,
jeZz touzi po dousku kavy. Ackoli ve vétdiné Bachovych dél se
nenachdzeji motivy komentujici dobovy charakter, mlZeme se
setkat spise s metafyzickymi motivy, kantdta o ka&vé vtipné
komentuje médni zvyk pit kdvu v nové se zakladdajicich kavarnach.

Kantata o kavé své&déi o Bachové veselosti s patficénou mé&rou'’.

9Schweitzer, A.: Johann Sebastian Bach. Breitkopf & Hartel, Leipzig 1904,
str.185

10 Bettmann, O.: Johann Sebastian Bach, Jjak jej znal jeho svét. Birch Lane

Press Book, New York 1995, str.63
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2.1.14 Sklony k samota¥stvi

Johann Sebastian Bach se svému skladatelskému uméni naucil
diky wvlastni pili. Byl samoukem. Tato touha po uskutecnovani
vlastni tvorby ho wvedla k traveni vétsiny c&asu v osamoceni.
Vzhledem k neustalému experimentovani s novymi harmonickymi
postupy mu toto osamoceni bylo v jeho mladém véku radostnou
chvili.

Jeho pozdéjsi povinnosti wvzhledem k pocetné rodiné téz
nedovolovaly péstovani spolecenskych vztahl v plné mire, Jjak
mohlo ocekavat okoli. Bach ov3em prozZzival velmi v¥elé manzelské
vztahy, kdy jeho obé manzZzelky mu byly nesmirnou oporou v tézkych
chvilich.

Na sklonku zivota vSak zazival Bach kruté osamoceni, které
ho wvedlo aZ k pocit@m bezmoci. Dalo by se tici, Ze propadal
t&zké dudevni depresi'l.

Jeho tézZzké psychické stavy vyvéraly pravdépodobné z neuznani
v hudebnim oboru, kdy se Jjeho tvorba setkdvala s neuznanim
a kritikou vzhledem k jinym tendencim médniho hudebniho sméru.
Johann Adolf Scheibe, hudebni estetik wvydavajici v Hamburku
tydenik “Der critische Musicus”, uverejnil v roce 1737 kritickou
poznamku o Bachovi. Scheibe si ceni Bachovy wvirtubdézni hry na
klavir a wvarhany, avsak jeho tvorbu poklddad za prekomplikovanou,
nepfirozenou, nejednoduchou a vyumélkovanou.

Dalsimi neptijemnostmi byly spory s nadfizenymi, kteti
nerespektovali Bachovy umélecké snahy a cile. Bachovo psychické
rozpoloZeni tedy nebylo uspokojivé vzhledem ke kritice,
nepochopeni a malému ocenéni Jjeho vrcholné tvorby, Jjez séam
Johann Sebastian Bach pokladdal za hudebné nejhodnotnéjsi. Jeho
pocity Jjsou patrné z listu, JeZz Jje urcen jeho priteli Georgu
Erdmannovi =z roku 1730, kde si stéZuje na nepochopeni,

nedostatec¢né finanéni ohodnoceni a podivnou nehudbymilovnou

1 podle zavarského, str.90
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vrchnost.

2.1.15 ZbozZnost

Dostavame se nyni k vlastnosti nejzavaznéjsi, ktera
provazela Johanna Sebastiana Bacha celym Zivotem a jeZ ovlivnila
jeho nejstézejnéjsi dila. Za Jjeho nejstézZzejnéjsi dila 1ze
povazovat dila, kterd Bach vytvoril v Lipsku, tedy mnoZstvi
kantat, pasSije, oratoria, moteta, m3e, Hudebni obétinu, Uméni

fugy a daldi, ovdem néktefi autori'?

pokladaji za stejné€ vyznamné
ba mnohdy v nékterych ohledech i vyznamnéjs$i skladby, které
vytvoril Bach jiZz pfi svém pusobeni v Koéthenu, tedy povétSinou
hudbu instrumentdlni. Cernu3dk p¥rimo napadd stanoviska Spitty
a Schweitzera: “Na rozdil od prvniho Zivotopisce Forkela jej,
tedy Johanna Sebastiana Bacha, pozdéjsi Zivotopisci Spitta a po
ném Schweitzer vidéli mylné, vedeni vnéjsim zdénim, prikrasSlenym
romantickymi  predstavami. Tak vznikla legenda o hudebnim
zvéstovateli lutherstvi, ryzim kantorovi zcela oddaném chramové
hudb& a hfe na varhany.“ Cernu3dk tedy povazuje Bacha za
osobnost, Jjejiz duchovnost nelze povaZovat =za zcela dileZitou.
Tvrdi o Johannu Sebastianu Bachovi: “Bacha nelze povazovat =za
konzervativniho ochrance tradice, kterou dovr$il, proti novotém,
ani za ryziho ztélesnovatele luterskych nédboZenskych ptredstav,
transponovanych prosttednictvim chordlu do hudby.”

Tedy nelze neZ souhlasit s CernuSadkovymi vyhradami vac&i
urc¢ovani Johanna Sebastiana Bacha Jjako $iritele luterského
ndbozenstvi a vystavovani na odiv jeho ortodoxie, ovsSem vzhledem
k tomu, Ze Bacha lze rozhodné povazovat za osobnost duchovniho
rozméru, miZeme postoj autora povazovat =za nutny vzhledem
k  protindboZenskym tendencim komunistického rezimu. Nelze
konstatovat, Zze by Dbyl Bach ¢lovékem mélo zboZnym, tedy

¢lovékem, jeZ neprikladéd své vitre zvlastni dilezitost vzhledem

12 podle zavarského, str.151 a Cernuddka, str.150
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k jeho rodinné duchovni tradici, ortodoxnimu vzdélani,
pravidelné navstéveé bohosluzeb, konec¢nému hudebnimu cili
a vrcholné tvorbé. Vratme se v3ak ke zminéné vlastnosti. Touto
vlastnosti je zboZnost. O duchovnim zaloZeni Bacha neni pochyb.
Své dilo vénoval Bohu a jeho slavé. Nesnazil se tuto svoji viru
v Boha demonstrovat na vefrejnosti. Pokorné nésledoval BoZi vtli
a prijimal rtzné Zivotni zkousky. Vénujme nyni této vlastnosti
vice pozornosti.

NemtiZzeme s presnosti urdit, za Jjakych podminek se u mladého
Bacha =zac¢ala formovat tato vlastnost, ovSem Jje zYrejmé, Ze
hlavnim ovliviujicim faktorem Dbyla rodinnd tradice. Rod Bacht
byl nesmirné pocetny, hudebné nadany a velmi podporujici vlastni
soudrznost a rodovou tradici. Kromé€ tradice hudebni si <&lenové
rodiny velmi wvazili své ptislusnosti k lutherskému vyznani.
PribliZme si nyni tuto tradici péstovanou predky Johanna

Sebastiana Bacha.
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III. PRAKTICKA CAST

3. Faktory ovlivinujici zbozZnost Johanna Sebastiana
Bacha

3.1 PfislusSnost p¥edklt Johanna Sebastiana Bacha k lutherské
cirkvi

Rod Bachti se hléasil k lutherskému vyzndni 7jiz mnoho let
pred narozenim Johanna Sebastiana. JiZz ze 16. stoleti se néam
dochovaly prvni zminky o prisluSnosti Veita Bacha k lutherské
cirkvi. Veit Bach musel pro svou viru opustit Uhersko, v misté
jeho Dbydlisté dochézelo totiz k nédbozZenskym nepokojuam. Po
zpenézeni svého majetku se rozhodl odejit do Durynska.
V Durynsku se vyskytly pfihodné podminky pro Zivot v lutherské
vire. Veit Bach se usadil ve Wechmaru, malé vesnici v blizkosti
mésta Gothy. Jeho zaméstnanim bylo pekarské remeslo, které zde
naddle provozoval®®.

Je velmi sporné, =zda puavodnim mistem jeho bydlisté byla
Bratislava. Toto tvrzeni wuverejnil Korabinsky v letech 1780
- 1783 a od ného prevzali tuto skutec¢nost Forkel, Bitter
a Cernu3dk. Spitta ov3em konstatoval, Ze kofeny rodiny Bacht
mazeme nalézt v Durynsku. Spittovo tvrzeni rozvadi Zavarsky,
ktery pfripojuje nejvice pravdépodobny rodokmen rodiny Bachu
po¢inajici se doloZenim existence Hanse Bacha. Zavarsky tézZ
uvadi, Ze bratislavsky puvod rodu Bacht je médlo pravdépodobny,
protoze v letech 1580 - 1590, kdy Veit Bach odesel z Uherska do
Durynska kvali nadbozenskému pronasledovani, v Bratislavé
k nédbozenskym nepokojum nedodlo'.

Hans Bach se narodil v roce 1525 a byl otcem Veita Bacha.
Veit Bach byl prapradédem Johanna Sebastiana.

Pekatské povolani vysttidala profese hudebnika. Syn Veita

13 Neumann, W.: Pictorial Documents of the Life of Johann Sebastian Bach.,
str.37
1 podle zavarského, str.1l4
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Bacha Jjiz zastaval tuto profesi. Zavarsky oznacuje tohoto syna
jako Hanse, zatimco Geiringer uvadi jméno Johannes.

Oba autofri se shoduji pfri uvedeni t¥i nésledujicich ¢&lenu
rodu, kterymi jsou brat¥i Johann, Christoph a Heinrich. Vs$ichni
t¥i byli uzndvanymi skladateli.

Christoph mél téz t¥i syny a jednim z nich byl Johann
Ambrosius. Christoph byl tedy dédem Johanna Sebastiana.
Christoph ptsobil v Erfurtu Jjako méstsky hudebnik, v Arnstadtu
a posledné jako varhanik ve Vymaru.

Otec Johanna Sebastiana Johann Ambrosius se stal méstskym
hudebnikem v Eisenachu. OZenil se s Elisabeth Lammerhirtovou.
Lammerhirtovi se pristéhovali do Durynska kvali naboZenskym
nepokojum v roce 1620. Byli hluboce vérici. Usadili se ve mésté
Erfurt. Zde se stali nasledovniky mystického kazatele Esaiase
Stiefela. Clenové rodiny navdtévovali pravideln& bohosluZzby, pfi
kterych Stiefel kazal. Lammerhirtovi duchovné nésledovali
Stiefela i v dobé&, kdy byl oznaden za heretika a uvéznén'’.

Tato velkd oddanost nédbozZzenské tradici s prvky mysticismu
a kladenym durazem na individudlni vztah k Bohu Je téz
charakteristickad pro osobnost Johanna Sebastiana. Je typickd pro
veétSinu obdobi jeho zZivota a tvorby. V pfripadech, kdy nemohl
plné produkovat duchovni  hudbu, uvazoval o zméneé svych
stdvajicich Zivotnich podminek. Podobné jako vétsina jeho predku
nebyl ochoten svou viru opustit, ta potom prostupovala mocné
cely Jjeho zZivot. V pripadé nédbozZzenského pronasledovani by
pravdépodobné odeSel ze svého domova, stejné jako Jjeho predci.
Vzhledem k nédboZenské toleranci jeho okoli stravil vétsSinu svého

zivota jen v Durynsku.

15 podle Geiringera, str.27
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3.2 Krest

Kfest Johanna  Sebastiana se konal 23. b*ezna 1685
v lutherském kostele svatého Jifri v Eisenachu. Za datum narozeni
je oznacovano datum 21. brfezna. V této protestantské oblasti byl
ovSem dosud respektovan juliadnsky  kalendar. Po zavedeni
gregoridnského kalendé&fre muizZzeme konstatovat, Zze Johann Sebastian
se narodil 31. bfezna 1685'°. V&tsina autortt vsak zmifiuje Jako
datum narozeni Johanna Sebastiana Bacha 21. bfezen a 23. btrezen
za den kftu. BliZsim zkoumdnim data narozeni se nezabyvaji
Terry, Geiringer, Petzoldt, Geck, Hoffmann. Vyjimkou Jje
Chiapusso, ktery za datum narozeni pokladéd rok 1684.

Kmotrovstvi bylo svéreno prateldm Johanna Ambrosia. Prvnim
kmotrem se stal Georg Koch, 1lesni uYednik, druhym Sebastian
Nagel z Gothy, jenZ byl hudebnikem. Johann Sebastian tedy ziskal
své druhé Jméno po svém kmotrovi Sebastianu Nagelovi. Johann
Ambrosius se timto ©pozvanim Nagela ke kmotrovstvi snazil
vytvorit pojitko mezi vlastnim rodem a hudebniky z Gothy. DalSim
hudebnikem pusobicim v mésté Gotha byl Egidius Funck, jenZz byl
méstskym varhanikem. Tomuto uméni se nauc¢il u stryce Johanna
Ambrosia Johanna Bacha (1604 - 1673). Provazanost vztahu
v Bachové rodiné byla velmi dtlezitd ptri Za&dani o hudebnické
mista, o kterych se <¢lenové rodiny vzadjemné zpravovali. Ovsem
Sebastian Nagel nemohl funkci kmotra vykonavat, protoZe nedlouho

poté zemfell’.

3.3 U&ast na bohosluZbach béhem détstvi

O détstvi Johanna Sebastiana toho mnoho nevime, je v3ak
z¥ejmé, Ze bohosluZby navstévoval, protoze zpival ve sboru
diskant. Jeho otec Johann Ambrosius mél =za povinnost =zajistit

hudbu na radnicni vézi, spolutc¢inkovat v kostele pri

¢ podle Spitty, str.352 a Zavarského, str.19
! Terry, Ch. S. : Johann Sebastian Bach. Breitkopf & Hartel, Leipzig 1963,
str.23
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bohosluzbéach a mel pravo hrat méstantim pri rodinnych
slavnostech'®. Vzhledem k talentu Johanna Sebastiana Bacha otec
jisté uvital synuv kvalitni zpév ve sboru. Nedélni bohosluZebné
hudba se provadéla kazdou nedéli. Na varhany hral Johann
Christoph, bratr Johanna Ambrosia. Lze ocekdvat, Ze tento stryc
u¢il Johanna Sebastiana Bacha hrdt na varhany Jjednoduché
doprovody duchovnich pisni. Nedélni bohosluZebnou hudbu tedy
obstarédval Johann Ambrosius, ktery hrédl pravdépodobné na strunny
nadstroj spolec¢né se svymi cty¥fmi pomocniky, sbor, ve kterém
zpival Johann Sebastian a Johann Christoph jakoZto varhanik!®.
Atmosféru bohosluZby lze pokléadat za pratelskou
a motivujici =zac¢inajiciho talentovaného hudebnika ke studiu
hudby. MtZeme predpokladat, zZe mlady Johann Sebastian Bach hudbu
spojoval s virou svych predkll a s jejich svédomité provadénou

hudebni praxi, jiz vzdavali slavu Bohu béhem bohosluzeb.

3.4 Vzdélani ziskané v lutherskych sSkolach

3.4.1 Latinskad sSkola p¥i kostele sv. Ji¥i v Eisenachu

Johann Sebastian Bach zac¢al navs$tévovat 8kolu sv. Jitri
v osmi letech. Tuto Skolu navsStévoval ptred dvéma sty lety Martin
Luther. Svou lutherskou tradici si tedy podrZzela. Tato Skola
méla Sest trid, které navdtévovalo v dobé studia Johanna
Sebastiana Bacha 400 Zakt. Studenti =zac¢inali studium v sexté
a konc¢ili primou, pricemz vétsSinou kazZdy roc¢nik studovali
2 roky. Nadany student mohl tedy studium znaé¢né urychlit.

Bach stravil v této Skole 3 roky, studoval zde v letech
1692 - 1695. Nauc¢il se zde =zékladnim dovednostem, tedy <Z&teni
a psani. Studium trvalo 10 - 12 let. Bach se tedy stihl naucit
téz zakladim latiny, Jjez se zde vyucovala podle Komenského

latinsko - némecké ucebnice Latinitatis vestibulum, a =z&akladuim

¥ podle Zavarského, str.l7
1% podle Geiringera, str.46

25



nadboZenské nauky. Vyuka zpévu a hry na rlGzné néastroje byla
v lutherskych &koladch samozrejmosti. OvSem Johann Sebastian
ziskal tyto dovednosti jiz diky své rodiné.

Zz dochovanych zprav vime, Ze uclitelem v dobé Bachova studia
byl Andreas Christian Dedekind, ktery vyucoval zpév, hudbu
a ostatni predméty.

Johann Sebastian Bach byl pravdépodobné vybornym zakem.
Vzhledem k FYazeni Zaka dle Jjejich studijnich uspécht, JjeZ bylo
na Skoladch zvykem, vime a muZeme si predstavit, s jakou pili
a pracovnim nasazenim Skoldk Johann Sebastian Bach studoval.

V roce 1693 se nachizel v kvinté na 47. misté, ovdem po
roce JjiZz na 14. misté. V roce 1695 zacal navstévovat kvartu
a hned ve stejném roce se umistil na 23. pozici?’.

Tyto studijni uspéchy by pravdépodobné pokracovaly
a sméfovaly Bacha ke studiu na univerzité, ovsSem slibny studijni
vyvoj preruSila smrt jeho matky. BohuZel po smrti Jjeho matky
v roce 1695 néasledovala smrt Jjeho otce v roce 1696. Johann
Sebastian Bach byl tedy nucen studium prerus3it a odstéhovat se
do Ohrdrufu ke svému star$Simu bratrovi Johannu Christophu, ktery

se stal varhanikem.

3.4.2 Ohrdrufské lyceum

Tento Ustav byl taktéZ ortodoxné luthersky. Studium trvalo
taktéZz 10 - 12 1let a ptripravovalo absolventy na studium na
univerzité. Bylo zde Sest ttrid, ve kterych studovalo 300 zaku.
Téchto 300 Z&kt vyucovalo Sest uciteln.

Vyuka probihala podobné jako na ostatnich lutherskych
Skoléach. Ucitelé pfed nastoupenim mista skladali prisahu
vérnosti. NaboZenskéa vyuka méla velky vyznam v dobé Bachova
studia. Byla vyucovana podle lutherské ptrirucky Compendium

locorum theologicorum, kterou napsal Leonard Hutter. Tuto

20 podle zavarského, str.22
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priruc¢ku bylo mozné najit v Bachové pocetné knihovné.

Kromé nédbozZenské nauky se zde Johann Sebastian Bach nauc¢il
velmi zrucdné hrat na klavir, housle a violu. Také ziskal zaklady
hudebni kompozice. Ovsem vzhledem ke kaZdodenni vyuce, které
trvala pét aZ Sest hodin, a pripravam pravdépodobné nezbyvalo
mnoho ¢ast na cviceni nastrojové hry denné.

Johann Sebastian Bach byl i na této $Skole velmi svédomitym
zakem.

V roce 1696 se umistil Jjako prvni mezi Zz4ky tercie, cozZ
bylo pro desetiletého chlapce znacdnym Uspéchem. V roce 1697 Ije
opét prvni. V roce 1698 postoupil do sekundy, kde se umistil na
patém misté&. V roce 1699 postoupil na druhé misto?’.

Bach se rozhodl osamostatnit se a odeSel se spoluZakem
Georgem Erdmannem do Luneburku. Zde hledal kantor August Braun
diskantisty pro sbor. Nabizel zpévakim bezplatné ubytovani
a stravu. Johann Sebastian byl prijat na doporuceni ucitele

Eliase Herdy, ktery vyucoval na ohrdrufském lyceu zpév v primé.

3.4.3 Skola sv. Michala v Liineburku

Na tomto duUstavu studoval Johann Sebastian Bach v letech
1700 - 1702, i kdyZ je sporné jeho pusobeni o rok pozdé&ji, proto
se nékdy uvadi 1 zakonc¢eni Jjeho studia v roce 1703. Ovsem
s prihlédnutim k faktu, Ze zde nastoupil do ©primy, neni
pravdépodobné pri Jjeho vybornych studijnich vysledcich, ze by
studoval celé tr¥i roky jeden rocnik.

Vzhledem k nutnosti wvlastniho financovani Johann Sebastian
Bach neuvazoval o dalsim univerzitnim studiu, vénoval tedy
veSkerou svou pili hudbé. Pozdéji ho ovSem nevystudovani
univerzity velmi mrzelo, protoZe nap¥. v Lipsku, kde plsobil na
sklonku zivota, jeho nadfizeni upfednostnovali hudebniky

s vysokoSkolskym vzdélanim, Jjakymi byli napf¥. Johann Kuhnau,

2l podle zavarského, str.22
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Georg Philipp Telemann, Christian Friedrich Rolle ¢&¢i Christoph
Graupner. Johann Sebastian Bach se tedy snazil zprostfedkovat
studium na vysoké Skole aspon svym détem.

Skolni 1liinebursky sbor =zpival v kostele sv. Michala pfi
obyc¢ejnych nedélich a cappella nebo za doprovodu varhan. Pri
vétdich svatcich se pred kazanim uvadéla vétsi skladba
s instrumentdlnim doprovodem. Tuto skladbu obycejné doprovéazeli
zaci nebo amatéri. Johann Sebastian Bach pravdépodobné po mutaci
pat¥il k témto instrumentalistim, dale je pravdépodobné, Ze

pomahal nacvidovat skladby se sborem jako sbormistr??.

3.5 Knihovna Johanna Sebastiana Bacha

Johann Sebastian Bach se po cely zivot zabyval c¢etbou. Jeho
knihovna <¢&itala mnoho svazkd, ovsSem dochovalo se Jjich jen 81
a to spisy teologické a nédbozZzenské z oblasti dogmatiky, exegeze,
apologetiky, nékolik spist polemickych, nékolik sbirek ké&zani
a spist zabyvajicich se praktickym ktrestanskym zivotem. Z autoru
jmenujme Martina Luthera, Mistra Eckharta a Jjeho stoupence
Johannese Taulera, Jjednoho z prednich predstaviteld stredovéké
katolické mystiky. Albert Schweitzer povazZuje Bachuv sklon
k mysticismu za zédkladni rys jeho ndbozenského Zivota.

Bach se vénoval velmi c¢asto ¢teni Bible. Jedna z jeho Bibli se
zachovala 1 s poznamkovym apardtem. Tuto Bachovu ttrisvazkovou
Caloviusovu Bibli méZeme nalézt v Concordia Seminary v Saint
Louis ve staté Missouri. V knize je 61 poznamek a podtrzZeni.
Nejzajimavéjsi poznamkou Jje Bachlv vepsany text, JjeZ mlZeme
parafridzovat zhruba takto : “Pri zbozné hudbé je Buah vidy se
svou milosti pritomen"“. PodtrzZeni svédcici o Bachové snaze uctit
svou hudbou sldvu BoZi je oznacCeni verSe 25. kapitoly Prvni
knihy Letopist, jeZ zni ponékud zjednodu$Sené takto: “KdyZz chtél

kral David zdokonalit bohosluzbu, povolal dvé sté osmdesdt osm

22 podle Zavarského, str.24
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zpévdkl a hrdcd na nastroje". Bach si zde poznamenal - "“Toto je

zdaklad veskeré chramové hudby, k BozZi potése™.

4. Produkty zbozZnosti Johana Sebastiana Bacha

4.1 Endzweck Johanna Sebastiana Bacha smérujici k Hauptmusik

Bachtv Endzweck lze chéapat jako konec¢ny cil. Timto konecnym
cilem Dbylo pro Johanna Sebastiana Bacha pozvednuti cirkevni
hudby. Cely Zivot usiloval o zkvalitnéni provadéni a harmonické
obohacovani chrémové hudby. Tato snaha mohla byt zaptic¢inéna téz
jeho zboZnosti, kdy Jjeho estetické citéni nepovazovalo méné
kvalitné provadénou hudbu za dostatecné vzdavani slavy Bohu.

S nepochopenim svého  konec¢ného cile se setkal jiz
v Arnstadtu, kdy Jjeho styl dimprovizaci Jje kritizovan kvtli
harmonické sloZitosti. Bach vsak, inspirovéan Buxtehudem,
povazuje kritiku za neopravnénou. Zde by se dalo polemizovat =zda
respektovat Bachovy umélecké tendence a snahy o pozvednuti
chramové hudby nebo se ptriklonit k tradici, kterd pfisuzuje
hudbé v ramci liturgie urcitou roli, neni zcela autonomni a jeji
moznosti, co se tyce c¢asovych a harmonickych moZnosti, Jjsou
znaéné omezené®’.

V Miithlhausenu ptedpoklddal Bach lepsSi podminky pro svij
kone¢ny cil. Napsal zde prvni z cetnych kantdt (Christ lag in
Todesbanden, Gott ist mein Konig, Gottes Zeit ist die allerbeste

Zeit, Aus der Tiefe rufe ich,Herr, Nach dir,Herr,verlanget mich,

Derr Herr denket an uns). OvSem sam tyto skladby oznacoval Jjako
Hauptmusik (hlavni hudba). Timto nézvem sledoval Bach hlavni
d@vod napséani skladeb. Tim byla zdGraznéna snaha velebit
dlistojné Boha. Tyto skladby byly typické svou novou

instrumentadlni a harmonickou podobou. Bach se rozhodl vénovat

instrumentdlni hudbé mnohem vétsi prostor. Oproti zpivanym

23 podle zavarského, str.41
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kantdtdm a cappella nebo kantdtdm s doprovodem varhan puasobil
tento rozdil majestdtné. Biblickému textu a obradim dodavaly
nové prvky vice barevnosti a inspirujiciho lesku. Instrumentdlni
slozka se tedy stala rovnocennym partnerem sloZce vokdlni. Nelze
si nepov$imnout francouzského a italského wvlivu hudby svétské.
Toto zesvétstovani chramové hudby ¢i pronikédni svétskych prvka
do hudby duchovni bylo kritizovadno. Ovsem tyto prvky uzival
nejen Johann Sebastian Bach, ale 1 jeho kolega Georg Philipp
Telemann. S prihlédnutim k vyvoji vSak bylo zesvétstovani
jakychkoli hodnot v tehdejs$i dobé realitou. NéboZenstvi a vire
byly predkladany ruzné otazky prohlubovanim za&jmu o racionalitu.
Pronikani svétskych  prvkl do chramové hudby bylo tedy
pochopitelné a délo se vsSeobecné. Bach dokadzal této skutecnosti
uzit k povzneseni chrémové hudby a prispival tak k popularité
chramové hudby a jisté& k povzneseni ducha vé&ficich??.

OvSem nakonec opousti Mihlhausen v roce 1708. Svaj odchod
zdivodrniuje prave tim, Ze zde nebude moci provadét pravidelnou
chrdmovou hudbu na patti¢né dGrovni. V Midhlhausenu se totiZz
objevovaly pietistické tendence. Ovsem v ramci pietisticky
zamérené obce nebylo mozné uvadét bohatsi formy chrémové hudby,
ba dokonce hudbu, kterada obsahuje svétské prvky. Situace se
vyvijela pro Bachovy zkvalitniujici skladatelské postupy
neptiznivé.

Nasledujici obdobi ve Vymaru poskytlo Bachovi moZnost
provadét patfic¢né chramovou hudbu a Jjeho konec¢ny cil tak byl
naplnén. Neni proto zcela objasnéno, pro¢ odchazi téZ z Vymaru.
MoZnou neshodou by mohlo byt neudélené misto kapelnika a spory
se jmenovanym kapelnikem Johannem Wilhelmem Dresem.

V Koéthenu nemél Bach moZnost napliiovat svaj konec¢ny cil,
ovSem vzhledem k podnétu skladat mnoZstvi instrumentdlnich deél

lze tuto jeho zivotni etapu povazZovat za velmi uspésnou.

2% podle Bettmanna, str.203
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Kone¢né obdobi Jjeho zivota, JjeZz se odehralo v Lipsku,
poskytlo Bachovi moZnost vytvotrit wvrcholnou tvorbu, Hauptmusik,
se kterou mohl byt patfiéné spokojen. BohuZel tato jeho
monumentédlni tvorba nebyla ocenéna Jjeho nadfizenymi ba ani
Sirokou verejnosti. Jeho dilo oceniovali hudebnici a hudebni
odbornici, kteri dokazali Jjeho tvorbé porozumét. Johann
Sebastian Bach se proto stal velmi wuzavfenym a v poslednich
letech svého Zivota se o konec¢ny cil, to jest provadét kvalitné
chrdmovou hudbu, ptrili$§ nezajimal. Ptriklanél se k teoretické
tvorbé, kdy nebylo zrejmé, zda o provedeni této hudby vibec kdy

uvazoval.

4.2 MatousSovy pasSije jednou z vrcholnych skladeb Hauptmusik

Je velmi nesnadné vybrat jednu z mnoha skladeb vrcholného
obdobi Johanna Sebastiana Bacha. Cilem této studie ovsSem neni
podrobny vycet vSech dél a jejich analyza, ale zobrazeni Bachovy
zboznosti, kterd zaptricinovala snahu tvo¥it a provadét hudbu
nejvyssSich moznych kvalit. Soustfedme se proto nyni na dilo, jez
sam Johann Sebastian Bach povazZoval =za velmi vyznamné, a tim
jsou MatouSovy paSije.

Zavaznost MatousSovych pas$iji, jeZ jim autor prisuzoval, lze
vyvodit z prepychového provedeni partitury (BWV 244). Zavarsky
Ji zminuje jako jednu z nejkrasnéji napsanych autobiografickych
partitur. Bach vénoval =zéapisu velkou péc¢i. Text evangelia
napsal cervenym inkoustem, noty a ostatni text napsal
hnédoc¢ernym inkoustem. Vénoval pozornost opravé poskozenych
stranek. Ocekidval vysoké hodnoceni tohoto dila. PovaZoval ho za
stéZejni dilo své tvorby.

MatouSovy pasije maji rozsahlou koncepci. Je tedy
pravdépodobné, Ze Bach na této skladbé pracoval nékolik let.
Bettmann (muzikolog) uvadi zacatek komponovani rlznych c¢asti jiz
mezi lety 1708 - 1717.

Vzhledem k nenaddlé smrti kniZete Leopolda, ktery zemrel
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19. listopadu roku 1728, byly nékteré ¢asti Matoudovych pasiji
pretvoreny =za UcCelem vytvoreni smutecd¢ni hudby. Bach si pas$iji
nesmirné vazil, Je tedy pravdépodobné, Ze pouzil tuto hudbu
k vytvoreni smutec¢ni hudby na pocest kniZete Leopolda, k némuz
citil po cely zZivot vrely wvztah. Smutec¢ni hudba zaznéla na
bohosluzbé 24. brezna roku 1729, tedy t¥i tydny pred provedenim
pasiji. Tato smutec¢ni bohosluzZba se konala jako vzpominkovy akt
na knizete Leopolda, byla proto slavena s pattic¢nou okézalosti.

Tato parodie zpusobila mnoho sport o puavodnosti pasiji,
ov3em vzhledem ke komplexnosti obrovského celku MatouSovych
pasiji Je pravdépodobnéjsi Spittovo tvrzeni, Ze paSije Jjsou
originédlem.

MatousSovy pasije Dbyly provedeny poprvé na Velky patek
15. dubna roku 1729 v kostele sv. Toma3e. Krasny pfepis
partitury nam vsak priblizuje podobu pa$iji =z pozdéjsich let,
kdy doslo béhem provadéni jesSté k nékterym uUpravam. PaSije byly
provedeny za ucCasti asi Sedesdti hudebnikid. Tento pocet shledal
Bach jako uspokojivy pro pfimérené provedeni tohoto dila.

Jako text MatouSovych pasiji jsou vybrany kapitoly 26 a 27
z MatouSova evangelia. Tento text Jje doplnén madrigalovymi
strofami, Jjichz Jje 28. Tyto strofy wvytvoril na Bachovo prani
Picander (texta?, vlastnim jménem Christian Friedrich Henrici).
Bach pak tyto strofy zhudebnil jako arie. Tyto arie Jjsou typické
svym meditativnim charakterem, ktery ponékud zpomaluje déj.
Znazornuji subjektivni  postoj “dcery  Sionu”, tedy duse.
Provazéani &rii s recitativy Jje patrné. Mnohdy —recitativ
predznamenava vrchol &rie. Hudba se stédvad téz priblizZovatelem
obsahu podobné jako recitativ. V nasledujicim prikladu si mlZeme
vSimnout ve druhém taktu okamZitého navazani 4&rie “Kdnnen
Tranen” na hudebni motiv bicovani. Tento motiv bicovani Jje dobre
vykreslen napadnym tec¢kovanym rytmem, unisonem housli

a continua. V prvnim taktu téZ proptjcuje jednoduché rozloZeni
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kvintakordu motivu bicovani raznou ostrost. Charakter arie
urc¢uje rytmickd zména, ovsem v patém taktu se opét vraci
teckovany rytmus Dbicovadni v podobé rozloZeného septakordu
a postupu melodii housli a continua v terciich. Navéazani &arie na
motiv bicovéni je nutné, protozZe 4&rie pribliZuje obsah pasiji.
DusSe zde reaguje na bicovédni JeZisSe Krista. Dokonce je mozZné

slyset vykriky ptri zvyraznéni poslednich not?°. Vzhledem

Pasije podle sv. MatouSe, BWV 244
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k provadzanosti textu s hudebnim motivem na tomto misté mlzeme
povazovat MatouSovy pasSije za origindl nikoliv za parodii
s dotvorenym textem.

Kromé€ lic¢eni Kristova utrpeni vkladad Johann Sebastian Bach
do pasiji nadéji a davéru, jez vyrlUstajl z krestanského dogmatu.
Nadsledujici &rie Jjsou durové i mollové, ovSem vzdy vyjadruji
radost, pokoru, klidné rozjiméni, odevzdanost Bohu. Pravé tyto
mista svédc¢i o kazdodennim duchovnim ZzZivoté Johanna Sebastiana
Bacha, o jeho zboZnosti sméfujici k radostnému ocekavani smrti,

jeZz ocCistuje od svétskych téZkosti. Jmenujme radostnou arii “Ich

25 podle Schweitzera, str.241
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will dir mein Herze schenken” (¢.19), JjeZz pusobi velmi mékce
vzhledem k prednesu melodie soprdnem a participace dvou hoboju.
Nadsledujici Arie “Gerne will dich mich bequemen” (&.29) pusobi

ponékud klidnéjsim dojmem. Triosminovy rytmus dodédvéd 4rii nédech

pokojné radosti:

LA,

Sope.
v 4 r
mein  Her — 2ze schenken, sen == ke dich, sen —— ke dich
Cont. : t =
2 ¢
' € & 1 & 7 1
6 6 4 -]
5 S
Yiolini L1 { | i
i hy
— A e —— "
A VA Wi
' | 4 D
mich be - que - men Kreuz  und
. — Tﬂ"
Continyo ;T{, == s B s |
1 -y T\¢5 e :%t S
9 3 g6 & 4 '
¥ 7 ax
o S P ~ E P
| B 1 2 1 — 3
T |
v 2 ) 4 A A 4 J
1 ! A s Py
e=Ssuty S
Be - ‘cher an - zu - neh - men, trink ich doch dem Hei-land  nach

34



Bach téz pracuje velmi napadité s prolindnim sboru a sdélovym
hlasem ¢i dvou hlast. Z hlediska obsahu dochédzi k rozhovoru duSe
se sborem. Velmi zajimava je meditativni ¢&ast “So ist mein Jesus

nun gefangen”:
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Bachovi se zde podarilo vykreslit predstavu spoutédni JeziSe
stridzemi pomoci vinuti melodie v partu urc¢eném houslim a viole.
K tomuto vinuti pristupuji soprén a alt, JjeZ se také proplétaji.
OvSem vinuti narusuji vykriky sboru, ktery predstavuje apostoly.
Apostolové S prudkosti vyktikuji: ,Nechte ho, zastavte,

nesvazujte ho“.
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Podobnym zajimavym prolnutim je c¢ast arie “Sehet, Jesus hat
die Hand...” (¢.70). Na konci této &arie dochdzi k rozlouceni
s Jezisem velmi milym pozdravem - préanim dobré noci. Skutecnost
o Jezisové odchodu je ozndmena sdbélovym hlasem, naceZ sbor mékce
odpovidéa: ,Maj JeZisi, dobrou noc”. Tento dovétek je vepsan mezi
hlasy v terciovych intervalech, coZ dodavad této c¢asti atmosféru

pokoje a klidu:

MeinJe - - - - su, gu - te Nacht!

Mein Je-su, mein Je-su, gu-te Nacht!

Bach c¢asto pracuje se symbolikou. Dari se mu symbolizovat
hudbou pohyb, smér, gesta, hnuti duSe, radost ¢i smutek.
Vytvari tim nejen obraz slova, ale 1 zpodobeni emociondlnich
proZzitkll a napéti, které se prends$i na posluchace.

Charakter postav neni urcovan typickymi hudebnimi motivy.
Postavy odlisuje pouze hloubka ¢i vySka hlasu. Pouze Jezi§ je
mirné odlisen doprovodem smyccového orchestru. Evangelista je
samostatnou melodii, kterd v  nékterych momentech  pusobi
nezavisle. Tato skutecnost je patrnd v misté, kde Bach zobrazuje
rozutikané ovce béhem pastyrova napadeni: Evangelista komentuje
uddlost ve stejném nevzrusSeném rytmu, pricemz smycce hraji velmi
rychlé staccata znazornujici Gték ovci. OvSem v Jjinych pripadech

i evangelista vstupuje do ztvarnéni déje.
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Bachovi se téZz podatrilo velmi vhodné vybrat choraly, které
zac¢lenil do déje s ohledem na text. Chordly Jjsou upraveny
jednoduSe 1 naroc¢né. S narocnou uUpravou se muZeme setkat pri
snaze vyjadrit vzajemnym prekryvanim hlasd natrek ¢i krik.

Mohutnost zvuku MatouSovych pasSiji puasobila na posluchace
jisté nezvyklym dojmem. Dramatic¢nost zatceni Krista pusobi na
posluchace désivé. Je vystridédna proto uklidnujicim zavérednym
sborem “Wir setzen uns mit Tranen nieder”. Tato meditace se
zamy$S1li nad smyslem Kristovy smrti. Je d@Gstojnym =zakoncenim,

jenz zvéstuje pokoj a mir:

MatouSovy padije majil velmi promysSlenou a slozitou koncepci.
Volba témat i ténin, obsazeni, pouzivani vyrazovych prosttedku
je sladéna do Jjednoho celku. MuZeme tedy plné ocenit jeho

kvalitu podobné jako sam autor.
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4.3 Rodinné udalosti

4.3.1 Svatby Johanna Sebastiana Bacha

Johann Sebastian Bach se za svaj zivot oZenil dvakrat.

Prvni jeho Zenou se stala Marie Barbara Bachovd (1684 -
1720), nejmlad$i dcera Michaela Bacha, varhanika z Gehrenu, tedy
vzdadlena ptribuznd Johanna Sebastiana Bacha. Nelze pochybovat
o Jjeji lutherské vire. Sniatek se konal 17. tijna 1707
v Dornheimu. V této vesnici oddaval novomanzelsky par faratr
Johann Lorenz Stauber, Jjenz byl s Bachovym rodem spfiznén
sniatkem s Jjeho prvni manzZelkou. Druhou Zenou Johanna Lorenze
Staubera se stala Regina  Wedemannova z  Arnstadtu, jez
pravdépodobné nabidla Marii Barbafe Bachové pristfe3i po smrti
Mariiny matky v roce 1704. Svatba Johanna Sebastiana a Marie
Barbary se jisté odehravala formou lutherské bohosluzby ve velmi
pratelské rodinné atmosfére.

Druhy snatek Johanna Sebastiana Bacha se konal 3. prosince
1721 v Kdéthenu v zamecké kapli. Lze tedy predpokléadat, zZe se
jednalo o svatbu béhem kalvinské bohosluzby, coz pravdépodobné
oba  snoubenci lutherského vyznani ptrijali s ohledem na
pratelstvi kniZete Leopolda =z Anhalt - Kdthenu. Druhd Bachova
manzelka Anna Magdaléna (1701 - 1760) Dbyla dcerou dvorniho
trubace Johanna Kaspara Wilckena. Johann Sebastian Bach ji

poznal Jjako UGspésnou zacinajici zpévacku ve Weissenfelsu.

4.3.2 Krty déti Johanna Sebastiana Bacha

Nejstarsi dcera Katefina - Dorothea se narodila
27. prosince 1708. Jeji krest se konal ve Vymaru Vv ramci
lutherské bohosluzby. Johann Sebastian Bach pozval Jjako kmotra
Georga Christiana Eilmara, Jenz Dbyl arcididkonem a pastorem
v chrdmé Panny Marie v Mihlhausenu. Vybér kmotra povazuje Spitta

za nepratelsky postoj vaci Johannu Adolfu Frohnemu, Jjenz byl
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Bachovym nadfizenym v kostele sv. Blazeje v Mihlhausenu. Avsak
s velkou pravdépodobnosti se jevil Eilmar Bachovi jako vhodnéjsi
kmotr pro Jjeho mladsi vék, pratelskou povahu a starostlivost
ohledné rodinnych zalezitosti.

Toto stanovisko 1lze potvrdit 1 skutec¢nosti, Ze kmotrou
Bachova néasledujiciho ditéte se stala Anna Dorothea Hagedorn,
dcera Georga Christiana Eilmara. Nejstarsi syn Wilhelm
Friedemann se narodil 22. 1listopadu 1710. Dvojc¢ata narozena
v roce 1713 zemtela v mladém véku. Carl Philipp Emanuel se
narodil 8. btezna 1714 a Johann Gottfried Bernhard ptrisel na
svét 5. kvétna 1715. VSechny déti byly pokftény ve Vymaru béhem
lutherské bohosluzby.

Sedmé dité Johanna Sebastiana Bacha a Marie Barbary zilo jen
deset mésicua. Mélo vsSak vyjimec¢né k¥tiny. Rodina Bachova
presidlila do Kothenu v roce 1717, kde ziskal Bach misto
dvorniho kapelnika. Stal se tak vaZenou osobou. Na kFfest se
dostavilo pét potenciondlnich kmotrt: t¥i <&lenové kniZeci
rodiny, dvorni radni a manzZelka dvorniho ministra. Tato ucast
¢lent aristokratickych kruht svédci o vaznosti Johanna
Sebastiana Bacha®®. Bach byl jist& z&jmem poté&Sen, oviem na druhé
strané si musel uvédomovat skutecnost, Ze kfest se provadi behem
kalvinské bohosluzby a Ze kmotr kalvinského vyznadni nemlze vést
své¥ence plné k lutherské vife. Av3ak Bach ocenioval ptréatelskou
atmosféru Koéthenu a k otédzkdm vyznani pristupoval tolerantnée.
Nikdo ho v Jjeho 1lutherské vire v Kothenu neomezoval, on tedy
prijimal kmotrovstvi a pratelstvi 1lidi kalvinského vyznani.

Nédsledujici manzelstvi s Annou Magdalenou bylo velmi
poZehnané, ovSem =z dvanacti déti Sest déti zem¥elo ve velmi
mladém veéku.

Gottfried Heinrich se narodil 5. prosince 1724. Byl pokftén

v kostele sv. TomaSe ptri lutherské bohosluzbé. S pribyvajicimi

%6 podle Geiringera, str.82
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léty se ukdzala jeho slabomyslnost.

AlZbéta Juliana Frederika se narodila 14. cCervna 1726. Byla
poktténa také v kostele sv. TomaSe pri 1lutherské bohosluzZbé.
Pozdéji se provdala za Johanna Christopha Altnikola, jeZ pomdhal
Johannu Sebastianu Bachovi se zapisem not v dobé, kdy jiz byl
nevidomy.

Johann Christoph Friedrich se narodil 21. ¢&ervna 1732. Byl
pokttén v  kostele SV. Tomase pri lutherské bohosluzbé.
V pozdéjdich letech studoval prava a pusobil Jjako cembalista
u Wilhelma z Buckeburgu.

Johann Christian se narodil 5. zari 1735. Byl pokftén
v kostele sv. Tomédse ptri lutherské bohosluzbé. Proslavil se jako
skladatel v Londyné, kde podporoval mladého Wolfganga Amadea
Mozarta.

Johanna Karolina se narodila 28. srpna 1737. Byla pokfténa
v kostele sv. Tomase pri lutherské bohosluzbe.

Regina Zuzana se narodila 3. listopadu 1742. Byla pok¥téna
v kostele sv. Tomase pri lutherské bohosluzbe.

Kmot¥i déti byli pFfevazné pribuzni, ptriatelé nebo vyznacné
osobnosti kulturniho zZivota v Lipsku. Naptriklad Johann August
Ernesti, rektor svatotomasské sSkoly, se UcCastnil dvou krtl, jez
se konaly v roce 1733 a v roce 1735. Stal se kmotrem Johanna

Christiana.

4.4 Symbolika

V dile Johanna Sebastiana Bacha se muZeme setkat se
symbolikou tvofenou pomoci ztvarnéni slov a citd hudebnimi
motivy. Tuto symboliku nékteri autori popisuji (napt.
Schweitzer), zatimco jini pokladaji harmonické a formdlni zdkony
utvareni hudby za stézZejni ¢initel (napt. Zavarsky).

DalsSim zajimavym prvkem Je sledovani numerickych vztahua

v dilech Johanna Sebastiana Bacha. Opét existuji protichidné
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postoje ke zkouméni numerologickych skutecnosti spojenych
s Bachovym dilem. PriblizZme si nyni oba tyto pohledy, jeZz by
mohly souviset s Bachovou zboZnosti, pricemZz prvni symbolika
predpokladéa Bachuv teologicky zajem a druha symbolika

predpokladd znalost gematrickych zédkonitosti.

4.4.1 Symbolika ztvarnujici obrazy a city

Johann Sebastian Bach pattil ke skladateltim, ktefi se ve
svych dilech zabyvali zpodobovanim obrazi a citd pomoci
hudebnich motiva. Toto zpodobovani bylo rozpracovano jako uceni
o afektech. Tyto hudebni metafory mizZeme najit ve vétdiné dél
Johanna Sebastiana Bacha a to z kteréhokoli obdobi. Bach byl
dokonce velmi wvynalézavy a umistil tuto symboliku do skladeb
svétskych i1 duchovnich. Pt¥ibliZme si nyni nékteré motivy
duchovni hudby.

Témto motiviam se velmi podrobné vénoval Albert Schweitzer.
Nazyva primo tyto metafory hudebni mluvou. Tuto hudebni mluvu
mizZzeme sledovat predevsim ve zpracovanych chordlech. kantéatéach,
padijich, oratoriich a msich.

Nékteré motivy Jsou wvelmi popisné. Znazornuji predevsim
pohyb, a to pohyb dold nebo wvzhiru, ze strany na stranu nebo
stati¢nost. Tak je zndzornén pad Adama v chordlu “Durch Adams
Fall ist ganz verderbt”. Pad, tedy pohyb dold, Jje zde zndzornén

t¥ikrat za sebou intervalem velké sexty:

JS_T““gt—““‘kF_
- e 7 =

v E | ~*

B

Pohyb wvzhGru Jje naznacen ve velikonoc¢nim zpévu “Erstanden
ist der heilige Christ” <¢&istou kvintou a kvartou, potom jedté

patrnéji deseti notami stoupajicimi v stupnicovém sledu vzhiru:
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Pohyb ze strany na stranu Jje ponejvice pripisovan vode.
Setkavame se s nim v kantaté “Jesus schlaft, was soll ich
hoffen”, kde Jezi§ utisuje bouti (Mk 4, 35 - 41) nebo
v orchestralnim doprovodu sboru “Christ unser Herr zum Jordan
kam”

DalsSimi motivy jsou motivy spjaté s postavami. Nap¥. postava
JeziSe v Matousovych pasijich zvyraznéna doprovodem smyccového
orchestru. Velmi zajimavy je motiv znazornujicli andély. Rovna se
rytmu tfri osmin, kdy prvni osmina Jje teckovana, z druhé osminy
se tedy stava Sestnactinova nota. Tento rytmus nachazime na
riznych mistech. MiZeme tedy uvazovat o propojeni andélského
motivu s kontextem odehrdvajiciho se déje. Motiv nachazime ve
vano¢nim oratoriu, kdy tento rytmus hraji smycce a dechy,

pozdéji je hran téZ hoboji jako pastyrskd hudba:
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Arie “Bleibt, ihr Engel, bleibt bei mir!” =z kantaty “Es
erhub sich ein Streit“ obsahuje typicky rytmus ve vSech svych
Ctyrech hlasech, kdy rytmicky Jjsou t¥i wvrchni hlasy stejné

a stridaji se v pohybu se spodnim basovym hlasem:
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Velmi zajimavymi Jsou motivy vyjadfujici pocity a nalady.

Lze se setkat s pocity unavy, strachu, prilisSnosti, vravy,
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smutku, utrpeni, tiché melancholie, radosti a Dblahoslavenosti.
PribliZme si nyni motivy blahoslavenosti v dilech Johanna

Sebastiana Bacha.

Motiv Dblahoslavenosti ¢i blaZenosti Je charakterizovéan

timto rytmem:

Tento rytmus je samozrejmé ruzné upravovan vzhledem k rlznym
tempovym oznacenim danych Useku.

Nachdzime ho v kantédtdch 1 chordlech. V kantadté “Erschallet
ihr Lieder” je patrny v basovém doprovodném partu dueta “Komm,
la-ostré s- mich nicht langer warten, komm, du sanfter
Himmelswind”. Zde se vyskytuje v osminovych a $Sestnactinovych

hodnotédch not:
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Ovsem Jjeho podobu lze nalézt 1 pouze v osminovych hodnotach

not ve trictvrtednim rytmu v doprovodu arie “Sei
getreu....... nach dem Regen bluht der Segen” z kantaty “Weinen,
Klagen”
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Schweitzer dokonce upozornuje na skutecnost, Ze motivy Jjsou
rtizné kombinovany. Motiv blahoslavenosti je naptriklad kombinovéan
s motivem radosti. Bach pomoci tohoto motivu nastinuje radostnou
blahoslavenost v kantéaté “Christi Himmelfahrt allein”. Pro motiv
radosti Jje totiz typicky rytmus, ve kterém Jjsou dvé
Sestnactinové noty sttridany notou osminovou nebo notu osminovou
nadsleduji dvé noty Sestnadctinové. V néasledujici ukdzce si mizZeme
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vdimnout, jak byla jedna z osminovych not upravena. Trictvrtovy
rytmus by mél obsahovat ptri zobrazeni motivu blahoslavenosti
osminovou pauzu a pét osminovych not. Dvé ctvrtové noty byly na
konci taktu =zrychleny, tedy upraveny na osminové. OvSem zde
vidime, Ze rytmus Jje ponékud posunut. Na zacdtku mame dvé
osminové noty, které byly puvodné Jjako <ctvrtové umistény na
konci taktu, potom nédsleduje osminovad pauza a dvé Sestnactinové
noty nahrazujici notu osminovou a vnasejici tak do motivu

blahoslavenosti motiv radosti. Takt doplifiuji dvé osminové noty?'
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Hudebni mluva, JjeZz je popisovédna Albertem Schweitzerem, je
nesmirné zajimava. Ov3em nékteri auto?i?®? nepokladaji jeji vyznam
za prilisny vzhledem k faktu, zZe dtlezitéjsi Bachovou ideou byla
hlavné hudba sama, tedy nikoli Jjeji podtfizeni slovu, citu,
nadladeé ¢i Jjiné popisnosti. Nazor vznasejici néamitku, Ze nelze
pripustit tuto techniku kompozice, JjeZ uziva metafor, protoze by
dochédzelo k rozdrobovadni hudebni mysSlenky a formy, se v3ak zda
neopodstatnénym. Vzhledem ke kompozié¢nimu mistrovstvi Johanna
Sebastiana Bacha vnéds$eni Jjinych obsahtli ¢i metafor do dél nemohlo
zpusobovat zvl1asdtni obtiZe. Naopak Bach citil ve vnéaSeni metafor
do dél wurc¢itou skladatelskou vyzvu, s niZ se snazil vyrovnat

s patric¢nou skladatelskou brilantnosti.

27 podle Schweitzera, str.258
28 podle zavarského, str.250
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4.4.2 Numericka symbolika

Numericka symbolika a Jjeji =zkoumdni v dilech Johanna
Sebastiana Bacha Jje nesmirné spornou zaleZzitosti. Nékteri
auto?fi?’ zmifiuji toto téma okrajové a jini mu nepfikladaji vétdi
dilezitost. Tato oblast neni tedy velmi podrobné probadana
a nékteré detaily nebyly pat¥icné vysvétleny.

Numerologie Jje =zaloZena na vite, Ze Buah stvoril kosmos
s prihlédnutim k dtleZitosti wvztahll mezi ¢&isly, JjeZ sam urcil.
Numerologové se snazi proniknout do tajemstvi c¢iselnych wvztaht.
S moznym odhalenim tajemstvi ciselnych vztaht chtéji porozumét
novym skutecnostem, jeZ maji nové poznatky objasnit. Gematrické
poznatky prameni z uzivani hebrejské abecedy, kdy kazdé pismeno
ma svou hodnotu a vlastné vyjadrfuje ¢islo. S témito poznatky
pracuji biblisté, JeZ se snazi vysvétlit wuvadéni prilisnych
Ciselnych podrobnosti na mistech, JjejichZ prokazatelnost neni
mozna. Gematrii se =zabyvaly téz kabalisté. Je otéazkou, zda
Johann Sebastian Bach wvychazel z téchto vs$ech skutecnosti, nebo
zda mu byla znalost gematrie nezndmou. OvSem v pripade, ze by
Bach nesledoval vys$s$i cile, dala by se snaha zaclenovat pocetni
vztahy do dél oznacit pouze jako snaha zviditelnovéani vlastniho
talentu, coZ jisté nemél Bach na zreteli.

Johann Sebastian Bach zac¢lenuje nékteré numerické symboly do
dél velmi popisné, jiné potom pomoci gematrickych metod ponékud
mysticky. Jako ptriklad popisné numerické symboliky si uvedme
znadzornéni desatera v choradlu “Dies sind die heiligen zehn
Gebot”. Bach zde wuvadi téma desetkrdt =za sebou v peddlovém
partu, pricemZz toto neustdlé opakovadni vede k urc¢ité hudebni
monotematidnosti a hudebni hodnotu dila poné&kud snizuje®’.

Dalsim popisnym motivem Jje opét opakovani motivu a to

29 Bettmann, str.l173 Boyd, M. : The Master Musicians Bach. Biddles &

Guildford, London 1983, str.78
a Candé, R. de : Jean Sebastien Bach. Editions du Seuil, Paris 1984, str.223

30 podle Schweitzera, str.190
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jedenactkrat. K tomuto opakovani dochazi v devaté casti
MatouSovych pasiji v 4rii “Herr, bin ich”s”. Zde se opakuje téma
pri tézédni ucednikl JeZiSe po zradci. JidasS Iskariotsky je =zde
vynechan.

Méné obvyklé Je znédzornéni trinitédrni symboliky v Ccéasti
sanctus M3e h moll’'.

Symbolika pomoci gematrickych metod je ponékud méné patrna.
TéZ Jeji dohledadni ¢ini badatellim nemalé potiZe. Jejich
prokazatelnost Jje téZz wvelmi komplikovanad. Podle gematrickych
pravidel m& kazdé pismeno urc¢itou hodnotu, se kterou se dale
pracuje. Tyto hodnoty Jjsou od ¢isla 1 aZ po c¢islo 24, pricemz
pismena I a J majili stejnou hodnotu 9. Podobné pismena U a V maji
stejnou hodnotu 20. Pokud budeme pracovat s pismeny Jjako
s ¢isly, vypocCitame zajimavé vztahy. Je pravdépodobné, Ze Bach
se zajimal o tuto metodu, protoZe svij] podpis timto zplsobem
nékolikrat zac¢lenil do svych skladeb. S Jjeho podpisem se
setkadvame v Hudebni obétin€, v nékterych chordlovych variacich
a v Kanonickych variacich, JjeZ psal Bach jako vstupni dilo pro
Spolec¢nost hudebnich véd Lorenze Mizlera. Tato spoleCnost se
vénovala hudebni teorii a pozorovani védeckych metod spjatych
s hudebnim badédnim. Bachovi bylo nabidnuto ¢lenstvi v roce 1747.

Nyni si pribliZme nékteré numerické vztahy patrné v Bachovée
hudebnim podpise. Hodnoty se sc¢itaji.

B/2/, A/1/, C/3/, H/8/ = 14

JOHANN SEBASTIAN BACH = 158 (1 a 5 a 8 = 14)

J, S, B =29 =35, D, G (Soli Deo Gloria)

Bachovym ¢islem bylo ¢islo 14, které téZ symbolizovalo 14
casti téla Osirida, jez byly spjaty se symbolem  smrti
a vzkrigeni®?.

J./9/, s./18/, B/2/, A/1/, C/3/, H/8/ = 41

Cislo 41 dje inverzi k ¢&islu 14. Je zajimavé, e s touto

1 podle Boyda, str.218
32 podle de Candé, str.266
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symbolikou pracuje Bach nékolikrat. V Kénonickych wvariacich
obsahuje hlavni téma 14 not. Dalsim dokladem Jje choral “Wor
deinen Thron tret” ich hiermit"“. Obsahuje 41 not a prvni téma je
sloZeno ze 14 not.

Duchovni symbolika je vyjad¥ena c¢islem 1, jeZ ptrislusi Bohu,
cislem 2, jeZz symbolizuje Jezise Krista, ¢islem 3, jez
symbolizuje Trojici, ¢islem 4, jez symbolizuje k¥iZ, dc&islem 5,
jez symbolizuje Kristovy rany, ¢islem 7, jez symbolizuje
stvoreni svéta, d<¢islem 12, Jjez symbolizuje aposStoly, tedy vznik

cirkve, a &islem 14, je? symbolizuje vzkriZeni®’.

4.5 Téma smrti c¢astym tématem

Oblibenost wvybéru tématu, ktery souvisi se smrti, Jje pro
Johanna Sebastiana Bacha typickd. Vybér textd pro kantdtu byl
Casto wurcovadn evangeliem prislusné nedéle. Tato smérnice se
oviem dala pozménit podle prani skladatele. Bach si casto
vybiral texty, které neptrisluSely dané nedéli. Dokonce je velmi
pravdépodobné, zZe si texty sam psal nebo ruzné upravoval. Jeho
Castym tématem bylo téma smrti. Nevnimal toto téma negativné.
Chépal smrt Jjako radostnou udéalost, 3jez zve pozemského tvora
k véénému Zivotu. Smrt nabizela Bachovi vysvobozeni z tézkosti
kazdodenniho Zivota spojeného s materidlnimi potrebami, setkéni
s Jjinou lepS$i realitou. Jako vérici c¢lovék ocekaval Bach smrt
bez obav, s pokorou pred BozZi wvuli, v tiché zboZnosti, jenz
nebyla rozpoznatelnd v prvnim momenté setkdni s Johannem
Sebastianem Bachem. Smrt spatfoval Bach 3jako bréanu k pravému
zivotu. Tato skutecnost, JjeZ neustdle posilovala Jjeho wvuli,
umoznila Bachovi tvorit do posledni chvile Jjeho Zivota dila
velmi vysoké estetické hodnoty, jez byla vénovana Bohu. Radostné

smérovanli ke smrti umoznilo Bachovi uzavrit se na sklonku Zivota

33 Podle Bettmanna, str.103 a de Candé, str.266
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do svych vlastnich ptredstav a neprikladat zv1lastni dllezitost

neporozuméni spolednosti harmonicky ndroénym skladbam’*.

5. Zboznost Johanna Sebastiana Bacha ve vztahu k jinym

nadbozenskym smérum

5.1 Ortodoxnost Johanna Sebastiana Bacha

Na Bachovu ortodoxnost 1lze poukazovat pri zkoumédni Bachova
vzdélani. Johann Sebastian Bach se wvzdéladval v ortodoxné
lutherskych Skoléach, kde se zakum dostalo zdkladniho
teologického wvzdélédni. Ve Skolach se vyucovala latina, zaklady
fectiny, katechismus, déjiny spojené s Bibli a cirkvi, a dalsi.
Zaci Setli texty Zalmi, evangelii, epistol.

Bach c¢etl biblické texty rad, téZ se zajimal o ruzné texty
teologi. Z Jjeho pocetné knihovny se dochovaly knihy pfednich
lutherskych teologt.

Dalsim momentem Jje snaha o vychovu potomkd luthersky
ortodoxné. Snaha wuchovat lutherskou tradici, snaha, JjeZz se
potvkala s tézZkostmi, byla pro Bacha typickou. Bach neuplatnoval
své ortodoxni citéni prilis népadné, ovsem nebyl ochoten
k  nasledovadni jiného néaboZenského  sméru. Jako tolerantni
ortodoxni lutherdn se snazil pristupovat k vécem raciondlne.
Osobni zboznost pomadhd Bachovi Zit prakticky, redlné chéapany
zivot, Jjenz umozZnuje c¢lovéku modlit se k Bohu a opévovat BozZi

slavu. Osobni zboZnost postavu Bacha pronikd a usmérnuje.

5.2 Setkédni s pietismem

S pietismem se Johann Sebastian Bach setkava v Mihlhausenu.
Dostadvd se do sporu s timto hnutim kvlli bohatosti hudebnich

produkci v kostele. Pietismus lze vyjadrit jako tendenci wvnésSet

3% podle zZavarského, str.82
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citové a =zazitkové prvky do nédboZenstvi. Téz Jje dllezité konat
zbozZzné skutky a obracet se proti zesvétsStovani. Pietismus byl do
Némecka Siren =z Holandska, kde wvznikl v kalvinské cirkvi,
a v Némecku se rozsifoval spisem Pia desideria z roku 1675, Jjenz
napsal Jakob Spener%.

Piestismus byl patrny i v ortodoxnim protestantismu. Albert
Schweitzer o ném tekl: ,Ve své podstaté byl pietismus reformaci
reformace. Dnes$ni protestantismus spocivad z Casti na pietismu.”
Pietismus vnesl totiz do protestantismu nédboZenskou samostatnost
jedince. Subjektivni chdpédni dogmat vede k odpoutédni od cirkevni
organizace, klade diraz na kvalitu vlastni osobni zboZnosti.
Vede jedince k usebradni se v tichosti vlastniho nitra.

Vzhledem k niterné zboznosti Johanna Sebastiana Bacha byl
tento smér prijatelny, ov3em nepfijatelnym se staval v momenteg,
kdy omezoval uskuteé¢néni Bachova konec¢ného cile provozovat na
pattricéné arovni chrémovou hudbu. Pietismus totiz kvali
soustfedénosti na wvztah vériciho k Bohu nedovoloval z&jem na
svétskych zalezitostech. Zde se 1i8ili né&zorové ortodoxni
lutherédani 1 katolici, protoze ti povazovali =za nevhodné Jjen
zneuzivani  svétskych zélezZitosti. V Mihlhausenu se hléasil
k pietismu Johann Adolf Frohne, Bachtv nadfizeny. VyZadoval
jednoduchy doprovod chordla. Bach se tedy setkdvd s omezenim
uméleckym, jez ho stavi do téZké pozice, kdy nemize prijmout
omezeni své tvorby a pritom lidsky jsou mu zédsady pietismu velmi
blizké. Spitta vyjadfuje Bachovu niterni Dblizkost pietismu
takto: ,Bach se nejednou vyjadroval tak, Ze jeho projev se uzce
dotvkal jistych strédnek pietismu. Mystika, s jakou se zahloubal
do wvlastnich textt, a hlavné do slov Bible, je velmi ptribuzné
vroucnosti, s Jjakou cetli pietisté Pismo. Transcendentdlni
vznét, s Jakym se rad zastavuje u mySlenky na zé&nik Zivota

i smrt a na slasti nebeské DblaZenosti, odpovidad stanovisku

35 pPodle Zzavarského, str.46
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speneridnt, kteri zavrhuji svét a c¢ekajli na slavnou Kristovu

¥i%i.”?® Pietismus povazoval hudbu za svétskou zaleZitost, jez
neméla vysSSich cilt. Nebylo moZno vytvaret rozsdhlejsi hudebni
formy. Hnuti pokladdalo hudbu za véc, jez odpoutavad mysl clovéka
od Boha. Hudba byla tedy =zavrZena a stédla pouze ve sluzebné

funkci liturgie, coz Bachovi vadilo nesmirné.

5.3 Setkani s kalvinismem

Bach se setkal s kalvinismem pfri svém plsobeni v Kothenu
v letech 1717 - 1723.

Kothensky dvar se hldsil ke kalvinismu wuZz od konce
16. stoleti a kalvinismus byl v kniZectvi zaveden jako statni
nadboZenstvi. OvsSem kniZe Leopold z Anhalt - Kothenu si Johanna
Sebastiana Bacha velmi vazil, proto mu nezplsoboval ohledné jeho
vyznani Zadné tézkosti. Bach kniZete téZz respektoval, ovSem
pravdépodobné vlbec neuvazoval o moZném prestupu na viru
kalvinskou.

Kalvinské vyznédni totiZz podobné Jjako pietismus povazZovalo
hudbu za svétskou zaleZitost a pozadovalo velmi skromny Zivotni
styl zbozZného ¢lovéka, jez se podobal mnohdy odrikani
a prisnosti vaci vlastnim citum.

Johann Sebastian odchézi z Koéthenu préavé kvali uskutedriovani
chramové hudby pattic¢né uUrovné a kvali lutherské vychové svych
déti. S kniZecim dvorem v38ak rodina Bachova dale wudrZovala

pratelské vztahy.

5.4 Setkani s katolictvim

Johann Sebastian Bach se setkaval S katolictvim
prostfednictvim hudby. Hudba francouzskych a italskych mistrt

obsahovala ponékud odlisné uspotradéni a duchovni népln. Bachovy

3% podle Spitty, str.384
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reakce nejsou znamé, ovSem vzhledem k jeho nadbozenské
tolerantnosti neni dévodu domnivat se, Ze by se choval k lidem
katolického vyznani povySene.

Zajimavym momentem je vytvoreni MsSe h moll. Bach napsal tuto
m$i v roce 1733 se zamérem vénovat Jji Friedrichu Augustovi II.,
polskému kréali. ktery se stal krdlem v roce 1732 po smrti
Friedricha Augusta I., zvaného Silny. Krédlovskd rodina ovsem
nebyla ortodoxné katolické. August Silny byl puavodné
protestantem a konvertoval k fimskokatolickému vyznani za
podminky, Ze ho polskd Slechta zvoli krélem.

Bach se pravdépodobné odhodlal k tomuto napsani mSe
a pozadadani o misto dvorniho skladatele kvtali neutéSenym
materidlnim podminkdm jeho Zivota a Zivotni UGrovné Jjeho rodiny.
Ve své zadosti wuvaddi Bach, Ze ma horlivou snahu komponovat
chramovou hudbu a ptani vénovat se sluzbé Jeho Vysosti ze vsech
sil. Jako doklad svého uméni zaslal Bach krali Sanctus a Kyrie.

Roku 1736 Dbylo Bachovo jmenovani dvornim skladatelem
potvrzeno. Bach pracoval na dokonceni mse po cely zbytek Zivota.
Za Jjeho zivota mSe v celku pravdépodobné nezaznéla, ba 1 jeji
ndzev Jje z pozdéjsi doby. Bach ¢&lenil dilo na <d&ty¥i c¢éasti
— missa (tedy Kyrie a Gloria), Symbolum Nicenum (Credo), Sanctus
a posledni c¢ast tvorenou c¢astmi Hosanna, Benedictus, Agnus Dei.
Toto dilo je tedy zajimavym propojenim katolictvi
a protestanstvi. Obsahuje spolecny nabozZensky prazadklad obou
vyznani.

S interpretaci mSe ov3em souvisi fakt, Ze *¥imskokatolické
mSe nemuaze obsahovat protestantské prvky a v ramci
protestantskych bohosluzeb nelze téz provadét pro svou

katolickou koncepci®’.

37 podle Bettmanna, str.119
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IV. ZAVER

V teoretické ¢asti se zabyvam osobnosti Johanna Sebastiana
Bacha, Jjeho dilem a pfesahem jeho dila do dneSni doby. Jeho
skladby Jjsou neustale interpretovany. Interpreti objevuji nové
zpuisoby provedeni. Jsou fascinovéni osobitym duchem tvorby
Johanna Sebastiana Bacha.

Barvitost osobnosti Johanna Sebastiana Bacha Jjsem se

pokusila popsat neékolika vlastnostmi.
Jeho pracovitost je patrnd vzhledem k mnozstvi dél. Energicnosti
si vSimneme pf¥i poslechu virtuoznich skladeb. Primost jednani
Johanna  Sebastiana Bacha 1lze sledovat ©pri  fedeni sporu
s nad¥izenymi. Cestnost vede Johanna Sebastiana Bacha k dodrZeni
zdvazkt. Hrdost vede mladého umélce k osamostatnéni. Smélost
napomdhd k objeveni novych moznosti hudby. Odvaha umozZnuje
Johannu Sebastianu Bachovi fesSit naroc¢né Zivotni situace.
Tolerantné, starostlivé a léaskyplné se chovd ke své rodiné
a blizkym. Cilevédomé realizuje hudbu nejvys$si kvality. Ucenlivé
pronikd Johann Sebastian Bach do tajemstvi hudby. Skromnost Jje
patrnd z jeho Zivotniho stylu. Pohostinnost mu zarucduje mnoztvi
pratel. O veselosti svédc¢i kantdta o kavé. Sklony k samotarstvi
miZeme sledovat u Johanna Sebastiana Bacha béhem pobytu
v Lipsku. VSechny wvlastnosti Johanna Sebastiana Bacha pronika
jeho zboZnost.

V praktické c¢asti uvadim faktory, jez ovlivnily zboZnost
Johanna Sebastiana Bacha a jeji produkty vzhledem k historickym
fakttm, jeZz se dochovala. Mezi faktory tadim krest, ucast na
bohosluzbach, wvzdéldni a cCetbu. Mezi produkty tradim koneény cil
(Endzweck), hlavni hudbu (Hauptmusik), rodinné udalosti,
symboliku obsaZenou ve skladbdch Johanna Sebastiana Bacha
a Casté téma smrti. Velmi zajimavy Jje vztah Johanna Sebastiana
Bacha k ortodoxnimu lutherstvi, pietismu, kalvinstvi

a katolictvi. Je patrné, Ze Johann Sebastian Bach nebyl
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ortodoxnim lutherdnem. Choval se pratelsky k DbliZnim rtzného
vyznéani.

Tato prace mé obohatila vzhledem k setkadni s osobnosti
Johanna Sebastiana Bacha. Motivovala mé k 1Gvahdm o Jjeho
niternych pocitech p¥i tvofeni skladeb, o déleZitosti vénovani
kvalitni hudby Bohu.

Jako absolventka hudebni konzervatore ocenuji prinos novych
informaci, JjeZz mohu vyuzZit ptri interpretaci skladeb Jochanna

Sebastiana Bacha.

53



V. SUMMARY

In the theoretical part I am dealing with personality
of Johann Sebastian Bach, with his work and transcendency of his
work to our time. His pieces are still interpreted. Artists
discover new ways of interpretations. They are fascinated
by individual spirit of work of Johann Sebastian Bach.

I am trying to describe the richness of personality
of Johann Sebastian Bach by a few features.

His hard-working feature 1is perceptible according to the
number of his pieces. We can notice the energy by listening to
his pieces full of wvirtuosity. Sincere behaveour of Johann
Sebastian Bach is possible to recognize during solving
of dissensions with his boss. Honesty leads him to observing
of obligations. Pride 1leads the young artist to independence.
Daring helps him to discover new possibilities of music. Courage
helps Johann Sebastian Bach to solve difficult life situations.
He behaves to his family and friends tolerantly, anxiously and
with love. Purposively he realized music of the highest quality.
His love to study helps him to discover secrets of music. His
hospitality gives him a guarantee of have a lot of friends. The
cantata about coffee gives testimony about his sense of humour.
We can see his inclinations to solitary during last years in
Leipzig. All of the features of Johann Sebastian Bach are
permeated by his piety.

In the practical part I am mentioning the factors that
influenced the piety of Johann Sebastian Bach and the products
according to historical facts that are preserved. Writing about
factors I mean baptism, participating on the services, education
and reading. Writing about products I mean decisive aim
(Endzweck), main music (Hauptmusik), family events, symbolism
consisted in the pieces of Johann Sebastian Bach and frequent

theme of death. Relation of Johann Sebastian Bach to
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lutheranism, to pietism, to calvinism and to catholicism is very
interesting. It 1is perciptible that Johann Sebastian Bach was
not a orthodox Lutheran. He behaves friendly to neighbours
of various confessions.

This thesis enriched me according to meeting the
personality of Johann Sebastian Bach. It motivated me to think
about the deep emotions of Johann Sebastian Bach during creating
his compositions and about the importance of dedication
of first-rate music to God.

As a graduate of music conservatory I appreciate
contribution of new information that I can use during

interpretations of pieces composed by Johann Sebastian Bach.
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