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1. Uvod

Pfi vysloveni jména Gabriela Garciy Marqueze se vét§iné Ceskych
¢tendild vybavi autorliv nejznamé&j$i roman Sto roki samoty (Cien afios
de soledad) - dilo, které velkou mérou pfisp€lo ke skutelnosti, Ze
kolumbijsky spisovatel ziskal v roce 1982 Nobelovu cenu za literaturu.
O tomto dile lze také najit i v ¢eskych knihovnach a vzdélavacich
institucich velké mnozstvi ¢lankd, odbornych studii a monografii, a to
nejen v cizich jazycich, nybrz i v €e§tiné. Stejné tak je to i s dal$imi
vyznamnymi ¢i méné uzndvanymi tituly kolumbijského autora -
Plukovnikovi nemd kdo psdt (El coronel no tiene quien le escriba,
1961), Zld hodina (La mala hora, 1962), Poh¥eb Velké matky (Los
funerales de la Mamd Grande, 1962), Podzim patriarchy (El otoiio del
patriarca, 1975), Generdl ve svém labyrintu (El general en su
laberinto, 1989) atd. AvSak prvni Marquézovo dilo se mi zda byt
v porovnani se jmenovanymi dily pon€kud opomijeno; nalézt podobné
studie o prvnim dile .,,macondského“ cyklu a prvnim romdnu Garciy
Marqueze vibec je o poznani slozitéjsi, jelikoZ dostupnych praci na
toto téma je podstatné méné. I kdyz vezmeme v uvahu rozsah a
dtlezitost zmitovanych dél, praci pojednavajicich o romaénu
La hojarasca' bylo napsino nepom&rné& mén&. Také proto jsem se
rozhodl zvolit st prvni Marquezovo dilo — La hojarasca — za téma této
préce, také proto se budu snaZit v této préaci soustiedit svou pozornost
vyhradné€ na tento romén.

PfestoZze jsou biografické udaje autora velmi dobie znamy, budu
se jimi z&asti zabyvat i v této praci. Mym cilem v3ak nebude strohy
vycet, &i naopak ,epické prevypravéni“ Marquézova Zivota, nybrz
hledani souvislosti mezi jeho osobnimi zkuSenostmi a vznikem romanu
La hojarasca. Proto bude uvodni kapitola vénovana Zivotu Gabriela

Garciy Marqueze do doby vydani jeho prvniho dila.

"Ptestoze byl roman jiz vydan v &e¥tin& pod ndzvem Viechna §pina svéta, budu
v této praci pouivat vyhradné §pané&lského titulu La hojarasca (viz dale
podkapitola 4.1. Nézev dila)



V nésledujici kapitole se soustiedim pravé na vzdjemny vztah
mezi fikénim svétem dila a ,vné&j§imi“ vlivy svéta ,skuteéného® -
reality. Postupné se zaméfim na vlivy Marquezovych Zivotnich
zkuSenosti, na vlivy historické a nakonec na vlivy jinych literdarnich
dél. Budu pfitom vychazet pfedevSim z rozsahlé prace M. Vargase Llosy
Garcia Mdrquez: PFibéh jedné bohovrazdy®, monografie G. Alfara
Konstanty déjin Latinské Ameriky u Garciy Mdrqueze® a ze studii M. L.
Bruguery Nadalové®, J. L. Justese Amadora’ a P. Lastry®. Dal3i prameny
budu uvadét v prabéhu textu.

V dalsi kapitole se jiZz budu zabyvat vyhradné samotnym dilem,
pfi¢emz se nejprve zamyslim nad jeho ndzvem a nastinim problematiku
¢eského prekladu titulu v souvislosti s vyznamy slova ,la hojarasca® a
se samotnym pfibéhem a poté uvedu struénou synopsi. V dalSich

oddilech zaméifim svou pozornost na rozbor postav romanu a nasledné

na prostor a ¢as ve fikénim svété dila.

?Vargas Llosa, Mario. Garcia Mdrquez: Historia de un deicidio. Barcelona:
Barral Editores, 1971.

> Alfaro, Gustavo. Constantes de la historia de Latinoamérica en Garcia Mdrquez.
Bogota: Banco Popular, 1979.

* Bruguera Nadal, Maria Luisa. ,4ntigona y La hojarasca: Un ejemplo de imagen
cultural en el texto literario“. In: Quinientos afios de soledad. Zaragoza:
Universidad de Zaragoza, 1972, s. 409 - 415.

> Justes Amador, José Luis. »Algunas revisiones sobre la influencia de William
Faulkner en la creacién de Macondo®. In: Quinientos afios de soledad. Zaragoza:
Universidad de Zaragoza, 1972, s. 601 ~ 608.

® Lastra, Pedro. ,La tragedia como fundamento estructural de La hojarasca®. In:
Recopilacidon de textos sobre Gabriel Garcia Mdrquez. La Habana: Casa de Las
Américas, 1969, s. 83 — 95.



2. Gabriel Garcia Marquez a jeho prvni roman

Gabriel Garcia Mdarquez je spisovatel, ktery si velmi rdd a &asto
pohréava se skutednosti, a to nejen s tou fikéni, kterou sam vytvati; pfi
mnohych rozhovorech nejednou zatajil nejrizné&j$i Gdaje ze svého
Zivota, jiné zase vice ¢i méné pozménil a nékteré si dokonce na misté
vymyslel. Jako pifiklad zde mohu uvést Marquezova Gsmévna tvrzeni,
kterda s vaznou tvafi fikdval novinafim v obdobi prvni vilny slavy,
kratce po vydani svého bezesporu nejvyznamnéj§iho romanu Sto roki
samoty (1967): novinadfdm tenkrat casto tvrdil, Ze ve skuteénosti nepise
on, nybrz jeho Zena, kterd vSak ,své“ vytvory povaZuje za natolik
Spatné, Ze se zfika veSkeré odpové&dnosti a radéji vSude uvadi svého
muZe jako skuteéného autora’. Daldi jeho velmi znama hii¢ka se
skute¢nosti, které se budu podrobnéji vénovat v nasledujicich
kapitolach, se tyka vlivu Faulknerovych dé&l na jeho prvni roman
La hojarasca - Marquez totiz tvrdi: ,,...v dobé&, kdy jsem ¢isté ndhodou
zatal &ist Faulknera, byl jiZz m@j prvni romén La hojarasca vydany.“®
Konecné¢ tietim piikladem z mnoha dalSich podobnych hréatek s realitou
mohou byt Marquezovy reportiaZe z vymysSlenych uddalosti z doby, kdy
pracoval jako reportér pro denik E/ Espectadorg.

Proto moZna ani nikoho nepfiekvapi, Ze jeden ze zakladnich
autorovych biografickych udajd, totiz datum narozeni, neni dodnes
pfesn¢€ a s jistotou uréen — zatimco jedni tvrdi, Ze se Garcia Marquez
narodil 6. biezna 1928, jini se naopak pfiklanéji k nézoru, Ze se tak
stalo o rok dfive, tedy 6. bfezna 1927. Jednd se o dal§i Marquezovu
h¥i¢ku s realitou nebo spiSe o jakysi ,historiograficky Sum“? Ve vétsiné

dfiveéjSich praci vénovanych kolumbijskému autorovi se této nejasnosti

7Srov. Vargas Llosa, Mario. Garcia Mdrquez: Historia de un deicidio. Barcelona:
Barral Editores, 1971, s. 80.

® Neni-li uvedeno jinak, viechny pt¥eklady citath z odborné literatury jsou vlastni.
»-..y0 habia publicado ya mi primera novela, La hojarasca, cuando empecé a leer
a Faulkner por pura casualidad.“

Duran, Armando. ,,Conversaciones con Gabriel Garcia Marquez“. In: Recopilacién
de textos sobre Gabriel Garcia Marquez. La Habana: Casa de Las Américas, 1969,
s. 37.

°Srov. Vargas Llosa, Mario. Op. cit., s. 39-41.
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nevénovala Zaddnd pozornost a téméf vyhradné se uvadél rok narozeni
1928; dnes se naopak témé&F vzdy uvadi rok 1927,

Gabriel Garcia Marquez se tedy narodil 6. bfezna 1927 nebo 1928
v malé vesnici Aracataca, kde v domé& svych prarodi¢t prozil détstvi —
tento fakt mél pozdé&ji velky vliv na jeho tvorbu, pfedev§im na
smacondsky“ cyklus. V roce 1936, po smrti svého déda, byl Marquez
poslan na studia do meésta Barranquilla, poté do Zipaquira, kde také
v roce 1946 uspésné ukondil stfedni Skolu. V néasledujicim roce se
zapsal na Pravnickou fakultu Narodni wuniverzity. V roce 1948,
bezprostfedné po vyznamné udéloéti kolumbijskych dé&jin zvané
»,Bogotazo“ (zavrazdéni vidce liberdlt Eliécera Gaitana v Bogoté a
krvavé potladeni protestnich manifestaci) nasledované dlouhym
obdobim zvanym v kolumbijské politice ,,la violencia“ (,,nasili“), zacal
Marquez spolupracovat s liberalnim periodikem E! Universal. Pak jesté
pasobil v mnohych denicich a novinach té doby a Zurnalistiku pak jiz
nikdy neopustil. V deniku El Espectador vydal také svou prvni povidku
TF¥eti rezignace (La tercera resignacion) a v roce 1952 vydal v
periodiku E! Heraldo v Barranquille prvni dil svého prvniho romanu
La hojarasca.

Podle kolumbijského novinafe Dassa Saldivara, jenZ napsal
nejrozsahlej§i autorovu biografii nazvanou Garcia Mdrquez: El viaje a
la semilla, zaal Marquez psat svaj prvni roman v poslednich mé&sicich
roku 1948'". Jests dulezitdj§i viak byl rok 1949, ve kterém se Marquez
musel v domé& svych rodié¢d v Sucre tii mésice zotavovat ze zapalu
pliclz. Tyto tf¥i mé&sice mély na psani jeho prvniho roménu velmi
dalezity vliv, jelikoZz je celé stravil €etbou d&l soudobych modernich

evropskych a severoamerickych autort, jakymi byli napt. J. Dos Passos,

" Osobné jsem zaslechl nazor, Ze si Méarquez z&mé&rn& ze svého Zivota ,ubral”
jeden rok, aby se datum jeho narozeni shodovalo s rokem krvavého potlaceni
stavky kolumbijskych d&lnik& na plantdZich americké firmy UFC (United Fruit
Company) v roce 1928. Je v§ak zfejmé& pravdépodobné&jsi, Ze si neni jisty ani sam
Garcia Marquez, coZ potvrzuje i Jacques Joset ve své pfedmluvé ke Sro rokim
samoty.

Srov. Joset, Jacques. Introduccién. IN: Garcia Marquez, G. Cien afios de soledad.
Madrid: Catedra, 1991, s. 12-13.

"' Srov. Saldivar, Dasso. Garcia Mdrquez: El viaje a la semilla. Madrid:
Alfaguara, 1997, s. 210.

" Srov. Ibid., s. 211.



T. Capote, S. Anderson, T. Dreiser, A. Huxley, E. Caldwell, V.
Wolfova, W. Faulkner. Pravé vypravé&sky styl posledné jmenovaného
zanechal v Marquezovi nesmazatelné stopy, které jsou velmi patrné i v
romanu La hojarasca a o kterych se je$té pozdé€ji zminim(viz dale
3.1.3.). V souvislosti s tim D. Saldivar uvadi, Ze Zivnou pudou pro
tento roman byla autorovi historie a atmosféra vesni¢ky Aracataca, jeho
détstvi a pravé dila Virginie Wolfové a Williama Faulknera®. Kdyz
Marquez po rekonvalescenci vrdtil vSechny pajéené knihy, mél
vypracovanou prvni verzi svého romanu'®. Na zadatku roku 1950 jiz
mé&la La hojarasca i svou druhou verzi, kterou se pak Marquez snazil
vydat ve vydavatelstvi Losada v Buenos Aires. Jeho dilo v8ak bylo
odmitnuto a v dopise mu Guillermo de Torre (Svagr Jorgeho Luise
Borgese) dokonce doporudil, aby zanechal usili stat se spisovatelem a
radé€ji se vénoval néfemu jinému. Marquez s odstupem &asu ptiznal, Ze
kdyby jeho sklon k psani nebyl tak velky, zanechal by zcela jisté usili
stdt se spisovatelem nadobro. V tomto obdobi mu vSak pomohl piitel
Ramén Vinyes (,,el sabio catalan® objevujici se ve Sto rocich samoty),
ktery jeho prvni dilo odstavec po odstavci okomentoval a rozebral a
ukazal Marquezovi slabsi &4sti a nedostatky’. V témZe roce, tedy 1950,
pravdépodobné mezi kvétnem a ervnem, pak La hojarasca ziskala svou
tfeti, posledni verzi, jiZ se v kvétnu roku 1955 podafilo vydat ve
vydavatelstvi La Oveja Negra ve skromném nékladu, ktery
neptekrocil pocet tisice vytiskd, z néhoZ bylo je3té mnoho exemplait
rozdano pratelam'. V srpnu roku 1959 viak byla La hojarasca vydana
podruhé, tentokrat na tu dobu v astronomickém po&tu 10 000 vytiska'.
Poté uz zacal byt Garcia Marquez velmi dobfe pfijiman kritikou a
nemél s vyddnim svych dalSich dél podobné potiZe. V roce 1961 vydal

knihu Plukovnikovi nemd kdo psdat (El coronel no tiene quien le

“ Srov. Ibid., s. 213.

“Qrov. Ibid., s. 211.

® Srov. Ibid., s. 243-244.

' Eva Lukavska v3ak ve své knize ,,Zdzracné redlno“ a magicky realismus uvadi,
ze jiz p¥i prvnim vydéni v roce 1955 bylo prodéno 30 000 vytiskd.

Srov. Lukavské, Eva. , Zdzracné redlno” a magicky realismus. (Alejo Carpentier
versus Gabriel Garcia Mdrquez). Brno: Host, 2003, s. 176.

7 Srov. Ibid., s. 319.



escriba), v roce 1962 pak dila Zld hodina (La mala hora) a Poh¥eb
Velké matky (Los funerales de la Mamada Grande). Roku 1967 pak
uzavird a v podstate¢ shrnuje ,macondsky“ cyklus ve svém
nejvyznamné&j§im dile, v romdanu Sto roku samoty (Cien aiios de

soledad).



3. Realita a fik¢ni svét

Ptfedstavivost umélct je zfidka pfimo spjata s jejich situaci... Naopak
umélec potfebuje invenci, aby opustil svét zkuSenosti, ktery ho
suzuje, utlaCuje, nudi nebo rozdiluje.

GEORGE SAND™

Tvar fikéniho svéta je nutné ovlivnén lidskou zkuSenosti,
historickymi okolnostmi, souborem pfesvédleni, ideovych postoji a
pfedsudki, jakoz i zamysla svého autora.

LUBOMIR DOLEZEL"

PfestoZe si vySe uvedené citaty do jisté miry odporuji, domnivam
se, Ze je mozné oba vice ¢i méné aplikovat na tvorbu Garciy Marqueze;
zatimco vSak tvrzeni Sandové pouze zcéasti, Dolezeliv citat roman
La hojarasca a potazmo cely ,macondsky“ cyklus zcela zfetelné
doklada. Mario Vargas Llosa ve své rozsahlé priaci o Marquezovi
vyznamy obou citatd v podstaté spojuje. V Casti v€nované teorii o
tvaréim procesu spisovatele mluvi o psani (literdrniho dila) jako o
,aktu rebelie proti realité“, o spisovatelové snaze o ,napraveni,
pozménéni ¢i znifeni reality a jeji nahrazeni realitou fikéni, kterou sdm
(spisovatel) vytvari“®®. Kazdy romdan tak podle n&j pfedstavuje jakousi
bohovrazdu a symbolické zahubeni reality?. Duvodem pro tyto ,akty
rebelie” je spisovatelova nespokojenost s realitou, ktera ho obklopuje,
ve které Zije. V tom se Vargas Llosa shoduje se Sandovou — umélec je
nespokojen se ,svétem zkuSenosti“; avS§ak mluvi-li Sandovd o umélcové
touze opustit svét zkuSenosti, u Vargase Llosy neni dilezity unik, nybrz
shapraveni, pozménéni ¢i zniceni reality“. Z toho také vyplyvéa rozpor
mezi pfesvédéenim Sandové, Ze ,pfedstavivost umélcd je zfidka piimo
spjata s jejich situaci“, a dal$§i ¢asti Llosovy teorie o tviréim procesu,

kterou nazyva ,drancovani reality“ (saqueo de la realidad)?; tou rozumi

8 Cit. podle Dolezel, Lubomir. Heterocosmica - Fikce a moZné svéty. Praha:
Univerzita Karlova, 2003, s. 5.

Y Dolezel, Lubomir. Narativni zpiisoby v ¢eské literatuie. Praha: Cesky
spisovatel, 1993, s. 45.

% Vargas Llosa, M. Op. cit., s. 85.

2l Srov. Ibid., s. 85.

? Srov. Ibid., s. 101.
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praveé onen vliv lidské zku§enosti — reality — na tvar fikéniho svéta dila,

o némZ mluvi Dolezel. Kazdy spisovatel podle néj vytvati tyto fikéni
sveéty, jelikoz je ,zneptatelen s realitou®; skutky, zazitky, osoby,
emoce, sny, jejichz pfritomnost ¢i naopak nepfitomnost spisovatele
s realitou znepiatelily, nazyva ,démony“®. Autor tedy tvo¥i proto, aby
se od svych ,,démonG“ osvobodil a prostfednictvim jejich vyjadfeni ve
slovech a vétach a za pfispeéni své fantazie nad nimi ziskal moc a tim je

24

pfeménil v témata Cely tvurc¢i proces pfi vytvafeni narativniho

textu tedy pfedevSim spocivd v pfeméné autorovych ,démoni*“ na

«2  Démoni“, ktefi pfedstavuji nejdaleZit&j$i zdroj autorovy

,témata
potieby psat, mohou byt osobni, kulturni, nebo histori&ti*. (Eva
Lukavska piSe v souvislosti s literarnimi dily o ,vrstvé biografické®,

,Vvrstvé historické® a ,,vrstvé metatextové“27.)

3.1. Marquezovi .,,démoni*“ a roman La hojarasca

U vétSiny spisovatelli nejsou tyto tfi slozky (,,démoni* osobni,
kulturni a histori¢ti) v dile vyrovnané a jedna byva Casto zietelné&jsi
nez ostatni dvé; ne vSak u dél Gabriela Garciy Marqueze, pfedevSim v
,macondském“ cyklu, do kterého patii i jeho prvni romaén.
V Marquezoveé romanové prvoting se s vzacnou rovamomérnosti zietelné
obrazi vSechny tfi uvedené zdroje, navic do takové miry, Ze Ctenaf,
ktery by cetl tento roméan bez znalosti autorovych ,démont“, by byl,
podle mého nazoru, pfinejmenSim ochuzen o mnoZstvi vyznaml v ném
zak6dovanych. Tim ovSem netvrdim, Ze by dilo postradalo svij
samostatny vyznam bez znalosti historického, kulturniho a osobniho

kontextu autora. Pravé naopak; domnivam se, Ze La hojarasca je mimo

jiné vyjimedna praveé tim, Zze nabizi mnoZstvi interpretaci a vyznamt.

2 Qrov. Ibid:, s. 87.
2 Qrov. Ibid., s. 87.
B Qrov. Ibid., s. 87.

% Srov. Ibid., s. 103.
27 Srov. Lukavska, Eva. Op. cit., s. 128-129,
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Pro &tendfe, ktery by nebral v tvahu mimoliterarni kontext, by
La hojarasca ptedstavovala pfibéh o vesnici Macondo, pfesnéji fefeno
o okolnostech jejiho zalozeni, o jeji historii od roku 1903 do okamziku
vypravéni, tedy do 12. zafi 1928, pfibéh, ktery je ptfedkladan
zprostfedkované prostiednictvim vnitfnich monologi tii osob; jednalo
by se o osudy jedné rodiny vyslouzilého plukovnika a nékolika dalSich
konkrétnich postav. Nejpravdépodobnéjsi interpretaci dila by zfejmé
byl ekonomicky rozkvét a nidsledné Gpadek jedné spolecnosti, stejné tak
jako mordlni rozklad jejich pfislu$nikli, mezi nimiZ panuje atmosféra
nepochopeni, netolerance, z4§ti a nekomunikace, které nasledné¢ vedou
k jejich vzajemné fyzické a duSevni izolaci.

Znalci Marquezovy biografie by za vy$e popsanym pfibéhem zcela
jisté spatfovali intimni autorovu zpovéd o pocitech, které prozival pfi
navratu do své rodné vsi Aracataca, kam s matkou ptijel, aby prodal
dim svych prarodiéd, ve kterém stravil détstvi. La hojarasca by tak
spiSe pifedstavovala autorovo subjektivni, citové zabarvené svédectvi o
promé&nach rodné vsi (viz nasledujici podkapitola 3.1.1.).

A kone&né&€ &tenafi, u nichZz by pfevazZovala interpretace historicka,
by povazovali roman za umélecky doklad udalosti, které se dé&ly
v karibské oblasti Kolumbie od konce 19. stoleti do konce 20. let
stoleti nasledujiciho; popis dasledkt obcanské valky zvané
Ltisicidenni®“, vpadu amerického kapitalu v podobé UFC (United Fruit
Company) do regionu, jeho plsobeni a vliv na mistni obyvatele, jeho
odchod a popis nasledného tristniho stavu, ve kterém se oblast posléze
nachazela. V historicko-socialnim kontextu by pak romdan interpretoval
proces imigrace nového obyvatelstva vyznavajiciho odli§né hodnoty a
jeho miSeni s obyvatelstvem mistnim a tim i proces utvafeni zcela nové
spolec¢nosti v regionu.

Zatimco tato mnohost vyznami a interpretaci je charakteristicka
pro Marquezovo prvni dilo a pfedevSim pro jeho vrcholny romén Sto
rokii samoty, v ostatnich dilech ,macondského®“ cyklu (Zld hodina,
Plukovnikovi nemd kdo psdt, Pohieb Velké matky) ptevazuji, dle mého

soudu, interpretace historické.
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Na nasledujicich fadcich se budu snazit postupné odhalit a popsat
vSechny nejdialezitéj§i osobni, kulturni a historické ,,démony“, kte¥i G.

G. Méarqueze ovlivnili pfi psani jeho prvniho romanu La hojarasca.

3.1.1. .. Démoni“ osobni

L~Démony“ osobni pfedstavuji Marquezovy Zivotni zkuSenosti:
mista, kterd navStivil nebo kde Zil, rodina a osoby, které poznal, a
pfedev§im i jeho vlastni zdzitky a emoce.

Pro roman La hojarasca je nejdilezitéj§i autorovo de&tstvi,
pfesnéji jeho ztrata. Jak jsem jiz uvedl v kapitole 2, Marquez se narodil
v malé vesnici Aracataca, kde také do svych osmi let vyrastal. Matku
poprvé vidél az ve svych sedmi nebo osmi letech, a tak pro néj détstvi
pfedstavovali jeho prarodic¢e a jejich vychova, jejich dim a rodna
Aracataca. Dé&decek ho ¢&asto braval na prochazku po rozsahlych
bananovych plantaZzich v okoli Aracatacy, nejednou ho vzal do cirkusu a
velmi ¢asto mu vypraveél historky ze svého Zivota, piedevsim
z obéanské valky z pfelomu stoleti, které se sam ucéastnil. Jeho babicka
ho zase stra8ivala pfib&hy o nejraznéjsich pfeludech a mrtvych, ktefi se
vraceji mezi zivé. Aracataca, prarodice a rodny dim vzdy plny duchil —
to tvofilo Marquezuv svét. Tento svét se mu vSak velmi ndhle zhroutil:
po smrti svého dédecka byl ,vyhnan“ z kraje détstvi a posldn na studia
do Barranquilly, poté do Zipaquira. Tato nédhld zména pro n¢j
znamenala ztratu détstvi poprvé. Sam také mnohokrat s nadsdzkou fekl:
,Od té doby se mi uz nic zajimavého nepfrihodilo.“28 V dobé& odlouceni
se pak Marquez ve vzpominkach tvrdo§ijné¢ vracel do Aracatacy ke svym
prarodi¢tim do rodného domu a tim si v mysli vytvofil imaginadrni svét —
zrekonstruovany svét détstvi, ktery ho alespon z&&sti utéSoval pfi

stavech smutku, stesku a deprese. ,,Jeho tvrdo§ijnost prameni ze stesku:

® . Desde entonces no me ha pasado nada interesante.“
Harss, Luis. ,,La cuerda floja“. In: Recopilacion de textos sobre Gabriel Garcia
Mdrquez. La Habana: Casa de Las Américas, 1969, s. 14.
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po jednom obdobi, po jednom mist.“*” Do mista narozeni se vratil az
v patnacti letech. Nebyl to vSak nédvrat $tastny, jelikoZ se vypravil do
Aracatacy se svou matkou za Gfelem prodeje onoho tajemného domu
svych prarodi¢d. KdyZ si na tuto p¥ihodu pfi rozhovoru s Vargasem
Llosou vzpomné&l, uvédomil si zpétné, jak dualezity vyznam pro néj

zfejmé méla:

Stala si mi takova pfihoda, o které si az nyni uvédomuji, Ze byla
pravdépodobné tou rozhodujici pfihodou v mém Zzivoté spisovatele.
My, naSe rodina a v§ichni kolem ni, ode$li z Aracatacy, kde jsem zil,
kdyz mi bylo osm nebo deset let. Potom jsme se odstéhovali jinam.
Kdyz mi bylo patnact, zastihl jsem jednou svou matku, jak se chysta
do Aracatacy, aby tam prodala ten dim plny mrtvych, o kterém jsme
uz mluvili. A tak jsem ji tenkrat prosté tfekl: ,Ja pojedu s tebou.® A
kdyZz jsme do Aracatacy prijeli, zjistil jsem, ze je viechno pfesné tak,
jak bylo, ale trochu pietvoiené v pieneseném vyznamu slova. Skrz
okna domi jsem totiz vidél to, co jsme si vSichni zaZili: ty ulice,
které jsme si dfive piedstavovali Siroké, byly najednou malinké,
nebyly ani tak vysoké, jak jsme si je pfedstavovali; domy byly
naprosto stejné, ale rozeZrané Casem a chudobou a skrz okna jsme
vidéli, Zze je to pofad ten stejny nabytek, ve skuteCnosti ale o patnact
let star§i. A byla to vesnice zapraSena, kde panovalo straSné vedro;
bylo to hrozné poledne, dychali jsme prach. (...) A tak jsme s matkou
pfesli vesnici, jako kdyz se prochazi vesnici duchd: na ulici nebyla
ziva duSe; a byl jsem si naprosto jisty, Ze moje matka proziva to

samé co ja, kdyz jsem vidé&l, jak v téhle vesnici pfeSel gas.”

2 _Su obstinacién nace de la nostalgia: por una época, y un lugar.©

Ibid., s. 14.

3% Bueno, ocurri6é un episodio del que, solamente en este momento, me doy cuenta
que probablemente es un episodio decisivo en mi vida de escritor. Nosotros, es
decir mi familia y todos, salimos de Aracataca, donde yo vivia, cuando tenia ocho
o diez afios. Nos fuimos a vivir a otra parte, y cuando yo tenia quince afios
encontré a mi madre que iba a Aracataca a vender la casa esa de que hemos
hablado, que estaba llena de muertos. Entonces yo, en una forma muy natural, le
dije: “Yo te acompafio“. Y llegamos a Aracataca y me encontré que todo estaba
exactamente igual pero un poco traspuesto, poéticamente. Es decir, que yo veia a
través de las ventanas de las casas una cosa que todos hemos comprobado: como
aquellas calles que nos imaginabamos anchas, se volvian pequefiitas, no eran tan
altas como imagindbamos; las casas eran exactamente iguales, pero estaban
carcomidas por el tiempo y la pobreza, y a través de las ventanas veiamos que
eran los mismos muebles, pero quince afios més viejos en realidad. Y era un
pueblo polvoriento y caluroso; era un mediodia terrible, se respiraba polvo. (...)
Entonces, mi madre y yo, atravesamos el pueblo como quien atraviesa un pueblo
de fantasma: no habia un alma en la calle; y estaba absolutamente convencido que
mi madre estaba sufriendo lo mismo que sufria yo de ver cémo habia pasado el
tiempo por ese pueblo.”
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Domnivam se, Ze b&hem popsané navstévy rodné vsi ztratil
Miarquez své détstvi podruhé a Ze se mu tento zaZitek stal skute¢nym
»démonem® v pravém slova smyslu. Po smrti svého déda byl nejprve
nucen svét détstvi opustit, v odloudeni se k tomuto svétu nadile
v pfedstavach vracel a tim jej neustdle zivil a obnovoval, ovSem po
pfijezdu do Aracatacy se svou matkou nenalezl onen vysnény svét,
nybrz zaslé a zni€ené pozustatky, spiSe sutiny, tohoto svéta. Tento stiet
dvou Marquezovych ,realit® mizZe slouzit jako pfesny ptiklad toho, o
¢em Vargas Llosa piSe jako o momentu ,znepidteleni s realitou” (viz
3.1.). Podle mého nazoru vznikla La hojarasca ptedev§im z autorovy
vnitfni osobni potfeby jakési zpovédi - jako wurcitd terapie po
traumatizujicim zazitku, totiZz definitivni ztraté dé&tstvi, které bylo
zCasti symbolizovdno také onim tajemnym domem prarodi¢d, v némzZ
Marquez vyrtstal a ktery se po jeho navratu do Aracatacy nachéazel
v zanedbaném a dezolatnim stavu.’! Je tedy vice neZ pravdépodobné, Ze
prvni verze roménu byla napséna ,jednim tahem®. Casteén& to mohou

dokladat i slova Luise Harsse:

La hojarasca ho pohltila takovym zpisobem, jakym to jiZ pozdé&ji
nemohla udé&lat Zadna jind kniha. PryS$tila z néj neucelené a bez
jakéhokoliv ,literarniho“ zadméru z mysli a duSe, jedina, jak sdm

. NI Z h s . 3
(Marquez) fika, napsané ,,z opravdové inspirace®. 2

O tom, ze La hojarasca slouzila Marquezovi jako urcita forma
terapie, svédéi i jeho vlastni slova, kdyz fika, Ze Macondo je spi$
,dusevni stav neZ misto“*>. Samotné dilo pfedstavuje tedy doklad onoho
duSevniho stavu, ktery Marquez proZival pfi néavratu do Aracatacy.
Nejztetelnéji se to odrazi v monolozich malého chlapce, do kterého
autor vlozil nejeden 'autobiografick}’f prvek. Scéna, kdy se maly chlapec

v

nachdzi v mistnosti s mrtvym télem obéSeného doktora a vyslovi pféani

Cit. podle Vargas Llosa, Mario. Op. cit., s. 90-91.

T pivodns se m&l roman jmenovat La casa

32 La hojarasca lo posey6 como ningin otro libro pudo hacerlo después. Le salia
por los codos inconexa y sin ningin propé6sito ‘literario®, el unico de sus libros,
dice, escrito ‘con verdadera inspiraci6én‘.“
Harss, Luis. Op. cit., s. 15.

¥ Srov. Lukavska, Eva. Op. cit., s. 115.
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odejit, jako by byla pfesnym popisem Marquezovych pocitdt b&hem
onoho poledne. Mistnost, v niZ t¥i protagonisté ¢ekaji u mrtvého téla, je
uzaviend, panuje v ni umorné vedro a je v ni citit pach smrti,
ztrouchnivélého nabytku — rozkladu. Chlapci se §patn& dychad a touzi
odejit. To mu v8ak neni dovoleno, alespon je otevieno okno, kterym se
nasledné chlapec diva na zndmou ulici a rodny ddm. AvSak misto

uklidnéni zjiS§tuje, ze vSechno, co vidi, mu pfipada cizi a neznamé:

Maminka se zhluboka nadechne, natdhne ke mné ruce a fekne: ,,Pojd,
podivime se oknem na na§ dum.“ Z jejiho naruéi zase vidim
méstecko, jako bych se sem vracel po né&jaké cesté. Vidim nas§ dim,
vybledly a seSly, ale svézi v chladku pod mandlovniky; tady odtud
mam pocit, jako bych v tom zeleném a pfivétivém chladku jesté nikdy
nebyl, jako by to byl dokonaly dum, jaky jsem si vzdycky
pfedstavoval a jaky mi slibovala matka, kdyZ jsem mé&l t&2ké sny.”

(Entonces mama respira hondo, me tiende las manos, me dice: “Ven,
vamos a ver la casa por la ventana“. Y desde sus brazos veo otra vez
el pueblo, como si regresara a é1 después de un viaje. Veo nuestra
casa descolorida y arruinada, pero fresca bajo los almendros; y siento
desde aqui como si nunca hubiera estado dentro de esa frescura verde
y cordial, como si la nuestra fuera la perfecta casa imaginaria

prometida por mi madre en mis noches de pesadilla.)®

Okno v ukdzce miZe piredstavovat ndvrat a opétovné spojeni
s rodnou vsi, naopak uzavifend mistnost zndzoriiuje odlouceni v dobach
studii v Barranquille a Zipaquird — odpovidaji tomu i chlapcova slova
~jako bych se sem vracel po néjaké cesté&“. ,,Dokonaly*, ,piivétivy*
dim, ,ktery si vZdy ptedstavoval, kdyz mél té€Zké sny“, je jasnym
obrazem autorova imaginarniho zrekonstruovaného svéta détstvi, ktery

si v mysli vytvofil v dobidch odlouceni. Tato ukdzka jako by pfesné

 Garcia Marquez, Gabriel. Viechna $pina svéta. P¥elozil Medek, Vladimir. Praha:
Odeon, 2006, s. 19-20. Dale jen VSS.

¥ Vzhledem k tomu, %e n&které ukdzky z romanu jsou v souvislosti s mymi
poznatky, o nichz ve své praci pi§i, vystizn&j$i ve ¥pan&iském originale, rozhodl
jsem se vkladat je do textu bezprostfedn& za Cesky pieklad Vladimira Medka,
nikoliv do pozndmek pod ¢&arou. Do poznidmek pod &arou vSak budu i nadédle
vkladat §panéiské origindly citaci z odborné literatury.

Garcia Marquez, Gabriel. La hojarasca. Bogotd: La Oveja Negra, 1955, s. 22. Dale
jen LH.
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odpovidala vySe uvedené Marquezové vzpomince na ndvrat do
Aracatacy a ozfejmila prvotni impuls, inspiraci autorovy tvorby.

DalSim osobnim ,,démonem® objevujicim se v dile La hojarasca je
postava matky. Marquez poprvé poznal matku v sedmi nebo osmi letech
a jeji nepifitomnost v jeho Gtlém dé&étstvi jako by se odrdZela i ve vztahu

mezi Isabelou a jejim synem v dile. Nejednou se totiZ syn ve svém

el

monologu zmini o 'matce jako o ,cizi“, ,vzdalené®, ,nepfitomné®,

»podivné®, s neproniknutelnym vyrazem®:
...pfipad4 mi vzdalen4 a cizi,...*

(...1a veo lejana, desconocida,...)”

Otocil jsem hlavu k mamince, ktera zustavala vzdalend a vaina a
divala se do jiného kouta mistnosti.®
(Entonces hice girar la cabeza hacia el lado de mam4é, que permanecia

lejana y seria, mirando hacia otro lugar de la habitacion.)®

Kdyby se matka netvatila tak podivné a nepfitomné&, zeptal bych se ji,
proé to dé&laji.*
(Si mi madre no estuviera extrafia y distraida, le preguntaria por qué

41
hacen eso.)

Maminka si vSak v téch Cernych Satech zachovavd neproniknutelny

, )
vyraz...

(Pero mi madre permanace imperturbable dentro del traje negro,...)*

T T
~

<\Eout0 svzdalenosti“ a ,nepfitomnosti“ si je v romdanu védoma i
\\“’///
matka, kterd ale v uréitych pasdzich vnima syna stejné ,nehmatatelné&®
jako on ji:

Uz né&kolikrdt se na mne podival a vim, Ze mu pfipadam podivna a

.. 44
cizi, ...

¢ Garcia Marquez, G. VSS. s. 10.
" Garcia Marquez, G. LH. s. 10.
*® Garcia Marquez, G. VSS. s. 11.
* Garcia Marquez, G. LH. s. 11-12.
“ Garcia Marquez, G. VSS. s. 12.
Y Garcia Marquez, G. LH. s. 12.
* Garcia Marquez, G. V§S. s. 12.
® Garcia Marquez, G. LH. s. 13.
* Garcia Marquez, G. VSS. s. 15.
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(Varias veces me ha mirado y yo sé que me ha visto extrafia,

. 45
desconocida,...)

...znepokojuje mne chlapciv zmatek, jeho nepfitomny vyraz, ktery
jako by se na nic neptal, a neosobni, chladna lhostejnost,... Marn¢
budu prosit Boha, aby z né&j udélal ¢lovéka z masa a kosti, aby m¢l
tvar, vahu a barvu jako ostatni 1idé.*

(...me preocupa la perplejidad del nifio, su expresion absorta que
nada parece preguntar, su indiferencia abstracta y fria... En vano
rogaré a Dios que haga de él un hombre de carne y hueso, que tenga

volumen, peso y color como los hombres.)"

Neni jist¢ ndhodou, Ze navic Marquez ani jednou nevloZzil do
monologti Isabely chlapcovo jméno; to se <&tendf v prib&hu celého
romanu nedozvi. Jako by tim tak jen zddraznoval jistou ,,anonymitu®
mezi matkou a ditétem, ,,anonymitu®, kterou si sadm autor ve vztahu ke
své matce proZil.

Podobné je to i s postavou otce. I toho Madarquez v détstvi
v podstaté nepoznal; v romanu syn Isabely svého otce — Martina —
nespatfi nikdy. V postavé Martina se vSak skryvd i dal3i nédpadna
paralela mezi dilem a autorovym Zivotem: stejné jako Martin v
ktetfi jsou p¥ilakani mozZnosti vydélku spojeného s pfichodem bananové
spolec¢nosti, tak i skuteCny Marqueziv otec Gabriel Eligio Garcia pfijel
do Aracatacy jako telegrafista, pfilakdn moZnosti ziskat dobife placenou
pracovni pozici. Po ptfijezdu do Aracatacy se zamiloval do Luisy
Santiagy Marquez Iguaranové (matky Garciy Marqueze), dcery
vyslouzilého plukovnika, jehoZ rodina tvofila, spolu s né¢kolika dal§imi
rodinami starousedlikd, mistni ,aristokracii“. Ta na nové pfichozi
pohlizela s jistym despektem a oznacovala je poné€kud hanlivim

“® (0 vyznamu tohoto slova viz dale

Spanélskym vyrazem ,la hojarasca
4.1. Néazev dila). Nejenze Marquez nazval sv@j prvni romén pravé

La hojarasca, ale okolnosti sezndmeni jeho rodic¢t jsou naprosto shodné

* Garcia Marquez, G. LH. s. 16.

* Garcia Marquez, G. VSS. s. 94-95.

* Garcia Marquez, G. LH. s. 115.

*® Srov. Vargas Llosa, M. Op. cit., s. 13-14.
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s okolnostmi sezndmeni Isabely a Martina v romanu — Isabela je rovnéz
dcerou vyslouzilého plukovnika, jehoZ rodina se nachéazi na vrcholu
pomyslné socidlni pyramidy obce.

Osobni ,démon“ v podob& déda, vyslouzilého plukovnika
z oblanské ,tisicidenni“ valky, pak Marqueze provazi celym
,macondskym®“ cyklem; nejednou o svém dédovi fekl, Ze ,to byla
nejdulezit&j§i osoba v jeho Zivot&“*. Ve svém prvnim roménu do jeho
postavy také Marquez vepsal nejpevnéj$i moralni charakter (viz dale
4.3. Postavy romdanu).

Domnivam se, Ze vySe popsané Marquezovy vzpominky a fakta
z jeho zivota pfedstavuji nejdilezitéj$i osobni ,,démony“ v souvislosti
s jeho prvnim romanem. Kromé téchto spojitosti s osobnim Zivotem
autora, které povazuji v dile za nejdtulezitéjsi ¢i nejvyrazné€j8i, se v dile
objevuje je$té mnozstvi detailti, které odkazuji k Marquezovym
zivotnim zkuSenostem. Jsou to napiiklad nejrtizné&j$i povéry o bukacich,
ktefi za¢nou houkat, kdyz uciti pach smrti, nebo o jasminovém kefi,
ktery voni i poté, kdy uzZ na uréitém misté davno neroste, a nebo o
mrtvych, ktefi za noci prochdzi domem — to vSe malému Marquezovi
v détstvi velmi pravdépodobné vypravéla jeho babicka, podobné jako to
v romanu vypravi Ada malému chlapci. V ném se dokonce objevuje i
velmi znama dfevéna lavicka u krbu, na kterou si kazdy vecer sedava
neboZtik — i o ni se Marquez nejednou zminil v né€kolika vzpominkach
na dim svych prarodic¢t; dim, kterym vzdy prochdzelo mnoZstvi
znamych i nezndmych hosti, kteti byli vzdy pfijati a dobfe pohoSténi,
stejné¢ jako je pfijat do domu plukovnika neznamy cizinec (snad
francouzsky lékat) v ptib&hu dila.

Shrnu-li téma Marquezovych osobnich ,démond“ v souvislosti
s jeho prvnim romanem, oznalil bych za nejdialezitéj$i Mdarquezovo
détstvi (jeho prarodice, jejich vychovu, rodny dim, samotnou Aracatacu
atd.) a pfedevS§im pak moment jeho ztraty a nasledného navratu do
rodné vsi, stejné jako nepfitomnost rodi¢d béhem prvnich let autorova

zivota. Domnivdm se, Ze to v§e se v romanu objevuje naprosto zietelné.

* Harss, Luis. Op. cit., s. 14.
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3.1.2. ..Démoni* historicti

Zatimco v interpretaci dila skrze Maéarquezovy ,,démony*“ osobni
Macondo piedstavuje autorGv ,duSevni stav® a jeho osobni trauma,
v interpretaci historické se Macondo stdva vesnici, kterd v sobé

0 a tudiz ptedstavuje

zahrnuje vSechny pobfeZzni kolumbijské vesnice
trauma kolektivni; trauma, které je Ziveno pfedevSim: 1) néasledky
vleklych kolumbijskych oblanskych valek na pfelomu 19. a 20. stoleti
(tzv. valka ,tisicidenni®“, 1899-1902); 2) pfichodem bandnové
spole€nosti United Fruit Company (dale jen UFC), jejim phGsobenim a
negativinim vlivem na spolenost v regionu — ménici se socialni
struktura a systém hodnot (prvotni mohutnad imigraéni vlna, po odchodu
UFC naopak masovy odchod obyvatelstva); 3) jiZ zminénym obdobim
v kolumbijské politice zvanym ,la violencia®“, které zacalo po tzv.
-Bogotazu®“. Z tohoto hlediska je roman ,obZalovavajici socidlni
kritikou danych pomé&ri“’ a uméleckym dokladem o historickém vyvoji
v karibské oblasti Kolumbie.

Na néasledujicich fadcich zaméfim svou pozornost na souvislosti

mezi dilem a tfemi vySe uvedenymi historickymi ,,démony*.

1) ,Tisicidenni®* valka (1899-1902). Tato valka byla jen
vyasténim vnitinich konfliktd, které se mezi zastanci konzervatismu a
liberalismu vlekly jiz od dastavy =z roku 1886, v niz zvitézil
centralisticky princip a navrat k tradiénim hodnotam reprezentovanym
nabozZzenstvim a cirkvi. Tento konflikt se je§té vice priostfil po fadé
opatfeni (cenzura tisku, deportace, vézeni atd.), které mély zabranit
kritice predstaviteld moci’ »Tisicidenni“ valka znamenala sice

vyasténi tohoto konfliktu, z historického hlediska v$ak byla naprosto

% Srov. Rama, Angel. ,Un novelista de la violencia americana“. In: Recopilacién
de textos sobre Gabriel Garcia Mdrquez. L.a Habana: Casa de Las Américas, 1969,
s. 59-60.

3l Lukavska, Eva. Op. cit., s. 119,

2 Srov. Opatrny, Josef. Amerika v proméndch staleti. Praha: Libri, 1998, s. 272-
273.
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zbyte&nd: ,nemdla vitéze a nic nevyfeila“>.

Naopak zanechala
Kolumbii ve stavu chaosu a ekonomické krize; znamenala také jeden z
mnohych desintegraénich prvklt a jistym zplsobem ptfinesla i ztratu
identity. La hojarasca muze byt interpretovana i jako péatrani po
soucasné a minulé identité; jako by se Marquez dilem ptal, ,kdo jsme,
odkud pfichdzime a kam sméfujeme®. Ztrdtu identity miazZe v dile
zndzorniovat nepfitomnost jmen u nékolika dstfednich postav:
plukovnik, jeho wvnuk, doktor i farat pfezdivany ,,Cachorro“54.
O doktorovi navic neni znamo nic o jeho minulosti, rodiné ani ptvodu;
pfichdazi do Maconda ve stejny den jako faraf roku 1903, tedy rok po
skonéeni skute¢né ,,tisicidenni® valky a muZe tak byt ztélesnénim jejich
dtasledkt: ,vykofenénosti“, chaosu, prazdnoty - =ztraty identity a
integrity. DalS§im odkazem k tomuto skute¢nému stavu, ve kterém se
Kolumbie nachazela po valce, mtuzZe byt i samotna plukovnikova rodina
— do Maconda utika pted valkou a naruSeni jeji integrity a jistou
»vykofenénost“ lze v dile spatfovat ve smrti plukovnikovy Zeny, matky
Isabely. Samotny plukovnik, farat ,,Cachorro® a pravdépodobné 1 doktor
se navic valky osobné& uéastnili. O farafi se navic povida, Ze jiz
v sedmnacti letech se stal také plukovnikem.

Narozdil od Sto roki samoty, kde obCanskd valka pfedstavuje

jedno z ustfednich témat, se v romanu La hojarasca objevuji spiSe jen

jeji dusledky.

2) UFC a jeji pusobeni v regionu a vliv na spolec¢nost. United
fruit company je jednou z mnoha severoamerickych spolefnosti, které
vznikly na konci 19. stoleti (UFC v roce 1899) a které se orientovaly na
péstovani a obchod s tropickym ovocem. JelikoZz jeji hlavni produkt
pfedstavovaly banany, zadala se oznalovat jako ,bandnova spolenost”
(pod stejnym oznalenim se objevuje i v dilech Garii Marqueze:
,Compafiia bananera“) a republikam ve Stfedni a JiZni Americe, v nichz

tato spole&nost ziskala znaéné postaveni v ekonomice i politice, se

3 Ibid., s. 655.

* V geském prekladu Vladimira Medka, ze kterého cituji i v této praci, se
pfezdivka ,,Cachorro*“ pf¥eklada jako ,Pali¢dk®. J4 zde v3ak i nadale budu pouzZivat
§pand&lského vyrazu ,cachorro® (,,cachorro®“ — ,3tén¢“).
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zatalo fikat ,,bananové“®. Vpad UFC na tizemi Kolumbie byl usnadn&n

zminiovanou  soudobou ekonomickou a  politickou  krizi po
ob&anské ,tisicidenni“ valce - ,bananovda horecka®“ trvala v
severokolumbijské oblasti Magdalena (Aracataca) pfibliZzné od roku
1904 do obdobi konce 1. svétové valky. V romdanu se pfichod ,bananové
spole¢nosti® do Maconda uskuteciiuje v roce 1907, jeji odchod pak
v roce 1918 (cozZ viceméné odpovida skuteénosti v Aracatace).

Spolu s UFC pii§la do oblasti Magdaleny i obrovska imigracni
vlna, tvofend jak Kolumbijci z riznych koutt zemé, tak i cizinci, kterd
naprosto zménila socidlni strukturu obyvatelstva a zcela zménila i
charakter tamnich obci (Aracataca). Ty pfed jejim pfichodem
piedstavovaly malé zemé&délské, jakoby zapomenuté vsi, v nichz Zilo
par mistnich rodin. OvSem po nenaddlém mohutném pfivalu novych
obyvatel, ktefi pfiSli za moZnosti dobfe placené prace na plantazich
UFC, se tyto vsi naraz promé&nily v husté zalidnénad ruSnid méstecka,
v kterych se mistni obyvatelé stali jen nepatrnou menSinou. S tim
muselo nutné dojit i ke zmé&nam v zivotnim stylu a v systému hodnot —
hlavnim méfitkem se stal materialni zisk, zaklad spoleCnosti jiz
netvofila rodina (&i obecné&ji kolektiv), nybrZz jednotlivec. Mistni
ekonomika zalala zaviset také na jeho konzumnich potfebdch, a tak
obce zaplavilo mnozstvi novych spoledenskych sluzeb: nové obchody,
nejriznéj§i kasina a herny, tanedni saly, kina, vefejné domy atd. UFC
v8ak pfinesla také lékaiské sluzby a mimo jiné zavedla do regionu i
zeleznici, coz piedstavovalo dal§i vyznamny prostfedek a zarovein
divod fluktuace obyvatel. Neni divu, Ze pod dojmem prosperity,
okazalého blahobytu a dynamiénosti nastalych wudalosti plvodni
obyvatelé snadno podlehli cizim vlivim a postupné pifejimali
implantovany zivotni styl, &imz v$ak =zaroven =ztraceli svou vlastni
identitu a integritu, jiz zC¢asti naruSenou ob¢anskou valkou, a v podstaté
se nakonec smisili s anonymnim davem pfichozich.

Na konci 1. svétové valky vSak doSlo k poklesu cen banadnt na

svétovém trhu a jeho rozsdahld produkce v regionu Magdalena se pro

% Srov. Ibid., s. 443-444.
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UFC stala nerentabilni, proto z regionu z¢asti odesla; stdle castéjsi pak
byly i konflikty mezi reprezentanty UFC a nespokojenymi délniky,
kterym se snizovaly mzdy a =zhorSovaly pracovni podminky. Tyto
konflikty vyustily v krvavé potladeni délnické stavky v roce 1928, jez
se oznaduje ndzvem ,masakr v Ciénaze“’®. Zatimco se tento masakr jako
historicky ,,démon*“ projevi ucelené az ve Sto rocich samoty, v roméanu
La hojarasca se objevuje pouze naznakem, a to sice prostiednictvim
roku 1928, ve kterém se pfibéh romanu odehrava.

S redukci produkce bandnid logicky nastal i mohutny odliv
obyvatel, ktery zplsobil, Ze se z ru$nych zalidnénych mésteek staly
opusténé obce, plné prazdnych obchodi, domid, nemocnic, které
postupem  ¢asu zacCaly chatrat. Puada byla zcela vycCerpdna
z dlouhodobého monokulturniho péstovani banant. Materidlni stav obci
jako by ptfesné odpovidal duSevnimu stavu pivodnich obyvatel, jejichz
identita a integrita byla jiZ zcela rozvracena. Kraj i se svymi pivodnimi
obyvateli se ocitl v historické ,prazdnoté®“, ve stavu naprosté
opuS$ténosti, izolace a ekonomické stagnace;

Roman La hojarasca je piesnym odrazem té&chto historickych
udalosti, které se d&ly v celé oblasti Magdaleny, coz také dokonale

vystihuji slova Vargase Llosy:

Roméan dtrzkovitym, naznadujicim a matnym zplisobem reprodukuje
v socialnim a ekonomickém pfib&éhu Maconda to, co pro oblast
Magdaleny znamenala ,bandnova horedka® a pfichod spoleénosti
United Fruit, stejné jako demoralizaci a rozvracenost, které

nasledovaly po bananové krizi.”

Pfichod bandnové spolecnosti, ptfival obyvatel a jeho vliv na
spolec¢nost, obdobi ekonomické prosperity, odchod bananové
spole¢nosti a mohutny odliv pfistéhovalci, stejné jako i nasledny stav

historické ,prazdnoty“, stagnace, moradlniho upadku a pocit izolace a

% Srov. Lukavska, Eva. Op. cit., s. 129.

57 _De una manera fragmentada, alusiva, oscura, la novela reproduce en la historia
social y econémica de Macondo, lo que significéo para la regién del Magdalena
‘la fibre del banano‘ y la llegada de la United Fruit, y también la desmoralizacién
y la ruina que siguieron a la crisis del banano.“

Vargas Llosa, M. Op. cit., s. 126.
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opusténosti, to vSe se utrzkovité, avSak zcela ztetelné objevuje v

w o

monolozich tti postav — vypravéci; v avodu, ktery pfedstavuje jakysi
uryvek z kroniky Maconda a ktery je datovan rokem 1909, se shrnuji

udalosti prvnich let:

Naraz, jako kdyby se uprostied méstecka usadil vir, k nam ptiSla
bananova spolednost a v patach za ni vSechna ¥pina svéta.... Spina
byla netiprosna: vSecko nasaklo nakyslym pachem davu, v kterém se
misi kdeco,... Béhem necelého roku zavalila méste¢ko troskami buhvi
kolika pohrom, které pfedchazely i ji samé, rozsypala po ulicich sviij
zmateny naklad odpadkid, a ty se ve zbrkiém a neclekaném rytmu
boufe kvapné poiddaly a nabyvaly vlastni podobu, az proménily
dosavadni jedinou ulici, na jednom konci ohrani¢enou fekou a na
druhém ohrazenym mistem pro mrtvé, ve zcela jiné a spletité
méstecko, vzniklé ze zbytku jinych.

A tak k ndm dorazily, smiSené s lidskou §pinou a unasené jeji dravou
silou, zbytky obchodi, nemocnic, zabavnich podnikid a elektréren, a s
nimi osamélé Zeny a muzi buhvi odkud,...

Uprostied toho pfivalu, oné smr$ti neznadmych tvafi,..., se z nas
prvnich stali ti posledni; to my jsme ted byli cizdci a
ptivandrovalci.”®

(De pronto, como si un remolino hubiera echado raices en el centro
del pueblo, llegd la compafiia bananera perseguida por la hojarasca....
La hojarasca era implacable. Todo lo contaminaba de su revuelto olor
multitudinario,... En menos de un afio arrojé sobre el pueblo los
escombros de numerosas catastrofes anteriores a ella misma, esparcio
en las calles su confusa carga de desperdicios. Y esos desperdicios,
precipitadamente, al compas atolondrado e imprevisto de la tormenta,
se iban seleccionando, individualizdndose, hasta convertir lo que fue
un callején con un rio en un extremo y un corral para los muertos en
el otro, en un pueblo diferente y complicado, hecho con los
desperdicios de los otros pueblos.

Alli vinieron, confundidos con la hojarasca humana, arrastrados por
su impetuosa fuerza, los desperdicios de los almacenes, de los
hospitales, de los salones de diversion, de las plantas eléctricas;
desperdicios de mujeres solas y de hombres...

En medio de aquel ventisquero, de aquella tempestad de caras
desconocidas,..., los primeros éramos los ultimos; nosotros éramos

los forasteros; los advenedizos.)™

* Garcia M4arquez, G. ¥SS. s. 7-8.
* Garcia Marquez, G. LH. s. 7-8.
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V néasledujicich monolozich se naopak popisuje paralyzovana
soutasnost — moralni Gpadek obyvatel, zdevastované a ,vyzdimané®
mésteCko po odchodu bandnové spolecnosti a vSeho, co s sebou dfive

pfinesla:

V té dob¢ nas uz bandnova spoleénost stadila aplné vyZdimat a
odstéhovala se z Maconda i se zbytky odpadkid, které nadm kdysi
pfinesla. A s nimi zmizela i ta §pina, posledni stopy vzkvétajiciho
Maconda z roku 1915. Ted tu zistalo jen zpustlé mésteCko se Ctyfmi
ubohymi tmavymi kramy a v ném zili nevrazivi lidé bez prace, ktefi
se uZirali vzpominkou na blahobytnou minulost a zatrpklosti nad
Umornou, stojatou pfitomnosti.®

(Para entonces, la compafiia bananera habia acabado de exprimirnos,
y se habia ido de Macondo con los desperdicios de los desperdicios
que nos habia traido. Y con ellos se habia ido la hojarasca, los
ultimos rastros de lo que fue el préospero Macondo de 1915. Aqui
quedaba una aldea arruinada, con cuatro almacenes pobres y oscuros;
ocupada por gente cesante y rencorosa, a quien atormentaban el
recuerdo de un pasado préspero y la amrgura de un presente agobiado

y estatico.)®

...odvratim obli¢ej k oknu a pfes ulici vidim zaddumdcivé a zaprasené
mandlovniky, za kterymi stoji na§ dim. I tim uz otfasaji neviditelné
poryvy zkazy a za nedlouho se ziiti, nehlu¢né a navzdy. Od té doby,
co bananova spoletnost Macondo vyZzdimala, to vSude vypada stejné.
Domy zaristaji bfe¢tanem, v uli¢kach buji kfovi, zdi praskaji a za
bilého dne najdete v loZnici jeStérku. VSecko se zda zpustlé od té
doby, co jsme ptestali péstovat rozmaryn a nardy.®

(...vuelvo el rostro hacia la ventana y veo, en la otra cuadra, los
melancoélicos y polvorientos almendros con nuestra casa al fondo.
Sacudida por el soplo invisible de la destruccidén, también ella esta
en visperas de un silencioso y definitivo derrumbamiento. Todo
Macondo estd asi desde cuando lo exprimid la compaifiia bananera. La
hiedra invade las casas, ¢l monte crece en los callejones, se
resquebrajan los muros y una se encuentra a pleno dia con un lagarto
en el dormitorio. Todo parece destruido desde cuando no volvimos a

cultivar el romero y el nardo.)®

% Garcia Marquez, G. V'SS. s. 91.
® Garcia Marquez, G. LH. s. 111.
© Garcia Marquez, G. VSS. s. 106.
8 Garcia Marquez, G. LH. s. 129.
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Domnivdm se, Ze ,péstovani rozmarynu a nard® zde miuze
symbolizovat pravé zvyky, obecnéji tradice, pivodnich obyvatel pted
pfichodem ,vesSkeré Spiny svéta“ a fakt, Ze ,rozmaryn a nardy piestali
péstovat® miZe byt zndzornénim odklonu od téchto tradic — ztraty
vlastni osobitosti, jéj'iszz\yrazem je i materialni stav obce, 1épe feéeno
jeji ,fyzicky* aspekt a charakter.

Zatimco se ve Sto rocich samoty histori¢ti ,,démoni“ v podobé¢
obcanskych valek a pusobeni UFC v regionu projevuji zcela vyrovnang,
v romanu La hojarasca je druhy jmenovany ,démon“ naprosto

dominantni.

3) ,La violencia“. Timto terminem se oznaCuje obdobi
v kolumbijskych dé&jindch, béhem kterého v zemi téméf neustale
panovala atmosféra nap&ti a nasili a které trvalo od roku 1948 do roku
1957. Toto obdobi zacalo tzv. ,Bogotazem®, coz bylo zavrazdéni vudce
levého kiidla libérala Eliécera Gaitana a potlaeni ndsledného povstani
(9. — 19.dubna 1948). Nasledujici 1éta byla charakterizovdna silnym
vnitfnim napétim a Cetnymi atentdty levicovych sil. V3e vyustilo roku
1953 vstupem armady do politiky puéem generala Rojase Pinilly, po
némZ nasledovalo obdobi vojenské diktatury — vladni represe a &asté
zasahy vojska; opét dochazelo k potlacovani svobody tisku,
k porusovani lidskych prav a k perzekuci stoupencd opoziénich
politickych stran. Pod ochranou diktdtorského reZimu se piedstavitelé
moci stali takfka nedotknutelni a ¢asto tak svého postaveni zneuzivali
ke svému vlastnimu prospéchu. Praktiky politického néasili — pomluvy,
vydirani, korupce — se staly béZnou soucasti politické praxe.

Napéti, néasili a smrt — to byly hlavni charakteristiky dlouhého
bouflivého obdobi ,la violencia®, které roku 1957 skoncilo podpisem
dohody mezi liberalni a konzervativni stranou; tato dohoda zarucfovala
periodické stiidani zastupct obou stran v orgénech statni moci®.

Marquez napsal svdj prvni roman v polateCnich letech tohoto

obdobi (1948 — 1950) a je zcela ziejmé, Ze jej situace v zemi pii jeho

% Srov. Opatrny, Josef. Op. cit., s. 273.
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tvorbé ovlivnila. Tizivd atmosféra napéti, fyzického &i psychického
ndsili a smrti je v roméanu La hojarasca téméf ,hmatatelna“. JiZz prvni
véta malého chlapce — ,Poprvé v Zivotd jsem uvidél mrtvolu.“® (Por
primera vez he visto un cadaver.)® - naznaduje pifitomnost smrti.

Tfi protagonisté se nachazeji v uzaviené mistnosti s mrtvym télem
francouzského 1ékate, jehoZ smrt byla obyvateli Maconda ofekdvana a
je pfijiméana s pocitem potéSeni a uspokojeni. Lidé v mésteéku ¢ekaji na
moment, kdy ulicemi zavane pach tlejiciho nepohibeného téla — syti se
pomstou, smrti. Vyslouzily plukovnik se svou rodinou se v§ak snaZi
uskuteénit pohfeb, ¢imZ ale pomstychtivé obyvatele o tento moment
pfipravi, proto se jejich nenavist obrati i proti nému. Cely d¢j romaéanu
se soustiedi do jedné ptlhodiny, ve které rodina plukovnika ¢&ekéd na
povoleni starosty pohfeb uskutednit. Starosta, ktery by mél
reprezentovat spravedlnost a spolefensky pofadek, vSak sdili
s obyvateli stejnou z4§t a nenavist, a tak se v podstaté stavi na stranu
ndsili. Jeho postoj je zc&asti urovan i zbabélosti, coZ symbolizuje
slabost a ochablost spravni moci a naznaduje opacné pﬁsobeni-ji'{llivﬁ:
misto aby starosta vedl ob&any k udrZeni spoledenského tadu, jsoﬁ to
naopak ob&ané, kdo ovlivituji spravni moc a vedou starostu k poruSeni
tohoto #4du. Na postavé starosty je poukdzdno i na dalSi
charakteristicky jev obdobi ,la violencia“, a to sice na svévoli a
oportunismus pfedstaviteld moci a na korupci. Jakmile totiZ starosta
vytus$i, Ze by situaci mohl vyuzit ke svému vlastnimu prospéchu, fekne
si plukovnikovi o uplatek a uskuteén&ni pohibu povoli. Ani poté vsak
nezaruci jeho bezpe'ény prubéh. Roman konéi ptesné v okamziku, kdy se
oteviou dvefe mistnosti a rakev, doprovazena plukovnikem, jeho dcerou
a voukem, md byt vynesena na ulici. Napéti v tomto okamzZiku dosahuje
vrcholu a dolehne i na malého chlapce, ktery tuto atmosféru pociti
dokonce fyziologicky: .,V tu chvili skutedn& ucitim nutkani v b¥ige.«¥

(En este instante siento verdaderamente el temblor en el vientre.)®

® Garcia Marquez, G. VS$S. s. 9.
® Garcia Marquez, G. LH. s. 9.
¢ Garcia Marquez, G. VSS. s. 109.
® Garcia Marquez, G. LH. s. 134.
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O tom, jak se nevrazivost obyvatel projevi pfi pohfebnim pochodu
vylidn&nymi ulicemi, uz roman nevypovida®.

DalSim odrazem psychického nasili a neustdlych politickych
nepokoji v zemi je bezesporu popis udalosti v Macondu roku 1918, kdy
se na dvefich doktorova domu objevil pomlouvaén;’rﬁleték, ktery ho

usvédéoval ‘ze zabiti své soulo’nice, indidnské divky Meme’’.

T

V Macondu sice na tento letak vSichni nejprve zapomnéli, ale v obdobi
pited volbami, kdyZ bylo zapotfebi ,rozjitfit nervozitu volic¢t“, nékdo
jeho obsah pfipomné&l. Proto policisté vtrhli do doktorova domu, aby jej
prohledali ve snaze nalézt ostatky Meme. PfestoZe nic nena$li, byli by
doktora odvlekli a vefejné zlyncovali, kdyby nezasdhl faraf, prezdivany
,Cachorro®.

-Jina pt#ihoda, ktera je v pfibéhu zasazena také do roku 1918,
popisuje ob&anské ozbrojené nepokoje a nasilnosti béhem noci, za které
byly na ndmésti postaveny demizony s kofalkou, snad pravé proto, aby

doslo k projevim oteviené agrese.

T#i popsani histori¢ti ,,démoni®“ se v romanu La hojarasca jasné
projevuji: obfanské valky ve svych duasledcich, obdobi ,la violencia“
pfedev8im svou tiZivou atmosférou napé€ti a néasili, UFC pak svym

pusobenim a vlivem na Zivotni styl a socidlni strukturu regionu.

3.1.3. .,.Démoni* kulturni

Vzhledem k tomu, Ze¢ se v této &asti budu zabyvat vlivy jinych
literarnich dé&l na roman La hojarasca, bylo by vhodné&jSi pouzivat

terminu Evy Lukavské ,vrstva metatextova®. Oznaceni ,kulturni

% Velmi podobnéa situace se popisuje v povidce ,Uterni siesta® (La siesta del
martes) ze souboru povidek Pohfeb Velké matky (Los funerales de la Mamd
Grande). Panuje v ni i stejné psychologické prostfedi nevraZivosti a nendvisti.

™ Ppsychologické nasili v podob& pomlouvaénych letdak® a nasili politické je
astfednim tématem dal§iho Méarquezova dila ,macondského“ cyklu Zld hodina
(La mala hora).
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démon“ v sobé& totiZ zahrnuje nejen dila literarni, nybrz i dila z jinych
kulturnich oblasti.

»Vrstva metatextova®“ predstavuje stopy, které v Méfquezovi
zanechala cetba nejriznéj§ich literarnich d¢€l a které jsou patrné z jeho
romand. V souvislosti s dilem La hojarasca se mluvi piedeviim o
vlivech d¢l Williama Faulknera, konkrétné roméanu KdyzZ jsem umirala
(As I lay dying), a Sofoklovy tragédie Amntigona. Eva Lukavska z
,vrstvy metatextové®“ dale vydéluje ,vrstvu biblickou®, kterd se vSak
v roméanu La hojarasca, narozdil od Sto rokit samoty, objevuje jen zcela
nepatrné.

Jak jsem jiZ uvedl na zalatku prace, Marquez ¢asto vliv Faulknera
popiral; zcasti pravdépodobné také proto, Ze ho neustidle dokola
pokladana otazka na toto téma a nejedna poznamka kritikd o podobnosti
jeho roméanové prvotiny a Faulknerova romdnu KdyZ jsem umirala

musela obtéZovat:

Kritici natolik trvali na vlivu Faulknera, Ze mne béhem urlité doby
dokazali dokonce pfesvéd&it. Pravdou ale je, ze v dobé&, kdy jsem
Cisté ndhodou =zacdal C&ist Faulknera, byl jiz mtj prvni romén La
hojarasca vydany. Chtél jsem tedy zjistit, v dem spoclivaji vlivy,

které mi kritici pfisuzovali.”

Pravdou v8ak je, Ze sam autor nejednou nepfimo Faulknertiv vliv
pfiznal: ,KdyZz jsem si pfeCetl Faulknera, pomyslel jsem si: musim se
stat spisovatelem.“™; o rok pozd&ji zopakoval pii jiné ptilezitosti
v podstaté to samé: ,Bylo to, kdyZ jsem si ho (Faulknera) piecetl, kdy

jsem si uvédomil, Ze bych mél byt spisovatelem.“73 I kdyby vSak

™ Los criticos han insistido tanto en la influencia de Faulkner en mis libros, que
durante algan tiempo lograron convencerme. La verdad es que yo habia publicado
ya mi primera novela, La hojarasca, cuando empecé a leer a Faulkner por pura
casualidad. Queria saber en qué consistian las influencias que me atribuian los
criticos.”

Durén, Armando. Op. cit., s. 37.

2 Cuando lei a Faulkner, pensé: tengo que ser escritor.“

Harss, Luis. Op. cit., s. 15.

 _Fue cuando lo lei que entendi que yo debia escribir.

Cit. podle Vargas Llosa, Mario. Op. cit., s. 138-139.
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Marquez tento vliv dusledné popiral, z porovnani d&€l obou autord jsou
shodné prvky zcela zfejmé.

Podobnosti obou dél, tedy romand La hojarasca a KdyZ jsem
umirala, se zabyval, krom¢ jinych, i Mario Vargas Llosa ve zmifiované
praci o Marquezovi. Z nékolika shodnych prvkid, které komentuje, zde

vvvvvv

uvadim ty nejdualezitéjsi:

1. Ptfibéh obou dé&l se odehrava u rakve s mrtvym té€lem a ¢as dé&je se

koncentruje na dobu pfed pohifbem.

2.V obou ptibézich je pohieb mrtvé osoby vétSinou obyvatel obce

odmitan a je nezadouci.

3. Struktura obou pfib&hd je stejnd — neni zde vSevédouci vypravéc,
nybrZz piibéh je vypravén prostiednictvim clend jedné rodiny,
jejichZ vnitfni monology maji retrospektivni charakter a probihaji

v prvnim planu d¢je.

4.V obou pfipadech je stejné psychologické prostfedi, tiziva

atmosféra napéti, kde vladne netolerance a nepochopeni.

5. Fiktivni obec Macondo je velmi podobnd mytické oblasti
Yoknapatawapha — obé& mista pfedstavuji mirné zaostalé
zem&délské oblasti s pfisnou socialni stratifikaci, kde dfiv
panoval blahobyt a nyni bida a kde jsou znatelné nésledky

znidujicich ob&anskych valek.”

Zatimco vliv Fauknerovych d&l Maiarquez nejednou popftel,
k Sofoklové Antigoné sam piimo odkazuje kratkym uryvkem z této
tragédie, ktery pouzil jako jakysi prolog k celému dilu. Pedro Lastra ve

své studii formuloval a popsal nékolik paralel mezi ob&ma dily; opét

vvvvvv

™ Srov. Vargas Llosa, Mario. Op. cit., s.144-146.
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1. Formulovadni slibu, jehoZ splnéni méa& v obou dilech neblahé
nédsledky: v prfipadé Amntigony protagonistka dala slib svému
bratru Polyneikovi, Ze jej pohibi; v Mdarquezové ptfibéhu dal

stejny slib francouzskému lékafi plukovnik.

2. Trest v podob& odepifeni pohibu: Polyneikos se v Antigoné
provinil tim, Ze bojoval proti Thébam a =zabil svého bratra
Eteokla. Thébsky kral Kreon tedy vydéa natfizeni, které zakazuje
Eteoklovo mrtvé té€lo pohtbit. Obyvatelé Maconda se
v Marquezové romanu stavi proti pohtbeni doktora, jelikoZz roku

1918 odmitl oSetfit ranéné.

3. Postoj hlavnich postav: Antigona je ve svém postoji neoblomna a
pohfeb bratra hodla uskutecénit i pfes vSechna nebezpeci, ktera ji
z toho mohou plynout. V roménu La hojarasca zaujima plukovnik

stejny postoj k pohtbu doktora.

4. Vztah Polyneikos — Eteoklés a faraif ,,Cachorro“ — doktor:
Polyneikos a Eteoklés jsou bratfi a zatimco jeden je povazZovan
za zradce a nemé& se mu dostat distojného pohibu, druhy je
naopak poklddan za hrdinu a jeho pohieb je uskuteénén se vSemi
poctami. Faraf ,Cachorro®“ a doktor sice nejsou bratfi, ale
nejednou se v romanu mluvi o tom, Ze jsou si natolik podobni, Ze
ja«ko bratfi vypadaji. Navic oba pfijdou do Maconda ve stejny
den, kazdy vS$ak z opa¢né strany. Zatimco doktor je v Macondu
povazovan za zradce a i jemu ma byt odepfen pohfeb, farar
»Cachorro“ je velmi oblibeny a vlivny a jeho pohfbu se ucastni

celé Macondo.”

Vrstva biblickd® se v romanu La hojarasca objevuje ouze
» ]

v naznacich. V poslednim monologu Isabely se objevuje zminka o

 Srov. Lastra, Pedro. ,,La tragedia como fundamento estructural de
La hojarasca®“. In: Recopilacion de textos sobre Gabriel Garcia Mdrques.
La Habana: Casa de Las Américas, 1969, s. 83 — 95.
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wposlednim vé&tru, ktery vymaZe ze zemského povrchu celé Macondo“’®

(viento final que barrera a Macondo)’”. Popis apokalyptického konce se
v§ak v dile neobjevuje; objevi se aZ na konci roméanu Sto rokii samoty,

kde je také ,,biblickd vrstva® mnohem vyraznéjs§i.

Je jisté, Zze Marqueze pfi tvorbé jeho prvniho roméanu ovlivnilo i
mnozstvi dalSich literdrnich d¢&l, avSak vliv Sofoklovy Antigony a
Faulknerova romanu KdyZ jsem umirala se v ném bezesporu odrdZzi

nejvyraznéji.

" Garcia Marquez, G. VSS. s. 107.
" Garcia Marquez, G. LH. s. 130,
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4. La hojarasca

4.1. Nazev dila a jeho preklad

Mnohost vyznami a interpretaci, jeZ je pfiznacna pro cely romédn,
je rovnéZz charakteristickd uZ pro samotny nazev dila. Spanélsky vyraz
»hojarasca®“ je velmi mnohoznadny: podle Velkého Spanélsko-ceského
slovniku Josefa Dubského se toto slovo pifekladda do &eS$tiny jako
»Spadané listi, pfebujelé listovi; bezcenna véc, zbytelnost, nicotnost,

“®  Kazdy z téchto vyznama viak

tlachani, plané #eci, plané sliby
oznacuje né€co bezcenného, zbytedného, prazdného; ,spadané listi“
mize také jistym zpusobem evokovat chaos a nepotfadek po né&jaké
vichfici, ale rovnéz rozklad a smrt. V ptibéhu pak slovo ,hojarasca®
nabyva pfevdzné vyznamu ,luza“ — oznaduje tedy lidi nizkych
moralnich vlastnosti a prazdnych charaktert, ktefi pfichazeji do
Maconda s bandnovou spole¢nosti jako dav anonymnich a bezejmennych
tvafi za vidinou materidlniho zisku a za zabavou. Domnivam se v$ak, Ze
vyraz ,hojarasca®“ v souvislosti s pfibéhem neoznacuje pouze lidi, nybrz
naprosto vSechno, co s sebou prfindsi pfitomnost bandnové spolec¢nosti —
jiz v tvodu se objevuje mnozstvi slov a slovnich spojeni, které jako by
upfestiovaly, co vlastné ,hojarasca“ pfedstavuje: ,vir, lidské odpadky,
zbytky obcéanské valky, nakysly pach davu, skrytd smrt, trosky buahvi
kolika pohrom, zbytky obchodl, nemocnic, zadbavnich podnikd a
elektrdren, osamélé Zeny a muZi bihvi odkud, zbytky smutné lasky
z m&st, pFival, smr3f neznamych tvaii“”™. (remolino, .  desperdicios
humanos, rastrojos de una guerra civil, revuelto olor multitudinario,
recOndita muerte, escombros de numerosas catastrofes, desperdicios de
los almacenes, de los hospitales, de los salones de diversidon, de las

plantas eléctricas, de mujeres solas y de hombres, desperdicios del

amor triste de las ciudades, ventisquero, tempestad de caras

" Srov. Dubsky, Josef. Velky §panélsko-éesky slovnik. Praha: Academia, 1993, s.
942.
" Garcia Marquez, G. V8S. s. 7-8.
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desconocidas)® Ani jednou se v8ak vyznam tohoto slova v pfib&hu jasng
nedéfinuje, a tak slovo ,hojarasca®“ v romanu neustdale spojuje jak svij
puvodni vyznam ,spadaného listi“®, tak i své prenesené vyznamy
vyplyvajici z kontextu ptib&hu.

Cesky pieklad titulu Vladimira Medka — ,vSechna §pina svéta“ —
sice velmi dobfe spojuje vSechny vyznamy slova vyplyvajici z kontextu
pfib&hu, avSak naprosto ztrdci pivodni vyznam Spanélského vyrazu
,hojarasca®, ktery je, podle mého nazoru, s dilem rovnéZ spjaty, mimo
jiné také asociaci nepofadku tvoieného spadanymi a poSlapanymi listy
bananovnik na rozsdhlych plantazich. Tim je v podstaté Cesky Ctenaf
jiz titulem jistym zpUsobem navadén ke konkrétni interpretaci dila a je
ochuzen o moznost dal§ich vlastnich asociaci. Slovni spojeni ,,vSechna
§pina svéta“ mize navic ¢eskému Ctenafi ndpadné pfipominat Seifertovu
vzpominkovou knihu Viechny krdsy svéta, znalcim Smetanovy Prodané
nevésty zase arii ,Kazdy jen tu svou®“, v které je vyvolena divka
pfirovndvana rovn&Z ke ,,v§em krdsam svéta“. V souvislosti s romédnem
La hojarasca jsou takové asociace pfinejmensim nevhodné.

V &esky psanych monografiich nebo ¢&lancich o kolumbijském
autorovi se dfive uzivalo pfekladu ,spadané listi“ (mj. v monografii
Imaginace Hispdnské Ameriky®) nebo ,spoust“ (mj. ve Slovmniku
spisovateli Latinské Ameriky®). Kuriozni je pouZiti obou ptekladd na
téze strance v pfipadé zmifiované studie Evy Lukavské®. Ve slovenském
piekladu roméanu z roku 1986 se pbuiivé titulu Opadané listie®.
Z téchto dvou moZnosti povaXuji za vhodn&j$i ,spoust®, jelikoz
»spadané listi“ zase odkazuje pouze k puvodnimu vyznamu slova
Lhojarasca®“, nikoliv k vyznamim pfenesenym.

Uvédomuji si slozitost piekladu vyrazu, pro néjZ mneexistuje

v daném jazyce vhodny ekvivalent, ale moznd také proto bych v tomto

¥ Garcia Marquez, G. LH. s. 7-8.

81 hojarasca“ od slova ,hoja“ — ,list“ :

% Houskovda, Anna. Imaginace Hispdnské Ameriky (Hispanoamerickd kulturni
identita v esejich a v romdnech). Praha: Torst, 1998, s. 137.

¥ Hodousek, Eduard a kolektiv. Slovnik spisovatelii Latinské Ameriky. Praha:
Libri, 1996, s. 247.

8 Lukavska, Eva. Op. cit., s. 120.

% Garcia Marquez, Gabriel. Opadané listie. In: Garcia Marquez, Gabriel. Z/4
hodina. PteloZil Oleriny, Vladimir. Bratislava: Slovensky spisovatel, 1986.
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pfipadé titul nepteklddal a ponechal bych i v ¢eskych verzich ,la
hojarasca®, a to i v samotném textu romanu. Pfed vlastni roméan bych
vlozil poznamku ptekladatele, ve které by se uvadély pivodni vyznamy
tohoto slova, a rovnéZ poznadmku o tom, Ze v samotném pfib&hu slovo
nabyvé i pfenesenych vyznamil, které si vSak ¢tenaf musi odhalit sam.
Jsem si védom toho, Ze z pohledu editora by se jednalo o riskantni
postup, jelikoZ komeréni uspés$nost titulu zavisi z nemalé €asti také na
tom, jak potencialni <¢tendfe dokaZe zaujmout uZz samotny nazev.
Piepokladdm vSak, Ze ¢lovek, ktery navs§tivi knihkupectvi ¢i knihovnu,
bude Gabriela Garciu Maiarqueze, jenz je podle mnohych kritikda
pokladan za nejvyznamnéjSiho Zijiciho autora, velmi dobfe znat a spise

neZ nazev ho zaujmou pfedem pfectené recenze.

4.2. Struénad synopse romanu

P¥ibéh romdédnu probihd ve dvou Casovych rovinach; v jedné je
popisovana probihajici ptlhodina, konkrétné¢ 12. zafi roku 1928 od
14:30 do 15:00, ve které plukovnik, jeho dcera Isabela a jeho vnuk
¢ekaji v domé francouzského I1ékafe na povoleni starosty doktora
pohibit. Tfem protagonistim probihaji béhem této phlhodiny hlavou
myS$lenky a vzpominky, prostfednictvim kterych se odhaluji probihajici
okamziky (popis mistnosti, popis mrtvého téla, popis postoje starosty a
jeho dialogu s plukovnikem atd.) a pfedevSim také p¥ibeh
francouzského lékafe a nékolika dalSich postav v Macondu od roku
1903% do soudasného okamziku, ktery tvoii druhou &asovou rovinu
romanu.

Roku 1903 pfichazi do Maconda, ve stejny den jako novy faréf
,Cachorro®“, francouzsky doktor vybaveny doporucujicim dopisem
plukovnika Awureliana Buendii. Na =zdkladé tohoto dopisu je pfijat

v domé vyslouzilého plukovnika, kde se usadi a zfidi si svou ordinaci.

% Ve vzpominkach Isabely vsak indidnska divka Meme vzpomina i na dobu pfed
rokem 1903, konkrétn& na putovani plukovnikovy rodiny do Maconda pfibliZné&
koncem 19. stoleti.
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Zpoclatku je jedinym doktorem ve vsi, a tak ma i svou podéetnou
klientelu, avSak po pfichodu bandnové spolelnosti roku 1907, ktera
v obci zavadi i lékatské sluzby pro své déiniky na plantaZich, je 1éka¥
svymi pacienty opu$tén a navZdy se uzavird pfed okolnim svétem. Roku
1911 se s t€hotnou indidnskou divkou Meme, slouzici v plukovnikové
domé, odstéhuje do nedalekého domu ve stejné ulici, aby tak jistym
zplisobem zachranil €est plukovnikovy rodiny. Meme totiz po pfichodu
bananové spoleénosti o/pouét; tajné po nocich dim za zdbavou a
fyzickymi proZitky; jeji ‘moralni 1’5"(’)klérrsm/{fry'\?’iiézﬁz)nl'i"'tl'fm,rwiré/riavéie
intimni pomér i s doktorem a poté dokonce otéhotni, aniz by mohla
uréit otce. Po odchodu z domu se pak Meme snazi zadllenit do
spole¢nosti obyvatel Maconda - otevie si v domé doktora kram a
zpocatku chodi i na mSe. Jeji snaha je vSak mistnimi obyvateli
nepochopena, dokonce odsouzena, a tak se Meme izoluje pfed okolim a
navzdy se s doktorem uzavird v jeho domé&. V roce 1918, kratce po
odchodu bananové spolecnosti, se na zavienych dvefich doktorova domu
objevuje pomlouvaény letdk, ktery jej vini z toho, Ze indidnskou divku
zabil a jeji ostatky zahrabal na své zahradé. O par mésict pozdéji,
b&hem bouflivého pifedvolebniho obdobi, vnikne na zakladé tohoto
obvinéni do jeho domu policie, ostatky Meme vS$ak nenajde. V ten den
se s doktorem v jeho domé¢ setkaji i plukovnik a faraf ,,Cachorro®;
doktor jim vysvétli, Ze Meme vzala zbytek penéz a z domu odeSla. Za
jiné bouflivé noci pfed volbami probihaji v Macondu ozbrojené
konflikty a pfed doktordv dim je pfineseno nékolik ranénych. Doktor
vSak neotevie a ranéné neoletfi, a tak jej obyvatelé Maconda prokleji a
vytknou nad nim ortel, podle néhoZ mé jeho nepohibené télo po smrti
shnit, aniZ by jej nékdo pohtfbil. V roce 1925 vsak vazné&€ onemocni
plukovnik, jemuZ Iékatfi ptedpovidaji brzkou smft; tu vSak odvrati
fracouzsky 1ékat, ktery se v plukovnikové domé& nahle objevi a vylééi
jej. Z vdé&&nosti se mu pak plukovnik zavaze, Ze¢ se postara po jeho
smrti o jeho pohieb.

Kromé piibéhu francouzského doktora a indidnské sluzky Meme

ddle roméan bliZe rozviji jesté pfib&h Isabely, plukovnikovy dcery, a

vvvv

36



spolu s ,hojarascou®“. Prostfednictvim vztahu s Isabelou =ziska
plukovnikovu diévéru, nedlouho po svatbé s Isabelou v8ak navzdy
z Maconda odjizdi i s jistou ¢asti majetku svého tchana. Ze svazku
Isabely a Martina v8ak vzejde syn, ktery spolu s matkou asistuje u
pohibu francouzského doktora.

Koneéné€ posledni piib&h, ktery je v romanu podrobné&ji rozvijen,
je ptisobeni fardfe ,Cachorra®, ktery pfichazi do Maconda ve stejny den
jako francouzsky lékat, na rozdil od néj se vsak zacéleni do spolelnosti
a naopak si ziskd velkou oblibu a respekt v§ech obyvatel. Vypravi se o
ném, Ze také bojoval v obCanskych valkach, Ze se jiZ v sedmnécti letech
stal plukovnikem a Ze ma dokonce déti. Na svych mS8ich misto Gryvka
z evangelii pfed¢ita pasaze z kalendafe Bristol, coz jsou jakési popisy
meteorologickych jevl a pfedpoveédi; pfesto si vSak vybuduje velky vliv
na celé Macondo. Tento faraif také dvakrat zachrani francouzského
doktora pfed rozzufenym davem Macondani - poprvé, kdyz do
doktorova domu vtrhne policie, podruhé, kdyZ doktor neoSetfi ranéné.
V obou piipadech hrozi doktorovi vefejné lynéovani, kterému ale faraf
pokazdé zabrani. Po jeho smrti je mu obyvateli obce uspofadan
apoteicky honosny pohfeb.

Kromé t&chto piibéhl se v roméanu objevuje i mnozstvi dalSich
malych epizod, ke kterym se budu vracet v souvislosti s rozborem

postav.

4.3. Postavy romanu

JelikoZ se v nasledujicich kapitolach budu zabyvat postavami, mél
bych se alespoini zéasti pokusit interpretovat zakladni autortv pfistup
k postavé a jejimu smyslu a funkci v souvislosti s jeho prvanim
romanem.

Rimmon-Kenanova ve své literdrné€védné studii Poetika vyprdvéni
pise o modernim pojeti postavy, o soulasném trendu odmitani,

psychologické hloubky postavy a ohrazovani se proti pojmu
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individuality®. Naproti tomu klasické pojeti, jak dale pise, pfiznaéné
zejména pro realisticky roman 19. stoleti, vnimé& postavu jako
individualizovanou a dtsledné¢ psychologicky vykreslenou bytost, kterd
v pribéhu déje mihze ziskat jistou nezavislost jak na fikéni spoleénosti,
tak 1 na popisovanych udalostech. V této koncepci tak mtZe postava
v ¢tenafi vyvolat dojem skuteéné Zivouci bytosti, coz odpovida
mimetické teorii, kterda nahliZi na literarni dilo jako na imitaci
skute&nosti®.

Je zfejmé, Ze MaArquezovy postavy v jeho prvnim romédnu
nepfedstavuji ony hluboce psychologicky vykreslené individuality,
oddélitelné od ostatnich postav a udalosti fikéniho svéta; La hojarasca
neni obrazem jednotliveu - individualit, nybrZz celé jedné fikéni
spolecnosti, respektive jejiho duchovniho a moralniho stavu. Jednotlivé
postavy jsou v ni pouze jakymsi ,,prostorem stietu sil a udélosti spise

89 <o < Y
“* a v konecném vyznéni se stavaji

neZ individualizovanou esenci
pouhymi metaforami a symboly celku — spolefnosti, Maconda (viz
nasledujici kapitoly). Jediné postavy, které v romdnu mohou vyvolavat
dojem jisté ,,autonomie“ na fikénim svété dila, jsou tfi protagonisté,
ktefi cely pfibéh svymi vnitfnimi monology vypravi. Tato zdanliva
,autonomie“ vSak neni vysledkem dukladného vykresleni jejich
osobnosti, nybrz je dédna samotnou strukturou romédnu, Vv niz
protagonisté piedstavuji zdaroven vypravéle, ktefi v podstaté svym
vnitinim zrakem vytvafi vlastni imagindrni svét v celkovém fik&nim
sv&té roméanu. Ze se ani u t&chto protagonistd nejednd o ,autonomni,
individualizované“ postavy, potvrzuje i jistd monotdénnost Vv jejich
vyjadfovani; ve svych monolozich se totiZ vS§echny tfi postavy vyjadiuji
stejné a z hlediska jazykovych prostiedkd nejsou jedna od druhé téméf
diferencované. Zatimco né&ktefi kritici tuto monoténnost v roménu
ptisuzuji pifedeviim Marquezoveé tviaréi mnevyspélosti (napf. Luis

Harss”), ja se naopak domnivam, Ze je pouZita zamérné&, pravé jako -

% Srov. Rimmon-Kenanova, Shlomith. Poetika vyprdvéni. Ptelozila Pickettova,
Vanda. Brno: Host, 2001, s. 37.

% Srov. Ibid., s. 40-41.

¥ Cit. podle Ibid., s. 38.

® Srov. Harss, Luis. Op. cit., s. 16.
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zdlraznéni oné koncepce, kterd nepojima postavy jako osoby ,,z masa a
kosti“, nybrz v tomto piipadé pouze jako urdité moZné perspektivy
ndhledu na fik¢ni svét (viz dale).

Neni-li v Marquezové prvnim romdanu stfedem pozornosti postava
a jeji psychologické wvykresleni, je tedy v jeho stfedu d€j a popis
udalosti? Podle literarni vé&dy lze totiz rozliSovat mezi dvéma typy
hierarchie ve vztahu dé&je a postavy — v jednom ptipadé je postava dé&ji
podiizena, v druhém naopak postava tvofi hlavni konstrukéni prvek
déje. Domnivam se vSak, Ze v pifipadé Mdarquezovy romanové prvotiny
nelze hovofit ani o priorité postavy, ani o priorité déje — ptibéh
v roménu, stejné¢ jako postavy, pfedstavuje pouze prostiedek k uchopeni
fikéni reality, slouzi zde pouze k zachyceni a vykresleni statické,
~bezvychodné existence ¢lovéka, Maconda, celé spolecnosti.

Z vySe uvedeného tedy vyplyva, Ze té€ziStém nésledujicich
podkapitol nebudou postavy jakozZto individuality, nybrZ jako lidské
typy, symboly a zorné dhly ndhledu na skutednosti a na stav fikEniho

svéta. Nejprve se v8ak zaméfim na strukturu fikéni spoleénosti.

4.3.1. Struktura fik¢éni spoleénosti

Fikéni spole¢nost v Macondu je pifisné stratifikovana. Hranice
mezi jednotlivymi spoleCenskymi vrstvami jsou jasné vymezeny a
v zdsad& respektovany. Tato struktura je déana nékolika vzdjemné se
prolinajicimi faktory: velikosti majetku, obdobim, kdy do Maconda
pfisli, rasovou pfisluSnosti, pohlavim a socidlni funkci. Rodina
plukovnika ptedstavuje vrchol socidlni pyramidy. Pod ni se nachézi
vrstva tvofena lidmi nejriznéjSich profesi a piedstaviteli svétské a
cirkevni moci. V roméanu je tato skupina znazorné€na postavami doktora,
holi¢e, starosty, farafe ,,Cachorra“ a otce Angela. Dals$i vrstvu tvofii
anonymni dav pristéhovalcd (,,hojarasca“), ktery do Maconda pftijizdi
s bananovou spole¢nosti. Bananovou spolecnost, ,hojarascu®, a jeji

pusobeni v obci zastupuje postava Martina. SpoleCenskou spodinu pak
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tvofi indianské sluzebnictvo, v romanu reprezentované divkou Meme a
¢tyfmi plukovnikovymi Eelediny. Do této nejniz8i vrstvy patii v dile i
postavy Zebracky a dvojéat od svatého Jeronyma.

Celd fik¢éni spolenost je zndzornéna schematicky; napfiklad
nejvys$si socidlni vrstva je v romanu zastoupena pouze plukovnikovou
rodinou, o dalSich rodindch spoluzakladatelti obce, které se nachdzeji
na stejném spoleenském stupni, se Ctenaf nic nedozvida. Stejné tak je
tomu i s ostatnimi spoleenskymi vrstvami, které jsou také vidy
zastoupeny pouze jednou ¢i nékolika malo dal§imi postavami.

Tato socidlni stratifikace se odrazi i na vztazich mezi konkrétnimi
ptisludniky raznych vrstev. Napfiklad doktor bydli v domé plukovnika
osm let, aniZz by mu nékdy platil za ubytovani a stravu. Z toho je patrna
rozdilnd ekonomicka situace obou postav.

Socidlni nadfazenost plukovnika nad pfedstaviteli svétské moci je
zase zfejméd z jeho rozhovoru se starostou. Ten je totiz jediny, kdo
muze uskuteénéni doktorova pohtbu ufedné povolit, nebo zakéizat, a
aCkoliv sdili s ostatnimi obyvateli stejnou z4§t a nendvist vuci
doktorovi, obava se v pohtbu plukovnikovi zabranit, jelikoZ v ném jeho
osoba vzbuzuje respekt vy3§si autority. Jeho respekt je do jisté miry dan
praveé onou piislusnosti k urcité spoleCenské vrstvé.

Plukovnikova autorita v Macondu se projevi i v situaci, kdy dav
obyvatel obkli¢i pfi odchodu z kostela indianskou divku Meme. KdyzZ ji
totiz plukovnik uchopi za pazi a poskytne ji svou ochranu, dav se
rozestoupi a nechd oba volné odejit.

Z riznych monologli a fragmentt pfibéhu je naopak zfejma
podfazenost indidnského obyvatelstva, tvoficiho spolu s Zebraky
nejniz${ spoledenskou vrstvu. Guajirové nejsou mistnimi vanimédni skoro
ani jako lidé, nybrz se na né pohliZi v uréitych momentech téméf jako
na zvitata. Dokl4ddaji to i slova, jaka pouzivaji maly chlapec a Isabela,

kdyZ mluvi o plukovnikovych indianskych ¢eledinech:
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Ostatni pfestali koufit a sedi na posteli, v fadé jako &tyfi havrani na
hifebeni stfechy. Kdyz vejde muz s revolverem, havrani se pfedkloni a
$uskaji si mezi sebou...”

(Los otros han dejado de fumar y permanecen sentados en la cama,
ordenados como cuatro cuervos en un caballete. Cuando entra el del

revélver los cuervos se inclinan y hablan en secreto...)”

Vypadalo to, jako kdyz tahnou komedianti, se vSemi koiimi a
slepicemi a ¢tyfmi pacholky (Meminymi rodaky), ktefi u nas vyrostli
a putovali s mymi rodiéi po celém kraji, jako cviCend zvifata
v cirkusu.”

(Era una curiosa fardndula con caballos y gallinas y los cuatro
guajiros (compafieros de Meme) que habian crecido en casa y seguian
a mis padres por toda la region, como animales amaestrados en un

circo.)™

Z monologu Isabely je jistd animdlnost, s jakou se na indidnské
obyvatelstvo mnahlizi, =zcela patrna nejen jejich pfirovnanim ke
»cvi¢enym zvifat@im®, nybrZ uZz charakterem samotného vyétu: ,kon¢g,
slepice, ¢&tyfi pacholci“. Jejich pozice je ve spoleCnosti pevné

stanovena. Proto je polinani Meme, kterd se po odchodu z plukovnikova

Y ¥ r

domu snazi zaélenit do vy$Sich spoleCenskych vrstev, spoleCnosti i
samotnou Isabelou ostfe odsouzena a nepochopena. Vypovidd o tom

dalsi ukédzka z monologt Isabely:

V duchu jsem uvaZovala..., co onu pfeménu zpusobilo; pro¢ Meme
zmizela z naSeho domu a znovu se objevila az tu ned¢&li v kostele,
vystrojena spi$ jako figurka z vanoéniho betlému neZ jako ddma...
pak Meme koneéné vys$la ven... Tak prosla dvoufadem muzt a Zen,
smésna ve své maSkafe pava na vysokych podpatcich, potom vS3ak
jeden z muzid kolem ni zacal uzavirat kruh a Meme zuistala uprostied,
vyjevena a zmatend, a pokouSela se o vybrany usmév, ktery plisobil
stejn& strojen& a fale$né& jako jeji vzhled.”

(Yo... me preguntaba a qué se debia aquella transformacidén; por qué
Meme habia desaparecido de nuestra casa y reaparecia aquel domingo
en el templo, vestida mds como un pesebre de Navidad que como una

 Garcia Marquez, G. VSS. s. 107-108.
2 Garcia Marquez, G. LH. s. 131.

% Garcia Marquez, G. VSS. s. 33.

% Garcia Marquez, G. LH. s. 37-38.

» Garcia Marquez, G. VSS. s. 26-27.
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sefiora... hasta cuando Meme salié a la puerta... Pasé asi, por entre la
doble hilera de mujeres y hombres, ridicula en su disfraz de pavo real
con tacones altos, hasta cuando uno de los hombres inici6o el cierre
del circulo y Meme quedd en el medio, anonadada, confundida,
tratando de sonreir con una sonrisa de distincién, que le salié tan

aparatosa y falsa como su aspecto.)”

To, co v této ukazce pohorSilo obyvatele Maconda, nebyl vefejné
znamy fakt, Ze se Meme odstéhovala s doktorem a stala se jeho
konkubinou; pravy duvod jejich vyhruzného gesta byla pravé diviina
snaha opustit pevné stanovenou pozici guajiri ve spoleenské
hierarchii. Pohyb na spolefenském zeb#i¢ku neni v Macondu moZny,
zvlas§té pak pro indiany.

Na postavé Meme je poukdzano i na dal$i vyznamny spoleensky
ukaz, a to sice na postupné mizeni indianského obyvatelstva z Maconda.
Meme se totiZ po néjaké dob& pfestane objevovat na vefejnosti a spolu
s doktorem se uzavird v jeho domé. V roce 1918, kdy policie nésilné
vtrhne do doktorova domu, vS§ak uZ Meme v domé neZije a nenajdou se
ani jeji ostatky. Ctenaf se nedozvi, za jakych okolnosti, kdy a kam
Meme odeSla ¢i zmizela; dokonce se ani nedozvi, co se stalo s ditétem,
které cekala pti odchodu z plukovnikova domu. Doktortiv rozhovor s
plukovnikem a fardfem ,Cachorrem®, ktefi jej po incidentu s policii

4 7

nav§tivi, rozhodné na Zadnou z téchto otazek neodpovi:

Pokud jde o Meme, jeho vysvétleni snad mohlo znit détinsky, pronesl
je vSak stejnym ténem, jako kdyby to byla pravda. Meme pry od nc¢ho

odesla, a to je viecko.

,Rekn&te mi, doktore, co se stalo s tim ditétem?*

Vyraz v jeho tvafi se nezmé&nil. ,,S jakym ditétem, plukovniku?“ fekl,
a ja na to: ,,S tim vas$im pfece. Meme byla téhotna, kdyz od néas
odes§la.“

»10 mate pravdu, plukovniku,” fekl s ledovym klidem. ,,Na to jsem uz

ipln& zapomn&l.«”’

* Garcia Méarquez, G. LH. s. 29-30.
7 Garcia Marquez, G. VSS. s. 93-94.
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(En cuanto a lo de Meme, nos dio una explicaciéon que habria podido
parecer pueril, pero que fue dicha por él con el mismo acento con que
habria dicho su verdad. Dijo que Meme se habia ido, eso era todo.

—Digame una cosa, doctor: ;Qué fue de la criatura?

El no modificé la expresion. “Qué criatura, coronel?* dijo. Y yo le
dije: “La de ustedes. Meme estaba encinta cuando salié de mi casa“.
Y é1, tranquilo, imperturbable:

~Tiene razén, coronel. Hasta me habia olvidado de eso.)®

Domnivadm se, Ze zmizeni Meme ma v dile symbolicky charakter a
znazorfiuje praveé postupné mizeni puvodnich obyvatel z Maconda.
V romanu se sice jeS$té objevuji ¢tyfi guajirové, pomocnici plukovnika,
ale Meme je v radmci indianského obyvatelstva v dile jedinou postavou
zenského pohlavi — bez ni jiZ zachovani této rasy neni v Macondu
moZné. Nevysvétlené zmizeni se navic tyka i jejiho potomka, jenzZ mize
- byt chapan préavé jako symbol pokradovani rodu, v tomto pifipadé celé
rasy.

Jak jiz bylo wuvedeno, cela spoleénost Maconda je v dile
znazornéna schematicky, a tak se na jedné postavé odrazi pfib€h ¢i stav
celé spoleénosti nebo celé jeji urcité ¢asti. T¥i hlavni postavy vSak v
romanu figuruji zaroven jako vypravéci, ¢imzZ v dile zastupuji 1 rdzné
zorné Ghly pohledu na fikéni svét.

Tomuto nahliZeni na postavy romanu jako na perspektivy nédhledu
nebo symboly ¢&i spise paralely k celé fikéni spoleénosti se budu

podrobnéji vénovat v nasledujicich oddilech.

4.3.2. Postavy — vypravécdi — perspektivy

Cely ptibéh, jak wuz bylo uvedeno, je pfedstavovan skrze
subjektivni pohledy ¢lend jedné rodiny, neni tedy ¢tenafi pfedkladéan
objektivnim, vS§evédoucim vypravélem. Tato struktura autorovi

umozZfiuje nahliZzet na fikéni svét z raznych perspektiv. T#i vypravédi,

% Garcia Marquez, G. LH. s. 113-115.
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tedy plukovnik, jeho dcera a jeho vnuk, figuruji v pfib&hu nejen jako
ucastnici udalosti, o kterych sami vypravéji, ale =zarovedi jako
znazornéni jejich riznych interpretaci. V podstaté nabizeji ¢tend¥i tfi
ruzné zorné Uhly pohledu na postavy i na cely pfib&h, a jelikoz se jedna
o starého muZe, mladou Zenu a malé dit&, daly by se tyto tfi perspektivy
definovat jako tfi zakladni pohledy na fikéni réalitu nebo obecné€ na
realitu vubec: pohled muzsky, pohled Zensky a pohled détsky. Zaroven
jsou v3ak tyto postavy pfedstaviteli tfi rdznych generaci fik¢ni
spoleénosti, a tak by se daly chapat i jako symboly ridznych ¢asovych
etap historie Maconda. Tomu samozfejmé€ odpovidd jednak obsah
monologh téchto tfi postav, tedy fakta a udéalosti, na které se jednotlivi
vypravééi — protagonisté zaméiuji, a jednak jejich samotna
charakteristika. Mimo jiné také pro tento perspektivismus, navic
v rGznych urovnich, v ramci jedné spoleCenské jednotky - rodiny,
chdpu rodinu plukovnika jako symbol celé spoleénosti Maconda v jejich
ruznych ¢asovych etapach.

Plukovnik, jenZ piedstavuje muZskou perspektivu, se ve svych
monolozich orientuje pfevazné na nitro postav a jejich interpretaci.
Jeho pohled se snaZi proniknout ,pod povrch“. Diky jeho monologlim se
tenafi Castecné odhaluje pfedevSim vniténi Zivot a duchovni stranka
doktora. Plukovnik ale zdroven pfedstavuje ddvnou minulost rodiny
(spoleénosti), jez do Maconda ptichdzi - obdobi dfivéjsiho
harmonického souziti a rozkvétu, naslednou etapu oblanskych valek a
uték pfed nimi, pfichod do nové vznikajici obce a zaloZeni Maconda.
Dale znéazorfiuje zastance starého fadu, puUvodnich tradic a hodnot
spole¢nosti, ¢imZ v dile tvofi opozici k hodnotam novym, které jsou do
Maconda implantovany masou nové pfichozich.

Obsahem monologi Isabely, kterda v roménu zosobiiuje perspektivu
zenskou, jsou pfedevsim spolefenské vztahy a postoje. Jeji pohled se
ubird vné€ postav. Prostfednictvim jejiho vnitiniho zraku se popisuji
vztahy Meme a doktora, Meme a spolednosti, vztah jeji nevlastni matky
k doktorovi, nebo jeji vlastni vztah k jejimu muZi Martinovi. Z hlediska
¢asovych etap historie obce Isabela pfedstavuje obdobi prvnich let nové

vzniklé vsi (narodila se 1898, tzn. v roce zaloZeni Maconda), obdobi
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pfichodu bandnové spolefnosti a pfivalu novych, bezejmennych lidi
okolo roku 1907 a obdobi phsobeni téchto novych obyvatel na fad
ptuvodni spolecnosti, na jeji tradice a hodnoty (Isabela se provda za
Martina, jenZ znazorfiuje prave nové pfichozi i s jejich hodnotami).
Koneé¢né maly chlapec svymi monology v dile vytvaii perspektivu
détskou. Jeho pozornost je zaméfena pfedev8im na pfitomny okamzZik.
Svym pohledem pfevazné odhaluje, jak vypadd mistnost, v niz se
nachazi, co je v ni citit a vidét, jak vypada télo mrtvého doktora a jak
na né&j celd situace pisobi. Jeho perspektiva je empirickym pozndvanim

7

svéta odpovidajici pravé détskému nahliZzeni na realitu; je zaloZend

pfedev8im na smyslovém vniméni. Proto se v jeho monolozich neustale

opakuji slovesa ,,vidét, slySet, citit®:

Vizdycky jsem si myslel, Ze mrtvi musi mit klobouk. Ted vidim, Ze to

neni pravda. Vidim, Ze maji hlavu jako z oceli a sanici pfivazanou

Satkem. Vidim, Ze maji pooteviena usta... Vidim, Ze maji na jedné
99

strané skousnuty jazyk... Vidim, 7e maji oteviené oci...
(Siempre crei que los muertos debian tener sombrero. Ahora veo que
no. Veo que tienen la cabeza acerada y un pafiuelo amarrada en la
mandibula. Veo que tienen la boca un poco abierta... Veo que tienen

la lengua mordida a un lado... Veo que tienen los ojos abiertos...)'®

...poznal bych tu mistnost podle jejiho pachu. Nikdy nezapomenu, Ze
tenhle pokoj je citit odpadky a spoustou kufri... V celém domé neni
jediny pach, ktery bych nepoznal...'”

(...este cuarto, lo reconoceria por el olor. No olvidaré nunca que esta
pieza huele a desperdicios y a batles... No hay en la casa un olor

que yo no reconozca...)'®

Je slySet bzudeni slunce v ulicich...'®

(Se oye el zumbido del sol por las calles...)™

Znovu sly§im bukacde a zeptam se maminky: ,,SIySi§ ho?«!%

® Garcia Marquez, G. VSS. s. 9-10.
1% Garcia Marquez, G. LH. s. 9-10.
"' Garcia Méarquez, G. ¥VSS. s. 53-54.
2 Garcia Méarquez, G. LH. s. 64-65.
% Garcia Marquez, G. VSS. s. 9.

1 Garcia Marquez, G. LH. s. 9.

% Garcia Marquez, G. VSS. s. 109.
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(Oigo otra vez el alcaravan y digo a mama: “Lo oyes?“)'®

Témeéf vSechny véty malého chlapce, v nichZ se vyskytuje sloveso
smyslového vniméani, se tykaji rozkladu a smrti. (Tomu se v3ak budu
podrobné€ji vénovat v dal§ich oddilech.)

V souvislosti s historii Maconda a jeho spole¢nosti zndzoriiuje
Isabelin syn onu nejasnou, prdzdnou pfitomnost, kterd je vysledkem
toho, co se spole¢nosti délo: pfijimani cizich hodnot, opusténi vlastnich
tradic, pferuSeni vazby s minulosti a néaslednd ztrata identity.
Symbolicky to vyjadfuje i fakt, Ze maly chlapec je synem Martina, jenz
v dile zastupuje pravé ,hojarascu®, a Isabe;ly, ktera je sice mistni, ale

nema vlastni matku.

V této Casti jsem nahlizel na tfi hlavni postavy jako na vypravéce
a pojal jsem je tedy jen jako zorné uhly nahledu na udalosti fik¢ni
reality. V nasledujicich &astech se vSak tyto a dal$i postavy pokusim
interpretovat v souvislosti se samotnymi wudalostmi a spole€nosti
fikéniho svéta, budu je tedy pojimat jako jejich ulastniky/tvirce a

zaroven jako jejich symboly.

4.3.3. Postavy — symboly spoleCnosti

Jak jiz v této praci bylo vys$e uvedeno, piestoze La hojarasca
vypravi ptfibéhy pouze nékolika méalo postav, nejednd se o roman o
jednotlivecich — individualitdch, nybrz o celé jedné fikéni spoleCnosti,
respektive o jejim vyvoji, jejich proménach, jejim mordlnim a
hospodatském upadku, =ztraté¢ identity a celkové desintegraci,
zaptri¢inéné nejprve valkou, poté masivnim vpadem a plsobenim
spoleénosti nové, cizi, vyznavajici odliS§né hodnoty a spoleCenské
principy, a posléze naopak jejim masivnim odchodem. La hojarasca
vypovidéd také o ndsilném a ndhlém stfetu dvou odli§nych kultur,

odlisnych zivotnich styld, obecné&ji o konfrontaci dvou odliSnych

% Garcia Marquez, G. LH. s. 133.
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systéml hodnot. Odlisnost téchto hodnot by se dala charakterizovat
vyétem nékolika konkrétnich protikladd: komunita versus jedinec,
transcendence versus pragmatismus, tradice proti ,vykofenénosti“,
komunikace proti izolaci, solidarita proti z48§ti a nenéavisti,
v sociologickych terminech také protiklad organického a atomistického
pojeti spolecnosti. Postavy romanu figuruji jako symboly uvedenych
protikladt a zaroven pfedstavuji jakysi prostor jejich konfrontace, ¢imzZ
v podstaté odrdZeji vyvoj celé své spolednosti.

Jak jsem vySe uvedl, rodina plukovnika miuZe byt vnimana jako
symbolr celé spolenosti Maconda. Ve vzpominkach Meme, v ramci
Isabelinych monologi, se popisuje plukovnikova rodina a jeji zvyklosti
za zivota jeho prvni Zeny, kdy tato rodina znazortiovala principy
ptivodniho spolefenského fddu, pfed pfichodem bananové spoleénosti a

s ni spojeného nového Zivotniho stylu.

Rodi¢e prchali pfed zvraty a ftdtrapami valky a hledali klidné a
blahobytné misto, kde by se mohli usadit,...vydali se ho hledat do
méstecka, které v té dobé teprve vznikalo, zaloZené nékolika
rodinami uprchlikd, jejichz ¢lenové vénovali stejné Gsili zachovani
starych tradic a néboZenskych obyceji, jako pfrirdstkaim svych
prasat... Podle toho, co fikala, nezakusili cestou strdddni ani utrapy.
Dokonce i koné spavali pod moskytiérou, ne proto, Ze by mij otec
byl tak marnotratny nebo potrhly, nybrz proto, Ze matka méla
mimofadny smysl pro milosrdentstvi a lidskost a byla pfesvédcena, Ze
Bozi o€i v ni najdou stejné zalibeni, ochrani-li proti komarim
¢lovéka nebo néjaké zvife. VSude s sebou vozili jeji vystfedni a
obtizny naklad: kufry plné Satstva po mrtvych, ktefi zemfteli jeSté
pied jejich narozenim, pfedcich, které uz by nena$li ani dvacet saha
pod zemi, bedny plné kuchyifiského nadobi, které uz se davno
nepouzivalo a kdysi patfilo tém nejvzdalenéjsim pfibuznym mych
rodich..., a dokonce i kufr plny svétci, z kterych si postavili doméci
oltat viude, kam ptijeli.'”

(Mis padres huian de los azares de la guerra y buscaban un recodo
préspero y tranquilo donde sentar sus reales... y vinieron a buscarlo
en lo que entonces era un pueblo en formacidén, fundado por varias
familias refugiadas, cuyos miembros se esmeraban tanto en la

conservacién de sus tradiciones y en las practicas religiosas como en

7 Garcia Marquez, G. ¥$S. s. 32-33.
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el engorde de sus cerdos... No hubo padecimiento ni privaciones en el
viaje, decia. Hasta los caballos dormian con mosquitero, no porque
mi padre fuera un despilfarrador o un loco, sino porque mi madre
tenia un extrafio sentido de la caridad, de los sentimientos
humanitarios, y consideraba que a los ojos de Dios proporcionaba
tanta complacencia el hecho de preservar a un hombre de los
zancudos, como de preservar a una bestia. A todas partes llevaron su
extravagante y engorroso cargamento: los batles llenos con la ropa
de los muertos anteriores al nacimiento de ellos mismos, de los
antepasados que no podrian encontrarse a veinte brazas bajo la tierra;
cajas llenas con los tutiles de cocina que se dejaron de usar desde
mucho tiempo atrds y que habian pertenecido a los méas remotos

parientes de mis padres... y hasta un batl lleno de santos con los que

reconstruian el altar doméstico en cada lugar que visitaban.)'®

Uvedend pasaz romanu v podstaté velmi ndzorné a ve zhuS§téné
podob¢ vystihuje zdkladni kameny, na nichZ byla tradi¢ni rodina i cela
spoletnost postavena. Stejné dilezité pro ni bylo ,zachovani starych
tradic a naboZenskych obyceju“ jako ,pfirdstek jejich prasat® — jak
hodnoty transcendentni, pfesahujici jedince a pfitomny okamzik, tak
samoziejm€ 1 hodnoty pragmatické, tedy dostateéné materialni
zabezpecCeni nutné pro uspokojeni zdkladnich lidskych potfeb.
Charakteristickd byla pro tuto tradi¢ni rodinu — spole¢nost také lidskost
a solidarita, coz dokldda ono starostlivé peovani o vSechny Zivé tvory,
at uz se jednalo o ,¢lovéka nebo né&jaké zvife®“, spoleéné tvotici
harmonicky organicky celek, v némZ v8echno pfedstavuje duleZitou
soucast. Kufry plné Satstva a bedny s kuchyiskym néaéinim po
vzdalenych pifedcich zase vystihuji silnou vazbu k minulosti a
symbolicky tak zndzoriiuji védomi vlastni identity.

Tato rodina — spole¢nost, fungujici na vys$e popsanych principech,
se béhem pfibéhu roméanu postupné narusSuje vlivem nékolika klicovych
okolnosti. Prvni takovou okolnost pfedstavuje bezesporu smrt Isabeliny
matky, prvni plukovnikovy Zeny, nepfimo zpusobena valkou. Tato smrt
muize byt interpretovana jako pfetrZeni vazby k minulosti a naru$eni

kontinuity rodinnych - spoleCenskych tradic a hodnot (viz také

% Garcia Marquez, G. LH. s. 36-37.
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nasledujici oddil). Isabela, jedind pfedstavitelka pokraCovani rodu -
ptvodni spole¢nosti, je totiz témeéf od narozeni vychovavana nevlastni
matkou Adelaidou, druhou plukovnikovou Zenou, jeZ na <{tendie
v prubéhu celého romanu pusobi dojmem nesourodého, cizorodého
prvku v rodiné, nikdo a nic v dile navic neodhaluje jeji minulost ¢&i
pivod; je jakousi prvni anonymni postavou, kterd vstupuje do
plukovnikovy rodiny a tim rozkladné ptsobi na jeji pivodni fad a
identitu.

Dalsi okolnosti rozkladné pisobici na rodinu — spoleénost je
pifichod doktora. Tento cizinec se usadi v plukovnikové domé.
V pribéhu celého pribéhu se nikdo nedozvi, odkud doktor ptfichazi, za
jakym uclelem, ani jak se jmenuje. Je zahalen oparem anonymity a
nejasné identity, nikdo nevi nic o jeho minulosti ani o jeho rodin€. Do
Maconda pfichdzi jen s jednim kufrem, jenZz je téméf prazdny. Toto
zavazadlo je uréitym symbolem i jeho osoby, prdvé onou prédzdnotou a
zaroven tak silné kontrastuje se zminovanymi kufry, které s sebou
vlacela plukovnikova ptivodni rodina.

Domnivdm se, Ze postava doktora pfedevSim =zndzornuje
psychologické dusledky valky (pravdépodobné se ji ulastnil, jelikoZ do
Maconda pfichdzi s doporufujicim dopisem plukovnika Aureliana
Buendii), které si spole¢nost v podobé traumatické vzpominky ¢i
neutiSitelné vycitky navZidy védomé ¢&i podvédomé ponese v sobé.
Doktor jako by pro Macondo znamenal neustdlou pfitomnost t&chto
vzpominek. Kazda valka totiZ vede ke zpochybnéni stdvajicich hodnot a
k uréité ztraté identity, vyvolava pocit vykofené€nosti, prazdnoty a
zarovent vyvoldvad v jedinci, stejn€ jako i jiné mezni Zivotni situace,
zasadni tdzani po smyslu lidské existence. Toto vSe ztélesiiuje postava
doktora, jenZ svym chovanim navic vzbuzuje dojem, Ze smysl, ¢&i
pfesnéji ,nesmysl“ lidského Zivota spofiva pouze v mechanickém byti,
které tak lze pfirovnat k pfirodnimu jevu neovlivnitelnému lidskou vili.
V takovémto pojeti se pak <clovék stava nesvobodnym a =zdroveid
neodpovédnym za své konani, jeZ tak navic samo o sobé& postrada
jakéhokoliv transcendentniho smyslu: dobro neni dobrem, zlo neni

zlem, nebot cely zZivot jedince je jen pouhym mechanickym projevem,
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pouhym ,zhmotn&nim®“ jisté preduréenosti'®. Z toho také vyplyva
doktortv apaticky postoj k Zivotu a moZnosti lidského $tésti, i jeho
pozdéjsi izolace v nedalekém domé& a lhostejnost k okolnimu svétu.
Ziejmé také proto doktora tolik fascinuje mechanismus tanelnice na
péro (ve scéné, kdy po svém pfichodu do plukovnikova domu d&eka
v jeho pracovné na pfijeti), kterd se ,beze smyslu“ pohybuje pouze do
okamziku, nez se soukoli zastavi.'' Divodem niterné zasti a nendvisti
obyvatel Maconda vuci doktorovi tak nemusi byt pouze jeho odmitnuti
oSetfit ranéné, nybrZz jim muZe byt ono védomi, Ze postava doktora
ptedstavuje moZné zrcadlo odrazejici jejich vlastni existence. Toto
zrcadlo jako by se vSak nejprve skryvalo ,,pod povrchem® a ,vynofilo*
se teprve po odchodu bandnové spolecnosti, kdy se Macondo ocitlo ve
zbédovaném stavu, ve stavu prazdnoty a izolace od okolniho svéta (viz
déle).

Fakt, Ze se doktor usadi v dom¢ (rodin€) plukovnika, symbolizuje
permanentni pfitomnost psychologickych dasledkt valky, jeZ se podileji
na procesu postupného moralniho rozkladu a desintegrace spoleénosti.

Na tomto procesu se podili i dal§i dileZita postava romanu: faraf
»Cachorro®“. Ten se vymyka tradi¢nim piedstavdm o farafi, nebot se o
ném fika, Ze se sdm aktivné ulastnil valek, v sedmnacti letech se stal
plukovnikem a Ze mé& dokonce déti. Svym vlivem a pfedev§im svymi
kdzanimi se podili na proméné duchovniho Zivota plukovnika, jeho
rodiny i celé spoleCnosti. Jako katolicky farat by mél §ifit kfestanské
hodnoty, tzn. viru v ni¢im nepodminénou bozi vili, ale zaroven i ve
svobodnou vuli ¢lovéka, kterd je Bohem lidem déana pravé proto, aby
lidsky zZivot mohl mit néjaky smysl. Nevede spolednost k hodnotam
pifesahujicim lidskou existenci. Je o ném znamo, Ze ho fascinuji veskeré
boufe a vichfice a pfi svych m$ich namisto uryvkd z evangelii pfeddita
pasaze z kalendafe Bristol, coz jsou jakési popisy a predpovédi
meteorologickych jevi. Pfedev§im proto se zda, Ze lidskou existenci

vnima podobné jako doktor, tedy jako ptirodni ukaz, ktery je lidskou

2 podobné vnima postavu doktora i Vargas Llosa.

Srov. Vargas Llosa, Mario. Op. cit., s. 279-281.

"y tomto ohledu se postava doktora z&4sti podoba postavé Mersaulta v Camusov¥
existencidlnim roméanu Cizinec (1942).
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vili nezménitelny, a lidské byti pak jako pouhy mechanismus. Jak faraf,
tak i doktor se navic zfejm& osobné ucastnili obfanskych valek.
,Cachorro“ tak tvofi doktorovo jakési symbolické dvojée, coZ je
v romanu znézornéno pfichodem obou postav do Maconda v tyz den
roku 1903 a explicitné vyjadfeno i slovy samotného plukovnika, ktery
na zaklad¢ jejich fyzické podobnosti vyslovi mySlenku, Ze by mohli byt
bratfi. Paradoxné€ tak i1 skrze postavu farafe, ktery by mél jakozZto
pfedstavitel cirkve §ifit viru v dobro, lidstvi a obecnéji ve ,vyS$si“
smysl lidského Zivota, dochdazi k posunu ve vniméni lidské existence.
To ovlivni i smySleni samotného plukovnika, ktery to nejednou piimo

vyslovi:

To, co prislo potom, vsak bylo nad naSe sily: bylo to jako
atmosferické jevy pfedpovidané v kalendafi...

O tom, co se d&je v mém domé, jsem uz nerozhodoval ja, nybrZz jina
tajemna sila, kterda uréovala smér naSich zivoti, a my jsme byli pouze
jejim poslusnym a bezvyznamnym nastrojem.'™

(Sin embargo, lo que venia después estaba mas alld de nuestras
fuerzas, era como los fenOmenos atmosféricos anunciados en el
almanaque...

No era yo quien disponia las cosas en mi hogar, sino otra fuerza

misteriosa, que ordenaba el curso de nuestra existencia y de la cual
12

no éramos otra cosa que un docil e insignificante instrumento.)
Proces desintegrace plukovnikovy rodiny kulminuje pfichodem
Martina, jenZz je zcela zfejmym symbolem bandnové spoleénosti. Ta
pfichazi roku 1907; s ni Macondo =zaplavi i dav anonymnich,
bezejmennych 1lidi, ktefi se podileji na =ztraté€ identity plvodni
spole€nosti a navic ovlivni i jeji hodnotovy systém. Pidsobeni bandnové
spolecnosti a v§ech noveé pfichozich totiZ znamend zfejmou orientaci na
hodnoty ¢isté pragmatické, materidlni, na orientaci na jedince a jeho
fyzické, momentdlni potfeby, na pfitomny okamzZik. I u pivodnich
obyvatel dochéazi ke zjevnému odklonu od komunity a minulosti. Prave

pro oznaleni obyvatel vyznavajicich tyto hodnoty zacne plukovnik

' Garcia Marquez, G. VSS. s. 82.
"2 Garcia Marquez, G. LH. s. 100-101.
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pouzivat slova ,,hojarasca“; jeji zdkladni charakteristiku pak vystihuje

nékolika nasledujicimi vétami:

Vzpomnél jsem si na Macondo, na tfe$téni jeho obyvatel, ktefi na
vedircich palili bankovky: na luzu, kterd zila bez cile a niceho si

nevazila, valela se v bahné& svych pudi a nejvét$im poZitkem pro ni

bylo, kdyZz mohla marnotratné rozhazovat.'?

(Me acordé de Macondo, de la locura de su gente que quemaba
billetes en las fiestas; de la hojarasca sin direccién que lo

menospreciaba todo, que se revolcaba en su ciénaga de instintos y

. . ., . 4
encontraba en la disipacién el sabor apetecido.)"

Luzu vS$ak naudili, aby byla netrp€liva, aby nevéfila v minulost ani
v budoucnost; naucili ji v&Fit jen v pfitomnou chvili a v té ukajet své
nenasytné choutky'”’

(Pero a la hojarasca la habian ensefiado a ser impaciente; a no creer

en el pasado ni en el futuro. Le habian ensefiado a creer en el
116

momento actual y saciar en ¢l la voracidad de sus apetitos.)
Pasobeni bananové spoleénosti v obci v3ak pro Macondo znamena
hospodatsky rozkvét a prosperitu: z pivodni malé vsi se stdva rudné
mésteCko plné obchodt, tanecnich sald, kin, vefejnych domu, navic se
do Maconda zavadi Zeleznice a diky malé elektrarné je v ném zavedena
dokonce elektifina. VSechny tyto ndhlé zmé&ny vyvolavaji v plavodnich
obyvatelich dojem dynamié¢nosti, sily, energie. Takovy blahobyt svym
zpuisobem poskytne obyvateldm urdity, ,pevny“ smysl jejich Zivota,
jenz ziejmée& po valce postradali. AvSak tento smysl, stejné jako nastala
prosperita, je jen pomijivy a iluzorni, jelikoZ nevytvafi zadné hodnoty,
které by ptesahly pfitomny okamzik. Tato prosperita znamena pouze
shmatatelny“, smyslové uchopitelny blahobyt, pod jehoZ povrchem je
v8ak prédzdnota, jeZ se naplno projevi po odchodu bananové spole€nosti

i v§ech nové pfichozich.
Jak jiZ bylo uvedeno, Martin je ziejmym symbolem bananové

spole¢nosti. Plukovnik ho obdivuje pravé pro jeho energii a osobni

3 Garcia Marquez, G. VSS. s. 78.
" Garcia Marquez, G. LH. s. 95.

" Garcia Marquez, G. VSS. s. 101.
"¢ Garcia Marquez, G. LH. s. 123.
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kouzlo, které ,,mu srSelo ze vSech p6ra“. Jistym zpusobem se plukovnik
nechd oklamat jeho zevnéjSkem, stejné tak jako se nechaji oklamat
obyvatelé Maconda povrchni prosperitou pfindSenou bandnovou
spole¢nosti. Svym sitatkem s Isabelou Martin pfimo pronika do
plukovnikovy rodiny, stejn€¢ jako se ony zminované ,antihodnoty®
orientujici se na pfitomny okamzZik a reprezentované bandnovou
spole¢nosti zakofefniuji v mistnich obyvatelich. Jistou vnitfni prdzdnotu
Martina symbolizuje jeho vztah s Isabelou; tento vztah je prazdny,
nenaplnény, chybi v ném jakykoliv ndznak skute¢ného citu. Isabela
navic po celou dobu Martina vnima jen jako nehmotnou, nehmatatelnou
iluzi a vzdy, kdyZ na néj vzpominda, nedafi se ji vybavit si jeho oblicej
ani jeho ofi. Dokonce i béhem svatby povaZuje Martina za neznamého,
anonymniho ¢lovéka. Martinova ,,bezhodnotnost® a vnitini prazdnota je
rovnéZz velmi dobfe znadzornéna, kdyz si Isabela dokola opakuje jeho

jméno, které se méni jen v pouhy zvuk postrddajici vyznam:

Rikala jsem si pro sebe ,Martin, Martin, Martin®, a jak jsem to jméno
zkoumala, vychutnavala a rozebirala na zakladni soudasti, ztracelo
pro mne viechen vyznam.'”

(Me decia a mi misma: “martin, martin, martin“. Y el nombre

examinado, saboreado, desmontado en sus piezas esenciales, perdia
118

para mi toda su significacidn.)
Dva roky po svatbé s Isabelou v8ak Martin navzdy opousti rodinu

a odjizdi 1 s ¢asti majetku svého tchdna. Jeho chovani tak opét
symbolizuje bandnovou spoleénost, kterda mésteCko hospodafsky
»vyZdimala®“ a odjela a po jejimZ odchodu se Macondo a jeho obyvatelé
nachazeji ve stavu naprosté ,vyprazdnénosti“, ,vykofenénosti“ a
desintegrace. V plukovnikové rodiné by symbolem téchto stavi mohl
byt vnuk — syn Martina a Isabely, kterého jeho matka vniméa stejné
»prazdné“, abstraktné a nehmatatelné jako Martina; v prubéhu celého

romanu se navic Ctendf nedozvi jeho jméno (ve vét§ineé Isabelinych

Y Garcia Marquez, G. VSS. s. 62.
"8 Garcia Marquez, G. LH. s. 75.
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monologl je oznafovan pouze jako ,,syn“), coZ by zaroveinnh mohlo byt
chapéano jako definitivni ztrata povédomi vlastni identity.

Ackoliv se vSechny prvky podilejici se na desintegraci
spolec¢nosti symbolicky projevuji v plukovnikové domé, sam stary
plukovnik zdstivd po smrti své prvni Zeny jedinym a poslednim
obrancem tradi¢nich hodnot a smysl svého Zivota spatfuje i v jejich
udrzovani. Symbolicky to mtuZe vyjadfovat i nasledujici fragment jeho

rozhovoru s doktorem:

»Jenze vy jste jiny. Nikdo si tak rad nezatlouka hifebiky jako vy.
Vidél jsem vas, jak pribijite na dvefe panty, i kdyZ u vas slouZi
nékolik lidi, ktefi by to mohli udélat misto vas. Vy to totiz dé&late
rad. Myslim, Ze jste nej§tastnéj$i, kdyz muZete obchazet po dom¢
s truhlickou natfadi a hledat, co je kde na spravku. Byl byste schopny
jesté nékomu podékovat, Ze vam ty panty urazil, plukovniku. Byl
byste mu vdé&ny za to, Ze vam dal piilezitost byt §tfastny.«'”

(Pero usted es distinto. A nadie le gusta mas que a usted clavar sus
propios clavos. Yo lo he visto poniéndole bisagras a una puerta
cuando hay varios hombres a su servicio que podrian hacerlo por
usted. Le gusta eso. Creo que su felicidad consiste en andar por la
casa conn una caja de herramientas, buscando dénde hay una pieza
por arrelglar. Usted es capaz de agradecerle a uno que le desponga
las bisagras, coronel. Lo agradece porque se le da en esa forma una

oportunidad para ser feliz.)"

Plukovnikova starost o dim midze byt symbolem jeho usili o
zachovani pivodnich hodnot spolecnosti. Navic doklada, Ze pro né&j tato
prace piedstavuje jeden ze zdrojd lidského §tésti, jelikoZ ve vysledku
neni pouhou nutnosti pro obZivu, nybrz vytvafii, popfipadé préave
udrzuje urcitou hodnotu, jez pifesahuje jedince a pfitomny okamzik. Tim
tvofi kontrast jak k doktorové ,préazdnoté“, tak 1 k ,hojarasce, ktera
naopak svou praci zddné hodnoty nevytvafi a pojima ji jako pouhou
nutnost k ziskani prostifedktt pro momentdlni uspokojeni fyzickych a

materidlnich potfeb.

"9 Garcia Marquez, G. VSS. s. 78.
0 Garcia Marquez, G. LH. s. 95.
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Na konci pfibe¢hu je vSak plukovnik stary a nemocny — kulhad a
Spatné vidi. Jeho fyzicky, zdravotni stav mda, podle mého néazoru, i zde
symbolicky charakter a znédzoriuje ubytek mordlni sily a pevnosti
v obrané pivodnich hodnot. I v tomto pfipad€ je to v romanu doloZeno

na plukovnikové domé, ktery zadina chatrat:

Kdyz se nékteré dvefe zaénou viklat, nenajde se uz pticinliva ruka,

ktera by je opravila. Otec uZ nema silu na to, aby obchazel po dom¢,

jako to dé&laval pfed tim Grazem, po kterém bude do smrti kulhat.'!

(Donde se afloja una puerta no hay una mano solicita dispuesta a

repararla. Mi padre no tiene energias para moverse como lo hacia

antes de esa postracién que lo dej6é cojeando para siempre.)'?

V plukovnikové postavé jako by symbolicky umirala i pavodni

spole¢nost a jeji hodnoty.

La hojarasca miZe byt tedy interpretovana jako roman o moralnim
rozkladu, desintegraci jedné spoleénosti, zndzornéné na nckolika
konkrétnich postavach, a o jeji symbolické smrti. Smrt zaroven
pfedstavuje jednu z nejdtlezitéjsich okolnosti celého pfibéhu, a proto

se ji budu vénovat samostatné v nasledujicim oddile.

4.3.3.1. Smrt

Dalo by se ftici, Ze roman La hojarasca je rovnéZ romanem o
smrti. Smrt je hlavnim hybatelem dé&éje a zaroven 1 nejdilezité)si
okolnosti v8ech Grovni pfibéhu — je ptfi¢inou udéalosti fikéniho svéta,
zaroveni jejich dusledkem, a dokonce ptedstavuje i hlavni udalost
fikéniho svéta. VSechno v romanu - &as, prostor i postavy — souvisi
n&jakym zpasobem se smrti nebo je smrti n&jak poznamenéno. Cas
v Macondu je paralyzovany, jako kdyby stal na misté a nehybal se. V

podstaté pfedstavuje pouze jediny, neménny a nekoneéné dlouho

trvajici okamzik — okamzik smrti (viz oddil 4.5. Cas ve fikénim své&té).

2! Garcia Marquez, G. VSS. s. 106.
22 Garcia Marquez, G. LH. s. 129.
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Prostor v romanu (rakev, mistnost, Macondo) je mistem nekomunikace a
nehybnosti (viz oddil 4.4. Prostor ve fik¢énim sv&t&). Kde neni pohyb,
tam neubihd ¢as, a kde neubiha ¢as, tam neni Zivot, nybrZ smrt. Smrt je
nehybny stav jednoho jediného nekoneéného okamzZiku; o tomto
okamziku-stavu je roman La hojarasca. Podle Vargase Llosy je to také
hlavni davod, pro¢ Marquez zvolil pro svij prvni romdan pravé formu
monologl; monolog totiZ neni prostiedek pro vyjadieni &intd, neslouZi
pro rozvijeni d&je, nybrz odrazi vnitini stav'®.

Smrt se v romdnu objevuje neustdle a je pfitomna téméf ve vSem,
co ve skutecném zZivoté jedince naopak souvisi s radosti a Zivotem.
Narozeni ditéte, obdobi détstvi, navazovani prvnich milostnych vztahi,
svatba, to vSe je v pfib&éhu spojeno se smrti. Je to jako by smrt
v Macondu byla pfirozenym stavem, od kterého se vSe odviji; jako by si
zivot a smrt v Macondu vyménily své role. Tato zdména vSak vychazi
uz ze samotné podstaty fikéniho svéta, nebot jeho jaddrem, z kterého je
v8e vytvofeno a na némZ je vystavéna celd fikéni realita, je rakev s
mrtvym télem, u né¢hoz ¢ekaji tfi hlavni postavy-vypravéci.

Jak jiz bylo feleno, smrti je néjakym zpidsobem poznamendna i
kazda z postav. V ramci chronologického uspotfadani piibéhu je prvnim
konkrétnim piikladem smrt plukovnikovy prvni Zeny. Ta zemitela pfti
porodu Isabely v roce 1898, tedy v dob¢& zaloZeni Maconda. Jeji smrt
muze zaroveni zndzorniovat i1 c¢asteénou smrt plukovnikovy plvodni
rodiny (spolednosti), naruSeni jeji integrity, a s tim spojenou
symbolickou smrt jejiho starého ftadu (fddu spoleCnosti). Narozeni
Isabely 1lze naopak chéapat jako symbol zrozeni nové vsi, nové
spole€nosti. OvSem stejné tak jako se Isabela zrodila ze smrti a jeji
budouci Zivot jako by tim byl jistym zpdsobem pfedurden — poznamendan
smrti, tak i Macondo vznika ze smrti — rodi se z valky — a jeji disledky
si navzdy ponese v sob&é. Jedna se o jakési prokleti, které se v prabéhu
zivota obCas vynofi a zase zmizi, ale které se jednoho dne naplni. Tuto
kletbu vnimé i samotna Isabela: ,,Ale muj trest byl pfeduréen jes§té pied

mym narozenim, jenom zastaval skryty a v tajnosti aZ do onoho

% Srov. Vargas Llosa, Mario. Op. cit., s. 275.
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« 124

smrtelného roku... (Pero mi castigo estaba escrito desde antes de mi

nacimiento y habia permanecido oculto, reprimido, hasta este mortal

~ - 12
afio bisiesto...)'”

Béhem vSech dileZitych momentd Isabelina Zivota je smrt vZdy
pfitomna. Prvni setkdni s Martinem, jejim budoucim manZelem, probiha
béhem smuteéni slavnosti za zemielého chlapecka; i jeji vztah je tedy
poznamenan smrti, pfesnéji fefeno vznikd diky smrti, rodi se z ni
(stejné¢ jako samotna Isabela). Je$té vice se vSak smrt ,,vynofuje®
béhem pifiprav na Isabelinu svatbu, kde se navic objevi pravé v podobe

zemielé matky:

V nedéli veler jsem si v loZznici nevlastni matky oblékla svatebni
Saty. Divala jsem se na sebe do zrcadla a byla jsem bledd a &ista...
Nepoznavala jsem sama sebe; pfi vzpomince na mou zemielou matku
jsem se citila rozpolcend. Meme mi o ni v dom¢é na ndrozi pfed
nékolika dny vypravovala; fikala, Ze po mém narozeni matku oblékli
do svatebnich Satd a tak ji ulozili do rakve... Ta Zena v zrcadle jsem
nebyla ja: Byla tam mé& matka, znovu Zziva, divala se na mne a
natahovala paZze ze svého ledového svéta, ve snaze dotknout se smrti,
kterd uz zapichovala prvni §pendliky do mého svatebniho vénce...
Sviékla jsem si svatebni $aty, slozila jsem je a ulozila na dno skiiné.
Ptitom jsem si vzpomnéla na svou matku a pomyslela jsem si: Aspor
mi ty hadfiky poslouzi jako rubas.'®

(En la noche del domingo me puse el traje de novia en la alcoba de
mi madrastra. Me veia palida y limpia ante el espejo... Y me
desconocfia a mi misma; me sentia desdoblada en el recuerdo de mi
madre muerta. Meme me habia hablado de ella, en esta esquina, pocos
dias antes. Me dijo que después de mi nacimiento, mi madre fue
vestida con sus prendas nupciales y colocada en el atatd... Yo estaba
fuera del espejo. Adentro estaba mi madre, viva otra vez, mirandome,
extendiendo los brazos desde su espacio helado, tratando de tocar la
muerte que prendia los primeros alfileres de mi corona de novia...

Me deshice del traje de novia, hice con é1 un envoltorio y lo guardé
en el fondo del ropero acordandome de mi madre, pensando: 4/ menos

estos trapos me servirdn de mortaja.)127

2 Garcia Marquez, G. V8S. s. 17.
% Garcia Marquez, G. LH. s. 19.
% Garcia Marquez, G. VSS. s. 73-74.
2" Garcia Marquez, G. LH. s. 89-91.
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Svatba, kterd vétSinou znamend radost a $tésti, je pro Isabelu
dalsi pfipominkou smrti; svatebni $aty jsou vnimany jako rubas§, proto i
tato ukazka jako by zduraziovala onu zmiflovanou zdménu Zivota a
smrti.

Tato zdména je dovrSena pravé v den doktorova pohfbu; smrt
doktora totiz v obyvatelich méstecka vyvolavd pocit radosti a
zadostiu¢inéni, napliuje jejich prazdné duSe slastnym pocitem pomsty.
Pach rozkladajiciho se té&la pro né€ v dany okamZik znamend jedinou
radost v jejich prazdnych Zivotech. Zivot sdm o sob& pro n& neni
radosti, radosti je naopak smrt. Inverze Zivota a smrti je dokondna: ,To

nejsou zivi, kdo vykondvaji nad mrtvymi svou viuli, to naopak mrtvy

ovliada zivé, jejich nejniz3i patologické pudy. Zivot se syti smrti.«!%

Cast monologu Isabely je toho jasnym dékazem:

PonévadZz lidé to nejen océekavali; dokonce se pripravili na to, aby
véci probéhly pravé tak, a ze srdce v to doufali; nejen Ze se netrapili
zddnymi vycitkami, ale té§ili se pfedem, aZz jednoho dne uciti vitany
pach jeho rozkladu, jak zaplavuje mésteéko, aniz by to nékoho
dojalo, polekalo nebo pohorSilo: budou spokojeni, Zze nadesla
otekavanad chvile, a budou si pfat, aby to vydrzelo tak dlouho, aZz
neboztikiv odporny pach uspokoji dokonce i jejich nejskrytéjsi
zase."”

(Porque la gente no so6lo habia esperado eso, sino que se habia
preparado para que las cosas sucedieran de ese modo y lo habian
esperado de corazon, sin remordimiento y hasta con la satisfaccion
anticipada de sentir algtin dia el gozoso olor de su descomposicion,
flotando en el pueblo, sin que nadie se sintiera conmovido, alarmado
o escandalizado, sino satisfecho de ver llegada la hora apetecida,
deseando que la situacion se prolongara hasta cuando el torcido olor

del muerto saciara hasta los méas recénditos resentimientos.)™

Prostfedi nasycené smrti ovlivni i malého chlapce, syna Isabely.
Ve svych monolozich, reprezentujicich dé€tskou perspektivu, nejednou
vyjadii jistou ztratu dé&tskosti — uvédomi si existenci smrti a svou

vlastni smrtelnost. Zména v détském pohledu je pfesné vyjddiena

" Lukavska, Eva. Op. cit., s. 119.
12 Garcia Marquez, G. VSS. s. 14-15.
B Garcia Marquez, G. LH. s. 15-16.
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chlapcovou vétou: ,,...uz jsem nevidél to, co pfedtim: nevidél jsem uzZ

131 .
«l3 (...ya no lo vi como antes. Ya no lo

leziciho ¢lovéka, ale neboztika.
vi acostado sino muerto.)® Pocit zmaru a zbytec¢nosti, ustici v
nasledny pocit paniky, kterou ¢lovék pociti pfi mySlence, Z7e cely Zivot
je jen nezastavitelnym proudem sméfujicim ke smrti, je dé&étské dusi
cizi, avSak Isabelin syn tuto zkuSenost proZije — uvédomi si svou
vlastni smrtelnost: ... a né€kdo, jako kdyby mi ftikal: ,Takhle budes
lezet i ty... Je§té ti neni ani jedendct, ale jedenkrdt takhle budes leZet,

? 66133 ( .

na pospas mouchdm v zaviené rakvi. ... como si alguien me dijera:

“Estards asi... Apenas vas a cumplir once afios, pero algun dia estards
asi, abandonado a las moscas dentro de una caja cerrada.“)™

Chlapec svymi monology otevirda i uzavird cely romén a tim jako
kdyby v sobé& zahrnoval cely pfibéh — svymi monology tvofi jeho ramec
(z hlediska uspofadani textu roméanu) a zarovein je vysledkem jeho
udalosti (z hlediska samotného pfibéhu); mizZe navic symbolizovat, jak
jiZ bylo uvedeno, pfitomnost Maconda. Vzhledem k tomu, Ze se jeho
prvni i posledni monolog tykad smrti, dala by se tato pifitomnost
charakterizovat jako nekoneény a nehybny okamzik smrti v uzaviené
rakvi — Macondu (viz dale).

Smrt je tedy pfitomna ve vS§em, je hlavni okolnosti pfibéhu. Rakev
s mrtvym télem tvofi v roméanu jak jadro vSech uddlosti, tak i jakysi
prostorovy stied. Samotnému uspotfadani prostoru ve fikénim svété dila

se budu vénovat v nasledujicim oddile.

4.4. Prostor ve fikénim svété

4 r

Uspotddani prostoru v romdnu se rovnéZz jevi velmi symbolicky.
Navic by se dalo chapat i jako paralela k fikéni spole¢nosti: stejné jako

spoleénost v sob& =zahrnuje niZ8§i spoleCenskou jednotku v podobé

Bl Garcia Marquez, G. VSS. s. 11.
B2 Garcia Mérquez, G. LH. s. 12.
B Garcia Marquez, G. VSS. s. 18.
B4 Garcia Marquez, G. LH. s. 20.
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rodiny a rodina v sob¢& dale zahrnuje jedince, jehoZ nitro v romaéanu
muze byt vnimano naopak jako symbol vSech wuvedenych vys$Sich
jednotek, tak i prostor v dile je vlastné uspofdddn na podobném
principu. Tento princip Mario Vargas Llosa oznacuje jako ,¢inské
krabi¢ky“ (cajas chinas). Av8ak zatimco Vargas Llosa pouzivad tohoto
terminu piedevS§im k oznaceni vypravélské techniky, p¥i niZ jedna
epizoda v sob&é zahrnuje dal$i epizodu, kterd v sob& zaroven obsahuje
jinou, a ta op¢t dalsi, atd.”® (coZ se v romanu La hojarasca objevuje
rovnéZz — viz dale), ja jsem si zde tento termin ,vypujéil“, abych
interpretoval uspofadani prostoru ve fikénim svété.

Uprostted celého prostoru fikéniho svéta se nachazi rakev
s mrtvym doktorovym té€lem. Tato rakev jako by tvofila symbolicky
stfed, symbolické jadro fikéniho svéta. Podobné situaci vnima Michael
Palencia-Roth u jiného Marquezova romanu Podzim patriarchy — i zde
rakev s diktdtorem pojiméd jako symbolické jadro celého fikéniho svéta

r

a pouzivd pro oznaceni tohoto stiedu latinského terminu ,axis

«136  Rakev tedy v roménu tvofi osu, kolem které se vie toci,

mundi
kolem niZ se toc¢i fik¢éni svét. Na tomto symbolickém, avSak jasné
ohrani¢eném stfedu jsou pak odstfedivé vybudovany dal§i ohranidené
prostory, jeZ samy tvofi jadra dalSich vétSich prostorit s danymi
hranicemi. Rakev se nachazi uprostfed uzaviené mistnosti a tato
mistnost v uzavieném doktorové domé. Ten by dale mohl byt vniman
jako symbolicky stfed Maconda (jeho ,,skute¢nd® situovanost v rdmci
obce neni dilezitd, jelikoZ se zde nejedna o ,,skuteény®, geometricky
stied, nybrz o stfed symbolicky — jadro udalosti, centrum veskerého
déni). V rdmci pfibéhu toto vrstveni prostoru Macondem kondi;
méstecko predstavuje nejvétdi ,krabicku®“, jeZ ma opét pevné hranice,
které ji oddéluji, izoluji od okolniho svéta. V univerzalni interpretaci

romanu vSak Macondo mize jistym zpusobem dale zndzorfiovat opét

jadro celého svéta.

3 Srov. Vargas Llosa, Mario. Op. cit., s. 278.
36 Srov. Palencia-Roth, Michael. Gabriel Garcia Mdrquez: la linea, el circulo y
las metamorfosis del mito. Madrid: Gredos, 1983, s. 239.
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Uvedena jadra vSak v romanu nepfedstavuji pouze jakasi ohniska
déni, nybrz tvofi i paralely k vy$Sim prostorovym jednotkdam - jsou
jejich obrazem, symbolem. V podstaté se jedna o velmi podobny
princip, jenZ se oznaluje latinskym terminem ,hic stans“; jeho
prostiednictvim miiZe jedno konkrétni misto slouzit jako obraz mnohem
$irdi reality'’. V&tsinou se sice tohoto terminu uZivd v souvislosti s
celymi mytickymi romanovymi mésty (rovnéZz ve vztahu k Macondu,
ptedevS§im ve Sfo rocich samoty), kterd jsou interpretovana jako
zndzornéni svéta, avSak ja osobné ho v romanu La hojarasca Castecné
spatfuji 1 v ramci samotného Maconda (rakev - mistnost — dim -
Macondo).

NejdulezitéjSi konstanty charakteristické pro vSechny prostorové
vrstvy jsou samota, rozklad (smrt), nehybnost, izolace a ztrata
funkénosti; zminéné konstanty jsou néjakym zplsobem pfitomné
v kazdém z vy$e vymezenych prostori a tvofi tak jeden z prostifedkut
jejich vzajemného paralelismu.

V rakvi se nachazi mrtvé télo francouzského doktora, télo, které
ztratilo svou funkénost — jiZ ni¢emu a nikomu neslouZi. Dal§i zminénou
konstantou je izolovanost; kazdy mrtvy je sténami rakve ohranicen, a
tak i izolovan od vnéj$iho okoli, pfi€¢em?Z prostor uvnitf znamend smrt,
rozklad, nehybnost. Zaroven také znamena samotu, nebot kazdy mrtV}’I""
je ve své rakvi sdm. ”

V ramci mistnosti a domu je situace podobna. Cely dim (tedy i
mistnost) ztratil v podstaté doktorovou smrti veSkerou svou funkeci,
jelikoz jiz pted tim, nez se do néj doktor nasté¢hoval, nikomu neslouzil,
byl opustény a prazdny. V probihajicim okamziku dé&je, pfi Cekdni na
pohfeb, jsou navic véci v mistnosti popisovany jako ztrouchnivélé nebo
téméf rozpadlé a pokryté prachem; vyvolavaji dojem, jako by je uz
nikdo nepouzival, jako by =ztratily svou funkénost. I cely dim

v protagonistech evokuje chatrnost a rozklad, pasobi dojmem, Ze se

béhem par chvil musi zhroutit:

B7 Srov. Ibid., s. 21.
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Difevéné sté&ny vypadaji chatrné; jako by byly ze slisovaného
studeného popela. KdyZz policista pazbou puSky uhodi do zastriky,
mam pocit, Ze se okna neoteviou. ZFiti se cely dim, stény se zborti,
ale nehluénég, jako kdyby se ve vzduchu rozpadl palac z popela.'®

(Las paredes de madera tienen una apariencia deleznable. Parecen
construidas con ceniza fria y apelmazada. Cuando el agente golpea el
picaporte con la culata del fusil, tengo la impresién de que no se
abrirdn nunca. La casa se vendrda abajo, desmoronadas las paredes

pero sin estrépito, como un palacio de ceniza se derrumbaria en el

aire.)™

V dobé& doktorova pobytu dim také symbolizoval nekomunikaci a
izolaci, nebot byl neustdle zavieny a doktor z né&j viubec nevychdazel.
Znamenal pro doktora to, co pro neboZtika znamend rakev — oddéloval
ho od okolniho svéta, pfiemz i v tomto pFipadé prostor uvnitf
znamenal symbolickou smrt, rozklad a nehybnost. Navic po odchodu
Meme Zil doktor v domé& zcela sdm a opustén, a tak ddm rovnéz
symbolizoval samotu.

Samota, izolace a nehybnost se navic v mistnosti projevuji i
v probihajici pdlhodiné (hlavni udélosti pfib&hu) na tfech postavéich
dekajicich na pohfeb. Ackoliv jsou totiz u rakve tfi, je kazda z nich
jistym zptsobem také sama - jedna je od druhé jasné oddé&lena,
izolovana, jelikoZ mezi nimi neni Zadna interakce, neprobiha mezi nimi
skoro zadny dialog. B&hem celé ptlhodiny se navic témé&f nepohnou.
Jako by se jednalo pouze o tfi na sob& nezavisla, uzaviend védomi,
kterda mezi sebou navzajem nekomunikuji. Tomu odpovida i zvolend
vypravééska forma — monolog; ten je totiZ rovnéZ pohledem ,dovnitf
sebe“, nikoliv ,ven®“, a je také prostfedkem uréitého vyjadieni
nehybnosti, jelikozZ nerozviji <¢&iny, nybrz je pfedeviim odrazem
vnitfnich stava a my§?enkov3'fch pochodd.

I v rdmci nejvét§iho prostoru pfibéhu jsou vySe uvedené konstanty
pfitomny. Macondo se po odchodu bananové spoleénosti a veikeré luzy

nachdzi ve zuboZeném stavu. Ulice a domy jsou opusiténé, Macondo je

jakoby izolované od okolniho své&ta. Chatrnost a rozklad jsou vyjadfeny

B8 Garcia Marquez, G. VSS. s. 19.
¥ Garcia Marquez, G. LH. s. 89-91.
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popisem domt, které se rozpadaji a zarlstaji bfeCtanem. I samotny
plukovnikiv dim vyvoldva v Isabele pocit, Ze se zanedlouho ,nehlué¢né
a navzdy ziiti“. Macondo je pfirovnavano k rozbitému nabytku, ktery

jiz pozbyl svou funkénost:

...a zase vidim ulici, zatfivy, bily a horouci prach, ktery pokryva
domy a dodava mé&steCku Zalostny vzhled rozbitého nabytku. Jako by
Buh prohlasil, ze Macondo uz nepotfebuje, a zahodil ho do kouta,
kam odklada mésteika, ktera doslouzila'®®

(Entonces veo otra vez la calle, el polvo luminoso, blanco vy
abrasador, que cubre las casas y que le ha dado al pueblo un
lamentable aspecto de mueble arruinado. Es como si Dios hubiera
declarado innecesario a Macondo y lo hubiera echado al rincén donde

estan los pueblos que han dejado de prestar servicio a la creacién.)'

Prostor v romdnu je tedy, podle mého néazoru, uspofadian na
principu ,¢inskych krabicek®. Jakysi symbolicky stfed — ,,axis mundi® -
je tvorfen rakvi. Rakev je obsazena v mistnosti, mistnost v domé a dim
v Macondu. Ve v8ech téchto prostorovych tGrovnich se objevuje nékolik
konstant (samota, rozklad, smrt, nehybnost, 1izolace a ztrita

funk&nosti), které tak tvofi prostfedek vzdjemného paralelismu.

4.5. Cas ve fikénim svété

Jiz nékolikrat jsem v této praci uvedl, Ze roméan La hojarasca neni
romanem o vyvoji postav ani romanem ,d&ovym®, nybrZ romdnem o
nehybném stavu. Cas v roméanu plsobi na &tendfe dojmem, jako by se
zastavil nebo zpomalil, ,porouchal®; vyvolava 2zdéani, Ze neplyne
jednotné smérem dopfedu ani smérem dozadu, nybrZz vytvafi jakysi
dasovy ,prostor®, v némZ soubéZné existuje nékolik ¢asovych vrstev
najednou. Jednotna linedrni ¢asova osa pfibéhu je v roménu roztfiSténa
na malé nespojité kousky; tyto ,,asové stiipky“ se neobjevuji pfed

étenafem v chronologickém pofadi, nenavazuji na sebe - netvofi

"% Garcia Marquez, G. VSS. s. 105.
¥l Garcia Marquez, G. LH. s. 128.
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kontinualni linii, odpovidajici lidské pfedstavé (pfedevsim v kulturach
zépadni civilizace) o plynuti ¢asu ve skute¢ném sv&t& —, nybrZ existuji
nezavisle na sobé (vedle sebe, nad sebou, pod sebou) v onom &asovém
»prostoru“, v némz ,,minulost nepfedchazi pfitomnosti, nybrz koexistuje
s ni, vyvéra z ni“"?, Vnimani Sasu v romanu jako uréitého ,,prostoru” a
nikoliv jako linedrniho a jednotného plynuti je docileno nékolika
prostfedky.

Prvnim takovym prostfedkem je uZ samotna struktura romdnu.
Pfib&h neni prfedstavovan vSevédoucim vypravédéem, a tak v ném chybi
jakysi jednotny, objektivni Cas. Celd fikéni realita je naopak tvoifena
tfemi subjektivnimi pohledy, a proto je i ¢as v ni vlastné ,,rozdélen® do
tfi subjektivnich &asovych rovin, jeZ odpovidaji trvani monologd tii
postav-vypravéCli. Prostfednictvim téchto monologd se &tendf dovida,
7ze jejich trvani je asové jasné vymezeno dobou ¢ekdani na pohfeb, tedy
ptfesné od 14:30 do 15:00 ve stfedu 12. z4fi roku 1928. Na zaklade€ této
informace si ¢tenaf teprve ve své mysli vytvofi jakousi ,objektivni“
jednotnou ¢asovou osu hlavni udélosti (od 14:30 do 15:00), jakoby ., Cas
vné postav®, ktery ale v rdmci fikéniho svéta neexistuje, nebot cely
roman jsou pouze ,vnitfni“ simultadnni pohledy. Vzhledem k linearni
povaze jazyka v3ak nejde tuto simultdnnost vyjadf¥it jinak, neZ Ze se
jednotlivé tuseky ,objektivni“ &asové osy popisi z pohledu jedné
postavy, nasledné z pohledu druhé a nakonec i z pohledu tfeti. Proto se
¢tendf v rdmci své ,objektivni“ casové osy hlavni udalosti piib&éhu
neposouva kontinualné vpted, ale né€kolikrat se musi vracet nazpét, na
stejné Casové ,misto“, které se nejednou objevi ve vSech
tfech monolozich a je konkretizovano uréitym zvukem, c¢inem, akci
(houkdnim vlaku, vloZenim osobnich vé&ci doktora do rakve,
zatloukanim rakve, oteviranim okna atd.). Monology postav-vypravécih
se navic nestfidaji pravidelné (tzn. syn, Isabela, plukovnik, syn,
Isabela, plukovnik atd.), a tak jednotlivé asové ,,smyCky*“ nenasleduji

jedna za druhou, nybrz se uskutecfiuji v rdmci romanu jakoby nahodile.

mo..el pasado no precede al presente en la ficcion, coexiste con é1, mana de ¢l

mismo.“
Vargas Llosa, Mario. Op. cit., s. 274.
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UZ toto nepravidelné opakovani jednoho <&asového tuseku vyvolava
dojem, Ze C¢as neplyne jednotné vpied, nybrZ se na urcitych mistech
zastavi a vrédti zase zpét — vytvaii smycky.

DalS§im prostfedkem naruSujicim vniméani ¢asu jako kontinuélni a
jednotné linie je jiZ zmifiovand koexistence minulych a soudasnych
udalosti pfib&hu v jednom <¢asovém ,prostoru®“. V roméanu lze totiZ
rozpoznat dvé zakladni Casové vrstvy: soulasny okamzik (Cekdni na
pohfeb) a vSechny udalosti, jeZ tomuto okamzZiku ptedchéazely. Tyto
vrstvy se vSak v samotnych monolozich postav-vypravécd objevuji
neoddélené¢ a k jejich separaci dochdzi opét az v mysli <{tendfe.
Monology postav tak vytvateji &asovy ,prostor“, v némZ striktni
rozdéleni pfibéhu na zminované vrstvy neexistuje — soucfasnost i
minulost se v monolozich prolinaji. Na pofadi, v jakém se jednotlivé
udélosti objevuji pfed vnitinim zrakem jednotlivych postav-vypravédd,
nemd zadny vliv ani chronologické, ani logické uspofddani (ve smyslu
vztahu ,pfi¢ina-nasledek“). Druhd zmiflovand casova uarovein, totiZz
udalosti, jez pfedchadzely doktorové smrti, se navic nejednou dale
vrstvi: plukovnik, Isabela, ale i maly chlapec nékolikrat v probihajicim
okamziku vzpominaji, jak nékdo dalsi (Adelaida, Meme, samotny maly
chlapec) vzpominal. Casovy ,prostor“ tvofeny monology postav tak
v sob& zahrnuje nejen jednovrstvou pfitomnost a minulost, nybrZz i
minulost v minulosti (princip ,¢inskych krabic¢ek®). Chronologické
uspofadani udalosti viech Casovych vrstev se déje, jak uz bylo feceno,
postupné az v pribéhu éteni pouze v mysli ¢tendfe; ten si pfib€h sklada
dohromady (jistym zplsobem p#ib&éh ,objektivizuje“) diky piesnému
dasovému urleni, kdy k jaké udalosti do§lo, jeZ se v monolozich postav
neustale objevuje (napt. ,,roku 1907; t¥i roky po pfichodu doktora; dva
roky pfed svatbou“ atd.). Ctenaf pak také odkryva kauzalni souvislosti,
které v romanu nejsou explicitné¢ vyjadfeny; v podstaté rekonstruujg/"
chronologickou a kauzalni posloupnost udalosti fikéniho svéta.

Nejednotnost casu je zdiraznéna rovnéZ jeho tésnym sepétim
s kategorii prostoru, respektive jeho zdanlivé odliSnou dynamikou
v raznych prostorovych vrstvach. V minulé kapitole jsem interpretoval

prostor ve fikénim svété dila na zaklad¢ principu ,,¢inskych krabicek®;
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v ném je prostor rozdélen na ohrani¢ené jednotky, pfi¢emz nejmen$i

w

jednotku pfedstavuje rakev s mrtvym doktorovym télem, vys$§i jednotku

4

mistnost (dim), nejvy$si pak celé Macondo. Domnivam se, Ze ¢a

72}

v konkrétni prostorové jednotce plyne jinak ve vztahu k ¢asu ve vyS$si

prostorové jednotce a jinak k ¢asu v jednotce niz$i. Jak jiZ jsem vySe

uvedl, povazuji rakev za symbolicky stfed celého fikéniho svéta.
V tomto stiedu Cas stoji, jelikoZ zde neni nejmens$iho pohybu, zmény,
akce, ani nikoho, kdo by eventuelni zménu mohl vnimat; &as v rakvi
ustrnul, je v ni ,,uvéznén®. Oproti tomu ¢as v mistnosti plyne, nebot se
v ni nachéazeji Zijici, vnimajici a myslici osoby. Ve srovnani s vné&j§im
prostorem (,,v€t$i krabi¢kou“ — Macondem) se vSak €as v mistnosti jevi
jako zastaveny nebo zpomaleny, nebot postavy, které se v ni nachazeji,
nevyvijeji téméfiédnou ¢innost, nybrZz pouze &ekaji. Isabela a jeji syn
navic béhem celé pulhodiny nehnuté sedi; ¢as jako by se taktéz
nepohnul, byl ,uvéznén®“ v mistnosti. Oproti tomu je neustidly pohyb
vné mistnosti patrny. Neni sice explicitné vyjadien, ale je
symbolizovéan pfedévéim neustalym pohybem elektrického vétrdku pani
Rebeky. Vzduchovy vir rovnéZ kontrastuje s téZkym a nehybnym
vzduchem v mistnosti. To v§e umociuje zdani rozdilného plynuti Casu

vné a uvnitf, které pocituje i samotna Isabela:

Kdyby ¢&as uvnitf ubihal stejné jako venku, stali bychom ted na
stunci, s rakvi uprostfed ulice. Venku uz by bylo pozdé&ji: byl by
veler. Byl by dusny zafijovy vecer, svitil by mésic a Zeny sedici na
dvorech by rozmlouvaly v té zelené zafi, zatimco na ulici bychom
stali my t¥i odpadlici, v horoucim slunci toho vyprahlého zafi.'?

(Si el tiempo de adentro tuviera el mismo ritmo del de afuera, ahora
estariamos a pleno sol, con el atatid en la mitad de la calle. Afuera
seria mas tarde: seria de noche. Seria una pesada noche de septiembre
con la luna y mujeres sentadas en los patios, conversando bajo la
claridad verde, y en la calle, nosotros, los tres renegados, a pleno sol

de este septiembre sediento.)'

3 Garcia Marquez, G. VSS. s. 50.
" Garcia Marquez, G. LH. s. 60.
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VySe uvedena ukazka dokumentuje nejen relativitu plynuti &ast
vné a uvnitf mistnosti, ale zaroven dokladd i jistou ,uvéznénost®
Isabely (jeji mysli) v ,8ase uvniti“, v ase zpomaleném, jakoby
Lkontaminovaném® ptfitomnosti smrti; tato ,,uv€znénost” vede Isabelu
k paradoxni pfedstavé noci prozivané obyvateli Maconda a odpoledniho
slunce proZivaného ji samotnou, to vS§e zarovefni (soubé&éZné) a v témz
prostoru, na téZe ulici, ovSem stale pouze v jeji mysli.

V ramci ,nejveétsi krabicky“, Maconda, dochazi k zastaveni ¢i
zpomaleni c¢asu také. AvSak nedéje se tak ve vztahu k ¢asu v jiné
prostorové vrstvé, nybrZ spiSe v porovnani samotného Maconda ve dvou
zminiovanych zakladnich ¢asovych vrstvach, totiZ Maconda
v probihajicim okamziku dé&je (Eekani na pohfeb) a Maconda bé&hem
v8ech popisovanych udalosti, jeZ soulasnému stavu pfedchézely.
V tomto srovnani se totiz soucfasné Macondo jevi jako pouhy stav
zastaveného ¢asu, zatimco Macondo dfivéjsi vyvolava dojem pohybu,
neustalych rychlych zmén, tedy mista, kde ¢as naopak kvapné ubiha.
Tato rozdilna vnimani Maconda ,dfive“ a ,nyni“ jsou umocnéna
pifedev§im rozdilnym <casovym rozpétim téchto dvou zakladnich
asovych vrstev: zatimco prvni z nich pojima pouze jednu piilhodinu
(14:30 — 15:00, 12. za#i 1928), druha je naopak tvofena vice jak
tficetiletym obdobim (od obdobi pfed rokem 1898 — putovani rodiny,
nasledné pfichod do Maconda a narozeni Isabely — po soudasny okamzik
v roce 1928). Tato <¢asova disproporce (tficet minut oproti t¥iceti
rokim) jako by zddraztiovala onu dynami¢nost minulosti vyjaddienou
mnozstvim zmén a uddalosti (zaloZzeni Maconda, pfichod prvnich
obyvatel prchajicich pfed valkou, pfichod doktora a fardfe, ptichod
bandnové spoleénosti a jeji pusobeni — velké zmény v Zivotnim rytmu,
ve slozeni obyvatelstva, ptiliv pfistéhovalct atd. —, odchod banéanové
spole¢nosti, politické nepokoje, odchod obyvatel, ustdvani obchodniho
pohybu) a stati¢nost pfitomnosti symbolizovanou polorozpadlymi a
opudténymi domy, prazdnymi ulicemi, jeZ odrazeji stav opuSténosti,
izolace a moralniho rozkladu.

Cas ve fikénim své&t& dila tedy nepisobi na &tenafe jako jednotny

a nevyvolava dojem linedrniho plynuti; spiSe tvofi v roménu jakysi
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¢asovy ,prostor® nebo <dasovy ,propletenec”, a to ptedevSim diky
absenci jednotné objektivni <¢asové roviny, dale diky mnaruSeni
chronologické a kauzdlni posloupnosti (koexistence minulych a
pifitomnych udalosti v jednom &asovém ,prostoru“) a také diky odlisné
dasové dynamice v riznych prostorovych a ¢asovych vrstvach fiké&niho

svéta dila.
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5. Zavér

Jak jsem jiZ zminil v Gtvodu této prace, domnivam se, Ze je prvni
roman Gabriela Garciy Marqueze — La hojarasca - literarni kritikou
ponékud opomijen a Ze se ostatnim dilim kolumbijského autora dostava
vEétSi pozornosti. Pokud uz se néktery z kritikt zabyval timto romanem,
¢inil tak ve vétSin¢ pripadt pouze okrajové a navic na né&j nahlizel
pfedevs§im v souvislosti s ostatnimi dily , macondského®“ cyklu nebo
zkoumal jeho podobnost s jinymi literarnimi dily, pfedevs$im
s Faulknerovym As I lay dying (KdyZ jsem umirala) ¢i Sofoklovou
Antigonou. Cilem této prace bylo vénovat se vyhradn€ roménu
La hojarasca a <¢&init tak naopak komplexnéji, minimdalné ze dvou
zadkladnich hledisek: z pohledu ,,vnéj§iho“ a z pohledu ,,vnitiniho“.

Pohledem ,vné&j$im*“ jsem se v této praci snaZil objevovat
souvislosti mezi dilem a mimoliterdrni skuteénosti, tedy osobnim
Zivotem autora, historickymi okolnostmi a jinymi literdrnimi dily.
Podle mého ndazoru je roméan La hojarasca jiZ z tohoto hlediska
vyjimeény, jelikoZ se v ném tyto t¥i zminéné sloZky odrazi zcela
rovnom&rné. Z toho vyplyvd i mnohost jeho moZnych interpretaci; na
roman lze totiZ nahlizet, mimo jiné, jako na umélecky doklad o
socialné-historickém vyvoji v karibské oblasti Kolumbie, nebo rovnéz
jako na osobni autorovu zpovéd o proménach rodné vsi.

Pohled ,vnitfni“ pfedstavoval rozbor samotného dila, konkrétné
nékterych jeho aspektd (postav, prostoru a ¢asu). Postavy roménu jsem
pojimal jako uréité perspektivy nédhledu na fikéni svét nebo jako
symboly fikéni spoleénosti; v oddile vénovaném prostoru jsem se
zamé&fil na jeho symbolické uspotfadani, které jsem pfirovnal k
»éinskym krabiékdm®; v poslednim oddile této prace jsem se soustiedil
na &as ve fikénim svété a snaZil se pfedevsSim popsat prostiedky, jimiz
Maéarquez docilil vyvolani dojmu zastaveného ¢i zpomaleného Casu.

Domnivam se, Ze kdyby byl pod romanem La hojarasca podepsan
jakykoliv jiny autor, jehoz literarni tvorba by nebyla tak rozsahla jako

tvorba Gabriela Garciy Marqueze, jednalo by se o jeden z jeho
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nejlep§ich roméant a literarni kritika by se mu tak paradoxné vénovala

¢asté&ji a hloubégji.
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6. Résumé ve Spanélském jazvce (Resumen en espaiiol)

La hojarasca: su mundo ficticio y sus personajes

La obra literaria de Gabriel Garcia Maéarquez, igual que su
biografia, es conocida notoriamente. Aun asi creo que a su primera
novela, La hojarasca, no se le prestd tanta atencién, en comparacién
con el resto de su obra; este hecho ha sido uno de los motivos
principales por el que elegi La hojarasca por tema de este trabajo y por
el que me he dedicado en él exclusivamente a esta obra.

Podria decirse que mi trabajo estd dividido en dos partes
principales: la primera parte, que contiene los capitulos 2 y 3, analiza
la obra desde el punto de vista “exterior, o sea, investiga las
relaciones entre la obra y el mundo “extraliterario®; la segunda parte,
representada por el capitulo 4, analiza la novela desde el punto de vista
“interior®, o sea, se dedica exclusivamente al analisis de la obra misma,
concretamente a la categoria de los personajes, del espacio y del

tiempo.

En el capitulo de introduccién de la primera parte mencionada me
he dedicado a aquellos datos biograficos de Garcia Marquez que tienen
alguna relacién con el origen de la obra y también he mencionado las
circunstancias de la primera ediciéon de La hojarasca: por una parte, los
primeros intentos del autor de publicar el libro en el afio 1950, que
resultaron sin éxito, y, por otra parte, la publicacién de La hojarasca
en la editorial “La Oveja Negra“ en el afio 1955.

Las influencias del mundo “extraliterario® en la creacién de la
obra es el tema central del capitulo siguiente. Para explicar estas
influencias me he inspirado en la teoria de Mario Vargas Llosa sobre la
creacion literaria. La escritura de una novela consiste, segun esta
teoria, en la transformaciéon de “demonios“ en temas; los “demonios®
representan hechos, experiencias, emociones, personas, suefios, mitos,

ue “enemistaron® al autor con la realidad de los que el autor quiere
y q
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liberarse, transformandolos en “temas“ de su obra. Los “demonios®
pueden ser influencias de las experiencias personales del autor
(“demonios®“ personales), influencias de 1los hechos histéricos
(“demonios® histéricos) o influencias de otras obras literarias
(“demonios® culturales). En los tres apartados que forman el capitulo 3
y cuya organizacidén corresponde a esta division de “demonios®, he
intentado averiguar, analizando el texto de la novela, cuédles son los
més importantes “demonios® personales, historicos y culturales para
La hojarasca.

En el apartado dedicado a los “demonios“ personales he llegado a
la conclusiéon de que la infancia del autor — el pueblo de Aracataca, sus
abuelos que lo criaban y la casa donde vivian — no habria sido el
“demonio®“ personal mas importante, si Garcia Marquez no hubiera
estado obligado a abandonar este mundo de infancia; lo mas importante
que nutrié6 la necesidad de escribir La hojarasca en cuanto a
“demonios“ personales, segin mi opinién, era el momento del abandono
de este mundo y, principalmente, la siguiente desilusién que el autor
vivio durante el regreso a su pueblo natal, unos afios después, cuando
se dio cuenta de que este mundo habia desaparecido definitivamente.
Otro “demonio® personal que he encontrado en el texto de la novela era
la ausencia de la madre y del padre durante los primeros afios de vida
del autor.

Los “demonios® histéricos mas importantes que reflajan la novela
son: la guerra de los mil dias, la llegada de la United Fruit Company
(UFC) a la regién de Magdalena (Aracataca) y también el periodo entre
los afios 1948 y 1957, el que se conoce en Colombia bajo Ila
denominaci6n “la violencia®“. La guerra de los mil dias aparece en la
obra en forma de sus consecuencias: cierta pérdida de la identidad y
corrupcion de la integridad de la sociedad colombiana. En cuanto a la
UFC, La hojarasca refleja la actuaciéon de la compaiiia en la regidn, la
explotacion econdmica, y también su influencia en la estructura social
y, en primer caso, en el estilo de vida local. Finalmente, el periodo
historico llamado “la violencia® viene reflejado en la novela en el

ambiente amenazador, violento, hostil y de recondita muerte en el que
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transcurre la historia y el que era caracteristico para la vida colombiana
del periodo mencionado.

En el altimo apartado de este capitulo — “demonios*“ culturales —
he explicado en qué consisten las influencias de otras obras literarias
en La hojarasca, en concreto, de la obra de William Faulkner Mientras

vo agonizo (As I lay dying) y la tragedia griega de So6focles, Antigona.

La segunda parte de mi trabajo, formada s6lo por el capitulo 4, se
dedica exclusivamente a la obra misma.

Primero he analizado el titulo de la novela con respecto a la
relacion entre varios significados de la palabra “hojarasca®“ y la historia
de la novela; depués he reflexionado sobre la problematica de la
traduccidén del titulo al checo.

Después de mencionar brevemente el contenido de La hojarasca,
en el siguiente apartado, me he concentrado en el analisis de los
personajes. Primero he presentado dos concepciones béasicas de
personaje en una obra literaria: la clasica, que concibe el personaje
como una entidad profundamente elaborada fisica y psicolégicamente,
méds o menos autdénoma y, en cierto sentido, separable de la realidad
ficticia; y la moderna, que lo concibe mas bien como cierto “espacio de
cruce“ de hechos y fuerzas de la realidad ficticia y no como personas
“de carne y hueso“. Mi objetivo principal del andlisis de los personajes
de La hojarasca ha sido demostrar, analizando las funciones y las
relaciones de algunos participantes en la historia, que €stos figuran en
la obra como simbolos o puras perspectivas; simbolos de la sociedad,
de su estado moral, simbolos de la confrontacion de concepciones
contrarias de la sociedad, o puras perspectivas de la vision de la
realidad ficticia. Asi que la funcién del personaje en La hojarasca,
segin la conclusion deducida en los apartados dedicados a los
personajes, corresponde a la del personaje en la concepciéon moderna.

En los ultimos apartados me he dedicado al simbolismo de la
organizacion del espacio y al andlisis del tiempo en la novela. En
cuanto al espacio de la realidad ficticia, he intentado demostrar que

éste viene organizado en la novela de modo parecido a la organizacion
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de “cajas chinas®, o sea, que una unidad espacial claramente delimitada
contiene a otra unidad méas pequefia, la que, a la vez, contiene otra mas
pequefia. La unidad espacial que representa el centro simbdlico de toda
la realidad ficticia y de todos los niveles espaciales es el atatd con el
cuerpo muerto del médico. Este centro simbolico — “axis mundi® — se
encuentra en la habitacion (la casa) del médico, ésta forma “la caja“
mas grande; la casa del médico funciona, a la vez, como centro
simboélico de Macondo, el que forma “la caja“ mas grande de toda la
realidad ficticia. En todos los niveles espaciales estidn presentes varias
constatntes (soledad, descomposicion, muerte, inmovilidad, pérdida de
utilidad) que funcionan como medios de mutuo paralelismo.

En cuanto al tiempo en la novela, he llegado a la conclusion que
éste no provoca la sensacion del “fluir lineal®, sino que, al contrario,
provoca la sensacién del tiempo detenido o retardado, o parece mas
bien como cierto “espacio temporal“ o “nudo temporal®, en el que el
pasado no precede al presente, sino que coexiste con €l en un mismo
nivel; este nivel estd formado por los mondlogos de los tres

personajes—narradores.

En conlusién, creo que si La hojarasca fuera una obra de
cualquier otro autor, cuya creacion literaria no fuera tan extensa que la
de Gabriel Garcia Méarquez, se trataria de una de sus mejores novelas y,
por lo tanto, la critica literaria le dedicaria, paradéjicamente, mucha

mas atencion.
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7. Résumé v Ceském jazvce

La hojarasca: fikéni svét a jeho osoby

Tato prace se zabyva vyhradné romanem La hojarasca, jenz
pfedstavuje romédnovou prvotinu Gabriela Garciy Marqueze, jednoho
z nejvyznamnéjSich Zijicich spisovateli.

V zasadé€ lze celou praci rozdélit do dvou zakladnich &asti: prvni
¢ast se vénuje souvislostem mezi mimoliterdrni skuteénosti a fikénim
svétem dila (kapitoly 2. Gabriel Garcia Mairquez a jeho prvni roman
a 3. Realita a fik¢éni svét); druhd se pak orientuje na roméan samotny a
na jeho rizné interpretace (kapitola 4. La hojarasca).

Uvodni kapitola prvni &asti odhaluje okolnosti vzniku romanu a
dale popisuje jednak prvni autorovy neuspe$né snahy o jeho vydani
v roce 1950 a jednak okolnosti skuteéného vydani romanu v roce 1955.

Nasledujici kapitola vénuje pozornost vlivim svéta skuteéného na
tvar svéta fik¢éniho. Prace vyuziva teorie Maria Vargase Llosy o
spisovatelové tviuréim procesu, ktery je v ni pojiman jako transformace
tzv. ,démond“ na témata; podle zminéné teorie mohou ,démoni”
pfedstavovat vlivy autorovych Zivotnich zkuSenosti (,,démoni®“ osobni),
vlivy jinych literarnich dél (,,démoni® kulturni) nebo vlivy historickych
udalosti (,,démoni“ histori¢ti). Tomuto rozdéleni odpovida i ¢lenéni do
jednotlivych oddilt, které se postupné snazi odhalit a popsat
nejdialezitéj§i ,,démony“ objevujici se v romanu La hojarasca a
znazornit je na konkrétnich ukazkach dila.

Druhé ¢ast prace, zabyvajici se samotnym dilem, za¢ind ivahou o
titulu romanu a o rGznych vyznamech slova ,hojarasca® v souvislosti
s ptfibéhem; dale také rozebird problematiku eského p¥ekladu titulu.

V dalSim oddile této C¢4sti se uvadi struénad synopse romdnu, a to
z toho dtvodu, e se k urditym udajim pifib&hu prace vraci v rozboru
postav.

Nasledujici tematicky oddil se vénuje postavam; na ty neni

nahliZzeno jako na dukladné vykreslené jednotlivce oddélitelné jistym

75



zpisobem od fik¢ni spolecnosti, nybrz spiSe jako na urcité perspektivy
nahlizeni na fik¢éni své&t nebo jako na symboly spoleénosti a jejiho
duchovniho a moréalniho stavu. Kromé& toho se také rozebirda struktura
fikéni spolenosti a jeji promény.

Posledni oddily se vé&nuji symbolice prostoru a ¢asu ve fikénim
své&té. Prostor je interpretovan na zakladé principu ,,éinskych krabicek®;
v oddile vénovaném cCasu se préce snaZzi odhalit a popsat prostfedky,
jimiz Marquez docilil vyvolani dojmu =zastaveného ¢&i zpomaleného

¢asu.
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8. Résumé v anglickém jazyce (Abstract in English)

La hojarasca: Fictional World and Its Persons

This work deals exclusively with the novel La hojarasca, the first
novel by Gabriel Garcia Marquez, one of the most prominent living
writers.

In principle, my work may be subdivided into two basic parts:
the first part is dedicated to links between the fictional world of the
novel and the real world that surrounded it (Chapter 2 - Gabriel
Garcia Marquez and His First Novel and Chapter 3 — Reality and the
Fictional World); the second is then focused on the novel itself and on
its varied interpretations (Chapter 4 — La hojarasca).

The introductory chapter of the first part reveals the
circumstances of the novel’s creation. Then it describes author’s initial
unsuccessful efforts to have his novel published in the year 1950, and
the circumstances surrounding the novel’s first publication in 1955.

The following chapter pays attention to the real world’s
influences upon the shaping of the fictional world under scrutiny. The
work makes use of the theory of Mario Vargas Llosa on a writer’s
creative process which is conceived as a transformation of the so-called
“demons” into themes; according to this theory, these “demons” may
represent the influences of the author’s life experience (personal
“demons”), the influence exerted by other literary works of art (cultural
“demons”), or the impact of historical events (historical “demons™).
This is also the structure which is employed in the work, with
particular chapters dedicated to revealing and describing the most
significant “demons” that make their presence felt in La hojarasca, and
exemplify their impact in excerpts of the novel.

The second part of my work, which deals with the novel itself,
commences with a reflection on the novel’s name, and on the various
meanings of the word “hojarasca” and their ties to the story; further on

it analyses the issues related to the title’s translation into Czech.
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In the next chapter, I included a brief synopsis of the novel to be
able to draw upon certain parts of the story when analyzing the
characters of the novel later on.

The next section is dedicated to individual characters; these are
not perceived as a thorough portrayal of individuals, who are in a
certain manner separable from their fictional society - they are rather
understood as specific perspectives interpreting the fictional world or
as symbols of a society and of its spiritual and moral condition.
Besides this, I also analyze the structure of the fictional society and its
transformations.

The final chapters are devoted to the symbolism of space and time
in the novel’s fictional world. The space is interpreted based on the
principle of “chinese boxes”; in its section devoted to time, my work
attempts to disclose and describe the tools employed by Marquez to
achieve creating an impression of time whose flow has been halted or

slowed down.
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