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Abstrakt

Diplomova prace na téma Genderové stereotypy v soucasném britském kostymnim
dramatu. Komparace Panstvi Downton a Pan Selfridge zkouméa na komparaci dvou
uspésnych britskych kostymnich dramat zpracovani genderovych stereotypli a stietu
konzervativnich principii s pokrokem v prvnich dvou desetiletich 20. stoleti britské
spolec¢nosti. Teoretické ukotveni prace vychazi z pristupu zpracovani déjin ve filmu a
samotny vyzkum je proveden pomoci obsahové analyzy dvou soucasnych dobovych
serialt Downton Abbey a Pan Selfridge. Vyzkum je zaméfen na zenské protagonistky a
zpracovani jejich charakteri na pozadi edwardianské éry, s niz Bitanii zasahla vina
uvolnovani konzervativnich spole¢enskych konvenci. Cilem této prace je analyzovat,
jakym zplsobem reflektuje postava zeny v kostymnim dramatu stereotypy a
konzervativni hodnoty, které jsou tomuto serialovému zanru Casto pfisuzovany a jakou
vypov&dni hodnotu pifinds$i o spoleCnosti 21. stoleti. Obsahova analyza seridlli je
provedena na tifech tematickych oblastech nejcastéji reflektujicich pozici Zeny ve
spole¢nosti. Jsou to kritéria majetkové nezavislosti, sexuality a Zenské emancipace,
doplnéna analyzou Zenského elementu v ramci socidlni stratifikace. Vystup prace
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kultufe, jak ji pfedavaji historické filmy a kostymni dramata.



Abstract

The diploma thesis named Gender Stereotypes in Contemporary British Period
Drama. The Comparative Analysis of Downton Abbey and Mr Selfridge compares the
marks of gender stereotypes and conservative principles in British period drama series.
The analysis of their clash with progress in society and technology during the first two
decades of the 20" century is performed on the method of qualitative content analysis of
two examples of popular contemporary British costume drama Downton Abbey and Mr
Selfridge. The theoretical framework of the thesis is based on the concept regarding
history in film. The main category of research is the work with female characters and
their social roles in Edwardian Britain which is characterized by unprecedented social
change. The objective of the thesis is to analyze the way a female character reflects
stereotypes and conservative principles that are usually believed to be characteristic
features of period drama series. Additional objective is to examine how the 21% century
society is mirrored in manipulation with stereotypes and social values in the series. The
content analysis is based on the three criteria most interconnected wih position and
social change of women of that era. These refer to property and proprietorship,
sexuality, and emancipation of women in political interests. The analysis is
supplemented with the examination of female characters® dictribution and consideration
of social stratification in the given series. The final aim of the thesis is to bring
contemplation about the role and processing of stereotypes in contemporary historical

films and period drama series.
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V ¢em se oproti pivodnimu zadani zménil cil prace?

Cilem prace je oproti puvodnimu projektu zanalyzovat zobrazovani genderovych
stereotypl, s dlrazem na stereotyp zeny, v souCasném britském dobovém seridlu.
Analyza bude probihat na piikladu dvou britskych soucasnych kostymnich dramat
Panstvi Downton a Pan Selfridge, jejichz popularita dalece piesdhla hranice Evropy a
povédomi o nich zaroven formuje a upravuje zahrani¢ni image Spojeného kralovstvi.

Jaké zmény nastaly v ¢asovém, teritoridlnim a vécném vymezeni tématu?

Casové vymezeni prace bylo ziZeno na vyzkum soudasné televizni tvroby, kterd
vznikala mezi lety 2010 a 2015, a ktera se zabyva ptedvaleénou a mezivale¢nou britskou
spolecnosti 20. stoleti. Jedna se o vyzkum uzavienych dé¢l, poskytujicich nejnovéjsi
mozny pohled na roli stereotypt v souvislosti s udrzovanim socialnich roli, genderem,
konzervativnimi hodnotami a viibeC v souvislosti s obrazem spole¢nosti 21. stoleti.
Teritorialni vymezeni prace je omezeno na oblast Spojeného kralovstvi, jehoz kultura
historickych kostymnich dramat patii v zdpadni Evrop€ k tém nejrozvinutéj$im a
spolecenského vlivu.

Téma diplomové prace bylo zizeno a zaméfeno na zmapovani uzivanych stereotypt (s
dirazem na stereotypy o Zendch) a jejich zpracovani v soucasné televizni produkci zdnru
kostymniho dramatu.

Jak se proménila struktura prace (vyjadrete stru¢nym obsahem)?

Vyzkumna cast prace se zabyva zobrazenim a interpretaci stereotypll piedevsim
z oblasti genderu v televiznich seridlech Downton Abbey a Pan Selfridge. Vyzkum bude
proveden na c¢tyfech kategoriich, které se prolinaji obéma seridly. Prace serialt
s genderovymi stereotypy bude zkoumana na nasledujicich faktorech: majetkova
zajisténost a vlastnictvi, sexualita postav a téma zenské emancipace v politice. V dalsim
kroku bude proveden rozbor prace serialii se socidlnimi tfidami.

Jakym vyvojem prosla metodologicka koncepce prace?
Nejvhodnéj$i metodologické ukotveni prace nabizi metoda obsahové analyzy, na jejimz
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zaklad¢ budou provedeny analyzy vybranych televiznich produkci. Tato metoda bude
dale kombinovana s metodou komparace, kterd bude vyuzita v zavéru prace za tcelem
vysledného zhodnoceni zkoumaného materidlu v rdmci porovnani ptistupt jednotlivych
seriali k praci se stereotypnimi predstavami. Samotné vybrané televizni produkce
zaroven predstavuji i vyjimecné ptipady z fady popularni a predev§im soucasné televizni
prodkuce zanru kostymniho dramatu.

Které nové prameny a sekundarni literatura byly zpracovany a jak tato skutec¢nost
ovlivnila celek prace?

Zpracovani novych zdroji bylo zédsadni pro konecné vymezeni tématu, cili a pro
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Uvod

S posunem spole¢nosti ke stadle modernéjSim technickym vymoZenostem si
pokrok a digitalizace nachazeji cestu i do oblasti spole¢enskych a humanitnich véd,
tradicné zalozenych na praci s pisemnymi prameny. Dochazi k tomu i proto, Zze vyvoj
svétovych udalosti a spoleCenské reakce z néj plynouci jsou patrné nejen v oblasti
médii, politiky a obchodu, ale pfedevsim v kazdodennim zivoté. Pokud se spolecnost za
ucelem zabavy a ziskani informaci stale vice obraci k televizni a dnes také K internetové
kultute, jsou i spolecenskovédni odbornici a historici nuceni do svych vyzkumu
postupné zahrnovat 1 zdroje, ke kterym po dlouha léta minulého stoleti ptistupovali se
skepsi. Re¢ je o filmové tvorbg, jejiz potencial nabidnout vhled do stavu spoleénosti, ve
které vznika', je rozvijen i vtéto diplomové praci. Z tohoto divodu se tato diive
zavrhovana tvorba postupné stava i1 predmétem spolecenskovédnich vyzkumii.

Se stoupajicim pocltem realizované tvorby v oblasti historick¢ho filmu je
postupné obruSovana i principiadlni kritika zarytych odpiirct piedstavy filmu jako
prosttedku pro historickou naraci. Za tento zlom film vdéci predevSim rapidnimu
technologickému vyvoji filmové techniky. Je to v prvé fadé prevaha pievaha moderni
technologie, ktera film Cini jedine¢nym prostiedkem pro zobrazeni mozné podoby
uréitého historického momentu, ktery zpracovava. Cetnost a rozmanitost filmové tvorby
nabizi Sirokou Skalu riznych interpretaci doby, o které historické filmy hovoii. Pravé
takové zrcadlové zobrazeni dobovych nalad prostiednictvim témat, ktera rezonuji jak
v dnesni spoletnosti, tak v samotné filmové tvorb&®, je podle nékterych filmovych
historikti rozhodujicim faktorem pro to, do jaké miry bude pozitivné ¢i negativné tato
tvorba piijata publikem.

Podobné tendence jakymi disponuje soucasna filmova tvorba, lze dnes
zaznamenat i V televizni serialové produkci, kterou se zabyva tato prace. Divodem pro
upfednostnéni televizni seridlové tvorby nad filmovou celovecerni je masovy ndrlst
Vv poétu natacenych a odvysilanych serial od pocatku 21. stoleti, at’ jiz s historickou
tematikou nebo jen zasazenim do urcité historické doby. Tento trend byl alespoinl

v

ojedinély ptfipad rozmachu tvory dobovych historickych seriali. Podobny seridlovy

! Rosenstone, A. Robert. ,,The Historical Film: Looking at the Past in a Postliterate Age,* in The
Historical Film: History and Memory in Media, ed. Marcia Landy, (New Brunswick, New Jersey:
Rutgers University Press, 2001), s. 51

? Ibid., s. 57



boom byl ve Velké Britanii zaznamendn jiz v sedmdesatych letech minulého stoleti, kdy
vznikla napfiklad udajna ptedloha pro Panstvi Downton, kostymni drama Upstairs,
Downstairs (1974-1976). Opétovny rozmach historickych a historizujicich seriald, ktery
trva jiz od zacatku nového milénia, je predevsim ve Spojeném kralovstvi mnohdy
ptisuzovan jejich propojeni s konzervativni ideologii a s politickym uspéchem britské
konzervativni strany”.

Televizni seridlova produkce je zaroven tvoiena po delsi casové obdobi a minéni
publika je tak vystavovano jejimu vlivu po delsi casové obdobi. Pokud je totiz takova
produkce uspé$na, mize byt jeji vysilani s ohledem na obvyklé nckolikamési¢ni
rozloZzeni podle poctu epizod rozfizovano do vice sérii, ¢imZ lze jeji Zivotnost
prodlouzit i na nékolik let. Po takto dlouhy ¢asovy usek mohou byt ¢as a zobrazovana
pohledu na rozdil od celoveCernich filmi. Dal§im kritériem pro uptfednostnéni
popularnich dobovych seriali ptred historickymi ¢i dokumentarnimi filmy je jejich
snadnd Sifitelnost a pfistupnost masovému a vétSinou laickému publiku. Pravé tato
masovost a jistd prevladajici predstava o deklasované populérni seridlové kultute je
predmétem zajmu této prace, ktera ptfinasi zamysleni nad zpracovanim stereotypu zeny
a konzervativnich principi na pozadi predvalecné a mezivalecné spolecnosti

v kostymnim dramatu.

® Byrne, K. ,,Adapting heritage: Class and conservatism in Downton Abbey.“ Rethinking History: The
Journal of Theory and Practis [online] Taylor & Francis, Vol. 18, Iss. 3 (2014): s. 314



1. Vyzkumny ramec

V nasledujici kapitole je predstavena diskuze nad tématem zpracovani historie
ve filmu, do niz se tato prace snazi prispét rozborem genderovych stereotypt
Vv soucasném kostymnim dramatu. Dale tato kapitola popisuje teoretické a

metodologické ukotveni diplomové prace.

1.1. Rozbor literatury

S narustem mnozstvi produkce historickych filmui a serialti a rovnéz se stoupajici
poptavkou se i v této oblasti postupné rozristd relevantni literatura vénovanad roli
historického filmu a televizni produkce v historiografii. Jedna se nejen o diskuzi nad
obecnym uzitim historie a inspirace historii ve filmové a televizni produkei, ale také o

autenti¢nost jejiho zobrazovani v televizni kultute.

1.1.1. Diskuze nad historii ve filmu

Obecné se daji ucastnici diskuze na téma historie ve filmu rozd¢lit na zastance
vyuziti historie ve filmu a na jeho kritiky. Nicméné, ani jeho zastanci nepovazuji
historicky film za autenticky a jediny zdroj pro vyklad déjin. Potencial filmu jako média
podle nich netkvi v pokusech o realistinost a autentiénost zpracovani ur¢ité déjinné
udalosti, ale spiSe v tom, zda samotna vysledna prace dokaze piimét divaka nad danym
tématem premyslet a piipadné vyvolat debatu®. Hodnotu sou¢asné filmové produkce
zvysuje navic jiz zmiflovany neustavajici technologicky pokrok, ktery dodava filmim a
televiznim pofadim schopnost konstruovat a také jedineCnym zplsobem
zprostiedkovavat d&jiny a pamér®. Presto je viak nutné povaZovat film pouze za jednu
Z moznych interpretaci d¢jin.

Obe¢ skupiny zabyvajici se opétovnym narustem produkce historického filmu se
mimo jiné vénuji i pivodu tohoto zajmu o dé&jiny ve filmu. Kulturni historik, Tristram
Hunt, ktery pfednasi na univerzit¢ v Cambridge, se ve svém ¢lanku zminuje o nazoru
profesora Richarda Evanse, podle kterého se od poc¢atku nového tisicileti objevuje témef
ve vSech sférach spoleCenského Zivota jisty obrat k historii a jejtho uvédomeéni. S nim

souhlasi i profesor David Cannadine. Podle Cannadina se v soucasné dob¢ o historii

* Carlsten, Jennie M., Fearghal McGarry. ,Introduction”. Film, History, and Memory. Palgrave
Macmillan UK, 2015, pp. 1-17
® Ibid., 5. 9-10



vyuduje, &te a pise vice nez kdy piedtim®. Dle samotného Hunta tento z4jem piekracuje
i kulturni obrat z doby osvicenstvi & neogotiky’. Piedstupeii nenadalého usp&chu
historického filmu lze nalézt v rozmachu historizujici literarni tvorby, ktera dala v 90.
letech filmaiim a producenttim podnét k zakomponovani historie a konceptu paméti do
filmu, coz, jak se pozd¢ji ukazalo, byl Gspésny tah. Mozné divody pro tak nahly zvrat a
honbu za pameéti, vidi nejen v jakési introspektivni sebereflexi a pochybnostech, jez
s sebou piinesl pielom nového tisicileti, rostouci imigrace do zemé (jedna se o situaci ve
Spojeném kralovstvi), evropska integrace ¢i otazka decentralizace zem¢. Obrat k historii
a paméti tedy z tohoto pohledu nabizi jakousi formu kulturniho a psychologického
naplnéni, uklidnéni sekularizované mobilni spole¢nosti dnes jiz ochuzené o tradiCni
znaky nabozenstvi, tfidy, ¢i samotného pojeti komunity®. Z pohledu Hunta dne$ni
spole¢nost hleda novou identitu, kterou soucasna de-historizovana digitalni spole¢nost
postrada. Za velkym tspéchem, jaky zaznamenala v piipadé historie a paméti televizni
produkce, stoji pravdépodobné fakt, Ze samotna ,televize“ je v sou¢asnosti poztstatkem
kofeni spolecnosti v socidlni a predev§im oralni historii. A protoze dnes lidé vyristaji
v prostiedi jakési permanentni pfitomnosti, chybi jim pouto k lidvé minulosti, z ¢ehoz
logicky plyne i hlad po dé&jinach.

S podobnou tezi ptichdzi 1 doktorka medidlnich studii Amy Holdsworthova ve
svém clanku ,,Television Resurrections: Television and Memory*, ve kterém mimo jiné
rozebira myslenky a dilo profesora komparativni literatury z University of Columbia,
Andrease Huyssena a koncepty oboru studii kolektivni paméti, jimiz se zabyva
profesorka z University of East London Susannah Radstoneova. Holdsworthova
zduraziiuje soucasnou paradoxni situaci krize paméti, v niz spole¢nost zpétn¢ hleda
svoje koteny a stopy vlastnich d¢jin prostfednictvim média, jez bylo vzdy chapéano spise
jako prostiedek podporujici ,ztratu paméti“ a ,,podryvajici kulturu paméti®. Také
argumentuje, ze V kombinaci s bezprostfednosti 8 momentalnosti dnesniho uspéchaného
internetového svéta neumoziuje lidstvu vytvofit Si jakoukoli zakladnu v podobé
,vzpominani“ a vytvotreni odkazu vlastni minulosti. Ptikladem pro takové tvrzeni se ji

stava zkraceni doby mezi zachycenim momentu pomoci technologie a jeho naslednym

® Hunt, Tristram. ,Reality, Identity and Empathy: The Changing Fae of Social History Television®.
Journal of Social History 39.3, 2006, s. 843.

" Ibid.

® Ibid., 844-845

° Holdsworth, Amy. ,,Television Resurrections: Television and Memory*. Cinema Journal, 47, No. 3,
Sprong 2008, s. 137.



zobrazenim (fotografie, filmy atd.)®. Dal§im divodem, pro¢ se zdjem spole¢nosti o
historii obraci k televiznimu vysilani jako k médiu, a pro¢ se stdle vice odrazi ve
filmografii a televizni produkci, je dle Huyssena i Radstoneové skute¢nost, Zze samotna
televizni éra zaziva vlastni krizi s rostouci konkurenci v podob¢ neustale ptibyvajicich
novych médii na trhu. Proto jsou opét ozivovany staré filmy, televizni minisérie a
spoustény nové televizni kandly. Takto televize zavadi vlastni formu kultury

vzpominani.

1.1.2. Diskuze nad fenoménem Panstvi Downton

Obrat k historii je kromé historického filmu od pocatku 21. stoleti stale ¢astéji
zaznamenavan i v oblasti dobové serialové tvroby, jejiz soucasny rozmach neunikl ani
pozornosti filmovych historikd. Analyzy moderni seridlové kultury inspirované
minulosti se obvykle zamétuji na rozbor ttidniho systému a zptisobu, jakym o ném tyto
serialy referuji, a také na jejich systematické odkazovani na roli narodni identity. Zavéry
téchto analyz vychazi z podrobného zkoumani charakteristiky seridlovych postav, z
jejich tfidni ptislusnosti a chovani v historickém a déjovém kontextu.

Touto cestou se ubiraji také rozbory jednoho z nejvyznamnéjSich piiklada
soucasného dobového serialu Downton Abbey (Panstvi Downton). Pfedmétem vyzkumu
tohoto kostymniho dramatu je piedev§im relevantnost jeho poselstvi z pohledu
autenti¢nosti celospolecenského systému, ktery piibéh Panstvi symbolizuje. Kritice je
podrobovan nejen zobrazeny hierarchicky tad britské spoleCnosti, ale i uzivani
dobovych materialti, kulis, Sati a také spravnost jazykového vyjadfovani postav.
Nejcastéji vsak historikové a spolecenskovédni odbornici a lingvisté poukazuji na to, ze
tato produkce nepodavd opravdové a divéryhodné svédectvi o zobrazované dobs™,
0 Gemz polemizuje Katherine Byrneova *?ve svém ¢lanku ,,Adapting heritage: Class and
Conservatism in Downton Abbey*. Nicméné i jeji analyza se omezuje na rozbor prace s
tfidnim rozdé&lenim britské spole¢nosti a na utkvélé ptedstavy o zdnru kostymniho
dramatu jako nositeli konzervativnich hodnot.

Druhym pomérné ¢asto diskutovanym tématem je mira nostalgie po dobach, kdy

byla Britanie svétovou velmoci s fungujici svétovou siti kolonii, imperidlni sebejistotou
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a prestizi. Tuto nostalgii nese v kostymnich dramatech myslenka tzv. Britishness
(britskost) nebo také Englishness (anglickost). Oba pojmy Vv sob&é nesou pojmenovani
touhy po ztraceném sebevédomi a ptedvalecné prestizi britské identity, ktera je v
Panstvi jako ukazka elitaiského sebepojeti nejcastéji uzivana v kontrastu s ostatnimi
narodnostmi a mensinami®™. Takové kostymni drama tedy udajné vyvolavé predstavy o
snaze zachovat pospolitou narodni identitu a to v dob¢, kdy se o této shod¢ na britskych
ostrovech neda hovoftit. Zamér takového poselstvi ma vychazet z kontextu krize identity
obyvatel jednotlivych ¢asti zemé&, ktera Spojenym kralovstvim otfasa stiidavé
s vyrazn€j$imi a slabsimi projevy prakticky od konce druhé svétové valky. Ptiklon
k tématu narodni identity také reflektuje téZkosti plynouci ze svétové ekonomické krize
poslednich let & nespokojenost voliét se stavem domaci socialni politiky'* a obavy ze
stale napjat&jsi mezinarodni politické situace.™

Doba edwardianské éry ve Spojeném kralovstvi tak piedstavuje idealni material
pro vytvoteni historické fikce S typickymi prvky britské spolecnosti pied a mezivalecné
doby, ktera celila velké spole¢enské proméné. Podle nékterych odbornikd, mezi nimiz
Ize jmenovat i docenta soucasné popularni historic Jeroma de Groot z univerzity
v Manchesteru, viak dobové serialy nemaji o samotné historii mnoho co Fici,*® a pokud
je mozné V jejich poselstvi nalézt viibec néjaké hodnotné svédectvi, potom se jedna o
reflexi pfitomnosti, v niz tato dila vznikaji. Toto tvrzeni vychazi z nariistu popularity
historickych filmi a dobovych dramat v osmdesatych letech minulého stoleti'’, kdy se
ve velkém rozsifila tvorba filmovych adaptaci slavnych kniznich predloh®.

V souvislosti s timto rozmachem a jeho natasovanim jsou i dnes kostymni dramata™

12 Katherine Byrne piednasi anglickou literaturu na univerzité v Ulsteru. Jeji publikaéni ¢innost zahrnuje
studie na téma viktorianské literatury a d&jiny mediciny.

B Ajtony, Zsuzsana. ,,Various Facets of the English Stereotype in Downton Abbey — a Pragmatic
Approach.“ in Topics in Linguistics: Context, References and Style Issue [online] (2013). Iss. 12: s. 262;
Baena, R. & Byker, C. ,,Dialects of nostalgia: Downton Abbey and English identity.* In: National
Identities [online] Taylor & Francis, Vol. 17, Iss. 3, (2014): s. 261-262

14 Bethel, T. ,,Downton’s Class system — and Ours.” In: ed. R. Emmett Tyrrell Jr., The American
Spectator [online]. 20. 5. 2013 [cit. 18. 6. 2016]. Dostupné z: https://spectator.org/55755 downtons-class-
system-and-ours/

> Byrne, K. ,,Adapting heritage: Class and conservatism in Downton Abbey.“ s. 325

*° Ibid., s. 315

7 Prvni velké vina tvorby dobovych seriali a filma se objevila v 60. letech minulého stoleti se
zptistupnénim televizniho vysilani §irsi vefejnosti.

'8 Baena, R. & Byker, C. ,,Dialects of nostalgia: Downton Abbey and English identity.“ In: National
Identities [online] Taylor & Francis, Vol. 17, Iss. 3, (2014): s. 260

¥ Pojmenovani Zanru historizujici televizni produkce vychazi z terminologie uzivané v souvislosti
s historickym filmem. Jedna se o pojmy piejaté z anglickych pojmi, mezi nimi napi. heritage cinema,
period drama, period piece a vilbec nejcastéji slovni spojeni costume drama, které jsou uZivany v
souvislosti se serialem Downton Abbey. Do Cestiny je tato terminologie ptejimana podle jejiho ptivodniho



jako takova spiSe povazovana za propagacni nastroj konzervativni ideologie politické
pravice, ktera dominovala britské politice ve druhé poloviné 20. stoleti. Kvili
zjednoduSovani jinak komplikovanych historickych faktd jsou povazovana za tvorbu
spocivajici pfevazné v oslavovani kolonidlnich ¢ast Britského impéria a v nostalgii
evokujici vzpominku na ,staré dobré cCasy“, které ac zalozené na socialnich
nerovnostech, budi v jejich divacich pocit jistoty. NejcastéjSim a zaroven pomérné
problematickym pfistupem nahlizeni na historické filmy a stejn¢ tak na kostymni
dramata je kritika jejich nedostatecné snahy prevést na platno pravdivou verzi historie.
Piedev$im levicovi autofi pfistupuji kK verzi idealizované spolec¢nosti edwardianské
Britanie velmi negativné, jelikoz stesk po nepropustném spolecenském tadu ptilis
nekoresponduje s idealem rovnostarské spole€nosti.

Diskuze o samotném Panstvi Downton Se tak nese pievazné V nedivéfivém
duchu a soustiedi se nej¢astéji na zobrazovanou frustraci anglické aristokracie z apadku
jejich privilegovaného postaveni a komfortniho zivotniho stylu a na kritiku spole¢enské
hierarchie v serialech nahlizené z perspektivy vyssi tiidy. Downton je ve vétSiné ptipada
povazovan za svym zpusobem prikopnicky serial pravé v tom, jak extrémné idylicky
vykresluje tradicni Zivot Vv aristokratickém sidle a pospolitost celého panstvi
podporovanou jak Slechtickou rodinou rodiny Crawleyovych, tak 1 loajadlnim
sluzebnictvem. A jelikoz se sluzebnictvo na Downtonu jako ptedpokladani predstavitelé
tfidniho boje nakonec k bujici sile piipravené svrhnout stary rezim neptipoji, stava se
Downton predmétem rozbori zamérenych na podstatu uspéchu seridlu a na stereotypni
Ipéni na tfidnich nerovnostech a idealizovani britské identity.

Vysledkem téchto analyz je pon¢kud zklamané konstatovani, ze Downton ptisobi
az prili§ pospolit¢ a nekonfliktné, a to predevSim kvili praktické absenci zdpornych
postav. Tak do hry vstupuje otazka stereotypu. | ptes to, ze piedstavuje hlubokou
podstatu samotného zanru kostymniho dramatu, je jeho uzivani v historické filmové a
televizni produkci pravidelné kritizovadno. Zéarovenl se vSechny analyzy zabyvaji

celkovym kontextem a edwardianskou érou. Pro celkové uchopeni dojmu, jaky serial

vyznamu a znéni. V pramenech tak Ize dohledat zminky o tvorbé typu heritage (zaméfené na zobrazeni
kulturniho dédictvi urcitého obdobi, ptevazné z doby z pielomu 19. a 20. stoleti), o (historickém)
kostymnim dramatu nebo o dobovém seridlu. Pojem "dobovy serial" vychazi ze spojeni period piece a
period drama a objevuje se Vv recenzich stejnou mérou jako pojem "kostymni drama", jehoz podstatou je
snaha zachytit atmosféru doby, ve které se d¢j odehrava, pomoci vypravy a dobovych kostymd.

20 McArdle, Megan. ,,‘Downton Abbey‘ Is Downright Un-American®. Bloomberg.com. 14. 2. 2014 [cit.
20. 12. 2016]. Dostupné z: https://www.bloomberg.com/view/articles/2014-02-14/-downton-abbey-is-
downright-un-american
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tvofi, a konzervativniho odkazu serialu se analyzy soustfedi na veSkeré osazenstvo
panstvi a celkové prostfedi panstvi od bohatych saloni po suterén obyvany

sluzebnictvem.

1.2. Teoreticky ramec
Teoretické vymezeni prace vychazi z literatury zabyvajici se problematikou

ztvarnéni déjin ve filmu a relevantnosti ukotveni vzniklého spojeni téchto dvou disciplin
v oblasti historiografie. Tento piistup je pro ucely prace rozsifen o teorie konzervatismu
a genderovych stereotypil. Na zavér kapitoly je predstaveno metodologické vymezeni

prace.

1.2.1. Film jako prostredek pro historickou naraci

Zajem o propojeni filmu s historickou védou se objevil v Sedesatych letech
dvacatého stoleti v souvislosti s otazkou, zda jeho vyznam mulze piesahovat jeho
umélecké kvality. Od sedmdesatych let se n€ktefi akademici pokouseli propojit téma
filmu s b&znou historiografii**. Diskuze nad otazkou, zda je vhodné uvaZovat o spojeni
historie s filmem, je vSak Ziva dodnes. A prav¢ tato ¢etnost rozporuplnych nazoru urcuje
povahu vztahu historikl k d¢jindm zobrazenym ve filmu, ktery je ¢im dal Castéji stavén
do kontrastu s psanou historii®%.

Vyznam, ktery byl ,,obrazim v pohybu* zpocatku az nekriticky pfipisovan,
spocival ve dvou zasadnich charakteristikach obrazu®®. Tou prvni byla jeho domnéla
schopnost piedat pfesny vyznam sdéleni a nezabfedavat do mnohoznacnosti, jak se
mnohdy d&lo v ptipadé slovniho projevu®®. Druhé charakteristika obrazu tkvéla v jeho
specifickém pojeti Casu (temporality). V rdmci tohoto pojeti byla funkce obrazu
pojimana jako podavani svédectvi nééeho, co jiz prob¢hlo. Obraz byl tedy povazovan za
material ,pfitomny v minulosti“”®. Toto druhé pojeti ptiblizuje obraz/film k historii,
jelikoz je pro ob¢ discipliny otdzka casu zasadnim kritériem. Nicméné, historikové se na
rozdil od filmu zamétuji na to, jaké svédectvi se predava, zatimco pro film je podle

Vanessy Schwartzové zasadni zptisob, jakym toto predavani probiha®.

= Carlsten, Jennie M., Fearghal McGarry. , Introduction®, s. 2

22 Rosenstone, A. Robert. , The Historical Film: Looking at the Past in a Postliterate Age, s. 50

%% Pivodné vychéazelo ze srovnani psaného textu s fotografii.

2 Schwartz, Vanessa R., ,Film and History*, in The SAGE Handbook of Film Studies, ed. James Donald
and Michael Renov, (SAGE Publications Ltd., 2008), s. 199

% Hughes-Warrington, Marnie. ,,Introduction®. In: History Goes to the Movies: Studying history on film.
(Taylor & Francis e-Library, 2006), s. 4

%6 Schwartz, Vanessa R., ,,Film and History®, s. 199
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Dlouhou dobu ovsem Vv ramci uvazovani nad filmem jako prosttedkem pro
historickou naraci nedochazelo k propojeni oblasti vyzkumu oborti historie a filmové
védy a maloktera forma vypravéni a dokumentace vyvoldvala tolik rozporuplnych
reakci, jako pravé otazka historie ve filmu?’. Ob& discipliny byly dlouho zkoumény
oddéleng, jelikoz se diskuze na toto téma soustiedila pfedev§im na rozpory mezi filmafti
a historiky o tom, kdo z nich ma vétsi pravo rozhodovat o zpasobu, jakym bude
minulost ve filmu zpodobn&na?®.

Dnes se zamérem propojit tyto dvé odlisné v&€dni oblasti a zaméfit se na spolecné
znaky zabyvaji tzv. ,filmovi historikové”. Z jejich vyzkumu dosud vyplyvaji dvé
otazky. Prvni se pta na zpisob, jak byly naSe pfedstavy o minulosti za poslednich sto let
ovlivnény filmovou tvorbou. Druhd se zabyv4d formovanim metody pro uchopeni
historie v ramci filmu. V ramci snah ziskat odpovédi na tyto otazky dosli akademicti
historikové k zavéru, ze metody, otdzky a problémy, jimiz se zabyvaji a stejn¢ jako
pohled, jakym se na minulost divaji, jsou formovany politickymi udalostmi a
prostiedim®’. Robert Rosenstone, emeritni profesor historie z kalifornského Institutu
technologie vidi ve filmu novy zpusob uvazovani nad minulosti. Pierre Sorlin, profesor
sociologie Vv audiovizualnich médiich z pafizské univerzity, jej chape jako zaznam,
vnémz je zachycen odraz spoleCenskych a politickych otazek doby, v niz vznikI®.
Jelikoz vSak byl film dlouho povazovan za produkt vytvoreny prevazné pro pobaveni,
byl diky své jednoduché dostupnosti a zaroven snadné cesté, kterou si vzdy nachazel
k masovému publiku, povazovan spiSe za zabavni zanr neZ za nastroj pro historickou
naraci®’.

Nejsystemati¢téji se zpusoby uvazovani nad historii ve filmu zabyva Vanessa
Schwartzova, ktera jej déli na Gtyfi piistupy®’. V ramci prvniho je film povazovan za
historicky predmet a za charakteristicky produkt moderni doby se schopnosti
zaznamenat uréité aspekty minulosti. Pivodni ptistupy k historii v kinematografii se
zabyvaly pfedev§im historickym vyvojem filmové védy nebo se zaméfovaly na vyvoj

filmového (zabavniho) primyslu a fenoménu Hollywoodu.

2T Carlsten, Jennie M., Fearghal McGarry. ,,Introduction®, s. 2; Hughes-Warrington, Marnie.
Hntroduction* History Goes to the Movies: Studying history on film, s. 2
zz Schwartz, Vanessa R., ,,Film and History*, s. 200

Ibid.
% Rosenstone, A. Robert. ,, The Historical Film: Looking at the Past in a Postliterate Age, s.51
¥ Hughes-Warrington, Marnie. ,,Introduction®, History Goes to the Movies: Studying history on film, s. 2
% Schwartz, Vanessa R., ,,Film and History®, s. 201
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Druhy pfistup povazuje film za formu archivniho pramene, ktery umoznuje
trvale zaznamenat v urcité pritomnosti kazdodenni zivot, ktery se postupem c¢asu jinak
vytrati ¢i proméni. Albert Kahn, zakladatel archivu dokumentli Atlas svéta obrazii ve
Francii, vidél v provedeni filmového ¢i fotografického zdznamu zamérné zaznamendni
reality®, prestoZe se jednalo o velmi osobity a mnohdy nesystematicky styl takového
zaznamu. V ramci tohoto uvazovani nad historii ve filmu spoc¢iva hodnota filmu v jeho
schopnosti zaznamenat materidlni realitu historie, coz z néj €ini dikazni material o
minulosti.

Tteti tthel pohledu na vztah d¢jin a filmu poskytuje koncept tzv. filmové historie
(cinehistory)®*. Tento vztah identifikoval americky historik a literarni teoretik Hayden
White principem historiofotie®, ktery spo&iva vuvahach nad tim, zda a jakym
zpusobem film ramuje schopnost spolecnosti vnimat ¢as a sebe sama. Tento pfistup
zohlednuje kromé specifického vnimani ¢asu a prostoru i subjektivni hodnoceni filmové
historie®®. Filmové teoreticka z kalifornské univerzity Mary Ann Doaneov4, pise o iluzi
trvalého casu, kterou film vyvolava. Pti promitani filmovy material navozuje pocit
trvajici pfitomnosti, na rozdil od fotografie, ktera zachycuje pouze strnuly obraz, ¢imz
poukazuje na véci jiz uplynulé37. Podobnou myslenkou se zabyval i jeji kolega v oboru,
profesor moderni kultury a medialnich studii Philip Rosen, ktery vychazel z konceptu
francouzského filmového kritika Andrého Bazina o filmové véds® a povazoval film za
zpisob uchovani a pozastaveni ur¢ité reality v Sase®.

Pies nesouhlas historikii z konzervativnéjSich fad se jich mnoho stale vice
zapojuje do tvorby komeré&nich filma*°, coz predstavuje &tvrty zpasob, pfi némz historie
a film splyvaji, a jedna se zaroven i o piistup Vv pojeti historie ve filmu stéZejni pro tuto
praci. Jedna se o historickou naraci prostiednictvim filmu. V tomto piipadé se historik a

Snim mnohdy i1 samotnd historie museji ptizplsobit aspektim filmu, ktery svym

33 (i
Ibid.

# \/ tomto piipadé ma toto slovni spojeni zavadgjici vyznam. D4 se pochopit jako historie vyvoje filmu

nebo také jako historie zachycend filmem. V této praci je toto slovni spojeni chdpano v druhém zminéném

smyslu.

% Jedna se o zpodobnéni minulosti a tvahy nad ni prostiednictvim obrazi a filmového jazyka (White

1193).

% Schwartz, Vanessa R., ,,Film and History*, s. 209.; Carlsten, Jennie M., Fearghal McGarry.

Introduction®, s. 3

37 Schwartz, Vanessa R., ,,Film and History*, s. 210

%8 Monaco, James, ,,5 Filmova teorie: forma a funkce.* Jak cist film: Svét filmi, médii a multimédii.

Umeni, technologie, jazyk, déjiny, teorie. 1. vydani. (Praha: Albatros 2004), s. 414

% Schwartz, Vanessa R., ,,Film and History™, s. 210
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ptibéhem musi naopak zohlednit divaka. Podle Marnie Hughes-Warrington neni
podstatou historického filmu samotny film jako spiSe reakce divdka na n&*. Jsou to
tedy piedev§im ekonomické divody a cilové publikum, které rozhoduji o povaze
budouciho historického filmu, ktery proto vétSinou vypravi popularni ptibéhy a jejich
Znamé verze.

A pravé Vv tom spociva stifet mezi akademiky. Ti se mnohdy nedokazi prenést
pies vlastni odbornost a nejsou schopni ptijmout film jako jednu z forem historické
narace®. Mnohdy se tak ptipravuji o moznost ovlivnit vznik historického filmu
zpusobem, ktery by jejich pusobenim mohl ziskat na hodnoté a inovativnosti a
prezentovat vlastni vyzkum. Na misto toho se soustfedi na kritiku charakteristického
prvku filmu, ktery navazuje spojeni s publikem pomoci konktretizace zjednoduSeni
urCité historické udalosti, a umoZnuje divakiim ztotoZnit se s prezentovanym
pﬁbéhem43. Jelikoz se vSak historici povazuji za pravé a jediné ochrance historie, snazi
se ziskat pozornost publika kritikou neprofesionalniho pfistupu k historické latce.
Dlouhodobé rozpory mezi historiky a filmafi spocivaji v tom, Ze akademici pojimaji
historii jako oblast nedosazitelnou historicky ,,neuvédomdlym* divakiam®**. Naptiklad
Robert Brent Toplin, americky emeritni profesor historie a komentator dé&jin
zpracovanych ve filmu pro CBS, PBS a History Channel, zastdva nazor, Ze je to jediné
historik, kdo dokaze vyhodnotit, zda je ve filmu uzitd minulost interpretovana ,,spravné*
¢i manipulativne.

Filmovou tvorbou konstantné prostupuje forma tzv. presentismu. Jedna se o
princip vyvolavajici dojem, Ze historii, jez se divakovi odehrava pied o¢ima, piimo
proziva, a také o predstavu, Ze filmem prezentovana historie je stale ptitomna®. Na
tomto principu je zalozen i televizni cyklus BBC A History of Britain, na jehoz tvorbé
se vyznamné podilel uznavany akademicky historik Simon Schama. Schama svou U¢asti

na tomto projektu podpoftil potencial poetického propojeni piitomnosti s minulosti

40 Rosenstone, A. Robert. ,,The Historical Film: Looking at the Past in a Postliterate Age, s.50; Edgerton,
Gary R., Peter C. Rollins. Television Histories: Shaping Collective Memory in the Media Age. (University
Press of Kentucky, 2001):s. 9

4 Carlsten, Jennie M., Fearghal McGarry. , Introduction®, s. 3

42 Carlsten, Jennie M., Fearghal McGarry. ,,Introduction®, s. 1; Rosenstone, A. Robert. ,,The Historical
Film: Looking at the Past in a Postliterate Age, s. 50

. Rosenstone, A. Robert. ,,The Historical Film: Looking at the Past in a Postliterate Age, s. 56; Monaco,
James, ,,5 Filmova teorie: forma a funkce.* Jak cist filmi, s. 415; Edgerton, Gary R., Peter C. Rollins.
Television Histories: Shaping Collective Memory in the Media Age, s. 3

** Edgerton, Gary R., Peter C. Rollins. Television Histories: Shaping Collective Memory in the Media
Age, s. 6

**1bid., s. 3; Schwartz, Vanessa R., ,,Film and History*, s. 205
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navozenim porozuméni mezi filmem a divakem™. Filmovou fikci ze zasady nezavrhuje.
Dle jeho nazoru napomaha rozvinuti predstavivosti divaka, na niZz stoji dneSni
,.vyvolavani® té minulosti, jejiz Gas jiz davno minul®’.

Stézejni pristup k filmu jako formé historické narace pro tuto praci predstavuje
skupina historikl, ktefi ve spojeni filmu a d&jin spatfuji jedineény prostiedek pro
predavani riznych perspektiv na dosud tradiéng vnimané momenty z historie.”® Mezi
témito historiky figuruji naptiklad profesofi filmovych studii a autofi publikaci o historii
ve filmu, James Chapman z University of East Anglia, a profesorka Marcia Landy
z univerzityy v Pittsburghu. Pfedevsim vSak Robert Rosenstone, americky historik a
teoretik zpracovavani historickych udalosti ve filmu. Rosenstone je zkuSenym
historikem v oblasti spoluprace na tvorb¢ historického filmu a zastance ptedpokladu, ze
kazdé historické dilo at’ uz filmované nebo psané v sobé nese stopy doby, v niz je
tvofené. Tento filmovy historik vidi hodnotu historického filmu ve stylu, jakym
zachycuje dialog mezi minulosti a pfitomnosti, ¢imzZ se podle n&j historicky film stava
idealnim stimulantem pro rozpoutani historické debaty49.

Filmovou historii stavi vedle klasické psané po bok paméti a oralni historie. Tuto
klasifikaci odavodiuje tim, ze historie ve filmu psané déjiny nijak nenahrazuje ani je
nedopliiuje®. Pojeti historického filmu rozd&luje do dvou pievladajicich, a¢ dosud
nedostateCné systematizovanych ptistupt k historii ve filmu. Tim prvnim je podle né&j
tvorba, jeZ odrazi socialni a politické obavy doby, béhem niz byla vytvofena. Tento
piistup také koresponduje s nazory, ze hodnota této filmové produkce tkvi spise ve
svédectvi a hodnotach, jakymi tato historickd a fiktivni dramata reflektuji soucasnost a
moderni déjiny. Druhy Rosenstonetv ptistup k historickému filmu si lze predstavit jako

knihu pfevedenou na platno>

. Silu filmu, o které¢ hovoti, vSak vidi predevSim
V postmodernich filmech, spiSe nez v ptehlidce hollywoodskych filmi. Avantgardni
tvorba podle n¢j neptedstird, ze neni vykonstruovanou formou vypravéni, a tedy se
odliSuje od produkce spadajici do pokusii o ,realistické™ vyobrazeni historickych

udalosti. Takové pokusy povazuje za prezitek z devatenactého stoleti®%.

:i Schwartz, Vanessa R., ,,Film and History*, s. 207

Ibid.
8 Rosenstone, A. Robert. ,,The Historical Film: Looking at the Past in a Postliterate Age, s. 51;
Rosenstone, Robert. ,,The History Film as a Mode of Historical Thought.* V: A Companion to the
Historical Film, ed. Robert Rosenstone and Constantin Parvulescu, (John Wiley & Sons, 2013), s. 72
* Carlsten, Jennie M., Fearghal McGarry. ,Introduction®, s. 3
%0 Schwartz, Vanessa R., ,,Film and History*, s. 206
*! Rosenstone, A. Robert. ,,The Historical Film: Looking at the Past in a Postliterate Age, s. 51
*2 Schwartz, Vanessa R., ,,Film and History™, s. 206
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Pies zdanlivé idealni podminky, jaké ma filmova a fotograficka technika pro
vytvareni pocitu autenti¢nosti prezentovaného historického materidlu, je tedy nutné mit
stale na paméti, ze se stale jednd o prenos jedné urcité interpretace tthlu pohledu na
historicky moment. Nelze jej vnimat jako jediny pravy vyklad historie, nybrz jako
nastroj pro piedstaveni ur¢ité historické udalosti z nové perspektivy®®. Takovému pojeti
pristup ke zpracovani historie ve filmu odpovida, jelikoz cCastéji spiSe zpochybnuje
ucebnicovy vyklad déjin. Ptinos piechodu historie z knih na platno tak Rosenstone
spatfuje v moznosti objevii novych nahledi na pojeti d&jin>*. Cim vice perspektiv se
nam dostava, tim vice si uvédomujeme, Ze historii, takovou, jak se skutecné stala,

poznat nelze.

1.2.2. Teorie konzervativnich principu

Pro ucely prace bylo nutné definovat konzervativni principy, které jsou ve
zkoumaném materialu podrobovany analyzovanym odchylkdm ve stereotypech.
K definovani téchto konzervativnich principti, a jak se jejich chépani odrazi ve
zkoumanych spoleGenskych kruzich, poslouzila kombinace teorie etickych zaklada®,
politologa Christopher Webera a teoretika v oblasti politické psychologie Christophera
Federico®®, vykladu konzervativnich principii od profesorky politické a socialni teorie
Diane Cooleové v The Encyclopedia of Political Thought®” a modelu hodnot
vychazejiciho z teorie zakladnich lidskych hodnot definované socialnim psychologem
Shalomem H. Schwarzem, jiz se ve svych ¢lancich inspiruje autorsky kolektiv italské
docentky psychologie Daniely Barniové>®,

Konzervatismus jako hodnotovy systém je velmi Siroky pojem, ktery lze

aplikovat nejen jako politickou ideologii, ale také piedstavuje komplex spolecenskych

53 Carlsten, Jennie M., Fearghal McGarry. ,,Introduction®, s. 7

% Ibid.; Rosenstone, A. Robert. , The Historical Film: Looking at the Past in a Postliterate Age, s. 65

*® Teorie zakladnich aspektti moralky je ptivodnim sociologicko-psychologickym konceptem psychologii
Jonathana Haidhta a Craiga Josepha. Vznikl za ucelem vysvétlit ptivod lidskych tivah o etice a také
zékladni rozdily v zivotnich pohledech a postojich konzervativct a liberald. Teorie rozliSuje Sest takovych
aspektt: Péce (Care), poctivost (Fairness), rovnost (Equality), loajalita (Loyalty), respekt viic¢i autorité
(Authority) a Gistota/ryzost charakteru (Sanctity). (viz Weber 2013: 107-108)

*® Weber, Christopher R., Christopher M. Federico. ,,Moral Foundations and Heterogeneity in Ideological
Preferences.“ International Society of Political Psychology (2013). Vol. 34, No. 1: s. 109

%" Coole, Diana. ,,Conservatism,* in The Encyclopedia of Political Thought, First Edition, ed. Michael
Gibbons (John Wiley & Sons, Ltd., 2015), s. 2

%8 Barni et al. ,,Multiple Sources of Adolescents* Conservatives Values: A Multilevel Study.* European
Journal of Developmental Psychology, Vol. 11, No. 4 (2014): 434; Barni, Daniela et al., ,,Living in A
Non-Communist Versus in A Post-Communist European Country Moderates the Relation Between
Conservative Values And Political Orientation: A Multilevel Study.*“ European Journal of Personality
Psychology, Vol. 30 (2016): s. 92
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hodnot. Jestlize konzervativni principy, jak je charakterizuje Diane Cooleova, vychazeji
Z nabozenského presvedceni, nezdolného smyslu pro disciplinu a 7 povinnosti viici
autorité a viasti™®, ptili§ se tak nelidi od tfech z péti zakladnich aspektii moralky —
respektu vici autorite, skupinové loajality a cistoty/ryzosti charakteru, jak je popisuji
Weber a Federico ve své studii o zédkladech moralky a rtznorodosti v ideologickych
preferencich®. Z hluboce zakofen&né nediivéry v lidskou povahu, vychazejici z kofent
kiestanstvi, povazuji konzervativci ¢lovéka za chybujiciho a hti§ného tvora, v cemz lze
logicky spatfovat stejné silnou mnediivéru v osvicenské myslenky, charakterizované
ptiklonem k lidskému rozumu a s nim spojenych inovaci a zmén zavedenych pravidel.
Respekt viici zavedenému tadu véci vyjadiuje 1 neottesitelna vira ve spolecenskou
hierarchii, jejimz nejvy$Sim piedstavitelem je panovnik, nasledovany aristokracii,
panstvem, obchodniky (pozd¢jsi burzoazie) a rolnictvem®. Z této viry v dodrzovani
doktriny a tfidniho systému plyne 1 pfesvédCeni, Ze by méli vysoci spolecensti
pfedstavitelé¢ uplatfiovat svou autoritu nad niz§imi tfidami. DodrZzovanim tohoto fadu
vSak zaroven témto autoritativnim vrstvdm vznika povinnost starat se o své podiizené,
tzv. princip paternalismu.

Konzervativni hodnoty dle Daniely Barniové a kolektivu® obsahuji ti'1 zdkladni
aspekty: oddanost tradici a zvykiim, ditraz na konformitu a sebeovidddini a dodrzovani
harmonie a stability®®. Podle profesorti politologic Geoffreyho Brennana a Alana
Hamlina konzervatismus jako hodnotovy systém preferuje kontinuitu, zavedeny fad véci
nad zménou, abstraktnosti nebo idealismem a v ptipad¢ nutnosti kompromis spiSe nez
radikalni fe$eni®. Spoletenské a politické zmény pro konzervativce neznamenaji
kyzeny pokrok, nybrz nebezpecny odklon spolecnosti od peclivé budované rovnovahy
zalozené na paternalismu, ohrozené vzrlstajici individudlni svobodou, ktera narusuje

pocit sounalezitosti a loajality®.

%9 Coole, Diana. ,,Conservatism,*, s. 2

8 Christopher R. Weber, Christopher M. Federico. ,,Moral Foundations and Heterogeneity,* s. 109

61 Coole, Diana. ,,Conservatism,* 3

82 Vychazi z teorie zakladnich lidskych hodnot definovanych v roce 1992 Shalomem H. Schwarzem.
Schwarziiv model rozeznava deset zékladnich lidskych hodnot: zdrzenlivost (conformity), tradice
(tradition), bezpeci (security), pozitkatstvi (hedonism), podnécovani (stimulation), self-direction (vlastni
sméfovani), shovivavost (benevolence), universalismus, moc (power), tspéch (achievement), (viz Barni
2016: 95).

®*Daniela Barni et al., ,,Living in A Non-Communist Versus in A Post-Communist European Country*,
92; Barni et al., ,,Multiple Sources of Adolescents‘ Conservatives Values®, s. 434

% Brennan, Geoffrey, Alan Hamlin. ,,Conservatism, Idealism and Cardinality.« Analysis 66.4 (2006): 289,
292

65 Coole, Diana. ,,Conservatism,“ s. 3



16

Jako konzervativni tak lze povazovat jakékoliv drzeni se zavedenych principti
obycejného spolecenského Zivota a toho spojeného s aristokratickymi zvyky, které se
dostavaji do konfrontace s témi modernimi. Ty pfedstavuji jakékoli projevy nesouhlasu
¢i neposlusnosti vici tomuto fadu a praviim a povinnostem s nim spojenych, at’ se jedna
o zaujeti postoje pomoci slovniho projevu neposlusnosti ¢i vykonani ¢innosti v rozporu

S timto ptistupem.

1.2.3. Genderové stereotypy

Jelikoz se vsak tato prace zabyva praci s genderovymi stereotypy v dobovém
serialu, je nutné upfesnit i otazku stereotypti. Pojem gender se nevztahuje k upiesnéni
fyziologickych znakl jednotlivych pohlavi, nybrz k definovani jejich socialnich roli ve
spolec¢nosti a zaujimani ur¢ité¢ho chovani, které je s danym pohlavim asociovano. Proto
zeny a muzi podléhaji stereotypnimu tfidéni dle vlastnosti a postoji, u kterych se
potadkiim. Takové déleni vytvari tzv. socialni role. Genderové stereotypy jsou tedy
spojené se zavedenymi piedstavami, které si spoleCnost vytvaii o socidlnich rolich a
chovani ptisluSnikii muzského a zenského pohlavi66. Jedna se vSak o zjednodusené a
generalizované zavadéni ustalenych predstav o zenskych a muzskych rolich, které vSak
ve skutecnosti ¢asto neodpovidaji skute¢nosti®.

Jak ve své studii uvadi kolektiv australské socialni psycholozky v oblasti
genderu a sexuality Evity March, genderové stereotypy nemaji pouze deskriptivni
vyznam, tedy nepopisuji pouze existujici socidlni rozdily mezi pohlavimi, ale nesou i
preskriptivni funkci, skrze niz dokonce ,,pfedepisuji®, jak by se méli muzi a Zeny
chovat®®. JelikoZ se tato prace zabyvé ptedevs§im konstruovanim a praci se stereotypnimi

pfedstavami o socialni roli Zeny, je nezbytné ujasnit, jak se na ukotveni Zenské socidlni

% planned Parenthood. »Gender & Gender Identity*. Planned Parenthood Federation of America
[online], 2016 [5. 11.2016]. Dostupné z: www.plannedparenthood.org/learn/sexual-orientation-
gender/gender-gender-identity; Dr ZEVALLOS, Zuleyka. ,,Sociology of Gender®. The Other Sociologist
[online]. 28. 11. 2014, [3. 11. 2016]. Dostupné z: www.othersociologist.com/sociology-of-gender/

; World Health Organization. ,,Gender, women and health*. World Health Organization [online], 2016.
[3. 11. 2016]. Dostupné z: www. http://apps.who.int/gender/whatisgender/en/; March, Evita et al.
,Current Prescriptions of Men and Women in Differing Occupational Gender Roles.* Journal of Gender
Studies, 2016. Vol. 25, No. 6: s. 681

8" Amy M. Blackstone, ,,Gender Roles and Society,“ in Sociology, Human Ecology: An Encyclopedia of
Children, Families, Communities, and Environments, ed. Julia R. Miller, Richard M. Lerner, and
Lawrence B. Schiamberg, (Santa Barbara: Sociology, CA, 2003: 337)

%8 Evita March et al., ,,Current Prescriptions of Men and Women, " s. 681
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role v ramci genderovych stereotypt diva odborna literatura. Jak se uvadi na webovém
portalu Planned Parenthood, mezi Zenské rysy patfi citova otevienost, ochota, laskavost
a nervozita®. Podle Amy Blackstoneové, profesorky sociologie z univerzity v Maine,
jsou dle téchto stereotypnich vlastnosti zeny pecujici, iracionalni, zatimco muzi tvrdi,
raciondlni a zaméreni na kariéru °. Dle socialni psycholozky univerzity v Marylandu
Janette Lun jsou mezi Zenské vlastnosti zahrnuty také néznost a mirnost (u muzi je to
potencilni agresivita a hrubost) a také fakt, Ze jsou to obvykle Zeny, kdo zaujima pozici
téch slabsich, zatimco muzi v profesionalnim zivoté dosahuji vyssich a mocnéjsich
pozic™. Esther Lopez-Zafra z Univerzity v Jaénu fadi k femininnim znakam pasivitu
sentimentalitu, vnimavost™® a dle Evity March a kolektivu jestd péSe o ostatni,
privétivost, podpora a soucit”.

Vsechny tyto znaky definujici socialni roli zeny a ovliviiujici tak stereotypni
piedstavy o ni, jsou ve vyzkumné Casti a predevSim v obsahovych analyzach seriali
povazovany za znaky definujici stereotypni ptfedstavu o zen¢ a jejim chovani, na kterou

se ve zkoumaném materidlu zamétuje vyzkum této prace.

1.3. Metodologie

Z metodologického pohledu je prace koncipovana jako kvalitativni obsahova
analyza dvou piikladii nové generace zanru kostymniho dramatu, ktera je dale dopIlnéna
o postupy komparativni a CasteCné¢ 1 piipadové studie. Metoda obsahové analyzy je
typicka systematickym a flexibilnim pfistupem ke zkoumanému materialu, pfi némz
dochazi prostfednictvim tzv. kédovani k roz¢lenéni zkoumaného materialu do hlavnich
tematickych kategorii podléhajicich vyzkumu’®. Tyto kategorie vznikaji na zaklad&
systematického pozorovani materidlu, pfi kterém dochazi k vyabstrahovani podstatnych
aspektii obsahu, na které se vyzkum soustfedi a které jsou klasifikovany jako vyzkumné

kategorie. V této praci se jedna o vyzkum prace se Stereotypem zeny v ramci

% Planned Parenthood. ,,Gender & Gender Identity*, [online], 2016 [5. 11.2016]
0 Amy M. Blackstone, ,,Gender Roles and Society,“ s. 337

& Lun, Janetta, Stacey Sinclair & Courtney Cogburn. ,,Cultural Stereotypes and the Self: A Closer
Examination of Implicit Self-Stereotyping.* Basic and Applied Social Psychology (2009). Vol. 31., No.
2:118

"2 Lopez-Zafra, Esther, Rocio Garcia-Retamero. ,,Do gender stereotypes change? The dynamic of gender
stereotypes in Spain.* Journal of Gender Studies, 2012. Vol. 21, No. 2: 171

"3 Evita March et al., ,,Current Prescriptions of Men and Women,* s. 681-682

™ Margrit Schreier. ,,Qualitative Content Analysis,“ in The SAGE Handbook of Qualitative Data
Analysis, ed. Uwe Flix (London: SAGE, 2013): 170
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genderovych stereotyptl, jak podléhd interpretaci v sou¢asném popularnim historickém
serialu. Vyzkumnymi kategoriemi, na kterych je tato prace analyzovéna, jsou majetkova
nezavislost, sexualita zeny, politicka emancipace Zen a tfidni umisténi zenskych postav
Vv seridlech pojednévajicich o obdobi edwardianské éry a mezivalecné doby.

Vhodnost uziti kvalitativni obsahové analyzy v této praci spociva v jeji
aplikovatelnosti na vysledky, které nepodléhaji méteni, a proto je jejich ziejmost zavisla
na kontextu. Vysledky takového vyzkumu vychazi ze zamérného pozorovani a
systematického kategorizovani obsahu. Podle definice Siegfrieda Kracauera se
neomezuje jen na ziejmy obsah sdéleni a na kvantifikaci vyzkumu, jelikoz zkoumany
vyznam neni nezbytn& o&ividny, zavisi na kontextu a je komplexni a celostni’.

Pfestoze jsou obé metody zaloZzené na systematickém kategorizovaném a
hloubkovém popisu zkoumanych dat, kvantitativni vyzkum je pfevazn€ pouzivan pro
jejich sbér, zatimco v ramci kvalitativniho vyzkumu je metoda vyuZivana pro jejich
analyzu a podstata metody tak nespo¢iva v samotné kvantifikaci (pfestoze vétSinou
kombinuje oba styly metod). Toto je jeden z hlavnich divodu, pro¢ je piithodné pouzit
metodu kvalitativni obsahové analyzy v ramci spolecenskych ved™.

Diislednost v dodrzovani stanovenych kritérii a v jejich nepiekryvani v ramci
stanovenych zkoumanych kategorii je méné striktni v porovnani s kvantitativnim
vyzkumem, jelikoz hlavni zamér této metody spociva v hluboké deskripci samotného
materidlu (v tomto pripad¢ stanovenych tematickych kategorii seridlt Panstvi Downton
a Pan Selfridge). Z tohoto duvodu je také n€kdy oznacovana za tzv. tematickou analyzu.
Tato metoda je zaloZzena na analyze tematickych kategorii, interpretaci vyznamu
symboli a piedevsim na kontextu. Proto mohou jeji vysledky podléhat urcité
abstraktnosti v zavislosti na zkoumaném materialu. Nicméné pii pozorovani a
porovnavani riznych zdrojl, které jsou také zarovenn predméty obsahové analyzy, je
vhodné ¢iselné analyzy pouzit. Z tohoto diivodu je vyzkumna ¢ast této diplomové prace,
zabyvajici se obsahovou analyzou dvou ptipadi kostymnich dramat, obohacena o
kvantitativni ¢ast, kterd pomaha ukotvit zdklady nasledného kvalitativniho vyzkumu.

Limity této zvolené metody spocivaji opét v hluboké zavislosti na obsahu
podléhajiciho analyze a sumarizaci faktd, a tak je v n€kterych ptipadech povazovana za

,naivni“’’. Svou podstatou neni vhodna pro vytvareni teorii, nybrz k jejich ovétovani.

> Ibid.
8 Ibid., 173
™ Ibid., 181
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Pomoci této metody je také slozité dosahnout objektivnich vysledkd, jelikoz je
zkoumany obsah jiz z podstaty tvoien tak, aby podnécoval zaujatost. Proto je také vzdy
dobré podpofit jeji vysledky i pocetni analyzou. V ptipad¢ aplikace na zdroje funguje
Iépe na textovém materialu spise nez na vizualnim.

Princip piipadové studie je v praci vyuzit v souvislosti s vybérem zkoumaného
materialu. Jelikoz se prace zaméfuje na vyzkum konzervativni a stereotypni povahy
vybranych kostymnich dramat v ramci uvazovani nad historii ve filmu, byly pro tento
ucel vybrany dva piiklady ze soucasné tvorby, na kterych byla provedena kvalitativni
obsahova analyza, a jeji vysledky jsou uvedeny ve finalni komparaci. Pfipadova studie
jako takova je zaloZena na intenzivnim studiu jednoho ptipadu (jedné situace, clovéka ¢i
problému), béhem néhoZz zkouma do hloubky soucasné fenomény V jejich skute€ném
kontextu. Tyto fenomény lze délit do dvou typii: na studium nejcastéji se vyskytujiciho
jevu mezi piipady nebo na rozbor zcela zvlastniho, odlisujiciho se od normalu. Vybrané
piiklady jsou v zavislosti na povaze diskuze povazovany za piipady, vyznacujici se
moznou atypickou charakteristikou mezi mnozstvim nabizenych kostymnich dramat.

V samotném zaveru prace je vyuzit komparativni ptistup, ktery je aplikovan na
porovnani vysledki obsahovych analyz zkoumanych seridlti. Tento pfistup je pouzivan
k zhodnoceni procesti a vlastnosti objektti komparace a slouzi k ziskani zobectiujicich
poznatkii. Cilem tohoto pfistupu v praci je zhodnotit, zda vramci této soucasné
popularni televizni tvorby dochazi k posunu Vv interpretaci konzervativnich principti a
stereotyptl, které jsou ji z podstaty pfisuzovany.

Tato diplomova prace se zaméiuje na zenské hrdinky ve dvou soucasnych
dobovych serialech Downton Abbey a Pan Selfridge. Vyzkum prace vychazi
z predpokladu, ze se kazdé historické dilo, at’ uz psané ¢i filmované, nevyhnutelné
obraci jak k minulosti, o které pojednava, tak k ptitomnosti, v niZ je tvofeno’®. Cilem
prace je zmapovat praci téchto dvou kostymnich dramat s genderovymi stereotypy se
zaméfenim na charaktery Zenskych hrdinek. Vyzkum je zaméten pifedevS§im na otazku,
do jaké miry tato prace s postavou Zeny v kostymnim dramatu odrdzi stereotypy a
konzervativni hodnoty, které¢ pfedstavuji hlavni znaky tohoto filmového Zanru, a zda se
je naopak pokousi potlacit. Posuny v téchto reflexich a interpretacich jsou blize
zkoumany prostiednictvim tematickych kategorii, které byly z obsahu obou serialti

vybrany jako komplexni témata, nejCastéji spojovana s Zenskymi postavami. Jedna se o

"8 Rosenstone, Robert. ,,The History Film as a Mode of Historical Thought.“ A Companion to the
Historical Film, edited by Robert Rosenstone and Constantin Parvulescu, John Wiley & Sons, 2013, s. 72
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témata majetkové nezavislosti, sexuality a politické emancipace Zzen, dopInéna o reflexi
socidlni stratifikace z pocatku 20. stoleti a jeji prezentované projevy pravé na
protagonistkach téchto seriali.

Vyzkumna ¢ast prace je strukturovana do tii ¢asti, z nichz prvni dvé predstavuji
obsahové analyzy serial Panstvi Downton a Pan Selfridge”™ a ve tfeti &asti je
provedena jejich zavéreéna komparace. Obsahové analyzy zahrnuji predstaveni vzorku
zastoupenych charaktert v serialu jak z pohledu genderu, tak z hlediska tfidniho
rozvrzeni. Nasledné je provedena kvantifikace rozlozeni zenskych a muzskych postav
v obou zkoumanych seridlech, a jak se mezi nimi procentualné projevuji tradicni a
moderni postoje viici spoleCenskym proménam a pokroku. Kvantifikace téchto kategorii
byla provedena na uvodnich tadach seriali pro piedstaveni vychozi miry projevi
konzervativnich principti a genderovych stereotypti v kazdém serialu v porovnani
S moderné-liberdlnimi postoji na ptikladech jejich Zenskych hrdinek.

Samotnou prikladovou &ast tvofi rozbor tfi komplexnich témat rezonujicich
v serialu v souvislosti s genderem, tfidni stratifikaci a mirou konzervativnosti, jakou
protagonisté serialti vyjadiuji pfi setkdvani s pokrokem, kterému je seridlova spolecnost
z pocatku 20. stoleti vystavena. Dlraz v tomto rozboru je kladen pfedevSim na Zenské
hrdinky v souvislosti s otazkou, jakym zptisobem jsou na protagonistkach seriald tyto
sttety dvou ér interpretovany a jakou podobu stereotypu zeny ve vysledku a
Vv celkovém kontextu mikrosvéty téchto seridlli pfinasi. Osou této diplomové prace je
zena, jelikoZ pro ni bylo edwardidnska éra stejné jako pro samotné Britské impérium
obdobim zlomovym. Stereotypem ZzZeny se zadnd z analyz kostymnich dramat
samostatn¢ nezabyva. Tato prace tak miize piedstavovat originalni ptispévek v diskuzi o
reflexi spolecnosti 21. stoleti v souc¢asné populdrni televizni kultufe, navazujici na pojeti
filmu jako nového interpreta¢niho prostfedku v historiografii. Kategorie zen je navic
Vv serialu pomérné pocetna a neomezuje se na jedinou socialni tfidu. Bude tedy mozné
pozorovat uziti stereotypii doby a proménu éry na celém spektru Zenskych postav
zastoupenych V kostymnim dramatu. Nejedna se vSak o zamér zmapovat vyvoj
emancipace a radikalniho feminismu, ktery jako takovy neni stfedem zdjmu vyzkumu.

Pro omezeny rozsah prace byly vybrany tfi tematické kategorie nejen na zakladé

prezentované¢ho spolecenského pierodu jako takového, ale pfedevs§im podle toho, jaky

" Pro piehlednost v odkazech na jednotlivé serialy budou citace doplnény o udaje vztahujici se k nazvu,
fadé a epizodé serialu, ze kterého citace pochazi, napt. na prvni epizodu druhé fady v Panu Selfridgeovi
bude odkazovat reference SO2E01.
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nabizi prostor pro interpretaci genderovych a tfidnich stereotypli prostfednictvim
chovani, vzhledu, prezentovanych postoji ¢i symboliky jednotlivych protagonista.
Vlastnictvi majetku a materidlni samostatnost byly ve Spojeném kralovstvi az do roku
2013 ftizené primogeniturnim naslednickym systémem v ptipadé¢ dédéni Slechtickych
tituld a majetku. S uspokojivym zivotem zeny v piedvalecné dob&é souviela jeji
podestnost a sexualni zdrzenlivost. Slo o podstatny aspekt ziskani ur¢ité spole¢enské
urovné a jejiho udrzeni, jako napiiklad zaméstnani. Posledni analyzovanou tematickou
oblasti ve spojitosti s zenskymi hrdinkami zkoumanych seridli je téma politické
emancipace Zeny, kterd v dob¢é mezi svétovymi valkami ziskala extrémni pozornost. Na
téchto tfech tematickych kategoriich je znazornéno, jaké stereotypy zen jsou s nimi
prevazné spojeny a jakym zptsobem reflektuji spolecnost 21. stoleti.

Vyzkum je proveden na dvou piikladech soucasného kostymniho dramatu,
britskych dobovych seridlech vypravéjicich o predvalecné a mezivalecné spolecnosti z
konce velkolepé éry Britského impéria. Jedna se o dvé televizni produkce, z nichz prvni
ziskala svétovy ohlas a druhd ma podle ohlasii potencidl navdzat na uspéch té prvni.
Casové ohrani¢eni prace je vymezeno lety 2010 az 2015, béhem nichz vznikaly tyto dva
seridly reprezentujici nejnovejsi a jiz uzavienou soucasnou tvorbu zanru historickych
kostymnich dramat. Pfedmétem vyzkumu je obsah zasazeny do obdobi edwardianské
spolec‘fnosti80 az po polovinu dvacatych let minulé¢ho stoleti. Vyzkum pracuje
S hypotézou, ze dobové seridly piedstavuji spoleCnost zalozenou na nerovnostech
plynoucich z dlrazu, jaky kladou na dodrzovani genderovych stereotypii a
konzervativnich principti. Zasadnim cilem prace je zjistit, jakym zpiisobem zkoumana
kostymni dramata pracuji s nerovnostmi plynoucimi z genderovych stereotypi a
konzervativnich principi a zda mohou odliSnosti pfistupu k témto hodnotam
pfedstavovat novou generaci tvorby tohoto Zanru a zaroven i vypoveédét, jakym
zpusobem se téma genderu odrazi ve spolenosti 21. stoleti. Jednim z cili prace je
zjistit, jakym zpusobem piedstavované stereotypy reflektuji jejich  vyslednou
interpretaci a do jaké miry podporuji souc¢asna popularni kostymni dramata stereotypni

pfedstavy o pied a mezivale¢né anglické spolecnosti.

8 Jedna se o roky 1901-1910, béhem nichz vladl na britském triné kral Eduard VII. Konec tohoto obdobi
neni vniman jednotn€. Prestoze roku 1910 kral Eduard zemtel, a tedy by se dalo hovofit o jakémsi
ukonceni epochy, podoba spolecnosti, jez za jeho vlady v Britanii prevladala, se zacala ménit az s
nastupujici prvni svétovou valkou. V nekterych pfipadech je za historicky milnik této doby vnimano
potopeni Titaniku roku 1912 ¢i dokonce az konec prvni svétové valky 1918.
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Prevazna vétSina historiografickych analyz nahlizi na uziti tohoto casového
obdobi v dobovém seridlu jako na ukézkovy piiklad konce jedné a zacatek nové éry,
snimZ se musi spole¢nost szit. Casto obhajuji relevantnost propojeni minulych ¢ast
S ptitomnosti. Edwardidnskéa éra v tomto ohledu piedstavuje idedlni historickou dobu,
ve které se jiz objevuji nékteré technologické vymozenosti soucasnosti, ale zaroven je
jesté tyto zmény a inovace nevykrystalizovaly do soucasné podoby a dokonalosti.
S tématem nadchdzejici spoleCenské zmény se soucasna spolecnost také velmi dobie
identifikuje. Pokrok je v 21. stoleti tak rychly, ze vyvolava pocity nejistoty a ficeni se
do neznama®. Zenské postavy a jim piifazené role a chovani v téchto dobovych
seridlech jsou proto zajimavou latkou, jiZz se vSak pfiliS mnoho analyz samostatné
nevénuje. Proto si tato prace klade za cil nabidnout pohled na praci s genderovymi
stereotypy Vv kombinaci s konzervativnimi principy na tomto spektru postav

Vv kostymnich dramatech Panstvi Downton a Pan Selfridge.

81 Baena, R. & Byker, C. ,,Dialects of nostalgia: Downton Abbey and English identity, s. 267; Byrne, K.
»Adapting heritage: Class and conservatism in Downton Abbey.“s. 320; Braga, P. ,,How to apply the
multi-strand narrative of American TV shows in a British series,s. 16
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2. Uvod do predmétu vyzkumu

Jako predméty vyzkumu této diplomové prace byly z vysokého poctu
nabizejicich se kostymnich dramat poslednich dvaceti let vybrany fenomén Downton
Abbey, jehoz uvedeni vroce 2010 rozpoutalo op&tovny boom v nataeni dobovych
seriald, a serial inspirovany skute¢nymi udalostmi Pan Selfridge. Tyto dva serialy
nabizi Sirokou zakladnu a bohaty materidl pro zkoumani stereotypnich ptedstav o
spole¢nosti pfed a mezivalené doby a role Zeny v obdobi edwardianského véku
Spojené¢ho kralovstvi, které¢ bylo zéaroven svédkem vyhroceni Zenské emancipace,
rozmachu boje za volebni pravo pro Zeny a obecné podpory Zenskych prav a vyrazné
zmeény pozice zeny ve spolec¢nosti v souvislosti s pfichodem dvou svétovych valek.
Kvili pomérné stereotypizovanym piedstavam o tomto obdobi ve spojeni
s radikalizujici se emancipaci Zen, je toto téma v analyzach zabyvajicich se fenomenalni
popularitou Panstvi Downton pievazné opomijeno. Tim vic je v nich naopak
zdaraziovano zachovavani konzervativni spolecenské hierarchie a ptimoc€arost narodni
identity postav. Podle tviirc Downtonu Juliana Fellowese a Garetha Neameho, mélo
byt cilem jejich dila obrozeni klasického serialového Zanru a nastoleni nové éry seriala,
aby bylo mozné béhem hlavniho vysilaciho ¢asu v ned€li vecer zaujmout co nejSirsi
publikum, které obvykle tuto dobu travilo sledovanim péveckych soutézi typu X
Factor®. Serial ziskal svétovy ohlas, ktery oteviel cestu k Gsp&chu u publika i nov&j$im,
teprve vznikajicim kostymnim dramatim. Mezi nimi v8ak vynika serial Pan Selfridge,
ktery podle nékterych recenzi Uspésné nasleduje Panstvi. Pojem zména a nastoleni

nového potradku piedstavuje hlavni poselstvi obou seriali.

2.1. Panstvi Downton
Serial Panstvi Downton® predstavuje mikrosvét, ve kterém se zrcadli

spolecenské a politické udalosti Velké Britanie z let 1912 az 1925, i soucasné udalosti,
problémy a obavy spolecnosti tietiho tisicileti. Kromé dramatickych a milostnych
zapletek neodmyslitelné spjatych s kostymnim dramatem zasahuje obyvatele panstvi
mimo jiné tragédie ztroskotani Titaniku, kterd pro Zivot na Downtonu pfedstavuje prvni

ze zasadnich zmén, pfichazejicich na panstvi v souvislosti s historickymi udalostmi a

82 Braga, P. ,,How to apply the multi-strand narrative of American TV shows in a British series.“ s. 9

8 Pro piehlednou orientaci v riiznych vyznamech spojeni ,,Panstvi Downton byl odliden fomat nyzvu.
Pro odkazani na nazev kostymniho dramatu je uzivano Panstvi Downton v kurzivé (pfipadné se objevuje
jedno ze slov spojeni) a v odkazech na fyzické sidlo je uzivano standartniho pisma ,,panstvi‘ nebo
,,Downton“,
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pokrokem 20. stoleti jako napft. elektrifikace mést, prvni svétova valka, Silenstvi
ohledn¢ volebniho prava pro Zeny, irsky separatismus, Spanélska chiipka ¢i pu¢ v
bavorské pivnici. Rosalia Baena a Christa Bykerova z Navarrské univerzity, které na
diskurzivni analyze Panstvi Downton zkoumaji projevy anglické® identity jiz prvni
Z téchto historicky vérnych udalosti, potopeni Titaniku, jako ptiklad konce starych ¢ast
a nastup nové éry, které jsou obyvatelé panstvi nuceni se prizpusobit. Zprava o
Ztroskotani nepotopitelné lodi putuje na panstvi od prvniho momentu tvodni epizody,
kterou tematicky ovladne a zahdji pro osazenstva panského domu sérii zmeén, kterym se
S riznou mirou tspéchu snazi prizptsobit. Podle uspésnosti jejich prizptisobeni nové éte
Se zaroven ubira 1 jejich cesta pfibéhemSS.

Jak jiz bylo zminéno v ivodu kapitoly, seridlové postavy se nesetkavaji pouze
s komplikacemi a udalostmi plynoucimi z doby, v niZ se jejich pfibéh odehrava. Zivoty
téchto postav jsou zaroven propojeny s problémy plynoucimi z finan¢nich potizi
hrozicich krachem panstvi, z hazardu a obav z nezaméstnanosti, ale také reflektuji téma
zdravi jako naptiklad Sedy zékal, hrozbu rakoviny, problémy s ot€hotnénim a potraty —
se kterymi se setkdva 1 soucasné publikum serialu, které v dobé vysilani Panstvi

8 usedalo k televizni obrazovce. Otizka financnich a

s kazdym nedélnim vecCerem
zdravotnich problémt vystupuje v Downtonu zcela zieteln€, a nejinak tomu je i
v piipad¢ genderu a diskuze nad pozici Zeny v britské spolecnosti v prvnim a druhém
desetileti 20. stoleti.

Problém, ktery je v piibéhu rodiny spravce panstvi Downton spjaty s otazkou
genderu, je v celku jednoduchy. Lord Grantham ma se svou Zenou Corou, hrabénkou
Z Granthamu, tfi dcery a zadného syna. Nejbliz§i muzsky ptibuzny a budouci dédic
panstvi, s nimz se manzelim podafilo zasnoubit jejich nejstar§i dceru Lady Mary, utone
praveé zkdze Titaniku. Hrabé tak opét pred otdzkou, kdo bude dédicem jeho titulu a
znaéné¢ Casti majetku jeho zeny, ktery byl pfi jejich svatbé smluvné svazan
s Downtonem. Zaroven je tak opét tieba najit vhodného Zenicha pro jejich nejstarsi

dceru. Dosud se zapletka pfili§ neli§i od romand z doby Jane Austenové, jak zmifiuje ve

8 Dirraz, jaky je pii analyzovani Panstvi Downton z pohledu nérodni identity, pfipisovan ,anglické
identit&, je spojovan s typickym znakem kostymnich dramat o britské historii, v nichZ jsou privilegovanou
Casti obyvatel Britského impéria praveé obyvatelé jizni Anglie, kterd je i v rdmci projevt britské identity
vii€i jinym narodnostem, oznacovana za anglickou.

% Baena, R. & Byker, C. ,Dialects of nostalgia: Downton Abbey and English identity,“ s. 323

% Downton Abbey vysilala ve Spojeném kralovstvi britska stanice ITV kazdou nedéli od zati do listopadu
a poté vanocni special 25. prosince v letech 2010-2015. Ve Spojenych statech americkych byl serial
pravidelné vysilan se ¢tyfmé&siénim zpozdénim nasledujiciho roku (Sesta a posledni série Downton Abbey
tak byla v USA vysilana od ledna do bfezna 2016).
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svém ¢&lanku Katherine Byrne®”. Zména viak piichézi jiz na pfelomu uvodni a druhé
epizody, kdy se Robert, Lord Grantham dozvida, Ze jeho nastupcem a jiz jedinym
muzskym piibuznym je jeho vzdaleny synovec, stiedostavovsky advokat zijici
V Manchesteru. Zasadnim zlomem v déji a v nastavenych pravidlech je reakce zenské
Casti rodiny na nastalou situaci — ptedevsim Cory, Robertovy zeny, Lady Violet, jeho
matky, hrabénky vdovy, a samotné Lady Mary, jeho dcery.

Pravé od tohoto momentu je ve struktuie piibéhu a konstituci postav mozné
spatiit velmi siln¢€ bujici jadro Zenskych hrdinek, které se rozhodnou postavit zavedené
a dosud tradi¢né respektované zvyklosti muzského nastupnictvi a vzpurné prohlasuji za
jedinou dédicku Lorda Granthama praveé jeho nejstarsi dceru, Lady Mary. Strijkynémi
této rebelie jsou Lady Granthamova a jeji tchyné, Lady Violet, at’ jiz z dGvodu tfidnich
nebo osobnich. I ostatni postavy a osazenstvo Downtonu se vyjadiuji v podobném
duchu. Dokonce i Maryina sestra, Lady Edith, s niz ma Mary velmi komplikovany vztah
nebo majordomus Carson, ktery stoji pevné za dcerou svého zaméstnavatele, presto, Ze
se jedna o zenu. Podpora, kterou ji vyjadfuje, vSak nevychazi z ptehnané duvéry
v zenské pohlavi, nybrz z hluboce zakotenéné loajality viici rodiné a domu, kterému
slouzi. Paradoxné¢ je to prave sluzebnictvo, které se v mnohych situacich na dodrzovani
tradi¢niho tadu starych ¢asti upind mnohem vice nez samotna aristokratickd rodina. Ta
sice zmeény vyvoldvané dobou nese zpocatku s nelibosti, nicméné se jim ptizplisobuje
mnohem rychleji a v porovnani se sluzebnictvem i ochotnéji nez samotni zaméstnanci
Downtonu.

Téma dédictvi a problémt, jez ptinasi, kdyz se do rodiny nenarodi syn, je
hlavnim tématem déje. S nim jde ruku vruce odpor Lady Mary vici novému
sttedostavovskému dédici, ktery s ni sdili 1 jeji matka, babicka a zaroven prakticky
veskeré sluzebnictvo. Jediny, kdo v této situaci zachovava tradi¢ni pfistup, je Lord
Grantham, ktery sice projevuje litost nad tim, Ze jeho dcera rodinné panstvi a penize své

matky zdédit nemutize, Zadné pravni kroky proti tomu vsak nepodnika.

2.2. Pan Selfridge
Svét Pana Selfridge®® a predeviim svét obchodniho domu Selfridges jako

takového predstavuje sam o sobé vyrazny zasah do zavedeného Zivotniho stylu Briti na

8 Byrne, K. ,,Adapting heritage: Class and conservatism in Downton Abbey.* s. 316-317
8 Pro piehledné odkazovani na serial a osobu pana Selfrige, je nazev kostymniho dramatu uvadén jako
Pan Selfridge nebo Selfridge. Pfi zmifiovani samotné serialové postavy je uZivan (pan) Selfridge.
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prelomu stoleti. V intenci postavy pana Selfridge, na némz je piibéh od zakladu
postaven, ma samotné Selfridges piedstavovat prostiedek k prerodu britské spolecnosti
Vv oblasti nakupovani a polozeni zédklad konzumerismu.

Jak jiz bylo zmin&no, piibsh Pana Selfridge® je inspirovan skute¢nym Zivotem
amerického obchodnika Harryho Gordona Selfridge, jak jej sepsala ve své knize
Shopping, Seduction & Mr Selfridge Lindy Woodheadova, ktery na pocatku 20. stoleti
prenesl své trvalé pusobisté¢ pies Atlantik a vroce 1909 zahdjil svou majestatni
obchodni ¢innost Vv Britanii otevienim obchodniho domu Selfridges na Oxford Street v
Londyné. Prestoze vSak seridl nese Selfridgeovo jméno a hlavni t&€zist€ piibchu je
zasazeno do prostiedi jeho obchodniho domu, nelze tak uplné hovofit o Cisté
biografickém zpracovani Selfridgeova zivota. Serial se od nékterych faktickych
skutecnosti spojenych s jeho osobou odvraci a nemapuje pouze jeho rodinny zivot a
kariéru, nybrz také osudy piinejmensSim desitky dalSich osob, pfevazné jeho
zaméstnanct, kolegii a znamych. Timto ramcem Pan Selfridge ptekracuje hranice Cisté
biografického zpracovani obchodnikova Zivota a fadi se spiSe do televizni tvorby zanru
kostymniho dramatu zachycujiciho prostiedi britské spole¢nosti v urcitém casovém
obdobi.

Serial byl podrobovan srovnani se svym ptedchiidcem Panstvim Downton jiz pro
samotnou dobovou atmosféru a lesk edwardianské éry, v niz se oba serialy odehravaji, a
ktera v poslednich letech opét 1aka tviirce historickych seridlti a filmate pro svou krasu a
domnélou bezstarostnost nejen na britskych ostrovech, ale v celé Evropé i zamofi. Pan
Selfridge byva ocefiovan pievazné za vypravu a kostymy>. Kritice viak bylo
podrobovano propracovani piibéhu a postav predevSim pro svou syrovost a
predvidatelnost®. Podle autorti n&kterych internetovych recenzi spoéivaji hlavni trumfy

serialu v charakterové silnych zenskych hrdinkéach, které jsou pro seridl dilezité jak

8 Serial vznikl jako britsko-americka koprodukce, nicméné v Geském znéni je uvadén jako britsky serial.
Jeho vysilani bylo zahajeno 6. ledna 2013 britskou stanici ITV, stejnou jako v piipadé Downton Abbey, a
bylo ukonéeno po ¢tyfech sezonach zavrSenim Selfridgeovy kariéry s piechodem jeho funkce na jeho
syna Gordona Selfridge na konci 20. let. Ve Spojenych statech americkych vysilaci prava ziskala stanice
PBS a vysilani bylo zahéjeno v bieznu taktéz roku 2013.

% | azarus, Susanna. "Mr Selfridge review: a strong female cast but where were the visual treats?". Radio
Times. (Immediate Media Company), [online], 6. 1. 2013, [cit. 15. 10. 2016], Dostupné z:
http://www.radiotimes.com/news/2013-01-06/mr-selfridge-review-a-strong-female-cast-but-where-were-the-
visual-treats

Tate, Gabriel. "Mr Selfridge review". Time Out. Time Out Group Ltd, 13. 1. 2013, [cit. 15. 10. 2016],
Dostupné z: http://www.timeout.com/london/tv-and-radio-guide/mr-selfridge-1

°1 Sweeney, Ross. ""Mr Selfridge’: Episode 2 review". CultBox. [online] 16. 1. 2013, [cit. 15. 10. 2016],
Dostupné z: http://www.cultbox.co.uk/reviews/episodes/mr-selfridge-episode-2-review
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poctem zastoupeni, tak i vyznamem, ktery jejich role pfedstavuje pro vyvoj ptib¢hu i
cely serialovy mikrosvét zastupujici spole¢nost z pocatku 20. stoleti®,

Pokrok, politické a historické promény, jimiz v seridlu prochazi britska
spole¢nost na pocatku 20. stoleti, jsou zaznamenany na chodu obchodniho domu a na
zivotech jeho zaméstnanct, kteti tvofi podobny mikrosvét, jako predstavuje panstvi
Downton. Stejné jako v Panstvi i v Selfridges zaméstnanci zaZivaji vyhrocujici se téma
zenské emancipace, problémy nizsich tfid pii ztrat€ zaméstnani, prvni svétovou valku a
S ni 1 ubytek pracovnich sil, ipadek a po jejim konci naopak nedostatek pracovnich mist
pro muze navrativsi se z boje. V prostiedi Selfridges je mozné opét spatiit problémy,
kterym spolecnost Celi 1 po sto letech na poc¢atku tfetiho milénia: napt. otazku socialniho
a zdravotniho zabezpeceni. Pan Selfridge je vSak navic v porovnani se starSimi ptiklady
dobovych seriali charakterizovan pfitomnosti socialné patologickych jevi jako
hazardérstvi, alkoholismus ¢i1 doméaci nasili, nevéra, ale také nastup kariérismu a rovnéz
role finanéniho kapitalu a kontaktl ve spole¢nosti. Oba zkoumané svéty zobrazuji
vlastni vzdor, jakym se brani konzervativni spolecnost otevieni mysli, inovacim,
technologickému pokroku a celkové zméné zavedenych zvyklosti. Tuto ¢ast spole¢nosti
zastupuje Lady Loxleyova, ktera pii jejich prvnim setkani Selfridge varuje pred
zatvrzelosti Londyna a komplikovanosti povahy Briti.

To, ze do Londyna ptfichazi velkd zména, kterd ma jeho obyvatele ohromit a
zcela ovladnout, Selfridge avizuje jiz v ivodni scéné prvni epizody svou nadSenou
podporou vSech zaméstnanci a neochvéjnym optimismem pied zahdjenim prodeje.
MIuvi o oslnéni celého svéta. Piipravuje tim divdka a zaroven i samotné protagonisty na
néco nového a nevidaného a vytvarii tak stejny efekt, s jakym v tvodu Panstvi putuje na
Downton zprava o potopeni Titaniku. V obou pfipadech stoji divak na pomezi, kdy je
jiz zasvéceny do prichazejiciho spole¢enského Soku, a sleduje postavy, jakym zptisobem
pfi konfrontaci s novymi ¢asy reaguji. Ob¢ tato poselstvi v Panstvi i Panu Selfridgeovi, i
kdyz kazdé strochu odliSnym emocénim ndbojem, znaci vybocleni ze zavedenych
konvenci a znameni, Ze ¢as na jejich zménu jiZ nastal. Aby byl tento efekt jesté vice
umocnén, setkava se divak Pana Selfridge s jesté nevédomymi Londynany z riznych
spolecenskych urovni v tivodni epizodé v dobe, kdy je projekt Selfridges jesté pouhou
pfedstavou jeho zakladatele. Celd uvodni epizoda prochazi jeho realizatnim obdobim

od hledani investori, obtizi spojenych s ptilisSnou kontroverznosti projektu v ocich

%2 Tate, Gabriel. "Mr Selfridge review". Time Out. Time Out Group Ltd, [online], 13. 1. 2013, [cit. 15. 10.
2016, Dostupné z: http://www.timeout.com/london/tv-and-radio-guide/mr-selfridge-1
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britské smetanky, a obav jiz pfijatych zaméstnanci o jeho zivotnost, az po otevieni bran
nového obchodniho domu Selfridges ve finalni scéné epizody.

Od prvnich minut je v8ak patrny boj Harryho Selfridge proti negativismu vSech
osob, které se pro sviij projekt snazi ziskat. Investofi S nim nesdili nadSeni, s jakym
propaguje svou vizi. A pro zbrklost, s jakou najima zaméstnance diive, nez je viibec
patrné jsou povahové stiety britské a americké narodnosti na dvojici, kterou Selfridge
tvofi se svym britskym ucetnim panem Crabbem, ktery na zpisob podnikani svého
zamestnavatele hledi s nedivérou a S hrtizou. Jedna se predevSsim o hospodatreni
s kapitalem firmy a v Britanii dosud nezakofenénou publicitou v tisku. S vysméchem se
Selfridge jako zbohatlik setkdva u britskych novinafi 1 aristokracie. Stereotypnim
americkym optimismem postupné obrusuje piedsudky a skepsi Britt k tspéchu jeho
projektu. Britové ho vSak na oplatku poucuji o jeho pfiliSné davefivosti hrani¢ici
s naivitou a sebevédomi, snimz ohrozuje spolehlivy chod evropské a tim spiSe

konzervativni britské spole¢nosti.
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3. Vyzkumna ¢éast: Genderové stereotypy v kostymnich
dramatech Panstvi Downton a Pan Selfridge

V nésledujici ¢asti jsou provedeny obsahové analyzy historickych kostymnich
dramat Panstvi Downton a Pan Selfridge s dirazem na Zenské obsazeni a jeho
zpracovani vramci genderovych stereotypi a konzervativnich principi v porovnani
s jejich muzskymi protéjsky. Kvalitativni obsahové analyzy seridlti jsou doplnény o
kvantitativni zpracovani vyskytl Zenskych a muzskych protagonistd, tfidniho déleni
spole¢nosti a Konzervativnich projevii postav, které bylo provedeno detailnim
pozorovanim za ucelem tvorby této prace. Vysledny vystup prace piinasi zamysleni nad
zpracovanim stereotypu Zeny a projevované miry konzervativnosti v popularni kultufe,

podpoftené statistickymi udaji, jak ji predavaji historické filmy a kostymni dramata.

3.1. Obsahova analyza serialu Panstvi Downton

V celkovém poctu protagonisti serialu Panstvi Downton vystupuje dvanact
stalych zenskych osob, z toho Sest ptisluSnic nizsi tfidy (sluzebnictvo), pét prislusnic
aristokratické rodiny Crawleyovych (Lady Granthamova, jeji tfi dcery a tchyné, Lady
Violet) a jedna ptisluSnice stfedni tiidy, matka dédice panstvi Isobel Crawleyova.
Muzskych prislusnika niz$i tiidy je opét Sest. Aristokraty vSak zastupuje pouze Lord
Grantham, kterého vsak Casto dopliuji rizné kratkodobé navstévy na Downtonu jako
napiiklad vévoda s Crowsborough (1. epizoda), Kemal Pamuk, ata§é tureckého®
velvyslance a Evelyn Napier (3. epizoda) nebo sir Anthony Strallan (5. az 7. epizoda).
Jedinym piislusnikem st¥edni t¥idy a zaroven postavou piedurc¢enou K tomu, aby prosla
proménou z jedné tifidy do druhé, je Granthamiv dédic, stfedostavovsky pravnik
z Manchesteru, Matthew Crawley.

Prvni série obsahuje sedm epizod po zhruba padesati péti az Sedesati minutach a
kazda epizoda je primérné rozdélena na Ctyficet sedm az padesat scén. Z celkového
poctu scén vSech epizod je primérné 11 scén vénovano pouze Zenskym protagonistkam.
Cisté muzské scény se v prifezu prvni série primérné objevuji pouze v necelych osmi

ptipadech.

%\ nékterych ohlasech byla zpochybnéna spravnost uzivani slova ,turecky*, jelikoz se v té dobé& na
misté moderniho Turecka a v oblasti, na kterou se obyvatel¢ Downtonu odkazuji, rozkladala Osmanska
fiSe. Pro potfeby prace vSak bylo pro jednodussi odkazovani na mladého osmanského diplomata toto
chybné oznaceni ponechano v jeho ptivodnim znéni.
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Pocet vylucné zenskych a muiskych
scén za epizodu, prirez 1. fadou
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Graf 1 Pocet Zenskych a muZskych scén za jednotlivé epizody v Panstvi Downton. Veskeré grafy
uZité v této praci jsou vysledkem vlastniho vyzumu prace a systematického pozorovani.

Nejvétsi koncentraci téchto genderové jednolitych scén lze spatfit pii prvni a
poté az v zavérecné epizodé94, kdy v obou piipadech Cetnost scén s Cisté zenskym a
muzskym osazenstvem seridlu piekrogilo &islo 10%°. Zajimavé je, Ze Getnost Gistd
muzskych scén Vv pribehu prvni sezdny spiSe snizuje, jak je patrné na paté a Sesté
epizod¢ v grafu. Z tivodnich 16 klesa na 6 (5E) a v Sesté epizodé dokonce na pouhé tii
scény za celych padesat minut dilu. Naopak pocet scén vénovanych ¢isté Zenskym
postavam V epizodach kolisa v priabehu sezony a kulminuje, jak jiz bylo feceno, v prvni
epizodé a ve druhé polovin€ série. Je nutno podotknout, ze zbyly pocet zhruba tiiceti
scén, které jsou ve vyzkumu opomijené, piedstavuje genderové smisené scény. Jejich
pocet se s pribyvajicimi vazbami mezi jednotlivymi protagonisty napiic Downtonem
umérné zvysuje.

Jak je patrné z nasledujiciho grafu, ze vSech vystupd protagonisti za celou

sezonu se v celych 60 % piipadt z nich objevuji na scéné pravé zenské postavy. Ze 49

vvvvv
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zminény fakt, ze aristokraty na Downtonu zastupuje pouze Lord Grantham a dale jiz jen

94 rogs . . o o« . < 7
Prvni série Downton Abbey ma pouze sedm epizod. Od druhé série pocet epizod narostl na konecné

¢islo osmi epizod, které doprovazi specialni devata epizoda, tzv. vano¢ni special, ktery se obvykle

vyznacuje mnohem delsi stopazi (jedna se o 30 az 40 delsi dil v porovnani s klasickymi epizodami).
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pripadni hosté na panstvi, kterych zpoc¢atku ptichdzi velmi malo. Stiedni tfidu zastupuji
ve velmi skrovném poctu, V ptipadé Zenskych protagonistek pouze Isobel Crawleyova
Vv pouhych 5,4 % ptipadl, a muzskou ¢ast stiedni tfidy jeji syn Matthew Crawley spolu
s Doktorem Clarksonem a velmi ziidka se k nim pfipoji rodinny pravnik George
Murray. Tomu odpovidd pouhé patnactiprocentni zastoupeni muza stiedni t¥idy v

serialu.

ZENY a MUZI ve scéndch za 1. sezénu podle tiidni
pFislusnosti

m7Zeny mMuzi

61%

uc LC MC

Graf 2 Pi‘ehled vyskytu Zen a muZi ve v§ech scénach béhem 1. Fady serialu. (UC = vysSi tfida, LC =
nizsi, MC = stiedni tiida)

Po secteni vystupi jednotlivych postav ve vSech scénach prvni sezony a jejich
projevii konzervativniho/rebelujiciho charakteru vyplyva, Ze v porovnani s muzskymi
protagonisty ptevazuji z pohledu Cetnosti projevu liberalniho piistupu zenské hrdinky, a
to v72 % ptipadii nehled¢ na tfidu. Ze zaznamii vystupovani Zen V seridlu a jejich
projevi spojenych s dodrzovanim konzervativniho spoleGenského fadu ¢i s modernim
pohledem na Zivot a spole¢nost své doby, je mozné vycist, Ze serial dava vice prostoru
aristokratkam. Jsou to vSak pfislusnice obou t¥idnich skupin, jak aristokratky, tak
ptislusnice sluzebnictva, které pfijimaji zmény, pfichdzejici na panstvi s udalostmi,
které se na panstvi d&ji, s otevienosti a s védomim, Ze proto, aby obrozujici se Casy
spoleCensky prezily, nesmi se zmén¢ pfili§ branit. V pfipadé dodrZzovani
coz svym zpusobem odpovida i jejich socialni situaci a moznosti vyjadfovat se a jednat
mnohem svobodnéji, nez Zeny z niz$i tfidy. Je jisté pfithodné poznamenat, ze Zivot na

Downtonu rozhodné nepatii k pfili§ konven¢nim, a tak v protagonistech obou pohlavi

% Downton Abbey, 1. sezéna, 2010.
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vyvolava logické nekonvencni reakce, coz je samoziejmé spojeno s komer¢nimi zamery

produkce, aby byl serial pro publikum lakavym zbozim.

Tradicni a moderni projevy podle tridy a pohlavi
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3.1.1. Zensky a tiidni element v Panstvi Downton
Zpusobu, jakym serial pracuje s zenskym prvkem, si lze vSimnout nejen na

podstaté a vyvoji jednotlivych postav, nybrz i v zabérech a nejmens$ich detailech.
Naptiklad hned v prvni scéné uvodni epizody je to Zena, kdo jako viibec prvni v seridlu
promluvi. Jedna se o deSifrantku, kterd dekoduje zpravu o potopeni Titaniku a svym
zvolanim: ,, Ach miij bozZe, *“ jiz v ivodnich minutach aviizuje ptichod nekonvencnosti,
ktera brzy zasdhne celou spolecnost v serialu. Zpravu o utonuti dédice Downtonu pii
lodni katastrof€ pfinasi k rukdm Lorda Granthama, a¢ nevédomky, také zena, dokonce
pfimo ta, kterd se v pribchu seridlu projevi jako ta nejpokrokovéjsi, jeho nejmladsi
dcera Syhbil.

Prvni scéna na panstvi se opét odehrava v zenském prosttedi, a t0 Vv loznici
sluzebnych, které probouzi do nového dne mycka nadobi Daisy. Z aristokracie se jako
prvni pfredstavuje Lady Mary. Je témét jisté, Ze uvod do Downtonu je strukturovan
Z panstvi, kterd promluvi, je nejniZze postavena Daisy a Lord a Lady Granthamovi se na
scén¢ objevuji mezi poslednimi protagonisty, pfenechdvaje finalni entrée hrabénce

vdové. Nabizi se poznatek k zamySleni, jak velky vyznam praci s postavou Zeny
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opravdu prikladat, jelikoz z obou pohlavi na scénu od nejspodnéjSich spolecenskych
vrstev ve vSech ptipadech jako prvni ptichazi pravé Zena.

Kromé obecné kvantifikace charakteristickych znakd seridlového svéta se
vyzkum zaméfuje také na otazku souvisejici s dodrZzovanim socialnich roli, jez jsou
postavam v jejich podstaté piisouzeny a do jaké miry a jakym zpusobem se z nich
pokousi vyvazat. S tim souvisi 1 otazka, jakym zplisobem a do jaké miry se zkoumané
postavy ztotoznuji se zménou spolecenskych poméru vychazejicich z doby. Ptibliznou
odpoveéd’ nabizi dalsi graf, ktery zaznamenava mnozstvi konzervativnich a spolecensky
progresivnich postoji jednotlivych postav, ktery byl zpracovana na zékladé pozorovani

prvni fady serialu.

Hodnotové postoje jednotlivych postav Panstvi
Downton, 1. fada
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Graf 4 Hodnotové postoje jednotlivych postav béhem 1. Fady v serialu Panstvi Downton

Zajimavé je, ze muzskou ¢ast v tomto piipad¢ zastupuje v nejvétsi mife samotny
Lord Grantham, jehoZ pfedepsana role v tfidni hierarchii naopak vyvolava ocekavani, ze
pravé on, jako nejvySe postaveny c¢len domécnosti a prislusnik mocné spolecenské
vrstvy, bude Ipét na dodrzovani tradicniho zptisobu Zivota a konzervativniho ptistupu ke
svym zaméstnancim. Samotnym poctem svych odklonti od vlastni socidlni role
Slechtice a pana na Downtonu sice pfevazuje nad jednotlivymi vystupy Zenskych
protagonistek, celkové vSak z pohledu pohlavi Cetnéji od svych piedepsanych roli
upousti praveé Zeny. Vibec nejcastéji tak ¢ini jeho manzelka Cora, Lady Granthamova a
jejich dvé dcery, nejstarsi Lady Mary a nejmlads$i Lady Sybil, kazdd vSak ponékud

odliSnym zpisobem. V této kategorii jim ,,zdola* konkuruje jejich komornd Anna,
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prestoze jeji odklony od socidlni role predstavuji spiSe vzdor vici genderovym nez
tfidnim stereotyptim.

Spolu s Lordem Granthamem z muzské ¢asti sluZzebnictva opét velmi piekvapiveé
vystupuje postava siln¢ konzervativniho majordoma Carsona, ktery své postaveni a
zaroven roli v hierarchii na Downtonu pojima s velkou vaznosti. V kategorii
konzervativnich muzskych postav zaujima ptedni misto spolu se samotnym Lordem.
Nicméné oba zaroven predstavuji i muzské postavy, které proti ocekavani nejcastéji a
nejvyraznéji téZ opousti pfedepsané charakteristiky svych roli. MoZn4 se tak déje pravé
kviili o¢ekavani, ze prave tyto dvé postavy budou pro svou piedepsanou roli zastavat ty
nejkonzervativnéjsi nazory. Mezi Zenskymi protagonistkami, nejvice se upinajicimi na
zachovani tradic starych Casti, vynika nejstarsi ptislusnice rodiny Crawleyovych, matka
Lorda Granthama, Lady Violet, hrabénka vdova. Spolu sni vSak paradoxné za
zachovani ustalené¢ho tadu a konzervativnich hodnot stoji i jeji zmiflovana vnucka Lady
Mary, ktera se plynule pohybuje mezi obéma myslenkovymi proudy, jak stereotypné
konzervativnim, tak liberalné pokrokovym. Jak také argumentuje tato prace, je jednou
Z nosnych postav, které samy o sob¢ predstavuji prerod spole¢nosti, odchod staré éry a
nastup nove.

Za vyse avizovanym spolecenskym pierodem, ktery hraje ve zkoumaném obraze
mikrosvéta Panstvi Downton 1 v samotné praci s genderovymi stereotypy zasadni roli, je
v8ak nutné hledat nejen konzervativni hodnoty spocivajici ve snaze uchovat tradici,
status quo, stabilitu a harmonii. Mezi prezentovanymi konzervativnimi hodnotami se
vyrazné¢ rysuje 1 vyznam tfidniho sytému, ktery je tolik charakteristicky pro
imperialistickou Britanii, a jeho pevné zdklady jsou dodnes patrné ve Spojeném
kralovstvi 21. stoleti.

Samotnou dé&jovou strukturou a rozloZenim charakterd se v Panstvi odrazi
spoleCenskd hierarchie. Ve své podstaté seridl divdkovi piedstavuje souziti dvou
spolecenskych vrstev ve venkovském zameckém sidle uprostted Yorkshirské krajiny:
rodiny Crawleyovych, jako téch ,,nahofe” (upstairs) a jejich sluzebnictva, obyvajiciho
spodni patra palace, neboli téch ,,dole* (downstairs), obyvajici prostory ,,pod schody*.
Jako na lidi ,,zdola* se v nijak pejorativnim smyslu ptd Lord Grantham majordoma
Carsona, kdyZ na panstvi dojde k ndhlému tmrti ciziho hosta, které zasahne vSechny
jeho obyvatele. V originalnim znéni Robertovo adresovani sluzebnictva, obyvajiciho
pravé spodni casti zamku, odpovida pojmu everyone downstairs (Downton Abbey,

SO01E03), ktery znaci i skute¢nou fyzickou pfitomnost nize, nez se nachazi fecnik.
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Crawleyovi jsou vyli¢eni jako zastupci moderni aristokracie, ktefi se ke svym
zaméstnanciim chovaji s respektem. Priklady stereotypniho ¢i arogantniho vystupovani,
které bylo v minulém stoleti pro postavy z této spolecenské vrstvy ve filmové a televizni
dobové tvorbé obvyklé, jsou v rodiné Crawleyovych vétsinou utlumeny. V nékterych
ptipadech se vSak ani néktefi jeji pfislusnici nevyhnou tiidni konfrontaci s niz§imi
spolecenskymi vrstvami. Takovym ptipadem se vétSinou stdva samotné sluzebnictvo,
které nezamérné piihlizi rozmarim S$lechtické rodiny nebo ojedinélym projeviim jejich
nespokojenosti, jako napf. Lady Mary, ktera si po smrti svého milence V sebelitosti
stézuje starnoucimu majordomovi Carsonovi, ze ji zivot utika pod rukama. Aniz by si
uvédomila nepatti€nost svého jednani, hlasit¢ se pied Carsonem zamySli nad
nespravedlnosti Zivota. Zatimco ona jako zajiSténa mladd divka béduje nad Zivotem,
ktery jesté nezaCala ani zit, v Carsonové piipadé by mohlo spojeni nespravedlnost
zivota vyvoldvat ptfedstavu spoleCenskych nerovnosti, ze které vychazi, ze zivot je k
Mary pieci jen o mnoho schovivavéjsi, nez kdy byl k starnoucimu panu Carsonovi,
ktery cely zZivot obétoval sluzbé jeji rodin€¢ na ukor své vlastni.

Jedini, ktefi jsou v pozici, v niZ mohou oteviené konfrontovat hrabéci rodinu
ohledné¢ jejich nadfazené¢ho chovani, jsou jejich nove ptichozi pribuzni, neznali zptisobt
v dom¢, stiedostavovsky pravnik Matthew, dédic Lorda Granthama, a jeho spravedliva
matka, Isobel Crawleyova, kterd svou povahou ohrozuje starosvétskou dominanci
hrabénky vdovy nejen ve vedeni mistni nemocnice, ale i v rodiné. Ti se nachazeji
V jedinené pozici. Stoji na pomezi aristokratli a ptislusnikti nizSich tfid, maji lepsi
ponéti o Zivoté obycejnych lidi a zaroven zazraéné zaskaji ptistup do uzavienych kruha
vysSi spolecnosti. Isobel se od svého ptfichodu na Downton stava jakousi strazkyni
pofadku a respektovani lidskych prav nizsich tiid, ktera, jak se spravné domniva, Si
hrabénka vdova mnohdy podrobuje vlastnimu vykladu. Pfi svych utocich na hrabén¢ino

elitaistvi odhaluje Isobel pied zraky Lady Violet nerovnosti, které jeji piitomnost a

vvvvv
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s ostatnimi obyvateli Downtonu nesdili jejich lasku k panstvi ani loajalitu k domu.
Pravé vtéchto pripadech zcela zietelné¢ vystupuje vyjimecnd lidskost downtonské
Slechty. Pres vyjimecné projevy privilegovanosti tak ve vysledku Crawleyovi
pusobi mnohem rozuméji a lepSim dojmem nez ostatni, ktefi netvofi integralni Cast

panstvi. Lze tedy konstatovat, ze jediné projevy vaznych socidlnich nerovnosti a
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patologickych spolecenskych jevii lze vtomto seridlu pozorovat vyhradné vné
samotného panského domu, ktery pasobi vyrovnanym dojmem. Pfikladem takového
stietu mikrovéta Downtonu s vnéj§im svétem bez pozlatka mize byt napiiklad osoba
pragmatické Lady Rosamund, sestry Lorda Granthama. Svym odstupem od svého
rodného domu, ktery ziskala dlouholetym zivotem v Londyné, umi v rodiné vyvolat
disharmonii a ovlivnit déni na panstvi na dobu, odpovidajici trvani prvni svétové valky,
svymi pochybnosti nad spravnosti Maryina zasnoubeni S muzem, Ktery ji neni
spolecensky roven.

Mezi témi, ktefi ve svém jednani mnohdy opomijeji dodrzovani tiidni hierarchie,
figuruji opét pfevazné€ Zeny: Lady Sybil, neymladsi dcera Lorda a Lady Granthamovych,
jeji sesttenice Lady Rose, ktera po Sybil pozdéji ptebird jeji poslani pomahat
potiebnym, Lady Cora, americkd manzelka Lorda Granthama a svym vlastnim
zpusobem 1 Lady Mary a samotny Lord Grantham. Stalymi postavami serialu, které se
naopak jistot svého tiidniho statusu nechtéji vzdat, jsou piedné Lady Violet, matka
Lorda Granthama a prekvapivé 1 dédic Matthew, ktery zpocatku pevné Ipi na svych
stiedostavovskych zvyklostech, odhodlan za kazdou cenu nenechat se vméstnat mezi
privilegovanou vrstvu Slechty, do niz vstupuje s piredsudky. Svoji odhodlanosti drzet se
vlastnich zvykl se vSak vymyka z role Slechtice, ktera je mu do budoucna ptisuzovana.
Jeho identita zGstava rozpolcena, ¢imz se velmi podoba i1 své vyvolené Lady Mary.
Nejhlubsi respekt ke spoleCenské hierarchii lze spatfit paradoxné u prislusnic
sluzebnictva: u komorné O’Brienové, hospodyné pani Hughesové, pomocné kucharky

Daisy a jeji ucitelky Sarah Buntingové.

3.1.2. Kvalitativni analyza zenského elementu na Downtonu

V této casti prace navazuje kvalitativni obsahova analyza kostymniho dramatu
provedend na vyzkumnych kritériich, na nichZ je pfedstavena meénici se pozice a

pretrvavajici stereotypni vnimani zeny v prvnich dvou desetiletich 20. stoleti.

3.1.2.1. Majetek a materidlni nezdvislost

Prvni tematikou, skrze niz dochazi v Panstvi k pfekonavani Zenského stereotypu,
je otazka vlastnictvi a materidlniho zabezpeceni. Patii do ni dédictvi, kariérni vzestup a
s nim spojené nabyti finanéni nezavislosti. Nejvyraznéji se v tomto ohledu projevuje
Lady Mary, prvorozena dcera Lorda a Lady Granthamovych, hrdinka hlavni déjové
linie, jejiz budoucnost je ovlivnéna tradicemi britského primogeniturniho systému

nastupnictvi. Kombinuje v sobé jak stereotypné konzervativni, tak liberaln¢ moderni
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zenu. Svému tfidnimu statusu a roli v rodin¢ vSak ptisuzuje pifehnanou duilezitost, a
opomiji skute¢nost, ze jako Zena a dcera Lorda Granthama nemuize zdédit ani rodinné
panstvi ani dédictvi své matky, které pii svatbé jejich rodi¢i Lorduv otec svazal
s Downtonem, aby jej zachrénil pfed krachem. Své pravo na zdédéni titulu si osobuje na
zaklad¢ svého vzneSeného ptuvodu a faktu, Zze je prvorozenou dcerou Lorda a Lady
Granthamovych.

Nicméné v dobé, kdy se Downton odehrava, piedstavuje Maryino rebelstvi vici
tradici troufalost, ktera vyvolava diskuzi nejen v roding, ale i mezi sluZebnictvem.
Personal, a¢ do rodiny prakticky nepatii, ma vSak zcela jasno v tom, komu vénovat svou
loajalitu. Pouto s rodinnym domem, ve kterém pracuji, je tak velké, ze by pfijeti ciziho
Lordova nastupce mélo destruktivni nasledky pro jejich dosavadni ptisobeni na panstvi.
Loajalita vi¢i domu je tedy tak silna, Ze jdou v tomto piipadé stranou logika, tradi¢ni
zvyklosti nastupnického systému 1 osobni pifesvédCeni. NejvétSiho zastani se mladé
aristokratce dostava dokonce od nejkonzervativnéjSiho cClena sluzebnictva na
Downtonu, majordoma Carsona. Jeho podpora netkvi jen v davéte v Mary, ale také
V chorobném strachu z naruseni perfektné¢ fungujici domdcnosti, jejiz udrzeni je
kteti ji v ziskani dédictvi nepodporuji. Zpocatku nevidi rozdil mezi sebou a muzskym
dédicem, coz svédéi o jistém pojmu rovnosti pohlavi, ktery vSak limituje jen na svou
osobu. Pozd¢ji si uvédomuje, jakou piekazkou je pro zachovani Downtonu v rodiné jeji
zenskost a nahle ztraci své sebevédomi a poprvé plné chape vyznam své situace.

Svilij odpor vic€i vzdalenému bratranci, a¢ budoucimu panovi na Downtonu,
vyjadiuje spise zdiirazilovanim konzervativnich principli, pfedevSim tim, ze se upina na
svlj tfidni plvod. Je vSak nutné jeji postoj povazovat za velmi pokrokovy a ve
skutecnosti také za velmi nepravdépodobny. Duraz, jaky klade na respektovani tfidni
stratifikace 1ze spatfit v jejim odmitani Matthewova, jelikoz ,[n]eni jednim z
nds. “(SO1E02). Mize také ptipominat Stiety dvou ér, které se mijeji, z nichz ¢as jedné
se nachylil a ta se zdrdha byt vystfidana érou novou. Tak se Mary bije za staré principy
novym zpiisobem, jak lze spatfit i v jejim vyroku, jimZ kritizuje smifeni své matky se
skutecnosti, ze jeji jméni pfipadne muzi, o jehoZ existenci dosud ani nevédéla:

LADY MARY: ,, Nevérim, Ze jesté dnes muzZe byt Zena nucena vzdat se veskerého
svého majetku ve prospéch vzdaleného pribuzného jejiho muze. Nevérim, Ze se to déje
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ve 20. stoleti. Je smésné na to jen pomyslet. “*® (Downton Abbey, SO1E02).

Pravé na Mary je mozné s pfibyvajicimi epizodami pozorovat spolecenskou
proménu, charakteristickou pro edwardianskou éru. Pes prvotni odhodlanost se nevzdat
Downtonu se do mladého advokata bez jméni a postaveni zamiluje a rozhodne se za néj
provdat. Stastny konec se vSak nekona. Nastalou situaci oviem méni nelekané
téhotenstvi jeji matky, s ¢imz se manzelim Crawleyovym naskytd opétovna Sance, ze
by se rodina mohla do¢kat piimého muzského dédice. Tato skute¢nost vSak velmi vazné
komplikuje Matthewovu situaci, jelikoz se tim okamzit¢ méni jeho majetkové a
spolecenské vyhlidky. Mary, jelikoz v ni jesté pierod v progresivni zenu neni dostate¢né
zakofenény, stejné jako odpoutani od materialismu, ptili§ dlouho vahd s ozndmenim
zasnub. Kdyz se Matthew opét stava jedinym moznym Granthamovym dédicem,
uvédomuje si pretrvavajici mentalni propast mezi nim a jeho aristokratickymi
piibuznymi. Prvni fada Panstvi tedy konéi, stejné jako zac¢ina. Lord si musi pfivyknout
na netradi¢niho dédice a Mary piichazi o brzké vyhlidky na vhodny siatek.

Jeji postupné asimilovani s dobou pokracuje ve druhé sérii, kdy se nejméné
uspésné ze vSech sester sziva s nastalou mezinarodni situaci. Spise nez vale¢né udalosti
ji zaméstnavaji obavy o vlastni Cest v souvislosti s odhalenim jeji milostné aféry s
tureckym diplomatem. Obavami o vlastni existenci a Ipénim na vlastni povésti ve
spolecnosti stale zlstava zakonzervovan minulosti. Na rozdil od ni pfijimaji jeji sestry
nekonvencnost valecnych ¢ast jako prilezitost pro vlastni rozvoj.

Zatimco Zeny z niz$ich tfid jsou pfijimany na pracovni mista muzi, kteti odesli
do valky a nastupuji do tovaren vale¢ného prumyslu, nejmladsi ze sester, Sybil, se vyuci
zdravotni sestrou a pomahd zachranovat lidské Zivoty. Prostfedni sestra se sice
neobétuje pro ostatni, nicméné investuje sviij ¢as do osobniho rozvoje, ktery ji
V porovnani se sestrami osamostatiiuje z pohledu mobility a zaroven ji dodava
nezavislosti, kterd Zenam dosud chybéla. Mary naproti tomu ze strategickych davodi
uzavira snatkovou dohodu s mediadlnim magnatem Carlislem. Za zachovani tvafe pied
vefejnosti je ochotna vzdat se 1 velkych naroki na spolecensky status svého budouciho
partnera, kvtli kterym obétovala vlastni Stésti S Matthewem. Zde je patrna ideologicka
piislusnost sester. Sybil, nejmladsi z nich, klade diiraz na rovnost a na spole¢nost.

Prostfedni Edith s nezavislou podnikavosti a uvolnénosti se vyznacuje liberalnim

% Veskeré citované tryvky ze zkoumanych serialt byly pro ugely prace pielozeny do ¢eského jazyka
autorkou prace.
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postojem Kk zivotu a Mary jako nejstarSi zastava i nejstar$i piistup ke spolecnosti
zalozené na feudalnich zékladech a nerovnostech.

Zasadni pokrok v Maryiné¢ proméné predstavuje jeji snatek s Matthewem. Se
sttidmym piistupem Kk chodu nakladného panstvi a rozvaznosti jejiho manzela,
pochazejiciho z kruhti zaloZzenych na vlastnim usili, je jeji elitarstvi utlumovano. V tom
ji pomaha i sesterskd laska, sniz do rodiny jako jedna =z prvnich vitd jesté
kontroverznéjsiho ¢lena rodiny, jejiho nového Svagra, manzela Sybil, irského separatistu
a socialistu Toma Bransona. Dalsi fazi jejiho pterodu je smrt jejiho muze v roce 1922.
ManzZelstvim s nim zisk4 $ir§i zivotni rozhled a schopnost tolerance a ptedevSim
primého dédice panstvi, syna George. Po dlouhém truchleni smutek odklada, aby ptijala
novou roli, ktera je ji z Matthewovy posledni viile udélena, a zacala se podilet na spravé
panstvi, kterou ma na starosti do dovrSeni dospélosti jejiho syna. Proto se po naléhani
blizkych a k nelibosti svého otce, Lorda Granthama, rozhodne do chodu panstvi zapojit
a ucit se od svého Svagra Bransona a nakonec pfebird spravu panstvi Gplné v poloviné

20. let.

FINCH: ,, Postaci, kdyz mi povite, kdo ted zodpovida za hospodareni v kraji a ja uz se s nim
domluvim. “

LADY MARY: ,, Drzte si klobouk, pane Finchi, ale obavam se, ze jsem to ja.*

FINCH: ,, No... ¢asy se meéni. *

LADY MARY: ,, To jisté ano. “. (Downton Abbey, SO5E04)

Jeji matka Cora je naopak s osudem svého majetku smifena a v tomto ohledu
jedna velmi umirnéné a submisivné, piestoze by se od ni ocekdvala jistd podpora
uvolnéni premrsténych britskych konvenci ve prospéch jejich dcer. Jeji vlastni piichod
na Downton jako dédicky zdmozné americké rodiny byl sam o sob¢ dost kontroverzni
pro jeji neurozenost. Jako jedind Zena z rodiny Crawleyovych ma tedy celkem jasnou
ptredstavu o tom, jaké to je byt majetkové zaopatiena a nezavisla. Piesto ji rodina pfilis
nenasloucha a ona se v otazce dédictvi konvencim nevzpira, ackoli je to pravé jeji
americka rodina, komu Crawleyovi vdééi za spokojeny zivot na Downtonu v jeho
tradiéni podob€, kdyz okolni panstvi krachuji. Paradox tvoii Votazce Maryiny
zpisobilosti drZet hrabéci titul a spravovat s nim spojeny majetek postoj konzervativni
hrabénky vdovy, Cofiny tchyné. Jeji odhodlani vyvazat Cofin majetek z dédické
smlouvy panstvi a nechat jej pfevést na Mary vyvazuje kontrastni odevzdanost jeji
snachy Cory a zaroven piedstavuje vyjimecny piipad, kdy se vramci genderu
s odkazem na konzervativni principy projevuje nekonvencné.

Druhym typem materidlniho osamostatnéni je v serialu zména majetkovych

poméri Maryiny mladsi sestry Edith. Prijeti této zmény opét vyvolava v rodiné
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rozporuplné reakce. Edith jako druhd dcera Lorda a Lady Granthamovych kromé¢ véna
neziska nic z majetku matky nebo otce a jako druhorozenou ji ¢eka jen odchod
z rodinného panstvi. Jako nejméné vyrazna ze vSech sester vSak pres vnitini dobrotu
nepouta zajem zadné muzské navstévy. Je tak cele zastinéna Sarmem starSi Mary |
politickym aktivismem mladsi Sybil. Jeji vnitini obroda piichazi s valkou. Do té doby
zije nudny zivot v pifepychu ve stinu starsi sestry, kterd je ve vSech ohledech Vv roding

upfednostiiovana.

LADY MARY: ,, Nechte mé zaridit si Zivot po svem, mama. Venujte se treba Edith. Ta potiebuje
v§echnu pomoc sveta. )

CORA, LADY GRANTHAMOVA: ,, Nebud' k Edith tak hruba. Ma mnohem méné prednosti,

nez ty. “

LADY MARY: ,, Ta nemd viibec Zadne. * (Downton Abbey, SO1E05)

24

Dokonce ani jeji vlastni rodice neveti v jeji uspéSnou budoucnost a ocekavaji, ze
ze vsech tii dcer se nejméné v Zivote¢ prosadi pravé ona:

LORD GRANTHAM ,, Chudinka,Edith. Nikdy nemluvime o ni.
CORA, LADY GRANTHAMOVA ,, Obavam se, Ze tou, kterd o nas bude ve stari pecovat,

bude pravé ona.
LORD GRANTHAM ,,Jak hrozna predstava. “ (Downton Abbey , SO1E06)

Ze jeji 8ance zafidit si v nové éfe slusny Zivot nejsou vilbec $patné, se ukazuje na
jejim ptehledu o zavadéni novych technologii v zemédélstvi. Je inteligentni a vzdélana a
orientuje se v aktualnim déni diky pravidelné ¢etbé novin na rozdil od Mary, ktera
starosvétsky povazuje za nejvétsi zivotni uspéch vhodné se provdat a zvysit tim svij
spolecensky status (Vviz citace rozhovoru Edith s matkou a sestrou Mary o navstéve atasé

tureckého velvyslance, na Downtonu):

CORA, LADY GRANTHAMOVA: ,, [Pl7ijel kviili Albanskym rozhovoriim.

LADY MARY ,, Kviili Cemu? “

LADY EDITH ,, Kviili vzniku samostatné Albanie. Nectes snad noviny? *

LADY MARY ,,Jd jsem prilis zaméstnand vlastnim Zivotem. “ (Downton Abbey, SO1E03)

Piesto jako by dosud nepiisel ¢as na rozvinuti jejiho potencialu. Zadna z j&jich
pozitivnich vlastnosti se totiz nehodi do Zivota honosnych saloni a konverzace o pocasi.
Az s ptichodem valky mize vyrazné projevit zajem o pokrok a modernitu. Tehdy si
uvédomuje posetilost svého dosavadniho poc¢inani a nutnost odpoutat se od vlastnich
malichernosti. Impulz pro sebereflexi a zajem o prakticky zZivot v sestrach vyvolava
nejmladsi Sybil, ktera se dobrovolné hlasi do zdravotnického kurzu a po pfeméné ¢asti
Downtonu na vojensky hospic aktivné pecuje o zranéné. Edith se proto rozhodne naucit
ridit traktor. Pfestoze se rozhodne zapojit do akce a zarucit tak rodin€ a pacientim
pohyblivost v né¢jakém akutnim ptipadé ¢i poplachu, jedna se spiSe o Cinnost

individualniho rozméru, diky které ziskava samostatnost a mobilitu. Timto se Edithin
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charakter ptiklani k liberalnim hodnotam a odklani se od starého zplsobu zivota, do
né¢hoz z podstaty nepatfi.

V dalsi fazi jeji promény v liberalni a moderni Zenu z pfislusnice feudalni
spolecnosti si na zacatku 20. let najde pracovni misto v londynském magazinu, do
kterého prispiva ¢lanky podporujicimi volebni pravo pro Zeny, piestoze ji rodinny
puvod finan¢né zajistuje. Zajimavé je, Ze jesté pred valkou K této otdzce, za kterou
v rodin¢ bojovala pouze jeji mladsi sestra Sybil, pfistupovala s odméfenosti. Vidina
nutného brzkého odchodu z Downtonu, stejné jako touha dat vlastnimu zivotu smysl, ji
pfimé&ji oprostit se od svého ttidniho stavu a zajiSt'ovat si Zivobyti vlastnim usilim, coZ
¢ini jako prvni a jedina ze sester. Piestoze si vlastni cestu voli jako posledni, jako jedina
voli kariéru a zivotni styl moderni Zeny.

Proména jejich majetkovych poméri se zavrSuje s jejim milostnym pomérem
S Zenatym majitelem magazinu, pro ktery piSe. Aby se za ného mohla provdat, musi se
Gregson nejprve rozvést. Kdyz se v roce 1923 jeho plan ziskat némecké statni obcanstvi
a rozvést se s mentalné chorou manzelkou tragicky zvrtne, Edith se stava majitelkou
Gregsonova vydavatelstvi a londynského bytu, které ji odkazuje ve své zavéti.
Tentokrat ma v otazce dédictvi Edith vice Stésti, nez méla Mary v roce. Jeji rodina vSak
povazuje jeji novy majetek za dikaz poruSeni spoleCenskych pravidel ohrozujici jeji
ctnost. Pfedevsim se to tyka Gregsonova bytu, ktery Edith umoziuje vést alternativni
zivot mimo spolec¢esnké kruhy.

Jeji podnik neni nijak vyrazné veiejné prospesny na rozdil od dobroc¢innych akci
jeji sestfenice Rose nebo Sybiliny obétavosti v péci o zranéné vojaky a politické agitace.
Jeji prace se neda srovnavat ani se zodpovédnosti, kterou prijima Mary, kdyz se uci
spravé panstvi. Maryina cCinnost se stdle odviji vramci paternalismu spojeného
S konzervativnimi principy, ktery v ni stejné jako v jejim otci vyvolava silné pocity
zodpovédnosti za komunitu a spravu panstvi. Tato zodpovédnost je v Maryiné ptib&hu
velmi poutavé zobrazena b&hem paté fady serialu (rok 1922), kdy poprvé obétuje vlastni
pohodli ve prospéch komunity, o kterou ma pecCovat a stara se o chfadnouci vepie
hospodate z vesnice. Edith ma zodpovédnost za své zaméstnance a chod vydavatelstvi a
predev§im sama za sebe. Tak se kolem roku 1925 otaci nejen role znepfatelenych sester,
ale celého spolecenského tadu. Edith je zaneprazdnéna vedenim podniku, kterému jeji
rodina a predev§im Mary nerozumi. To ji koneéné¢ dodava sebevédomi a pocit
dulezitosti. Mary naopak ziskava pocit, ze prestava byt vrodiné povazovana za

dominantni dceru s nejlep§imi vyhlidkami. Edithina zména Zivotniho stylu, jeji
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zaneprazdnénost a neustalé dojizdéni do Londyna ji utvrzuje v piedtuSe, ze travi Cas
konzervovanim casu a tradic, které bude jeji rodina muset brzy z finan¢nich divodd,
plynoucich ze zmén poméra v povale¢né Britanii opustit.

Kariérismem a majetkovym zajisténim se zabyvaji i obyvatelé pod schody.
Otazku zabezpeceni fesi na zacatku 20. let starnouci jedinci mezi sluzebnictvem, a
stejné tak mladsi sluzebnictvo, které si uvédomuje dlouhodobou finan¢ni neudrzitelnost
jejich pracovni pozice z pohledu snizovani rozpo¢tu na chod Downtonu a s krachy
panskych domil v okoli. Jejich budoucnost je tak stejné€ nejista jako budoucnost dalsi
existence a chodu samotného Downtonu. Na osudech dcer Crawleyovych i pfislusnic
niZ$i tfidy je tedy patrna snaha zaopatfit se do nejisté budoucnosti. Kazdy tak zpocatku
¢ini z riznych divodl — zaopatteni na stafi, snaha nalézt smysl Zivota, udrZet rodinny
krb a zachovat si zivotni styl, finan¢né si polepSit nebo jen vyplnit si détské sny.
Majetkova zaopattenost zen predstavuje jeden ze zakladnich rozdili mezi moderni érou
a vékem zalozenym na feudalnim systému. Pfedstavuje tak i jeden ze zakladnich znakt
promény pozice zeny ve spolecnosti, kterd je v kostymnich dramatech a také v Panstvi

Downton ozivovana a ktera nakonec spéje ke své moderni podobé¢ 21. stoleti.

3.1.2.2. Emancipace a nezdvislost
Jak vyplyva z piedchoziho textu, ve svété Panstvi Downton lze nalézt velmi

silné jadro Zen liberalné smyslejicich i jednajicich. Tou, ktera se ze své genderové role a
tfidni pfislus$nosti vymarnuje nejéastéji, je Lady Sybil, v jejichz vystupech se stereotypni
pfedstavy objevuji minimalné, pokud vibec. Protivahou jeji svobodomyslnosti je
uzkoprsost jeji babicky, Lady Violet. Nakonec se zenskych prav v nékterych ptipadech
zastava Isobel Crawleyova, sttedostavovska matka Matthewa, dédice Lorda Granthama.

Lady Sybil je moderné smyslejici divkou, ktera najde zalibu v politické
angazovanosti. Jako nejmladsi ¢lenka vzneSené rodiny, dospivajici v edwardianské
dobé, pro kterou bylo pfiznacné spolecenské uvolnéni, ma k tradicim a etiketé svého
rodu nejslabsi pouto. Svého pivodu se snazi vyuzit tak, aby tim byla prospésna celé
spole¢nosti, a pfedevsim podporuje myslenku volebniho prava pro Zeny. Jeji pohled na
zeny rovné muzim vychazi ze spokojené¢ho détstvi v domacnosti, které vladly dcery
opeCovavané rodinou, ¢imz se opét blizi spise spolecnosti konce 20. a zacatku 21.
stoleti, nez dobé pied sto lety. Svou odvahou a nazory zaujme rodinného Soféra Toma

Bransona, politického aktivistu a bojovnika za svobodu Irského statu, s nimz jako
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S jedinym mutize o svych nazorech hovoftit, aniz by byla vystavena posméchu sester ¢i

hnévu starostlivého otce:

LADY SYBIL: ,, Zeny prece musi ziskat pravo jit k volbam, Ze ano, Bransone? Pro¢ se premiér tolik
brani nevyhnutelnému? (SO1EQ6)

Vzdor vici tradinim zvyklostem v chovani a oblékani je u ni patrny
na protestech proti noseni korzetu, v odhodlani pomoci jedné ze sluzebnych vyplnit ji
sen odejit do jiného zaméstnani, v hlasitych vyrocich o nevyhnutelosti volebniho prava

pro zeny a proti omezovani zen etiketou a konvencemi ¢i noSenim kalhotovych $ati:

LADY SYBIL ,,Nevim, proc¢ se obtézujeme s noSenim korzetit. MuZi je nenosi a i tak vypadaji
k svetu.* (Downton Abbey, SO1E04)

Jeji rodiCe a sestry se jejimu rozhodnému postoji vici vSem piekazkdm
shovivavé usmivaji az do chvile, kdy se bez otcova svoleni zucastni predvolebniho
setkani v Riponu u pfilezitosti dopliujicich voleb v kvétnu 1914. Kdyz vsak Sybil
neuposlechne otcuv dirazny zakaz a jde se podivat i na vyhlaseni vysledku voleb,

.....

Bransonovi, piesto, ze ho Sybil brani a snaZi se otci vysvétlit situaci:

LADY SYBIL: ,, Mrzi mé, papa, ze jsem té neposlechla, ale mé to zajimad! Nejsem lhostejna
k tomu, co se déje kolem mé! Mdam politické ndzory! A pokud za to potrestds Bransona, tak uz
s tebou nikdy nepromluvim!*“ (Downton Abbey, SOLEQ6).

Branson, rodinny Sofér, ktery nevédomky Sybil dopomohl dostat se na volebni
akci, je pro své politické aktivity povazovan za rizikovy ¢lanek v perfektné fungujicim
mechanismu Downtonu a Grantham si uvédomuje, ze jeho pfitomnost by mohla
harmonii panstvi ohrozit. PfedevSim ovlivnit mySlenky a loajalitu ostatniho
sluzebnictva. Misto toho s nim na konci valky®’ odchazi do Irska Sybil, ktera se za né&j
po uklidnéni emoci provda i s pozehnanim rodiny. Typem svého bouilivého socialné
uvédomélého charakteru je v n€kterych zdrojich Sybil povazovana za ptedstavitelku
prvnich labouristi®®. Nicméné svym z4jmem o liberalniho kandidata ve vy3e zminénych
doplnovacich volbach je vhodnéjsi o ni uvazovat jako o liberalce s velmi rozvinutou
empatii. Tuto roli od ni pozdé&ji ptejima jeji sestra Edith, ktera piebird liberalni postoje,
a sestfenice Rose MacClare, kterou naopak definuje silnd empatie a starost o druhé.

Spojeni Lady Sybil se socialistickou ideologii mize byt vyvolano jeji snahou pomoci

7 konec 2. série
% Kamp, David. ,,The Most Happy Fellowes.“ Vanity Fair. © 2012 [cit. 10. 4. 2015]. Dostupné z:
http://www.vanityfair.com/culture/2012/12/julian-fellowes-downton-abbey
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sluzebné ziskat pracovni misto sekretatky c¢i jeji svatba s Bransonem, ktery je
presvédcenym socialistou.

Osoba Isobel Crawleyové v otazce emancipace v porovnani s postavou Lady
Sybil prilis revoluéné neptisobi. Svou radikalnost nechava vyznit spiSe v kontrastu
tfidnich rozdila, jez se Gasto projevuji v jejim podivném piatelstvi s Lady Violet. Ze
vyznava stejnou politickou ideologii jako Sybil, pfiznava, kdyz se s ni ndhodou setkava
na predvolebnim shromazdéni pied doplnovacimi volbami roku 1914 a snazi se ji
piimét, aby odesla domti a nezptsobila Bransonovi svou nerozvaznosti problémy.

Sybilin protipol v rodiné piedstavuje jeji babi¢ka, Lady Violet. O jejim nazoru
na aktivity své nejmladsi vnucky vystizné svédéi vyrok, kterym reaguje na Sybilin
aktivismus a svobodomysinost:

LADY MARY: ,,S:ybil ma pravo ml'tvvlastni nazor.

VIOLET, HRABENKA VDOVA: ,, Zadné takové pravo nema, dokud se nevda. Potom ji Fekne jeji

manzel, jaké jsou jeji nazory. “(Downton Abbey, S01E06)

Pfesto, ze scasovym odstupem ziskavda Lady Violet privétivéjsi tvar
v konfrontaci s nejruznéj$imi inovacemi, S nimiz se na Downtonu setkava a se skandaly,
do kterych se dostava jeji rodina, je v rodiné proslula svou autoritou a zasadovosti.
Nicméné, stejné jako je pro zivotaschopnost Downtonu nutné ptizptisobit se nové dobe,
musi se nutné zménit i Lady Violet. Kdyz se nakonec rozhodne na zménu ptistoupit, je
Vv takovych projevech obtizné ji povazovat za udrzovatelku konzervativnich stereotypa,
piedevsim téch spojenych s britskou identitou a socialni stratifikaci. O jejim skute¢ném
politickém piesvédCeni vSak hovoii jeji vyrok na adresu Lloyda George pii jedné
z fenomenalnich vecefi na Downtonu: ,, [Roberte] prosim, nevyslovuj jméno toho
cloveka, chystame se jist“ (SOLE02).

Pokud néktera z Zen projevuje oteviené své politické pfesvédceni, jedna se na
jedné strané o osoby s revoluénimi myslenkami, jejichz fady zastupuji postavy Lady
Sybil nebo Isobel Crawleyové a pozdéji je naznacuje ve svych ¢lancich 1 Lady Edith.
Jsou to tedy spiSe mladS$i hrdinky a Zena niz§iho postaveni. Revolu¢ni mySlenky,
vyjadiované piislusnicemi z vysSich a stfednich kruhli spole¢nosti z tfidniho pohledu
nalezi spiSe k liberalnim ndzortim. O podpofe socialismu lze logicky hovofit jen u
projevi politické emancipace Zen z tfidy niz§i. Tento vzorek spole¢nosti v Downtonu
pfedstavuje ucitelka Sarah Buntingova, kterd svymi navstévami na panstvi radikalizuje
mladou umyvacku nadobi Daisy, dési ostatni sluzebnictvo fe¢mi o nespravedlivém

rezimu a pobufuje samotnou Slechtickou rodinu. Konzervativni hodnoty, jak jiz bylo

feCeno, zastupuje hrabénka vdova. Zajimavy prvek predstavuje Lady Granthamova,
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jejiz postoje a jednani vzhledem K jejimu americkému ptvodu maji vzdy pievazné
liberalni charakter. Samotné jeji politické presvédceni ale oteviené znamo neni, ¢imz
dostava prostor pro vyklad skutecnost, ze se kdysi rozhodla provdat do rodiny

anglického Slechtice a ndkladny zivot mezi aristokracii ji nedéla velké problémy.

3.1.2.3. Sexualita
Sexualni zivot obyvatel Downtonu nabizi dal$i zajimavy pohled na interpretaci

konzervativnich hodnot a genderovych stereotypt. Piedstava o zdrzenlivé a bezithonné
zen¢ a konzervativnim principu sebekontroly a nepropadani vasnim v tomto ptipadé
prochézi zatézkavaci zkouSkou. Prestoze se obyvatelé Downtonu snazi udrzet povést
dobrého a vzneSen¢ho domu, ovSem i zde se odehrdvaji scény skandalniho rozméru.
V takovych ptipadech komunita na panském sidle drzi pii sobé a vefejnost se obvykle
informace o zadnych pikantnostech nedozvi. Jak bylo zvykem u vSech panskych domt,
bylo v zajmu vSech obyvatel domu, aby méla rodina dobrou povést.

| sestry Crawleyovy jsou vesmés pocestné a pies jistou miru intrikafeni a
vzajemné nesnasenlivosti jsou vcelku mirné na rozdil od nékterych postav v Panu
Selfridgeovi. Zajimavé vsak je, Ze nejradikalnéjsi z nich, Lady Sybil, je také tou
nejkonzervativnéjsi. Prestoze romanticky utikd z domu s muzem niz§i spoleCenské
Grovng, ¢ini tak za uéelem, aby snim mohla zaloZit rodinu. Utdk vtomto piipadé
piedstavuje obvyklou rozhodnost Lady Sybil a jasnou piedstavu o vlastni budoucnosti. |
Mary se nakonec vdava za muze, se kterym je Stastna a nepfichdzi tim ani o svij
vzneSeny aristokraticky zivot. Neni jen atraktivni a vzneSena, ale jako nejstar$i z dcer a
tedy 1 potencidlni dédicka Downtonu nebo spise prostfedek k ziskani velkého majetku
budi u vétSiny muzskych navstév velky zdjem. Ona sama vSak netouzi po lasce, ale po
bohatstvi a spolecenském povySeni. Navic se jako velmi tvrdohlava Zena zpoc¢éatku brani

ptani rodiny sblizit se s naslednikem jejiho otce, Matthewem:

LADY MARY ,, Takze to znamend, Ze si mam najit manzela a klidit se z cesty?

LORD GRANTHAM: ,, Mohla bys tu ziistat, kdyby sis vzala Matthewa.

LADY MARY: ,, Vidyt mé zndte, papd. Jsem tvrdohlava. Nevezmu si toho, koho mi urcite. Kéz
bych takovd nebyla, ale jsem. “ (Downton Abbey, SO1E04)

Lhostejnost vici Matthewovi projevuje koketnosti a zajmem o jiné hosty z fad
Slechtict. Jedna takova epizoda se ji ovSem vymkne z rukou, kdyz takto okouzluje
charismatického tureckého diplomata Kemala Pamuka. Cizinec si jeji projevy vyklada
po svém a po vecefi ji navstivi a presvédCi, aby s nim stravila noc. Mary v tleku a v

obavé o svou cest reaguje podle vstipénych pravidel:



46

LADY MARY ,, Mate vitbec ponéti o tom, co po mné Zadate? Byla bych znicena, uz jen, kdyby se
nékdo dozvédel, Ze spolu vedeme tento rozhovor.

Pokuseni je vSak pfili§ silné a Mary se Pamukovi odda. Jeji odklon od norem ma
ovSem neblahé nasledky. Jeji mlady milenec konci v jeji loznici mrtvy, coz ohrozuje
nejen Maryinu povést, ale také stav mezinarodni politické situace. O tom, jak vazny
skandal a spoleCenska sebevrazda Mary hrozi, svéd¢i jeji panika, s niz zada svou matku

0 pomoc s uklidem mtvoly.

LADY MARY ,, Mama, pokud to neudélate, budeme figurovat ve skandalu takovych rozmeérii, Ze
nebude zapomenut jesté dlouho poté, co zemieme. Budu znicena, mama! Znicena a nechvalné
znama! Predmét posméchu! Spolecensky vyvrhel! Tohle si prejete pro svou nejstarsi dceru?
Tohle si prejete pro rodinu? “(Downton Abbey, SO1E03).

I kdyz se jim zpocatku daii aféru drzet v tajnosti, o podivnych udalostech
vdomé se dozvida Lady Edith, ktera po jedné ze sesterskych neshod v zachvatu
zufivosti pisemné potvrdi vSechny zvésti 0 spojeni Mary s Pamukovym zahadnym
umrtim. Tim porusuje loajalitu k rodin¢ a vystavuje tak skandalu nejen sestru, ale i cely
dim. S nardstem role tisku ve spole¢nosti se mnohem rychleji $iii i skandalni zpravy,
jejichz nasledky ovsem tehdy byly pro postizenou osobu fatalni.

Se stereotypem zdrzenlivé Zeny neladi ani druhy piipad, kdy se rozhodne opustit
klasicky styl namluv. Po umrti jejtho muze a dlouhém obdobi smutku ptijde cas, kdy
dostane druhou nabidku k snatku. V tomto ptipad¢ se jednd o mladého hrabéte, Lorda
Gillinghama. Spravnosti svého vybéru si v8ak neni pfili$ jista, a tak se rozhodne zivot
s nim vyzkouset neoficialn€. Odjizdi s nim inkognito na néjaky €as do Liverpoolu. Pro
ten ptipad zadad Annu, aby ji sehnala antikoncep¢ni prostfedky. Diky tomu se druha
Maryina aféra obejde jiz bez nasledka i1 bez skandalu, ackoli 1 zde se po Case objevi
vyhruzky o mozném odhaleni jejiho kratkého romanku s Gillinghamem, ktery ukonéuje
rozchodem.

Lady Edith naproti tomu u muzi velké §té€sti nema. VéEtSinu Casu travi snahou
zaujmout potencialni napadniky své star$i sestry. Behem této doby prodéld mnohem
veétsi pocet milostnych vzplanuti a zklamani, nez jeji dvé sestry. Svymi dramatickymi
pokusy zalibit se pfipomind tragické romantické hrdinky z realistickych romanii. Neni
jasné, zda by ve svych citovych zélezitostech byla stalejsi, kdyby méla to Stésti a
opétovali by jeji city i doty¢ni muzi. Jisté vSak je, Ze ve vét§iné piipadd $tésti neméla. O
to vic je u ni patrna snaha mu jit naproti. Ve vysledku vSak celi o to nepiijemnéjSimu
odmitnuti. Zmeéna pfichdzi po seznameni s jejim zaméstnavatelem Michaelem
Gregsonem. Vzhledem k tomu, Ze se jedna 0 prvni opétovany vztah Lady Edith, neni

ptilis tézké pochopit jeji odhodlani stravit s Gregsonem noc pied jeho odjezdem do
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Némecka v dubnu 1923, kde chce ziskat povoleni k rozvodu, aby se mohl ozenit s
Edith. Ve vysledku to pro ni znamena mnohem vétsi zivotni zvrat, nez sama ocekava.
Gregson se totiz stane jednou z obéti udalosti, ktera pozdé€ji vejde ve znamost jako puc
V bavorské pivnici, o ¢emz se vSak Edith dozvidd az sro¢nim zpozdénim. Sama
mnohem dfive zjistuje, ze je téhotna, coz ji bez pfitomného otce a manzela velice
komplikuje Zivot. V roce 1923% se dostava do stejné situace, do niz dospéla za valky
jedna ze sluzebnych na Downtonu kolem roku 1916.

Na rozdil od Ethel, kterd ot¢hotni s jednim z vojaku, a kvili své nedisktrétnosti
je z panstvi propusténa, se Edith podafi sviyj stav skryt pied vlastni rodinou i vefejnosti.
Za pomoci své tety Lady Rosamund se vydava na cestu do Svycarska, kde proZije
téhotenstvi a v tichosti porodi. Takovou moZnost vSak byvala sluZzebna Ethel z nizsi
tfidy nema. Bez muze a s malym ditétem si nemtze nalézt dobrou praci, az nakonec
za¢ne nabizet své sluzby jako prostitutka. Edith se v tom samém obdobi, a¢ o n¢jakych
Sest let pozdéji, vyrovnava s rozhodnutim, ze nebude smét vychovavat vlastni dité. Na
posledni chvili odmitne umoznit adopci své dcery Svycarské rodiné a rozhodne se ji
proti namitkam Lady Rosamund svétit do péce rodiny downtonského farmare Drewea,
zijiciho v najmu u Crawleyovych.

Z obou ptipadi jasné vyplyva, ze mimomanzelské matefstvi je rizikové pro Zeny
obou spolecenskych t¥id. Edith by velmi pravdépodobné cekaly stejné vyhlidky jako
Ethel nebyt finan¢ni zajisténosti, kterd ji dovoluje téhotenstvi pfeckat v ciziné€ a zajistit
si ml€eni zacastnénych. Druhou jeji vyhodou jsou rodinnd pouta a spolecensky status.
Svou vyhodu ovSsem Edith ztraci, kdyz za¢ne velmi napadné projevovat zajem o jedno
z déti pocetné vesnické rodiny a rozhodne se z né¢ho udélat svoji schovanku. Rodina se
dozvida o Edithiné matefstvi postupné, ale vcelku smifliveé ho privita.

Osudy dvou svobodnych matek se nakonec kompletné pievraci. Jedinou
moznosti, jak mize Ethel zajistit svému synovi slusny Zivot, je vzdat se ho ve prospéch
jeho prarodict. Ethel dostava druhou Sanci postavit se na vlastni nohy. Edith naopak o
svou dceru Marigold jevi stale vétsi zajem a spolu s Rosamund a svou babickou Lady
Violet vymysli nejriiznéjsi zpiisoby, jak ji co nejelegantnéji ziskat do péce, aniz by byla
podezirana z matefstvi. Po netispésnych pokusech se vyhrocuje situace s rodinou, ktera
ma dit¢ na starosti a Edith musi vSem zucastnénym piiznat pravdu. Dreweovi

Z bezpe€nostnich divodii opoustéji Downton a Marigold ptichdzi na panstvi jako

% Béhem 4. Sezony.
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Edithina schovanka. Dalsi riziko se objevuje v okamziku, kdy Edith, jiz jako schopna
podnikatelka a svobodna zena se zazemim v Londyné, navaze vztah s Bertiem
Pelhamem, ktery béhem jejich zasnub az piizracné ziskava titul markyze. Odhaleni
Edithina matefstvi je pro jejich vztah fatalni. Nakonec vSak druhou Sanci ziska i ona a
stava se markyzou z Pelhamu.

Ptestoze se v ptibéhu Panstvi Downton objevuje vice pozoruhodnych piipadd,
v nichz hraje sexualita postav dulezitou roli v interpretaci jejich socialnich roli, je pro
limitovany rozsah prace udé€len prostor pouze jedné dalsi epizod€. Jedna se o dobrotivou
postavu komorné Anny, ktera se pies osobni ctnost a obétavost, kterou projevuje svym
pantim, stane obé€ti brutalniho znasilnéni v domé. Opét se projevuje zékladni rys serialu,
kdy temna strana prezentované spole¢nosti ptfichdzi na Downton zvenku. Jakékoli
postranni tmysly jsou mezi obyvateli Downtonu utlumeny v zarodku a v piipadé
konfliktu jsou feSeny rychle a razné nucenym odchodem doty¢nych osob. V Anniné
ptipadé je situace slozit&jsi, jelikoz je nasilnikem lokaj tehdej$iho napadnika Lady
Mary, Lorda Gillinghama. I zde lze vypozorovat jasny signal, ze tato partie, ac
spolecensky zajimava, je pro Mary a jeji okoli nevhodna.

Po odvysilani epizody100

se znasilnénim se hlavné na americkych serverech
objevila fada diskuzi ohledn¢ vhodnosti zafazeni scény takového typu do nedé€lniho
potfadu zalozeného na krase a poklidu nostalgickych ¢ast. Reakce téchto divaka
vypovidala o tom, ze se nedokézali smifit se skute¢nosti, ze by se v takovém prostiedi
mohla stat véc, kterou povazuji spiSe za jev soucasnosti, vkladany vétSinou do
modernich filmi. Na poméry Downtonu se jednalo o pfili§ dramatickou a Sokujici
scénu. Takovy pfistup k seridlu, sdm o sob¢, vypovidad o konzervativnich predstavach,
se kterymi publikum pfistupuje K historickému kostymnimu dramatu. Je tedy namisté se
zamyslet nad tim, jestli je konzervativni principy opravdu potieba hledat v samotném
dile nebo spiSe v divacich, kteti takovou zadbavu vyhledavaji.

V sexudlnich Zivotech postav lze tedy vypozorovat symboliku jak
konzervativniho, tak i moderniho typu. Kratké milostné vzplanuti Mary je po zasluze
potrestano, kdyZ jeji milenec zemie ptimo v jeji posteli a ohrozuje tim jeji budouci
snatkové vyhlidky. Pti odhaleni jejtho dobrodruzZstvi by se podle slov vlastni matky
stala ,,zkazenym zbozim* (SO1E04). Edithino prvni poruseni pravidel ma za nasledek

nechténé te¢hotenstvi. Za stejnou chybu ovSem sluzebna Ethel plati mnohem vyssi cenu,

100 504E03
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kdyz je propusténa ze sluzby a je nucena zacit si vydélavat na zivobyti prostituci. Tyto
komplikace maji konzervativni vzkaz, ze se nevyplaci prekracovat pravidla. Nicméné
na téch samych piikladech lze vypozorovat, ze se postavy snazi dodrzovat normy jen
povrchné. Béhem dne a na ocich vetejnosti jsou ztélesnénim konzervativnich norem. Za
zavienymi dvetmi tento hav odkladaji, i kdyz zpocatku tak nekteti ¢ini bazlive.
Modernim vzkazem seridlu je naopak nabidka druhé Sance postizenym postavam
a moznosi znovu zacit. Tato situace nastava tehdy, kdyz postavy ptijmou zodpoveédnost
za své kondni. VSechny Zeny se nakonec pfiznavaji svym blizkym, ktefi ptichazi
s alternativnim feSenim vzniklé situace. Maryin kratky vztah s Gillinghamem poté
reflektuje soucasné uvolnéni sexuality. Annin ptipad je vSak jiného druhu. Jedinym
moznym vysvétlenim, pro¢ se stala obéti nasilného utoku, je jeji priliSnd davétivost a

snaha ukazat 1 stinné stranky spoleCnosti a ptivést publikum blize k realit¢.

3.1.2.4. Tfida
Tiidni stereotypy a snaha vymanit se z nich je v serialu patrna stejné jako otazka

konfrontace genderovych stereotypil. Zenské postavy lze v tomto piipads rozdélit do
dvou skupin podle jednani, jimZz se projevuje jejich piislusnost k dodrzovani tfidnich
stereotyptl. Mezi témi postavami, které pfekonéavaji svou tfidni ptisluSnosti a chovaji se
vétSinou rovnostarsky, 1ze jmenovat v prvé fad¢ ¢asto zminovanou Lady Sybil, dale jeji
sestienici Rose MacClare, Isobel Craweyovou, ale také hrabénku Coru a nakonec i Lady
Mary. Z muzskych zastupct se samoziejmé jednd o Lorda Granthama, ktery mnohokrat
projevi vice nadhledu v otazce tfidni hierarchie nez kterakoliv z vySe zminénych dam.
Lze tak usuzovat i z toho, jak moc se snazi piizpusobit ménici se dobé, a zaroven
neposkodit legitimitu té, v niz vyruastal. Naopak do skupiny zdaraznujici nepiekonatelné
rozdily ve spole¢nosti mohou byt nepochybné zatazeny hrabénka vdova, jejiz projevy
tfidni nadfazenosti sice Casem ziskdvaji lidskou tvaf, jistou miru konzervativnosti,
kterou je jeji charakter definovan, vSak neztrati. Paradoxni ptikladem hrabéncina lpéni
na socialni hierarchii a pravidlech, je jeji pfirovnani profese lékafe, dnes velmi
lukrativni povolani, k niZsi socidlni ptislusnosti: ,, Sybil, drahousku, pro¢ chces jit do
normalni Skoly? Nejsi dcera néjakého lékare. (Downton Abbey, SO1E04).

Dale lze vtéto kategorii zminit pfevazné piisluSnice nizSich tfid: komornou
O’Brienovou, V nékterych piipadech i hospodyni Hughesovou a ucitelku Sarah

Buntingovou. Sle¢na Buntingova pfichazi na scénu az s rokem 1924'°', bghem n&hoz se

101 5 Rada seriélu.
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na jednom politickém mitinku sezndmi s ovdovélym Tomem Bransonem a pozd¢ji
zacne ucit mladou pomocnou kuchaiku Daisy matematiku a déjepis. Daisy je sle¢nou
Buntingovou a vzdélanim okouzlend, za¢ne pfejimat jeji nazory ohledné tfidni
nespravedlnosti a postupné se ve své mladické nerozvaznosti radikalizuje.

O’Brienova je zpocatku prakticky jedind, jez mezi sluzebnictvem neni citoveé
vazana K rodin¢ Crawleyu a nesdili pocit sounalezitosti s downtonskou komunitou. U ni
au homosexualniho lokaje Thomase Ize zaznamenat zarodky nespokojenosti
Srozdélenim spoleénosti. Jako jedni z mala piipominaji svym kolegim, Ze je
S Crawleyovymi nepoji ani pokrevni ani pfatelsky vztah, jako napf. O’Brienova
kritizuje Coru, ktera ji pied ostatnim sluzebnictvem vyplisni za jeji hanlivé vyroky o
Matthewovi:

O'BRIENOVA: ,, Pritelkyné! Koho si mysli, Ze tim poblouzni? My nejsme pritelkyné.

ANNA: ,,Ne?“

O'BRIENOVA: ,, Ne. A ani ty s dévcaty nejste pritelkyné. My jim slouzime, ty a jd, a oni ndm plati
za to, abychom délaly to, co se nam rekne. To je vie. (Downton Abbey, SO1E02)

Jejich potencial ale v tomto ohledu déle rozvinut neni a proto je pozornost
pozdéji soustiedéna na socialistku Sarah Buntingovou a a ideologicky obrat pomocné
kuchytky Daisy. O propastném rozdilu mezi tfidami, tedy mezi sluzebnictvem a
panstvem hovofti sluzebnad Gwen, o jejimz snu odejit ze sluzby a stat se sekretaikou se
dozvi Lady Sybil a za kazdou cenu se ji snazi pomoci takové misto najit. Pfes zvlastni
pouto, které se mezi mladymi Zenami vytvofi a pfes Sybilin nakazlivy optimismus,
snimz Gwen povzbuzuje, kdyz se jim pozici nedafi najit, ji jednoho dne Gwen
konfrontuje s realitou:

GWEN: ,, Odpustte, slecno, ale vy to nechdpete. Vyriistala jste S védomim, Ze mdte vSe na dosah,
ze kdyz si néco budete moc prat, tak se vam to spini. Ale my nejsme takovi. My nemame Zadné
sny, protoze... protoze se nikdy nesplni. “ (Downton Abbey, SO1E06)

Sybil ovsem, stejné jako jeji sestry, neni zvykla vzdavat se a nakonec pro Gwen

praci najde. Sama se vlastné stane 1 inicidtorkou jejich snaZeni:

LADY SYBIL: ,,Myslim, Ze je uiZasné, kdyz lidé vezmou sviij Zivot do vlastnich rukou, predevsim
Zeny. “ (Downton Abbey, SO1E03)

Rozhodnost o vlastnim osudu a nezévislost je patrnd hlavné u mladych c¢lenti
sluzebnictva, jako napiiklad u lokaji Williama a Alfréda. Sluzebna Gwen si potaji Si
potidi psaci stroj a absolvovuje dalkovy kurz korespondencéniho psani, aby mohla odejit
ze sluzby a stat se sekretatkou. Jeji tajemstvi vSak odhali zvédavi kolegové a Gwen se

tak stane predmétem diskuzi v celém domée. Jeji kolegové vSak piijimaji jeji sen jako
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osobni urdzku. Ve své praci na Downtonu spatfuji dlistojné misto umoziujici solidni
spolecenské umisténi, a jeji idealismus povazuji za nerozumné poblouznéni.

| pro Lady Violet je nepochpitelné, pro¢ se Gwen touzi vzdat sluzby v domé.
Svou nedivérou v Gwenin zdravy usudek vyjadfuje, stejné jako konzervativni
majordomus Carson, obavu o nejlepsi zajem nizSich spolecenskych tfid. V tomto
ptipadé reflektuje jeden z konzervativnich principl, uplatiovani autority panstva nad
poddanymi. Svou nadfazenost vyjadiuje Violet ptedevS§im vuci své stfedostavovské
ptitelkyni Isobel. Hned pfi jejich prvnim setkani hrabénka usmériuje jeji pratelskost a
familiarnost vymezenim jejich vztahu pomoci jednoduché nuance v oslovovani: pani
Crawleyova a Lady Granthamovd.

Nejkontrastnéji vsak jeji postoje pusobi pti spoleénych scénach S jejim Synem
Robertem, Lordem Granthamem. Vdova a syn tu pfedstavuji opét stfet starych a novych
Cast, jako je reflektuje Grantham se svymi dcerami. Hrabénka obhajuje privilegovanost
vysSich vrstev spolecnosti, zatimco Lord Grantham si uvédomuje nevyhnutelnost
pokroku a bliziciho se spolecenského prerodu, coz jeho matka ptili§ nevita. V takovych
chvilich Grantham stoji na druhé stran¢ modernizujiciho se svéta a rozumné Slechty:

LADY VIOLET HRABENKA VDOVA: ,, Pro¢ vidycky predstirds, Ze jsi lepsi nez my ostatni?
LORD GRANTHAM: ,, No, moznd, Ze jsem. “ (SOLEQ2)

Myslenku rovnych ptilezitosti mezi tfidami piedstavuje Lady Sybil. Nejen
agitaci za volebni pravo pro zeny, ale také svym odhodlanim pomoci chudé sluzebné
odejit do jiného zaméstnani. Nastavuje tak zrcadlo celé své roding, jako napiiklad
v situaci, kdy umozni Gwen absolvovat pfijimaci pohovor na pozici sekretarky ve firmé
na montdz telefonnich pftistroji Vv jejich vlastni knihovné. V tu chvili, chce ovSem
knihovnu pouzit i jeji otec:

LADY SYBIL: ,, Nezlobte se, papd, ale nemiizete dovniti. Je tam Gwen s panem Bromidgem.

Kvuli pohovoru.

LORD GRANTHAM: |, Tak ja nemuizu pouzit vilastni knihovnu, protoze jedna ze sluzebnych se
tam uchazi o jinou prdci. (SO1E10)

Sybilin zasah proti vstupu jejiho otce do knihovny méni sluzebné zivot. Piestoze
se jedna o jeden individudlni Zivotni osud, symbolicky by vSak mohl pfedstavovat
sidle vSak predstavuje jeji svatba s irskym socialistickym revolucionafem a rodinnym
Soférem Tomem Bransonem. Utékem dava rodiné najevo, Ze se od svého odhodlani

stravit Zivot praveé s timto muzem, nenechd odradit. KdyZ Sybil kratce na to zemfe pti
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porodu, je Tom zanechan rodin¢ na pospas. | rodina samotna ¢eli dilematu, jaky postoj
ke svému zeti zaujmout. Opét se v zastupcich aristokratické vrstvy projevuje lidskost,
kdyz natrvalo ptijimaji Toma do rodiny.

Tomiv ndhly spolecensky vzestup tézko snasi nékteti clenové sluzebnictva, ktefi
mu nemohou odpustit, Ze se vzeptel pravidlaim. Ani Tom nema v tomto pifipadé piilis
jasno a kvili nejasnému postaveni V rodiné proziva vnitini Krizi identity. V roce 1924 se
jej k jeho puvodnim zamérim snazi zlakat zpét ulitelka Sarah Buntingova, oteviené
zamétfend proti rezimu, ve kterém vladdne vyssi vrstva. Tom ji zpocCatku haji:

‘

TOM: ,,Ona si mysli, Ze stary rezim je nespravedlivy. Véri, Ze novy systém prinese zlepSeni.*
(Downton Abbey, SO5E01)

Jeji role v seridlu miize byt chdpana jako Tomovo svédomi, které se vV ném
probudi po nékolikaletém pobytu mezi vyssi tfidou, kdy ustal i jeho ptivodni boj za
svobodu Irského svobodného statu. Rodina ho podporuje v nalezeni vlastniho nazoru,
ktery by dal jeho zivotu novy smysl. S pfichodem Sarah Buntingové vsak c¢lenové

rodiny pociti obavy, ze by je mohl Tom piece jen opustit.

CORA, LADY GRANTHAMOVA: ,,Je to prvni Tomova pritelkyné, kterd neni jako my a to
musime respektovat.

LORD GRANTHAM: ,, Takze ted’ budeme pokazdé zvat na veceri i tuhle prisernou Rosu
Luxemburgovou? “ (Downton Abbey, SO5E02)

Jeji oteviené vypady proti zahal¢ivému zivotu aristokracie, které se vsak jiz
dotykaji jeho rodiny, pomahaji Tomovi uvédomit si tu skute¢nost, Ze po ¢ase straveném
s Crawleyovymi jiz neni schopen odd¢lit jejich rodinu od jejich vrstvy a stat proti svym

lidem, piestoze je snaha sle¢ny Buntingové probudit v ném staré protimonarchistické

vasné neodbytna:

TOM: ,, [M)usim pFiznat, Ze mi pFipomind mé samotného, jaky jsem byval driv.

LORD GRANTHAM: ,, Tohle si prejes, Tome? Vrdtit se do starych koleji, kdyz jsi usel tak
dlouhou cestu? ... [T]rdpi [m&] myslenka, Ze té ndzory slecny Buntingové navraci do role
nenavistného rebela.

TOM ,, Nejsem nenavistny. Vici nikomu. A nejmeéné ze vSech vici vam.“ (Downton Abbey,
SO5E01)

I pfes to se sle¢né¢ Buntingové podaii béhem néckolika letnich vecerti roku
1924 narusit harmonické fungovani domu a predev§im ovlivnit pomocnou kuchaiku
Daisy. Je to spiSe ona, koho nazory sle¢ny Buntingové okouzli, jak si s obavami v§ima

zbytek sluZebnictva:

PANI PATMOREOVA: ,, Tim v§im ucenim se z ni stane revoluciondika!“ (SO5E02).

102 5 Sezéna
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Tomovo prozieni, ze ne vSichni aristokraté jsou nelidsti, vede ke zklidnéni
rozjittenych nalad. Tento piiklad osobniho vyvoje miize svédcCit o jisté snaze o stirani
nerovnosti hluboce zakofenénych ve spole¢nosti. Mary s Tomem funguji Vv oblasti
uvédomeéni tfidnich posunti jako celek vedouci k dokonalé harmonii. Zajimavym
postiechem je skutecnost, ze Tomova cesta z niz$i vrstvy spole¢nosti a Maryino zapoleni
s vlastnim egem a svédomim usticim v pfijeti stylu obyc¢ejnéjsiho zivota, nez toho, ve
kterém vyrustala a ve kterém doufala, Ze zestarne, se na konci schazeji. Oba ptislusnici
dvou diametraln¢ odliSnych spoleCenskych vrstev prochazi zéasadni charakterovou
proménou a na konci je spojuje odkaz tizeni panstvi, ktery padd na jejich bedra
spolecné.

Maryina lidskost se zpocatku prakticky vibec neprojevuje. Pisobi jako typicky
zobrazovand sebestfedna a povrchni ptislusnice Slechty zakladajici si na vzhledu,
bohatstvi a postaveni. Jeji Zivot se na pocatku seridlu sklada, jak sama konstatuje,

Z jednotvarného ¢ekani na vhodného Zenicha:

LADY MARY: ,, Zeny jako ja nemaji Zadny Zivot. Vybirame si obleceni, chodime na navstévy,
poraddme dobrocinné spolky a chodime do spolecnosti. Ve skutecnosti ale trcime jako
V cekdarné, dokud se nevdame. “ (Downton Abbey, SO1E04)

Manzelstvi s muzem piivodem ze stiedni tiidy ji pomize prekonavat propastné
rozdily mezi vlastni socidlni situaci a vrstvou svych najemnikt. Jak je patrné z poznatkt
0 zivot¢ aristokratii, déti v téchto rodinych vyristaly pfedev§im v pfitomnosti chiiv a
ostatniho sluzebnictva a vytvofily si tak logicky k témto lidem mnohem bliz§i vztah, nez
ke svym rodi¢tim, které obvykle vidaly jednou denn¢. Takovym piikladem je v Panstvi
Lady Mary a jeji blizky vztah k majordomovi Carsonovi a ke komorné Anné. Anna je
pro ni jako nejlepsi ptitelkyné. Zna vSechna jeji tajemstvi, pomahala ji zakryt v§echny
mozné hrozici skandaly, odklizi mrtvolu jejtho milence a shéni ji antikoncepéni
prostfedky pfed jejim neoficidlnim vyletem s muzem, za n¢hoZ neni vdana. Za jeji
loalajitu ji Mary naopak podporuje, kdyz jsou jeji manZel a pozdéji 1 ona kiiveé obvinéni
z vrazdy a zajistuje ji lékafskou pomoc, kdyZ ma problémy s otéhotnénim. Majordomus
Carson je pro ni jako jeji dédecek. Je jedinym, od koho je ochotna ptijmout radu i vytku
a vede snim mnohem uptimné&j$i rozhovory nez s vlastnim otcem, hlavné diky
zvyklostem, které v détstvi neumoZznovaly ¢asté a dlouhé kontakty potomk s rodici.

Zkouskou dokonalosti jeji obrody se nakonec stava jeji druhé manzelstvi s
automobilovym zdvodnikem Henry Talbotem. Jeji usilovné snazeni nalézt dokonalého

manzela opét konci v prostfedi zbohatlické stfedni tidy. Viditelné opousténi rodinného
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Slechtického z4zemi ze strany obou dcer je nepochybnym symbolem kapitalismu.
Talbot nemé prakticky zddné vyhlidky na ziskani jakéhokoli Slechtického titulu. Posun
V jejim chovani symbolizuje jeji vahani, které se vSak nevaze k absenci postaveni.
Problém pro ni ptedstavuje jen vidina ztraty druhého muze. Docasné ukonceni vztahu
Z jeji strany tedy nema jiz souvislost se spoleCenskym postavenim, jak tomu bylo
v piipadé Matthewa. Cini tak velmi moderné a neosobné, b&hem telefonatu, jako by se
v roce 1924 zrcadlily zlozvyky spolecnosti tietiho tisicileti.

Pfi pohledu na tfidni rozvrstveni serialové spolecnosti a piiklady jejiho
narusovani lze praveé v této oblasti spatfit dalsi ze vzkazi seridlu. Je jim moznost zmény,
kterd je postavam za souladu urcitych okolnosti poskytnuta. V prvé tadé je vSak
podminkou jejiho napInéni jakdkoli forma vlastniho usili. Gwen, chuda sluzebna, tajné
studuje a uci se psat na stroji, aby ziskala schopnosti, diky kterym by mohla ziskat praci,
o kterou stoji a nakonec ziskat 1 lepSi spoleCenské postaveni. Stejnym zpiisobem se
k ekonomickému kapitalu snazi pozdéji spise pomoci kolegti dostat i pomocna kuchatrka
Daisy, kdyZz se rozhodne studovat pod dohledem Sarah Buntingové. Aristokratky
spolecensky vzestup povazuji spiSe za otazku prestize, nez za zakladni Zivotni potiebu.
Uveédomuji si v8ak, Ze se jejich pozice ve spole¢nosti méni a nakladny Zivot odvijejici
se od vzneSenosti rodu je dlouhodobé neudrzitelny. I proto zdjem o praci vychazi ze
strany samotnych sester Crawleyovych a Isobel Crawleyové. Jejich pracovni ¢innost,
ktera nijak nesouvisi s jejich pivodem, jim totiz nabizi uplatnéni i v nasledujici éte,

ktera neni zaozena na stavovském déleni spolecnosti.

3.2. Obsahova analyza serialu Pan Selfridge
Ptfed samotnou kvalitativni analyzou prosla obdobnou kvantifikaéni metodou

postav serialu, jako v piipadé Panstvi Downton, i prvni fada serialu Pan Selfridge.
V porovnani s Downtonem vSak neni genderové ani tfidni rozloZeni jeho postav
symetrické. Mezi stalymi postavami je mozné ur¢it étrnact zenskych a tfinact muzskych
postav, které se s obménami a riznymi prodlenimi v dé&ji pravideln¢ stfidaji. Celkovy
pocet postav je na rozdil od Panstvi vyssi, a tak svym rozsahem a dosahem piib&éhu
piekracuje samotnou rodinu Selfridgeovych, sleduje Zivotni osudy vice piedstaviteli, a
to jak z vyssi, stiedni, nizsi stiedni i nizsi tfidy. V Panu Selfridgeovi se diky prostiedi,
Vv jakém se ptibeh odehrava, objevuji z vétSiny piipadid hromadné scény a jen velmi
malo jich je vénovano samostatné postavé (pokud ano, pak vétSinou Harrymu

Selfridgeovi).



55

Na rozdil od Downtonu se Pan Selfridge soustiedi spiSe na kategorie stfedni,
sttedni niz§i a nizsi tfidy. Mezi postavami tohoto seridlu je proto mozné pozorovat
mnohem rafinovangj$i projevy socialni stratifikace britské spolecnosti nez v pripadé
pribéhu rodiny Crawleyovych, ptestoze se ve slovniku postav vyskytuji mnohem méné
¢asto, nez praveé v Panstvi Downton. Ptislu$nik aristokracie se zde nevyskytuje mnoho,
a pokud ano, jsou to predev§im muzi a také spiSe hostujici postavy, jako naptiklad kral
Eduard VII., sir Ernest Shackelton nebo sir Arthur Conan Doyle. Postavou stélejs$iho

Ptislusnice vyssi stfedni tfidy zastupuje Zenska cast rodiny Selfridgeovych:
Harryho manzelka Rose, jeho matka a tfi dcery. Dale se tu ovSem vyskytuji ptisluSnice
sttedni a niz§i stfedni tfidy, jejichZ role jsou zasadné propojené se samotnym
obchodnim domem Selfridges. Jde o vedouci oddéleni moédy a doplikd a jejich
prodavacky, kabaretni zpévacku Ellen Love a Valerii Maurelovou, francouzskou
odbornici na marketing. Jedinou Zenskou postavou, kterd by pro stav svého zazemi,
materialni potieby a postfehy ostatnich postav mohla byt klasifikovana jako ptislusSnice
niz$i tiidy, je prodavacka Agnes Towlerova. Hranice mezi tfidni ptisluSnosti téchto
postav je vSak mnohdy propustna az proménliva s ohledem na vlastni ekonomickou
situaci. V tomto piipadé se nejedna jen o zaméstnankyné Selfridges, ale piedevs§im to
plati pro Lady Mae a vyvoj jejiho charakteru. Ani ona neni aristokratkou rodem. Své
postaveni ziskala az jako kabaretni zpévacka vyhodnym snatkem. O to vic vsSak
piehnan¢ dodrzuje a prehrava svou novou spolec¢enskou roli.

Muzské osazenstvo je svym tfidnim rozvrstvenim stejné nesymetrické jako to
zenské. Vyssi stiedni tiida je zastoupena Harrym Selfridgem, jeho synem Gordonem a
milencem Lady Mae, Tony Traversem. Do stiedni a nizsi sttedni tiidy 1ze opé&t umistit
zaméstnance a pratele Selfridges — novinafe Franka Edwardse, jemuZ je Harry dluzen za
pomoc pii reklamni kampani zacinajiciho obchodu a také za energii, jakou Edwards
vklada do utajeni Harryho milostnych afér. Do té samé kategorie lze pfiradit i
Selfridgeova ptitele z Chicaga Henriho Leclaira. Mezi piedstavitele nizsi tfidy patii
rodina Agnes Towlerové, malit Roderick Temple, ktery se zahledi do Rose Selfridgeové
a ptivodem italsky ¢i$nik Victor Colleano.

Kazda ze sérii Pana Selfridge obsahuje staly pocet deseti epizod, z nichz kazda
trva v primeéru Ctyficet pét minut. Kazda epizoda obsahuje primérné ¢tyficet sedm scén.
V porovnani s Downton Abbey, kterému v genderové jednolitych scénach dominovaly

spiSe ty, jejichz hlavnimi protagonistkami byly pfisluSnice aristokracie, maji v ptipadé
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Pana Selfridge s poctem 53 % mirnou pocetni pfevahu scény S muzskymi predstaviteli
vyssi sttedni tfidy. Primérné se tak za pétactyficetiminutovou epizodu objevi deset scén
vénovanych vylucné muzskym postavam. U zen se jednd v priméru o devét scén za
epizodu. Pokud ma primérna epizoda Ctyficet sedm rtuzné dlouhych scén, vice nez
polovinu tvofi, ty, jez jsou genderové smiSené a prevazné¢ hromadné. Charakter serialu a

prostiedi, v némz se odehrava, tomu vSak odpovida. Jednd se totiz pirevazné o delsi

scény, ve kterych se v zabéru a v replikach vystiida vétsi pocet zaméstnancu Selfridges.

Pocet Zenskych a muiskych scén za 1. radu v seridlu Pan
Selfridge
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Graf 5 Pfehed po¢tu muzskych a Zenskych scén v pribéhu prvni fady Pana Selfridge.

Zajimavé je vSak zjiSténi, ze pfevaha jednoho ¢i druhého pohlavi v genderové
jednolitych scénach je pravidelné vyvazena vyraznym poklesem vyskytu toho druhého.
Pfevaha muzskych scén v jedné epizodé je tak vyvazena vyraznou pievahou scén
zenskych v nasledujici epizod¢ a naopak.

Vibec nejvétsi vyskyt €isté¢ muzskych scén se objevil hned ve druhé epizodé,
V niZ se pfib¢h stale jesté nejvice drzi linie Harryho Selfridge, jehoZ osobni vystupovani
Vv seridlu vyrazné prevySuje ostatni postavy. Vice prostoru je t€émto postavam vénovano
Vv epizodé, kdy Harry prod¢la autonehodu a po vétsinu epizody je mimo zabéry. Od této
epizody je vedlejSim postavdim veénovano stile vice prostoru, vyraznéji vSak az
Vv nasledujicich fadéch serialu. I vyskyt genderové jednolitych scén se postupné ustaluje
na primérnych hodnotach. Vyskyt ¢isté¢ Zenskych scén je za prvni fadu v porovnani
S témi muzskymi viceméné stabilni a bez vyraznéjSich vykyvi, s nejvysSim poctem
dvanacti vyskyti ve tieti epizod¢. V téchto scéndch jsou pak nejvice zastoupeny
ptislusnice stfednich tfid stejné jako u muzi, kde postava Harryho vyvazuje zabéry na

ostatni pfisluSniky stfedni a niz$i stfedni tiidy. Cisté muzské scény pocetné naopak
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zaznamenavaji vyrazné vykyvy nékde o vice nez polovinu v porovnani s ptedchozi
epizodou jako v pripadech druhé a tieti epizody prvni fady ¢i paté a Sesté.

V poctu vystupti jednotlivych protagonistii za celou sezonu stejné jako v Panstvi
Downton, i kdyz s vyrazn¢ mensim naskokem, pfevazuji zeny, a to v 51 % ptipadu.

v v

Z nich je poté z 38 % veénovan prostor pfisluSnicim nizs$i stfedni tfidy, jez jsou prevazné
zaméstnankynémi Selfridges. Vyssi stfedni tfida zastoupena pfislusnicemi rodiny
Selfridget tvoti 29 % vsech zZenskych vystupti a Agnes Towlerova se za nizsi tfidu
objevuje v souctu deseti epizod v 13 % piipadi. S 11 % je nasleduji ptislusnice stiedni

tridy.

Pocet scén s ZENSKYMI a MUZSKYMI protagonisty za 1.
sezonu podle tfidni
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Graf 6 Piehled scén s muZskymi a Zenskymi protagonisty v 1. Fadé Pana Selfridge podle tiidy.
Muzskym protagonistiim je v€novano 49 % prostoru z individualnich vystupi.

LC i 3 . .
s KONZERVATIVNI PROJEVY, zeny MODERNI PROJEVY, Zeny

McC
0%

Graf 7 Konzervativni projevy Zen Graf 8 Moderni projevy Zen

Z toho je 42 % a tedy nejvice prostoru z nich vénovano muzim z vyssi stiedni

ttidy a 21 % zastupclim niz$i stiedni tfidy (jeho zaméstnanciim). Individualni prostor
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%. Nejmén¢ individudlnich vyskytl je poté zaznamenédno u protagonisti vyssi tridy.
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U podpory tradi¢nich hodnot jednotlivet lze dojit k zavéru, Ze ze vSech vystupt,
V nichz néjakym zpiisobem hrdinky vyjadtily ur€ity postoj ¢i ndzor obecné povazovany
za projev moderniho nebo konzervativniho pfistupu k zenskym rolim a zZivotnimu stylu,
tak prevazné z 64 % Zenské postavy konaly v zajmu liberalniho pfistupu. S 24 % se jako
moderni nezavislé Zeny svymi prezentovanymi ndzory projevuji ty z vyssi stiedni a

stiedni tridy.

MOD MUZI upc
2%

KONZ MUZI
LC
0%
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0%

Graf 10 Konzervativni projevy muzi Graf 9 Moderni projevy muZi

Je vSak nutné uptesnit, ze ne kazda ptitomnost individualnich postav ve scéné je
pokazdé nazoroveé upfesnénd nebo jinak vyhranéna. Napiiklad jiz zminénd Agnes
Towlerova s celkovym poctem 99 vystupl pouze v jedenacti z nich vyjadfuje svym
chovanim nebo slovnim projevem nézor tykajici se stereotypniho nahliZzeni na d¢leni
spole¢nosti, v niz zije. Konzervativné se projevuje pouze na zacatku z obavy, aby se
nedostala do problémi, kdyz se poprvé setkdva s panem Selfridgem. V ostatnich
projevech se fadi spiSe k tém smyslejicim a jednajicim nezavisleji a liberaInéji.

Zajimavéj$i vysledek vSak ukazuje procentudlni zastoupeni konzervativnich
hodnot v jednotlivych tfidach. Nejvice je jejich vyjadfovani zaznamenano v oblasti niz§i
stfedni tfidy mezi zaméstnankynémi Selfridges. Tento vysledek je celkem logicky,
jelikoz tuto vrstvu v seridlu zastupuji Zeny ve zralém veku, které maji konzervativni
hodnoty zakotenéné ptili§ siln€ na to, aby se jich vzdaly pii prvnim zdvanu moderny,
ale jest¢ nemaji dostate¢ny nadhled, aby mohly pokrokové myslenky ocenit, jak se
Vv pozdégjSich sériich déje v ptipadé hrabénky vdovy v Panstvi Downton. Konzervativni
hodnoty jsou mezi témito Zenami vyjadfovany v rekordnich 61 % ptipadid ze vSech
projevi hodnot ptfevazné se tykajicich dodrzovani moralky a zdrZenlivosti. Touto

sebekontrolou vladne mezi Zenami v Selfridges nejlépe vedouci oddéleni dopliki,
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slecna Mardleova. Lady Mae se jako ,,nova“ aristokratka v této roli, kterou pozd¢ji
opousti, drzi tradicionalismu. Kompenzuje tim nerovnovahu plynouci z kombinace

nizkého ptvodu a spolecenského vzestupu, mnohdy pirehnané konzervativnimi gesty.

Hodnotové postoje jednotlivci v Panu Selfridgeovi
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Graf 11 Hodnotové projevy jednotlivci v serialu Pan Selfridge

3.2.1. Pan Selfridge a zensky a tfidni element
Piestoze se d&j serialu alespon z poc¢atku zaméiuje hlavné na pana Selfridge jako

takového, je pozoruhodné, kolik vyraznych zenskych hrdinek mu zasahuje do zivota.
Ptestoze je vilbec prvni scéna tvodni epizody ve€novana nezastavitelnému elanu
Harryho Selfridge a v celkovém poctu muzskych scén i v souhrnu vystupt jednotlivych
postav ostatnim postavam dominuje, hraji Zeny v jeho zivoté i v seriadlu dalezitou roli.
Prvni z nich je jeho matka, kterda ho vychovala sama, coz ovlivnilo jeho minéni o
z Ameriky i ona, kdyz je provoz Selfridges zahajen. Je také vibec jedinou osobou,
komu se Harry svéfi s problémy, které¢ se mu béhem jeho kariéry stavi do cesty.

Jako majitel obchodu je znamy jako ,,muz, ktery zna vSechna Zenska ptani,*
jelikoz je nakupovani klasicou doménou Zen. Aby uspél, musi tak Selfridge svym
cilovym zakaznicim rozumét a umét odpovidat na jejich potieby. V tomto duchu se nese
1 motto jeho obchodu: ,Selfridges pro vsSechny a pro kazdého.” Motto vychazi
z poznamky jeho Zeny'®, kterou vyjadiuje obdiv k tanci ruské primabaleriny Anny

Pavlovové. Jeho zena ovSem neni jedinou, ktera Selfridge inspiruje v napadech pro

103 Every woman should have a Pavlova moment, “ (SO1E04).
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publicitu obchodu. Prvni napad pozvat do Selfridges znamou osobnost (jde 0 Louise
Blériota), mu vnukne jeho milenka Ellen Love. Jeho americka otevienost vychovava
vedouci jednotlivych oddéleni v oblasti marketingu a jeho revolu¢ni napady vétSinou
britské zaméstnance Sokuji. Jako napiiklad jeho odhodani vytvofit specialni oddéleni
s zenskou kosmetikou a parfémy, ¢imz privadi své konzervativni zaméstnankyné do
rozpakd kvili naruSeni intimity, S niz je péce o plet’ spojena.

Kromé toho vystupuje pan Selfridge jako ,,podporovatel zen®“, kdyz souhlasi
s pofadanim pravidelnych obédt londynskych sufrazetek v restauraci obchodu. Téma
volebniho prava pro Zeny je v seridlu velice aktualni, piedeviim v prvni fad&'®, v niz se
sufrazetky z celé zemé chystaji na pochod Londynem. Sama tato epizoda je prilomova
Jiz ve svém uvodu: poprveé za celou fadu neza¢ind scénou ¢i zdbérem na pana Selfridge,
nybrZ sleduje Agnes Towlerovou, nékdy oznacovanou za opravdovou hlavni hrdinku
serialu, pti jeji ranni cesté do prace. Jedna se o epizodu navazujici na tu, v niz ma ke
konci Harry autonehodu, a po celou dobu je v bezvédomi uvéznén na lazku, ¢imz
dostavaji prostor ostatni osoby v obsazeni. S Harryho absenci v Selfridges tak
zameéstnanci jeho obchodu a pfedevsim ti na vedoucich pozicich prochazeji zkouskou,
zda jiz privykli stylu podnikani jejich zaméstnavatele, diky kterému je Selfridges
ojedinélym obchodnim domem v Britdnii s vysokymi referencemi.

I Selfridgeova domécnost je témét ve vSech ohledech netradiCni, nejen pro
americky puvod rodiny. Harry se prezentuje jako feminista a divodem pro to je mu
skutecnost, Ze jeho domovu vlddnou zeny. Cela rodina je oproti britskym zvyklostem
velice kontaktni. Do planovani, jakym zptisobem Selfridges pfiblizit a zatraktivnit co
nejvétSimu mnozstvi potencialnich zakaznikt, aktivné zapojuje i své déti. Dokonce ho
ani nepiekvapuje, kdyZ potka svou ¢trnactiletou dceru Violette na demonstraci za
volebni pravo pro zZeny.

Minimalné¢ v jedné véci vSak Ipi na tradici — Vv otazce dédictvi, kterym je
mySleno vedeni obchodu na Oxford Street, ke kterému je podle jeho zasad predurcen
jeho jediny syn Gordon, narozeny jako tteti ze Ctyt Selfridgeovych déti. Sdm Gordon se
ve svych vystupech uZ jako maly chlapec nejednou vyjadiuje nevybiravé ohledné
schopnosti divek, napf.: ,, Tdta rikd, Ze obchod je muzska vec. (S01E06) nebo ,, Holky
jsou k nicemu* (S01E09). Tyto malé nuance, jejichz zakotfenénost v Gordonovi, synovi

feministy, divaka ponékud ptekvapi, zna¢i skutecnost, ze pifes pompéznost, s jakou

194 Odpovida roku 1910.
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Harry o své zeny pecuje, Si jejich nazoru ve skute¢nosti ptilis nepovazuje. Manzelku
vefejn¢ ponizuje svymi veiejné¢ znamymi zalety a jejich manzelstvi se stabilizuje, az
kdyz Rose smrteln¢ onemocni. Své dcery nakonec pro vlastni starosti sdluhy a
obchodem ptili§ dobie nezabezpeci, dokonce je ¢astecné strijcem jejich nespokojeného
zivota, svého syna Gordona vypudi ze Selfridges z obavy, Ze jej brzy nahradi.

Zeny a $patné zvoleny okruh pratel stoji i za Selfridgeovym padem. Zadluzi se
finan¢né naro¢nymi romancemi s kabaretnimi tane¢nicemi a hereckami a pfemrsténymi
investicemi do podvodnych projekti a pro existenci Selfridges je jeho pFitomnost
nezadouci. Chudne zaptfi¢inénim Zeny stejné rychle, jako jeji pomoci zbohatl.

Reflexe spolecenské hierarchie probiha v Panu Selfridgeovi odlisné od zptisobu,
S jakym pracuje Panstvi. Spolecenské déleni je zde provedeno mnohem rafinovanéji a
piislusnost ke konkrétni tfidé charaktert se podle jejich puvodu tézko uréuje. Pravé v
zakladu, od jakého se v Panu Selfridgeovi urcuje tfidni ptislu$nost, tkvi asi nejvétsi
rozdil mezi svéty obchodniho domu Selfridges a panstvi Downton. V Panu Selfridgeovi
se odviji od materidlniho zabezpeceni, zatimco spolecnost v Downtonu se tidi spise
otdzkou ptivodu. Otazka materidlniho zabezpeceni s sebou piinasi 1 jistou nestalost
v pomérech. Mezi postavami v Panu Selfridgeovi neni prakticky jedina, ktera by si
zachovala ptivodni tfidni ptislusnost, coz rozhodné neni piipad Downtonu.

Dalsi charakteristikou zobrazované tfidni hierarchie je otdzka dodrzovani
konzervativni moralky. V Panu Selfridgeovi jsou to spiSe Zeny, na nichZ je posun na
spolecenském ZebiiCku nejvice patrny. To vysvétluje 1 jejich cCastéjsi odklanéni od
zavedenych pfistupt a od viry ve vys$i moc a sebekazné, kterou nahrazuje uvolnéni
konvenci a také to, ze si ¢im dal ¢astéji mohou dovolit uzivat si zivota a rozmazlovat se.
Nejedna se v tomto piipad€ jiz jen o zenskou €ast rodiny Selfridgeovych nebo Lady
Mae. Zména poméra piichazi i do sféry nizsi sttedni tfidy. Nejvice je to patrné v oblasti
oblékéani. Do ptivodnich ¢isté cernych Satii Zen z niz$ich tfid a béZovych, krémovych a
Sedych Satl zen ze stfednich a vysSich vrstev se od zacatku valky misi pestré barvy —
hlavné Cervend a modra, kvétované vzory a pestrost obecné. Naopak odévy zen
se tak zacinaji vytracet.

Co se tyce odhodlanosti a jiz zmiflované moralky v pfijimani novych vyzev
spojenych s ndstupem noveé éry a v plnéni si vlastnich ambic, da se spolecnost v Panu
Selfridgeovi rozdélit do tfi skupin. Prvni jsou ti, Vjejichz zajmu neni poruSovat

zavedeny tad a zvyklosti, které dosud ovliviiovaly styl jejich Zivota v Londyné. Jedna se
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predev§im o pany Crabba (Ucetni) a Grova (persondlni feditel), ktefi svym chovanim
reflektuji Crabbova slova o vyznamné roli dobrého jména majiciho v Londyné. Jejich
Ipéni na vlastni urovni se rovna prehnanému dodrzovani ptfidélené socidlni role
majordomem Carsonem v Panstvi Downton. Nesnizuji se k tomu, aby si na svou Zivotni
situaci stézovali, pokud se dostanou do uzkych. Neud€laji nic, co je V jejich postaveni
nevhodné. Jsou stejné hrdi na své Zivoty, jako jsou vyssi tfidy spole¢nosti hrdé na své, a
jejich hlavni charakteristikou je realisticky a v nékterych ptipadech dle dojmu az
asketicky pristup k zivotu. Tento jev se projevuje opét mnohem vyraznéji v nizSich
spolecenskych kuzich, stejné jako v piipadé Downtonu.

Druhymi jsou zaméstnanci Selfrigdes, ktefi jsou z podstaty nezavisli, kreativni a
ambiciozni. Do ptichodu pana Selfridge se vSak neodvazuji moznost vlastniho tspéchu
jakkoli piesahujiciho jejich tfidni piislusnost byt jen pfipustit. Jsou to hlavné Josie
Mardleova, jejiz status se zasadné zméni potom, co zdédi po svém bratrovi obrovsky
majetek, a jeji podfizena Agnes Towlerovd, nadana mladd dama, kterd se aZ po
seznameni s Harry Selfridgem shlédne v aranzovani vyloh a v designu a za svého
piedeslého Zivota by si nedovolila na takové véci ani pomyslet. Posledni skupinou jsou
ti, ktefi se neboji pro svou vizi riskovat. Jsou dravi, podmanivi a agresivni v cesté za
svymi cili. Mezi n¢ lze zatradit Lady Mae, prodavacku Kitty, tanecnici a zpévacku Ellen

Love nebo ¢iSnika Victora.

3.2.2. Zeny Pana Selfridge

Kvalitativni analyza Zenského elementu Pana Selfridge je opét zaloZena na
motivech majetku, sexuality a zdjmu o politickou emancipaci zen, na kterych je

proménujici se Zenska otazka na pozadi edwardianské doby nejvice patrna.

3.2.2.1. Majetek a materidlni nezdvislost

Otézka osobniho vlastnictvi, majetku, dédictvi a tedy finan¢ni zajiSténosti a z ni
plynouci nezavislosti je vtomto kostymnim dramatu stejné zasadni jako v piipadé
Panstvi Downton. Pies své pokrokové nazory v obchodu a marketingu, kterymi Sokuje
britskou konzervativni spole¢nost, se v rodinném kruhu snaZi udrZet tradi¢ni rodinny
model, v némz muz stoji u kormidla a zajist'uje rodiné zivobyti, stara se o jejich fyzicky
blahobyt a komfort, a pfedpoklada, ze ho Zeny ocekavaji doma a vénuji se domacnosti a
zenskym reprezentativnim povinnostem. Scény, v nichz se objevuje jeho manzelka

Rose, se odehravaji predevsim v rodinném sidle Selfridgeovych. V nich hlavné z
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pocatku nedockavé ofekava Harryho navrat z prace, v niz on prakticky zije a z niz
hlavné v prvnich epizodach odchazi do klubu za svou milenkou.

Existuje vyrazny rozdil mezi typem Zen, jimiz se Harry obklopuje v businessu a
mezi témi, které preferuje v soukromi. Pro Selfridges pracuji Zeny, které jsou
ambicidzni a pracovité, kreativni, jejichz kariérni vzrist Harry aktivné podporuje: napft.
Agnes, kterou pfijede presvédcit do jejiho vlastniho bytu, aby se vratila pracovat
k nému do obchodu po incidentu, ktery zptisobi pied vefejnosti jeji otec.

HARRY: ,,Jsem tu, abych vas vzal zpatky. Mate obrovsky potencial. Pripominate mi me, kdyz
Jjsem zacinal. Chapal jsem se nadsSenée kazde prileZitosti néco se naucit. Vy to milujete, Ze?
Vratte se. Koho zajima, co se stalo s vasim otcem? Pokud ne vdas, tak nikoho jineho také ne. *
(Pan Selfridge, SO1E05)

Podobny osud ma i Kitty Hawkinsova - Edwardsova, ktera od pocatku serialu
vystupuje jako prodavacka s velkymi ambicemi kariérniho vzrastu. Nakonec se ji za 1éta
usili naskytne ptilezitost odjet pracovat do New Yorku. Po dlouhém bilancovani
vlastniho kariérniho a rodinného Zivota se rozhodne nabidku piijmout a odjet. Na
rozlu¢kovém veéirku shrnuje svou cestu Selfridges, vedouci k tomuto zlomovému
okamziku v jejim Zivote:

KITTY: ,, Muj piibéh je stejny jako piibéh kohokoli z vas. Poprvé jsem zacinala v Selfridges jako

nizsi prodavacka v oddéleni doplnkii. Byla jsem ctizadostiva. Neméla jsem Zadnou predstavu,

jak bych mohla postupovat. To se zménilo diky panu Selfridgeovi. A nejen pro mé, ale i pro

ostatni. ProtoZe pracovat v Selfridges je jako byt soucdsti velké rodiny. Rodina je diilezZita. To

mé naucil pan Selfridge. Proved] nas dobrymi i zlymi casy. Podporoval nas. Véril v nds. Dal

ndm prilezitost zazarit. Tenhle obchod vybudoval pan Selfridge a jsem hrda na to, Ze jsem se
diky nému stala tim, kym dnes jsem.*“ (Pan Selfridge, SO4EQ7)

Naproti tomu je Selfridgeovo pojeti Zenské role v rodinném Zzivoté diametralné
odlisné. Role zaméstnankyné a matky a manzelky Se zasadné odliSuji, a proto i
v Selfridges plati zasada, Ze pokud se n¢jaka zaméstnankyné vda nebo byt jen udrzuje
milostny vztah, jeji prace v Selfridges konéi. Takto se moznosti vybudovani kariéry
vzdava kolegyné Kitty Doris, ktera tvofi s ambiciozni Kitty paralelu zaloZzenou pravé na
protikladu tradi¢ni a moderni Zeny. Rodinn€ zaloZena Doris ptijimé nabidku k snatku od
svého nadfizen¢ho, pana Grova, a s nadSenim ocekava Zivotni zménu, jako by se
jednalo 0 novou pracovni pozici nebo misto v instituci, které ji ptinasi nové zavazky.
Z dtivodu britské tradice, podle niz provdané zeny odchazi pracovat do domacnosti, je
k vedeni rodinného businessu piedurcen Selfridgetiv syn Gordon, pfestoze se narodil az
jako treti ze Ctyf jeho potomki. NejstarSi Selfridgeova dcera Rosalie se snazi zatadit
mezi anglické damy a stara se spiSe o své uvedeni do vysoké spolecnosti nez o obchod.

Nicméné i tak jsou spolu smladsi sestrou Violette, ktera je ovSem mnohem
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radikéInéjsiho a vétsiho razeni, nemile zaskocCeny, kdyz se dozvidaji o rozhodnuti jejich
otce predat rodinny business ve spravny cas pravé do rukou jejich mladsiho bratra
Gordona.

Ani jedna z dcer, a¢ amerického ptivodu, pocateéni projevy nezavislosti a
neposlusnosti vici tradicnimu pojeti zdrzenlivé a plaché mladé Zeny, nerozviji. Naopak
uzaviraji ekonomicky a spolecenky vyhodné svazky, §tésti a spokojenost jim ale chybi.
Ob¢ vstupuji do manzelstvi nahle v reakci na zklamani a zal. Rosalie se po smrti matky
nahle provda za ruského Slechtice, ktery se vSak ptes Rosaliin ptivab zajima spise o jeji
véno a finance jejiho otce. Violette se po zmilostném zklaméni rozhodne piijmout
nabidku k snatku od francouzského ptitele svého Svagra, vikomta Jacquese de Sibour.
Ob¢ jdou ve stopach sveého otce, ktery Zije zivot anglického gentlemana, pohybuji se
v tradiéni vysoké spoleCnosti, a Zziji pohodlny, zajistény zivot. Ani jedna z nich
nepracuje a tak ani nevyuzivaji moznosti zmény ke zlepSeni socialni situace, kterou
maji fadové zaméstnankyné obchodu jejich otce. Od détstvi zily v pfepychu a prebytku,
z ¢ehoz se v dospélosti uz neumi radovat. V tomto smyslu je jejich protipélem jejich
bratr, ktery ma sice zdédit rodinny podnik, ale oZeni se sfadovou zaméstnankyni
Selfridges, Grace Calthorpeovou, kvuli niz se dobrovolné vzda svého dédického prava,
jelikoz Harry jeho snatku s prodavackou piilis nepieje.

Odklon od tradi¢ni role Zeny jako matky a manzelky, starajici se o chod
domacnosti, predstavuje Josie Mardleova, vedouci odd€leni doplikii. Nejen, Ze je
v Selfridges, je také Zenou, ktera sviij zivot zasvétila praci, jak si o ni mysli jeji milenec

a nadfizeny, pan Grove:
GROVE: ,,Vzdycky jsem myslel, Ze Zijes jen pro praci, “(Pan Selfridge, SO1E10)
Z pohledu sle¢ny Mardleové je vSak situace opacna:

SL. MARDLEOVA: ,, Vénovala jsem ti léta, kdy jsem mohla mit déti. (Pan Selfridge, SO1EQ7).

Kdyz se Grove po smrti své zeny oZeni s jinou zamé&stnankyni Selfridges, je
slecna Mardleova nucena pfiznat si chybu, jakou po léta délala. Touhu po rodinném
zazemi vzdava, a kdyZ s vypuknutim valky zdédi dim po svém bratrovi a stava se
finanéné zajiSt€nou zenou. Novou vyzvu a Sanci dat svému zivotu novy smér piijima.
Nejprve s obavami z neznamého, pozdé€ji si vSak uvédomuje, Ze ji tato nova epizoda

otevira dosud nepoznané obzory. Stane se ztélesnénim naprosto nezavislé a moderni
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zeny. Velky podil na prerodu sle¢ny Mardleové nese jeji kolegyné sle¢na Ravilliousova
I samotny pan Selfridge, ktery ji podpofi v tom, aby se nového zivota nezalekla a uzila
si ho:

HARRY: ,, Jestli jsem spravné pochopil, stala jste se nezavislou Zenou.

SL. MARDLEOVA: ,,No, ano, ale to nic nemeni na moji loajalité k obchodu.

HARRY: ,,Ja jsem zavdzan vam. Obchod by bez vas nebyl takovy. Jen jsem chtel Fict, uZijte si
to.
SL. MARDLEOVA. ,, Uzit co?

HARRY: ,, Vase penize. UZijte si je. Zaslouzite si to. (Pan Selfridge, SO2E05)

s

Svou podporou vitd do spole¢nosti materialné zajisténych lidi a ujistuje, ze se
ptijetim dédictvi nijak nezpronevéfila svému starému zpiisobu Zzivota, ktery nove
nabytym postavenim muize bezstarostné opustit. Bezstarostnost je také véc, kterou si
svou piislusnosti v nizSich tfidnich vrstvach dosud nemohla dovolit. Zpoc¢atku tak ani
neni schopna ji umét vyjadrit.

Zména jejiho materidlniho zabezpeCeni se projevuje nejen uvolnénim a
zpiijemnénim projevu. Zména je u ni patrna predevSim v oblékani a liceni. Velkou
proménou je v jejim piipad€ i pouzivani rténky. Nova sle¢na Mardleova se obléka podle
nejnovejSich trendidi, nosi moderni ucesy a nejnovejsi liceni a pfistupuje k riznym
neoCekavanym udalostem v Selfridges snadhledem, jenz jejim muzskym, jesté
neobrozenym koleglim, chybi. Po vypuknuti valky pfijima ve svém domé belgického
uprchlika, mladého houslistu, ¢imz uvadi své kolegy do rozpaku a nejvice pana Grova,
jejichz vztah od jejich osobniho rozchodu ochladl. Jsou to pravé konfrontace, které
zaziva s Grovem, jez ukazuji, jak dalece se ona ptizptsobila nové éfe a pokroku nejen
Vv technologii, ale i uvolnéni konvenci, ke kterému s valkou dochazi, zatimco on se jesté

nevymanil z ¢ernobilého vidéni svéta:

GROVE: ,, Vas podndjemnik. Mam pouze obavy o vasi povést. Jeho pritomnost zde o vas budi
urcity dojem, kterému porozumi pouze muz se stejnou slabosti. ““ (Pan Selfridge, SO2E05)

Pestrost v oblékani je patrna u vSech zaméstnankyn v obchodg¢, stejné jak noSeni
rudé rténky, které se v roce 1910 vSechny Zeny vyhybaly, aby nebyly povazovany za

zeny leh¢ich mravu. V roce 1915 v8ak ruda rténka nechybi zadné zené v Selfridges.

V podobném duchu se nese i ptibéh prodavacky Kitty. Jednd se o extrémné
ambiciozni divku, jejiz zaloZeni je patrné od prvnich momentt déje. Kviili své horlivosti
dokonce v Selfridges vyvolava prvni nepratelské prosttedi Zaroven vsak Kitty koketuje
se vSemi zajimavymi muzi, ktefi zavitaji do obchodu. PfestoZe si je védoma dusledku,

jaky by vztah ¢i dokonce manzelstvi mély pro kariéru, jiz si tolik ceni, aktivné navazuje
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kontakty a svym vyzyvavym chovanim zaujme i svého budouciho manzela Franka
Edwardse. Sama ¢ini i prvni krok k prohlobeni jejich znamosti.

Ve stejném duchu Kittyiny dominance se nese i jeji manzelstvi s pokornym
novinafem Frankem, které je naprostym protikladem patriarchalni rodiny Harryho
Selfridge. Paradoxni je, ze v serialu neni manzelstvi, které by dodrzovalo tradi¢ni model
domacnosti vice nez rodina Selfridgeovych, piestoze se jedna o jedinou americkou
rodinu v britském prostiedi zobrazovaném v serialu. V ostatnich ohledech jsou neustale
nuceni odrazet vypady svého okoli kritizujicitho jejich americkou spontannost,
otevienost novotam a zivotni filozofii. Co se vSak ty¢e rodinného zazemi a Zivotniho
stylu, Harry si doptava tradicni pohodlny zivot anglického gentlemana se v§im, co
pfinasi. Svymi inovativnimi piistupy, které piinasi do Selfridges naopak inspiruje své
ptvodné tradiéné ladéné zaméstnance a u¢i je poznavat zivot a Sance, které nabizi
novyma oc¢ima, a tak jsou nakonec v mnoha ohledech pokrokovéjsi napiiklad praveé
Kitty a Frank. Jejich manzelstvi vSak muze pro samotnou Kitty predstavovat jen
castécné naplnéni. Zalozit rodinz neplanuji a nez dotane Kitty nabidku na vlastni podnik
za mofem stagnuji i jejich profesni ptilezitosti.

U materialniho zajisténi Zen selfridgeovského jou patrné dva trendy. Oba zavisi
na zvazeni vlastnich preferenci. Ve vSech ptipadech si Zeny voli formu své nezavislosti
samy. Bud’ se vdaji a opusti pestrd svét obchodu a vysokych ambici a jejich specializaci
bude prace v domacnosti a role matky. Tuto cestu voli Doris a dvakrat se k ni chysta 1
aranzérka Agnes. Doopravdy vsak Selfridges opusti az ve chvili, kdy je ohrozeno zdravi
jejitho muze. Druhou cestu ukazuji osudy slecny Mardleové a Kitty Edwardsové.
Ptestoze se pracovni nabidka z New Yorku jevi Kitty jako splnény sen, ¢astecné se ji
pfitom vSak rozpadd manzelstvi. Pro své profesionalni ispéchy se musela, a¢ plivodné
nedobrovolné vzdat rodinného Zivota i sle€na Mardleova.

Jednotlivé osobni piib&hy postav spojenych s obchodnim domem na Oxford
Street jsou poznamenany neustalymi vzestupy a pady na pozadi ptileZitosti a vlastniho
usili. JelikoZ se mezi stalymi postavami neobjevuje mnoho pfislusnikll vySsi
aristokratické tfidy (prakticky ji reprezentuje pouze Lord Loxley, navic jako ukdzkova
zaporna postava), je prostor pro manipulaci pomérné Siroky. Spolecensky vzestup
z materidlniho hlediska se v ptib&hu objevuje trojim zplisobem: dédictvim, tvrdou praci
a zapalem a jednoduse $téstim (v tomto ptipadé spjatym bud’ s neobycejnym pracovnim
nadanim, nebo s umem zalibit se spravnym lidem). Naopak téméf zaru¢enou cestou ke

ztraté postaveni a pohodIného Zivota jsou milostné vztahy a dlivéra ve Spatny okruh lidi
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— coz je ptipad jak Henriho Leclaira, tak samotného Harryho Selfridge, a nakonec i
restauratéra Victora Colleana. Pfibéh samotného Harryho Selfridge hraje v osudech jeho
zaméstnancl a pratel zasadni roli, jelikoz je to pravé jeho uspéch, na kterém zalezi
spoleCenskd uroven a budoucnost ostatnich. S pocatkem Selfridgeova podnikani se

oteviraji i zivotni pfilezitosti jeho zaméstnancum, které se zavrsuji s jeho odchodem.

3.2.2.2. Sexuadlita

| v oblasti sexuality jsou Zenské hrdinky méné zdrZenlivé, nez se projevuji Zeny
V Panstvi. Seridlu prakticky dominuji dvojice nesezdanych mileneckych pari, at' se
jedna o spole¢né déjové linky Harryho Selfridge a tanec¢nice a zpévacky Ellen Love, ¢i
stejné¢ dramaticky vztah Josie Mardleové a Rogera Grova, ktery prochdzi neustalymi
vzestupy a pady v podob¢ rozchodi a schazeni.

Zeny jsou v téchto vztazich vétinou jejich inicidtorkami, at’ se jedna o Mae
(vyssi trida), Agnes (nizsi tiida), Violette (vyssi stfedni tfida) ¢i1 Kitty (niz8i stiedni
tfida). Sexualni zivoty téchto Zen jsou jednou z typickych ukazek porusovani
konzervativniho principu sebekdzné. Stejné jako se béhem pfijimani navstév a
spolecenskych veceti na Downtonu drzi zeny zdrzenlivého a mdlého projevu, i
Vv Selfridges a na vetejnosti si zaméstnanci udrzuji kamennou tvar, zdrzenlivost a kazen
na pracovisti. Po skon¢eni pracovni doby se vSak za zavienymi dvefmi mravy uvolni a
spolu s nimi i konzervativni vzkaz.

Nejtypictéjsi ukazkou tohoto paradoxu je sle¢na Mardleova, vedouci oddéleni
doplnkti vyzadujici rychlost a perfektni kazen na pracovisti. V soukromi vsak udrzuje
letity milostndy pomér s Zenatym muzem a kolegou. Sviij odklon od normy vyvazuje
striktnosti v praci a po celou dobu trvani v jeji postavé prevazuje napjaty ton z obav,
aby neohrozila svoji pozici v Selfridges i svou povést. Jeji prvni spoleéna milenecka
scéna S panem Grovem, odehravajici se ve vané, je sama o sob& v porovnani s jejich
zkostnatélymi p6zami prekvapiva a dodava témto dvéma postavam, které v Selfridges
pusobi jako beztthonni svétci, lidskou tvar a prestanou na divéka plisobit ¢ernobile. Ve
scénach s nim se ze striktni a profesionalni sleény Mardleové stava kiehka zena zavisla
na muzi, o kterého by mohla pecovat. Napéti z jeji povahy ustupuje po skonéeni jejiho
rizikového vztahu a po zméné jejiho materialniho stavu.

Je to ale pravé tato jejich spolecnd minulost, kterd na téchto dvou postavach
ukazuje jejich schopnost pfizpisobit se pohnuté dob€, nezbytné¢ vyzadujici vnitini

prerod, jak trefn€ kvituje Agnes, kdyz sle¢na Mardleova pfijme po vypuknuti valky pod
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svou stfechu mladého belgického houslistu Floriana, S nimz pozd¢ji navaze vékove
nerovny milostny vztah a zpoc¢atku je prekvapena svoji troufalosti.

SL. MARDLEOVA: ,,Je to docela neobvyklé, md drahd.
AGNES: ,,Neni v ¢asech valky vSechno neobvykle? “(Pan Selfridge, SO2E05)

Kdyz vs§ak vhodnost jejiho pocinu napada Grove, od n¢hoz slova jako pocestnost
a reputace vyznivaji ponékud ironicky, sleéna Mardleova je jiz s kontroverzni situaci
davno smifena a uvédomuje si, Ze z ni ¢erpa i naplnéni pomoci ¢lovéku v nouzi:

‘

GROVE: ,, Viibec nemohu uvérit, Ze s vami v domé Zije mlady muz. -
SL. MARDLEOVA: ,,No, nemohla jsem se k nému otocit zady, ze ne, pane Grove? Zvlastni casy
vyzaduji zvlastni kroky. Nemyslite? (Pan Selfridge, SO2E05)

Paradoxné diky valce zaZije Josie Mardleova, 1 kdyZ neprovdana a ve vztahu s 0
mnoho let mlad§im muzem, velmi §t'astné obdobi. Timto spojenim do seridlu prostupuje
1 soucasny trend v€kove velmi rozdilnych pari, na jehoZ uskali nardZi rozhoiceny pan
Grove, ktery se na rozdil od sleény Mardleové s novymi Casy jen tak ztotoZnit
nedokaze.

Dalsi protagonistky udrzujici mimomanzelské vztahy jako Lady Mae,
Selfridgeova dcera Violette nebo Agnes Towlerova Se prili§ psychicky nezatézuji
uvazovanim nad dopady, které by jejich odhaleni mélo na jejich reputaci. | zde lze
spatiit diametralni odliSnost od rodiny Crawleyovych, ktefi se dési jen predstavy, ze by
ukrocili od spole¢enskych norem. V porovnani s nimi se Lady Mary z Downton Abbey
jevi jako Cistd puritanka. Selfridgeovské zeny vsSak i timto pristupem reflektujcim
uvolnéni mravi ukazuji posun k modernimu Zzivotu. Piestavaji hledét na svazujici
konvence, tvrd¢ pracuji, a aby sviij zivot i prozily, nemohou ¢ekat, az se jim naskytne
prilezitost vhodn¢ se provdat.

Takto bere sviij milostny Zivot do rukou Agnes Towlerova. Piestoze se o ni
uchazi jeji kolega Victor Colleano a ona ho mé rada, jeho predstava o rodinném Zivoté
je pro jeji zplisob Zivota pfili§ svazujici a pro jeji keativitu ptili§ tradicni. Paraleln¢ tak
sama navazuje milenecky vztah s jinym kolegou Henrim, ktery pro ni pfedstavuje Zivot,
jaky by si ptala. Kreativni, zajimavy a pfedevS§im neptedvidatelny.

Nez se vsak stane Henriho Zenou, prozije kratky Cas zasnoubena s Victorem.
Jesté predtim si vSak ptipravi podminky pro tspéS$nou kariéru v Selfridges v oddéleni
mody. A pravé ve chvili, kdy je pro obchod nepostradatelnd, zacne nahle pocitovat
touhu zapadnout do obvyklého ramce britskych zvyklosti o zalozeni rodiny a opusténi

zamestnani. V momenté, kdy ji Victor pozada o ruku, jako by vSechnu snahu na rozdil
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od ostatnich ambicioznich a silnych hrdinek pfibéhu s klidem odlozila. Tehdy se pro
povahu své postavy az nelogicky kloni k pfedur¢enému modelu socialni role. Dokonce
se tak ani nerozhoduje proto, Zze by o rodinu v brzké dobé stala. Z jejiho postoje Cisi
vzkaz, ze se tak rozhodla, protoze se t0 od ni ocekava. I ostatni zainteresované postavy
si uvédomuji fatalnost jejiho piipadného kroku a jeji odchod ze Selfridges ji
rozmlouvaji. Neni to jen Harry Selfridge, ale 1 prakticky cizi Zena:

NOVINARKA: ,, Musim Fict, Ze mé prekvapuje, Ze byste se toho vseho vzdala. Po tom, co jste tak
dlouho a tvrdé paracovala.

AGNES: ,,Kdybyste potkala Victora, vidéla byste to jinak. Victor mi nabizi domov a rodinu, coz
Je to, co jsem si vzdycky prala. *

NOVINARKA: ,, A presto, jste tady, sama a tvrdé pracujete.“ (S02E10)

Milostné poméry Lady Mae jsou vefejné znamymi a sCitdnim poctu jejich
milenct se bavi cely Londyn. Jeji kratky romanek s Victorem Colleanem je zalozeny na
tiché dohodé, kterou ovSem nakonec oba velmi radi opousti. Lady Mae jako pokladnice
kontakti z celého Londyna, byvala tane¢nice v Gaiety vlaka Victora do milostného
vztahu pod zaminkou, Ze si S jeji pomoci otevie Vvlastni podnik. Victor podminky
piijima. Vzajemné se tedy pouze vyuzivaji. Niterni spojeni mezi nimi nefunguje zadné.
O deset let pozdéji se potkavaji znovu. Tentokrat je jejich situace opacnd. Victor je
majitel aspéSného casina a Mae je svobodna zena bez vyraznéjSich prostiedkil a
oprosténa od prehnané snahy vydobyt si misto ve spole¢nosti. Tehdy by mezi nimi
mohlo vzniknout hlubsi spojeni. Jako by vSak Victorovi nebylo pfano byt se zenami,
neni mu doptano ho ani zacit budovat.

Tajné schuzky s Violette, Selfridgeovou dcerou, jsou ovSem jiného druhu. Z jeji
strany se pivodné jedna 0 rebelstvi vici tradicnim hodnotam, jejichz vzyvanim se jeji
otec vééné pokousi splynout s vyssi tiidou. Pokousi se, ale nesplyne. Otcova vé¢na
snaha ,,pobritstit“ celou jeho rodinu, ji dohani k tomu, aby je naopak porusovala a
vzpirala se jim. Jeji pivodni emancipace v oblasti politiky a vzdélani se v dospélosti
pretvofi na vzdor vici tradiénimu modelu Zeny, kterd o sebe jen pecuje a cekd na
vhodny snatek, aniZ by méla vlastni ¢innost, kterd by definovala jeji osobu. Svymi
neustalymi vysttelky v mod¢, chovani, chozenim do klubu a vulgarnosti upozoriiuje na

to, Ze jeji existence nespociva v luxusnim oblékdni a zahaleni

VIOLETTE: ,,A co? Vis dobre, zZe je mi jedno, jestli se papa o mé a Victorovi dozvi, protoze ja si
za svym ndzorem stojim. * (Pan Selfridge, SO3E04).

Jeji vztah s Victorem je plivodné vysledkem jeji nové pozy. Kdyz si vSak

uvédomi, Ze jeji city k Victorovi jsou mnohem hlubsSiho charakteru a rozhodne se pro
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né¢j vzdat svého pohodlného zivota, Victor ji odmitne a laska koné¢i. Jako posledni
zachveév vzdoru proti absurdité jejich rodinného Zivota se rozhodne nahle provdat za
francouzského Slechtice, aniz by se s nim pofaddné seznadmila, natoz si s nim rozumé¢la.
Pfipomina tim namlouvani a snatkové dohody vrstev, k nimz patti sestry Crawleyovy.

Jiného razu je platonicky vztah mezi Rose Selfridgeovou, manzelkou Harryho
Selfridge, a malifem Roderickem Templem. Ten, a¢ nikdy nepferoste psychickou
rovinu, vyvola vétsi krizi v jejim manzelstvi, nez nekone¢né aféry. Roderick Temple
pro ni ptredstavuje svobotu a probuzeni vlastniho ja. Rose je ve své podstaté milujici
manzelka, kterd bez Harryho neumi Zzit. Spojeni mladého muze a malifstvi pro ni
predstavuje stejny typ svobody, které si kazdodenné uziva jeji manzel, zatimco ona na
néj Ceka, az se vrati domd. Chce zazit ten samy pocit nezavislosti, ktery je ji upiran.
Proto odchazi za Templem, které¢ho viditeln¢ ptitahuje, ale nic vic od né&j nechce.
V tomto piipadé mohou Harry a Temple piedstavovat dva poly jeji osobnosti, které se
mezi sebou stretdvaji — poslusnd, trpélivda a milujici manzZelka, druhd svobodna a
nezavisla Ameri¢anka. Piesto svym touham nepodléha. Jeji sblizeni s Roderickem
Templem, jelikoz ma hlubsi kofeny, nez Harryho pomér s Ellen Love, pro néj
piedstavuje zradu na vlastni osobé, ackoli litost budi spiSe situace jeho Zeny. Jejich
konfrontace ohledné jejich postrannich vztahti velmi jasné ukazuji na dalsi z velmi
Castych stereotypnich mezilidskych ptipadi plynoucich se socidlnich a genderovych
roli. Rose se s manzelovymi poméry smituje. Harry naopak jen pii zavanu potencidlni
nevery zufi.

Opacné povahy je Harryho pomér se zpévaCkou Ellen Love. Prestoze aféra
netrva z pohledu serialu piili§ dlouho — jedné se prakticky o 2 epizody v prvni poloviné
uvodni fady, zanecha za sebou velké Skody jak na Harryho manzelstvi, tak i na Harrym
samotném. Aniz by bylo jasné, zda se Harry Ellen opravdu libi, je stoprocentné jisté, Ze
je okouzlena jeho penézi. | Ellenina radost z nového bytu, kli¢ od kterého ji Harry
posilda do Gaiety, vypovidd o materidlni povaze jejiho zajmu o Harryho Selfridge:
,, Tohle, ma mild, je moje jizdenka pry¢ odsud!* (S01E02) Nejspi$ se vSak preci jen do

svého milence opravdu zamilovala, kdyz jeji majetnické chovani pterista v obsesi.

3.2.2.3.  Emancipace a politické aspirace

Emancipace, z pohledu oprosténi se ze stavu zavislosti na nékom nebo z néci

kontroly, je patrna i mezi Zenskymi hrdinkami Pana Selfridge.
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Selfridgeova druha dcera Violette je nejmladsi predstavitelkou zajimajici se o
zenska prava, vzdélani a aktudlni déni. Bojovny aktivismus, kterym se pokousi vyrovnat
svému mladsimu bratrovi, ji definuje v prvnich fadach seridlu, kdy teprve dospiva a

Ssvymi nazory ostie kontrastuje S nazory jeji sestry Rosalie:

VIOLETTE: ,, Sufrazetky poradaji pochod! Prijedou Zeny z celé zemé, to bude senzace! *
ROSALIE: ,, Vis, co si o tom mysli rodice. Miizes sufrazetky podporovat, pokud se z toho nedéla
tyjatr. A ty jsi na to jesté mlada. ““ (Pan Selfridge, SO1EQ05)

Pozdé&ji vSak o volebni pravo a politiku jako takovou zajem neprojevuje. Je
viditeln¢ frustrovana otcovou prehnanou snahou zafadit se mezi britskou vysokou
spole¢nost a vychovat své dcery jako aristokratky. Ze vzdoru tedy poruSuje etiketu,
chodi sama do spole¢nosti a chova se vystiedné, coz jako by piedstavovalo jeji novy
zpusob boje za zrovnopravnéni Zen S muZzi:

VIOLETTE: ,,Mami, kde viibec tdata tak pozdé v noci byl? *

ROSE: ,,Byl v klubu s panem Edwardsem, myslim. **

VIOLETTE: ,,On se chodi bavit a ty sedis doma. To neni fér.

ROSE: ,, No ne, ty jsi naramné moderni Zena. ““(Pan Selfridge, S01E06)

Pfi zminovaném pochodu sufraZzetek dochdzi k nejvétSimu ze stfetll v rdmci
socidlnich nerovnosti a genderovych stereotypli. Personalni feditel, pan Grove, na
kterého pifi Harryho zranéni ptipadne doCasna funkce zéastupce feditele, nesdili
Selfridgeovo nadSeni pro zenskou otazku a zru$i na den pochodu konani pravidelného
uterniho obéda sufrazetek v Selfridges. Nazor nezméni ani argumentace Lady Mae,
ktera jejich vyhroceny rozhovor ukoncuje upozornénim, ze ,,V tom pripadé [neruci] za
chovani militantnich clenek!” (Pan Selfridge, SO1E06). Tento rozhovor je jednim
z piipadu, pii kterych ze svych roli aktivné vystupuji oba zac¢astnéni protagonisté, jak
Vv ptipad¢ stereotypti o zenach, tak v pripadé téch ttidnich. Lady Mae zde zastupuje typ
nezdvislé moderni Zeny, ale zaroven také tiidn€ nadfazené osoby panu Groovi.
Prosazuje sviij zamér pomoci své tfidni autority. Pan Grove, Vv porovnani s Lady Mae
pouhy personalni feditel Selfridges a ptislusnik niz$i stiedni tiidy, vSak prosazuje vlastni
ptistup na zékladé genderovych stereotypt.. TéZce snasi skutecnost, Ze mu néjakd Zena,
a¢ jemu ttidné nadfazena, diktuje, jak md fidit obchod. V tuto chvili na ni nenahlizi jako
na jemu tfidné nadifazenou osobu, ale mluvi o ni jako o , nesnesitelné Zenske* a

¢

ptislusnici ,,nézného pohlavi*, ¢imz odlivodiiuje svou neustupnost ve vyplnéni jejiho
ptani, a¢ se jedna o velmi vyznamnou zékaznici obchodu. Situaci nakonec zachratnuje
ucetni, pan Crabb, ktery se za spoluprace s panem Selfridgem jiz poucil o vynosnosti
jeho, podle mnohych, bezhlavych napadi. Spolu se zastupkyni sufrazetek, slecnou

Ravilliousovou, pfipravi vyzdobu vyloh v barvach hnuti a ve stylu podpory volebniho
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prava pro zeny, kterd preda sufrazetkdm bésnicim na Oxford Street symbolické, ptesto
vSak jasné gesto podpory jejich ,,boje za dobrou véc™ (p. Crabb, Pan Selfridge,
SO01E06). Diky tomu jsou po naro¢ném dni jedinymi nevysklenymi vylohami na Oxford
Street pravé ty pattici obchodu Selfridges.

Lady Mae jako politicka aktivistka podporuje organizaci pochodu sufrazetek i
celé hnuti hlavné diky své tfidni pozici a rozahlé siti kontaktii. Vyménou za pomoc,
kterou Selfridgeovi poskytne pii hledani investora pro obchod, zajisti hnuti pravidelné
ptijimani sufrazetek v Selfridges:

HARRY: ,, Sufiazetky jsou jedny z nejelegantnéjsich sen, co zndm. *

LADY MAEV: ,, Takze vy podporujete volebni pravo Zen?
HARRY: ,, Ziju v domé plném Zen. ““ (Pan Selfridge, SO1E03)

Jeji nizsi pivod ji poskytuje razné€jsi povahu, diky které postoupila do nejvyssich
kruhti britské spole¢nosti. Jeji otevieny ucet u Selfridges je mimofadné zaslouzeny.
Nejenze se jako jedna z prvnich ptislusnikti britské vyssi tfidy postavi na stranu
kontroverzniho Ameri€ana, ktery tvrdi, Ze nau¢i Angli€¢any nakupovat, dokonce stoji i
za samotnou realizaci projektu Selfridges a stara se o to, aby se Selfridgeovi mezi
britskou smetanku asimilovali co nejrychleji a nejelegantnéji. Vezme na sebe
zodpovédnost uvést do spolecnosti nejstarsi dceru Harryho a Rose, Rosalii, a také
koriguje uniky informaci ze soukromi Selfridgeovych Takovymi vyraznymi zasahy do
jejich manzelstvi jsou tieba jeji poznamky k Harrymu a rady Rose ohledné jeho
milostnych afér. Pomaha jim splynout, ackoli je to v pfipadé Harryho Selfridge
nadlidsky ukol.

Zastankyni politické emancipace v Selfridges je sle¢na Ravilliousova, vedouci
oddéleni médy. Pokrokova je uz svym vzhledem - nosi sukni stfizenou nad kotniky.
Diky své ptislusnosti k londynskym sufrazetkam zachrani vypjatou situaci a predevsim
sklenéné vylohy Selfridges. Jeji profesionalni vztah s Josie Mardleovou, v té dob¢ jesté
zakonzervovanou V milostném vztahu spanem Grovem a dlouho pied vlastnim
obrozenim, definuje rivalita nejen profesiondlni, ale i ta pfedstavujici stiet dvou pohleda
na Zenu a zékladni vzorec jejiho chovéani. Sle¢na Ravilliousova je velmi profesionalni,
coz s sebou nese i jistou dadvku arogance, kterd je v jejim projevu stale, ac nejspis
nevédomky, pfitomna. Spole¢né téma vsak sleny Marldeova a Ravilliousova nachazeji
v dobg, kdy se milostny vztah Josie Mardleové rozpada a ona si uvédomuje posetilost
svého predchoziho jednani. Je to jeji rozhovor se sle¢nou Ravilliousovou, ktery ji sice
neemancipuje politickym smérem, ale probouzi v ni zarodky nezdvislé a moderni zeny,

v kterou se pozd¢ji proméni:
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SL. RAVILLIOUSOVA: ,, My Zeny to mame dost tézké. Kdyz se neprovddame, pracujeme do
umoru. Kdyz se vdame, vyhodi nas. Je to nefer, kdyz zvazite, jak jsme schopné. Nemyslite?

SL. MARDLEOVA_: ,, Mate naprostou pravdu.

SL. RAVILLIOUSOVA: ,, Proto jsem u sufrazetek. Mdam pocit, Ze jim jde o spravedinost. A také o
vzdjemnou podporu Zen. Nemusite aspon vSemu, co vds kdy potkd, celit uplné sama. *“ (SOLEQ9)

Vsechny zminéné Zeny, a¢ velmi schopné a respektované predstavuji cast
spole¢nosti, jiz jsou zapovézeny jisté oblasti, v seridlu prezentované jako pievazné
,muzské zalezitosti. V ramci fungovani svéta Pana Selfridge tyto zalezitosti vyvolavaji
tenze mezi muzskym 1 Zenskym polem a mnohdy 1 v rdmci samotného zenského svéta
zastoupené¢ho v Selfridges i mimo néj. Politika do téchto zaleZitosti patii a ze vSech
kategorii je také Zendm nejvice uzaviena. Zajem o ni proto projevuji jen nejmilitantng;si

zenské postavy.

3.2.24. Trida

Téma prekonavani limith tfidniho systému je kromé& samotného Harryho
Selfridge patrné piedevS§im na postavé Mae. Jeji putovani po spolecenském zebfticku je
po vzestupu a padu ze vSech ostatnich charakteri nejvymluvnéjsi. Stejné jako Harry
Selfridge, 1 ona se musela ke svému postaveni svym zpiisobem propracovat. Opét se i
V tomto serialu objevuje téma ,,moznosti zmény* pomoci vlastniho usili. Aby si ziskala
a udrZela vysoké postaveni, které ji piinesla znamost s Lordem Loxleym, stejné jako
zivot v luxusu, bohatstvi a vysoké spole¢nosti, musi piekonat lidsky odpor, ktery chova
vuci svému muzi. Jeji manzelstvi je zalozeno na chladné logice, Kterou vSak po Case
opousti a za pomoci Harryho Selfridge se rozvadi a osamostatiiuje. Rozvodem sice opét
spolecensky klesa, novym siatkem se ovSem dostava do vyssi stiedni tfidy, v jejichz
mezich se nakonec usazuje. Kdyz se ani toto manzelstvi neprojevi jako to pravé, po
navratu do Londyna se stane c¢lankem fady zaméstnancii Selfridges jako modni
navrhaika a zaroven ale i jako jedna z akcionaiti obchodu. Ona sama je ztélesnénim
promény, jako jsou v piipadé Downton Abbey Lady Mary nebo Lady Edith.

Jako aristokratka rada dava na odiv svou tfidni pfislusnost. Nejen vzhledem, ale
predev§im tonem feci a povySenosti. Nevyhne se tomu ani pti prvnich setkanich se
Selfridgeovymi a jejich dcerou Rosalii. Takovym pojevem je naptiklad nelibost, s jakou
sleduje bouflivé nadSeni a bezprostfedni potlesk rodiny pii setkani s ruskou
primabalerinou Annou Pavlovovou. S vyznamnym pohledem a diraznym: ,, Takhle ne!*
poucuje Rosalii o zdrzenlivosti, kterou se vyznacuji britské zeny. Nékteré jeji projevy
ziskavaji nadech narodniho rozmeéru. Takovych piipadt je hned nékolik. Pfi prvnim

setkani s Harrym nardzi na historicky vztah Spojeného kralovstvi se Spojenymi staty
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americkymi, pficemZz ona predstavuje staré dobré britské impérium, které se
benevolentné uvoluje pomoci bezradnému byvalému kolonistovi:

LADY MAE: ,,Jd umim cist, pane Selfridgi. Potrebujete nového investora a potrebujete ho
rychle. Nebo se vase navstéva na nasem ostrové o trochu zkrati.
HARRY: ,, To, co se piSe v noinach neni nezbytné pravda, madam. ‘
LADY MAE: ,, Ale my rddi poddme nasim byvalym poddanym pomocnou ruku, kdyz ji potrebuji.
HARRY: ,, Kdo rika, ze potrebuji pomoc? “

LADY MAE: ,, Vsichni, pane Selfridgi. ““ (Pan Selfridge, SO1E01)

‘

Podobné zaskocena je Mae na navstévé Harryho Zeny, kdyZ se Rose chysta do
Narodni galerie v den, kdy je ptistupna vetfejnosti a navic, ze tam chce jet hromadnou

dopravou:

LADY MAE ,,Do Narodni galerie? Ale ma draha, nikdo tam nechodi v dobé verejnych navstev.
Ted’ tam bude plno té lizy.
ROSE ,, Ale obrazy jsou stejné, at' se na né divd kdokoliv, ne?“ (SO1E02)

Svym spolecenskym posunem vyrazné zmeéni 1 své chovani z afektované Lady
V Sarmantni prostou Zenu. Jeji navrat na scénu na konci 20. let (4. sezdéna) znaci piichod
uplné jiné osoby nez té, ktera na konci valky opoustéla luxusni zivot a tyranského
manzela. Védomi vlastnich prohteskli z minulosti se zraci i v jejim opetovném zdjmu o

Victora, tentokrat jiz majitele casina:

¢

VICTOR: ,, Vecere pro dva? Pondeli vecer. Muizu zavrit klub — jen pro nds a soukromou kapelu. *
MAE: ,, To bych moc rada. Diky. (Pan Selfridge, SO4E06)

Kvili tfidnimu statusu nejsou vztahy navazovany, ale také kviali nim kon¢i.
Kontrast v této zalezitosti tvofi jednani sourozenct Selfridgeovych, Violette a Gordona,
o nichz jiz byla fe¢ v podkapitole zabyvajici se sexualitou. Oba dva se zamiluji do
partera, ktery pochdzi z jiné spolecenské urovné, nez k jaké patii oni sami. Ani jednoho
jejich otec v jejich vztazich nepodporuje. Gordon muze dokonce o mnoho vic ztratit,
ptesto je to on, kdo si manZelstvi s fadovou prodavackou z chudinské ¢tvrti prosadi a na
¢as je kvuli tomu nucen i opustit Selfridges. Jeho manzelstvi ovSem vypada $tastné na
rozdil od Violette. Jeji milenecky vztah s Victorem Harry neschvaluje. Nicméné,
Violette si z toho starosti nedé¢la, na rozdil od Victora, ktery se mileneckému vztahu
S Violette zpocatku spiSe brani.

Skrze pracovni nasazeni a ¢astecné i svatbou s novinafem Frankem Edwardsem
se k lepsimu spolec¢enskému postaveni dopracuje Kitty, ambiciozni prodavacka ptivodné
Z oddéleni Doplitkli. O jejim pivodu toho neni ptili§ zndmo, nicméné jeji domacnost,
kterou ve 20. letech sdili s Frankem, vyhlizi pfirozené stiedostavovsky. Sama se
povazuje alesponn v prvnich letech prace v Selfridges za dulezitou osobu pro celé

oddéleni a téZzce snasi skutecnost, Ze se misto ni stala ,star§i prodavackou® Agnes
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Towlerova, na jejiz adresu trousi jizlivé poznamky typu: ,,Jestli tohle neni krysa ze
stoky, tak jsem nikdy Zadnou nevidela!* (S01EQ01) Podle pracovni pozice i pies to, Ze na
ostatni kolegy z prace pusobi jako ,, nobl slecna“, jak na jeji i¢et poznamenava Agnesin
bratr George (SO1E09), nicméné musi patfit alespon do svatby mezi nizsi stfedni tiidu,
jelikoz se minimalng jeji styl oblékani ¢asem vyrazné proméni V porovnani s ostatnimi
prodavackami, rovnéz jako v piipadé Agnes Towlerové. Stejné jako Kitty, i Agnes
dosahne vzestupu spolecenské urovné diky svému pracovnimu nasazeni a také talentu
pro design a aranzovani, ¢imz neokouzli jen svého pozdé¢jSiho manzela Henriho, ale
predev$im Harryho Selfridge samotného, ktery nad ni piejima ochranitelskou ruku a
podporuje ji v jejim talentu a snu, prestoze k ni nema zadné zavazky. To vSe, protoze
V jeji osobé spatfuje sebe a chce ji dopiat stejné pominky pro rozvoj, jaké mél on sam.
Skrze dédictvi se méni 1 majetkova zajiSténost a tfidni status sleny Mardleove,
kterd je vSak novou situaci spiSe zastraSena. Stejn¢ jako v ptfipad¢ ostatnich kolegyn,
které jejich osobni zasluhy jakéhokoliv druhu vynesou do vyssich spolecenskych kruhii,
pozbyva i sle¢na Mardleova s nabytou nezavislosti na praci i na muzi uzkoprsost, jakou
se vyznaCuji téméf vSichni zaméstnanci Selfridges, vétSinou piislusnici nizsi stiedni
tfidy. Stava se pozitivné smyslejici moderni zenou, jejiz ¢iny nejsou provazeny obavou
o zachovani spolecenskych norem. Jeji Zivot se prestane tocCit kolem obav 0 zajiSténi
zakladnich Zivotnich potieb. Presto ale v Selfridges zlstava a téméf na konci serialu,
v roce 1928, piebira po svém kolegovi Groovi post personalni feditelky v Selfridges.
Problémy, které Selfridgeovy Zeny pievazné fesi, se tykaji otazky zajisténi jejich
zékladnich potieb. Tyto zeny jsou zavislé pfedevSim samy na sobé jako napt. Agnes,
ktera si spolu se svym bratrem Georgem pokousi vybudovat slusny zivot, v ¢emz jim
neustale brani jejich otec, typicky ptedstavitel délnické tfidy, alkoholik s hlubokymi
predsudky vuci pracovni moralce v Selfridges nebo osamocena sle¢na Mardleova, jez
obétuje cely zivot praci a svému milenci panu Groovi; ¢i slecna Buntingova, vedouci
oddéleni mody, kterou zdravotni problémy jeji matky dovedou k zoufalému c¢inu

kradeze v obchod¢ a nakonec kvuli naslednym existenénim problémim i k sebevrazdeé.

vvvvvv

vvvvvv

poktivengjsi v porovnani se skandaly sester Crawleyovych. V Panu Selfridgeovi tak lze
zaznamenat mnohem vé&t§i kontrasty v zaujiméni tradicnich a modernich postoji vici
uvoliovani spoleenskych zvyklosti a samotné Zenské roli v nich. Objevuji se zde

vyrazné€jsi projevy konzumniho zptsobu Zivota. Hlavnim diivodem pro to je skute¢nost,
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ze se jedna o svét, ktery se vice zaméiuje na piislusniky nizsich téid. S konzumerismem
a dalSimi podminkami umozilujicimi socidlni pohyb v edwardianské Britdnii a v
pozd¢jsich 20. letech je v Panu Selfridgeovi jesté vice patrna prilezitost zmény, které
Zeny vtomto mikrosvétd velmi aktivné vyuzivaji. Usilim, kterému mnohé z nich
obétovaly rodinny zivot, ziskavaji vysoké pracovni posty, jako pozice persondlni
feditelky sle¢ny Mardleové nebo lukrativni nabidka prace v New Yorku pro Kitty.
Selfridgeovské zeny neuzivaji sviij socialni vzestup pro ziskani prestize, nybrz se
zamétuji na ekonomicky kapital. Socialni pohyb v Panu Selfridgeovi tak predava jesté

vyrazné€j$i kapitalisticky vzkaz, nez jaky se projevuje v Panstvi.

3.3. Komparace genderové diferencované reprezentace
protagonistu v Panstvi Downton a Panu Selfridgeovi
Jak vyplyva z provedeného vyzkumu, soucasné popularni historické serialy jsou

tematicky 1 kompozici déje i protagonistii a dlirazem na jednotlivé charaktery zaméfeny
piedevsim na zenské publikum. Z porovnani ziskanych dat z prvnich fad obou serialt
vystupuje zajimavy poznatek, a to, ze pies vysSi pocet zenskych hrdinek v Panu
Selfridgeovi v porovnani s po¢tem muzskych protagonistt, celkovy pocet ¢isté Zenskych

scén pievazuje v Downton Abbey.

3.3.1. Komparace vysledkt kvantifikace:
Pii porovnani individualnich Zenskych vystuptu v Panstvi a v Selfridgeovi

Z téchto dvou procentudlné pievazuje Panstvi S 60 % V porovnani s 51 % Zenskych
vystuptt v Panu Selfridgeovi. Piekvapivou pocetni pievahu Panstvi by mohlo
spolecnost na Downtonu viceméné uzaviend - pro svou lokalitu a povahu (panstvi
obyvaného jednou rodinou a jejich sluzebnictvem) ma k dispozici jen omezeny prostor
pro manévrovani v ramei rozli¢nosti tfidniho zastoupeni - o0sazenstvo Selfridges Zije
V pulzujicim Londyné, kde se stfetavaji rtzné spolecenské urovné i1 rozmanitéjsi
piehlidka narodnostnich mensin. Na Downtonu tedy funguje jednoduché déleni
do slozitosti tfidnich analyz, jelikoz se zde objevuji zastupkyné vyssi, vyssi stiedni,
sttedni a niz$i stfedni tfidy, stejné jako pfisluSnice niz§i neboli délnické tfidy. Toto

spolecenské rozvrstveni umoziuje v Selfridges vyniknout kazdé z této skupiny.



77

3.3.1.1. Gender
Komparace vysledkll v ramci zkoumani genderové tématiky v seridlech ukazuje,
ze podle kvantifikace jednotlivych postav se v Panu Selfridgeovi vétsi mirou objevuji
scény Cist¢ s prisluSnicemi stfedni tfidy, presnéji vyssi stiedni a niz$i stfedni tiidy
vyskytii. Pies drobné rozdily je vSak tfidni prislusnost zenskych hrdinek v téchto
scénach, v nichz jsou jedinymi protagonistkami, rozvrstvena vcelku rovnomérné. To

roMr

samé se vSak neda fict o spolenosti na Downtonu, ve kterém je vénovan vétsi prostor
aristokratkam a zastupkynim nizsi tfidy se dostava prostoru v45 % vSech scén
zkoumané prvni fady.

Jestlize muzskému elementu je v Panu Selfridgeovi vénovana téméf polovina
vSech individudlnich scén prvni fady, muzim na Downtonu je pozornosti vénovano
podstatné méné€. Zato se vSak muzské scény na panstvi vénuji spiSe muziim z nizsi tfidy,
tedy tém, které rodina Crawleyovych zaméstnava, muzim ,,zdola*. V obou seridlech
byla nejvétsi vule v tiidnim zastoupeni ponechana pravé mezi aristokraty — o nichz
jakoby bylo fe¢eno jiz dost. Downton, jelikoz jako Slechtické panstvi musi mit svého
spravce, dava ve scénach prostor aristokratim, zatimco Vv Panu Selfridgeovi,
zaméfeného spiSe na kapitalisticky nez na feudalni rezim, se objevuje doslovny
aristokrat, jehoz role je stalejSiho charakteru, pouze jeden, Lord Loxley, ktery své tfideé

nedé¢la prili§ dobré jméno.

3.3.1.2. Mira projevované konzervativnosti

V piipadé procentualnich vysledki v ramci projevované konzervativnosti
rebelie vii¢i konvencim a pocitu nutnosti oprostit se od tradicniho zplisobu zivota a
ptijmout vyzvy nové doby, a to v 72 % ptipadd, na rozdil od 64 % v Panu Selfridgeovi.
Nicméné v obou piipadech se jednd o pievazujici data ohledné vyjadfovéani projevii
vlastnich ndzort zkoumanych postav.

Tato ¢ast vyzkumu byla specificka tim, Ze se jednalo zaroven o pokus zachytit
postoje postav podle jejich chovani v kontextu a zaroven o vyslednou kvantifikaci
téchto projevli. Mira tradi€nosti v téchto postojich byla pfisouzena jednotlivym
piistupiim postav ve scénach predevSim podle charakteristiky konzervativnich principt,
Jak jsou popsany v uvodu vyzkumné Casti a zaroven také podle miry kontroverznosti,
jakou postoje nekorespondujici s témito principy vyvoldvaji mezi samotnymi

protagonisty dotycnych serialii. Pro ¢asové i prostorové omezeni byla zkvantifikovana
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pouze prvni fada obou seriali za tim ucelem, aby bylo mozné obsahové analyzy
jednotlivych seridli opftit o vychozi hodnoty a jejich piivodni rozvrstveni, od kterych se
odrazi jejich posuny smérem k nekonvencnosti, v jejimz jménu se oba serialy ptiblizuji
soucasnosti — cestou smifeni s technickym pokrokem a s nevyhnutelnym prerodem

spole¢nosti.

3.3.1.3. Projevy tfidni stratifikace

Pokud se kvantifikaéni analyza zaméfi na kompozici scén z pohledu ttidni
stratifikace, je mozné ziskat opét o néco odlisnéjsi vysledky, nicméné o to revolu¢néjsi
V porovnani s nadzory prezentovanymi ve studiich vénovanych kostymnim dramatim
v Cele s Downton Abbey. Ze dvou souctd i scén vénovanych Cisté protagonistim jedné
ttidy a vSech scén, ve kterych se objevuji tfidn€ zafazeni protagonisté, vyplyva, Ze
pokud se analyza nesoustfedi na otazku genderu a projevli nekonvenéniho chovani, lze
Vv tfidnim zastoupeni vSech postav ptitomnych ve scénach vycist, ze za tfidni kompozici
déje prevazuje vyskyt vSech prislusnikii nizsich tfid — obyvatel ,,dolni ¢asti* zdmku.
Nejvice se vyskytuji ve smisenych scénach v iivodni epizodé, a to s poctem 44 scén'®®,
ktera se také nejvice ze vSech epizod vénuje 1 aristokratické ¢asti domu, a to v pocu 35
scén. Co se tyCe scén prvni fady, vénovanych pouze niz§im tfidam, v tomto piipade
pievazuje Cisty vyskyt nizsi tiidy nad vSemi ostatnimi hned ve druhé epizod¢, s 35
vystupy. Toto Cislo je zarovenn vyrovnané vibec nejniz$im poctem scén vénovanych
Cisté aristokracii, které dosahuji pouhych osmi scén. Rekordni a pozdé&ji jiz
nepfekonanou je diky tomu i uvedeni pfislusnikli na scénu v té samé epizod¢, s po¢tem
10, ktery zlstane po cely zbytek sezony nepiekonan. Nejméné piisluSnikli sluzebnictva
se ovSem objevuje b&hem predposledni epizody prvni fady, v niz dosahuje sice 36%, ale
za piislusniky stfedni tfidy zde nelze povaZovat nikoho, jelikoz Matthew se tu jiz
prezentuje jako velmi zdarn¢ asimilovany ,,novy aristokrat*.

V Panu Selfridgeovi jsou ¢isla ohledné tfidni pfislusnosti méné kontrastni. Dle
ocekavani se v seridlu vyskytuje nejvice sttedni, pokud ne pfimo vyssi stfedni tfida,
které se pravidelné déli o procentni body mezi 36 % a 32 % vyskytu za epizodu.

Nejméné prostoru je ze vSech tiid vénovano opét vyssi spolecenské vrstvé. Zhruba z 15

195 Nejedna se o jeden vystup za jednu scénu, nybrz o vyskyt ve viech scénach celé epizody, tzn. O scény,
ve kterych vystupuji pouze prislusnici sluzebnictva, ale také o scény, ve kterych se objevuji spolu

S jinymi tiidami. Toto €islo proto vypovida o celkovém poctu ptitomnosti ptislusnikti dotycné tridy ve
vSech scénach.
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% se v dé&ji objevuji postavy z niz$i stiedni tiidy. Jeji vilbec nejvyssi pocet vyskyti je
zaznamenan ve Ctvrté epizod€ prvni fady, stejné jako v pripad¢ stfedni a vyssi stfedni
ttidy. Zajimavé je, ze takovy stav odpovidd souCasné déji — Vv této epizod¢ se Harry
Selfridge inspiruje vyrokem své manzelky, kdyz s nadSenim vyjadiuje, do jaké miry ji
dojalo vystoupeni primabaleriny Anny Pavlovové. Pravé v tomto okamziku se rodi

napad na slogan obchodu ,, Selfridges pro vsechny a pro kazdého .

3.3.2. Komparace obsahovych analyz Panstvi Downton a Pan
Selfridge

Pfi psani této diplomové prace se hodnoceni v ramci obsahové analyzy potykalo
pfevazné s problémy spojenymi s tfidni nestdlosti a obrodou zkoumanych postav.
V piipadé Panstvi se jednalo o jednodus$si tkol v porovnani se Selfridgem a jeho
zameéstnanci, jelikoz v Panstvi se postavy ke své tfidni ptislusnosti doslovné hlasi: jako
napt. pan Molesley: ,, Daisy, we re servants!“ (Downton Abbey, SOS5E04) za niz$i téidu
nebo Lady Mary, ktera identifikuje svou prislusnost k aristokracii jako ,,mezi lidmi
naseho druhu. “ (SO1E02)

Selfridgeovské postavy nabizi pohled na komplexnéjsi spole¢nost, ktera neni
cernobile d€lena na ti1 nepiechodné stavy s pevné stanovenymi hranicemi. Jedna se o
svét specificky 1 pro své londynské uspéchané a rychle se ménici prostfedi, ktery je
rozvinutéj$i a zaroven temnéj$i svym diirazem na vyznam materidlniho zajisténi
Z pohledu realné zivotni Grovné, spiSe nez na vyhody, které piinasi vzneSeny ptivod.
Nejpozoruhodnéjsimi spolecenskymi chameleony jsou zde bezesporu Agnes Towlerova,
(Lady) Mae a Josie Mardleova, jejichz zmény v pomérech zasadné ovliviiuji 1 jejich
dosavadni zivot. Sestry Crawleyovy naproti tomu sviij Zivot ve vysSich kruzich do
takové miry neopusti. JistéZe Mary souhlasi a je smifend s tim, Ze svatbou s Henry
Talbotem si spoleCensky nijak nepolepsi, SpiSe naopak, a ze do budoucna je jejich
»druh®, jak jej znid a jak se o svych ,lidech” vyjadiuje v Gvodu seridlu, odsouzen
k zaniku. Jeji obrozeni stejné jako obroda jeji sestry Edith tedy lezi pfevazné v mentalni
roving spiSe nez ve skute¢ném materialnim posunu, ktery je zaznamenan v Selfridgeovi.
V ném totiZ tfidni ptisluSnost postav neni nijak doslovné vyjadfena a jeji urceni tak
zavisi na vypozorovani prvkil typickych pro danou spolecenskou vrstvu. Jediné ndznaky

ttidni ptislusnosti a zarodky odporu vi¢i ttidni stratifikaci v sebereflexi vyjadiuje otec
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alkoholik Agnes Towlerové, ktery se, a¢ netispésné€, pokousi byt hlavou jejich rodiny a
svij neuspéch odiivodiuje ssvou ttidni ptilusnosti.

K pomériim jejich rodiny, z nichZ se tvrdou praci a pec¢livosti naopak ona snazi
vymanit, se Agnes poprvé vyjadiuje poté, co ji otec prijde navstivit do kramu a zostudit
ji pred jejimi kolegy a zakazniky, z ¢ehoz ona usuzuje, ze je Cas ze Selfridges odejit. Od
toho ji odrazuje jeji pfitel Victor, ktery naléha, aby S$la nejdiive situaci vysvétlit
Selfridgeovi: ,,Jak by tohle mohl pochopit? Kdyz mam takovyho otce, bude mé mit za
spodinu. “ (S01E04). Jak vyplyva i z této posledni citace, zeny v Panu Selfridgeovi,
piestoze nefiguruji jako hlavni hrdinky serialu, jak je tomu naopak v Panstvi, Celi
naro¢néjSim vyzvam, které je prirozené vedou k opousténi nekterych jejich socialnich
roli a v souvislosti s kontroverznimi udalosti doby také k vyraznéjSimu odklonu od
stereotypt spojenych se zenou.

Jelikoz se jednd o kostymni dramata pojednéavajici o podobném ¢asovém useku
déjin, nelze opomenout jejich srovnani z pohledu zachyceni udélosti a znaki typickych
pro dobu. Oba seridly se vyznacuji svym diirazem zachytit spolecensky pievrat
V Briténii s pfichodem prvni svétové valky. V obou ptipadech se tedy objevuje britska
spole¢nost hluboce zakonzervovana v imperialistickych Casech tésné pred tim, nez je
tvrdé konfrontovana s revolu¢nimi udélostmi spojenymi s technologickym pokrokem,
které v raznych postavach zalarmuji bud’ patriotické obrany konvenci a standarda
tradicniho zplsobu zivota nebo zajem o zménu rezimu, povSimnuti, ze svét kolem se
méni a je tfeba se mu prizpusobit. Timto motivem, ktery je rozvijen po cely prub¢h
obou serialt, a v ramci n€hoZz oba pracuji s vdé¢nym tématem britského konzervatismu,
ktery je s ostrovnim kralovstvim spjat tak jako s zddnou jinou evropskou zemi.
V Downtonu prvotni impulz k témto konfrontacim déva zkaza Titaniku, kterd jeho
protagonisty ptinuti zamyslet se nad neohroZenosti ¢lovéka a konktrétnéji jejich naroda
a stavu spolecnosti, jak ji znaji. V Panu Selfridgeovi je to pfijezd samotného pana
Selfridge do Londyna za ucelem mésto ohromit americkym stylem podnikani
Vv textilnim primyslu.

V obou ptipadech je této promény dosazeno ve druhé poloviné 20. let, kdy jsou
ob¢ dila pomalu dovedena ke svému konci za stavu, Ze proména se povedla dokonale.
V zavéru Selfridges stale stoji a funguje pod taktovkou obrozenych Anglicand i bez
Harryho americké bezpostfednosti a Crawleyovi prijali fakt, ze se zanedlouho budou
muset rozloucit se svym starym zivotem, statusem a bohatstvim, a pfijali k systému

spolecenské stratifikace smiflivéjsi postoje, nez kterymi vladli na zacatku svého
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pribéhu. K tomu je donuti okolnosti nejen spojené s valkou, ale také s povéestnou
amerikanizaci, kdyz kolem sebe vidi, Ze jejich sousedé krachuji a dalsi se za tcelem
vyhnout se takovému osudu zbavuji svych sidel. Pro dobro seridlu a jeho postav a také
pro klid divaka je serial ukoncen jesté pied tim, nez potka stejny osud i Crawleyovy a
budou muset z Downtonu odejit. S pfichodem velké hospodaiské krize by je nejspse
potkal stejny osud jako jejich sousedy vzhledem k finanénim problémtim, které panstvi
proziva jiz po valce. Nez se tak stane, obé dcery Crawleyovy si zafidi zivot nezavisly na
tfidnim ptivodu. Edith, pfestoZze se nakonec stane markyzou, je samostatné vydélecné
¢innd diky vydavatelstvi magazinu, které ji odkazal jeji pfedchozi milenec Gregson a
Mary se vdava za ekvivalent Harryho Selfridge, Henryho Talbota, jehoZ Sance na
ziskani jakéhokoli titulu jsou sice nulové, finanné vSak svou Zenu zajiSt'uje nejen svym
bohatstvim, ale také rozjezdem businessu v automobilovém primyslu.

Pfestoze jsou tedy obé dramata déjoveé ukonCena poklidné, ani jedno ve
skute€nosti nekonci pfili§ Stastné ve jménu své doby. Pohadka Selfridgeovy zlaté éry a
sni 1 plnéni snit jeho zaméstnanct konci s jeho vynucenym odchodem, v né&jz vyustil
jeho rozhazovac¢ny pristup. A Downton se chysta zavirat své brany jako dalsi
Z nédkladnych panstvi, jehoz provoz by pfili§ drazdil radikalizujici se chudsi vrstvy
obyvatel a efektivitu by ¢asem takovy styl Zivota nepfinasel téméi zddnou. Neékteri
Z rodiny dokonce odjizd¢€ji do USA, lord se stahuje do tustrani kvili zdravotnim
problémliim a otéze piebira jeho dcera a zet Tom. VétSina sluzebnictva si zafizuje
vedlejsi pfijmy provozem ubytovacich zafizeni typu bed & breakfast (kucharka
Patmoreova, Anna a Bates) nebo praci na rodinném statku (Daisy). Nastal Cas pro
navrat do reality.

Pfekonavani stereotypll a socidlnich roli v obou ptipadech nejlépe predstavuji
ptiklady Zen. PfestoZze je naptiklad oblast sexu, piedevS§im toho nemanzelského,
vnimana ve spolecnosti, v nizZ Ziji jako posledni téma, se kterym by méla byt poCestna
Zena spojovana, kdyz si chce udrzet zaméstnani (Selfridge) i vyhlidky na vyhodny
snatek (Downton), ani jedna ze skupin neodola a nékteré z protagonistek pozdé&ji celi
komplikacim. Ptesto, Ze by piipadné zvetejnéné aféry mély mnohem vétsi dopad
existenéniho rozméru na damy zaméstnané u Selfridges, ptesto se do milostnych vztahi
poustéji s veétsi frekvenci a mensimi obavami, neZ damy na Downtonu, u nichZ jsou
zni¢enou povest, kterou si vSak mohou udrzet s podporou rodiny, jak se déje u Edith a

tim skandal prekonat.
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Cesta za stiranim socidlnich nerovnosti je v obou seridlech patrna skrze
majetkovou nezavislost, kterou Zenské protagonistky ziskévaji prevazné dédictvim
v zavétech manzell a bratrii nebo vlastnim pracovnim usilim. Zajimavé je, Zze cesta
k témto ziskim zac¢ina u snatkt stéZejnich postav pro d&je serialt, hlav rodiny,
S bohatymi nevéstami — Harry Selfridge se zeni s dédickou bohaté rodiny Rose
Buckinghamovou a Lord Grantham zachrainuje budouci existenci Downtonu siiatkem
s dalsi majetnou Ameri¢ankou, Corou Levinsonovou, pozdé&jsi hrabénkou z Granthamu.
Diky témto dvéma snatklim, z nichz oba pulsobi, i ptes odluky kviili Harryho nevéram
v manzelstvi Selfridgeovych, v podstaté Stastnym a spokojenym dojmem, je vilbec
mozné sledovat nadheru a pompéznost dila, které ptrivadéji k Zivotu (honosnost
Downtonu a velkolepost Selfridges).

Co se ty¢e hledani paralel téchto dvou svétlh v individudlnim obrozeni,
Vv Selfridgeovi rezonuje piedev§Sim touha po nezavislosti a rozletu hranicicich s
rebelstvim, které v Panstvi Vv takové mife bezstarostnosti chybi. Zeny na Downtonu maji
samoziejme své vlastni ambice. Jejich Zivot a predev§im epizoda zobrazend v serialu
piedstavuje snahu nalézt nejlepsi zplisob, jakym ptezit bouilivé obdobi pfelomu stoleti,
dokud si nebudou moci dat opét s klidem Salek caje. Takova doba vSak uz nenastane,
coz si postupné uvédomuji i nejzatvrzelejsi zastdnkyné tradi¢nich hodnot a standardi.
Mladsi generace Crawleyovych se pfizpusobuje skutec¢nosti, Ze jejich tituly a vzneSeny
puvod pfili§ do budoucna znamenat nebudou, a proto ve vysledku opoustéji celozivotni
Ipéni na socidlnim postaveni, az je ke konci serialu obtizné bez piedchozi znalosti
rozpoznat jejich pfisluSnost — alespon co se tyCe volby Satniku, pfistupu
k neo¢ekavanym udalostem a adaptability a volby zivotnich cild. Stejné tiidni
narovnavani je patrné i v Panu Selfridgeovi, v némz se postavy vesmés setkavaji na
urovni stiedni tfidy, tim, Ze Lady Mae sestupuje ze svého pomysiného triinu a rozsifuje
fady obchodu. Plivodné fadové zaméstnankyné obchodu se stavaji uspéSnymi
odbornicemi v oblastech, v nichz svou kariéru zacinaly a pan Selfridge ztrati veskery
majetek v nevydatrenych investicich.

Downton je svétem, jehoz protagonistky se ptizpisobuji pferodu spole¢nosti
spiSe pasivné podle okolnosti, jez na jejich osudy pusobi, jak je tomu v piipadé¢ Mary a
Edith, které ob& zdédi majetek svych Zivotnich partnerit v zavétech, specialné
pfipravenych za timto ucelem. Zeny v prostiedi Selfridges piisobi jako mnohem
aktivnéj§i v prekondvani limith jejich predepsanych roli. Je to také predevsim proto, ze

napt. spolecenské, ne toliko majetkové, poméry sester Crawleyovych maji spise
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sestupny trend, zatimco damy nizsi stfedni tfidy v Selfridges jako napf. typu postav
Kitty, Josie Mardleové nebo Agnes dostavaji prilezitosti, jez v Kapitalistickém svété
¢ekaji ,, [na] vsechny a [na] kazdého “.

V ¢em se vSak serialy opravdu lisi, je selfridgeovsky diraz na konzumerismus,
S nimz se osazenstvo Downtonu jesté nesetkava a naopak svym prostiedim stale jesté dli
ve stylu vyjimecnosti a elitafstvi. Selfridge timto stylem mnohem vice pfipomina
uspéchanou dobu 21. stoleti, rychle se stfidajicimi scénami, dirazem na rychlost a
efektivitu, ale predevS$im na kvantitu v pracovnim nasazeni. D& Selfridge ubiha
mnohem rychleji a raznéji, nez poklidnd vzpoura downtonské spolecnosti. Zatimco
V Panstvi se vice zraC¢i téma zdravi a nemoci, které suzuji 1 dneSni spoleénost1°6,
Selfridge se vénuje spise zavislostem, spoleGenskym neduhim®’ a dekadenci 20. let,
které prortistaji 1 souc¢asnou spolecnosti. To vSe na pozadi konzumniho zptisobu Zivota,
na kterém Selfridge stavi své podnikani a zbésilost a touhu po zbozi, které¢ ma jeho
obchod budit. Jeho ptichod do Londyna tedy pifedznamenavé ptichod konzumerismu,
jenz ve skutecnosti Evropu spiSe ochromi na vice nez sto let.

Pravé svym dlirazem na konzumi spole¢nost piekracuje Pan Selfridge stin
Panstvi Downton, které je pravem, jak bylo cilem jeho tvlircii, povaZzovano za revolu¢ni
ve svém zanru. Je ovSem otazkou, jestli pii tvorbé Panstvi dochéazelo k takovym
zdznamum poctu vyskyta jednotlivych tiid, pohlavi a odklont od tradi¢nosti, jak bylo
provedeno pro ucely této prace. Posun Selfridge smérem k dirazu na materialni
hodnoty, které spojuji predvalecny svét s pocatkem 21. stoleti, miize mit zaklady kromé
povahy Selfridgeova podnikani i v dobé nataceni serialu, ktery byl uveden na televizni
obrazovky britskych divakii o celé tii roky pozdé€ji nez uvodni dil prvni fady Panstvi
Downton. Jak jiz bylo fe€eno v ivodu komparace, tato televizni dila jsou tvofena
prevazné pro zenské soucasné publikum, i tak se v ném ovSem najdou muzské vyjimky.
Jelikoz se spolecnost 21. stoleti povéstnym selfridgeovskym konzumerismem vyznacuje
nadale, je tedy i pro uspéch téchto d¢l nutné, aby se zalibila i1 dneSnimu

»2rozmazlenému* divdkovi, pfesycenému vice neZz padesatiletou televizni kulturou a

106 sedy zakal (kuchaika Patmoreov4) podezieni na zhoubny nador v prsu (hospodyn& Hughesova), potrat
(Lady Cora), obava z nepolodnosti (Lady Mary a Matthew), $panélské chiipka, smrt po porodu (Lady
Sybil), problémy s donoSenim ditéte (komorna Anna), a naopak snaha zabranit poceti (Lady Mary), ivahy
o podstoupeni interrupce (Lady Edith) a zaludec¢ni viedy (Lord Grantham), anemie (Lord Merton,
snoubenec Matthewovy matky Isobel Crawleyové) atd.

197 Alkoholismus, promiskuita a s ni i Getné nevéry, zavislost na hazardu, uzivani kokainu, usp&sné i
neuspéSné pokusy o sebevrazdu, zavist, udavacstvi, atd.
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vysilanim Vv nejriznéjsich formatech a kvalitdch, barevnosti a dostupnosti prakticky
veskerého materidlu skrze internetovou a digitalni kulturu.

Nabizi se tedy otazka, zda lze tento tuspéch hledat v krasnych dobovych
kostymech, které si oblékaji pohledni herci a hereCky a v honosnych interiérech, jez
jsou s témito produkcemi existenéné spjaté. Nebo se za uspéchem této Casto zatracované
a spolec¢enskovédnimi odborniky opomijené zadbavy snad opravdu skryvaji silné koteny
konzervativni ideologie a nostalgie po mocném britském impériu, které ve spole¢nosti
prosvitaji pod rouSkou kultury pfi kazdém uspéchu britskych konzervativel
Vv parlamentnich volbach, jak se ve svych €lancich zminuji Kathryne Byrne, Rosalia
Baena a Christa Byker, Zsuzsana Ajtony nebo Paolo Braga? Odpovéd jisté neni tieba
vzdy hledat v politickych preferencich a narodnim citéni. Nedadvno si Evropa
pfipomnéla vyro¢i vypuknuti prvni svétové valky, jiZ analyzovani seridlova doba
piedchazi. Toto vyroci jisté nevypovidd o tom, ze by se jednalo o nejklidné;jsi obdobi
svétovych dé&jin, prestoze mu pfedchazela pomérné dlouhd Iéta relativniho miru. A
presto se K poslednim pifedvaleénym 1étim a mezivaleénému obdobi spole¢nost
soustavng vraci. V poslednich dvaceti letech ¢astéji nez diive.

Z pohledu filmovych teoretiki Gary Edgertona a Petera Rollinse divaky na
historickych filmech pfitahuje pfedstava realnéjsi ti¢asti na filmovém prozitku, plynouci
Z pocitu aktudlniho pribéhu déjelog. Pokud se jedna navic o zasazeni do historického
kontextu vyznacujiciho se typickymi a oblibenymi dobovymi znaky jako jsou moéda,
architektonicky styl ¢i forma ucest, je pohled na takovou produkci pro divaka nesmirné
lakavy. Pti sledovani historického ptibehu se ptehravanim pied divakovyma ocima tato
historie stava okamzitou pfitomnosti. Toto pfeneseni v Case ma poté v divakovi tendenci
vyvolat celkem vérohodnou pfedstavu, Ze on sdm Zije ten historicky piibeh hrdind, ktery
sleduje, a Ze jim rozumi. Dé&je se tak proto, Ze se jednd o souCasna témata a obavy, které
publikum ve skute¢nosti realné proziva, a ktera jsou v dané produkci pouze zasazena do
historického kontextu®®.

V ptipadé Panstvi Downton a Pana Selfridge se divaci v mezi lety 2010 a prvni
polovinou roku 2016 takto zdmérné vraceli do obdobi tésné pted prvni svétovou valkou
a do ,hluénych® dvacatych let, jelikoz je tato doba spojovdna se spolecenskym

pferodem jak v kultufe a uméni, tak ve stale rychlejSim technologickém pokroku, a stale

108 Edgerton, Gary R., Peter C. Rollins. Television Histories: Shaping Collective Memory in the Media
Age, s. 6
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napjatéj$i mezinarodni situaci. Nékdy je soucasnd doba srovnavana pravé s dobou pied
sto lety. Spolec¢nost se opét citi byt ohrozovana pokrokem, kterému jiz laické
obyvatelstvo nerozumi a nestiha se szit s dusledky, které prinasi. Nedavéra v politické
predstavitele, napéti v mezinarodni politické situaci a konflikty ve svété povzbuzuji
spolecensky neklid a vedou k nepiedvidatelnym udalostem, které se projevuji ve
vysledcich parlamentnich voleb, neocekavanych projevech demokracie ¢i Vv migracnich
vlnach.

Pro soucasného clovéka vSak pocatek krutého 20. stoleti, jeho tehdejsi
spole¢nost a jeji doba predstavovaly posledni zdchvévy jistoty mocnych tisi, zbytky
honosné kultury, kterd vSak jiz byla zasvécena do techniky a vymozenosti dneSniho
svéta, a tedy uz poskytovala alespon ¢astecné soucasny komfort. Nadto ji jesté cekala
proslula dvacatd 1éta. Soucasnd spoleCnost vidi zlaty vék pravé v tomto historickém
obdobi, jelikoZ ptfedstavuje ptelom doby dnesni, a té, kterd je posuzovana za tradicni, od
niz se odvozuji konzervativni principy, mezi které pravé patfi mimo jiné i ona jistota,
dnes nedostupné zbozi. Pravé jeji pouziti v kostymnich dramatech autofi odbornych
spolecenskovédnich studii povazuji za projev nostalgie a naivniho idealismu o dob¢
pohasinajiciho britského impéria. Autofi s rozvinutym socidlnim citénim v ozivovani
této doby ptfedpokladaji snahu ozivit i nerovnosti plynouci z tfidni stratifikace, ktera se
s konzervativnimi principy poji. Pokud se smySleni nad televiznimi seridly zanru
kostymniho dramatu ubird smérem, v némz je této produkci ptisuzovana politicka
piedpojatost a podpora utlacitelského rezimu, nedojde k vysledktim této prace.

Vysledky kvantifikace ukazuji, Ze nazorové postoje postav dotycnych serialt
mifi ve vyvoji svych charakteri prevazné k opousténi Cisté konzervativnich Zivotnich
postojii, podle toho, jak vyzaduji okolnosti, a jak byly tyto konzervativni postoje
definovany v teoretické ¢asti prace. Z Cisté tiidniho hlediska dédvaji tyto seridly velky
prostor pravé niz§im a stiednim tfiddm a ve vysledku vedou k narovnavani tfidni
spole¢nosti spiSe nez k jejimu hlubSimu déleni. Pokud vSak odborné studie trvdi, Ze
soucasna spolecnost Zije v mnohem mirovéjSich podminkach nez nékolik ptredchozich
generaci, a to pfesto, Ze laickd spolecnost se tak pfimo neciti, je jenom logické, ze se
obraci k minulosti a k ¢asim, které povazuje za idedlni, pfestoze je velmi

nepravdépodobné, Ze by se tehdejsi spolecnost za takovou opravdu povazovala.

109 Edgerton, Gary R., Peter C. Rollins. Television Histories: Shaping Collective Memory in the Media
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Zaver

Predkladana prace nabizi rozsifeni debaty o vyznamu historické filmové a
televizni produkce jako prosttedku pro historickou naraci. Cini tak na rozboru
genderovych stereotypli a miry tradiCnosti v postojich spolecnosti vii¢i proménam
technologického i moralniho typu a inovacim predvaleéné Anglie. Zakladnou rozboru je
analyza Zenského elementu ve dvou nejnovéjSich soucasnych uzavienych dobovych
seridlech zbritské produkce. Rozbor konzervativnich hodnot souvisejicich se
stereotypnimi predstavami o zené v seridlu byl zaméfen na roli Zenskych postav
Vv kontextu celého seridlu, na zplisob vyjadieni stereotypt v serialu a také na otazku,
k jakym hodnotam je mozné je celkové jako pfislusnice jednoho pohlavi ptifadit. Po
uvodnim pfedstaveni procentualniho vyskytu obou pohlavi ve scénach celé tady, jejich
tfidni pfisluSnosti a zaznamu o cetnosti procentualniho projevovani tradi¢nich a
modernich postoji k spoleCenskym zménam, byla analyza zaméfena na tii kategorie,
které se tematicky prolinaji v prib&éhu obou seriali: Zenu a jeji ptistup k majetku,
sexualité a politické emancipaci.

Oba zkoumané serialy, Panstvi Downton a Pan Selfridge, disponuji solidni
zékladnou velmi silnych zenskych charakterti. Pravé na nich jsou pifedstavena tskali
pokust osvobodit se od nastavenych genderovych a ttfidnich stereotypti, které hraji
v obdobi, ve kterém se serialy odehravaji, ve spole¢nosti zasadni roli. Stejné tak ale
piedstavuji cilevédomé Zeny, které se neuspéchy a nasledky, hrozicimi pii poruseni
zavedenych etickych pravidel, nenechaji zastraSit. Proto je také vétSina takto
zobrazovanych osudii v zavéreCnych epizodach zakonCena tuspéchem. Prestoze se
odklon od genderovych a konzervativnich stereotypti v prub&hu seriali samotnym
protagonistkdm v prvnich chvilich mnohdy nedaii a jejich osudy jsou vykreslené tak,
jako by byly za svou opovazlivost trestdny, snaha ziskat materidlni nezavislost,
odpovédnost, kariéru a mit zivot ve vlastnich rukou jsou zakladnimi vyslednymi
charakteristikami protagonistek, které se UspéSné adaptuji na mezivalecnou éru.
Naptiklad jsou to postavy Kitty a slecny Mardleové, které obé ziskaji Zivotni
Sanci prosadit se v kariéfe (Pan Selfridge), Lady Edith, ze které se stane uspé&S$na
vévodkyné-podnikatelka (Panstvi) nebo sluzebna Gwen, ktera se nenecha odradit
kolegy ze suterénu a prosadi se jako sekretaika nebo Daisy, kterd se v poslednich fadach

serialu zacne vzdélavat (Panstvi).
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Meéni se 1 otdzka tfidni stratifikace. Samoziejmé je v téchto ptipadech dobové
tvorby tieba brat ohled na historicky kontext mezivale¢nych let, v rdmci kterého je
Vv seridlech uz z podstaty avizovan zanik honosného Zzivota rodin typu Crawleyovych.
V otazce uziti symboll a jejich interpretace je vSak podstatny zptisob nahlizeni na tuto
historickou situaci. V ptipad¢ Panstvi je na blizici se konec doby privilegovanych vrstev
nahlizeno z pohledu aristokracie, kterd ovsem na zavér tento nevyhnutelny fakt piijima
s ne¢ekanou flexibilitou a spokojenosti, kdyz se napt. Lady Mary jiz dopfedu smifuje
S obyCejnym nearistokratickym zptisobem zivota, kdyZ se rozhodne provdat za muze
bez titulu nebo kdyz se irsky revolucionat Branson ptizeni do anglické aristokratické
rodiny Crawleyovych. I nahled niZSich tfid na stejnou situaci probiha relativné klidné€ a
stejné tak i v ptipadé osudlt postav Pana Selfridge, ktery pracuje s niz§imi vrstvami.
V ramci téchto pohledii na otdzku tfidniho boje obé& zékladni skupiny vysSi a niz$i
vrstvy v obou seridlech jako by kooperovaly ve vzajemném porozuméni. Z pohledu
tfidniho systému tak dochazi v obou piipadech k jakémusi spoleCenskému narovnavani.
Ve spojeni s uspeSnym finalnim pfekonanim genderovych a konzervativnich stereotyptu
se na zaveér ob¢ sledované spolecnosti z televizni obrazovky a na prahu druhé svétové
valky v mnohém nelisi od spolec¢nosti publika, které s napétim sledovalo kazdy Zivotni
osud spole¢nosti z obrazovky.

Zaveérem tedy vyplyva, Ze role vybéru cilového publika televizni stejné jako
filmové celoveCerni produkce stejné jako cCasovy a teritoridlni prostor jsou
nezanedbatelnymi kritérii pro findlni podobu piedavané symboliky a interpretace
spolecenského usporadani. Vypoveédni hodnotu o spolecnosti 21. stoleti 1ze na dobovém
seridlu Panstvi a Panu Selfridgeovi nalézt piedevSim pravé na zenském elementu a jeho
roli v této tvorb¢€ v ramci celého kontextu téchto dvou produkci. Osudy Zen a dalsich
protagonistii z jejich okoli obou serialovych svétd podléhaji trendiim spole¢nosti 21.
stoleti. Nejvymluvnéj$i charakteristiku spolecenského zivota a demografického vyvoje
dnesni spolecnosti 1ze nalézt na pozadi rostouci konzumni manie, preference kariéry,
nezadvislého a promiskuitniho zivota ¢i bezdétného manzelstvi a chladné kalkulace,
ktera je spojena S potiebou absolutni kontroly nad vlastnim Zivotem. Tato
charakteristika odpovida spole¢nosti, jak ji zachytil svét Pana Selfridge mezi roky 2013
az 2015.

Spole¢nosti v Panstvi Downton, jehoz natdCeni zacalo o tfi roky diive, se v
jednotlivych ptipadech odklanéni od konzervativniho zplsobu zivota a tadného

respektovani moralky pfili§ nevyplaci. Vzpurnost proti dédickému systému je marna,
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ackoli se do ni zapoji nejdtlezitéjsi ¢lenky rodiny, ptiliSna pycha Mary, a¢ plynouci ze
spolecenského postaveni, je oplacena tak silnou nendvisti jeji sestry Edith, Zze dojde
K prozrazeni Maryina milostného dobrodruzstvi. Kratké milostné podlehnuti je po
zasluze potrestdno celkem az nesmyslnou smrti milence v ptipadé Mary a nechténym
téhotenstvim Edith. Za stejnou chybu ovSem sluzebna Ethel plati mnohem vyssi cenu,
kdyz je propusténa ze sluzby a je nucena zacit si vydélavat na zivobyti prostituci.
PriliSna jeSitnost vede k ponizeni (Carson), dlouhodobé intrikateni zase ke ztraté
povolani (Thomas). Kdyz se vSak pozdéji a po napachané Skod¢ Edith ke svému
matefstvi pfiznd, je ji odpusSténo a dokonce si ziskava 1 svou obavanou tchyni. Pokud se

ree
1

tedy postava rozhodne svym chybam ¢elit, dostane se ji ,,odpusténi a jeji ptibéh muze
pokracovat.

Panstvi Downton V porovnani s Panem Selfridgem soucasné spolecnosti
nenastavuje zrcadlo tak zpfima. Nicméné i presto zanechalo ve svété mnohem
vyrazn€j$i znamky své existence. Americké publikum ma hlavni podil na téchto
ohlasech. A Cina zaznamenala obrovsky rozmach v zajmu o sluzby ve velkych
domécnostech. Oteviraji se $koly, v nichz se Cinanéné uéi spravnym zpiisobiim pro
perfektni vykondvani prace majordoma. Neni to tedy ovSem pouze zpracovavany
zensky element, ktery jako takovy pfeddva vzkazy svému publiku a spolecnosti 21.
stoleti jako takoveé.

Spolecnost silnych Zen a chybujicich postav je navic doplnéna o dnes jiz
chyb¢jici projevy galantnosti a etiky ze strany muzu, ktera v Selfridgeovi sice také
nechybi, z podstaty jiz vSak neni tak bezprostfedni a samoucelna. V kombinaci se
skutecnosti, Ze jsou prednostnim publikem téchto seriali zeny, které dnes ziji ve
spole¢nosti vice méné rovnych piileZitosti, vzdélané s vlastnim kapitdlem, kariérou, se
obdobi pfed a mezivalecné doby, v niz lze jesté nalézt stopy elegance, Sarmu a
galantnosti a zdroven uz ndznaky rodicich se moZnosti pro vyvoj pozice Zeny ve
spole¢nosti, jevi jako idealni prostiedi pro zasazeni piibéhu reflektujiciho soucasnou
usp&chanou spolec¢nost. Navic je nutné vzit v potaz fakt, Ze ptes ukotvovani jeho role
mezi prostiedky pro historickou naraci, film stale patii do oblasti zabavniho primyslu,

jehoz Zivotnost dosud podléhd situaci na trhu a diktatu poptavky.
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Summary

The thesis maps the approach to gender stereotypes and their interpretation and
conservative principles in British period drama series. It also aimed to offer another
perspective on the presumed conservative message of this genre of popular television
production through the examination of gender with emphasis on the social role of
women. The research was perfomed on the two examples of costume drama production,
Downton Abbey and Mr Selfridge. The final aim of the thesis is to analyze the reflection
of the contemporary society which can be detected in the costume drama pieces.

The theoretical framework of the thesis research is based on the concept of
thinking about history in film, pioneered by distinguished historians and experts in film
studies like Robert Rosenstone, Marcia Landy and Pierre Sorlin. According to them the
notion of history in film is a specific instrument for interpretation of the reflection of
contemporary society in film, which is set in history, though. The analysis of
stereotypes related to women in the depicted series was pursued on three principal
themes of property and proprietorship, sexuality and emancipation of women in political
interests, which were linked to social change and position of women in Edwardian era.
In addition to that, the representation of social mobility was examined for the purpose of
offering another perspective on the traditionalist considerations of the gendre of
costume drama.

As it emerges from the analysis, the contemporary production of historical
period drama reflects both the 21% century society with its progress towards capitalism
and consumer lifestyle as well as its target audience. There can be found conservative
messages as much as tendency to modern and progressive stands. Nevertheless, as it
appears from the analysis of the themes linked to social change of women, the
contemporary costume dramas reflects the contemporary issues rather than the
presumed nostalgia for the times characterized by social inequalities set by social
stratification. And the newer the show is, the more progressive and consumerist notions
of society can be found in it. One of the arguments for this is the depiction of completed
transition of social position of women throughout the stories with the message of
opportunity to change, which is repeatedly appearing in the stories. The same result can
be interpreted from the quantitative analysis which was performed on the first season of
each costume drama in order to provide the quantitative support of the qualitative

outcome.
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