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Posudek oponenta

Marios Christou vénoval svou diserta¢ni praci, ktera je netradiéné pséna v anglickém jazyce, dvéma
sv€tove proslulym skladatelim pfelomu 20. a 21. stoleti, Arvo Pértovi a Henryku Géreckému. Jak
ptiznava v Uvodu své prace, byl pfi volbé tématu veden jednak svym osobnim zdjmem o moderni a
post-moderni hudbu, jednak skute¢nosti, Ze v priibéhu studia se posluchaéi o této hudbé dozvédi jen
velmi mélo. Jako hlavni cile si stanovil porozumét prostiednictvim podrobnych analyz vybranych
skladeb Pirtové a Goreckého hudebnimu jazyku a vysledovat, jak je jejich tvorba ovlivnéna
historickymi i sou¢asnymi hudebnimi styly. V Uvodu také podava charakteristiku anglicky psanych
monografii obou skladatell. V té souvislosti se domnivam, Ze mohl alespon struéné zhodnotit i nékteré
dal8i zasadni prace, uvedené v seznamu literatury, které mu také byly zdrojem pouéeni, a zminit se o
dostupnosti hudebniho materiélu, tj. partitur a nahravek analyzovanych skladeb.

Vlastni praci tvofi dvé monograficky pojaté kapitoly, pfi¢emZ obé jsou v zasadé strukturovany
stejn€. Obsahuji zékladni Zivotopisna data skladateld, pfehled jejich nejvyznamnéjsich dél, detailni
rozbory nékolika vybranych skladeb a zavéreéné shrnuti. Centrum prace tkvi prirozené v rozborovych
kapitolach. Autor zde prokazal hlubokou orientaci v modernich kompoziénich technikéch a schopnost
analyzovat i konstrukéné znaéné slozité skladby. Kompoziéni styl obou skladateld sleduje ve vyvoji,
byt' u kazdého z nich probihal odlisnym zptsobem. Tyka se to jednak tintinnabuli stylu A. Pirta v jeho
riiznych variantach, jednak podstatné pesttejsiho vyvoje stylu Géreckého. Pres fundamentélni rozdily
pak v zavéru zdafile nachazi jejich nékteré spole¢né rysy.

Neékolik mych kritickych pfipominek se vztahuje pfedevsim k ¢4sti vénované H. Géreckému.

U vétSiny rozebiranych skladeb postradam uvedeni datace jejich vzniku a jejich druhové ¢&i Zanrové
zatazeni (skladba vokalIni — instrumentalni, symfonicka — komorni, programova — absolutni apod.).
Rozbory se soustiedi témét zasadné na technickou stranku skladby, zatimco stranou ziistava
zhodnocent, jak skladba plisobi, jakého vyrazu tou kterou kompoziéni technikou skladatel dosahuje.

- (Vyjimku v tomto sméru piedstavuje rozbor skladby Ad Matrem.) Analyzou celkem 9 skladeb
Goreckého Christou dolozil skladateliv vyvoj od atonélni a disonantni hudby k pozdnimu
minimalismu, pro néjZ je charakteristicka pfevaha konsonanci a nejen tonality, nybrz dokonce
monotonality. Pfitom vSak rand i pozdni dila jsou propojena tim, Ze se jedn4 o dila sénicka. Tim v$ak
Goérecki neni vyjime¢ny, povyseni zvukovosti na nejprednéjsi misto ve skladbé je jednou z tendenci
hudby konce stoleti. A pravé zafazeni Goreckého do Sirsiho historického kontextu postradam.

V8echny tfi okruhy uvedenych vyhrad se netykaji rozborii dél Pértovych. Zde Christou uvadi roky
Jejich vzniku, obsazeni, techniku tintinabuli nevyklada jako skladatelilv cil, ale jako prostredek

k dosaZeni ur€itého vyrazu, Pirta také zatazuje do kontextu hudebniho vyvoje. Celkové vétsi vyzralost




textu o Pértovi souvisi podle mého nézoru s tim, Ze touto osobnosti se Christou zabyva jiz delsi dobu —
vénoval mu diplomovou préci, publikoval o ném stati v Casopisech Hudebni vychova a Cantus,

prednasel o ném na konferenci i studentim v ramci vyuky na katedfe. Pfedpokladam, Ze ani osobnost
Goreckého touto praci neopusti a sva velmi cenna zjidténi v budoucnu doplni a prohloubi.

Pro ¢tenafe, ktery neni specializovanym odbornikem v této oblasti hudebni literatury, by bylo jisté
velmi pfinosné, kdyby bylo k praci ptilozeno CD s ukézkami z rozebiranych skladeb. Nejde o
vieobecné znamy repertodr a z notovych priklada si mnohdy 1ze jen téZko uinit predstavu o vysledné
zvukové podobé skladeb.

Dalsi ptipominky nejsou minény v kritickém smyslu, ale spise jako dotazy k upfesnéni nékterych
skute¢nosti.

Nejmén€ dveé Goreckého rozebirané skladby jsou zaloZeny na praci s dodekafonickou fadou.
Zajimalo by mé, zda je Christou musel pti analyzéch ze skladeb rekonstruovat, ¢i zda je skladatel
poslucha¢im nabidl v rdmei pomémé obvyklé tendence usnadnit vhled do komplikovanych partitur
tim, Ze autor ,,prozradi* pouzité technické prostfedky. Na s. 29 a 30 autor predstavuje tzv. matrici, t;.
Jiny zplisob zachyceni ,,zasobarny* ténového materialu pro praci s dodekafonickou fadou. Jedna se o
,»vynalez* Géreckého, nebo jej od nékoho pievzal? Notové ukazky z Goéreckého orchestralnich
skladeb jsou vétSinou prezentovany v podobé jakychsi particell. Kdo je vytvofil?

Pokud jde o formalni stranku préce, moje zasadni ptipominka se tyka toho, Ze v ni postraddm &eské
Résumé. Autor se dale dopustil nékolika typti formalnich prohieski. Tyka se to napt. psani odkazi —
nékdy je Cislice za interpunkénim znaménkem, vétsinou viak pfed nim. V bibliografickych tdajich by
mél byt v pripadé asopisti ¢i sbornikii psan kurzivou nositel ISBN (ISSN), nikoli tedy ndzev ¢lanku.
Dalsi nejednotnosti se objevuji v soupisu literatury: Za nazvem dila Jje nékdy tecka, jindy ¢arka; misto
vydani a vydavatel jsou vétSinou oddéleni dvojteckou, nékdy ale ¢arkou; v pfipadé dvou autort jsou
Jejich jména oddélena n¢kdy stfednikem, nékdy Sarkou.

Jazykovou troveti prace se neodvazuji detailngji hodnotit, podle mého soudu je vak psana étivou,

- srozumitelnou angliétinou.

Vyse uvedené kritické pfipominky v zisadé neovliviyji celkové pozitivni hodnoceni predlozené
diserta¢ni préce, a proto ji doporuéuji k obhajobé. Predstavuje podle mého soudu zasadni obohaceni
literatury o nékterych kompoziénich technikéch soudobé hudby a pouceni o umélcich, jejichz tvorba si
predev8im v naSem prostiedi jen pozvolna hled4 cestu na koncertni podia. Zatimco alespon ¢ast
Christouova textu o Pirtovi je v souéasné dobé dostupnd i v Cesting, doporuduji, aby také alespori

vybér z kapitol o Géreckém autor prelozil do &edtiny a publikoval v nékterém z odbornych periodik.
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