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Abstrakt

Prace se zaméruje na malo prozkoumané mysleni o literatute peruanského autora Josého Marii
Arguedase (1911-1969). Na zaklad¢ jeho spfiznénosti s mySlenkami o uméni Wilhelma
Diltheye, jehoz cituje v jednom ze svych etnologickych ¢lanka, prace identifikuje autoriv vztah
k jednotlivym aspektim literatury a zivota, které dle Arguedase vedou k tvorbé autentické
literatury: prozitek jako zaklad tvorby, spojeni se vSemi vécmi, jednota dila a zivota, napojeni
na sebe sama a svou kulturu, prace v hloubi jazykového vyjadieni, kulturni pieklad, vztah
k realité, piirodé, krajiné a literarni technice, funkce literatury, vztah krasa — fikce — poslani
spisovatele, regiondlnost a univerzalita literarniho dila. Prace rovnéz mapuje, jak autortv
prozitek a literarni vlivy formovaly jeho pojeti spisovatele, dale pak jeho spfiznénost s poezii a

basniky (Vallejo, Eguren, Westphalen, Garcia Lorca).

Abstract

The work focuses on the less-studied reflections on literature of the Peruvian author José Maria
Arguedas (1911-1969). Based on his affinity with the ideas about art of Wilhelm Dilthey,
whom he quotes in one of his ethnological articles, the work identifies the author's relationship
to individual aspects of literature and life that, according to Arguedas, lead to the creation of
authentic literature: experience as the basis of creation, connection with all things, unity of work
and life, connection to oneself and one's culture, work in the depths of linguistic expression,
cultural translation, relationship towards reality, nature, landscape and literary technique, the
function of literature, the relationship beauty — fiction — mission of the writer, regionality and
universality of the literary work. The work also identifies how the author's experience and
literary influences shaped his concept of a writer, as well as his affinity with poetry and poets

(Vallejo, Eguren, Westphalen, Garcia Lorca).

Kli¢ova slova: José Maria Arguedas, perudnska literatura, mys$leni o literatuie, Wilhelm

Dilthey, prozZitek, poezie, autenticita, krasa, kulturni pteklad, lyrismus, univerzalita.

Keywords: José Maria Arguedas, Peruvian literature, reflections on literature, Wilhelm

Dilthey, experience, poetry, authenticity, beauty, cultural translation, lyricism, universalism.
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1. Uvod

Peruansky spisovatel a etnolog José Maria Arguedas (1911-1969) patii k pfednim kulturnim
osobnostem své zemé a je uznavan v celém hispanském prostoru.! Své celoZivotni usili vénoval
snaze zachytit rozpor mezi svéty andskych Indiant,> mesticti a potomkd Spanéld a hledéani
zpusobi jejich koexistence. Bylo mu dano prozit na vlastni kiizi, tedy ,,zevniti*, jak ostatné sim
fikaval, kulturni drama své krasné, ale nerovnostmi a bezpravim zmitané zem¢. Pochazel ze
zamozné bélosské rodiny zijici v andskych horach, avSak poté, co mu ve dvou a pul letech
zemiela matka, vyristal ¢aste¢né mezi indianskym sluzebnictvem, které se mu stalo rodinou
a diky némuz si osvojil kecujstinu. Pozd¢ji studoval v pobfezni Limé literaturu a etnologii,
zajimal se o kulturni a politické déni a pfispival k diskuzi nad osudem své zemé& nejen svymi
romany, sbérem a preklady kecujské lidové slovesnosti a antropologickymi pracemi, ale také
formou esejistickych piispévkil ve vyznamnych hispanoamerickych periodikach. Ackoli je
z peruanské literatury ve svété zndmy spise Mario Vargas Llosa, pro samotné Peruance zlistava
nejvyznamnéjs$im autorem pravé Arguedas.’ Ve své tvorb& dokézal zachytit hluboky prozitek
indidnské reality, jeZ pro néj byla po cely Zivot tématem jak osobnim, tak védeckym. Arguedas
tvofil v dobé&, vniz pod vlivem doznivajicich pozitivistickych ideji hldsajicich pokrok
prevladalo v pobieznich méstech piesvédceni, ze pocetnd indidnska a mestickd populace
v Andéch ptedstavuje ptekazku pro budouci vyvoj zemé — Peru se musi sjednotit pod heslem
»modernizace®. Arguedas tuto umélou uniformni jednotu kritizoval a prosazoval vizi, v niZ by
vSechny kultury — vcetné té ohroZené kecujské — mély své misto, obohacovaly se a byly
schopny Zit ve vzdjemném respektu.

Svétova hispanistika zkouma Arguedase hojné jakozto romanopisce, etnologa, esejistu (ve
smyslu jeho ptispévku k tématu specifi¢nosti mnohokulturni andské oblasti), ptekladatele a
basnika (poezii psal v kecujském jazyce a sam se piekladal), poptipadé ucitele (zajimal se o

Skolsky systém, pedagogiku a efektivni zpiisoby vyuky). Ve stinu vSech téchto poloh vsak

!'I pfesto nebylo doposud jeho dilo do &estiny pfelozeno vyjma eseje ,,Kosmickd samota v kecujské poezii* —
Houskové, Anna (ed.) Druhy bieh Zapadu: vybor iberoamerickych esejii. Piel. Mariana Houskova (Machova).
Praha: Mlada fronta, 2004, s. 207-216. Divodem muze byt, Ze jeho romanové a skrovnéjsi basnicka tvorba je pro
preklad zna¢né obtizna.

2 Jako je tomu i v jinych pracich vénovanych iberoamerické kultuie, zachovdvam psani slova ,,Indian“ s velkym
pocate¢nim pismenem. Termin zde oznacuje obyvatele izemi a piislusniky kultury, nikoli rasy.

3 ArguedasQv portrét je vyobrazen i na bankovce s hodnotou 20 soles (v minulosti se také objevil na peruanské

postovni znamce).



zustava vyznamna slozka jeho odkazu, a to jeho mysleni o literatufe, které odrazi, jak tomu
byva v pfipadé nejvétSich autorii, jeho pojeti svéta. Absenci vyzkumu muze vysvétlovat
skute¢nost, ze peruansky autor nebyl literarnim teoretikem. Jeho ivahy nad literaturou se rodily
organicky, z vnitini potfeby psat, porozumét podstaté literatury, jazyka, svéta a sebe sama.
Spisovatelé promysleji a procituji reflexe o literatuie z nejvnitingjsiho jadra tvotivého procesu,
proto, tfebaze mén¢ uspotradané, mohou obohatit literarni teorii a byt vyznamnym piispévkem
pro literarni historii (obsahuji ideové podlozi doby, v niz autor Zil).

Arguedasovo mysleni o literatuie neni pfedkladano systematicky a jednotné v jeho celkové §ifi,
ale je rozptyleno v rozsahlém autorové dile, které kromé literarnich texti a etnologickych
vyzkumi sestava také z mnozstvi eseji o uméni a kultufe, rozhovort, za zivota
nepublikovanych textll a bohaté korespondence s vyznamnymi osobnostmi a basniky,* &asto
Arguedasovymi prateli.

Cilem disertacni prace je zmapovat, jak Arguedas o literatufe premysli, coz je ale nevyhnutelné
spojeno se zkoumanim, jak pfemysli obecné a jak pristupuje ke svétu. Peruanského autora totiz
charakterizuje vzacné sepéti zivota a tvorby. Jeho uvahy o literatufe jsou komplexni, opiraji se
o nosné zasady spisovatele ve vztahu ke své praci a o zivotni hodnoty, které jsou vsak prosté
jakékoli ideologie (i kdyZz m¢l po cely Zivot blizko k socialismu, nikdy se jim nenechal
strhnout), zaroven je ale jeho usudek flexibilni a neCernobily. Arguedas peclivé prozkoumava
podloubi moderniho Peru (klady i1 zapory, které ptineslo kecujské i Spané€lské dédictvi) — 1
podloubi sebe sama — a snaZi se prostfednictvim své prace predkladat feSeni, jak vystoupit
z kolobéhu traumat, kterymi jeho zemé& utrpéla a jez ztvarovaly podobu tehdejsi peruanské
spole¢nosti. Jeho tvorba vSak neziistava pouze u této sociologické roviny, jak by se mohlo zdat,
ale Usti ve snahu zachycovat lidstvi s jeho svétlou 1 temnou strdnkou a v hledani toho, co je
vSemi sdilené, cozZ ziistadva smyslem skute¢ného umeéni. Jak upozornili mnozi literarni védci €1
antropologové,® Arguedasova literarni tvorba a etnologické vyzkumy vénované studiu kecujské
kultury a jejimu mistu v modernim peruanském state, jsou tésné provazané a jednu bez druhé

nelze plnohodnotné interpretovat. Kromé zkouméni a obrany andského svéta pro néj bylo

4 Napf. korespondence s Manuelem Morenem Jimenem José Maria Arguedas, la letra inmortal (1993), s Pedrem
Lastrou Cartas de José Maria Arguedas a Pedro Lastra (1997) a s Emiliem Adolfem Westphalenem E! rio y el
mar (2011).

> Napi. Murra, John Victor. ,,José Marfa Arguedas: Dos imagenes®. Revista Iberoamericana, 49, 1983, No. 122
(Enero-Marzo), s. 43-54 ¢i Rama, Angel. ,Introduccion®. In José Maria Arguedas. Formacion de una cultura

nacional indoamericana. Angel Rama (ed.) México: Siglo XXI, 1987, s. IX—XXVIIL



neméné dulezité hledani jeho autentického vyjadieni v literatufe. Naléhavé mu Slo o
nespokojenost se stavem literatury v Peru, kterd sice méla jiz nékolikasetletou tradici, nicméné

—az na vyjimky— neodréazela realitu andského svéta hodnovérné.

Vzhledem ke skutec¢nosti, Ze mysleni o literatuie peruanského autora nebylo doposud piili$
zkoumano, poslouzila mi jako podlozi pro studium blizkost jeho Gvah s reflexemi o uméni
némeckého filozofa Wilhelma Diltheye (1833-1911). Nejvice se Arguedasovu mysleni o
literatuie za posledni dobu pfiblizila peruanska sociolozka Carmen Maria Pinilla v knize
Arguedas: poznani a Zivot (Arguedas.: Conocimiento y vida, 1994), v niz mj. upozornila praveé
na mozny vliv Diltheyovy hermeneutiky na Arguedasovo uvazovani o literatufe a zivoté. Z
jejiho zkoumani v mnohém vychéazim a dopliuji je o své postiehy. Arguedas ve svém ¢lanku
,Hory v procesu perudnské kultury* (,,La sierra en el proceso de la cultura peruana®, 1953)
cituje jednu jedinou paséaz z Diltheyovy knihy esejt ProZitek a bdsnictvi (Das Erlebnis und die
Dichtung, 1906; Vida y poesia, 1945), v niz némecky filozof popisuje tvotivy proces a vztah
cloveéka k uméleckému dilu a ke svétu (tridda prozitek — vyraz — pochopeni). Vystihuje totiz
Arguedasovu definici, kdo je autentickym spisovatelem, tedy ten, kdo je napojen na sebe a na
zivot, spolecnost, kulturu, krajinu a ma vztah ke krase. Od ni se odvijeji tematické okruhy
diserta¢ni prace v kapitole ,,3. Mysleni o literatuie*: rozpracovan je napi. koncept prozitku
jakozto zékladu literarni tvorby, Arguedastiv vztah k realité a fikci, k jazyku, k funkci literatury,
k pfirodé¢ a krajiné, ke krase a jeho pojeti autenticity a antiintelektualismu, nezbytnost
kulturniho ptekladu, ale i ptekladu sebe sama v procesu tvorby a problematika regiondlnosti a
univerzality uméleckého dila. S odkazem na vyzkum Carmen Marii Pinilla je rovnéz
naznaceno, jak jeho ,,pojeti spisovatele* utvafela rand Cetba romanti Victora Huga (vCetné
ptiklonu k francouzsting), textli Josého Carlose Mariateguiho a jeho casopisu Amauta, vcetné
jeho zapojeni do tvorby studentskych Casopisi (Antorcha; Palabra. En defensa de la cultura;
Pumaccahua). Spise vedlej$im cilem préace pak bylo sledovat autory, které Arguedas ve svych
textech zmifuje ¢i cituje a kteti mohli jeho dilo ovlivnit (mtze slouzit pro ptipadny budouci
vyzkum badatelii v oblasti intertextovych vztaht).

Béhem psani prace jsem rovnéz zaznamenala dvoji aspekt Arguedasova mySleni, jez se
pohybuje jak v rovin€ horizontalni (sociologicka Sife), tak vertikdlni (prace v hloubi jazyka
jakozto esencialni tkané kultury, vertikalita mytu, sestup ke kofeniim ,,duse Peru* — mapovani
dasledkti traumat zptisobenych Spanélskou conquistou, trauma jakozto prekazka autentického

sebevyjadient).
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Krom¢ prace Carmen Marii Pinilla vychazim také z bohaté¢ sekundarni literatury zabyvajici se
Arguedasovym literarnim dilem, které bylo od vydani stézejniho romanu Hluboké reky (Los
rios profundos) v roce 1958 zevrubné zkoumano. Pfednimi odborniky arguedasovskych studii
jsou napf. peruansky literarni kritik Antonio Cornejo Polar,® uruguaysky literarni kritik Angel
Rama,” dale $vycarsky literarni védec a antropolog Martin Lienhard® nebo britsky literarni
kritik William Rowe.” V roce 2019 jsme s prof. Annou Houskovou'® vystoupily s piispévky na
mezinarodnim symposiu v kubanské Havané v Casa de las Américas'! s nazvem ,,Globalni
indigenismus: 50 let od smrti Josého Marii Arguedase (,,Indigenismo global: 50 afios de la
muerte de José Maria Arguedas®).'? Seslo se zde nékolik desitek literarnich védci z Evropy,
USA a Hispanské Ameriky, ktefi potvrdili, ze zdjem o Arguedasovo dilo je stile zivy.
Vystupem ze symposia bylo vydani kolektivni monografie Globdlni Arguedas: Indigenismus

v novém miléniu."

S Arguedasovou tvorbou jsem se poprvé setkala v roce 2015, kdy na mé silné zapiisobila
prednaska prof. Houskové o jeho dile v ramci seminafe Filosofie hispanoamerické kultury.

Ptecetla jsem si tehdy Hluboké reky a vénovala jim klauzurni praci na magisterském studiu.

¢ Napf. Cornejo Polar, Antonio. Los universos narrativos de José Maria Arguedas. Buenos Aires: Losada, 1973
nebo Cornejo Polar, Antonio. Escribir en el aire. Ensayo sobre la heterogeneidad socio-cultural en las literaturas
andinas. Lima: Latinoamericana Editores, 2003.

7 Napt. Rama, Angel. Transculturacién narrativa en América Latina. Buenos Aires: Ediciones El Andariego,
2008.

8 Nap#. Lienhard, Martin. Cultura popular andina y forma novelesca: zorros y danzantes en la ultima novela de
Arguedas. Lima: Latinoamericana Editores, 1981 nebo Lienhard, Martin. La voz y su huella: escritura y conflicto
étnico-social en América Latina (1492—1988). La Habana: Casa de las Américas, 1990.

° Napi. Rowe, William. ,,Mito, lenguaje e ideologia como estructuras narrativas. In Juan Larco (ed.) Recopilacion
de textos sobre José Maria Arguedas. La Habana: Casa de las Américas, 1976, s. 257-283.

10 Arguedasovym dilem se zabyva napt. v Houskova, Anna et al. José Maria Arguedas en el corazén de Europa.
Praga: Universidad Carolina de Praga, Facultad de Filosofia y Letras, 2004; Houskov4, Anna. Imaginace
Hispanské Ameriky: Hispanoamericka kulturni identita v esejich a v romanech. Praha: Torst, 1998 ¢i Houskova,
Anna. Vision de Hispanoamérica: Paisaje, utopia, quijotismo en el ensayo y en la novela. Praha: Karolinum, 2010.
' Kulturni instituci, kde Arguedas za svij Zivot nékolikrat pfednasel.

12 Symposium bylo pofadano peruanskym literdrnim kritikem Juanem Antoniem Mazzottim plisobicim na Tufts
University v USA, ktery byl zarovein vedoucim redaktorem veéhlasného Casopisu Revista de Critica Literaria
Latinoamericana.

13 Mazzotti, Juan Antonio et al. Arguedas global: Indigenismo en el nuevo milenio. Lima: Universidad César

Vallejo, 2021.
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Lyrické pasaze knihy mé uhranuly a kladla jsem si otazku, jak to Arguedas d¢la, ze je Ctenar
jimi tak prostoupen — jako by clovek skute¢né stal pod nezmérnymi andskymi horami a citil
silu a krasu krajiny s jejimi nespoutanymi fekami. Pro evropského ctendfe kniha vyzatuje
jakousi jinakost, cosi prastaré¢ho, co zasahuje nejhlubsi vrstvy ¢loveéka. V pritbéhu Casu jsem
odkryvala, co mé¢ na jeho dilech tehdy spiSe intuitivné zaujalo — literarni autenticita a také cosi,
s ¢im jsem ztratila kontakt uz davno: hluboké sepéti s ptirodou, které je dnes ¢asto pro zapadni
mysl jiz pouhym neuchopitelnym prazdnym konceptem. Tehdy jsem védéla, ze se jeho dilu
chci vénovat 1 nadéle, co jsem ale jeSté netusila bylo, jak moc Arguedas ovlivni maj vlastni
rozvoj v pozd¢jsich letech, kdy v dobé hlubokych vnitinich promén fungovalo jeho studium
jako jakési zrcadlo nékterych mych vnitinich potlacenych ¢asti a zarovein mi pomohl se znovu
napojit na ptirodu.

Na pocatku doktorského studia jsem se vénovala Hlubokym rekam a snazila se zjistit, pro¢ maji
lyrické pasaze, které v romanu umoznuji souznéni obou tradic, z literarniho hlediska takovou
silu. Prave lyrizace a oralizace romanu se zda byt jednou z mnoha strategii, kterymi Arguedas
dosahuje tzv. transkulturace evropského ¢tenaie (v kontextu Peru ¢tenafe z pobiezi): roman
jakozto vysostny evropsky zéanr je oslabovan kecujskym oralnim podlozim. Lyri¢no je vlastni
jak evropské, tak kecujské tradici — je tedy jakymsi styénym bodem, ktery podporuje autorovo
transkulturacni usili. V roce 2018 jsem na téma lyrizace jako zplisobu transkulturace vydala
¢lanek v &asopise Svét literatury.'* Ve zkricené podobé tvoii prvni ¢ast disertaéni préice.
literatufe: soustfedéni na jazyk a na lyrickou poezii, v touze po literatufe autenticky peruanské.
Ve stavajici roméanové produkci ji Arguedas postradal a mél za sviij ukol ji vytvorit. Kdezto ve
stavajici poezii nachazel podnéty. Autorovo tihnuti k lyrismu a jeho zajem o poezii mé tak
pozd¢ji dovedly k prozkoumani jeho vztahu k basnikiim jako César Vallejo, José Maria Eguren,
Emilio Adolfo Westphalen ¢i Federico Garcia Lorca, jenz doklad4, jak Sirokou skdlu autorii
umél ocenit. Kdyz jsem analyzovala, pro¢ mu byli tito autofi blizci, vynofil se dalsi ze zamért
prace, a to snaha nenormativné postihnout podstatu poezie, v¢etné toho, jak jazyk ovliviiuje
mysleni.

V roce 2019 nésledovalo zminéné symposium v Havané, kde jsem ptednesla ptispévek o

lyrizaci Hlubokych rek. Vystupem pro knizni publikaci pak byl pfispévek zkoumajici dalsi

14 Kalkusovd, Tereza. ,,,Most nad svétem‘: Lyrismus jako zptsob transkulturace u J. M. Arguedase.* Svét

literatury, 2018, vol. 28, s. 147-154. ISSN 0862-8440.
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modalitu lyrizace v romanu, a to v roving vypravéce.'> Zaroven jsem v americké Princetonské
knihovné, kterou jsem navstivila pfi cest¢ na Kubu, narazila na ¢lanky perudnského basnika a
esejisty América Ferrariho, které pojedndvaji presné o tématu lyrizace, tedy o aplikaci teorie
literarnich druhtt Emila Staigera na Arguedasovy romany. Tuto problematiku jiz dfive spise jen
nastinil také Cornejo Polar. Na symposiu vystoupila rovnéz peruanska filozofka Cecilia
Monteagudo s ptispévkem ,,Arguedas a hermeneuticka filosofie. O obnové vyznamu pravdy
uméni‘ (,,Arguedas y la hermenéutica filosofica. En torno a la recuperacion de la verdad del
arte), v némz zminila némeckého filozofa Wilhelma Diltheye a jeho mozny vliv na
Arguedasovo dilo. S ohledem na skutecnost, Ze m¢ v ramci doktorského studia ¢ekalo napsani
prace z filosofie a ze se Arguedasova tvorba vyznacuje prave jednotou zivota a dila, téma se
jevilo jako nosné. Z podnétu skolitelky jsem se pfitom zacala zaméfovat na Arguedasovo
mySleni o literatufe. Vztah Arguedas—Dilthey jsem prostudovala v rdmci prace z filosofie a
vzhledem ke slibnosti tématu jsem zazadala o grant GA UK zaméfeny praveé na Arguedasovo
mysleni o literatufe. Ten mi byl v roce 2021 udélen a v roce 2024 uspé$né dokoncen. Jeho
vystupem byla zminéna publikace ¢lanku ,,Mozny vliv Wilhelma Diltheye na tvorbu a mysleni
Josého Marii Arguedase® v asopise Svét literatury'® (Slanek je soudasti disertaéni prace) a
antologie textl José Maria Arguedas y su pensamiento sobre la literatura (José Maria Arguedas
a jeho mysleni o literatuie)!” opatiena odbornou predmluvou; kniha je vydani $panélsky,
jelikoz podobny vybor textli ve Spanélsky mluvicim i anglofonnim akademickém prostiedi

doposud chybél.

Skutecnost, ze Arguedasova dila — spjata jak s indidnskou, tak zapadni tradici — moderniho
Ctenafe stale oslovuji, doklada, ze nase zapadni mentalita ma schopnost pochopit a obnovit
mnohdy jiZ potlacené spojeni s pfirodou, s vlastnim télem a jejich pfirozenymi rytmy, kterym
jsme odvykly naslouchat. Neni zde fe€ o jakémsi idealistickém ,,ndvratu* k pivodnim formam
Zivota, coz ostatné nezastaval ani sdm Arguedas, ale jako by dilo peruanského autora obracelo

4

nasi pozornost k jinym moznostem byti v dneSnim modernim svété fizeném spéchem, premirou

15 Kalkusova, Tereza. ,,El narrador-poeta y narrador-etndlogo de Los rios profundos. In José Antonio Mazzotti
(ed.) Arguedas global: Indigenismo en el nuevo milenio. Lima: Universidad César Vallejo, 2021, s. 293-308.
ISBN 978-612-4435-45-4.

16 Kalkusova, Tereza. ,Mozny vliv Wilhelma Diltheye na tvorbu a mysleni Josého Marii Arguedase.* Svét
literatury, 2022, vol. 32, s. 9-24. ISSN 0862-8440.

17 Kalkusovd, Tereza (ed). José Maria Arguedas y su pensamiento sobre la literatura. Praha: Nakladatelstvi

Karolinum, 2024. ISBN 978-80-246-5889-6.
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mysleni, dirazem na vykon, stale CastéjSim sebezcizovanim a utilitarismem jakozto zékladni
hodnotou spolecenského chovani. Osvobozujici ,,neuziteCnost umeéni, délani véci pro véci

samotné a uzemnujici sila ptirody mohou obohacovat zivot moderniho ¢lovéka.
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2. Lyrismus v romanu

2.1. Charakteristika transkulturace

V prvni poloving 20. stoleti se v hispanoamerickém kulturné-spole¢enském prostoru naplno
projevuje proud tzv. indigenismu, usilujici o zlepSeni socialni situace marginalizovanych
indianskych obyvatel a o jejich rovnopravné postaveni. Postava Indiana byla do t¢ doby
v literatufe redukovana na idealizovany evropsky obraz ,,uSlechtilého divocha®, ¢i naopak
,barbara® atvofila spiSe jakousi exotickou kulisu. Ve dvacatych letech se indidnska
problematika dostavala do popfedi v literatufe: postavy a déje byly vSak v romanech mnohdy
zobrazovany schematicky a otazka plvodnich obyvatel zpracovavdna prismatem soucitu
a socialni obzaloby.'® Celnymi piedstaviteli hnuti se v Peru stali novinaf a politik José Carlos
Maridtegui a skupina kolem jim zalozeného avantgardniho Casopisu Amauta (1928). Ve
tiicatych letech pfichazi do Limy mlady José Maria Arguedas, jenz na indigenismus navazal,
brzy jej ale dalece piesahl. Kritika oznacuje nevelky pocet pozoruhodnych romént,'® které se
rodi od pocatku padesitych let v hispanoamerickém prostoru, jako literaturu
neoindigenistickou, alternativni,?® heterogenni?' &i transkulturovanou;* jedna se o dila, ktera
se snazi proniknout do indianského ¢i rurdlniho svéta a zprostiedkovat ho domécimu
1 zahrani¢nimu publiku. Indianska realita jiz neni jen tématem, nybrz tvofi imanentni soucast
textu: dila se napajeji z ordlni tradice nativnich kultur, z tradice, kterd byla upozadéna

dominantnim postavenim pisemného projevu.??

18 Napt. Bronzové plémé (Raza de bronce, 1919) Bolivijce Alcidese Arguedase ¢&i Indidnskd pole (Huasipungo,
1934) Ekvadorce Jorgeho Izacy.

19 Napt. Pedro Pdramo (1955) od Mexi¢ana Juana Rulfa nebo romén Jd nejvyssi (Yo el Supremo, 1974) od
Paraguayce A. Roy Bastose.

20 Lienhard, Martin. La voz y su huella: escritura y conflicto étnico-social en América Latina (1492-1988). La
Habana: Casa de las Américas, 1990, s. 14.

2! Cornejo Polar, Antonio. Escribir en el aire. Ensayo sobre la heterogeneidad socio-cultural en las literaturas
andinas. Lima: Latinoamericana Editores, 2003, s. 13.

22 Rama, Angel. Transculturacion narrativa en América Latina. Buenos Aires: Ediciones El Andariego, 2008,
s. 45-65. Termin transkulturace pievzal Angel Rama od kubanského etnologa a esejisty Fernanda Ortize.

2 Lienhard, Martin. La voz y su huella: escritura y conflicto étnico-social en América Latina (1492—1988). La
Habana: Casa de las Américas, 1990, s. 36-39.
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Snad nejreprezentativnéjSim dilem transkulturované literatury je Arguedasiiv roman z roku
1958 Hluboké reky (Los rios profundos),** jehoz protagonista — dospivajici bilingvni chlapec
Ernesto, bélosského pivodu, vychovany vSak Indidny — zije v internatu cirkevni Skoly
v andském mést€¢ Abancay. Neni piijiman ani mestici, ani mistni indidnskou komunitou.
V oblasti Hispanské Ameriky miizeme vysledovat dvoji pojeti interakce kultur:? §ife tropicka,
kde doslo k hojnému miSeni, se vyznacuje harmonizujici synkrezi; v Peru ma vzhledem ke
specifické geografii (jiz zminéna opozice hor a pobiezi) naopak podobu tzv. vrstveni kultur.?
Dochazi k prostupovani obou tradic, nikoli vSak k jejich splyvani. Coby Perudnec zlstava
Arguedas vérny druhému pojeti, v jeho romanu se nicméné projevuje isilnd tendence,
respektive vyzva k harmonizaci, souziti,?’ vt&lena do onéch naléhavych otazek, které Ernesta
provazeji po celou dobu vypravéni: ,,A kdyby to bylo mozné...?* Aby doséhl transkulturace,
ptistupuje Arguedas zprvu jakoby na pravidla hry dominujici kultury, naprosto ale pievraci
perspektivu: ,,Béloch se povazuje za Indidna, s cilem podemlit zevnitt dominujici kulturu, aby
se do ni mohla vélenit kultura indianska.*?® Bé&loch, akulturovany ,,podiadnéjsi* kulturou, uziva
prostiedky kultury dominujici a z jejiho nitra se snazi prosadit indianskou. Kdyz se Arguedas
rozhoduje pro jazyk, kterym nechd promlouvat své postavy, postupuje piesné podle této
strategie. Spanélitinu voli pravé proto, Ze cilovy &tendf je obyvatel mestického $panélsky
hovoticiho Peru. Pro néj je ur€eno poselstvi romanu, Ze indidnska kultura je stejné cenna jako
ta mestickd.?’ Dochdzi vSak k paradoxu: Indian & mestic, ktery ma hovofit ke€ujsky, hovoti
Spanélsky. Jak ika Arguedas o postavach: ,,Pro bilingvni osobu, pro toho, kdo se naucil mluvit

keCujskym jazykem, je zhola nemoZné nechat je hovofit Spanélsky; naproti tomu, kdo je nezna

24 Do slovenstiny ptelozila Ol'ga Lajdova: Arguedas, J. M. Hlboké rieky. Bratislava: Slovensky spisovatel’, 1979.
Cesky pieklad stale chybi.

25 Houskova, Anna. Imaginace Hispdanské Ameriky: Hispanoamerickd kulturni identita v esejich a v romdnech.
Praha: Torst, 1998, s. 28-29.

26 Koncept tzv. vrstveni kultur (superposicion de culturas) rozpracoval mexicky esejista Octavio Paz v eseji
,Kritika pyramidy* (,,Critica de la piramide®) ve svazku Postskriptum (Posdata, 1970).

27 Houskova, Anna. ,,Armonia y conflicto en la obra de José Maria Arguedas®. In Anna Houskova (ed.) José Maria
Arguedas en el corazon de Europa. Praga: Universidad Carolina de Praga, Facultad de Filosofia y Letras, 2004,
s. 13-27.

28 Rama, Angel. Transculturacion narrativa en América Latina. Buenos Aires: Ediciones El Andariego, 2008,
s. 234. ,,Un blanco se asume como indio, con el fin de socavar desde dentro la cultura de dominacion para que en
ella pueda incorporarse la cultura indigena.” (Pteklad vlastni, téz u dalSich citati, neni-li uveden piekladatel.)

2 Arguedas véfil, Ze se napiiklad i keCujska literatura bude rozvijet, jakmile pro ni budou vytvofeny vhodné

podminky.
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od détstvi, s tak zazitou zkuSenosti, je mozna schopen piedstavit si je, jak se vyjadiuji ve
Spanélsting. Ja jsem tento rozpor vyieSil tim zplisobem, Ze jsem jim vymyslel jakysi
modifikovany $panélsky jazyk...“*° Transkulturace probiha na viech urovnich: Arguedas voli
romanovou formu namisto poezie, ktera by byla vlastni indidnské tradici. Cely text je nicméné
prosycen silnou lyrizujici tendenci. Stejny proces se odehrava i na subtilnéjsi roving: psany text
je roiznymi prostfedky oralizovan. Cteme $pandlsky psany roman, ale ve skuteGnosti jsme
svédky vzlindni kecujstiny aji tak vlastni Ustni tradice, ktera dédictvi evropské kultury
zastinuje. Tento problém je explicitné tematizovan v VI. kapitole, kdyz Ernesto piSe dvé verze
milostného dopisu: znenadani zaziva pocit zcizeni ve vztahu k idealizované evropské forme
a vychodisko nachazi v poetice tradicnich kecujskych pisni: ,,,A kdyby umély [indianské
divky] ¢ist? Kdybych jim mohl psat? [...] Psat! Psat jim by bylo zbytecné, nepotiebné. ,No
tak! Cekej na n& u cest a zpivej! A kdyby to bylo mozné, kdyby se s tim dalo za&it?* a napsal
jsem: ...“3! Ac¢koli jsou Ernestova nasledujici slova psdna ve $panglsting, ve skutecnosti je
Htext, plny indidnské obrazotvornosti a rytmizace, kecujsky. Analogicky proces se
uskuteciiuje v rovin€ spiritudlni a v roviné historie-mytus: raciondlni linearné¢ komponovana
préza je podemilana mytickym mysSlenim a katolické ritudly naprosto upozadény kecujskym
kosmickym citénim. Jak 1épe zprostiedkovat mestickému Spanélsky hovoticimu obyvatelstvu
indidnsky svét nez prostiedky, které jsou recipientovi blizké? Tato opozice dvojiho Peru, které
nesrusta, pouze koexistuje a na sebe se vrstvi, je sugestivné vyjadiena v prvni kapitole v motivu

incké zdi, na které je pfistavéno druhé patro z dob kolonie.

2.2. Lyrismus jako sty¢ny bod mezi dvéma kulturami

Ctenate Hlubokych rek snadno zaujmou pasaZe, v nichZ jako by narativni tok hutnél,
zastavoval, koncentroval se. Ono dynamické smétrovani kuptedu, tak vlastni proze, se pojednou
zti$i. VéEtsinou se tak déje v pasazich, kde Ernesto souzni s andskou ptirodou, avSak ptikladem

muZze byt i epizoda z prvni kapitoly, v niZ se v Cuzcu poprvé setkava se zdi z doby Inkt:

30 Arguedas, José Maria. ,,La novela y el problema de la expresion literaria en el Peru“. In Juan Damonte Valencia
(ed.) Obra antropologica , tomo 2. Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 278. ,,Para el bilingiie, para quien aprendio
a hablar en quechua, resulta, imposible, de pronto, hacerlos hablar en castellano; en cambio quien no los conoce a
través de la nifiez, de la experiencia profunda, puede quizé concebirlos expresandose en castellano. Yo resolvi el
problema creandoles un lenguaje castellano especial [...].*

31 Arguedas, José Maria. Los rios profundos. Ricardo Gonzélez Vigil (ed.) Madrid: Ediciones Catedra, 1995,
s. 250. ,,, Y si ellas supieran leer? ;Si a ellas pudiera yo escribirles?* [...] jEscribir! Escribir para ellas era inutil,

inservible. ,jAnda; espéralas en los caminos, y canta! Y, si fuera posible, si pudiera empezarse?‘ Y escribi [...].
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Kracel jsem podél zdi, kamen co kdmen. Poodstoupil jsem, prozkoumaval a opét se pfiblizoval.
Dotkl jsem se rukama kamenti; piejizdel jsem prsty po zvinéné linii, nepfedvidatelné, jako
hladina fek, kde se stykaji obrovské balvany. V temné ulicce, v tichu, zed’ jako by obzivla, spara

mezi kameny, jiz jsem se dotkl, mi zhnula na dlani.*

Jestlize ptistoupime k literarnim zanrim nenormativnim zpusobem, jak to prosazoval Emil
Staiger a v hispanoamerickém prostfedi Octavio Paz, mizeme oznacit roman Hluboké reky za
basen v proze, ¢i pfinejmensim za roman siln€ lyrizovany. Oba teoretici zastavaji ndzor, Ze
v kazdém dile jsou ve vétsi ¢i mensi mife zastoupeny rizné literarni zanry, které spise nez zanry
jsou riznymi zplUsoby nazirdni na svét a tykaji se tudiz vSech jednotlivych jsoucen: ,existuje
poezie bez basni; krajiny, osoby a skutky byvaji basnické: jsou poezii, a nejsou basnémi.
Z povahy véci je kazda literarni produkce hybridni — stanovovani pevnych hranic a hledani
ryzich zanrl je znamkou dogmatického roubovani arbitrarniho souctu pravidel na jednotlivé
texty. Zanrové miSeni je navic zptsob, jakym autofi hledaji adekvatni formu vyjadfeni, kdyz
staré zplsoby psani nejsou schopny vhodné zachytit a reflektovat dany problém. Domnivam
se, ze je tomu tak i v pfipadé Arguedase: lyricno je vlastni jak evropské, tak kecujské tradici —
je tedy jakymsi styénym bodem, pfemosténim, které podporuje autorovo transkulturacni usili:
lyrismus v Hlubokych 7ekach jako by zevnitt rozleptaval a oslaboval roméanovou formu.
Lyrizaci romanu se autor kromé jiného vymezuje 1 vici regionalistické tradici. Pfipomenime
také, Ze Arguedas byl ibdsnikem. V nasledujicich odstavcich se pokusim popsat, jaké
prostiedky lyrizace Arguedas uziva, a predstavim dals§i argumenty, které myslenku ,,lyrizace
jako formy transkulturace* podpiraji.

Kecujsky jazyk, ktery tepe pod Span€lsky psanym textem, je svou povahou lyrizaci naklonén.
Jak piSe Arguedas, jen on dokaze vyjadfit uzké sepéti ¢loveka se svétem: , kecujStina predci

Spanélstinu v projevech urcitych pocitt, které jsou Indidnovi nejvlastnéjsi: neha, vielost a laska

32 Tamtéz, s. 143. ,,Caminé frente al muro, piedra tras piedra. Me alejaba unos pasos, lo contemplaba y volvia a
acercarme. Toqué las piedras con mis manos; segui la linea ondulante, imprevisible, como la de los rios, en que se
juntan los bloques de roca. En la oscura calle, en el silencio, el muro parecia vivo; sobre la palma de mis manos
llameaba la juntura de las piedras que habia tocado.”

3 Paz, Octavio. Luk a Iyra. Pfel. Vladimir Mike§. Praha: Odeon, 1992., s. 12. ,[...] hay poesia sin poemas;
paisajes, personas y hechos suelen ser poéticos: son poesia sin ser poemas.“ (Paz, Octavio. El arco y la lira.
Madrid: Fondo de Cultura Econémica, 1992, s. 14.) Téméf identickou myslenku prosazuje i Emil Staiger (Staiger,
Emil. Poetika, interpretace, styl. Piel. Milo§ Cerny, Ivan Chvatik, Michael Spirit, Marek Vajchr, Otakar Vesely.
Praha: Triada, 2008, s. 32).
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k ptirodé.“** Aby autor dosahl ,kecuizace* $panélského jazyka asnim i zprostiedkovani
indianského vidéni svéta, vytvoril specificky experimentalni jazyk, kterym nikdo nehovofi (ani
Indiani $patné mluvici Spanélsky): modifikoval rovinu syntaktickou, morfologickou i lexikalni.
Do $panélstiny vetkal prvky typické pro kecujsky jazyk, jako jsou zdrobnéliny>’ a prilbéhovost
gerundii.’® Aby $panélskou syntax rozeviel syntaxi kecujské, ,,bylo zapotiebi nalézt subtilni
neusporadanosti, které by ze SpanélStiny vytvofily onu vhodnou formu, onen adekvatni
prostfedek.’” Autor vyuzil volného slovosledu $panélitiny a sloveso umistil na konec véty.
Promluva se tak, v kombinaci s ritudlnim uzitim slov, jevi jako zafikavéani — prosazuje se
mytické vidéni svéta. To prostupuje a vytlacuje racionalni narativni diskurz, na ¢emz se z velké
casti podili irytmus textu. Jak fika Octavio Paz: ,,Pod povrchem kazdé prozy protéka
neviditelny rytmicky proud, vice nebo méné& oslabeny pozadavky projevu.“*® Rytmus se
vyznacuje opakovanim segmentl, coz vytvaii Zivnou pidu pro obrazové mysleni, je-li vSak
zeslabovan mySlenim pojmovym, které se odviji linedrn€é, pohybujeme se mezi poezii
a prozou.’® Utlumovani racionalniho diskurzu tak konstantn& obnaZuje lyrickou slozku dila.
Arguedas opakuje jednotliva slova (hojné naptiklad adjektiva), vétné segmenty i motivy, ¢imz
je také vytvaten zminény dojem kompaktnosti ¢i zhutnéni. Podobny jev lze zaznamenat

1 v samotné struktufe dila: cely roman jako by byl obsazen jiz ve své prvni kapitole. Arguedas

34 Arguedas, José Maria. ,,Ensayo sobre la capacidad de creacion artistica del pueblo indio y mestizo* a ,Canto
Kechwa‘. In Juan Damonte Valencia (ed.) Obra antropoldgica, tomo 1. Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 156.
,--.] el kechwa supera al castellano en la expresion de algunos sentimientos que son los mas caracteristicos del
corazon indigena: la ternura, el carifio, el amor a la naturaleza.*

3 Vallieres, Maria-Gladys. ,,La copresencia del quechua en el discurso narrativo de José Maria Arguedas”. In
Anna Houskova — Martin Prochazka (ed.) Utopias del Nuevo Mundo: actas del Simposio Internacional. Pardubice:
Mlejnek, 1993, s. 229-230.

36 Hermutovd, Jana. ,,El discurso experimental arguediano®. In Anna Houskova (ed.) José Maria Arguedas en el
corazon de Europa. Praga: Universidad Carolina de Praga, Facultad de Filosofia y Letras, 2004, s. 53-54.

37 Arguedas, José Maria. ,,La novela y el problema de la expresion literaria en el Perti. In Juan Damonte Valencia
(ed.) Obra antropologica, tomo 2. Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 277. ,,Era necesario encontrar los sutiles
desordenamientos que harian del castellano el molde justo, el instrumento adecuado.*

38 Paz, Octavio. Luk a lyra. Piel. Vladimir Mikes. Praha: Odeon, 1992., s. 58. ,.En el fondo de toda prosa circula,
mas o menos adelgazada por las exigencias del discurso, la invisible corriente ritmica.” (Paz, Octavio. El arco y
la lira. Madrid: Fondo de Cultura Econoémica, 1992, s. 68.)

39 1 Staiger hovofi o tom, Ze se v poezii rytmus prosazuje na tkor zékonitosti fe¢i. Poezie se téZ vyznaluje
neschopnosti lyrického subjektu ucinit ze sebe objekt reflexe, ¢imz se odliSuje od klasické biografie. Paklize se to
biografii nedafi, vyzniva lyricky. (Staiger, Emil. Poetika, interpretace, styl. P¥el. Milo§ Cerny, Ivan Chvatik,
Michael Spirit, Marek Vajchr, Otakar Vesely. Praha: Triada, 2008, s. 65.)
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navic do textu v€lenuje tradicni kecujské pisné, které povétSinou ponechéva v ptivodnim znéni,
aby neztratily svou zvuénost, a opatiuje je $panélskym piekladem. Angel Rama dodava, Ze
,kdyby [Arguedas] ovladal prostfedky, které prosazovala avantgarda, pravdépodobné by ptidal
i hudebni partituru, tak jak to bézné& délal ve svych esejich o folkloru“.*® Rytmicnost zpévu,
zvuk a hlas jsou centralnimi motivy i prostiedky Arguedasova romanu: stromy, feky i kameny
mluvi, naproti tomu mlceni konotuje negativni zkuSenosti jako neschopnost dialogu, samotu
a osifelost. Kdyz se v VI. kapitole Ernesto zaposlouchd do hlasu zpivajiciho ptaka, fika:
»Zatimco jsem naslouchal zpévu, coz je latka, z jaké jsem bezpochyby stvoien, Siry kraj,
zn¢hoz jsem byl vyrvan, abych byl vrzen mezi lidi, vidéli jsme, jak se v aleji vynofila
dévcata.“*! Zhudebnény Arguedasiiv text tak evokuje ,,néhu kedujského jazyka a svéta,
s nostalgickym ladénim, p¥ipominajicim hudbu andské flétny*.** V dobg, kdy poezie jiz ddvno
opustila svou tradi¢ni oralni podobu, Arguedas jako by k ni stale ptistupoval jako k pisnim —
slova v jeho pojeti nejsou oddélen4 od toho, kym jsou vyslovovéna a intonovéna.*’

Arguedas na lexikalni tirovni vyuziva silné tihnuti kecujstiny k metafori¢nosti — metafora,
analogie ,,je kralovstvim slova jako, onoho verbalniho pfemosténi, které, aniz rusi rozdily
a protiklady, usmifuje je“.** Princip analogie je klicem k volnym asociacim, které vyjadfuji
myticky zpisob vidéni svéta, v némz zivé bytosti, véci i pfiroda jsou ve vzajemné komunikaci.
Pouze timto zpisobem Arguedas, ,,basnik dokonce i ve svych romanech, mize objevit ve zvuku

zumbayllu obraz ,Cernych stromii‘, které lemuji tok fek [...].“** Metafori¢nost a asociativnost

40 Rama, Angel. Transculturacion narrativa en América Latina. Buenos Aires: Ediciones El Andariego, 2008, s.
282-283. ,,Si hubiera poseido los recursos que el vanguardismo habia puesto en circulacion, probablemente habria
agregado la partitura musical, cosa que practico en sus ensayos folcloricos.

41 Arguedas, José Maria. Los rios profundos. Ricardo Gonzilez Vigil (ed.) Madrid: Ediciones Catedra, 1995,
s. 348. , Mientras oia su canto, que es, seguramente, la materia de que estoy hecho, la difusa region de donde me
arrancaron para lanzarme entre los hombres, vimos aparecer en la alameda a las dos nifias.*

42 Houskova, Anna. Imaginace Hispdanské Ameriky: Hispanoamerickd kulturni identita v esejich a v romdnech.
Praha: Torst, 1998, s. 116.

4 Rama, Angel. Transculturacion narrativa en América Latina. Buenos Aires: Ediciones El Andariego, 2008,
s. 302. Rama navic upozoriiuje na transkultura¢ni povahu pisni: jsou schopné konzervovat v rytmu odkaz nativnich
kultur (mytus), naproti tomu obsah se aktualizuje — prizptisobuje dob¢ (historie).

4 Paz, Octavio. Los hijos del limo: Del romanticismo a la vanguardia. Barcelona: Seix Barral, 1993, s. 61. ,La
analogia es el reino de la palabra como, ese puente verbal que, sin suprimirlas, reconcilia las diferencias y las
oposiciones.” Viz Houskova (Machova), Mariana. ,,Univerzalni pluralita: pteklad v mysleni Octavia Paze®. Svét
literatury, 18, 2008, ¢. 38, s. 170.

45 Cornejo Polar, Antonio. ,,Capitulo III Los rios profundos. Un universo compacto y quebrado®. In Los universos

narrativos de José Maria Arguedas. Buenos Aires: Editorial Losada S. A., 1973, s. 107. ,,[...] poeta aun en sus
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je podporovana opét jevem polysémie, kecCujStiné vlastnim (napf. ndzev mésta Abancay
odkazuje v ke€ujsting€ k amank’ay, coz je zluta divoce rostouci kvétina; awankay pak vyjadiuje

plachténi velkych ptakd hledicich z andskych vysek do hloubky).*¢

Neéktera slova jsou
neprelozitelnd. Aby mohla byt Ctendii zprostfedkovana, nezbyva nez se uchylit k proudu
asociaci.

Poezie je pro Octavia Paze jednim ze zptsobu piekonani samoty — moznost spojeni, alespoil na
okamzik, se v§im, co nas obklopuje.*” Podobné ji vnima i Emil Staiger,*® kdyz #ika: ,,Basnik se
rozplyva cili v rozpomince ,zniteriiuje‘. ,Rozpominkou‘ v tomto smyslu chceme nazyvat
zmizeni distance mezi subjektem a objektem, toto lyrické prostupovani.“** V lyrickych

pasazich Arguedasova romanu dochéazi k obdobnému jevu: subjekt jako by se nofil do ptirody

a ona do n¢j, vzdalenost mezi vypravécem a popisovanym se rusi:

Mree

Odpoledne jsme dorazili na vrcholky pohofi, ktera sviraji Apurimac. ,,Buh, ktery hovoii“ znamena jméno
této feky. Prichozi ji zahy spatfuje, kdyZ se mu pied ofima rozprostfe nekone¢na kaskada ¢ernych
i zasnéZenych hor, které se stfidaji. Zvuk Apurimacu dosahuje vrcholkd hor nejasné a jakoby z hlubin,
jako ozvéna rozlehlého prostoru. [...] Navstévnik se nahle ocitd v soutésce. Hlas feky a hloubka prasné
propasti, hra vzdaleného sné¢hu a kameny lesknouci se jako zrcadla, odkryvaji v hlubindch paméti rané
vzpominky, ty nejstarsi sny. Jak nove ptichozi sestupuje do udoli, citi se byt prusvitny jako sklo, v jehoz

odlescich jako by se chvél cely svét. ™

novelas, puede decubrir que en el sonido del zumbayllu estd inmersa la imagen de los ,arboles negros’ que costean
el curso de los rios [...].

46 Arguedas, José Maria. Los rios profundos. Ricardo Gonzéilez Vigil (ed.) Madrid: Ediciones Catedra, 1995,
s. 187-188.

47 Paz, Octavio. El laberinto de la soledad. México: Fondo de Cultura Econémica, 1959, s. 42.

4 Souvztaznost lyrického stylu Emila Staigera a Arguedasovych romant naznacil jiz v roce 1973 Cornejo Polar
(Los universos narrativos de José Maria Arguedas, Buenos Aires: Losada 1973, s. 105). V roce 2019 jsem pak
objevila ¢lanky América Ferrariho (napf. ,,Lo poético en la narrativa de Arguedas.” In Roland Forgues (ed.),
Arguedas y Los rios profundos, Toulose: Presses Universitaires du Mirail 2004, s. 103—114.), které stejn¢ jako
muj clanek publikovany ve Sveété literatury v roce 2018, tuto souvztaznost rozpracovavaji.

49 Staiger, Emil. Poetika, interpretace, styl. Ptel. Milo§ Cerny, Ivan Chvatik, Michael Spirit, Marek Vajchr, Otakar
Vesely. Praha: Triada, 2008, s. 66.

30 Arguedas, José Maria. Los rios profundos. Ricardo Gonzéilez Vigil (ed.) Madrid: Ediciones Catedra, 1995,
s. 170-171. ,,En la tarde llegamos a la cima de las cordilleras que cercan el Apurimac. ,Dios que habla‘ significa
el nombre de este rio. El forastero lo descubre casi de repente, teniendo ante sus ojos una cadena sin fin de
montafias negras y nevados, que se alternan. El sonido del Apurimac alcanza las cumbres, difusamente, desde el
abismo, como un rumor del espacio. [...] El viajero entra a la quebrada bruscamente. La voz del rio y la hondura

del abismo polvoriento, el juego de la nieve lejana y las rocas que brillan como espejos, despiertan en su memoria
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Nejedna se vSak o romantickou projekei ,,ja“ do pfirody,>! nybrz o vztah vzijemnosti:
jednotlivé entity neztraceji svou identitu, a piesto v jednoté koexistuji.>? Dal§im podstatnym
aspektem lyriky je pfitomny cas: ,,Kdo je naladén lyricky, nezaujima stanovisko. Splyva
s proudem Ziti. Vylu¢nou moc pro n&j nabyva piitomny okamzik,*>* pise Staiger. Podobnou
myslenku zastava i1 Paz, skrytou pod pojmem ,,vé¢na pfitomnost® (el eterno presente), kdy je
minulost a budoucnost obséhnuta v ptitomném okamziku. V lyrickych pasazich Hlubokych rek
se setkavame prevazné s uzitim piimo prézentu ¢i imperfekta (Cas vyjadiujici pfitomnost

v minulosti). Toto je dalsi z prostfedkt, jimz Arguedas dosahuje lyrizace romanu:

Hlas feky nabyva na sile; neohlusuje, rozrusuje. Déti jsou ji uchvacené, vzbuzuje v nich tuseni tajemnych
svétl. Podél feky se vini chomace rakosovych lest. Proud uhani jako za dusotu koni, nepoddajnych koni.

,»,Apurimac mayu! Apurimac mayu!* opakuji s néhou a s trochou désu v hlase kecujsky hovorici déti.>*

Kromé¢ vyse uvedenych prostredki lyrizuje Arguedas sviij roman také na Grovni vypravéce. Jak
zvolenim détského protagnisty, skrze jehoz pohled se Ctenaii otvird cesta k mytickému vidéni
svéta, tak piimo v roving vypravéci.®® Jak upozornil Angel Rama, v Hlubokych Fekdch lze

nalézt dva: tzv. hlavniho vypravéce, jenz ,,je dospelym muzem, ktery evokuje détstvi, od néhoz

los primitivos recuerdos, los mas antiguos suefios. A medida que baja al fondo del valle, el recién llegado se siente
transparente, como un cristal en que el mundo vibrara.”

3 Rowe, William. ,,Mito, lenguaje e ideologia como estructuras narrativas®. In Juan Larco (ed.) Recopilacién de
textos sobre José Maria Arguedas. La Habana: Casa de las Américas, 1976, s. 276.

32 Cornejo Polar, Antonio. Escribir en el aire. Ensayo sobre la heterogeneidad socio-cultural en las literaturas
andinas. Lima: Latinoamericana Editores, 2003, s. 217.

53 Staiger, Emil. Poetika, interpretace, styl. Piel. Milo§ Cerny, Ivan Chvatik, Michael Spirit, Marek Vajchr, Otakar
Vesely. Praha: Triada, 2008, s. 62.

3 Arguedas, José Maria. Los rios profundos. Ricardo Gonzéilez Vigil (ed.) Madrid: Ediciones Catedra, 1995,
s. 170-172. ,,La voz del rio aumenta; no ensordece, exalta. A los nifios los cautiva, les infunde presentimientos de
mundos desconocidos. Los penachos de los bosques de carrizo se agitan junto al rio. La corriente marcha como a
paso de caballos, de grandes caballos cerriles. ,jApurimac mayu! jApurimac mayu!‘ repiten los nifios de habla
quechua, con ternura y algo de espanto.” (Kurzivou zvyraznila T. K.)

55 Vice viz Kalkusova, Tereza. ,,El narrador-poeta y narrador-etnologo de Los rios profundos®. In José Antonio
Mazzotti (ed.) Arguedas global: Indigenismo en el nuevo milenio. Lima: Universidad César Vallejo, 2021, s. 293—
308. ISBN 978-612-4435-45-4.

22



“36 3 ktery vypravi piibéh Ernesta

je oddélen délsi ¢asovou prolukou ne mensi nez tficet let
(vypravéC a postava Ernesta se prakticky prekryvaji). V textu se nikdy nezmiiuje nic ohledné
zivota, vzdélani nebo zvycich tohoto ,,dospélého* hlavniho vypravéce. Jak Rama navrhl, zda
se, ze Arguedas jej vymyslel Gisté za Gicelem splnéni zakonitosti, které si vypravéni zada.>’
Krom¢ hlavniho vypravece identifikuje jesté vypravéce sekundarniho, hlas odlisné
provenience, ktery stoji v protikladu k prvnimu a jenz pozvolné ¢i nahle vstupuje do narativniho
toku hlavniho vypravéce, nebo piimo otevird novou kapitolu knihy a z nadhledu popisuje

andskou ptirodu, zivot, zvyky a myty tamnich obyvatel. Sekundarni vypravéec:

Statkafi z malych vesnic prispivaji na komunitni prace velkymi nadobami ¢i€y a hutnymi masovymi
vyvary. Béhem svatkt vychdzeji do ulic a na ndmésti, aby sborove zpivali huaynos a tancili. Bézn¢ krdci
odéni do starych kamasi, bavinénych $atd, se zbytky cementu, a se §alou z viny lamy vicuiii nebo alapacy

kolem krku.>®

Jak Rama poukazuje, ,,vypravény svét (historie) zde stoji proti ,,svétu komentovanému*
(etnologie),” a doplituji: proti ,,svétu kontemplovanému* (poezie). Staéi prolistovat knihu, aby
clovek vidél, Ze povaha hlavniho vypravéce mé dvoji odstin: odpovida také lyrickym pasazim
romanu. Ve své studii to dokonce zmini i sam Rama: “[Vstupy hlavniho vypravéce] plynou
jako objektivni zdroje informaci o etnologické realit¢ Peru, obCas s jemnou basnickou
impregnaci.”® Volba slovesnych ¢asti odpovida odstupu vypravéée od vypravéného. Hlavni

vypravec:

56 Rama, Angel. ,,Los rios cruzados, del mito a la historia — El contrapunto de los narradores*. In Transculturacién
narrativa en America Latina. Buenos Aires: Ediciones El Andariego, 2008, s. 307. ,,[...] quien es un hombre
adulto que evoca la nifiez de la cual esta separado por un largo lapso de no menos de treinta afios.*

ST Tamtéz, s. 314.

58 Arguedas, José Maria. Los rios profundos. Ricardo Gonzalez Vigil (ed.) Madrid: Ediciones Catedra, 1995, s.
197. ,,Los hacendados de los pueblos pequefios contribuyen con grandes vasijas de chicha y pailas de picantes para
las faenas comunales. En las fiestas salen a las calles y a las plazas, a cantar huaynos en coro y a bailar. Caminan
de diario con polainas viejas, vestidos de diablo fuerte o casinete, y una bufanda de vicuifia o de alpaca en el cuello.*
(Kurzivou zvyraznila T. K.)

39 Rama, Angel. ,,Los rios cruzados, del mito a la historia — El contrapunto de los narradores®. In Transculturacion
narrativa en América Latina. Buenos Aires: Ediciones El Andariego, 2008, s. 313.

0 Tamtéz, s. 314-315. ,,Discurren como fuentes objetivas de la informacion sobre la realidad etnoldgica peruana,

a veces con una sutil impregnacion poética.*
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Serzant se prikdzal vratit. ,,Nepfijdou si na nas," fekl. ,,Pfejdéte cvalem, jeden po jednom. Chicheras nemizou
mit presnou musku.” Dal pdlili. Kdyz straznici dorazili k propasti, na niz spo¢iva jeden z okraji mostu,
zastavili se, aby pozorovali a naslouchali.

[Sekundarni vypravée-basnik:] Pachachaca v tichu burdci; zvuk jejich vod se rozpina jako jiny vesmir ve

vesmiru, a pod onim povrchem je moZzné zaslechnout hmyz, dokonce i skok kobylek mezi kefi.*¢!

Lyrizace je jen jednim z prosttedki, kterymi Arguedas dosahuje transkulturace: v rozvraceném
stratifikovaném svété¢ plném agrese a kiivd nabizi peruansky autor jiny pfistup ke svétu
zalozeny na vzajemném respektu a souziti. Emblematickym motivem pak mize byt most
Pachachaca (kecujsky ,,Most nad svétem*) vedouci ptes stejnojmennou feku, kam se Ernesto
vydava, kdyz ho prostfedi cirkevni Skoly drti. Obraz nespoutané majestatni feky plynouci pod
Spanély postavenym mostem nabyva na symbolice, kdyz Ernesto, bily hoch vychovany
Indiany, fika: ,,Nevé&dél jsem, jestli miluji vic most, nebo feku.“®? Onim ,,;mostem nad svétem*

je sam protagonista.

1 Arguedas, José Maria. Los rios profundos. Ricardo Gonzalez Vigil (ed.) Madrid: Ediciones Catedra, 1995, s.
340. ,,El sargento ordend volver. ,No nos joden dijo ,Cruzar a galope, y uno a uno. Las chicheras no pueden tener
punteria.‘ Siguieron disparando. Cuando los guardias llegaron junto al precipicio en que estd apoyado un extremo
del puente, se detuvieron para observar y oir. El Pachachaca brama en el silencio; el ruido de sus aguas se extiende
como otro universo en el universo, y bajo esa superficie se puede oir a los insectos, aun el salto de las langostas
entre los arbustos.* (Kurzivou zvyraznila T. K.)

2 Tamtéz, s. 232. ,,Yo no sabia si amaba mas al puente o al rio.*
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3. MysSleni o literature

Nyni se soustfedim piimo na analyzu Arguedasova mysleni o literatufe, pro jehoz vyzkum mi
jakozto podlozi poslouzila blizkost jeho ivah o uméni s myslenkami némeckého filozofa
Wilhelma Diltheye.

Vroce 1953 cituje®® Arguedas ve svém etnologickém ¢lanku ,,Hory v procesu perudnské
kultury* (,,La sierra en el proceso de la cultura peruana“) jednu jedinou pasaz z Diltheyovy
knihy esejti ProZitek a basnictvi®* (Das Erlebnis und die Dichtung, 1906; Vida y poesia, 1945%
— konkrétné z kapitoly vénované analyze Goethovy tvorby), v niz némecky filozof aplikuje na
kli¢ova dila némeckého romantismu své pojeti poznani a proZitku.®® Ve svém ¢lanku varuje
Arguedas pted zrychlenym procesem modernizace v Peru, ktery by mohl vést k zaniku
kedujské a mestické kultury,®” zaroveni ale hovoii o jeji sile a vitalit&, ktera ma (a v minulosti
m¢éla) zaklad v umélecké tvotivosti, vyznacujici se mimo jiné schopnosti pfejimat cizi vlivy,
,keCuizovat“ je a obohacovat se jimi. Modifikovana kecujska kultura tak podle Arguedase
nutné zaniknout nemust.

Ackoli Arguedas a Dilthey tvofili v odliSném kontextu a sledovali jiné cile, jejich uvahy se
setkavaji pravé v pojeti umeéni, a to v diirazu, ktery kladou na Zitou zkuSenost. Zarovei oba zili
v dobé¢, kdy ptevazoval nazor, ze pouze Cisté védecky pristup zajisti humanitnim védam

objektivitu poznavaného (u Diltheye se jedna o celospolecenské téma, v ptipadé¢ Arguedase

83 Jak jiz bylo naznadeno v ivodu, jako prvni se touto vazbou zabyvala peruanska sociolozka a profesorka Carmen
Maria Pinilla, z jejiz prace vychazim. Osobn¢ mi potvrdila, Ze zddnou dalsi citaci z Dilheyovych dél u Arguedase
neobjevila.

% Pojem prozitek uzivam v souladu s roz§ifenym terminem v &eském prostiedi, viz napf. Gadamer, Hans-Georg.
,,K dé&jinam slova ,prozitek ‘. In Pravda a metoda. Ptel. David Mik. Praha: Triada, 2010. Do $panélstiny pfelozeno
jako vivencia.

%5 Ve §panélském piekladu neni ndzev knihy pfeveden doslovné: namisto ,,proZitek a basnictvi je pieloZen jako
,,Z1vot a poezie®.

% Slovo prozitek (Erlebnis) bylo ve své dobé& novotvarem. Rozsifilo se teprve v sedmdesatych letech 19. stoleti.
Poprvé se podle Gadamera, jenz se zabyval jeho historii v dile Pravda a metoda, pravdépodobné objevilo v jednom
z Hegelovych dopist. Dilthey jako prvni ptisoudil tomuto slovu pojmovou funkci, ¢imz (s velkym zpozdénim)
pojmenoval jeden z prvkl dalezitych pro literaturu zhruba od roku 1800. Jak ukazal ve své studii René Wellek,
spojitost lyriky s Erlebnis vychazi z dlouhé tradice tzv. teorii zanrt, sahajici do vrcholného obdobi némecké
spekulativni estetiky, a jest€ hloubé&ji do historie (Wellek, René. ,,Genre Theory, The Lyric, and Erlebnis®. In
Discriminations: Further concepts of criticism. New Haven: Yale University Press, 1970, s. 245).

7V dobé, kdy se vystavéli silnice a propojilo se pobiezi Peru s dlouho neprostupnymi Andami, zaali Indiani a
mesticové masivné migrovat do pobfeznich mést za vidinou lepsiho Zivota. Ve méstech se vSak povétSinou

vytvotily chudé ¢tvrti se Spatnymi Zivotnimi podminkami.
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hovoii sekundarni literatura o nové vznikajicich spolecenskovédnich katedrach v Peru v
padesatych a Sedesatych letech, kde prevladalo vzhledem k dramatickym zménam, kterym
zemé musela Celit, obdobné hledisko).®® Diltheyovou reakci na dobovy scientismus byly
opakované pokusy o zalozeni metodologie duchovéd, jez podle né& vyzadovaly specificky
zpusob poznavani (subjekt nelze oddélit od objektu zkoumani). Zajem o epistemologii jej
nakonec dovedl az ke studiu literatury, ktera se stala pro jeho koncepci poznani kli¢ovou.

Citace, kterou Arguedas uvozuje svij c¢lanek ,,Hory v procesu peruanské kultury”, zni

nasledovné:

Na stran¢ 158 své knihy Prozitek a basnictvi Dilthey tika: ,, Kdyz fecti tragikové nechali vyvstat vnitini

duchovni svét ve vizudlné-dramatické roving, doslo k vyjadreni nejhlubsiho prozitku, které bylo nicméné

zéroveti zndzornénim mocné vnéjsi reality, a dilo on&ch lidi muselo mit neslychany ohlas.*®

Text explicitné odkazuje k diltheyovské triad€ proZitek — vyraz — pochopeni (,,mocnéa vngjsi
realita®/,,vyjadfeni nejhlubSiho prozitku*“ — ,vizudlné-dramatickd rovina“ — ,neslychany
ohlas®), ktera popisuje proces tvorby a vztah clovéka k uméleckému dilu: autor — dilo — ctenar.
Podle Diltheye vyrtsta tvorba J. W. Goetheho, jehoz povazuje za jednoho z nejvétsich
svétovych autorl, z neobycejné sily proZitku. Tato sila je pfitomna v Zivoté a siln€ se prosazuje
napf. v poezii. Je tedy obsazena také v procesu percepce a v procesu tvorby, a to, at’ uz
prostiednictvim paméti, kterd ptetvaii obrazy bezdécné€, nebo prostiednictvim tvoreni, béhem
n¢jz umeélec cilené uziva fantazie. Co se vyrazu tyce, aby umélec dokazal zachytit preménéné
obrazy v uméleckém dile, musi mit, stejn¢ jako Goethe, cit pro krasu, hudebnost, piesnost
obrazli, musi mit vSeobecny rozhled v kulturnim a spolecenském déni, schopnost nestranného
usudku zalozeném na vyvaZovani rozumu a intuice a byt otevien heterogenité svéta v
hermeneutickém slova smyslu. Jen za takového predpokladu existuje moznost, ze by se jeho
dilo mohlo stat nad¢asovym, tedy, Ze by byl proZitek sdilen se ¢tenafi a doslo by z jejich strany

k pochopeni.

% Pinilla, Carmen Maria. ,,Arguedas y el conocimiento comprensivo®. In Maruja Martinez — Nelson Manrique
(ed.). Amor y fuego. José Maria Arguedas 25 afios después. Lima: DESCO, 1995, s. 225.

69 Arguedas, José Maria. ,,La sierra en el proceso de la cultura peruana®“. In Juan Damonte Valencia (ed.) Obra
antropologica, tomo 2. Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 343. ,,En la pag. 158 de su libro, Vida y poesia, Dilthey
afirma: ,Cuando los tragicos griegos destacaron el mundo religioso interior en un plano de visibilidad dramatica,
surgi6 una expresion de la vivencia mas honda, que era, sin embargo, al mismo tiempo, la representacion de una

poderosa realidad exterior, y la obra de aquellos hombres debi6 tener una repercusion sin igual ‘.
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Jak se pokusim v ukazat nasledujicich kapitolach, Arguedase vSak nezajima Diltheyova analyza
procest basnické fantazie z epistemologického hlediska, nybrz z uméleckého a etnologického:
prozitek jako predpoklad umélecké autenticity, ktera musi byt obsazena i ve formé a jazyce dila
(vyraz), jez se v ptipadé Peru vyrovnava s dvoji kulturni tradici, a tloha uméni v procesesch
interakci kultur, tedy nadcasovost uméleckého dila, které mtze prispét k pieziti utlaCované
mensSinové kultury skrze jeji pochopeni. S Diltheyem sdili hermeneuticky pfistup a

presvédceni, Ze uméni je nejvyssi moznou formou poznani.
3.1. Spojeni se viemi vécmi’’

V kvétnu 1968, poté, co se témet Sedesatilety Arguedas jiz mnoho let pokousi vyzdravit
“psychické zranéni vzniklé v détstvi”’!, jez mu znemoziuje tvofit a dovedlo jej v roce 1966 k
pokusu o sebevrazdu, pise v “Prvnim deniku” svého romanu Lisdak z hor a lisak z dolin (El zorro
de arriba y el zorro de abajo, 1969) nasledujici fadky: ,,Setkani s tou veselou zenou muselo byt
tim nepatrnym, le¢ klicovym clankem, které mé télo a duse potiebovaly, aby se opét obnovilo
pretrzené spojeni mezi mnou a vécmi. Cim vice spojent sililo, tim 1épe jsem dokazal vtisknout
podstatu véci do slov.“’? Klicovym prvkem v Arguedasové procesu tvorby je tedy “spojeni”.”
Vezmeme-li rovnici autor — dilo — ctenar, mizeme identifikovat tato spojeni, nezbytna pro
literarni tvorbu, od rané¢ho v€ku peruanského autora. Autenticky je dle Arguedase umélec, ktery
je napojen sam na sebe, na Zivot, na svou kulturu, jazyk, spolecnost a krajinu, cti hodnoty
lidstvi, mé cit pro krasu a je zarovenn schopny realitu posuzovat co nejvice bez zaujeti a
predsudkt. Tato spojeni tedy tvoti obsah jednotlivych podkapitol (3.4. Ptijeti sebe sama a pfijeti
vlastni kultury, 3.8. Autor a jazyk, 3.9. Autor a realita, 3.10. Autofi vérni zivotu vs. autofi vérni
reflexi, 3.11. Autor a pfiroda/krajina, 3.12. Psanim proti smrti) a jsou stavebnimi kameny
Arguedasova mysleni o literatufe. Nejprve vSak bude zebrubné analyzovana spiiznénost

Argudasovych a Diltheyovych uvah, ktera odhaluje myslenkové podlozi peruanského literata.

70 Nasledujici pasaze jsem pii piipravé disertace s uUpravami publikovala ve $panglstiné ve své piredmluvé
k antologii José Maria Arguedas y su pensamiento sobre la literatura, 2024.

7! Arguedas, José Maria. El zorro de arriba y el zorro de abajo. Eve-Marie Fell (ed.) Madrid: Université Paris X,
Centre de Recherches Latino-Américaines, 1990, s. 7. ,,una dolencia psiquica contraida en la infancia.*

2 Tamtéz, s. 7. ,,El encuentro con aquella alegre mujer debi6 ser el toque sutil, complejisimo que mi cuerpo y alma
necesitaban, para recuperar el roto vinculo con todas las cosas. Cuando ese vinculo se hacia intenso podia
transmitir a la palabra la materia de las cosas.*

73 Arguedas termin spojeni uziva opakované, nejedna se pouze o tuto pasaz.
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3.2. W. Dilthey a J. M. Arguedas’

3.2.1. Problematika zkoumani

Zkoumani mozného vlivu Diltheye na Arguedase ptfindsi hned nékolik problémi. Zaprvé se
jedna o autory rozsahlého dila. Vzhledem ke skutecnosti, Ze je textové poji jedna jedina citace,
omezila jsem se pfedevSim na analyzu a srovnani Arguedasova c¢lanku ,,Hory v procesu

peruanské kultury’

a Diltheyova eseje ,,Goethe a basnickd fantazie* z knihy ProZitek
a bdsnictvi.’® ,\Vzdy kdyz Arguedas narazil na teorii, ktera argumentovala ve prospé&ch toho, co
jiz diive intuitivn€ vycitil, uzpisobil si ji, ucinil ji svou do té miry, ze se jeji uziti stalo témér
nevédomé,”’” pise Carmen Maria Pinilla. Arguedas neni myslitelem-filozofem v tom smyslu,
ze by precizn€ exponoval svou ucelenou koncepci svéta — tu je mozné zahlédnout skrze jeho
literarni a etnologické texty, které se navzajem osvétluji. Je tedy témét nemozné sledovat
navaznost ideji obou autort v roving souvislé argumentace, pii studiu jsme proto odkazéani na
jiz zminénou komparaci obou textll a na kontext Arguedasovy tvorby a Zivota a interpretaci
jeho dél. Na zékladé tohoto postupu se kapitola snazi postihnout, jaké myslenky mohly
Arguedase oslovit.

Nesndze ale predstavuje predevSim studium Diltheyova dila. Mnozstvi jeho textii zahrnuje
rozmanita témata z nejriiznéjsich obort, jejichz jednota neni vzdy patrna. Dilthey béhem svého
zivota také tadu projekti nedokondil. Slozitost pfedmétu studia umociiuje fakt, Ze esej

o Goethovi byl v priibéhu let prepracovavan.’

74 Nasledujici pasaze jsem pii piipravé disertace s ipravami publikovala v élanku ,,Mozny vliv Wilhelma Diltheye
na tvorbu a mysleni Josého Marii Arguedase. Svét literatury, 2022, vol. 32, s. 9-24. ISSN 0862-8440.

75 Arguedas, José Maria. ,,La sierra en el proceso de la cultura peruana®. In Juan Damonte Valencia (ed.) Obra
antropolégica, tomo 2. Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 343-361.

76 Pracovala jsem se $pané&lskym vydanim z roku 1945 od Fondo de Cultura Econdmica, protoZe pravé to Arguedas
&etl (Dilthey, Wilhelm. ,,Goethe y la fantasia poética®. In Vida y poesia. Ptel. Eugenio imaz. México: Fondo de
Cultura Economica, 1945, s. 121-177.) V ¢eském piekladu Diltheyova kniha nevysla. Cilem prace je pfedné
zmapovat, jak Diltheyovy uvahy chapal Arguedas, aproto jsem vyuzila i Arguedasovych dalSich texti
(pfedmluvy, ¢lanky, skrovné eseje o roli uméni). Nakladatelstvi Fondo de Cultura Econdémica vydalo v piekladu
do Spanélstiny do roku 1953, kdy byl otistén Arguedastv clanek, sedm dalSich Diltheyovych knih, perudnsky
spisovatel tedy mohl Cist i jeho jiné publikace.

77 Pinilla, Carmen Maria. ,,Del conocimiento comprensivo al conocimiento cietifico®. In Arguedas: Conocimiento

y vida. Lima: Fondo Editorial de la Pontificia Universidad Catolica del Perti, 1994, s. 94.

78 Diltheytiv esej ,,Goethe a basnickd fantazie® je vysledkem vrstveni riiznych texti a myslenek z rozliénych fazi
filozofova zivota. Nékteré koncepty v ném obsazené 1ze vystopovat jiz v Diltheyovych ranych pracich o Goethoveé

tvofivosti z Sedesatych a sedmdesatych let, kdy se opiral zejména o studium deskriptivni psychologie a senzorické
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Kromé¢ vyse uvedeného neopomijim moznost, ze se nemusi nutné¢ jednat o vliv geneticky.
Arguedas mohl cerpat z ideového podloubi své doby, v niz tyto uvahy cirkulovaly (pojeti
literatury jakozto prozitku se ungj v urcité mife objevuje jiz pfed ¢lankem, kde némeckého
filozofa cituje),”” ptipadné k nim mohl dojit také sdm skrze zku$enosti, kterym byl od détstvi

vystaven. To vSe pak mohlo mit za nasledek, ze ho Diltheyovy ideje zaujaly.

3.2.2. Dilthey a jeho recepce v Hispanské Americe

Diltheyovo dilo mé¢lo ve Spanélsky mluvicim svété intenzivni odezvu, a to mnohem diive nez
v anglofonnim. V Mexiku byly mezi léty 1944—-1963 publikovany devitisvazkové sebrané
spisy, zatimco anglického ptekladu se v podobé sebranych svazka Diltheyovo dilo dockalo az
mezi 1éty 1989-2019. Podle Rudolfa A. Makreela a Frithjofa Rodiho, ptednich znalct
a prekladateltl jeho textl do anglictiny, byl pfi¢inou na zacatku 20. stoleti silici proud
analytické filozofie, ktera na kontinentélni filozofii pohliZela s nedtivérou.®

Pravdépodobné viibec prvni zminkou o Wilhelmu Diltheyovi ve $pan€lsky mluvicim svéte byl
text zroku 1913 (Dilthey zemfel 1911) ,,El concepto de filosofia segiin Dilthey* (Pojeti

filozofie podle Diltheye) $panélského filozofa a pedagoga Francisca Ginera de los Rios.®! Ten

spadd do mySlenkového proudu tzv.regeneracionismu, ktery se snazil vyvést zaostalé

fyziologie, pfedevsim o zkoumani Johannese Miillera o fyziologii zraku, skrze jehoz ideje vidi Dilthey moznost
zaClenit do duchovéd nekteré koncepty Goethovy naturfilozofie, napt. koncept metamorfézy, o némz bude
pojedano pozdé&ji (Giancristofaro, Luca. Dilthey y Goethe: Filosofia de la vida, hermenéutica e imaginacion
poética. Universitat de Valeéncia, 2015. [online]. [cit. 2020-05-31]. Dostupné
z: <https://producciocientifica.uv.es/documentos/5eb09¢c7299952764111f4e4>, s. 197). V ¢lanku z roku 1877

,,Goethe a basnicka fantazie“ se objevi koncept prozitku. Tuto verzi pfepracuje v roce 1905, kdy vyjde spolu s
dalsimi eseji o Lessingovi, Novalisovi a Holderlinovi pod ndzvem Das Erlebnis und die Dichtung. Esej o Goethovi
bude piepsan jeste v roce 1907 a nakonec v roce 1910. Ve tfech poslednich pfepracovanich jiz figuruje koncept
prozitku jakozto zakladu umélecké tvofivosti a objevi se mySlenky blizké hermeneutice (Grondin, Jean.
,Diltheyova cesta k hermeneutice®. In Uvod do hermeneutiky. Piel. Bietislav Horyna a Pavel Kouba. Praha:
OIKOYMENH, 1997, s. 117).

7% Pinilla, Carmen Maria. ,,La verdad y la vida en la obra de José Maria Arguedas®. Pueblo Continente, 22,2011,
No. 1, s. 48-53.

80 Makreel, Rudolf Adam — Rodi, Frithjof. ,,Preface to all volumes*, ,,Introduction to volume V*. In Rudolf Adam
Makreel — Frithjof Rodi (ed.) Wilhelm Dithey. Poetry and Experience. Princeton, N. J.: Princeton University Press,
1985, s. VIIIL.

81Torchia Estrada, Juan Carlos. ,,Francisco Romero. Tres lecciones sobre Guillermo Dilthey en su Centenario®.

CUYO. Anuario de filosofia argentina y americana, 2003, No. 20, s. 179.
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Spanélsko z krize zpiisobené nejen ztratou poslednich kolonii v roce 1898. Tehdejsi §panélska
inteligence méla na némecky mluvici svét silné vazby.

Po bojich za nezévislost nasla Hispanskd Amerika sviij ideal nejprve ve francouzském
a anglickém pozitivismu hlasajicim pokrok. Cilem bylo ziskat uznani zapadniho svéta a podilet
se tak na ideji univerzalnosti védéni.

Pocatkem 20. stoleti hispanoamericti myslitelé odhaluji, ze jejich ,,duSevni* emancipace je
klamem — ziskali sice samostatnost politicko-geografickou, stali se v§ak ekonomicky zavislymi
(vétsinu kapitalu vlastnily nadnarodni zapadni spole¢nosti).®? V té dobé pronikaji do Hispanské
Ameriky nové myslenkové sméry vymezujici se proti pozitivistickym tendencim, jako
napf. filozofie Henriho Bergsona, v roce 1926 pak bude publikovana kniha Oswalda Spenglera
Zanik Zapadu, jejiz vliv bude pro jeji kritiku eurocentrismu a odmitnuti predstavy linearniho
vyvoje lidstva (podle nizZ by byl novy kontinent vzdy vidén jako zaostaly) zisadni.
V evropskych myslenkdch nachazeji Hispanoameri¢ané stale lepsi nastroje pro ospravedlnéni
svého kulturniho a ekonomického nacionalismu.

V roce 1923 zaklada José Ortega y Gasset, ktery pii svych studiich v Némecku ziskal inspiraci
pro svou teorii raciovitalismu, ve Spanélsku ¢asopis a vydavatelstvi Revista de Occidente, které
zanou pro Spanélsky mluvici svét vyddvat nejvyznamngj$i soudobé texty z oblasti
humanitnich véd, predev§im z némeckého prostiedi. Cilem je zaostalé Spanélsko europeizovat.
Tim se oteviela némeckému vlivu také Hispanskd Amerika. Mnoho mladych
Hispanoameri¢anii ma moZnost studovat na némeckych univerzitich anové nabytymi
informacemi po néavratu obohatit domaci akademické prostiedi. V roce 1933, u piileZitosti
st¢ho vyro¢i Diltheyova narozeni, uspotfadal Spanélsky akademik Francisco Romero, zijici
dlouhd léta v Argentiné, ti1 prednaSky zamétfené na Diltheyovu filozofii. Nedlouho poté
publikuje jesté tyz rok Ortega y Gasset Clanek ,,Guillermo Dilthey y la idea de la vida®
(,, Wilhelm Dilthey a idea Zivota®), v némz Romerovy pirednaSky zminuje a vysvétluje divody,
které mu znemoznily seznamit se s Diltheyovym dilem dfive (Diltheyovy a Ortegovy ideje
sdileji fadu paralel). Publikace tohoto textu vyrazné ptispéla k rozsiteni povédomi o Diltheyové
dile ve $panclsky mluvicim svéte.

V Hispanské Americe se zajem o myslenky némeckého filozofa projevil ve dvou vlnach: ve

tiicatych letech v Argentiné (Diltheyovym dilem se posléze zabyvalo mnoho Romerovych

82 Zea, Leopoldo. ,,Alemania en la cultura hispanoamericana®. In Esquema para una historia de las ideas en

Iberoamérica. México: Universidad Nacional Autonoma de México, 1956, s. 63.
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zékl) a ve Ctyticatych letech v Mexiku. Po vypuknuti §panélské obcanské valky v roce 1936 se
totiz fada Spanélskych intelektualti uchylila do Mexika — mnoho z nich studovalo v Némecku
(Eugenio Imaz) nebo bylo Ortegovymi zaky (José Gaos). Tato generace zprostiedkovavala ve
Spanélsky hovoficich oblastech amerického kontinentu nejnovéjsi myslenkové proudy némecké
filozofie — Husserlovu fenomenologii, Heideggeriv existencialismus, Diltheyovu filozofii
zivota aj.% Eugenio Imaz publikoval ve &tyficatych letech nékolik odbornych textd
o Diltheyové dile,®** na které posléze reagoval José Gaos.®> Nejvyznamnéjsim imazovym
pocinem vzhledem k recepci Diltheyova dila v Hispanské Americe vSak byla prekladatelska
a editorska prace na souborném vydani. Vyznamné mexické nakladatelstvi Fondo de Cultura
Econdémica, které v Hispanoamerice dokonce ptedcilo tlohu Span¢lského vydavatelstvi Revista
de Occidente, vydalo mezi léty 1944—-1963 devét Diltheyovych svazkli, mezi nimi i knihu

Prozitek a basnictvi (1945), ktera se po necelych deseti letech dostala do rukou Arguedasovi.

3.2.3. Mozné textové okolnosti vlivu Diltheye na Arguedase
V roce 1932 zac¢al mlady Arguedas studovat literaturu na Univerzit¢ San Marcos v Limé, v roce
1947 se pak zapsal ke studiu na nové vzniklém Institutu etnologie. Pravé v tomto obdobi se

podle Carmen Marii Pinilla nejspi§ s Diltheyovym dilem seznamil.

Bylo totiz nejen povinnou
cetbou na prednaskach z historie a teorie antropologie, ale jeho mySlenky mezi studenty
propagoval i Arguedastiv pedagog, antropolog Jorge C. Muelle.?” Diltheye v té dobé citovali
ve svych textech také dalsi akademici.®® Vlivem némeckého filozofa na Muelleho se zabyvala
Pinilla: uvadi, Ze studenty nabadal, aby pfi svych etnologickych vyzkumech cetli biografie lidi

z jinych kultur, protoZe to miize usnadnit pochopeni cizi kultury®® (je zde patrny Diltheyiv

8 Tamtéz, s. 82.

8 fmaz, Eugenio. ,,Asedio a Dilthey*. Jornadas, 35, 1945 (El Colegio de México); Imaz, Eugenio. El pensamiento
de Dilthey: Evolucion y sistema. México D.F.: El Colegio de México, 1946.

8 Gaos, José. ,,La jornada de Dilthey en América®. Cuadernos Americanos, 23, 1945, No. 5, VI (septiembre—
octubre), s. 132—-140; Gaos, José. ,,El Dilthey de imaz“. Cuadernos Americanos, 33, 1947, No. 3, VI (mayo—junio),
s. 131-150.

8 Pinilla, Carmen Maria. ,,Del conocimiento comprensivo al conocimiento cietifico®. In Arguedas: Conocimiento
y vida. Lima: Fondo Editorial de la Pontificia Universidad Catolica del Pera, 1994, s. 85-86.

87 Muelle v letech 1936-1937 studoval v Némecku archeologii u Friedricha Maxe Uhleho.

88 Pinilla, Carmen Marfa. ,,Arguedas y el conocimiento comprensivo®. In Maruja Martinez — Nelson Manrique
(ed.). Amor y fuego. José Maria Arguedas 25 afios después. Lima: DESCO, 1995, s. 223.

% Pinilla, Carmen Maria. ,,Del conocimiento comprensivo al conocimiento cietifico. In Arguedas: Conocimiento

v vida. Lima: Fondo Editorial de la Pontificia Universidad Catolica del Pera, 1994, s. 91.

31



daraz na studium biografii a ideu, Ze skrze proZitek 1ze nahlédnout podstatu celku). Pinilla také
navstivila knihovnu Narodniho muzea peruanské kultury, kde je dodnes ulozena kolekce
Diltheyovych dél vydana mexickym nakladatelstvim Fondo de Cultura Econdmica (razitko
akvizice knih je zroku 1946). Skoro vSechny obsahuji podtrhané pasaze o specificnosti
duchovéd a prozitku jakozto prostiedku, skrze néjz se manifestuje jak ja, tak vnéjsi svét. Podle
informaci ziskanych Pinillou byly knihy uloZeny v kanceléti feditele knihovny, kterou Muelle
vyuzival. Mohlo se tedy jednat o jeho zvyraznéni. Kdyz se pozdéji stal feditelem Arguedas,
vykonaval tuto pozici z jiného mista. Podle svédectvi tehdejsi feditelky muzea Rosalii Avalos
,hicméng¢ tento fakt nevylucuje moznost, Ze to mohl byt Arguedas, kdo je zvyraznil. Diltheytv
text citovany Arguedasem nalezi do zminéné kolekce publikované nakladatelstvim Fondo de
Cultura Econdmica, ktera byla v knihovné muzea nalezena témét kompletni. Plisobivé je, ze

pravé Diltheyova kniha [ProZitek a bdsnictvi] citovani Arguedasem mezi svazky chybi.«%°

3.2.4. Diltehy a Cieza de Le6n v Arguedasové ¢lanku ,,Hory v procesu peruanské

kultury“

Arguedas uvozuje svij ¢lanek ,,Hory v procesu perudnské kultury* dvéma citacemi odlisné
provenience: €asti textu Spanélského conquistadora a kronikaie Pedra Ciezy de Ledn (1520
1554), jenz sepsal ctytdilnou kroniku o andském svété Cronica del Perii (Kronika Peru), a jiz
zminénym Uryvkem z Diltheyova dila ProZitek a basnictvi. Samotny text pak Arguedas otvira
nasledujicim tvrzenim: ,,Zadny popis Peru ndm nepfipada krasnéjsi ani presnéjsi nez ten, ktery
sepsal Pedro Cieza de Leon v dedikaci své knihy Kronika Peru.“®! Nésleduje Ciezlv popis kras

a rozmanitosti andskych zemi. O kus niZe Arguedas dodava:

Okamzité jsme vSak nuceni pfispéchat s dalsi citaci, protoZze ji, stejné jako Cieztiv popis, povazujeme za
ptihodnou a ptikladnou. Na stran¢ 158 své knihy Prozitek a basnictvi Dilthey tika: ,, Kdyz fecti tragikové

nechali vyvstat vnitini duchovni svét ve vizudlné-dramatické roving, doslo k vyjadreni nejhlubsiho

% Tamtéz, s. 87.
1 Arguedas, José Maria. ,,La sierra en €l proceso de la cultura peruana®. In Juan Damonte Valencia (ed.) Obra
antropologica, tomo 2. Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 343. ,,Ninguna descripcion del Pert nos parece mas

hermosa ni mas exacta, que la que hace Pedro de Cieza de Leon en la dedicatoria de su libro La Cronica del Peru

[...].«
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prozitku, které bylo nicméné zaroven znazornénim mocné vnéjsi reality, a dilo onéch lidi muselo mit

neslychany ohlas.*?

Daéle se ¢lanek vénuje tloze, jakou hory sehraly v historii Peru. Na prvni pohled riiznorodé
citace pusobi ve vztahu ke zbytku textu vymknuté, domnivam se vSak, Ze se navzajem dopliuji.
Za kli¢ova povazuji slova o tom, Ze zadny popis Peru neni podle Arguedase krasnéjsi ani
piesnéjsi — shrnuji totiz Arguedasovo celozivotni usili: zprostiedkovavat pobieznim ¢i
z4padnim &tenaitim skute¢nou®? tvaf nepravem podceniované kecujské a mestické kultury skrze
umeéni 1 skrze védecka etnologicka pojednéani. Arguedas pak v ¢lanku o néco nize oznaci Ciezu
de Ledon za ,nejvzneSenéjsiho, nejvice obeznameného se zdroji a nejspravedlivéjsiho
z kronikari*“. Krdsa a autenticita (jednota Zivota adila) spolu se snahou oco mozna
nejspravedlivéj§$i  posuzovani reality tvofi pilife Arguedasova uvaZovani a souzni
s Diltheyovym.”*

Zaroven je v citaci Ciezy de Leon obsazen i aspekt kulturni: ptitakdni krase a rtiznorodosti
Peru, jeho rozmanitosti ptirodni i kulturni. Tento rys, jak se na nésledujicich strankach pokusim
ukazat, je uzce spjat s hermeneutickym zplisobem uvazovani a se samou podstatou umeni.
Skutecnost, ze se Arguedas opira o slova Ciezy de Leodn, ktery — ackoli byl Spanélskym
conquistadorem — umél ocenit krasu a mnohovrstevnatost starého (Spanély rozvraceného)
Peru, ¢tu jako implicitni vyzvu pro Arguedasovy Ctenafe: oteviit se tomu, co je nam cizi.
Potencialné ,,zpochybnitelny* zdroj informaci (problém kronik tkvél v tom, Ze obraz Nového
svéta vykreslovali sami Spanélé, a asto byl tudiz, at’ uz mimodé&k, nebo cilené, deformovan
astaval se projekci mytu o ztraceném raji) je ihned nasledovan zdrojem modernim

a ,,spolehlivym*® — citaci z Diltheyova dila. Podle Carmen Marii Pinilla byly tivahy némeckého

2 Tamtéz, s. 343. ,,Nos vemos precisados, en seguida, a acudir a otra cita por considerarla tan oportuna y ejemplar
como la descripcion de Cieza. En la pag. 158 de su libro, Vida y poesia, Dilthey afirma: ,Cuando los tragicos
griegos destacaron el mundo religioso interior en un plano de visibilidad dramatica, surgi6é una expresion de la
vivencia mas honda, que era, sin embargo, al mismo tiempo, la representacion de una poderosa realidad exterior,
y la obra de aquellos hombres debi6 tener una repercusion sin igual ‘.

9 U Arguedasovych dél je tfeba mit na paméti, Ze jeho snaha vykreslit indiansky pohled na svét je do ur¢ité miry
iluzi. Arguedas sam Indidnem nebyl, nejedna se tedy o indidnskou literaturu. To se nicmén€ nevylucuje s jeho
zdmérem zobrazovat peruansky svét co mozna nejpiesnéji.

%% Napt. jeho interpretace Goethovy tviréi metody zapojovani zarovei proZitku i rozumu (védomosti), jejimz
vysledkem je co nejpravdivéjsi obraz skutecnosti, Goethovy jednoty Zivota a dila aj. (Dilthey, Wilhelm. ,,Goethe
y la fantasia poética“. In Vida y poesia. Ptel. Eugenio imaz. México: Fondo de Cultura Econémica, 1945, s. 136;

167-168).
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filozofa pro Arguedase zjevenim: vse, o co doposud usiloval, ted’ nasel teoreticky zdiivodnéné
v Diltheyovych textech.”® Arguedasovi byl inspiraci a zaroven, jakozto filozoficka autorita
zapadniho svéta, garantem platnosti jeho hodnot: respektu k vlastnimu prozivani (prozitku)
arespektu k vlastnimu usudku (pozadavek snahy o nezaujaty postoj) — oboji tvoii patet
jako cosi zaostalého, mize se stat soucasti moderniho peruanského naroda a miize svym
bohatstvim a krdsou rezonovat v zdpadni kultufe i vuméni celkové. Ob& citace se tedy
navzajem dopliluji a usti v celozivotni Arguedasovo téma: uméni a mnohokulturni moderni

Peru.”®

3.2.5. Hermeneuticka tridda proZitek — vyraz — pochopeni

Jak jiz bylo zminéno, citace z Diltheyovy knihy explicitné odkazuje k triadé konceptd
prozitek — vyraz — pochopeni (,,nejhlub8i prozitek — ,vizuidln¢ dramatickd rovina®—
,heslychany ohlas®), kterd Arguedase zaujala. Tyto koncepty, tvotici zédklad Diltheyova eseje
,Goethe a basnickd fantazie* z roku 1910 (k historii textu viz poznamka 76), jsou popisem
tvotivého procesu a vztahu ¢lovéka k uméleckému dilu a ke svétu.

Podle Diltheye je klicovym rysem Goethovy tvorby to, Ze vyriistd z neobycejné sily proZitku.
Tato sila je pfitomnd jak v poezii, tak v Zivoté. Projevuje se v samotném procesu vnimant,
atedy 1ivbasnické fantazii. Kazdy proces rozpominani na né&jaky proZitek je vzdy
znovuvytvafenim obrazi — pracuje vném podle Diltheye imaginace, kterd vyslednou
vzpominku pretvafi: ,,Stru¢né feCeno, stejné jako neexistuje imaginace, kterd by se neopirala
o pamét’, neexistuje ani pamét, ktera by v sob¢é neobsahovala fantazii. Veskeré vzpominani je

“97 pise Dilthey. V kazdém procesu vzpominani transformuje fantazie

zaroven metamorfozou,
obrazy bezdeécné, pii procesu tvorby ji umélec kromé toho vyuziva s ur€itym cilem — dosahuje
se vysSich procesnich operaci, tedy ,,mySleni v obrazech®. Procesy metamorfozy se netvoii
nahodile, nybrz podle jistych zakonitosti (analogicky k silam v pfirod€). Pietvotené obrazy pak

umélec musi vtélit do umeéleckého dila, k ¢emuz je podle Diltheye zapotiebi mit — jako

% Pinilla, Carmen Maria. ,,Del conocimiento comprensivo al conocimiento cietifico. In Arguedas: Conocimiento
y vida. Lima: Fondo Editorial de la Pontificia Universidad Catolica del Perti, 1994, s. 94.

% Za mySlenky predstavené v této kapitole vdé&¢im Anné Houskové, kterd mé navedla na ideu, Ze ob€ citace plisobi
v Arguedasové ¢lanku jako jakési dvoji motto — dvoji kli¢.

97 Dilthey, Wilhelm. ,,Goethe y la fantasia poética®. In Vida y poesia. Piel. Eugenio imaz. México: Fondo de
Cultura Econémica, 1945, s. 125.
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Goethe — smysl pro hudebnost a vizualni ostrost obrazli, zdroven ale také vSeobecny rozhled
a znalosti a byt otevieny riznorodosti svéta — az pak je mozné, aby se dilo stalo nad¢asovym
a mohlo dojit k procesu pochopeni, tedy napojeni ze strany ¢tenate.”® Umélec se zaméfuje na

to, co je vyznamuplné:

[...] v€ci maji vyznam jedin¢ diky tomu, Ze se nachdazeji v urcité zivotni souvislosti. Maji-li mit véci
vyznam, museji uz stat v néjaké takové souvislosti — a umélecky projev je pak dokaze povysit na typicke,
ucinit je symboly vSeobecného, nicméné, jak Dilthey explicitné zdUraziuje, timto v§eobecnym obsahem
neni vyjadfovano ,,poznani® reality, nybrz ziva zkuSenost o souvislostech a smyslu zivota. Vyjadiovat

tuto zkuSenost, to je podle Diltheye funkce uméleckého dila.*

Tak to shrnuje ve své studii Martin Ritter. ,,Umélecké nadéni nejvétSich basnikli spociva presné
v zobrazeni udalosti takovym zpiisobem, ze v nich zajiskii sama souvislost zivota a jeho smysl.
Timto zplisobem nés poezie otevira k pochopeni zivota. O¢ima velkych basnikli vnimame

hodnotu a souvislost lidskych véci,*!%

piSe Dilthey. Uméni ndm na ur¢itém vyseku reality
umoziuje nahlédnout specifickou vlastnost zivota zplisobem, kterym ji ¢lovek jesté nespatfil,
a mnozstvi aspektl svéta, které jeden lidsky Zivot nepojme — obohacuje tak nasi existenci a je
nejvyssi formou poznani.

Co se tyCe samotnych literarnich analyz, snazi se Dilthey poznat umélciv kontext
(rekonstruovat na zakladé biografii jeho moznou osobnost, jeho zpiisob uvazovani) a dobova
fakta, atim skrze zkuSenost autora pochopit danou historickou epochu (avice versa)
bezprostiednéji.

Dilthey se v posledni fazi zivota, do niz spada zde analyzovany esej, blizi hermeneutickému
a fenomenologickému konceptu situovanosti. O Shakespearovi naptiklad tika, Ze skrze prozitek
a peclivé pozorovani ziskava ,nové okruhy zkugenosti“'”! a o Goethovi, Ze se v ném diky
uméni tvoii ,,stale §irsi a $ir$i a zaroven hlubsi vrstva tvah nad jeho existenci®.!”> V&domi

situovanosti nutné¢ vede k problému perspektivismu — ten Gadamer vyiesi svou koncepci

hermeneutického kruhu a prolinani horizontl (k objektivnimu poznéni se miizeme pouze

% Tamtéz, s. 134.

9 Ritter, Martin. ,,Diltheyovy goethovské fantazie: Martin Ritter”. Nomddva, 2009. [online]. [cit. 31. 5. 2020].
Dostupné z: <https:// nomadva.webgarden.cz/temata/c-7-prirodaaprirozenost/diltheyovy-goethovskefantazie>.

190 Dilthey, Wilhelm. ,,Goethe y la fantasia poética®. In Vida y poesia. Ptel. Eugenio imaz. México: Fondo de
Cultura Econémica, 1945, s. 134.

101 Tamtéz, s. 137.

102 Tamtéz, s. 153.
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piiblizovat jakozto k idedlu a jedné se v podstaté o nekonecny proces). Dilthey vSak zaroven
hlasa, ze skrze umeéni autor ¢i Ctendf dosahuji objektivniho poznani: ,,Jsou zde premisy pro
objektivni poezii, kterd pretvaii v krasu pravdu zivota. Goethe je prvni, kdo védom¢ pozvedl
poezii na organ objektivniho pochopeni svéta.“!%® Dilthey se i v této hermeneutické fazi svych
uvah nechce pozadavku na objektivitu vzdat — ve snaze najit zcela novou metodologii pro
duchovédy si tak v podstaté protifeci. ,,Podle klasického, Mischem a Bollnowem navrhovaného
vykladu, hermeneutika vytlacila psychologii jako metodologickou zakladnu vSech duchovnich
véd,“ pise ve svém Uvodu do hermeneutiky o tomto Diltheyové myslenkovém obdobi Grondin,
vzapéti ale dodava, ze existuji také interpretace, ze si psychologie svou zakladajici funkci
zachovala.'” Domnivam se, Ze vtomto eseji ma deskripce psychologickych prvki
v epistemologickém procesu zarucovat jeho teorii poznani pevnéjsi zaklad. Zaroven ale Dilthey
pise: ,,Byli bychom schopni celistvé pochopit basnika, kdybychom byli méli moznost poznat
souhrn vnitinich i vngjsich okolnosti, které modifikuji jeho prozitek [...].“!%° Setrvava tak mezi
védomim subjektivity a touhou po objektivité — v propasti, kterou se mu do konce Zivota
nepodaii pteklenout.

Jak jsme jiz diive uvedli, Arguedase vSak nezajiméd Diltheyova analyza procesii basnické
fantazie z epistemologického hlediska. Podle citace a kontextu, v jakém ji ve svém ¢lanku
uvadi, se zda, ze klade diraz na koncept prozitku a moznost promenit jej skrze uméni v obecné
sdilenou zkuSenost. Klicova je v takovémto procesu, jak tvrdi i Dilthey, umélcova otevienost
mnohosti svéta. Jos¢ Maria Arguedas, ktery pochazel z,periferni andské oblasti, kam
nejnovejsi myslenkové trendy pronikaly jen velmi pomalu a kde byly siln¢ zakotenény rasové
piedsudky, byl vlivem osudu od utlého véku vystaven nejriznéj$im perspektivam: kdyz mu
zemiela matka, po Case se jeho otec, advokat chudych, ktery se v andském regionu neustale
pfemist'oval za praci, znovu ozenil. Nova manzelka vykazala malého Josého Mariu do kuchyné
mezi Indiany, kde bily chlapec vyrtstal. KdyZ se otec vracel na par dni domi, sed€l najednou
se vSemi ¢leny rodiny u stolu a Indiani ho obsluhovali. Vedle lasky, které se mu od nich dostalo,
Arguedas bytostné vnimal 1nelctu, sjakou se snimi Casto zachdzelo. Od dvandcti let
doprovazel svého otce na cestach andskou krajinou, kvili ¢emuz ¢asto menil Skoly. V roce

1926 byl zapsén na internat v pobfeznim meésté Ica, kde se setkal s predsudky svého ucitele,

103 Tamtéz, s. 171-172
104 Grondin, Jean. ,,Diltheyova cesta k hermeneutice. In Uvod do hermeneutiky. Piel. Bietislav Horyna a Pavel
Kouba. Praha: OIKOYMENH, 1997, s. 117.

15 Dilthey, Wilhelm. ,,Goethe y la fantasia poética®. In Vida y poesia. Piel. Eugenio fmaz. México: Fondo de

Cultura Econémica, 1945, s. 135.
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ktery nevétil, ze by mladik z horské oblasti mohl dosahnout dobrych studijnich vysledkd.
Pinilla upozoriiuje, ze pravé Arguedasovy neustalé zmeny prostredi, obtézkaného predsudky,
povedou k tomu, aby se vzdy opiral pfedevsim o svijj vlastni usudek, aby posuzoval realitu

vlastnim rozumem (juzgar con lucidez):

V povidkach, které jsem napsal, popisuji bohaté statkare ne jako bestie, ani jako nastroje krutosti, ale jako
lidské bytosti, které maji své nedostatky i své pfednosti, stejn¢ jako Indiani. Tato moznost posuzovat

[skute¢nost] vlastnim rozumem, to uz je, feknéme, véci prace na sobé samém [...], protoze ja jsem

v [¢asopisu] Amauta etl popisy statkait tak deformované, jako byl &asto deformovan obraz Indidna.'%

Na pielomu tficatych let se Arguedas ptresté¢hoval do Limy, kde se napéjel z tvorby a levicovych
myslenek tzv. indigenistického politicko-kulturniho hnuti, které usilovalo o zaclenéni Indiant
do spolec¢nosti jako plnopravnych obcanii. Pravé béhem cetby téchto romanti a tvorby svych
prvotin si Arguedas uvédomil, Ze nezobrazuji Indidna a andsky svét tak, jak ho sam zazil.!"?
Mnozi indigenisté ¢asto ani neméli se svétem And bezprostfedni zkusSenost, hnuti se vSak stalo
moédou. To Arguedase opét privadi k divére predevsim ve vlastni usudek a postupné si buduje
zdrzenlivost vaci ideologiim a pfili§ abstraktnim teoriim. I pfesto, ze mél k levicovym
mySlenkam blizko, nikdy se jimi nenechal strhnout: ,,Do jaké miry jsem socialismus pochopil?
Nevim to jisté, ale nezabil ve mné to magické.“!%® Pravé tato pokora pted riiznosti pohledi,
touha pochopit odlisné a diiraz na situovanost spojuje Arguedase s Diltheyem a fadi jej po bok
hermeneuticky uvazujicich myslitela.

I pfes svlij duraz pfedevs§im na Zitou zkuSenost, souzni Arguedas s Diltheyem i1 v mySlence, Ze
pro zachyceni co moZzna nejveérnéjsiho obrazu skutecnosti je potfeba vyvazovat piistup zaloZeny

na intuici a rozumu, proZitku a znalostech. ,,Zivot, vzdélani, poezie se u n¢j stavaji novou

106 Arguedas, José Maria et al. ,,Primer encuentro de narradores peruanos*. In Juan Damonte Valencia (ed.) Obra
antropologica, tomo 7. Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 179. ,,En los relatos que he escrito describo al gamonal
no como una bestia, como un instrumento cruel, sino como un ser humano, que tiene defectos y tiene virtudes, lo
mismo que el indio. Esta posibilidad de juzgar con lucidez, si ya es una obra, diriamos, de trabajo propio, porque
[...] yo leia con Amauta descripciones de gamonales tan monstruosamente deformados como habia sido
deformado el indio.*

107 Arguedas, José Marfa. ,,La novela y el problema de la expresion literaria en el Pera®. In Juan Damonte Valencia
(ed.) Obra antropologica, tomo 2. Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 276.

108 Arguedas, José Maria. ,,No soy un aculturado®. In Juan Larco (ed.) Recopilacién de textos sobre José Maria
Arguedas. La Habana: Casa de las Américas, 1976, s. 432. ,,;Hasta donde entendi el socialismo? No lo sé bien.

Pero no mat6 en mi lo magico.*
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konexi, ktera ma zaklad ve védeckém studiu. Z tohoto spojeni vyvéraji pravda, Cista
pfirozenost, nezastfeny pohled, nezaujatd interpretace nasi existence, které se museji stat

vzorem viem dal$im generacim basnikii, mysliteld a spisovatel,*!%

piSe Dilthey o Goethovi.
V uvodu k disertacni praci z etnologie z roku 1968 Arguedas napsal: ,,Mame za to, Ze naSe
intuice se ustavicné ukazovala jako lepSi nastroj nez ony striktné univerzitni. [...] Tato
nesouroda kniha je tedy dobrym textem; ma néco z romdnu, a zaroven je protkana i ur¢itym
omluvitelnym, ¢asto az pedantskym, a zaroveh bazlivym akademickym nadechem.*!!
A recipro¢né je v jeho literarni tvorbé obsaZena preciznost védce (zminime napiiklad znamou
pasaz v Hlubokych rekdch vénovanou popisu zumbayllu, ktera byla piavodné publikovana jako
soucast odborného ¢lanku).

Ve c¢tyticatych letech pracoval Arguedas na ministerstvu skolstvi (sekce folkloru) v Limé. Zde
pfisel do kontaktu siadou osobnosti z oblasti socialnich véd, mj.is Jorgem Muellem,!!!
a dozvédel se o nove zalozeném Institutu etnologie. Pravé tehdy si mohl podle Carmen Marii
Pinilla uvédomit, ze akademicky titul a zazemi instituce by mohly poskytnout vétsi vahu jeho
myslenkam. ,,Zjistit, Ze jeho osobni znalost ruradlniho andského zivota povazovali védci za cosi

nezbytného, bylo pro Arguedase neuvéfitelné,“!!?

piSe jeho znamy, antropolog John Murra.
Zhruba v dobg, kdy se zapsal ke studiu etnologie, ztratil Arguedas vili umélecky tvofit, jedna
se vSak o vyznamné kreativni obdobi v oblasti etnologickych studii, které budou mit vliv i na
jeho dalsi literarni tvorbu.!!® Podle Carmen Marii Pinilla mohla Diltheyova koncepce prozitku
nasmérovat Arguedasovu pozornost zpét k literatuie!'* — a skute¢né, své nejvyznamnéjsi dilo
Hluboké Feky vydal rok poté, co obhajil svou zavéreénou praci Udoli Mantaro a mésto

Huancayo: pripad fuze kultur nenarusené cinnosti kolonialnich instituci (El valle de Mantaro

v la ciudad de Huancayo: Un caso de fusion de culturas no comprometida por la accion de las

199 Dilthey, Wilhelm. ,,Goethe y la fantasia poética“. In Vida y poesia. Ptel. Eugenio fmaz. México: Fondo de
Cultura Econdémica, 1945, s. 136.

10 Murra, John Victor. ,José Maria Arguedas: Dos imagenes®. Revista Iberoamericana, 49, 1983, No. 122
(Enero—Marzo), s. 52. Text Murra cituje z piedmluvy Arguedasovy doktorské prace Las comunidades de Esparia
y del Perii (Komunity Spanélska a Peru) z roku 1968.

! Pinilla, Carmen Maria. ,,Arguedas y el conocimiento comprensivo®. In Maruja Martinez — Nelson Manrique
(ed.). Amor y fuego. José Maria Arguedas 25 anos después. Lima: DESCO, 1995, s. 219.

"2 Murra, John Victor. ,,José Maria Arguedas: Dos imagenes®. Revista Iberoamericana, 49, 1983, No. 122
(Enero—Marzo), s. 45.

113 TamtéZ, s. 44.

114 Pinilla, Carmen Maria. ,,Del conocimiento comprensivo al conocimiento cietifico. In Arguedas: Conocimiento

v vida. Lima: Fondo Editorial de la Pontificia Universidad Catolica del Pert, 1994, s. 94.
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instituciones de origen colonial; 1957). Diltheyova slova z dila Psychologie a teorie poznani
(paklize je Arguedas &etl) musela peruanského autora uchvatit: ,,Zadnad védecka kapacita
nemuze nikdy vycerpat, ani zadny védecky pokrok dosdhnout toho, co mize umélec fici

o obsahu Zivota. Uméni je organem pochopeni Zivota.*!!®

3.2.6. Uméni jako vyraz Zivota

,Poezie je znazornénim a vyjadfenim zivota. Vyjadfuje prozitek a znazoriiuje vnéjsi realitu

«“l16 nige Dilthey. Uméni mé rovnéz podle Arguedase zachycovat sam zivot. Teoriim

Zivota,
zabyvajicim se prozitkem byva v literarnévédném diskurzu vytykana subjektivita,''” coz je
bezesporu vytka validni. Domnivadm se vSak, ze skutecnost, zZe tento pojem strhaval naptic¢
historii tolik pozornosti (piedné v textech o poezii opakované zminované nejasné pojmy jako
niternost, napojeni aj.), ma sviij divod. Na prozitek 1ze nahlizet i nasledujicim zptisobem, ktery
souvisi s prosazovanou autenticitou a spravedlivym tsudkem u obou studovanych autort: jde
o moment Zivé rozmluvy, kterou ¢lovék vede: a) sam se sebou, b) s vlastni situovanosti,
kontextem a ¢) s jazykem, médiem vyjadfovani (v némz je obsazena tradice spolu s ustalenymi
styly a formami, s nimiz autor ,,bojuje*, kdyz hleda vlastni vyraz vyjadreni). Jakysi moment
promény, kdy se pfemyslejici obnazuje, docasné tape, protoze se v ném zarovenl rodi nové
nahledy a proZitky. Jsou to silné transformacni okamziky, které pak pisatele vedou k touze je
zaznamenat, at’ uz explicitné, ¢i metaforicky. V Diltheyové koncepci — vzhledem k dobé, v niz
tvotil — rozpravu s jazykem zasahujici identitu promlouvajiciho subjektu nenachdzime, protoze
prozitek autora je podle néj zformovan jiz pfed vznikem textu (jeho zachyceni je, v pfipadé
autobiografie, bud’ pouhou reprodukci, nebo, v ptipad¢ fiktivniho textu, je ex post upraven
imaginaci basnika). Vyplyva to z jeho pojeti autobiografie, které Almut Finckova shrnuje

nasledovné:

115 Pinilla, Carmen Maria. ,,Arguedas y el conocimiento comprensivo®. In Maruja Martinez — Nelson Manrique
(ed.). Amor y fuego. José Maria Arguedas 25 aiios después. Lima: DESCO, 1995, s. 224. ,Ninguna cabeza
cientifica puede agotar jamas, ni ningun progreso de la ciencia alcanzar nunca lo que el artista puede decir sobre
el contenido de la vida. El arte es el 6rgano de la comprension de la vida.”

116 Dilthey, Wilhelm. ,,Goethe y la fantasia poética®. In Vida y poesia. Piel. Eugenio imaz. México: Fondo de
Cultura Econémica, 1945, s. 122.

17 Napt. Wellek, René. ,,Genre Theory, The Lyric, and Erlebnis®. In Discriminations: Further concepts of
criticism. New Haven: Yale University Press, 1970, s. 225-252.
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Autor ma zasadnim zplisobem pfedchazet vlastnimu textu, a tedy z n€j byt i vymanén, protoZze jen za této
podminky je schopen psat o sobg, aniz by jej autobiograficky diskurz zménil tak, ze by jiz nebyla zaru¢ena

identita autobiografického objektu a autobiografického subjektu.''®

Arguedas vSak tvoii jiz ve 20. stoleti a s jazykem, jak nasledné ukézeme, vede intenzivni
dialog. Vnima, ze jakykoli psany text je z podstaty textem fikénim — autonomnim, zaroven fikci
uziva k co mozna nejveérnéjSimu zobrazeni reality Peru (Arguedas si byl védom toho, ze piib¢hy
nejhlubsi moznou formou poznani. Dle mého ndzoru, i piesto, ze nas diskurz paméti/jazyka
konstantné podrobuje proménam (a my jej), neni nutné na autenticitu, tfebaze tisickrat
aktualizovanou, rezignovat; naopak, tato aktualizace je jddrem onoho Zivého kontaktu se sebou
samym a se svétem. Pod timto procesem tepe prozitek — poctivé prozivani pak logicky usti
i v uplatilovani spravedlivého tsudku na kazdou jednotlivou zménu stavu véci, s proménlivosti
se tedy nevylucuje.

Ptikladem pojeti uméni jakozto prozitku muze byt u Arguedase epizoda, kterd se odehrala
behem Kulatého stolu v Institutu peruanskych studii (Instiuto de Estudios Peruanos) v ¢ervnu
1965, kdyz byl jeho roman Todas las sangres (Vsechny krve, 1964) oznaCen vyznamnymi
perudnskymi sociology a literaty za dilo, které nepostihuje skutecny obraz spolecnosti.

Arguedas tehdy reagoval nasledovné:

Takze, kdyz Sebastian tika, ze jde o roman sociologicky... nevim, jaky vyraz jsi piesné pouzil, ze se
nejedna o svédectvi, no tak, ksakru! Pokud to neni svédectvi, tak jsem zil [jen] z pleziru, zil jsem

zbyteén¢, nebo jsem [vibec] nezil. Ne! Ja jsem ukazal to, co jsem zazil, druhd véc je, ze pokud to, co

jsem zazil, uz neodpovida soudasné skute¢nosti, pfijmu to, a to s radosti.!"’

Kritika Arguedase nicméné zdrtila, vyvolala u néj pochyby o dosavadni metodé¢ literarni tvorby
aspolu s védomim neutéSené situace Indidnt prohloubila jeho chronické deprese. I pies
znejisténi a svou tehdejsi paralyzu ve vztahu k psani se ke svému zplsobu prace navratil:
rozepsal posledni roman Lisak z hor a lisak z dolin, zaloZzeny na sociologickém vyzkumu

pobiezniho méstecka Chimbote, ktery ale zaroven prolozil osobnimi deniky, v nichZ popisuje

118 Finck, Almut. ,,Pojem subjektu a autorstvi: K teorii a d&jinam autobiografie®. In Miltos Pechlivanos (ed.) Uvod
do literarni védy. Prel. Miroslav Petficek. Praha: Herrmann & synové, 1999, 282.

19 Arguedas, José Marfa et al. ;He vivido en vano? Mesa redonda Todas las sangres. 23 de junio de 1965. Alberto
Escobar (ed.) Lima: Industrial grafica S.A., 1985, s. 36. [online]. [cit. 2026-03-28]. Dostupné z:
<https://repositorio.iep.org.pe/handle/20.500.14660/632>.
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své postupné speni ke smrti. V srpnu 1968 mu jeden peruansky sociolog po piecteni ¢asti
rozpracované¢ho romanu opét fekne, ze kniha neodrdzi vérné realitu mésta Chimbote. Arguedas
odpovi: ,,Nastésti! Aby tomu tak bylo, musi byt roman odrazem mé samotného. A skrze mé,
pokud je to mozné, odrazem Chimbote.*!?° Toto tvrzeni je téméf identické s Diltheyovou citaci
o feckém umeéni, kterou Arguedas v roce 1953 uvozoval svlj ¢lanek: ,,doslo k vyjadieni
nejhlubsiho prozitku, které bylo nicméné zaroven zndzornénim mocné vnéjsi reality*. Arguedas
svij roman jiz nedokoncil, v listopadu 1968 si prohnal kulku hlavou: Zivot a dilo symbolicky

splynuly.

3.2.7. Uméni jako metamorféza a jednota v mnohosti

Diltheyova véta o nad¢asovosti feckého dramatu ma v kontextu Arguedasovy doby né€kolikery

mozny vyklad:

Zminka o feckych tragicich se zde neobjevuje s cilem uéinit rovnitko mezi obéma starobylymi kulturami,
nybrz predevs§im zdiraznuje, ze uméni je nejhlubsi formou poznani piekracujici moznosti toho
védeckého. Recka tragédie ve ,,vizualné dramatické rovind* zobrazuje hloubku umélcovu i jeho kultury,
¢imZ propojuje trojuhelnik autor — svét— ctenai: ,,vnitini duchovni svét”, ,,mocnou vngjsi realitu®,
»heslychany ohlas®. Dilthyovo syntagma ,nejhlubsi prozitek™ vyjadiuje také tvorbu peruanského
spisovatele a osobni zaruku jeho dila, které neni psychologickym vyjadifenim osobnich ,,démonti* (jak
vnima literaturu Vargas Llosa), nybrz hermeneutickym porozuménim vnitinimu slovu v hloubi vyjadfeni.

[...] Pro nejvétsi autory je kultura a tvorba neoddélitelna. !

Kli¢ovy je diiraz na uméni jako cosi nadosobniho, co stoji v samém stiedu kazdé kultury,
a dokonce i nad vSemi kulturami. Diky tomu, ze v sobé dokaZe obsdhnout vZdy mnohem vice
nez jakékoli védecké poznani, ma schopnost nachézet souvislosti i ve zdanlivé neslucitelném,
a propojovat tedy zkuSenosti lidi z riznych cast i kontextti (nad¢asovost dél). Domnivam se,
ze timto jednoticim jadrem uméni je kombinace linearity vypravéni, které v ¢ase umoziuje
viibec néco ,,vyslovit®, a zaroven obrazu, ktery méa schopnost zkusenosti zhutiiovat a jakymsi
zvlastnim zplisobem se této linedrni Casovosti vymyka. Fragmentarnost obrazi, kterym hrozi

roztiisténi, je zaroven drzena pohromad¢ prave linearitou, rytmem. Zda se, Ze se Diltheyovy

120 Murra, John Victor. ,.José Maria Arguedas: Dos imagenes®. Revista Iberoamericana, 49, 1983, No. 122
(Enero—Marzo), s. 51.
121 Houskové, Anna. ,,El universo resonante en los ensayos de José Maria Arguedas®. In José Antonio Mazzotti

(ed.) Arguedas global: Indigenismo en el nuevo milenio. Lima: Universidad César Vallejo, 2021, s. 171-172.
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myslenky o nadCasovosti literarnich d€l ubiraji timto smérem: hovoii o ,,typickém®,
o symbolech i o obrazech.!?? Jak jiz bylo uvedeno v piedchozich kapitolach, v Arguedasovych
siln€ lyrizovanych romanech obrazy Casto ziskavaji nad linearitou pfevahu, coz je spojeno se
snahou zachytit mytické pojeti svéta zaloZzené na oralnim vnimani.

Takovéto uvahy nad uménim tizce souviseji 1 s procesy interakci kultur, kterymi se José Maria
Arguedas zabyval. V ¢lanku ,,Hory v procesu peruanské kultury zkouma, jak si Spanélé kvili
geografickému faktoru podmaiiovali oblast And mnohem hife nez pobtezi. Mnoho
Spanélskych prvka bylo pozieno andskou imaginaci a stalo se béznou soucasti kecujské
kultury.'?* Napiiklad byk se stal zavedenou mytickou bytosti v ke¢ujském oralnim vypravéni,
na Span¢lské hudebni nastroje byly hrany kecujské melodie aj.

Kdyz Arguedas pise svij c¢lanek, byl, jak bylo vySe feCeno, v Peru jiz zahdjen proces
modernizace a hrozi novy kulturni stfet. Indiani se ve velkém stéhuji do pobieznich mést
a ptvodni andskd méstecka se rozpadaji. Zmeéna je podle Arguedase nevyhnutelnd, nemusi vSak
znamenat konec kecujské a mestické kultury, ale jako jiz mnohokrat jeji pfeménu. Existuji totiz
andska centra, kterd prospivaji, jako mésto Huancayo z udoli Mantaro v Andach. Idea
soukromého vlastnictvi byla mistnimi pfijata mnohem diive diky brzkému zaloZeni dolt, kde
si Indiani mohli praci vyd¢lat kapital, ktery posléze investovali do svych poli¢ek — plodiny pak
prodavali v blizké Lim¢. Ekonomicky se tedy proménili v mestice participujici na modelu
zé4padni civilizace,'?* kulturné v§ak z@stali ponofeni v andské obraznosti.!?®

Pravé Zivé uméni z idoli Mantaro je pro Arguedase dikazem moZného zachovani kecujské
kultury 1 po dokonceni procesu modernizace. Stejné€ jako se nastrojem pieziti keCujské kultury
pii ptichodu Spanéli stala pravé kreativita, jejiz soudasti je i schopnost vstiebavat cizi vlivy,
upravovat je k obrazu svému a plné€ je integrovat do vlastni kultury (tento jev se napadné
podoba Diltheyové metamorfoze), mize soudoba kecujska kultura obohatit moderni peruansky
narod — musi se viak zbavit silné zakofenénych predsudkii a otevfit se jinakosti. Zivot jakékoli
kultury je odvisly od uméni. Uméni je vyjaddifenim jeji specifinosti a zdroven je svou
nadcasovosti a otevienosti pluralité pohledil vlastni vS§em kulturam — skrze néj tedy miiZze dojit

ke vzdjemnému pochopeni. Podle mého nazoru jde tedy Arguedasovi v Diltheyové citaci

122 Dilthey, Wilhelm. ,,Goethe y la fantasia poética®. In Vida y poesia. Ptel. Eugenio imaz. México: Fondo de
Cultura Economica, 1945, s. 123.

123 Arguedas, José Maria. ,,La sierra en el proceso de la cultura peruana®. In Juan Damonte Valencia (ed.) Obra
antropologica, tomo 2. Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 355.

124 Tamtéz, s. 358.

125 TamtéZ, s. 346.
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primarné o podstatu uméni a zaroven jeho kulturotvornou moc v procesech interakci kultur (to
mu samoziejmé zaroven slouzi i jako argument pro zachranu kecujstvi). Kecujska kultura je
vyznamna proto, ze ji pravem nalezi misto v oblasti svétového uméni.

Realitu, kterou musel Arguedas cely zivot zakouset, tedy snazit se pronikat do ciziho, vetkal do
svého dila. Pobfezniho Ctendie nechal prozit svou vlastni zkuSenost, tj. snahu ucinit cizi
(v tomto piipadé kecujské) srozumitelnym, pfistupnym. Pfi snaze realizovat svou vizi vSak
Arguedas narazil na problém jazyka:'?® psal pro $panélsky mluvici pobiezni ¢tenafe o svéts
And a kladl si otazku, jak docilit toho, aby Indiani hovofili v romanech Spanélsky, aniz by to
znélo podivné, aaniz by piisli o,kecujské”“ vidéni svéta. Strategii, kterou celou dobu
uplatiiovala kecujska kultura a diky niz ptezila, aplikoval nyni (v dobé¢, kdy je opét ohrozena)
Arguedas na sva vlastni dila, ¢imz se de facto ptihlasil k této kulturni tradici: prostfednictvim
kecuizace Spanélstiny vytvofii specificky experimentalni jazyk, jimZ nikdo nehovofi (ani Indidni
Spatn€ mluvici Spanélsky), zaroven roman, jakozto vysostny evropsky zanr, lyrizuje a oralizuje.
Pouziva prosttedky znamé pobieznimu ¢i zdpadnimu Ctenafi; skrze né v ném chee vyvolat pocit
soundlezitosti s andskym svétem. Takovyto zamér vSak ohrozuje piiliSny diraz na
regionalni*,'*” coz by mohlo zapfi¢init nesrozumitelnost textu. Proto je tento tviiréi akt, jak jej

nazyva Arguedas, tvrdou dfinou a snahou plnou tizkosti dostatecné vyvazit oba elementy:

Nebezpeci [regionalismu], které je vzdy pritomno v novatorském zacletiovani cizich prvkd do jiz
dokonalého ryziho nastroje! V téchto ptipadech zakladni uzkost jiz nespociva v univerzalité, nybrz
v pouhé realizaci. Uskutecnit se, pielozit se, proménit jazyk, jenz se zda byt cizim, v prusvitné a legitimni
plynuti; prevést do téméf ciziho jazyka podstatu naseho ducha. To je ona tvrda, t€Zka prace. Univerzalita
této zvlastni rovnovahy obsahu a formy [...]. Existuje v hloubi onoho dila opravdova tvai lidské bytosti

a jeji existence?!?

126 Arguedas, José Maria. ,,La novela y el problema de la expresion literaria en el Perti*. In Juan Damonte Valencia
(ed.) Obra antropologica, tomo 2. Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 276.

127.0d pocatku 19. stoleti promysleli autofi univerzalni vyznam hispanoamerické kultury a zaroven jeji regionalni
svébytnost.

128 Tamtéz, s. 276. ,,;El peligro que contiene siempre la inclusiéon novisima de materias extrafias en un instrumento
ya perfecto y limpido! Pero en tales casos la angustia primaria ya no es por la universalidad sino por la simple
realizacion. Realizarse, traducirse, convertir en torrente diafano y legitimo el idioma que parece ajeno; comunicar
a la lengua casi extranjera la materia de nuestro espiritu. Esa es la dura, la dificil cuestion. La universalidad de este

raro equilibrio de contenido y forma [...]. ;Existe en el fondo de esa obra el rostro verdadero del ser humano y de

su morada?
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Arguedas se zde dotyka problematiky autenticity uméni v jiz zminéné roviné rozmluvy
promlouvajiciho subjektu s médiem zobrazovani: obsah, ktery méa umeélec v danou chvili
v mysli, v prozivani, nelze vzdy vyjadiit tak, jak by chtél. Dané obrazy déli od obrazii na papite
pismo — médium, které vzdy jejich podobu vice ¢i méné pozméni. Jde o proces pieckladu
myslenek a obrazli — jejich pievod, hledani vlastniho jazyka. Regiony s mnohokulturni tradici
se tedy navic krom¢ uméleckého ,,prekladu® museji vyrovnavat také s prevodem kulturnim.

Diltheyovy myslenky jsou proto pro Arguedase dvojnasobn¢ dilezité.

Tak jako v metafofe zistava ptivodni vyznam slova pfitomen spolu s vyznamem novym, metaforickym,
v jakési simultanni sémantice, aniZ by jeden ¢i druhy ztracel vahu, v piekladu existuje original zaroven

s novym textem v jiném jazyce, skrze jedno zahledame druhé. Metafora a v tomto pojeti i preklad jsou

piimym z4Zitkem a ukazkou univerzality v pluralitg.'?’

To piSe Mariana Machova (Houskovd) o koncepci prekladu mexického esejisty a basnika
Octavia Paze. Op¢ét se tedy navracime k obrazu.

Krasa, autenticita, spravedlivy usudek, ryzi sestup do hloubi jazykového vyjadieni a kulturni

identity tvofi podle Arguedase a Diltheye podstatu uméni a jeho hodnotu.

3.3. Horizontalnost a vertikalita Arguedasova mysleni

Pti studiu Arguedasova mysleni je mozné vypozorovat jeho dvoji modalitu: pohybuje se jak
v urovni vertikalni, tak horizontalni. Horizontalnost odpovida §ifi sociologické: ¢im rozsahle;jsi
realitu autor pozna, tim §ifeji by mél podle n&j uvazovat (Arguedasovo rozsifovani zabéru od
ranych povidek z prostiedi malych andskych méstecek, az po roméan Vsechny krve, ktery se
snazi postihout vSechny socialni vrstvy Peru): ,,Jak mi teoretické znalosti stale vice dovolovaly
obsahnout vétsi zony zemé se stejnou autenticitou, s jakou jsem popsal své prvni vypravéni ze
«l130

zivota malého [andského] mésteCka, psal jsem postupné o vétSich a vétSich sektorech zeme.

Tim se také autor stale vice posouva od pouhé obzaloby (Spatné Zivotni podminky Indidnti)

129 Houskova (Machov4), Mariana. ,,Univerzalni pluralita: P¥eklad v mySleni Octavia Paze®. Svét literatury, 18,
2008, ¢. 38, s. 171.

130 Arguedas, José Maria et al. ,,Primer encuentro de narradores peruanos. In Juan Damonte Valencia (ed.) Obra
antropologica, tomo 7. Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 179—180. ,,Yo he ido escribiendo sobre sectores mas
amplios del pais a medida que mis conocimientos tedricos me han dado la posibilidad de abarcar estas grandes
zonas del pais con la misma autenticidad con que describi en mi primer relato solamente la vida de una pequena

aldea.”
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k popisu — ma stale vétsi zodpoveédnost za celek, ne uz jen za jednotlivou ¢ast znepratelenych
stran. Dobré dilo obsahuje dle Arguedase rizné perspektivy a zkuSenosti, které jsou uvétitelné
a prociténé zpracované. Jedna strana tak mize pochopit druhou (analyza chovani a interakci),
protoze se na ni skrze prozitek napoji.

Vertikalita Arguedasova mysleni je dana tim, ze ho vzdy zajima podstata, tedy to, co se nachazi
pod projevem dané kultury, pod chovanim lidi (toto sméfovani k hloubce se hojné odrazi i
v jeho slovniku'®!). Arguedas sestupuje ke kofeniim sebe sama (od roku 1943 navstévuje
psychoterapie), ale béhem celého Zivota k podlozi své kultury: hledani pti¢in soudobych
problémt Peru a jejich feseni, interpretace jeho historie a jeji revize, zajem o mytické uvazovani
Indianti zakotvené v andské krajin€ a ptirodé (mytus jako ponor do vertikality), zkuSenost
traumatu conquisty Spanélti majici dalekosahlé dasledky v peruanské spole¢nosti, prace
v hloubi jazyka jakoZzto esencidlni tkané kultury; i v této praci zkoumana lyri¢nost, ktera se
v Arguedasovych knihach poji pravé s motivy pifirody a jednoty, déava socidlnim
,horizontdlnim* romantim, které zobrazuji kulturni stiet, pfesah. Jedna se o ptesah do hloubky,
spise nez do vysky — coZ by asociovalo kiestanskou transcendenci. Zanrové jde o lyrické stirani
distance, ponofeni.

Na tomto misté je tfeba zminit uceni o individudlnim a kolektivnim nevédomi Svycarského
psychiatra a psychoterapueta Carla Gustava Junga (1875-1961), jenz se touto vertikalni

dimenzi zabyval. Arguedas z jeho praci sice nijak nevychazi,'*?

ale Jungovo pojeti pomaha
nastinit povahu Arguedasova hlubinného zkoumani ,,duse Peru®, jak jeho celoZivotni usili
nazyvam. Peruansky autor byl praktik: chtél vyfeSit konkrétni hmatatelné problémy své
spolecnosti, ale pfi jejich identifikovani narazil 1 na hlub$i vrstvy a struktury prorostlé
peruanskym myslenim a prozivanim (napf. trauma kulturni, trauma nabozenské ¢i trauma
jazykové), pfitom intuitivné vnimal, Ze pro vyfeSeni problému, je tfeba jej pojmenovavat,
vynaset na svétlo a predné vyzdravit hlubsi pfic¢inu. Stejné jako vnéjsi chovani jednotlivce je
vzdy odrazem jeho wvnittku, je tomu tak 1 se spolecnosti. Jung vySel z Freudova
psychoanalytického uceni o nevédomi, ale v roce 1912 jejich spolupraci ukoncil. Nervove se
zhroutil, proSel vnitini proménou a pohrouzil se do formulace vlastniho sméru analytické
psychologie. Dospél k postulatu, Ze v individudlni mysli existuji obsahy, které ji nenalezi, tedy

ze neobsahuje pouze ptani z détstvi vytésnénd vychovou ¢i moralkou, jak se domnival Freud.

31 Napf. ,,jit k jadru“ — ,.ir a la médula®, ,,el fondo de la tesis* — ,,podstata trvzeni®, ,,profundidad* — ,,hloubka“.

132 Snad jen, Ze od 40. let nav§tévuje psychoterapii a jeho terapeutkou je Chilanka Lola Hoffmann (1904-1988),

jez je jungianského razeni.
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To by znamenalo, Ze material nevédomi je stejné jako lidsky Zivot omezeny a psychoterapii
bychom postupné¢ mohli dospét k jeho kompletnimu zvédoméni; nevédomi by pak omezilo
svou produkci snu a fantazii, jelikoz veskery obsah by byl zpracovan, coz se vSak v praxi
nedgje.'*? Jung zastava, ze kromé individualniho védomi a nevédomi existuje také védomi a
nevédomi kolektivni, jez je hlubsi vrstvou psychiky. V individudlni mysli se nachazeji i
kolektivni obrazy, tzv. archetypy: ,,Je to primitivni, analogicky zpiisob mysleni snu, ktery tyto
staré obrazy znovu vytvaii.“!** Podle Junga dokladaji existenci kolektivniho nevédomi myj. i

myty napfi¢ kulturami, které se neobvykle podobaji:

[...] kazdému ¢loveku je vrozen vysoce diferencovany mozek, ktery mu skytd moznost bohaté¢ dusevné
fungovat, coz ontogeneticky ani nezdédil, ani nevyvinul. A v mife, v jaké jsou lidské mozky rovnoméné
diferencovany, je také dusevni fuknce, ktera je tim umoznéna, kolektivni a univerzalni. Tato okolnost
napiiklad vysvétluje, pro¢ se v nevédomi nejvzdalenéjsich narodi a ras projevuje zcela pozoruhodna
shoda, ktera se mimo jiné ukazuje na jiZ mnohokrat konstatované skute¢nosti, Ze autochtonni formy a
motivy mytd se zcela mimofadné shoduji. Z univerzalni podobnosti mozkd vyplyva univerzalni moznost
stejné dusevni funkce. Tato funkce je kolektivni psyché. Jestlize existuji pfislusné diferenciace
odpovidajici rase, kmeni, nebo dokonce roding, tak také existuje za urovni ,,univerzalni“ kolektivni

psyché omezena na rasu, kmen nebo rodinu. '3

Hlavnim tkolem ¢lovéka je podle Junga, aby se stal, kym skutecné je. Tento celoZivotni proces,
kdy se vnitini praci fragmentovana psyché prevadénim nevédomych obsaht do védomé roviny
postupné stava celistvou, nazyval individuace. Vedle osobniho psychologického vyvoje jde
tedy také o dialog s hlub$i univerzalni rovinou lidské psychiky. Je vSak tfeba dusledné

rozliSovat, co je osobni a kolektivni, aby kolektivni zcela nepohltilo individudlni, coz mtze byt

pfic¢inou fady psychickych onemocnéni:

Je nepochybné, Ze napiiklad archaické symbolismy, s nimiz se tak ¢asto setkavame ve fantaziich a snech,
jsou kolektivnimi faktory. VSechny zakladni pudy a zakladni formy mysleni a citéni jsou kolektivni. Ve,
na ¢em se lidé dohodli jako na obecném, je kolektivni, stejné jako vSechno, co se obecné chape, co
existuje, co se fika a déla. [...] Vzhledem k tomu, Ze individuace je zcela nevyhnutelny psychologicky
pozadavek, je pfi pohledu na ptevahu kolektivniho mozno odhadnout, jakou zcela mimofadnou pozornost

je nutno vénovat nézné rostlince zvané ,,individualita®, aby ji to kolektivni zcela nezadusilo.
t t tl dividualita®, aby ji to kolekt 1 dusil

133 Jung, Carl Gustav. Osobnost a prenos. Vybor z dila III. Piel. Alena Bernaskova, Ludvik Bet'ak, Jitka Skodova.
Brno: Nakladatelstvi Tomase Janecka, 2000, s. 14—15.
134 Tamtéz, s. 27.

135 Tamtéz, s. 38-39.
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Cloveék ma schopnost, ktera kolektivnimu zdméru nejvice prospiva a individuaci nejvice Skodi: je to

napodoba.'3

Individuaci Jung rozhodn€ nema na mysli egoismus, ale hlubinné dlouhodob¢ zrani osobnosti,
k némuz se dospiva Casto bolestnym zvédomovanim si nevédomych obsahli, postupnym
pfijetim vlastnich slabosti i temnych stranek (tzv. integrace stinu), zvédomovanim si projekci a
pozvolnym vyvazenim protikladi v sobé samém (zensky a muzsky princip, slozky rozumu a
citu aj.)

Arguedasova schopnost spravedlivé nahlizet klady 1 stiny perudnské spole¢nosti poznamenané
kolektivnimi i osobnimi traumaty, jeho pojeti, ze vSechny vrstvy spolecnosti maji v modernim
peruanském staté své misto, jeho snaha hloub&ji pochopit motivace a situovanost
rozkmotienych strany, které si vzajemné nerozumi, se d4 povazovat za obdobu prdce se stinem

137 na urovni kultury (andsky svét spocival v kolektivnim nevédomi pobiezni

(shadow work
kreolské/zapadni mentality). S ohledem na Jungem zminénou schopnost napodoby,
pfipomenime, ze hispanoameri¢ti myslitel¢ varovali pfed pouhou imitaci zapadnich vzort,
kterou Arguedas, jenz hledal autentické literarni perudnské vyjadreni (individuaci v literatute),
rovnéz kritizoval. To, ze néjaké umélecké dilo neni autetické, mize byt dano tim, ze se
nezdafilo, ¢i se miZe jednat o pfevahu Jungovy persony, tedy jakési socidlni masky, v psani
daného autora.

Hloubka Arguedasova mysleni je kromé& jeho osobnostnich kvalit dana rovnéz fyziologicky.
Z textl je patrné, Ze patfil mezi tzv. vysoce citlivé lidi (HSP — higly sensitive people; definice,
ktera bohuZel za jeho Zivota neexistovala), 15-20 % lidi v populaci, ktefi se rodi s velmi
jemnym a citlivym nervovym systémem: ,,Stru¢n¢ feceno vysoka citlivost ¢i vnimavost anebo
schopnost pohotove reagovat, jak ji biologoveé také nazyvaji, zahrnuje schopnost vénovat veétsi
pozornost detailim neZ ostatni lidé a schopnost nasledné pouzivat tyto znalosti k presné&jsimu

piedvidani budoucnosti.*!*®

piSe americkd klinickd vyzkumna psycholozka Elaine N. Aron,
ktera termin HSP na zaklad€ vyzkumu ustanovila. Vysoka citlivost neni psychicka disfunkce,

neurotismus nebo patologie, jak byva mnohdy stereotypné pojimana, ale biologicka, vrozena,

136 Tamtéz, s. 48.

137 Jung pracoval s pojmem stin, nikoli prdce se stinem — jde o termin vytvofeny pozd&j$imi jungianskymi
interprety.

138 Aron, Elaine N. Vysoce citlivi lidé. Prel. Lucie Té$tovska. Olomouc: Fontana, 2020, s. 23. Mezi ¢tyii zakladni
rysy HSP patfi: hloubkové zpracovavani informaci, prestimulovanost, emocni reaktivita a vnimani jemnych

nuanci.
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geneticky podminéna danost (byt’ se na jejim vzniku pomohou podilet i1 dalsi faktory), ktera
umoznuje ¢lovéku vnimat a prozivat zivot vice do hloubky (to dobré i to Spatné z n&j); tyka se
vice nez sta biologickych druhti,'*” protoze skyta evoluéni vyhodu pro pteziti druhu. Tito lidé
pro své schopnosti plnili v minulosti pro svlij kmen ¢i spole¢nost nezastupitelné funkce —
vlivem vysoce rozvinutych smysla byli stopafi, upozoriujici na blizici se nebezpeci, vizionaii,
Samany; v dnesni spole¢nosti se uplatiiuji jako umélci, psychologové, myslitelé aj. Elaine N.
Aron dokazala, ze je-li vysoce citlivy ¢lovék vychovdvan ve zdravém prosttedi, bude ve
v toxickych rodinach nebo zazil néjakou formu traumatu, budou diisledky horsi nez u clovéka,
ktery se s vysokou citlivosti nenarodil.'*® Mozno dodat, z¢ HSP potiebuji velice jemny
psychoterapeuticky ptistup vychazejici z respektu k vlastni fyziologii — k tomu, co je jejich
nervovy systém, jejich télo schopno zrovna unést, rozkryt a nahlédnout, jinak hrozi jejich
piehlceni.

V této souvislosti se jeSté zastavim u skuteCnosti, ze se Arguedas potykal s fadou traumat

zplisobenych pievazné v déstvi a celoZivotné nemohl v noci noci spat!*!

(jen ten, kdo déle trpél
insomnii vi, jak je devastujici). Mym cilem rozhodné& neni psychologizovat, jak k tomu mnohdy
v sekundarni literatuie o peruanském autorovi dochazi, proto se do tématu nebudu pfilis nofit a
v souladu s ndzorem Arguedasova pfitele a basnika Pedra Lastry, Ze se jedna o vysoce divérné

osobni klinické materialy,'?

nebudu pracovat ani s dopisy, které po smrti Arguedase
publikovala jeho terapeutka Lola Hoffmann. Jak José Maria Arguedas pifi mnohych
ptilezitostech uvedl, matka mu zemfela ve dvou a piil letech, viibec si na ni tedy nepamatoval
— v prvnich letech Zivota je pfitom ptitomnost rodice kli¢ova pro détsky vyvoj, jedna se tedy o

hluboké zranéni:

[...]jsem vytvorem své macechy. Ma matka zemtela, kdyZ mi bylo dva a pil roku. Otec se znovu oZenil
se zenou, ktera méla tfi déti; byl jsem nejmladsi, a protoZe jsem byl velmi maly, nechal mé v domé mé

macechy. Vlastnila plulku vesnice; méla mnoho indianskych sluzebnikd a tradi¢ni opovrzeni a

139 Tamtéz, s. 21.

190 Tamtéz, s. 17.

141 Arguedas, José Maria. La letra inmortal: correspondencia con Manuel Moreno Jimeno. Roland Forgues (ed.)
Lima: Ediciones de los Rios Profundos, 1993, s. 24, 153.

142 Lastra, Pedro — O'Hara, Edgar. ,,Sobre el epistolario de J. M. A. Conversacién con Pedro Lastra“. José¢ Maria
Arguedas. Cartas de José Maria Arguedas a Pedro Lastra. Edgar O'Hara (ed.) Lima: LOM Ediciones, 1997, s.
112.
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nevédomost o tom, kym je Indian. A protoze ke mné chovala stejné opovrzeni a zast' jako k Indianim,

rozhodla se, Ze s nimi budu bydlet v kuchyni, jist a spat tam.'*3

Jeste vetsi prikoti vSak zakusil se svym nevlastnim bratrem, ktery ho v§emozn¢ ponizoval:

Od prvni chvile jsem mu byl vysoce nesympaticky, protoze ten ¢lovék mél indidnské rysy a ja jsem jako
chlapec mél lehce hnédé vlasy a ve srovnani s nim jsem byl bily. V horach je béloch nadfazeny, nebo
alespont byval. Byl to cloveék nelibého vzhledu. Pfinejmensim vzbuzoval jisty strach, protoze mél
namysleny vyraz, takovy ten typ, co si déla, co se mu zlibi. Zacal jsem se ho bat. [...] Zachazel s Indiany
velice Spatné, a to mé skutecné hluboce zranovalo a zacal jsem ho nenavidét, jako ho nenavidéli vsichni
Indiani. Byl to ,,pan“. Nebyl Zadna autorita, ale drzel kli¢e od vézeni a mohl uzvénit, koho se mu zachtélo.
[...] Kdyz odesel nas otec, choval se k nam jako ke sluhtim. Uz jsme nespali v kiidle domu a uz v dobé,
nez priSel mij bratr, jsem ja spaval v kuchyni na staré prycné. Ale citil jsem se $patné, byla to zvlastni
smésice Stesti, nenavisti a utrpeni. V nézné péci Indiant jsem se citil chranény, protoze jsem s nimi zpival

a vypravéli jsme si ptibéhy a hadanky. Byli moje rodina.'#

Jak Arguedas dale vzpomina: ,,Tehdy se staly jisté udalosti, které u mne mély skute¢né hluboké

nasledky. Jde o traumatické zkuSenosti, o nichz jsem hovofil az po Ctyficeti letech rozvazovani,

143 Arguedas, José Maria et al. ,,Primer encuentro de narradores peruanos®. In Juan Damonte Valencia (ed.) Obra
antropologica, tomo 7. Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 101. ,[...] yo soy hechura de mi madrastra. Mi madre
murié cuando yo tenia dos afios y medio. Mi padre se casé en segundas nupcias con una mujer que tenia tres hijos;
yo era el menor y como era muy pequeilo me dejo en la casa de mi madrastra, que era duefia de la mitad del pueblo;
tenia mucha servidumbre indigena y el tradicional menosprecio e ignorancia de lo que era un indio, y como a mi
me tenia tanto desprecio y tanto rencor como a los indios, decidié que yo habia de vivir con ellos en la cocina,
comer y dormir alli.*

144 Arguedas, José Maria. ,,Testimonio — sobre preguntas de Sara Castro Klarén®. Hispanoamérica, 1975, No. 10

(abril), s. 47. ,,Desde el primer momento yo le cai muy mal porque este sujeto era de facciones indigenas y yo de
muchacho tenia el pelo un poco castafio y era blanco en comparacion con él. En la sierra, el blanco es superior, o
habia sido. El era un sujeto de aspecto desagradable. Por lo menos, causaba cierto temor porque tenia una expresion
de engreido, de esos que hacen lo que les da la gana. Yo le cogi temor. [...] Trataba muy mal a los indios, y esto
si me dolia mucho y lo llegué a odiar como lo odiaban todos los indios. Era un gamonal. No era autoridad pero
tenia las llaves de la carcel y podia meter preso a quien le diera la gana. [...] cuando se fue mi padre, nos tratd
como sirvientes. Ya no dormiamos en un ala de la casa y ya, antes de que mi hermano viniera a dormir en la cocina,
yo dormia alld en una batea vieja. Pero yo me sentia mal, era una mezcla rara de felicidad, de odio y de sufrimiento.
Con el carifio de los indios, me sentia protegido, porque cantaba con ellos y se contaban cuentos, adivinanzas.

Ellos eran mi familia.*
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jak je uchopit.“!* Nevlastni bratr nutil osmiletého chlapce piihlizet jeho sexudlnimu aktu
se zenou, kterd nechtéla, aby tam José¢ Maria byl (sama m¢la vedle v pokoji spici déti).

I ptes vyse uvedené, Arguedas nevtéluje do svych dél osobni ,,démony* (jak pojima literaturu
Mario Vargas Llosa), byt sam jich ma spousty, ale ve svych textech Cini protagonistou prave
milované Peru a osud mnohonarodnostniho lidu. Literatufe vénoval piedné svétlou Cast sebe
sama — hledani moznych vychodisek, nadé&ji, Ze se pomery v Peru narovnaji a upozoriiovani na
zivotaschopnost kecujské kultury, kterd ma té moderni monohé co dat. Problematika vlastni
duse je feSena v soukromi béhem terapii s chilskou psycholozkou od 40. let.

Na tomto misté disertacni prace bych se jesté¢ rada zastavila u tématu traumatu, jez conquista
Spanélii pro peruansky narod piedstavovala, a u jeho troji dimenze, kterou Arguedas ve svych
textech explicitné ¢i implicitné reflektuje: trauma kulturni, trauma nabozenské a trauma jazyka.
Definic ma trauma celou fadu, ale ta zastavand kanadskym lékafem Gaborem Matém, jenz se
dlouhodobé vénuje jeho destigmatizaci a zvédomovani ve spolecnosti, zni, Ze trauma neni, co
se ¢loveku stane, ale jak na udalost jeho organismus (duse i t¢lo) bezdééné zareaguje, jde o:
,vnitini  zranéni, dlouhotrvajici trhlinu nebo naruseni vnitinitho ja vzniklé v disledku
nezvladatelnych a bolestnych udalosti. [...] Trauma neni to, co se stane vam, ale co se stane
uvniti- vas.“'4¢ Tak lze vysvétlit, pro¢ podobnd udilost méize na dva lidi plisobit odlisng, a
vysvétluje rovnéz efekt traumatu v pripadé vysoké citlivosti. Maté rozliSuje Trauma s velkym
pismenem (nésili, zneuzivani, zkusSenost valky, t€zké nehody aj.), jak byva ve spole¢nosti toto
slovo vSeobecné vnimano, a trauma s malym pismenem, které je subtilnéjsi a dle né&j ve

spole¢nosti vSudypititomné:

Casto vidam, jak dlouho mohou pietrvavat stopy, jez v psychice déti zanechavaji zdanlivé neskodné,
vSedni udalosti, které jeden z odbornikti nazval trefné jako ,,méné zapamatovani hodné, ovSem pfesto
bolestné a mnohem castéjsi tragédie détstvi.“ Mize mezi né patfit Sikana ze strany vrstevniki,
lehkovazné, ovsem casto opakované vytky rodice motivovaného dobrymi imysly nebo jednoduse pouhy
nedostatek emoc¢niho propojeni s pecujici osobou. Déti, zejména ty citlivé, mohou byt ranény fadou
zpusobu. [...] kdyZ nezaziji pocit, ze jsou vidény a piijimany takové, jaké jsou (piestoze je jejich rodice

jinak miluji). Trauma tohoto typu nemusi vznikat z néjakého zjevného stradani, utrpeni nebo nestésti, ale

145 Tamtéz, s. 48. ,,Ocurrieron entonces algunos sucesos que si tuvieron repercusiones muy hondas en mi. Son

experiencias traumaticas que solo he relatado después de 40 afios de meditar de cémo tratarlas.*
146 Maté, Gabor — Daniel Maté. Mytus normalnosti: trauma, nemoci a uzdravovani v toxické kulture. Ptel. Viktor

Jurek. Praha: PeopleComm, 2023, s. 38.
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mize presto vést k bolestnému oddéleni od vlastniho ja v disledku toho, Ze nebyly napliovany jeho

niterné potieby.'¥

Trauma se tedy muze tykat kazdého, samoziejmé v rizné mife a v rizném stupni zdvaznosti.
Obecné plati, ze jde o ztratu propojeni se sebou samym, s rodinou, se svétem, ktery nas
obklopuje, a d¢je se tak bud’ na zaklad¢ nezvladatelné traumatické udalosti, nebo v ptipadé vyse
popsanych subtilnéjSich traumat také postupné, tedy i zpisobem, Ze si toho ¢lovek Casto viibec
nevsimne, jak se zménam pozvoln¢ prizpisobuje a piedné v détstvi neni vétSinou schopny
nahlédnout, Ze s reakcemi jeho okoli je néco Spatné — vnima Casto okolnosti jako danost, jako
normu, protoZe je nemd s ¢im porovnat, a postupné je internalizuje tak, Ze jiz nerozezna zdravé
od toxického.

Trauma clovéka oddé€luje od téla (tzv. disociace), a tedy od jeho instintkil (coz je velice
nebezpecné — ztraci vnitini kompas, a tedy schopnost chranit své télo, vnimat jeho jemné
naznaky a potfeby a korigovat dle nich sviyj pfistup k nému) a niternych pocitt (1épe formuluje
myslenky nez to, co citi — jde o dusledek odd¢€leni od téla i o obranny mechanismus, kdy citit
mnohé emoce muze byt piili§ bolestivé, navic, z prostoru mysli, miize mit véci vice pod
kontrolou — zaziva tedy méné bezmoci). Odtrhava jej od pfitomnosti (minulé¢ nezpracované
prozitky ptfitomnost neustale ovliviiuji, jak na urovni emoci, tak t€la), omezuje flexibilitu jeho
reakci (Cernobilé vidéni svéta je pro jeho tfidéni bezpetnéjsi), vede Cloveka k vnimani sebe
sama na zaklad¢ pocitd hanby (stud za skute¢né autentické ,,ja*) a k pokiivenému pohledu na
svét: skrze obranné mechanismy a podvédomou snahu vyhnout se bolesti hledime pak na svét
zabarvenou Cockou (svét je napt. pouze zly a nehostinny, nebo naopak vSe idealizujeme,
varianty jsou v§emozn¢). Ne vSechny nepfijemé prozitky jsou trauma, napf. stres neni trauma,
ale stres je v traumatu vZdy ptitomen. Jak poukazal Mat¢, slovo trauma pochazi ze starotectiny
a oznacovalo fyzické zranéni. RozliSuje proto dvoji zplisob prozitku traumatu, a to analogicky

bud’ ve form¢ oteviené rany, nebo jizvy:

V podobé oteviené rany je neustalym zdrojem bolesti a toto misto zistava citlivé vici sebemensimu
stimulu. Nuti nas tak mit se neustale v pozoru — vzdy si své zranéni chranit. Omezuje tak nasi schopnost
pohybovat se a jednat flexibiln€ a s jistotou, protoze se obavame dalsi bolesti. Z urcitého pohledu lepsi je
tu ona jizva, kterd poskytuje jistou miru ochrany, jelikoz ranu piekryva. Ma vsak také své nevyhody. Je

trvd4, napjata, neohebna, neschopna rlistu a necitlivd. Pitvodni zdrav4, ziva tkai neregeneruje. '3

147 Tamtéz, s. 40. (Citovano z: Hertzman, C. — Boyce T. ,,How Experience Gets Under the Skin to Create Gradients
in Developmental Health. Annual Review of Public Heath*, 2010, 31 (April), s. 329-347.)

148 Tamtéz, s. 39.
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Maté rovnéz zastavd, ze trauma ma dopad na fyziologické zdravi jedince, coz dle n¢j
s vyjimkou posttraumatické stresové poruchy nebere mainstreamova medicina a psychiatrie
piili§ v potaz: ,,vyvolava zanéty, zvySuje miru fyziologického stresu a omezuje zdravé
fungovani gend.“!*’ V §irsi perspektivé kritizuje Maté, Ze soucasna zapadni kultura vydava svij
zpusob zivota (pfepracovani, potlacovani emoci, vétsi izolovanost od komunity vlivem
soutézivosti a individualismu, 1éceni symptoml namisto pfi¢in) za normdlni a zdravy (tzv.
mytus normalnosti), pficemz neni schopna nahlédnout, ze ve skute¢nosti vede k chronickému

stresu, zavislostem, psychickym porucham ¢i autoimunitnim onemocnénim.

Téma traumatu se tyké jak moderni zdpadni spolecnosti, v niz lidé ¢asto ziji odpojeni od sebe
sama, tak spole¢nosti, které za sebou maji kolonidlni minulost. V&im, ze prozkoumani této
problematiky ma potencial pfispét ke vzajemnému mezikulturnimu pochopeni, jelikoz ji ve své
podstaté sdilime. V dne$ni dob¢ pIné konfliktii je zastaveni kolob&hu traumat, které byvaji ¢asto
v jejich pozadi, vice nez dilezité, pfitom spole¢nost bézn¢ na trauma pohliZi jako na néco, co
se ji netyka. Pravé prozkoumani vlastnich krajin dusSe je ale nesmirn¢ dulezité pro kultivaci
okolniho svéta, kde se s toxicitou setkdvame na kazdém kroku. A kazdy miize zacit sim u sebe,
jelikoz jen u sebe sama muizeme néco skute¢né promeénit. Jak poukézal Carl Gustav Jung, co
zustava ve stinu nasi psyché, tedy co nemame zvédomélé, nds z nevédomi ovlada. Ve stinu
mohou byt jak nase temné¢, tak svétlé stranky. Nevédomi a sny jsou nejpravdivéjsi informaci
(byt’ symbolicky zaSifrovanou), syrovym zdznamem o naSem aktudlnim stavu, ktery lze vSak
postupnou vnitini praci a sledovanim vlastnich reakci a emoci proménovat — prozradi i to, ¢eho
se naSe védoma mysl a pfedstava o sob¢é samych obava a, co se snazi v rdmci obrannych
mechanismu prefiltrovat. Dal§im zrcadlem naSeho aktualniho stavu je nase télo, v némz se
traumata ukladaji, které ma vSak také vzrozenou schopnost Uzdravy, proto je klicové mu
naslouchat a respektovat jeho projevy. Svou roli mliZe v prdci se stinem sehravat i uméni, které
v nas rozezniva témata dle toho, v jaké Zivotni fazi se nachazime ¢i co zrovna feSime. To, Ze
nas né&jaké dilo vabi nebo nas vyslovené pohorSuje, mtize byt ohlasem naSich nevédomich ¢asti,
které se hlasi a chtéji byt vyzdvizeny na svétlo. Zaroven sledovat, co nas v uméni oslovuje,
miZze byt bezpe€nym nastrojem prace se sebou sama, napt. n¢jaka kniha nés zasahne, a bud’ se

k ni mliZzeme vrétit a prozkoumat proc, nebo, kdyz je toho na ¢lov€ka moc, nechat ji spat.

149 Tamtéz, s. 40.
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Gabor Mat¢é shrnuje néasledujicim zptisobem dopady traumatu: ,,dusi naSe vrozené schopnosti a
vytvaii dlouhotrvajici pokfivé vnimani svéta i druhych lidi. Dokud trauma nezpracujeme, drzi
nas v minulosti, okrada nés o ptitomnost a omezuje, kym miizem byt. Kdyz nas nuti potlacovat
bolestivé a nechténé ¢asti nasi psychiky, t¥isti nase ja na kusy.“'*° Jeho slova se v lecéems
podobaji Arguedasovym, kdyz ve svém uvodu k prekladu kecujskych pisni Canto Kechwa
(1938) hovoti o kreativnich schopnostech Indidni a mestict, jejichz podstata byla dlouhodobé
potlacovand ve prospéch zépadnéjSich forem projevl (vCetné problematiky ordlni povahy
kecujstiny vs. Spanélstiny jako psaného pisma a nutnosti Indidnti a mesticti vyjadfovat svou

podstatu v cizim jazyce), a tedy obtézkana studem:

V den, kdy se samotny indiansky lid jiz stane panem svého osudu, a tedy panem vyssich a dostate¢nych
prostiedkil vyjadieni [pozn. tedy Spanélstiny, kterd vstiebala podstatu kecujského jazyka], v onen den,
v Peru, prekypujicim mladezi, bude energicky vzkvétat umeéni, dilo a projev mestice a Indidna, jiz
osvobozenych od prekazek, které jim klade jejich soucasna spole¢enska ménécennost. Toto uméni bude
vyjadfovat emoce, vSechny pocity indianské duse, se v$im nejhlubS§im a nejvlastnéjsim, a bude
uskuteénénim estetického idealu lidu, kterému se po staleti pronasledovani podafilo zachovat své hlavni

rasové charakteristiky, to nejnitern&jsi ze své duchovni podstaty.'>!

Pro ucely této prace, ktera se zaméiuje na zkoumani myslenkového podlozi Peru, pojednam o
ttech zminénych traumatech, kterych se Arguedas ve své tvorbé, at’ uz literarni ¢i esejisticke,
explicitn€ ¢i implicitné dotyka: trauma kulturni, trauma nébozenské a trauma jazykové. Pro
jejich interpretaci vyjdu z ¢lanku perudnského sociologa Gonzala Portocarrera ,,Ml¢eni, natek

a ¢in: odpovédi na utrpeni v perudnské kultute* (,,El silencio, la queja y la accion: respuestas

150 Maté, Gabor — Daniel Maté. Mytus normalnosti: trauma, nemoci a uzdravovani v toxicke kulture. Ptel. Viktor
Jurek. Praha: PeopleComm, 2023, s. 39.

151 Arguedas, José Maria. ,,Ensayo sobre la capacidad de creacion artistica del pueblo indio y mestizo* a ,Canto
Kechwa‘. In Juan Damonte Valencia (ed.) Obra antropolégica, tomo 1. Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 156.
,El dia en que el mismo pueblo indigena sea ya duefio de su propio destino, y dueiio entonces de medios de
expresion superiores y suficientes, ese dia, en el Pert, pleno de juventud, se desarrollard vigorosamente el arte,
obra y expresion del mestizo y del indio, libre ya de los obstaculos que la inferioridad social le imponen ahora.
Ese arte expresara las emociones, todos los sentimientos del alma indigena, con lo que éstos tienen de mas hondo
y propio, y sera la realizacion del ideal estético de un pueblo que ha logrado conservar, a través de varios siglos

de persecusion, sus principales carateristicas raciales, lo mas intimo de su personalidad espiritual.*

53



al sufrimiento en la cultura peruana*, 1990).'°2 Portocarrero na ptikladech svédectvi andskych
obyvatel a na zdklad¢ sociologickych prizkumu a vybranych literarnich d¢€l identifikuje tfi
reakce na utrpeni v perudnské spolecnosti. Prvni je tzv. postoj mucednika, jenz ma své kotfeny
v kolonialni zboznosti, kterou Span&lé manipulativng zneuZili: Zivot je plny utrpeni, které ma
byt rezignované, dokonce s pozitkem pfijimano, protoze trpét znamena odcinit hiichy, aby si
clovek po smrti vyslouzil vykoupeni. Odpovédi na bolest je tedy miceni a ptislib posmrtené
odmeény. Dalsi je postoj obéti, jenz se vaze na peruansky proces sekularizace, rozsiteni skol a
uvédomeéni si vlastnich prav — v této fazi clovek jiz utrpeni odmitd, ale nema silu ani nastroje,
jak svou situaci proménit, odpovedi je tedy ndrek a hluboky pocit bezesmyslu v nespravedlivém
bezutésném svété. Posledni je postoj Ardiny, ktery souvisi s rozvojem racionalismu a techniky
a virou v pokorok — skrze vzdélani a préci lze zménit své podminky, ¢lovék odmita utrpeni a
aktivné usiluje o zmeénu, svobodu a lepsi Zivot. Odpovédi na utrpenti je cin. Jak na zakladé svych
pozorovani konstatuje Portocarrero, ,,vznik nového postoje vSak neznamend vymizeni
piedchozich. Mohou koexistovat v kultuie, a dokonce i v samotnych lidech.“!>® (Napiiklad
postoj mucednika dle néj sice pozvolna, ale pieci jen z peruanské spole¢nosti ustupuje, nicméné
stale pretrvava v lidovych vrstvach spolecnosti a hojné také mezi Zenami.) Jednotlivé ptistupy
k utrpeni Ize tedy detekovat i v literatufe. V radmci ptipravy disertaéni prace jsem si navic
vSimla, Ze ony tfi reakce na bolest odpovidaji fazim prozitku a 1é¢eni traumatu: (1) ¢lovek
zpravidla nemé nad traumatem nahled a ma internalizovanou nau¢enou bezmoc (odpovida
mliceni), 2) €lovék si trauma a nezdravé vzorce zvédomi, coZ postupné v riizné intenzité
vyplavuje dlouho potlacované emoce studu, vzteku a strachu z néj, tdZe se po smyslu prozitého,
rozpada se jeho vnitini belief system, aby vytvofil prostor pro novou verzi sebe sama, zaroven
zatim nevi, jak své chovani proménit, jak se vyzdravit, coz je vysoce frustrujici, jde o nejtézsi
a nejchoulostivéjsi obdobi (odpovida ndrku), 3) uvolnény vztek ¢lovek dokaze zdraveé vyuzit
k nastaveni vnitinich i vnéjSich hranic (¢in) a nabytou silu k rozvoji nové verze sebe sama.

Vratime-li se k perudnské spolecnosti, Portocarrero na ptikladu svédectvi Asunty pochézejici
z Cuzca, ktera byla vystavena utrpeni od brzkého mladi (brzy ji zemfel otec a sourozenci, matka

ji bila, byla sluZzebnou pant, ktefi s ni Spatné zachazeli, provdala se za alkoholika, ktery ji bil a

152 portocarrero Maisch, Gonzalo. ,,El silencio, la queja y la accidn: respuestas al sufrimiento en la cultura

peruana.” In Abelardo Sanchez Ledn Ledgard — Nelson Manrique Géalvez — Marfil Francke Ballve (ed.) Tiempos
de ira y de amor: nuevos actores para viejos problemas. Lima: DESCO, 1990, s. 221-246.
153 Tamtéz, s. 224. ,,Pero el surgimiento de una nueva actitud no significa la desaparicion de las anteriores. Pueden

coexistir en la cultura y hasta en las mismas personas.
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od n¢hoz utekla, porodila sedm déti a do dospélosti pezilo jen jedno) ukazuje postoj ¢loveka,
ktery internalizoval mucednictvi: ,,Kvtli hfichtim tohoto svéta znamena zit tento Zivot, trpét. ..
jsme v tomto zivoté jen navstévniky. Ale naSe duse, kterd je nasim duchem, nezmizi... zije v
piistim Zivoté. .. tam ¢lovék odpociva od utrpeni tohoto Zivota plného slz a nic mu nechybi.“!>*
Pti vypravéni Asunta tematizuje pouze sva trapeni, aby ptfed posluchatem zduraznila své
zasluhy. Jest¢ vyhrocengjsi je postoj Fortunaty, narozené v andském Punu (je sirotek, pracuje
v domé pani, ktefi ji tryzni a necha si vSe libit, dokonce i kdyZ ji pani vyleje na nohy horkou
vodu; kdyz mé byt vlivem pomluvy uvéznéna, odmitne dokonce pomoc pravnika: ,,Musim jit
do vézeni kvili zlovolnosti t&ch rodin. Musim trpét jako Jezi§ Kristus, jen tak.“!>). Jakoby
vlivem toho, ze nemuZe svou situaci zménit, ztratila Fortunata instinkt chranit sebe samu.
V psychologii se hovoti o tzv. nau¢ené bezmoci — kdyz ¢loveék musi zit napt. v prostredi, kde
dlouhodobé zaziva ptekracovani hranic a kdykoli se vymezi, nemé to na okoli zadny efekt,
psychika nakonec zvnitini postoj, Ze nemize véci ovlivnit. Clovék s nau¢enou bezmoci pak
kraci svétem jako pasivni jedinec a podvédomé uplatiuje tento vzorec i v situacich, kdy by
obrana sebe sama mohla mit efekt. Postoj naucené bezmoci ¢i mucednika je nevédomy, ¢loveék
nad nim zpravidla nemd néhled — zrazovat sebe sama je totiZ nejen nebezpecné, ale i velice
bolestivé, psychika tedy ¢loveka pted bolesti ochrani vytésnénim tohoto obsahu do nevédomi.
Mucenika pak doslova drzi pfi zivoté piesvédceni o pokorném hrdinském snéaseni piikofi a
vidina odmény v posmrtném zivoté. Avsak cokoli je vytésnéno, nemizi, nybrz zlstava ulozeno

v hloubce nevédomi:

Bylo by proti jeho pokote, jednomu z ustfednich ryst jeho psychologie, kdyby se zabyval mysSlenkami
na pomstu a odménu. Ale pokud je nedokdze ptijmout, nemutze je ani zavrhnout. Jsou jeho odménou.
Skryté touhy, hanebné rozkoSe. Mucednik si zavira vSechny dvefe. Pfedstavovat si své §tésti znamena
poddavat se hiichu a vin€. Jeho feSenim je trpét v tichosti a odmitat se oddavat fantaziim o pomsté, které

se mu piesto zjevuji.'>®

154 Tamtéz, s. 226. ,,Por los pecados que hay en este mundo, pasar la vida en esta vida es suftir... s6lo somos
pasajeros en esta vida. Pero nuestra alma que es nuestro espiritu no desaparece... esta viviendo la otra vida... alli
se descansa de los sufrimientos de esta vida de llanto y no falta nada.

155 Tamtéz, s. 228. ,,Tengo que ir a parar a la carcel por la maldad de esas familias. Yo tengo que sufrir como el
Sr. Jesucristo de la nada.*

156 Tamtéz, s. 232. ,,Conspiraria contra su humildad, uno de los rasgos centrales de su psicologia, el entretener
propositos de venganza y recompensa. Pero si no los puede aceptar tampoco los puede descartar. Son su premio.

Deseos furtivos, placeres vergonzantes. El martir se cierra todo camino. Imaginar su felicidad es ceder al pecado
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Portocarrero s odkazem na perudnské sociologické vyzkumy, v nichz vétSina dotazovanych

Peruancii zastava, ze Bilth v tomto Zivoté sesila dobro i tresty za htichy,'>’

ukazuje, jak hluboce
byl postoj muéednika v zemi zakofenény. Spanélé v kolonialnim obdobi zneuZili za uéelem
dominance, socialni kontroly a ospravedInéni nerovnych podminek indianskych obyvatel obraz

Boha, ktery tresta své vétici. Conquista pak byla jakymsi vykupitelskym trestem. Do karet jim

hréla i odliSnost andské mentality:

V mysleni predhispanského andského ¢loveéka ve skuteCnosti existovala Grodna ptida pro zaseti takového
obrazu. I kdyz byl pfestupek individualni, trest mohl zahrnout celou komunitu. Trest, ktery neodpovidal
individudlni chybé. Tato myslenka ucinila ucast komunity na zivotech jednotlived nezbytnou. Pokud
incest nebo cizolozstvi mohou zptisobit sucho, prevence téchto zlocint a sledovani chovani se stava

nezbytnym opatienim. Chyba nékolika mélo se pozdéji stala utrpenim vsech. '3

Postoj mucednika lze zaznamenat 1 v peruanské literarni tvorbé. Arguedas napft. napsal povidku
,»Sen sluhy* (,,El suefio del pongo*, 1965), ktera kritizuje socidlni nerovnosti mezi indianskymi
sluhy (pongos), kteti pracovali na andskych haciendéach, a jejich bilymi ¢i mestickymi pany
(mistis). Piibéh Arguedas vyslechl v Limé¢ od muze pivodem z And a adaptoval jej:
k indianskému sluhovi se pan chovd, jako by nebyl ¢lovek, a konstatné jej z kratochvile
ponizuje. Jednou mu piikaZze, at’ mu vypravuje néjaky sen, ktery se mu zdal. Ve sluhové snu
pan 1 sluha zemfou a dostanou se do nebe pied sv. FrantiSka z Assisi. Dva and¢€lé dostanou
pokyn, at’ pomazou sluhu exkrementy a pAna medem. Na zavér prib&hu se pan pta, zda sen takto
kon¢i, avSak sluha odpovida: ,,Ne, mllj pane. KdyZ jsme se znovu setkali, 1 kdyZ jinym
zpisobem, pfed naSim velkym Otcem sv. FrantiSkem, znovu se na nas dival, nejprve na vés,
pak na mé¢, dlouze. [...] A pak fekl: ,VSechno, co s vdmi méli and¢€lé ud€lat, uz bylo vykonano.

Ted se navzajem olizujte! Pomalu, dlouho.*“!>® Povidka ukazuje presvédéeni mudednika, Ze

y a la culpa. Su solucion es sufrir en silencio, rechazando deleitarse en fantasias de venganza que de todas maneras
se le aparecen.”

157 Tamtéz, s. 231.

158 Tamtéz, s. 230. ,,En la mentalidad del hombre andino prehispéanico existia, de hecho, el terreno fértil donde
sembrar esta imagen. Aunque la falta fuera individual el catsigo podia abarcar a toda una colectividad. Un castigo
que no corresponde a una falta personal. Esta idea hacia imperiosa la participacion de la comunidad en la vida de
las personas. Si un incesto o un adulterio pueden producir una sequia, impedir estos crimenes, vigilar los
comportamientos, resulta una medida necesaria. La culpa de algunos seria mas tarde el sufrimiento de todos.*

15 Arguedas, José Maria. ,,El suefio del pongo®. In Temblar. El suefio del pongo. Katatay. Pongog mosqoynin. La

Habana: Casa de las Américas, 1976, s. 63. ,,No, padrecito mio, sefior mio. Cuando nuevamente, aunque ya de
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odména se nachéazi v budoucnosti. Portocarrero zaroven podotyka, ze sluha vytesil slepou
ulicku, v niz se mucenik nachazi: ,,Jeho fantazie o pomsté a odmeéné se nejevi jako jeho vlastni
touha, ale jako poselstvi od Boha, které mu bylo zprosttedkovano ve snu. Neni se za co stydét.
Zadny prohiesek, zadny hiich. Bih to tak chce. Nemiize se své fantazii oddavat, ale ani ji
nemusi odmitat.'® Sluha se zatim nenachazi v podminkach, kdy by pro n¢j bylo funkcni a
bezpecné mentalitu mucednika nahlédnout a zacit proménovat, vymezit se. Jak piSe Arguedas,
,b0j je dobro, nejvétsi dobro, které bylo ¢lovéku dano, ale jen do té doby, dokud neni

beznad&jné sterilni nebo zbytecny, protoZe pak uz to neni boj, ale peklo.«!%!

»den sluhy* ale
muze byt pro ¢loveka, ktery je v zajeti této mentality, objevny: velice subtilné tematizuje jeho
moznosti — od afirmace snu je to jen kricek k afirmaci jeho obsahu. Je zde tedy naznak jakéhosi
pozvolného osvobozovani psychiky zatizené nabozenskym traumatem.

Vzhledem k uvedenému neni divu, Ze Arguedas ve svych romanech zobrazuje katolictvi jako
jakousi druhotnou kulturni vrstvu odliSnou od andského vniméni svéta (napf. analogicky ke
katedrale je sakralnim symbolem hora, motiv prazdnych modliteb aj.). V Hlubokych rekdch

jsou ztélesnénim postoje mucednika indiansti rolnici zavisli na panovi haciendy (tzv. colonos),

kteti vykazuji, oproti jinym duchovné méné zotrocenym Indidniim, odevzdanost a pasivitu:

Béhem tohoto obdobi ma indidnsky rolnik dostatek diikazi o nemoznosti uchylit se k boji, protoze nasili
je formou vzteku, jelikoz je pfesvédcen, Ze se nemize branit. Toto je trvalé presvédceni. V dob€ misionait
byli Indidni uceni, Ze vSichni lidé jsou hfisnici, Ze hfich vyvoldva Bozi hnév a Ze domorody ¢lovek je
neustale vystaven riziku hieSeni. Pouha skutecnost, Ze se ¢lovek narodil, je jiz velkym hichem a jakykoli
vng&j$i nebo vnitini akt vzpoury proti vlastnikovi pudy je hiichem proti Bohu. Takze i kdyZ Inidian neni

katolik, nema jasnou pfedstavu o tom, kdo je onen Biih, 0 némz mu vypraveé;ji, ale vi, ze je to Bth vlastnikt

otro modo, nos vimos juntos, los dos, ante nuestro gran Padre San Francisco, ¢l volvié a mirarnos, también
nuevamente, ya a ti ya a mi, largo rato. [...] Y luego dijo: ,Todo cuanto los angeles debian hacer con ustedes ya
estd hecho. Ahora jlamanse el uno al otro! Despacio, por mucho tiempo.““

160 Portocarrero Maisch, Gonzalo. ,,El silencio, la queja y la accion: respuestas al sufrimiento en la cultura
peruana.” In Abelardo Sanchez Ledn Ledgard — Nelson Manrique Géalvez — Marfil Francke Ballve (ed.) Tiempos
de ira y de amor: nuevos actores para viejos problemas. Lima: DESCO, 1990, s. 232-233. ,,Su fantasia de
venganza y recompensa no aparece como deseo suyo sino como un mensaje de Dios transmitido en el suefio. No
hay de qué avergonzarse. Ni falta, ni pecado. Dios lo quiere asi. No podra complacerse en su fantasia pero tampoco
tiene por qué rechazarla.*

161 Pinilla, Carmen Maria. Arguedas: Conocimiento y vida. Lima: Fondo Editorial de la Pontificia Universidad
Catolica del Pert, 1994, s. 143. ,La lucha es un bien, el mas grande bien que le ha sido otorgado al hombre, pero

siempre que la lucha no sea irremediablemente estéril o inutil, porque entonces ya no es lucha, es el Infirerno.*

(Citovano z: Arguedas, Jos¢ Maria. ,,La caida del Angel“. Expreso, 1962 (diciembre), s. 10.)
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pudy. To vede Indiana k piesvédceni o jeho absolutni bezmoci bojovat proti vlastnikovi pady. To je vsak

vvvvvv

neni Bozim zéastupcem. '

Préave colonos se v zavéru Hlubokych rek vzbouti. Arguedas tyto hlubinné procesy v perudnské
spole¢nosti vnimal a zobrazoval je ve svych romadnech. Sam tikaval, Ze své déstvi stravil ,,mezi
laskou a nendvisti“. Praveé ve fazi obéti, kterd opousti nevédomy postoj mucednika a plné si
uveédomuje prozita ptikofi, vyvstavaji siln¢ dlouho pohibené emoce. V procesu uzdravovani je
tteba jim védomé naslouchat, protoze vedou pozornost ¢lovéka k jeho potlacenym dusevnim
castem a k autentickym, byt’ silnym emocim (vztek nas napt. upozoriuje, ze nékdo piekrocil
nase hranice, zatimco nenavist je reakci na uplnou destrukeci hranic, zavist zase ¢loveéku
indikuje, po ¢em touzi, klicovy je pak také proces truchleni za potlacené Casti a nahlizeni a
védoma préce s touhou po moci). Pokud s emocemi ¢lovék védome nepracuje, mohou se jemu
samotnému 1 druhym lidem stat pro svij silny néboj destruktivnimi. I pfes prozité utrpeni a
vztek na samotnou zkusenost traumatu, neni jiné cesty, nez ze ¢lovek prevezme zodpoveédnost
za svou uzdravu. V této fazi je clovek nejkiehci, ptipomina Mathého popis prozitku traumatu
jako ,,oteviené rany* namisto jizvy. Clovék se v tomto procesu vyrovnava s realitou-reality a
realitou—traumatu, jak jsme uvedli vysSe v této kapitole, u¢i se je rozeznavat — nejednat na
zéklad¢ vSech svych emoci, ale zaroven se neopoustét, byt v dialogu se svymi zranénymi ¢astmi
a nebagatelizovat své emoce, kdyz zrovna neodpovidaji realité-reality, ale jsou ozvukem
traumatu z minulosti. Odpusténi si nelze vynutit, nybrz je postupnym pfirozenym disledkem
vystoupeni ze sebedestruktivnich vzorcl a uzdravy. Jak piSe Portocarrero, obét na rozdil od
mucednika st jiz uvédomuje, Ze trpét nema, a kdyz stale trpi (zvédomeéni totiz neznamena
automatické odstranéni vzorcil), vede jej k pocitim fatalismu a rezignace (svét je nespravedlivy

a absurdni), protoze utrpeni jiZ ztratilo punc cnosti. Reakci je tedy ndrek, ktery ulevuje, ale

162 Arguedas, José Maria. ,,Testimonio — sobre preguntas de Sara Castro Klarén®. Hispanoamérica, 1975, No. 10

(abril), s. 50-51. ,,En este periodo, el campesino indigena tiene la evidencia total de su imposibilidad de recurrir
a la lucha porque la violencia es una forma de rabia ya que tiene la conviccion de que no puede luchar. Es eso una
creencia constante. En la época de los misioneros se habia inculcado en el indio que todo ser humano es pecador
y que el pecado provoca la indignaciin de Dios y que el indio esta constantemente en riesgo de pecar. Que el hecho
de haber nacido es ya gran culpa y cualquier actitud externa o interna de rebeldia ante el patrén es un pecado contra
Dios. Entonces, a pesar de que el indio no sea catolico, no tiene una conciencia clara de quién es ese Dios de que
le hablan pero sabe que es el Dios de los sefiores. Esto le lleva al indio a una conviccion de su absoluta impotencia
para luchar contra el patron. Pero probablemente éste es el cambio mas importante que se ha producido en esta

época. El indio sabe ya que el amo no es representante de Dios.*
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situaci sdm o sob¢ neméni: ,,Utrpeni beze smyslu muze byt jesté hrozivejsi nez mucednictvi.
Tlac¢i ¢loveéka blize k sebedestrukci. Narek mtze byt horsi nez ml¢eni. Je v ném hledani, ale
74dné nalézani. V mysli p¥islib §t&sti, ale v srdci vykofenéni a osifeni.“!®3 (Na poli literatury je
projevem takového prozitku naptiklad basnickd sbirka Trilce Césara Valleja.) Vychodisko
z této faze naléza Portocarrero v budovani védomi obcanskych prav, ve vzdélavani a proméné
svého zivota skrze usili a praci (cin), které priblizi ¢lovéka moznosti aktivné se zasazovat o
zmény, svobodu a pozvolna zlepSovat své zivotni podminky. Modernita v sobé sice obsdhla
odmitnuti utrpeni, racionalismus ale zarovenl zni¢il mnoho zivotnich pfesvédceni, jez
nenahradil. Portocarrero analyzuje dusledky, které pietrvavani postoje obéti ptinasi: lidé
v perudnské spolecnosti ¢asto neargumentuji obCanskymi pravy ¢i povinnostmi statu, ale
utrpenim, kterym prosli (napt. opilici v hospodéch si v Peru na tomto zéklad¢ vynucuji pravo
byt obslouzeni). Zaroven si spolecnost zvnitiiiuje, ze nema pravo na S$tésti, protoze Stésti
jednoho zrafiuje ty, jez ho nemaji. Pfedpoklada se, ze kdo je GspéSny, automaticky se musel
dobfe narodit, délat Gistupky, vozit se po druhych ¢i se zaprodat: ,,Mnozi z téch, ktefi nemaji, si
mysli, Ze utrpeni je dobré, a dost z téch, kteii néco maji, Ze na viné je §tésti.“!** Narativ také
mnohdy vede k pfesvédceni, ze déti, které nezazily ptikofi, si nedokdzi cenit toho, co maji, coz
»ospravedlnuje” tvrdé vychovné postupy. Na frustraci se pak podili i statni aparat, ktery
nedokéze prispét k redlné zmeéné pomeri: ,,Pocit obéti obvykle kvete tam, kde je vice aspiraci
nez vychodisek a zdarl. Ve spolec¢nostech, které slibuji vice, nez mohou splnit. [...] Prava jsou

uznavana, ale stale nejsou vymahana.*!'%°

V roce 1952 sepsal Arguedas clanek ,,Kulturni komplex v Peru (,,El complejo cultural en el
Peru®), kde se kulturnim traumatem explicitné zabyva. Popisuje v ném, Ze indianské komunity

Peru zistali po invazi Span&li roku 1524 (napf. oproti Mexiku — kde byl proces miseni

163 Portocarrero Maisch, Gonzalo. ,,El silencio, la queja y la accion: respuestas al sufrimiento en la cultura
peruana.” In Abelardo Sanchez Leon Ledgard — Nelson Manrique Galvez — Marfil Francke Ballve (ed.) Tiempos
de ira y de amor: nuevos actores para viejos problemas. Lima: DESCO, 1990, s. 235. ,,El sufrimiento sin sentido
puede ser alin mas amenazante que el martirio. Empuja mas a la autodestruccion. La queja puede ser peor que el
silencio. En ella hay busqueda pero no hay encuentro. La promesa de felicidad en la cabeza pero el desarraigo y
la orfandad en el corazén.*

164 Tamtéz, s. 235. ,,Muchos de los que no tienen piensan que el sufrimiento es bueno, bastantes de los que tienen
que la felicidad es culpable.*

165 Tamtéz, s. 242. ,,El sentimiento de ser victima tiende a florecer alli donde hay mas aspiraciones que caminos y
logros. En sociedades que prometen mas de lo que pueden dar. [...] Los derechos son reconocidos pero igual no

tienen vigencia.*
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rychlejsi) mnohem homogennéjsi, a to jak kvuli organizaci Incké fiSe, kterd unifikovala
teritorium rtznorodé geograficky i lidsky (a byla tudiz odolné&jsi viici vnéjSimu zasahu), tak
kvtli riznorodosti a neprostupnosti krajiny — hor a pralesti (n¢které zony zlstali izolované
dlouho po $panélské invazi a uchovali si svou kulturu). Spole¢nost se tedy vice z etnického
hlediska rozriznila a silné se stratifikovala, coz pfineslo vysokou miru rasismu. Arguedas
upozoriiuje, ze v zemi je nespocet forem mestictvi, napt. ,,V Peru mize kdokoli vidét bilé
Indiany a lidi s m&dénou pleti, ktefi se chovaji jako obyvatelé Zapadu.“!% Stejng komplexni je
1 situace mestice, jenz byl vzhledem ke své ptislusosti ke dvéma nesmititelnym svétim dlouho
povazovan za tragickou negativni postavu. Nejvetsim problémem pro Peruance jeho doby je

dle Arguedase vykofenénost:

Bez podstatného spojeni se silnym znaky Peru jakozto zemé a bez skuteéné neuhasitelného a hlubokého
zapalu inspirace nejsou duchem slabsi jedinci ziveni cizimi vlivy, v nichz se ocitaji zapleteni, ale spise
chfadnou a vycerpavaji se honbou za nedosazitelnymi vzory, protoze jim chybi skute¢né vazby na
jakoukoli oblast svéta. Cisty, abstraktni univerzalismus dosud neexistuje. Clovék ziskava své specifické
vlastnosti jak v materském lin¢, tak v komunité, ve které se formuje. V nasi dobé se tato potieba spojeni
s ¢lovékem a rodnou krajinou a skrze néj s vesmirem objevuje zaroven se ,,zoufalstvim®™ ¢i extrémnim

individualismem t&ch, ktefi se poté, co ztratili vSechna takova pouta, ocitaji tvafi v tvaf prazdnots.'®’

Co se tyce traumatu jazykového, Arguedas se jakoZto ucitel SpanélStiny vénoval napt. uzkosti,
kterou maji kecujsky hovotici mesticové ¢i Indiani z And, kdyz se horlivé snazi osvojit si
Spanélstinu jako jakousi ,,vstupenku‘ do velkého svéta pobiezi a Zapadu. Sam Arguedas, 1 kdyz
ve Spanélstin€ tvofil, citil ve vztahu k tomuto jazyku vnitini pnuti: ,,Jak nemé byt odlisny
clovek, jenz zapocal své formalni a pravidelné vzdélavani v jazyce, jejZ nemiloval, jenZ ho

téméf rozbésnoval, a ve ¢trnacti letech, ve véku, kdy mnoho déti skolu kon¢i nebo se chysta

166 Arguedas, José Maria. ,,El complejo cultural en el Perti y el Primer Congreso de Peruanistas®. In Juan Damonte
Valencia (ed.) Obra antropologica, tomo 2. Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 301-308. ,,Quienquiera puede ver
en el Peru indios de raza blanca y sujetos de piel cobriza, occidentales por su conducta.*

167 Tamtéz, s. 307. ,,Sin una sustancial relacién con los fuertes caracteres del Pert como pais, y sin una llama
verdaderamente inextinguible y profunda de inspiracion, los espiritus débiles no se nutren con las extrafias
corrientes en las que se ven envueltos, sino que se acaban y agotan girando tras inalcanzables modelos; porque
carecen de vinculos reales con alguna region del mundo. El universalismo puro, abstracto, ain no existe. El hombre
adquiere sus caracteres particulares tanto en el vientre materno como en el seno de la comunidad, en la cual se
forma. En nuestros tiempos esta necesidad de comunion con el hombre y el paisaje nativos, y a través de €l con el
universo, aparece al mismo tiempo que la ,,desesperacion® y el individualismo extremo de quienes por haber

perdido toda clase de vinculos de esta naturaleza se ven frente al vacio.*
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MV

dokongit?'%® Kecujstina byla v dobé Incké fise za Gicelem unifikace Gizemi tzv. lingua franca.
S piichodem Spanéld se oficialné méla §ifit $panélitina, v praxi ale bylo za Gi¢elem dorozuméni
titeba vyuzivat kecujstinu (upfednostiiovanou pred jinymi indidnskymi jazyky), stala se také
nastrojem misionaiti a v jejich Gsili o evangelizaci nativnich obyvatel se kecujstina rozsitila.
Situace se proménila po indidnském povstani Tupaca Amaru II. (1780-81), kdy byla kecujstina
zakazand, uzvareny univerzity a klastery, kde se vyucovala. Pocatkem 20. stoleti byla jesté
znakem ménccennosti nikoli kecujstina, ale monolingvismus. Od 40. let 20. stoleti se vSak
situace proméni, kvili masivnim migracim z rurdlnich oblasti do pobieznich mést a tvorbou
chudinskych ctvrti. To je obdobi, o némz hovoii Arguedas, kdy kecujsky hovotici lidé se
zpravidla nauci Spanélsky, a druha ¢i tfeti generace je pak uz Span€lsky monolingvni. V roce
1975 peruanska vlada ustanovila ustupujici kecujstinu jakozto dalsi oficidlni jazyk. Podnétné

jsou v tomto ohledu vyzkumy vztahu tramatu a jazyka:

Propojeni zkusenosti traumatu a role jazyka v ném neni ani ndhodné, ani jednosmérné, ale komplexni a
mnohovrstevnaté. Jazyk mize byt nejen soucasti nebo pri¢inou traumatickych udalosti, ale trauma mtze
v dusledku toho také vazné ovlivnit lingvisticky repertoar ¢lovéka: jeho sklon uéit se jazyktim, pouzivat,
uchovavat si nebo opoustét urcity jazyk, nebo se uchylit do ticha. Na druhou stranu se ur€ité, nékdy
periferni slozky komunika¢niho repertoaru ¢lovéka, jako je ,tfeti nezatizeny jazyk nebo basnické

vyjadiovaci prostfedky, mohou stat neoekdvanymi, zdsadnimi zdroji pro zvladani a odolnost.!®’

Umeéni a jeho prostitedek metafory tedy miize fungovat hojivé, jakozto forma vyjadfovani
»hevyjadritelného®.

Zaverem této kapitoly zmifime, Ze osobni zkuSenost traumatu umoznuje v disledku ¢lovéku do
ur€ité miry porozumét vice do hloubky druhym lidem ¢i zemim, jeZ se s n&jakou formou

traumatu potykali. Je v ném tedy, 1 pfes jeho neblahost a krutost, obsaZen i prvek soundleZitosti.

18 Arguedas, José Maria. El zorro de arriba y el zorro de abajo. Eve-Marie Fell (ed.) Madrid: Université Paris X,
Centre de Recherches Latino-Américaines, 1990, s. 178. ,,;Como no ha de ser diferente el hombre que comenz6
su educacion formal y regular en un idioma que no amaba, que casi lo enfurecia, y a los catorce afios, edad en que
muchos nifios han terminado o estan por concluir esa escuela?*

169 Busch, Brigitta — Mcnamara, Tim. ,,Language and Trauma: An Introduction.“ Applied Linguistics, 41/3, 2020,
s. 327.,,The interconection of the experience of trauma and the role of language within this is not casual and mono-
directional but complex and multilayered. Not only can language be part or cause of traumatic events but trauma
can also, as a consequence, severly impact on a persons’s linguistic repertoire: on his or her inclinantion to learn

languages, to use, retain, or abandon a particular language, or to take refuge in silence.*
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3.4. Prijeti sebe sama a prijeti vlastni kultury!”

Vratime-li se k identifikaci jednotlivych prvkl, zakladnich spojeni (vinculos), které utvareji
Arguedsovo mysleni o literatufe, je jednim z klicovych ptepokladii pro tvorbu kvalitni literatury
spojeni se sebou samym, tedy sebepfijeti, a zaroven spojeni s vlastni kulturou a po jejim
kritickém prozkoumani jeji akceptace. Spolecnost na ¢lovéka prostiednictvim svych obecnych
minéni siln€ od utlych let plisobi a je zapotiebi skutecné mnoho prace, aby ¢lovek neztratil sam
sebe. Jednou z kli¢ovych potieb lidského druhu je totiz pofeba byt pfijiman a milovan (v détstvi
na tom dokonce podvédomé zavisi naSe pfeziti). Arguedas toto téma promyslel jiz jako
osmnactilety, kdyz byl studentem stfedni Skoly Colegio Santa Isabel v Huancayu v andském
udoli Mantaro (1928-1930). V té dobé Narodni vedeni pro skolstvi (Direcciéon Nacional de
Ensefianza) z politickych divodli odvola nékolik oblibenych a kvalifikovanych vyucujicich.
Arguedas a jeho spoluzéaci proti tomuto kroku protestuji a vytvoii studentskou federaci

(Federacion Estudiantil Isabelina), v niz Arguedas zastava fukci mistopfedsedy. Spoluzaci

171 172

rovnéz zalozi Casopis Antorcha'’ jakoZzto nastroj sebevyjadieni federace, '“ v némz mlady
Arguedas publikuje své prvni esejistické texty. Psani pro né¢j od té doby bude vzdy spojeno
s bojem za spravedlnost a svobodu, a s védomim, zZe literatura ma schopnost ovlivnit realitu.

Ve jeho raném c¢lanku ,,Laska k Vlasti“ (,,El amor a la Patria®), vydaném v Antorche roku 1928,
cteme: ,,Kdybychom vSichni sami sebe milovali stejn€, mir by nebyl chimérou. Vlast milujeme
tim, ze hledame sami sebe, a poté, co jsme se nasli, ddme ostatnim k dispozici to dobré, co bylo

nalezeno.*!”® Primarni predpoklad autenticity, tedy sebepfijeti, ma pro Arguedase také vyznam

170 Nasledujici pasaze jsem pii pifpravé disertace s Upravami publikovala ve $pandl§ting ve své piedmluvé
k antologii José Maria Arguedas y su pensamiento sobre la literatura (2024).

171V piekladu ,,pochoden‘.

172 Bejarano, Temistocles. ,Movimiento estudiantil de 1928%“. Anthropologica, 27, 2009, No. 27, DOI:
10.18800/anthropologica.200901.008.

173 Arguedas, José Maria. ,,El amor a la Patria®. In Juan Damonte Valencia (ed.) Obra antropolégica, tomo 1.
Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 116. ,,Si todos nos amasemos igualmente a si mismo, la paz no seria una
quimera. Se ama a la Patria buscandose a si mismo y después de haberse encontrado poniendo en disposicion de
los demas aquello de bueno que se encontrd.“ Po téméf ¢tyficeti letech Arguedas bude zastavat stejny nazor: ,,Ze
je mozné ukout spolecnost, v niz by jednotlivec nevidél v druhém jednotlivei soupete, nybrz nékoho, kdo mu
pomuze realizovat, ¢eho je schopny dosahnout, tedy rozvijet se jakozto ¢lovek, ve prospéch ostatnich lidskych
bytosti.” (,,Que es posible forjar una sociedad en la que el individuo no vea en el otro individuo un competidor,
sino alguien que le auxilie a hacer lo que es capaz, a desarrollarse como ser humano, en beneficio de los demas

seres humanos.*) (Arguedas, Jos¢ Maria et al. ;He vivido en vano? Mesa redonda Todas las sangres. 23 de junio
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kulturni: pfijeti multikulturniho Peru a jeho minulosti, pfekonani pfedsudkt a konstantni dialog
s tradici, jinymi slovy je tieba realitu posuzovat viastnim rozumem (juzgar con lucidez):'™ ,je
malo téch, kdo chépou, jak se ¢lovek stane velkym; vétSina lidi se ipénliveé drzi tradice, zkazena
piedstavou starych, ktefi povazovali valku za jediny moZny prostiedek, jak nastolit pfevahu.!”
Za n¢kolik let, v pfedmluvé k prekladu kecujskych pisni Canto Kechwa (1938), deklaruje
Arguedas toto presvdédceni ve vztahu k indigenistické literatufe: az bude piekonan stud za
indidnské, ,,v onen den vyvstane, mocnym a strhujicim zptisobem, velkolepé uméni naroda,
indianské v tématu, v prostiedi i v duchu, v hudb¢, poezii, malbé, literatuie; velkolepé uméni,
které pro svou narodni povahu, bude mit nejryzejsi a definitivni univerzalni hodnotu.*«!’¢

Domnivam se, Ze tento utly ¢lanek ,,Laska k Vlasti* shrnuje esenci Arguedasova mysleni, které
ptetrva do jeho smrti: pacifismus, vira v ¢lovéka, realismus a predsvédcenti, ze literatura mtze
ptiblizit idedly realite: ,,Kdyby tento ¢lanek piecetl n€ktery z mladikii, jimiz jsem se zabyval,

74dam kazdého z nich, aby své nazory zkorigovali.“!”’

3.5. Victor Hugo a zvnitieni hodnot spisovatele

Vlivy, které Arguedase vedly k zdméru stat se spisovatelem, lze vSak podle peruanské

178

sociolozky Carmen Marii Pinilla, kterd se tématu zevrubnéji vénovala, ® sledovat jiz dfive.

de 1965. Alberto Escobar (ed.) Lima: Industrial grafica S. A., 1985, s. 25. [online]. [cit. 2026-03-28]. Dostupné
z: < https://repositorio.iep.org.pe/handle/20.500.14660/632>.).

174 Pinilla, Carmen Maria. ,,Experiencia biografica y conocimiento: comprension®. In Arguedas: Conocimiento y
vida. Lima: Fondo Editorial de la Pontificia Universidad Catodlica del Perua, 1994, s. 40.

175 Arguedas, José Maria. ,,El amor a la Patria®“. In Juan Damonte Valencia (ed.) Obra antropoldgica, tomo 1.
Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 117. ,,Muy pocos son los que entienden coémo se llega a ser grande; esta la
mayoria pegada a la tradicion, gangrenada por la idea de los viejos que consideraban a la guerra como unico
elemento capaz de forjar la superioridad.*

176 Arguedas, José Maria. ,,Ensayo sobre la capacidad de creacion artistica del pueblo indio y mestizo* a ,Canto
Kechwa‘. In Juan Damonte Valencia (ed.) Obra antropologica, tomo 1. Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 154.
ese dia aflorara, poderoso y arrollador, un gran arte nacional de tema, ambiente y espiritu indigena, en musica,
en poesia, en pintura, en literatura; un gran arte, que, por su propio genio nacional, tendra el mas puro y definitivo
valor universal.*

177 Arguedas, José Maria. ,,El amor a la Patria“. In Juan Damonte Valencia (ed.) Obra antropoldgica, tomo 1.
Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 117. ,,Si este articulo fuera leido por alguno de los jovenes de quienes me he
ocupado, yo ruego a cada uno de ellos modificar sus ideas.*

178 Pinilla, Carmen Maria. ,,Experiencia e ideales. El futuro escritor y Victor Hugo*. In Arguedas: Conocimiento

v vida. Lima: Fondo Editorial de la Pontificia Universidad Catolica del Pert, 1994, s. 48—57.
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V letech 19261927 studoval Arguedas prvni dva roky stfedni Skoly v Colegio San Luis
Gonzaga v pobfeznim mésté Ica, a jak pii jedné prilezitosti popsal, zazil zde dvé klicové

zkuSenosti:

Tajemnik Skoly San Luis Gonzaga v Ice byl pan véhlasného pfijmeni, pan Bolivar, mél ale vzezfeni
despoty, protoze tehdy bylo Peru hodné rozd€lené. My z hor jsme byli lidmi z pobfezi vnimani tak trochu
jako barbati a v dobrém slova smyslu jsme jimi byli, ale ne v tom, ktery oni zastavali. Tenhle pan Bolivar,
kdyz vidél mou zakovskou knizku ze Skoly v Abancay s jedni¢kami, mi fekl: ,,Tady vas uvidime dostavat
skutecné jedniCky!“. Odpovédél jsem: ,,Samoziejme, pane, Zze m¢ uvidite dostavat jednicky.” Bohuzel
v prvnim roce jsem to nedokézal, ale v druhém jsem piekonal rekord v celé skole San Luis Gonzaga,
nefikdm to z marnivosti, ale byla to tahle vira, ktera mé pfinutila fici si: musim dokazat, ze 1idé z hor

nejsou ani horsi ani lepsi nez lidé z pobiezi.!”

V Ice se také zamiluje do divky jménem Pompeya, ktera ho odmitne s odiivodnénim, ze se
nechce zahazovat s horalem. Do této chvile se Arguedas dobrovolné identifikoval s indidnskym
svétem, v némz stravil ¢ast svého détsvi, a to i pfesto, ze socidlné patfil k jiné vrstvé. Nyni ale
zazil opovrzeni, které jiz velmi dobte znal z andské oblasti ve vztahu k Indidnim, na vlastni
kazi. Jeho identifikaci s indidnskym etnikem to je§t¢ umocni a rozhodne se zasvétit zivotu
tomu, aby dokazal t&ém, jeZ jej podcetniovali za jeho horsky pivod, jak se mylili.'®® Nejen Ze
nakonec samé jednicky dostane, ale obrati svou pozornost k nastrojim, kterych si peruanska
spole¢nost povazuje: ,,védom si [...] prestize, které se v Peru t&Si spisovatelé¢ a vzdélanci

(dokonce i ugitelé v horskych oblastech), rozhodne se stat se jednim z nich,“!3! pise Pinilla stran

179 Tamtéz, s. 49. ,,El secretario del colegio San Luis Gonzaga de Ica, era un sefior de apellido ilustre, el sefior
Bolivar, que tenia una presencia muy despotica, porque entonces el Pert estaba muy dividido. Los serranos éramos
considerados por los costefios gente un poco barbara y lo éramos, en el buen sentido, no en el sentido en que ellos
lo pensaban. Este sefior Bolivar, al ver mi certificado del colegio de Abancay con la nota veinte, me dijio: ,yo le
voy a sacar veintes aqui‘. Yo le contesté: ,Por supuesto, seflor, que me va a ver usted sacar veintes‘.
Desgraciadamente en el primer afio no lo pude hacer, pero en el segundo afio, bati el récord de veintes en todo el
colegio San Luis Gonzaga de Ica, no lo digo por vanidad, pero fue esta fe que me hizo decir: tengo que demostrar
que la gente de la sierra no es inferior ni superior a la gente de la costa. (Citat z: Arguedas, José Maria. ,,Cémo
me hice escritor. In Godofredo Morote Gamboa (ed.) Las motivaciones del escritor. Lima: Universidad Nacional
Federico Villareal, 1989, s. 22.)

180 Tamtéz, s. 50.

181 Tamtéz, s. 51. ,,Conociendo este joven del prestigio que en la sociedad peruana gozan los escritores y la gente

de letras (incluso los maestros de escuela en la sierra), decide convertirse en uno de ellos [...].
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Arguedasovy bystrosti a pracovitosti ve §kolskych letech.!®? O par let pozdéji napise Arguedas

v Huancayu sviij prvni roman:

Kdyz jsem byl ve tfetim ro¢niku stfedni $koly, napsal jsem roman zhruba o Sestseti stranach. Jde o roman,
ktery mi sebrala policie. To, co se ptihodilo, bylo, ze kdyZ jsem byl v Ice, byl jsem bezhlavé zamilovany
do divky, ktera byla pfibuznou pani, v jejimz domé jsme bydleli na internatu, a kterda mé odmitla proto,
ze jsem horal. Tehdy jsem byl silné inspirovany Délniky more, v nichz hlavni postava chrani osobu, do
niz je zamilovana. Pak v Huancayu jsem se pustil do psani romanu o této slecné. Psal jsem hodné a tehdy
jsem si byl jisty, ze mam nemocné plice, a protoze jsem si myslel, Ze umiu, chtél jsem to dokoncit pied

smrti. Psal jsem v lukdch a roman jsem dokon¢il. Knihu jsem svézal a nosil vude s sebou...'$?

K jeho zpiisobu psani Pinilla uvadi: ,,Arguedas uskute¢noval svoje zdpisky na nejriznéjSich
mistech a za nejpodivuhodnéjSich okolnosti v souladu s jeho vnitinim rozpolozenim. M¢l
naptiklad ve zvyku psat drobné vzkazy svym blizkym pratelim, v nichz jim sdéloval od
nejtriviadlnéjSich zalezitosti po hluboké problémy a mysSlenky, podstatné pro jeho citovy
zivot.“!** Toto zapalené odevzdani se tvorb& vysvétluje vitdlni povahu jeho pfistupu k psani,
které nikdy nepovazoval za profesi, nybrz za formu vyjadfovani svych nejniternéjSich postoja.
Momentu v Ice a Huncayu vsak ptredchazi jesté nahodila ,,ptfedskolni* ¢etba. Dle jeho slov, i
presto, ze s vyukou zacal v pozd¢jSich letech, mél jiz n&jaké znalosti o peruanské a svétové
literatufe prostfednictvim dél namétkou naleznych v knihovné jeho tety Amalie Guillén na

statku v Huanipace. Jako vibec prvni bésenn ptecetl Arguedas ,,Lasce” (,,Al amor*) od

182V priib&hu Zivota se pak kromé spisovatelské a antropologické drahy vénuje i otdzkam ugitelstvi a pedagogiky.
Byl uéitelem $panélitiny a geografie v Sicuani (Cuzco) a pozdéji uCitelem $panélstiny v Colegio Nuestra Sefiora
de Guadalupe v Limé&. Napsal knihu o pedagogice a podilel se na nékterych Skolskych reformach.

183 Arguedas, José Maria. ,,Testimonio — sobre preguntas de Sara Castro Klarén“. Hispanoamérica, 1975, No. 10
(abril), s. 51-52. ,,Cuando yo estuve en tercer afio de Media, escribi una novela como de 600 paginas. Es una
novela que me la quitd la policia. Lo que ocurrié fue que cuando estuve en Ica estuve muy prendado de una chica
que era pariente de la sefiora en cuya casa estabamos de pensionistas y me rehuso6 por serrano. Entonces yo estaba
todo inspirado por Los trabajadores del mar, en que el personaje principal protege a la persona de quien €l esta
enamorado. Luego en Huancayo me puse a escribir una novela sobre esta dama. Escribia mucho y entonces yo
tenia la evidencia de que estaba mal de los pulmones y como pensaba que me iba a morir, queria terminar esto
antes de morir. Escribia en el campo y llegué a terminar esta novela. La amarré y la llevaba por todas partes.*

184 Pinilla, Carmen Maria. ,,Experiencia e ideales. El futuro escritor y Victor Hugo®. In Arguedas: Conocimiento
y vida. Lima: Fondo Editorial de la Pontificia Universidad Catolica del Peru, 1994, s. 57. ,,Arguedas realizaba sus
apuntes en los sitios mas disimiles y en las més extrafas circunstancias, segiin sus estados de animo. Solia, por
ejemplo, escribir notitas a sus intimos amigos comunicandoles desde asuntos triviales hasta problemas y

pensamientos profundos, de capital importancia en su vida afectiva.*
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peruanského politika, myslitele a esejisty Manuela Gonzaleze Prady (1844—1918) a recitoval ji
pry z plnych plic u andskych fek.!® Ve ¢trnacti letech mél uz napiiklad piectené Bidniky (Les
Misérables, 1862) a Delniky more (Les Travailleurs de la Mer, 1866) od Victora Huga: ,,Kdyz
jsem zacal c¢ist knihy, zadny autor mé¢ neovlivnil do doby, nez jsem piecetl Victora Huga a
Baudelaira, ti ano, ti mné skute¢né uchvatili.“'® Tato skute¢nost méla pfi studiich vliv na vybér
francouzstiny jakozto ciziho jazyka. Stal se jejim velkym obdivovatelem, coz bylo ostatné
v jeho dob¢ ¢astym jevem. Studoval ji v Ice, v Huancayu se ucila anglictina, Arguedas vSak
pozadal feditele Skoly, aby smél pokracovat ve studiu francouzstiny po vlasni ose (Skola

nedisponovala u¢itelem tohoto jazyka).'®’

185 Pinilla, Carmen Maria — Jorge Parades. ,,Arguedas infinito®, 2012. [online]. [cit. 2026-03-28]. Dostupné

z: <https://www.librosperuanos.com/autores/articulo/00000002036/Arguedas-infinito>.

186 Pinilla, Carmen Maria. ,,Experiencia e ideales. El futuro escritor y Victor Hugo*. In Arguedas: Conocimiento
y vida. Lima: Fondo Editorial de la Pontificia Universidad Catdlica del Pera, 1994, s. 52. (Citovano z: Tauro del
Pino, Alberto. ,,Valiosos textos inéditos publica la UNMSM*. Cuestionario [a JMA en 1937], La Cronica, 1975,
noviembre).

187 Z&jem o francouzsky jazyk se projevil i v letech 1937-1938 ve véznici El Sexto, kde byl po potlaceni
studentského protestu na Univerzit¢ San Marcos véznén. ,,Spolu s ostatnimi politickymi vézni, mezi nimi i s Josém
Ortizem Reyesem, vytvorili skupinu, kterou sami nazvali ,Les animaux‘ (,Zvifata‘) a snaseli mésice véznéni
ucenim se francouzskych slovicek a Casovanim sloves, a navic Cetbou romani Alexandra Dumase, jedinou

bibliografii, ktera prosla‘.” (Tauzin-Castellanos, Isabelle. ,,Arguedas en Francia: el viaje de 1958.“ 2011, s. 4.

(halshs-00671860). Dostupné z: <https://shs.hal.science/halshs-00671860v1>. Citovano z: Ortiz Rescaniére,

Alejandro. José Maria Arguedas: recuerdos de una amistad. Lima: Pontificia Universidad Catélica del Peru, 1996,
s. 110.) Kdyz mezi 1éty 1939-1941 pusobi jako vyucujici na stiedni Skole v andském méstecku Sicuani, prosi
v dopisech svého pfitele a basnika Manuela Morena Jimena o zaslani francouzskych ¢asopist (pracovali s nimi se
studenty v hodinach literatury) a pozdéji svému priteli také s nadSenim piSe o knize povidek francouzsko-
uruguayského basnika a romanopisce Julese Supervielle (1884—1960) Neznama ze Seiny (L ‘inconnue de la Seine,
1929): ,,Neznama ze Seiny je také opravdova nadhera; nikdy jsem necetl nic originalnéjsiho a delikatnéjsiho; ale
nemyslis si, Ze ,ztracena a nalezena zena“ je také velmi kruta? ,,Mrzaci nebes® je jeden z nejkrasnéjsich pfibehd,
které jsem kdy Cetl. Jak jsem ti za tu knihu vdécny! Budu ji ¢ist se svymi studenty a necham je o ni diskutovat.“ —
,,La Desconocida del Sena es también una verdadera maravilla; no he leido nunca nada més original y delicado;
(pero no te parece que ,la mujer perdida y hallada‘ es también muy cruel? ,,Los cojos del cielo* es de los relatos
mas bellos que jamas haya leido. jCudanto te agradezco por este libro! Lo voy a leer con mis alumnos y haré que
lo comenten.” (Arguedas, José Maria. La letra inmortal: correspondencia con Manuel Moreno Jimeno. Roland
Forgues (ed.) Lima: Ediciones de los Rios Profundos, 1993, s. 121). Tauzin-Castellanos uvadi, ze kniha Neznama
ze Seiny mohla ovlivnit podobu Hlubokych rek. V roce 1958, po dopsani svého stézejniho romanu, podnikne

Arguedas cestu do Evropy. V Pafizi zlistane az 5 mésicti a uéi se zde aktivné francouzsting. (Arguedas, José Maria
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Podle svédectvi fady jeho pratel z mladi znalost Hugovych dél Arguedas hrdé demonstroval,
pricemz umé¢l prednaSet zpaméti i celé pasaze, ptredné z Bidniki. Hugovy knihy byly také
oblibenou cetbou skoldkid v Huancayu, kteti zalozili Casopis Antorcha (jedno z jejich prvnich
¢isel dokonce obsahuje explicitni aluzi na Bidniky).'s® Hugovy knihy obdivoval jejich vyuéujici
pro védy Mariano Kléskovic, ktery byl milovnikem divadla. Arguedas se jej snazil presvédcit,
aby byla inscenovand romanticka komedie Hernani (1930), pfi¢emz byl vybran, aby ztvarnil
roli protagonisty. Kdyz se pak v roce 1930 Arguedas zapise ke studiu literatury na Univerzité
San Marcos v Limé¢, svou Sirokou znalosti Hugova dila se, dle vzpominek Luise Felipeho
Alarca, pysni, nicméné fada spoluzakt reaguje stylem, ze romantismus je jiz ,,pass€*, protoze
,,v kurzu“ je surrealismus.'®

Pinilla vyzvdivuje mozny vliv Hugovych dél na Arguedase v otazkach hodnot! (boj proti
spoleCenské nespravedlnosti, sluzba celku, ochota pro vzneSené ideédly obétovat zivot, licta k
lasce) a v realismu, s jakym Hugo co nejvérnéji popisuje realitu spolecnosti (v Bidnicich jsou
kapitoly, které¢ jsou témét historickymi pojednanimi, opatiené citacemi zasvédcenci do
predstavovanych témat a zdroji). Dle Carmen Marii Pinilla je zajimavé, ze Hugiv vliv na
Arguedase nebyl literdrnimi historiky odposud zkoumdn. Mozné vysvéleni nalézd ve
skute¢nosti, Ze stopy romantismu nejsou v jeho dile tak patrné, ze svych sociologickych

vyzkum ale potvrzuje, ze rozhodné pro néj osobné¢ byl vyznamny.

3.6. José Carlos Mariategui a César Vallejo: socidlni a umélecky rozmér v uloze
spisovatele

Jak jiz bylo feceno, Arguedas se v Huancayu podilel na protestech k natizené vyméné profesort

v Colegio Santa Isabel. ,,Zapalen¢ se pridal ke studentskému boji a ziskal si uznani spoluzaki,

kdyz precetl na jednom ze shromazdéni zanicené prohldseni, v némz vyzyval k Jednoté, ktera

— Westphalen, Emilio Adolfo. El rio y el mar: correspondencia José Maria Arguedas / Emilio Adolfo Westphalen
(1939-1969). Inés Westphalen (ed.) Lima: Fondo de Cultura Econémica, 2011, s. 65.)

138 Pinilla shromazdila mnohé tyto informace na zakladé rozhovoru s Temistoclesem Bejaranem — spoluzdkem
Arguedase, ktery uvedl, ze spole¢ny zdjem o Hugovy romany stal u zrodu jejich dlouholetého piatelstvi.

189 Pinilla, Carmen Maria — Jorge Parades. ,,Arguedas infinito“, 2012. [online]. [cit. 2026-03-28]. Dostupné
z: <https://www.librosperuanos.com/autores/articulo/00000002036/Arguedas-infinito>.

190 Pinilla, Carmen Maria. ,,Experiencia e ideales. El futuro escritor y Victor Hugo*. In Arguedas: Conocimiento

v vida. Lima: Fondo Editorial de la Pontificia Universidad Catolica del Pera, 1994, s. 55.
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je jedinym prosttedkem, jak dosahnout Gspéchu*,'! uvedl jeho tehdejsi spoluzdk Temistocles

Bejarano. V prohlaseni Arguedas promluvil nasledovné:

Slyste slovo pfitele, ktery citi, co vy citite, slySte myslenky ¢loveka, ktery jisté uvazuje jako vy a ktery
sni o uskteénéni zdarného zaméru. [...] hledaje Zivot pod sluncem zvané Svoboda [...]. VSichni mame
né&jaky ukol, ktery madme naplnit. [...] Jednota je jedinou cestou, kterd nds mtze dovést k velikosti; spojme
se a budeme velci. Pratelé, ucinili jsme prvni krok a méjte na paméti, ze preambule jakékoli aktivity je
poseta ostny. Pozor na ustup pfed Skrabancem prvniho trnu; pfejdéte pies prah zaméru a udé€lali jste jiz
polovinu toho, co vam bylo dano uskutecnit. Zvolili jste vaSe delegaty a oni vybrali fidici organ, ktery
vas bude smérovat. Tento organ od vas pozaduje icast a jednotu, zejména udrzet vydavani periodika, na

jehoz strankach budete moci vyjadfovat své myslenky.'*?

Pro Arguedase je Antorcha ,,prvnim krokem* jeho spisovatelského projektu, ktery je spjaty
s bojem za svobodu. Kromé ¢lanki, které zde publikuje, piSe 1 jiz zminény nedochovany roman.
V &asopise dohledala Pinilla i maly rameéek, vnémz je uvedeno: ,,Uvaha: (Z mého
pripravovaného projektu ,Ptib¢h jednoho muze‘) José Maria Arguedas, z néjz je patrné, ze se

s llohou spisovatele za¢ina identifikovat a chce tak byt vniman.'?

191 Bejarano, Temistocles. ,,Movimiento estudiantil de 1928%“. Anthropologica, 27,2009, No. 27, s. 187-188, DOL:
10.18800/anthropologica.200901.008. ,,se adhirié con vehemencia a la lucha estudiantil y gano la estimacion del
alumnado cuando ley6 en una de las Asambleas una entusiasta proclama aconsejando la Unidn ,que es el unico
medio de llegar al éxito*.*

192 Arguedas, José Maria. ,,Proclama leida por el alumno José Maria Arguedas, a sus compatieros de colegio®. In
Juan Damonte Valencia (ed.) Obra antropoldgica, tomo 1. Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 103, 104. ,Hais de
oir la palabra de un amigo que siente lo que vosotros sentis, hais de oir el pensamineto de un hombre que piensa
seguramente como vosostros y que suefla con la realidad de un propésito brillante. [...] en busca de la vida bajo
un sol llamado Libertad [...] Todos tenemos un cometido que cumplir. [...] La unién es el tnico derrotero que
puede conducirnos a la grandeza; unamonos y seamos grandes. Compaifieros, hemos dado el primer paso y tened
en cuenta que el preambulo de toda actividad estd cumbierto de abrojos. Cuidado con retroceder ante el rasgufio
de la primera espina; pasad el umbral de un proyecto y habréis hecho la mitad de lo que os tocaba hacer. Habéis
nombrado vuestro delegados y éstos han elegido el cuerpo directivo que os orientard. Este cuerpo exige de
vosotros, concurso y union, en especial para mantener un periddico, en cuyas paginas podréis revelar vuestras
ideas.*

193 Pinilla, Carmen Maria. ,,Experiencia e ideales. El futuro escritor y Victor Hugo*. In Arguedas: Conocimiento
y vida. Lima: Fondo Editorial de la Pontificia Universidad Catodlica del Peru, 1994, s. 56. ,,E1 Pensamiento: (De
mi obra en preparacion ,La historia de un hombre®) José Maria Arguedas.* (Citovano z: Arguedas, José Maria.

Revista Antorcha. 1928, julio, Huancayo, No. 3.)
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V Huancayu se také Arguedas seznamil s Amautou, Casopisem o literatuie a uméni zaloZzenym
v roce 1926 perudnskym esejistou José Carlosem Mariateguim (1894—-1930), zakladatelem
Socialistické strany Peru (1928), jehoz myslenky spojujici indigenismus s analyzou kulturnich
a socialnich problémt mély vliv na celé generace Hispanoamericant. ,,Kdyz mi bylo dvacet let,
narazel jsem na Amautu vSude, nasel jsem ji v Pampas, v Huaytara, v Yauyos, v Huancayu,
v Coracote, v Puquiu: nikdy nebyl zddny Casopis distribuovan tak hojné, tak zevrubné jako

“194 ¥ekl Arguedas na Prvnim setkani peruanskych spisovateli (Primer encuentro de

Amauta,
narradores peruanos) v roce 1965. Stejna tiskarna Gregoria Lazo Sancheze v Huancayu, ktera
tiskla Antorchu, prodavala ve svém malém knikupectvi exkluzivné vytisky Amauty, v ostatnich
bylo mozné zakoupit pouze ucebnice, nikoli védecky ¢i humanisticky zaméfené publikace.
Casopis navic odebiral otec Temistoclese Bejarana, u n&jz doma se mladi studenti schazeli, aby
getli a diskutovali jeho obsah.!

Amauta vydaval riznorodé texty — od avantgardnich umélct, ptes socialisty, po revolucionate
— pramérné i vysoké kvality, tedy vSech, kdo se chtéli podilet na tvorbé nového svobodného
Peru. Mariategui prosazoval vizi, ze zem¢ jiz nemuze dal slepé piejimat evropské myslenkové
sméry, a veril, ze socialisticka revoluce vystane ze specifickych potteb obyvatelstva, predné od
po staleti utla¢ovanych Indiant, ktefi svym zaloZenim tihnou ke komunitarismu a ktefi jsou
stejn¢ jako vSichni ostatni obyvatelé legitimni soucasti moderniho Peru.

Casopis piedstavoval pro Arguedase hned nékolik milniki pro jeho dal§i spisovatelské zaméry:
cteni indigenistické literatury odsuzujici utlak viici Iniddnim a pozadujici zlepSeni jejich
zivotnich podminek mu potvrdilo jeho proZitek z détstvi, kdy intenzivné vnimal
nespravedlnost, jaké byli vystavovani. Nyni zde bylo hnuti, které usilovalo o napravu a socialni
zménu: Indidn je dle Maridteguiho pravoplatnou soucasti peruanského naroda a piispéje k jeho
velikosti, zaroven je naprosto legitimnim tématem pro literaturu. Pokud Arguedas diky Hugovy
zvnitinil fadu idedll spisovatele a Antorcha mu dala ducha boje za n€, Amauta mu ukézala téma
jeho tvorby, tedy to, co nejdiivérnéji a z vlasni zkuSenosti znal — problematiku Indiana. Obraz

andského svéta, jak ho zobrazuji dila indigenisti (Arguedas v fad¢ rozhovorii zmifiuje napf.

194 Arguedas, José Maria et al. ,,Primer encuentro de narradores peruanos®. In Juan Damonte Valencia (ed.) Obra
antropologica, tomo 7. Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 179. ,,Cuando yo tenia 20 afios encontraba Amauta en
todas partes, la encontré en Pampas, en Huaytard, en Yauyos, en Huancayo, en Coracora, en Puquio: nunca una
revista se distribuyo tan profusamente, tan hondamente como Amauta.*

195 Pinilla, Carmen Maria. ,,Huancayo y el movimiento estudiantil de 1928 en el recuerdo de Temistocles
Bejarano®. In Bejarano, Temistocles. ,,Movimiento estudiantil de 1928. Anthropologica, 27,2009, No. 27,s. 179,
DOI: 10.18800/anthropologica.200901.008.
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povidky Lopeze Albujara nebo Ventury Garcii Calderona), které v Amauté vychazeji, se ale
neshoduje s Arguedasovym proZitkem: ve snaze branit jej, idealizuji Indidna a deformuji
statkafe az do obludnych nerealistickych rozméri. Indigenismus se stal modou a vétSina
indigenistii pochdzela z mést a realitu andského zivota nezanala. Amauta Arguedasovi
umoziuje nahlédnout cestu jeho spisovatelského projektu, ktera se pied nim otvira: zobrazovat
andsky svét tak, jak jej zazil.

Maréategui, jenz vedle historie, hospodarstvi a celé fady dalSich témat, vénoval literatuie jeden
z eseju v ramci svého vyzmaného dila Sedm eseju interpretujicich peruanskou realitu (Siete
ensayos de interpretacion de la realidad peruana, 1928), zastaval nazor, ze jednim ze smysla
literatury je socialni proména; skutecnost, Ze prozatim nezobrazuje realitu zcela presné, tedy

nepiedstavovala problém:

Literatura ,,muzik(“ naplnila historickou misi. Utvarela skute¢ny proces ruského feudalismu, jehoz
vysledkem bylo jeho nevyhnutelné odsouzeni. Pro znarodnéni pidy, uskutecnéné bolsevickou revoluci,
byl ,,muzicky* roman a poezie jejim prodromalnim stadiem. Neni podstatné, zda pii zobrazovani muzika

— rovnéz nevadi, zda jeho deformaci ¢i idealizaci — byl rusky basnik nebo romanopisec dalek tvah o

socialismu. !

Literaturu vniméa Mariategui jako proces, opravdu kvalitni dila doposud bohuzel chybi, nez se
vSak objevi, musi uplynout jisty Cas: ,,Také neni tfeba pochybovat o jeji vitalité¢ kvili
skutecnosti, Zze doposud nevydala mistrovské dilo. Mistrovské dilo kvete pouze v ptid¢ dlouho
hnojené anonymnim ¢i neprostupnym mnozstvim primérnych dél. Genialni umélec nestoji
béZné na pocatku, nybrz na konci. Objevi se vétsinou jakozto vysledek §iroké zkusenosti.*!’

Dle Mariateguiho se ,,mistrovské dilo* doposud objevilo pouze na poli poezie, a to v podobé

tvorby basnika Césara Valleja (1892-1938), jenZ na jedné strané svou tematikou pfispél

196 Mariategui, José Carlos. Siete ensayos de interpretacion de la realidad peruana. La Habana: Casa de las
Américas, 1963, s. 307. ,,La literatura ,mujikista‘ llen6 una mision historica. Constituyd un verdadero proceso del
feudalismo ruso, del cual salié éste inapelablemente condenado. La socializacién de la tierra, actuada por la
revolucion bolchevique reconoce entre sus prodromos la novela y la poesia ,mujikistas‘. Nada importa que al
retratar al mujik —tampoco importa si deformandolo o idealizdndolo— el poeta o el novelista ruso estuvieran muy
lejos de pensar en la socializacion.*

197 Tamtéz, s. 307. ,,Tampoco cabe dudar de su vitalidad por el hecho de que hasta ahora no ha producido una obra
maestra. La obra maestra no florece sino en un terreno largamente abonado por una anénima u oscura multitud de
obras mediocres. El artista genial no es ordinariamente un principio sino una conclusiéon. Aparece, normalmente,

como el resultado de una vasta experiencia.*
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k utvaieni nového Peru a na strané¢ druhé dosahl vrcholné umélecké kvality. Vallejo vyrostl
v horské oblasti na severu Peru v miSeneské roding, a byt je jeho dilo psano ve Spanélsting,
nese implicitné prvky indianského & mestického odkazu. ,,Prvni kniha Césara Valleja, Cerni
poslové, je usvitem nové poezie v Peru.“[...] ,,Indiansky cit ma v jeho versich vlastni modulaci.
Jeho zpév je zcela jeho. Basnikovi nestaci pfinést pouze novou zpravu. Potfebuje také novou
techniku a jazyk. [...] Kecujska slova, obrat k mistnimu, nejsou do jazyka uméle roubovany,
ale jsou spontdnnim vysledkem, vlastni bufikou, organickym elementem...“,'”® pise
Mariategui. Presné toto nasledné realizoval Arguedas na poli romanu. Deformace obrazu
andského svéta v indigenistické literatuie jej privedla k ucté ke svému proZitku a jeho vlastni
technice psani: aby psal autentickou literaturu nemusi hledat mimo sebe, sta¢i upfimné upfit
pohled do svého nitra. V souvislosti s praci na romanu Yawar fiesta napsal v dopise svému
ptiteli Manuelovi Morenu Jimenovi: ,,posledni kapitola mi nikdy ned¢€lala starosti, protoze méla
byt popisem toho, co jsem vid€l, potieboval jsem si jen vybavit a prozit, co jsem zaZzil, kdyz
jsem vidél zkrvaveného ,Honraa®, jak se silou viile drzi na nohou u hrazeni.“!”” V navaznosti
na vyzkum Carmen Marii Pinilla se Ize se tedy domivat, ze cetba Mariateguiho a Amauty, v
dobé kdy publikuje své prvni ¢lanky a pracuje na svém prvnim roménu, Arguedasovi nasviti
jeho dalsi literarni smétovani. V duchu Amauty bude spisovatelovo Usili rovnéz sluzbou Peru
ve snaze zménit stavajici poméry, piekonat bolestivé narodni komplexy a zkostnatélé mysleni
fady Peruanci.

Krom¢ formulace spisovatelského cile piedstavoval Casopis Amauta pro Arguedase, a celé
generace spisovatell, prostfedek osvojeni si kritického mysSleni, vcetné zvnitineni jisté

hodnotové baze:

S nadSenim prohlasuji, ze bez Amauty [...] bych nebyl ni¢im, Ze bez socidlnich nauk Sifenych po prvni
svétové valce bych také nebyl ni¢im. Je to Amauta, ona teoretickd moznost, ze mohou ve svété jednou,

¢innosti samotného ¢loveéka, zmizet v§echny socialni nerovnosti, cozZ umoziuje, Ze piSeme, a co nam dava

198 Tamtéz, s. 286-288. ,,El primer libro de César Vallejo, Los heraldos negros, es el orto de una nueva poesia en
la Perti. [...] El sentimiento indigena tiene en sus versos una modulacioén propia. Su canto es integramente suyo.
Al poeta no le basta traer un mensaje nuevo. Necesitaba una técnica y un lenguaje nuevos también. ,,La palabra
quechua, el giro vernaculo no se injertan artificiosamente en su lenguaje, son producto espontaneo, célula propia,
elemento orgénico.*

199 Arguedas, José Maria. La letra inmortal: correspondencia con Manuel Moreno Jimeno. Roland Forgues (ed.)
Lima: Ediciones de los Rios Profundos, 1993, s. 102. ,,El capitulo final nunca me preocupd, porque debia ser la
descripcion de lo que he visto, apenas necesitaba recordar y revivir lo que habia vivido cuando vi al ,Honrao*

ensangrentado y haciendo un terrible esfuerzo por mantenerse de pie junto a la barrera.*
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teoreticky instrument, neodmyslitelné svétlo pro posuzovani téchto prozitkd a pro to, udélat z nich dobry

material pro literaturu.2%

José Maria Arguedas mél k socialistickym myslenkam blizko, velmi dobie si v§ak uvédomoval
hrozbu dogmatismu, k némuz jakykoli politicky extremismus vede. Na sklonku zivota v roce
1969 napsal v dotazniku ptipraveném Alfonsem Calderénem nésledujici: ,,Zapojil jsem se do
socialnich bojii ne jako stoupenec n¢jaké strany, nybrz jako jednotlivec, ktery byl vzdy nablizku
hnutim, ktera se pokousSela osvobodit Peru z zeleznych pout, kterda mu od dob kolonie
znemoznuji rozvijet se, kterd skutecné svazuji velkou ¢ast naroda tak bohatého v tradicich a
moznostech tvofeni a manualni zruénosti.“?°! V roce 1967 v jiné reportazi uvadi k problematice
vztahu spisovatele a politiky: ,.Je mozné hovofit o ideologickém, nikoli stranickém zavazku.
Sektatsvi znemoZiluje hledét na svét jasné, Clovek, ktery je clenem [...] strany, ztraci
objektivitu.“?> Ukolem spisovatele je tedy podle n&j zachovat si vyvazeny pohled, piedejit
jakémukoli podrobeni vlastniho zptisobu mysleni, citéni a vnimani Zivota vyabstrahovanym
mySlenkovym schématiim, coz vSak neznamend, Ze by autor nemohl mit své politické
preference. Arguedas nikdy nebyl ¢lenem politické strany, ale to mu neznemoznilo podilet se
v jistych fazich svého zivota na schiizich ¢i publikacich nékterych politickych stran (mé¢l v nich
i fadu pratel). V potaz bral jak podstatu jejich ideovych ramct, tak charakter lidi, kteti v nich
pusobili. Z povahy jeho piesvédceni pro néj bylo mozné sympatizovat pouze témi koncepcemi,

které do svych vizi zahrnovaly tradici (Indidny a jejich dédictvi), nikoli ty, které stavély ,,na

200 Arguedas, José Maria et al. ,,Primer encuentro de narradores peruanos*. In Juan Damonte Valencia (ed.) Obra
antropologica, tomo 7. Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 179. ,,Yo declaro con todo jubilo que sin Amauta |...]
no seria nada, que sin las doctrinas sociales difundidas después de la primera guerra mundial tampoco habria sido
nada. Es Amauta, la posibilidad tedérica de que en el mundo puedan, alguna vez, por obra del hombre mismo,
desaparecer todas las injusticias sociales, lo que hace posible que escribamos y lo que nos da un instrumento
teorico, una luz indispensable para juzgar estas vivencias y hacer de ellas un material bueno para la literatura.*
201 Arguedas, José Maria. El zorro de arriba y el zorro de abajo. Eve-Marie Fell (ed.) Madrid: Université Paris X,
Centre de Recherches Latino-Américaines, 1990, s. 406. ,,Intervine en las luchas sociales no como militante de un
partido, sino como individuo siempre préximo a los movimientos que intentaron liberar al Peru de las férreas
trabas que desde la época colonial no le permiten desarollarse, que, verdaderamente tienen encadenada a la mayor
parte de un pueblo tan rico en tradiciones y virtualidades para la creacion y la habilidad manual.*

202 Tamtéz, s. 388. ,,Se puede hablar de un compromiso ideoldgico no partidario. El sectarismo impide ver con

claridad el mundo, una persona que milita en su partido pierde objetividad.*
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zelené louce”“.?” Po staletich, kdy byl peruansky diskurz prostoupeny argumenty

zdivodilujicimi existenci nerovnosti, pfejatymi ideovymi hnutimi ze zahranic¢i, hlasa
indigenismus stejna prava pro vSechny obyvatele Peru, véetné téch andskych. ,,V Amauté jsem
nachazel doktrinu plnou nezlomné viry v Clovéka a v Peru, a prostfednictvim této viry,
v budoucnost ¢loveka, viru, ktera v nas, ktefi jsme tehdy zili, nebyla, ani nikdy nebude znicena,
zacali jsme totiz analyzovat nase vlastni prozitky a udavat smér nasi vite v lid, s nimz jsme
7ilj. <204

Cetbou Mariateguiho textd ziskal Arguedas rovndz teoreticky nastroj — zptsob, jak

interpretovat analyzované. Jak uvadi Pinilla:

Mariateguiho texty jsou psany vysoce didaktickych stylem, ktery Ctenafe pfi interpretaci reality vede.
Autor predstavi realitu, kterou chce interpretovat, zdlrazni ekonomické determinanty a historickou
podminénost zplisobem, ktery ctendfi pozdé€ji umozni najit, v téch stejnych elementech, divody
interpretace jakéhokoli jejiho dalsiho aspektu. Zvnitinénim Mariateguiho textl se ¢loveék nauci zachazet
s jistymi instrumenty ¢i formami vyjadfovani (posloupnost vykladu, fazeni Gvah), které, jakmile jsou

jednou asimilovany, mohou byt uZity pro interpretaci a vyklad odli$nych problémd, jinych obsahi,?%®

Mariateguiho pfistup v sobé obsahuje rovnéz schopnost zpochybilovat vSeobecné pfijimané a
hledani zivych flexibilnich feseni, kterd vychazeji vzdy z konkrétni situace: ,tradice je,

navzdory tomu, co si pfeji tradicionalisté, Ziva a pohybliva. Vytvareji ji ti, kteti ji neguji, aby ji

obnovili a obohatili. Zabijeji ji ti, kdo ji chtéji mit mrtvou a fixni, jedna se pak o jakési

203 pinilla, Carmen Marfa. ,, Antecedentes de Todas las sangres*. In Arguedas: Conocimiento y vida. Lima: Fondo
Editorial de la Pontificia Universidad Catolica del Peru, 1994, s. 123.

204 Arguedas, José Maria et al., ,,Primer encuentro de narradores peruanos*. In Juan Damonte Valencia (ed.) Obra
antropologica, tomo 7. Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 179. ,,Yo encontraba en la revista una orientacion
doctrinaria llena de una fe inquebrantable sobre el hombre y sobre el Peru, a través de esta fe en el porvenir del
hombre, fe que no se ha destruido ni se destruira jamas en quienes vivimos entonces, es que empezamos a analizar
nuestras propias vivencias y a dar curso a nuestra fe en el pueblo con el que habiamos vivido.*

205 Pinilla, Carmen Maria. ,,El indio: sujeto de un proyecto personal y social.. In Arguedas: Conocimiento y vida.
Lima: Fondo Editorial de la Pontificia Universidad Catdlica del Pert, 1994, s. 72-73. ,En los escritos de
Mariategui hay un estilo sumamente didactico que guia al lector en la interpretacion de la realidad. El autor
presenta la realidad que quiere interpretar destacando los determinantes econdmicos y el condicionamiento
historico de manera que el lector pueda, mas tarde, encontrar en esos mismos elementos las causas para interpretar,
¢l también, cualquier otro de sus aspectos. Asimilando los escritos de Mariategui uno aprende a manejar ciertos
instrumentos o formas de expresion (orden de exposicion, orden de razonamiento) que una vez asimilados pueden

ser usados en forma similar para interpretar y exponer problemas diferentes, contenidos distintos.*
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prodlouzeni minulost do znavené pi¥itomnosti.“?% Dle profesorky hispanomarické literatury
Gemy Areta Marigd, Arguedas umél ocenit eklektismus a heterodoxni povahu Amauty, a to i
piesto, ze Mariategui indianskou kulturu neznal.?%” Jak uvéadi basnik Manuel Moreno Jimeno
(1912-1993), Arguedasuv dobry pritel z vysokoskolskych studii, Mariateguiho texty, které na
univerzité Cetli, inspirovaly Arguedase dokonce k zdjmu o sociologii, ktery jej pozd¢ji privedl
ke studiu etnologie: ,,Zacali jsme ¢etbou ¢lankt publikovanych v Amauté a posléze Sedmi esejil,
které Arguedase ohromily. Jednou mi svéfil, Ze tato Cetba jej podnitila k sociologickym studiim
a ukazala mu cestu.*?%®

Kdyz po svém pobytu v Huancayu Arguedas dorazi v roce 1930 do Limy a zapisSe se ke studiu
literatury na Univerzit¢ San Marcos, Mariategui je jiz po smrti. Jeho odkaz je vSak mezi
studenty a intelektualy velice zivy, jedna se o prostiedi silné podporujici hnuti indigenismu a
politicky naklonéné socialismu. ,,Nastoupil jsem a nikdy se mnou na univerzit€ v San Marcos
nebylo zachézeno jako s ¢lov€kem z hor. [...] V Limé jsem nehdjil lidi z hor, hgjil jsem lidi
z pobiezi, protoze 1lidé z pobfiezi, a pfedné spisovatelé moji generace, ke mné pristupovali velice

slung, s tak autetickou srde¢nosti, dokonce s jistym respektem, >

vzpomina Arguedas béhem
Prvniho setkani peruanskych spisovatelll (1969) s odkazem na zazitek ze stiedni Skoly v Ice.
Pinilla poukazuje, ze v tomto ptipadé€ jiz nejde pouze o jeho identifikaci s identitou Indiana,
jako tomu bylo v Ice, ale o snahu evokovat, ze jim skute¢né je, byt zlstdva mesticem.

Arguedasovi §lo totiz o prozitek identity, tedy kym se citil byt, nikoli o pfislusnost k rase na

206 Areta Marigd, Gema. ,,José Maria Arguedas: cautivo de la belleza“. In José Antonio Mazzotti (ed.) Arguedas
global: Indigenismo en el nuevo milenio. Lima: Universidad César Vallejo, 2021, s. 271. ,,la tradicion es, contra
lo que desean los tradicionalistas, viva y movil. La crean los que la niegan para renovarla y enriquecerla. La matan
los que la quieren muerta y fija, prolongacion de un pasado en un presente sin fuerza.” (Citovano z: Mariategui,
José Carlos. ,,Heterodoxia de la tradicion®. In Peruanicemos al Perii. Obras completas, tomo 11. Lima: Empresa
Editora Amauta, 1986, s. 161.)

207 Tamtéz, s. 269.

208 Arguedas, José Maria. La letra inmortal: correspondencia con Manuel Moreno Jimeno. Roland Forgues (ed.)
Lima: Ediciones de los Rios Profundos, 1993, s. 27. ,,Empezamos leyendo los articulos publicados en Amauta y
luego los Siete ensayos que le impactaron mucho a José Maria. El me confesé alguna vez que esas lecturas le
impulsaron hacia los estudios socioldgicos y le iluminaron el camino.*

209 Arguedas, José Maria et al. ,,Primer encuentro de narradores peruanos*. In Juan Damonte Valencia (ed.) Obra
antropologica, tomo 7. Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 103. ,,Ingresé y nunca fui tratado como serrano en San
Marcos. [...] En Lima, no he sido un defensor de los serranos, he sido un defensor de los costefios, porque los
costefios y especialmente los escritores de mi generacion me trataron, diré honradamente, con una cordialidad tan
auténtica y hasta con cierto respeto. El primer amigo que tuve fue Luis Felipe Alarco, que pertenece a la

aristocracia de Lima.*
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zéklad¢ vnéjSich znaki. V Ice za ni byl odmitan, na univerzité jej to ¢ini hrdym, protoze
prostiedi indiansky odkaz ocefiuje: ,,PfiSel jsem do Limy a na univerzité¢ na prednaskach lidé
chapali, ze jsem pfinasel néco nového, néco odlisSného [...], co oni neznali, a divali se na mé
s velkym respektem a tictou.“?!® Zagatky mél v hlavnim mésté Arguedas nicméné obtizné,
v roce 1931 mu zemiel otec: ,,V Lim¢ jsem zlstal bez prostiedkl a rok jsem zil pod ochranou
n¢kolika pratel. Vyhodili me¢ z malého bytu, ktery jsem mél [pronajaty] se svym bratrem [...]
Prostiednictvim jednoho pfitele Héctora Araujo Alvareze, kterého jsem potkal na univerzité,
jsem ziskal skv€lou praci na posté. Araujo me zachranil. [...] Zaméstnancem posty jsem byl do
roku 1937. Moje prace byla témét jako prace délnika a mél jsem spolupracovniky z limské
délnické a stiedni tiidy, G1zasné lidi, které jsem mél a stale mam velmi rad.«?!! Politick4 situace
v zemi byla tehdy velmi napjatd, diktatura Luise Sancheze Cerry tvrd¢ stihala a véznila
politické odptirce, délniky a intelektudly. Nakonec byla uzaviena i Univerzita San Marcos, ktera

své brany opét oteviela v roce 1935,21?

jak ve vzpomince uvadi Manuel Moreno Jimeno, s nimZz
se Arguedas seznamil stejné jako s fadou dalSich studentii a osobnosti i ze starSi generace
v Café Romano, mist¢ setkdvani spisovatelti a intelektudl. Mezi Arguedasem a Morenem
Jimenem vznikne silné celozivotni pfatestvi (trdvi Cas naptiklad poslechem véazné hudby:
Vivaldiho, Pergolesiho, Marcella a pfedné¢ Bacha v Morenové byté a vroce 1935 spolu
podniknou putovani andskym tdolim Mantaro). V roce 1935 Arguedas publikuje svou prvni
knihu — soubor povidek Voda (Agua). V zati 1936 zalozi spolu s dal§imi spoluzéky studentsky
Casopis Slovo. Na obranu kultury (Palabra. En defensa de la cultura), jehoZz externimi
spolupracovniky jsou napt. basnik a Arguedastiv celozivotni pfitel Emilio Adolfo Westphalen

(1911-2001), nebo o generaci starsi basnik a diplomat Enrique Bustamante y Ballivian, jenz

210 Pinilla, Carmen Maria. ,,El indio: sujeto de un proyecto personal y social.”. In Arguedas: Conocimiento y vida.
Lima: Fondo Editorial de la Pontificia Universidad Catolica del Peru, 1994, s. 61. ,Llegué a Lima y en la
universidad, en la clase, las gentes comprendian que yo traia algo nuevo, algo distinto [...] que ellos no conocian
y me miraron con mucho respeto y consideracion.” (Citat z: Arguedas, José¢ Maria. ,,Como me hice escritor. In
Godofredo Morote Gamboa (ed.) Las motivaciones del escritor. Lima: Universidad Nacional Federico Villareal,
1989, s.23))

211 Arguedas, José Maria. La letra inmortal: correspondencia con Manuel Moreno Jimeno. Roland Forgues (ed.)
Lima: Ediciones de los Rios Profundos, 1993, s. 18. ,,Me quedé sin recursos en Lima y viviendo con la proteccion
de algunos amigos durante un afio. Me arrojaron del pequefio departamento que tenia con mi hermano [...] Por
intermedio de un amigo Héctor Araujo Alvarez, a quien conoci en la Universidad, consegui un mangnifico trabajo
en el Correo. Araujo me salvo. [...] Fui empleado de Correos hasta 1937. Mi trabajo era casi de obrero y tuve
compaiieros de trabajo, de la clase obrera y media de Lima, hombres formidables a quienes quise y quiero mucho.*

212 Tamtéz, s. 18.
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prostiednictvim vydavatelstvi Editorial Compainia de Impresiones y Publicidad podporoval
zaGinajici autory (Arguedas u n&j vyda Vodu, Canto Kechwa a Yawar fiesta).*'*> V Gasopise
Slovo. Na obranu kultury publikuje své texty zaméfené na zivotni podminky Indiant a jejich
kreativni dovednosti. ,,Kazdé Cislo Casopisu bylo opatieno ilustracemi vyznamnych umeélct
jako José Sabogal, Camilo Blas, Mario Urtega, Alicia Bustamante a Julia Codesido a dali,**!*
uvadi Gema Areta. Pravé Alicia Bustamante a jeji sestra Celia Bustamante, pozd¢ji
Arguedasova zena, zalozily mezi 1éty 1935-1936 v Limé uskupeni Pefia Pancho Fierro, jelikoz
v dob¢ represi a po uzavieni Akademie vytvarnych uméni (Escuela de Bellas Artes) se
intelektualni kruhy nemély kde schazet. Arguedase piivedli ke skupiné, v niz se potkavali
socialisticky zaméteni umélci a intelektualové, jeho pratelé Manuel Moreno Jimeno a José Ortiz
Reyes. Na téchto setkanich se prohloubi jeho ptatelstvi s Emiliem Adolfem Westphalenem.
Obé sestry Bustamantovy pattily mezi intelektualni, byt nemajetnou limskou spolecnost. Alicia
Bustamante (1908-1968) studovala na Akademii vytvarnych uméni pod vedenim slavného
peruanského malifte Josého Sabogala (1888-1956) indigenistickou malbu a vroce 1932
obdrzela za svou tvobu ocenéni Municipality Limy, pozd¢ji se vénovala sbératelstvi indianské
keramiky, textilii a obrazli. Celia Bustamante (1910-1973) byla ucitelkou v oblasti ptedSkolni
vychovy. ,,Bustamantovy pfijaly za své Mariateguiho postulaty, socialismus, uméni a andsky
svét, jez se staly zdkladem jejich osobnich projektii, k nimZ se pfipojil Arguedas.*?!> Peruansky
spisovatel se tak pozvolna integruje do limské spolecnosti.

Vroce 1937 zalozili Arguedas a Moreno Jimeno spolu s dalSimi studenty a znadmymi
z délnického prostiedi Akéni vybor na obranu Spanélské republiky (Comité de Accién en
Defensa de la Republica Espafiola), ktery odsuzoval frankistické nésili béhem Spanélské
obCanské valky. Univerzitu tehdy navstivil vedouci policejni mise faSistické Italie general
Camarotta. KdyZ jej studenti (pfedné ti z Akéniho vyboru) zahlédli, zorganizovali spontanni
protest proti italské podpofe frankisti a nedovolili, aby vstoupil na nadvofi, kde sidlila filologie.
Cilem bylo vrhnout generala do nadrZe, coz se nezdatilo. Ten si na udalost stéZoval u prezidenta
republiky. Incident byl fotograficky zdokumentovan a vlada dané studenty poslala odsedét si

trest v mistnich véznicich. Arguedas stravil ve véznici El Sexto témé&f rok (polovina roku 1937—

213 Areta Marigd, Gema. ,,José Maria Arguedas: cautivo de la belleza“. In José Antonio Mazzotti (ed.) Arguedas
global: Indigenismo en el nuevo milenio. Lima: Universidad César Vallejo, 2021, s. 274.

214 Tamtéz, s. 275. ,,Cada niimero llevaba ilustraciones de artistas destacados como José Sabogal, Camilo Blas,
Mario Urtega, Alicia Bustamante y Julia Codesido, entre otros.*

215 Tamtéz, s. 276. ,,Las Bustamante habian hecho suyos los postulados de Mariategui, el socialismo, el arte y el

mundo andino que estuvieron en la base de los proyectos personales de ambas, a quienes se les unié Arguedas.*
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cerven 1938). Na zdklad¢ tohoto zazitku vydal v roce 1961 roman nesouci stejny nazev El
Sexto. Alicia a Celia jej ve véznici, v ramci dobro¢innych praci, které byly zvyklé poskytovat,
pravidelné navstévuji. Pratelstvi Celii a Arguedase v tomto obdobi pieroste v lasku.

Arguedas se ke studiu literatury na univerzité jiz nevrati, unaven tizi velkomeésta a vézenskou
zkusenosti se prestéhuje do andského méstecka Sicuani (na pomezi provincie Puno a Cuzco) —
ministerstvo Skolstvi jej jmenuje ucitelem Spanélstiny a zemépisu ve Skole Colegio Nacional
Mateo Pumaccahua. Zde se také ozeni. Jako ucitel piisobi od bfezna 1939 do fijna 1941,
intenzivné se vénuje studentim (pozada, aby mu byly pfidéleny tfidy s nejvétsim podilem
kecujsky hovoticich zakl) a aplikuje nové metody vyuky Spané€lstiny. Se studenty ¢te soudobou
moderni poezii, jako napi. basniky Jos¢ého Mariu Egurena, Federica Garciu Lorcu, Césara
Valleja, Manuela Morena Jimena a Emilia Adolfa Westphalena,?'® a uklad4 jim jejich recepci
z Cetby vyjadfovat psanou formou. Se studenty, ktefi maji zajem, pofada cetbu poezie i u ngj
doma, zaroven uklad4 studentlim sbirat piib&hy, povésti a myty, o nichz pojednavaji psanou
formou. Nakonec vyda jejich prace v jedné jediné edici Casopisu nazvaném Pumaccahua, ktera
ma dokladat, ze andsti obyvatelé jsou schopni hluboké reflexe a tvofivosti a zdroven ma za cil
informovat o andské kultuie a redliich (Arguedas se snazi ¢asopis rozsitit po Limé a zasle jej i
na ministerstva Skolstvi fady latinskoamerickych statll). V Sicuani také piSe svilj prvni roman
Yawar fiesta, coz je zndmo z korespondence s Morenem Jimenem a Westphalenem, ktefi jsou
spolu se zenou Celiou prvnimi ¢tenafi jeho tvorby. Arguedas zarovein zah4ji svou etnologickou
praxi: o vikendech navstévuje okolni kecujské vesnicky a piSe Clanky a eseje o mistnich
zvycich, tradicich, oslavach a tvorbg. V té dobé zacne své reflexe posilat do novin a Casopist,
konkrétnd do argentinské La Prensa. Uzké sepéti literatury a etnologie se projevi napf. i ve
skute¢nosti, ze kdyz odesle svij roman Yawar fiesta do soutéze, porota jej odmitne pro
,»prilisSnou dokumentarnost”. V roce 1940 je vyslan ministerstvem na dvoumési¢ni ti€ast na
konferenci o antropologii v Mexiku, aby zde zastupoval peruanské ucitele. Sezndmi se zde

s mexickymi etnology a antropology, ktefi se zabyvaji odkazem autochtonnich kultur (jak je

216 7 korespondence s Westphalenem se dovidame, Ze s zaky pravdépodobné &etl i Emilia Pradose a Fraye Luise
de Leén. Kdyz jeden z jeho indidnskych studentii majici vlohy pro poezii napiSe dobrou basen, chce se o ni
Arguedas pod¢lit i s Westphalenem: ,,Kdyz tento Indian nastoupil do $koly, neumél mluvit Spané€lsky, vy jste ho
to naucili. Eguren, ty, Emilio, ty, Manuel [Moreno Jimeno], Garcia Lorca, Fray Luis, Emilio Prados.” (,,Cuando
entrd al Colegio este indio no sabia hablar castellano, ustedes le ensefiaron. Eguren, ti, Emilio, ti, Enmanuel,
Garcia Lorca, Fray Luis, Emilio Prados.”) Arguedas, Jos¢ Maria — Westphalen, Emilio Adolfo. El rio y el mar:
correspondencia José Maria Arguedas / Emilio Adolfo Westphalen (1939-1969). Inés Westphalen (ed.) Lima:
Fondo de Cultura Econémica, 2011, s. 82.
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patrné, Arguedas vykonaval ¢innosti etnologa davno predtim, nez se v roce 1947 zapsal ke
studiu tohoto oboru na univerzité). V roce 1941 se na podnét ministerstva skolstvi vraci do
Limy, aby se podilel na reform¢ programii vzdélavani, pozd¢ji bude pracovat v sekci Folkoru
na témze ministerstvu, paralelen¢ s tim bude ptisobit i nadale jako ucitel v limskych Skoléach.
V padesatych letech se stane vedoucim Institutu etnologickcych studii, vystuduje doktorat
v oblasti etnologie, v Sedesatych letech bude feditelem Domu perudnské kultury (Casa de la
cultura del Peru) a nakonec vysokoskolskym pedagogem sociologie na limské Agrarni
univerzit¢ La Molina. Zaroven do své smrti nepfestane psat a publikovat beletrii a reprezentovat
Peru na mezinarodnich literarnich konferencich (stal se napt. i ¢lenem poroty ve vehlasné

kubanské instituci Casa de las Américas).

3.7. Arguedas a poezie: César Vallejo, José Maria Eguren, Emilio Adolfo Westphalen a

Federico Garcia Lorca

V tivodnich kapitolach této prace jiz bylo pojednano o lyrické povaze Arguedasovych texti.
Poezie mu byla vzdy velmi blizka. Dokonce fada jeho ptatel byli basnici (napt. Emilio Adolfo
Westphalen, Manuel Moreno Jimeno, Pedro Lastra aj.).?!” Ve skute¢nosti byl i Arguedas svou
povahou basnikem, byt’ se v€noval pfevazné psani romant a esejii. Jeho vysostny cit pro lyri¢no
vychdzi jak z lyrické povahy kecujStiny, kecujskych pisni a vniméni pfirody, tak z jeho
osobnostnich dispozic: ,,Myslim, ze mé¢la velky vliv krasa textl kecujskych pisni, které jsem si
osvojil v détstvi. Mohl jsem mit n&jakych Sest ¢i sedm let, kdyZ uz jsem zpival huayno,?!® jehoz
prvni verSe [zné&ji]: ,,Ohen, jenZ zazehl na hote / plapold, Zzhne / no tak, dévce: skrop oheni

[svym] pla¢em / uhas ho svymi ryzimi slzami...,**!°

uvedl v jednom z pisemnych rozhovort
Arguedas. V pfedmluvé ke své sbirce keCujskych pisni Canto kechwa (1938), které prebasnil

do Spanélského jazyka, zase piSe: ,,Smutné pisn€ jsem se naucil 1épe, jelikoZ v nich nachazim

217 Cennym zdrojem informaci k tomuto tématu mi byla pfedné jeho korespondence s Westphalenem (E! rio y el
mar) a Morenem Jimenem (La letra inmortal).

218 Andské lidové basné—pisné jsou pro Arguedase jakymsi Zivoucim zdznamem o historii této kultury (v pribéhu
Casu se nemeni jejich hudba, nybrz jejich slova).

219 Arguedas, José Maria. El zorro de arriba y el zorro de abajo. Eve-Marie Fell (ed.) Madrid: Université Paris X,
Centre de Recherches Latino-Américaines, 1990, s. 405. ,,Creo que influyé mucho la belleza de la letra de las
canciones quechuas que apredi durante la nifiez. Debia de tener unos seis o siente afios cuando ya cantaba un
huayno cuyos primeros versos: ,,El fuego que ha prendido en la montafia / est4 1lameando, esta ardiendo / anda,

nifia: llora sobre el fuego, / a pagalo con tus lagrimas puras...*
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vetsi zalibeni, protoze jsem lyrického temperamentu. [...] Upozoriiuji, ze nejde o piisné
doslovné pieklady, jednd se o pteklady interpretativni, které moznd nebudou tak po chuti
filologiim, ale které budou potéchou pro ty z nds, ktefi citime kecujstinu, jako by to byl nas
rodny jazyk.“??° Pozdé&ji tvoii i vlastni poezii v ke¢ujském jazyce a pieklada se do $panélstiny:
Nasemu otci stvoriteli Tipac Amaru (Tipac Amaru Kamaq taytau-chisman,1962), Oda na
tryskac (Oda al jet, Jetman, haylli, 1966) a Chveni (Katatay; Temblar, posmrtn¢ 1972).
Vyzkumu kecujsky psané poezie se vénoval i po odborné strance: béhem svych studii literatury
piipravoval zavérecnou praci Lidova mesticka pisen, jeji basnicka hodnota a mozZnosti (La
cancion popular mestiza, su valor poético y sus posibilidades), kterou nakonec neptedlozil, a v
ramci doktoratu mél v imyslu zkoumat Problematiku jazyka v Peru a poezie z hor a z pobrezi
(El problema del idioma en el Perii y la poesia de la sierra y la costa).**!

Zaméfim se na jeho vztah ke Ctyfem vyznamnym bésnikiim iberoamerické kultury, jichz si
Arguedas vazil a ktefi zaroven dokladaji, jak Siroké spektrum basnické tvorby umél ocenit:

César Vallejo, José Maria Eguren, Emilio Adolfo Westphalen a Federico Garcia Lorca.

3.7.1. César Vallejo

César Vallejo je jednim z nejvyznamnéjSich peruanskych a hispanoamerickych basnika. Jak jiz
bylo fe¢eno, Arguedas se s nim seznamil skrze Maridteguiho texty a Cetbu Casopisu Amauta,
kde byl basnik oslavovan jakoZto autor, ktery v sobé obsahl jak hloubku uméleckou (obsah je
organickou soucasti formy), tak kulturni, jak pobiezni, tak indianské vrstvy peruanského
naroda.

César Vallejo (1892-1938) vyrostl v horské oblasti na severu Peru v miSenecké rodiné jako
nejmladsi z jedendacti déti. Vystudoval literaturu na Univerzité v Trujillu, pficemz v roce 1915
obhdjil bakalatskou praci Romantismus ve Spanélské poezii (El romanticismo en la poesia
espanola, 1954). Pozdéji pracoval jako ucitel a zil v Limé¢. ,,Pfi pobytu v rodném meésté 1920

se dostal do pouli¢nich nepokojli a byl obvinén z jejich podnécovani; témét ctyfmésicni pobyt

220 Arguedas, José Maria. ,,Ensayo sobre la capacidad de creacion artistica del pueblo indio y mestizo* a ,Canto
Kechwa‘. In Juan Damonte Valencia (ed.) Obra antropologica, tomo 1. Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 157—
158. ,,Aprendi mejor las canciones tristes, porque les tengo mas aficion, porque mi temperamento es lirico. [...]
Insisto pues en decir que no son traducciones rigurosamente literales, son traducciones un tanto interpretativas,
que quiza desagradaran un poco a los fil6logos, pero que seran una satisfaccion para los que sentimos el kechwa
como si fuera nuestro idioma nativo.*

22l Larco, Juan (ed.) Recopilacién de textos sobre José Maria Arguedas. La Habana: Casa de las Américas, 1976,

s. 465.
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ve vézeni v Trujillu se jako traumatickd zkuSenost obrazi v jeho dile. Propustén z ucitelského
mista a ohroZen obnovenim procesu odjel 1923 do Evropy.*??? Zil posléze v Pafizi a obasné i
v Madridu. Vénoval se publicistice (psal pro limsky casopis ¢lanky o evropském uméni) a
potykal se s chudobou. Podnikl tfi cesty do Sovétského svazu — reportaze vydal v knize Rusko
v roce 1931 (Rusia en 1931), a t¢hoz roku rovnéz vstoupil v Madridu do Komunistické strany
Spanélska — hojné se zasazoval o boj proti fasistickym silam. Basnickou prvotinu Cerni poslové
(Los heraldos negros, 1919) publikoval v Limé — ,,vychazi jest€¢ z modernistické poetiky, ale
v novém konfesijnim ténu, vyjadiujicim opusténost v cizim svété a znejisténi tradi¢nich
opor*.??*> Dalsi sbirku Trilce, povazovanou za jeho vrcholné dilo a jedno z nejvyznamnéjsich
dél hispanoamerické avantgardy, vydal v roce 1922. I piesto, ze byla prvni sbirka ze strany

1224; | Opousti harmonicky vyraz

narodni literarni kritiky piijata s nadSenim, zcela méni sviij sty
a nostalgii méni v absurditu, vyjadfenou experimentalnim jazykem. Nedrzi se pfitom zadného
z avantgardnich smérd, k nimz mél Vallejo vyhrady pro jejich proklamativnost. Vytvari
originalni poetiku, v niZ neologismy odhaluji skryté vyznamy slov.“ Sbirka Spanélsko, odejmi
ode mne tento kalich (Espana, aparta de mi este caliz, 1939), ktera reflektuje zazitek ob¢anské
valky, byla vydana republikanskymi vojaky v polnich podminkéch. V této sbirce stejné jako v
Lidskych basnich (Poemas humanos, 1939) se objevuji motivy solidarity v utrpeni. Vallejo
napsal i nékolik prdéz, napi. Wolfram (El Tungsteno, 1931). Zemftel v Pafizi na horecnaté
onemocnéni. Vallejova tvorba byla mj. autentickou snahou hledat odpovédi na prozitek a
existenci lidské bolesti. Autor zevrubné a az na dfen prozkoumava krajinu své duSe (viru

v Boha,??® absurditu Zivota, lidské utrpeni). Jak uvadi peruansky literarni kritik José Miguel

Oviedo:

[...] basnik niterny, obsesivni, plny vycitek, podzemni, az pasobi jako mineral, hledajici esenci s
ptirdousenym hlasem a znepokojivou hutnosti. Co Huidobro vid¢l se zafivou jasnosti ve svém nebeském
impulsu, Vallejo nejasné tusil v lidském bahné a rodné zemi, kterou s sebou vzdy nosil jako tézkou a

nevysvétlitelnou karmu. [...] Vallejo predstavuje typicky pfipad tviirce, jehoz zivot — jako zkuSenost,

222 Slovnik spisovatelii Latinské ameriky. Eduard HodouSek (ed.) Praha: Libri, 1996, s. 530.

223 Tamtéz, s. 530.

224 Oviedo, José Miguel. Historia de la literatura hispanoamericana: Postmodernismo, vanguardia, regionalismo,
tomo 3. Madrid: Editorial Alianza, 2001, s. 327.

225V jeho sbirkéach lze zaznamenat touhu po hledani autentické viry a ozvuky kolonialniho ndboZenského traumatu
(vSudypiitomna motivika viny), které odpovidaji v ramci koncepce peruanského sociologa Gonzala Portocarrera

fazi narku, jako jedné z odpovédi Peruancti na pfemiru utrpeni.
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nikoli jako anekdota — se vtéluje pfimo do jeho poezie; basnicka zkusSenost zaroven pietvaii zkusenost

Zivotni a nofi ji do vrstev mnohozna&ného a nékdy neproniknutelného vyznamu.?2°

Z uvedeného je patrné, ze Arguedas musel oceniovat Vallejovo pojeti literatury jako odrazu
zivota. Kromé za¢atkli v Huancayu pokracoval v ¢etbé perudnského basnika i na univerzité, jak
vzpomind jeho ptitel Moreno Jimeno: ,,Tou dobou jsme pfistoupili k Vallejovi se stejnou
horlivosti a nadSenim, sjakym jsme cetli Mariateguiho. Vallejo nas uchvacoval. Toto
uchvaceni se jesté¢ umocnilo po jeho smrti, nejen kviili jeho tvorbé€, nybrz kvili jeho ¢inlim na
obranu Span¢lské republiky a pro jeho boj za socialismus a za nového Clovéka, plného
lidstvi.“*?” Na univerzité preéte Arguedas jednim dechem roman Wolfram (Tungsteno), ktery
povazoval za prvni proletarsky indigenisticky roman v Peru a ktery jej nasméroval k jazykovém
exprimentu se $panélStinou a kecujstinou: ,,Roku 1931, kdy jsem nastoupil na Univerzitu, jsem
precetl Wolfram. Citarna Knihovny San Marcos byla pieplnéna: nebylo tam ani jedno volné
misto; precetl jsem knihu vestoje. Ve fascinaci, kterou mi zpisobila, jsem nasel feSeni vSech
svych pochyb...“??

KdyzZ byl Arguedas véznén v El Sexto, v dubnu 1938 — tedy dva mésice pted jeho propusténim,
umird César Vallejo, ktery tou dobou Zzil ve Francii. Arguedas na jeho pocest napiSe clanek
,César Vallejo, nejvetsi basnik Peru® (,,César Vallejo, el mas grande poeta del Pera®), jenz byl
publikovan Casopisecky v fijnu 1938 a v némz jmenuje Vallejovy pfedchidce, kteti ptispéli k

osvobozovani peruanské literatury, nicméné jeho tviir¢ich kvalit nedosahli:

226 Tamtéz, s. 318. ,,[...] un poeta visceral, obsesivo, culposo, subterraneo hasta parecer mineral, de voz
estrangulada y de una perturbadora densidad. Lo que Huidobro vio con radiante claridad en su impulso celeste
Vallejo lo intuyd oscuramente en el barro humano y la tierra nativa que siempre llevd consigo como un pesado ¢
inexplicable karma. [...] Vallejo plantea el caso tipico de un creador cuya vida — como experiencia, no como
anécdota — pasa directamente a su poesia; a su vez, la experiencia poética transfigura la vital y la sumerge en capas
de significado ambiguo y a veces impenetrables.*

227 Arguedas, José Maria. La letra inmortal: correspondencia con Manuel Moreno Jimeno. Roland Forgues (ed.)
Lima: Ediciones de los Rios Profundos, 1993, s. 27-28. ,,Por la misma época nos acercamos a Vallejo con el
mismo fervor y entusiasmo con que leiamos a Mariategui. Vallejo nos encandilaba. Y ese encandilamiento fue
creciendo atin mas después de su muerte, no so6lo por sus ecritos, sino por su accion, por la defensa de la Republica
Espafiola y por su lucha por el socialismo y la creacion de un hombre nuevo, humano.*

228 Tamtéz, s. 28. ,,En 1931, afio en que ingresé a la Universidad, lei Tungsteno. La sala de lectura de la Biblioteca
de San Marcos estaba colmada: no habia un soélo asiento desocupado; y lei el libro de pie. En el deslumbramiento
que me produjo encontré la solucion de todas mis dudas...* (Citovano z: Arguedas, José Maria. ,,Homenaje a

César Vallejo, 19 de mayo de 1946*. La Prensa, Lima, 26 de mayo de 1946.)

81



Kolonialni peruanska literatura a literatura prvnich dob republiky byla ¢ist¢ hispanskou inspiraci. [...]
Béhem celého kolonialniho obdobi tvofili literaturu Spanélé a potomei Spanélii; pro né Peru nebylo ni¢im
jinym nez dobytym tizemim; incka kultura, domorody lid, byl opovrzenihodny a podiadny. Zili proto ze
Spanélska a pro Spanélsko; jejich pravou vlasti bylo Spanélsko. Toto dusevni rozpoloZeni jim zaroveii
branilo otevrit se vlivu narodni krajiny [...]. Literatura tvofena daleko od vlasti, v uzaviené vykofenéné
spolecnosti; nase kolonialni literatura je pouhou opozdénou a chudou imitaci Spanélské literatury. Inca
Garcilaso, jediny spisovatel, ktery stvofi hodnotné dilo, je také jediny synem conquistadora, ktery neciti
opovrzeni nad inckou kulturou; jeho vzneseny ptivod jej osvobozuje od studu z mestictvi; syn indidnské
princezny, muze citit hrdost za svlij kecujsky ptivod a za svou vlast. PiSe o Peru a jeho dilo dosadhne

Urovné nejlepsi literatury své doby.??

Arguedas uvadi, Ze se ndznaky autentické literatury, kterd by byla vyjadienim celého peruanské
naroda, rodi v ndvaznosti na boje za nezavislost utlacovanych sektorii, napiiklad béhem hnuti
Pumaccahua, tzv. vzpoury Cuzca v roce 1814, vedeného mestici a Indidny. V té dobé tvori
basnik z Arequipy Mariano Melgar, jenz padne v boji a jehoz poezie se rozsifi mezi béznym
lidem: ,,vojak a mucednik, skutecny symbol oné velké revoluce Indidni a mestici Peru,
vyjadiuje zpévem, prostfednictvim ramce SpanélStiny a Spanélského lexika, dusi mestice.
Forma jej piilis nezajima, nehledi na Spanélsko, ani nepise, aby potésil damy a pany, ktefi &tou;
soustfedén pouze na hlas svého srdce, zpiva, aby vyjadiil svou bolest.“?** Poezie Melgara byla
oblibend mezi lidem, protoze vyjadiovala, dle Arguedase, jeho prozitky, nedostala se vSak do
perudnského literarniho kénonu, ktery, i v dobé Nezavislosti, stdle urcovala artistokracie.

V ¢lanku nasledné zminluje dalsi literaty, kteti ptispéli k osvobozovani peruanské literatury:

229 Arguedas, José Maria. ,,César Vallejo, el mas grande poeta del Pert®. In Juan Damonte Valencia (ed.) Obra
antropolégica, tomo 1. Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 187. ,,La literatura peruana colonial y de los primeros
tiempos de la Reptiblica fue de la mas neta inspiracion hispanica. [...] En todo el el periodo colonial sélo hicieron
literatura espafioles y los hijos de espafioles; para éstos el Pert no era mas que un territorio conquistado; la cultura
incaica, el pueblo nativo, era despreciable e inferior. Vivian por eso de Espafia y para Espafia; la verdadera patria
de ellos era Espafia. Esta actitud espirtitual les defendié al mismo tiempo de la influencia del paisaje nacional [...]
Literatura creada lejos de la patria, en una sociedad pequefa, dessaraigada, nuestra literatura colonial es una
simple, retrasada y pobre imitacion de la literatura espafiola. El Inca Gracilaso, unico escritor que hace obra de
mérito, es también el unico hijo de conquistador que no siente desprecio por la cultura incaica; su ascendencia
noble lo libera de la vergiienza del mestizaje; hijo de princesa india, puede sentirse orgulloso de su ascendencia
kechwa y de su patria. Escribe sobre el Pert1 y su obra llega a alcanzar la altura de la mejor literatura de su época.*
230 Tamtéz, s. 188. ,,[...] soldado y martir, verdadero simbolo de esa gran revolucion de los indios y mestizos del
Peru, canta en molde castellano y con 1éxico castellano el alma del mestizo. No le importa mucho la forma, ni mira
a Espafia, ni escribe para agradar a las sefioras y sefiores que leen; atento so6lo a la voz de su propio corazon, canta

para decir lo que sufre.”
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Gonzalez Prada (jehoZz generace vystavila Peru jinym evropskym vlivim — Francii, Itélii,
Némecku, ¢imz se literatura vymanila ze Span¢lského zapouzdieni), Ricardo Palma, Pedro
Valdelomar nebo Abelardo Gamarra, kteti se jiz dostavaji do literarniho kanonu. Nasledné se
Arguedas vénuje v ¢lanku Vallejove tvorbé, tedy tomu, v ¢em dosahuje skutecné autenticity.

Ptiznanym pro néj je, Ze nejvétsim basnikem Peru je mestic pochdzejici z hor (sever Peru).
Spanélitinu ma Vallejo jiz zvnitinénou natolik, Ze je legitimnim vyjadfovacim prostiedkem pro
jeho mestické nitro: ,,Cerni poslové jsou hlasem mestice, ktery umi $panélstinu natolik, aby
hovofil o svém vlastnim osudu, svych touhach a bolestech.“?*! Kli¢ovou je pro Arguedase
basnikova schopnost skute¢né¢ do hloubky zachytit prozitek. Utrpeni, které Vallejo zobrazuje,
ma odliSnou modalitu nez bolest individudlni. Pro ilustraci (Arguedas v ¢lanku basen necituje)
uvadim uryvek Vallejovy basné v proze ,,.Budu mluvit o nad€ji (,,Voy a hablar de la

esperanza‘) z Lidskych basni:

Ja netrpim touto bolesti jako César Vallejo. A netrapim se ted’ jako umeélec, jako ¢loveék ani jako prosta

ziva bytost. Netrpim touto bolesti jako katolik, jako mohamedan ani jako ateista. Dnes pouze trpim.

Kdybych se nejmenoval César Vallejo, také bych trpél touto stejnou bolesti.?3?

Bésen ptisobi, jako by negovala jakoukoli pfi¢inu ¢i adresata onoho utrpeni. Ve Vallejové
poezii trpi vSechna jsoucna, cely svét, bolest pfitom neni mozné k nikomu ¢1 né€emu pftitadit:

,[...] jde o utrpeni, které je prosté historie, dokonce pii¢iny a nasledku,”?*?

piSe britsky literarni
kritik William Rowe. Arguedas pozdéji ve svém eseji z Sedesatych let ,,Kosmickd samota v
keCujské poezii* (,,La soledad cosmica en la poesia quechua®, 1962) nazve tento druh utrpeni
prave ,.komickou samotou®, ktera je dle n¢j ptitomna v kecujsky psané poezii (v tzv. andskych
waynos) od dob invaze Spanéli, kdy byl narod vystaven obrovskému utrpeni. Poprvé se
objevuje v keCujské basni-elegii za smrt Atahualpy ,,Apu Inca Atawallpaman”, posledniho

inckého vladce: ,,Stopy této bolesti ¢i ,kosmické samoty‘ v ukdzkach prehispanského umeéni

Bl Tamtéz, s. 192. ,,Los heraldos negros es la voz del mestizo que sabe ya el castellano para hablar de su propio

destino, de su propia ansia y dolor.*

232 Vallejo, César. Obra poética completa. Roberto Fernandez Retamar (ed.) La Habana: Casa de las Américas,
1975, s. 115. ,,Y 0 no sufro este dolor como César Vallejo. Yo no me duelo ahora como artista, como hombre ni
como simple ser vivo siquiera. Yo no sufro este dolor como catolico, como mahometano ni como ateo. Hoy sufro
solamente. Si no me llamase César Vallejo, también sufriria este mismo dolor.*

233 Rowe, William. “Poetas. 1. César Vallejo: entre el silencio de la poesia y el silencio de los criticos*. In Beatriz
Vitebron (ed.) Hacia una poética radical. Estudios de hermenéutica cultural. Rosario: Mosca Azul, 1996, s. 114.

»--.] es un dolor que carece de historia, incluso de causa o efecto [...].*
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nenalézame. Elegie, kterou jsme citovali, pfesné¢ popisuje rozpad staré¢ho peruanského svéta.
[...] V téze elegii se poprvé objevuje samota; nikoli samota jednotlice, ale samota velkého
porazeného naroda.”?** V kedujské pistiové tradici truchli i piiroda, bolest je pocitovana jako
nevratna ztrata primarni jednoty, domova i jazyka, rozvrat andského svéta, ktery po Spanélské
invazi jiz nikdy nebude tim, ¢im byt: ,,Pod cizi nadvladou, nahromadéna muka / a niceni; /
zmateni, ztraceni, zbaveni paméti, / samotni; / mrtvy je stin, ktery chrani, / pla¢eme; / nemame
ke komu ¢&i kam se vrétit, / blouznime.”?* Bolest s sebou viak podle Arguedase nese ,,vice nez
pocit izolovanosti, pocit vzajemnosti s ostatnimi lidskymi bytostmi, v ramci sit¢ kosmické
vzajemné komunikace.“?*® Trauma conquisty Spanéli leZi v hloubce kolektivniho nevédomi a
s Vallejovou poezii jako by vyvéralo na povrch, jak popisuje Sainz de Medrano: ,,[...] utrpeni,
které nemusi mit nic spolecného s bezprostiedni pfitomnosti pfi¢in vnéjsi povahy, nybrz které
spo¢iva b&znym zplsobem v kolektivnim nevédomi [...].27 Arguedas akcentuje pravé
schopnost Valleja vystihnout a napojit se na tyto proZitky, které jsou soucésti peruanského
naroda: ,,Jde o bolest plnou néhy, skoro lasky. Takova je bolest cloveéka indianského ptivodu.
Bolest, ktera neni hotka, ktera nepohani k zoufalstvi, kterd nedegraduje, ktera ¢im hlubsi a vétsi

a ¢im vice vyjadiend ve slovech ¢i v hudbé, pisobi jako hlas néhy a vSeobjimajici lasky. >

234 Arguedas, José Maria. ,,Kosmicka samota v kedujské poezii. In Anna Houskova (ed.) Druhy bieh Zapadu:

vybor iberoamerickych esejii. Piel. Mariana Houskova (Machova). Praha: Mlada fronta, 2004, s. 209. ,,No hemos
de encontrar huellas de este dolor o de la ,soledad cosmica‘ en la muestra de arte prehispanico. La elegia que
hemos citado describe en términos precisos la desintegracion del mundo antiguo peruano. [...] En la misma elegia
aparece por primera vez la soledad, no la del individuo, sino la de un gran pueblo vencido.“ (La Literatura de las
ideas en América Latina: antologia. Buenos Aires: Colihue, 2004, s. 94-5).

235 Tamtéz, s. 209. ,,Bajo extrafio imperio, aglomerados los martirios, / y destruidos; perplejos, extraviados, negada
la memoria, / solos; / muerta la sombra que protege; / lloramos; / sin tener a quién o a dénde volver, / estamos
delirando.” (La Literatura de las ideas en América Latina: antologia. Buenos Aires: Colihue, 2004, s. 94.)

236 Rowe, William. “Poetas. 1. César Vallejo: entre el silencio de la poesia y el silencio de los criticos*. In Beatriz
Vitebron (ed.) Hacia una poética radical. Estudios de hermenéutica cultural. Rosario: Mosca Azul, 1996, s. 117.
»|--.] mas que un sentido de aislamiento, un sentido de mutualidad con los demas seres humanos, dentro de una
red de intercomunicaciones cosmicas.”

237 Sainz de Medrano, Luis. ,,César Vallejo y el indigenismo*. Cuadernos Hispanoamericanos. Homenaje a César
Vallejo, 1988, Vol. 2, No. 456-457 (junio—julio), s. 740. [online]. [cit. 2026-17-03]. Dostupné z:
<http://www.cervantesvirtual.com/obra/cesar-vallejo-y-el-indigenismo/>. ,,[...] un sufrimiento que no tiene
necesariamente que ver con la presencia inmediata de causas de indole externa, sino que descansa de un modo
habitual en un inconsciente colectivo [...].”

238 Arguedas, José Maria. ,,César Vallejo, el més grande poeta del Pert®. In Juan Damonte Valencia (ed.) Obra

antropologica, tomo 1. Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 192. ,Es el dolor pleno de ternura, casi de amor. Asi
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Nejhlubsi Vallejav proZitek je tak dle Arguedase prozitkem velké Casti Peruancu. Dale ocenuje
jeho autenticitu a plné odevzdani se tvorbé: ,,[...] ryzi hlas, ktery zpivd pohanén velkym

neklidem,“?%°

a v neposledni fad¢ sepéti tvorby a Zivota: ,,A jeho lidsky osud, jeho zivot, ma
stejnou pricinu, stejny divod byti, stejny neklid a stejny cil jako jeho tvorba. Stejnou krasu:
lasku k lidstvu, onu bolest pretékajici univerzalni néhou, kterd mu vydlazdila cestu k zastuptim
revolucionaid, ktefi pro ¢lovéka hledaji spravedlivéjsi zivot [...].“**° Arguedas vyzdvihuje jeho
boj za idedly spolecenské rovnosti, svobody a humanismu, tedy novinafskou ¢innost a zapal
pro pomoc republikianskému Spanélsku. ,,Rubén Dario je moZna lep$im umélcem co do
techniky, vétsim verSotepcem, ale jeho hlas je vzdy vyjadienim nafku ¢i radosti, neklidu a
emoce jednoho jediného ¢lovéka; vzdy hovoii pouze o svém vlastnim osudu.*?*! Jak upozornila

Carmen Maria Pinilla,?*?

v Arguedasové ¢lanku ,,César Vallejo, nejvétsi basnik Peru® jsou
patrné ozvuky Mariateguiho studie ,,XIV. César Vallejo* ze Sedmi esejii. Zda se, Ze Arguedas
zvnitinil fadu Maridteguiho argumentii stran originality basnikova dila: ,,Vallejo se neztraci
v tradici, nehrouzi se do historie, aby z jejiho temného substratum extrahoval ztracené emoce.
Jeho poezie a jazyk vyvéraji z jeho tkdn¢€ a z jeho srdce. Jeho vzkaz je v nich obsazen. Indiansky

prozitek tepe v jeho dile, moZn4, aniZ on sidm to vi nebo chce,***

piSe Maridtegui. Podle
Carmen Marii Pinilla jako by Arguedas ¢tenafi naznaCoval, Ze on sam je schopen Valleja
interpretovat spravné, protoze je vybaven stejnym vnimani peruanského naroda a jeho

indianské slozky:

es el dolor del hombre con ascendencia india. El dolor que no es amargo, que no impulsa a la desesperacion, que
no degrada, que cuanto mas hondo y grande y cuanto mas expresado en palabras o en musica tanto mas parece una
voz de ternura y de amor universal.*

239 Tamtéz, s. 192. [...] voz pura que canta impulsada por una gran ansiedad.*

240 Tamtéz, s. 192.,,Y su destino de hombre, su vida, tiene la misma causa, la misma razén de ser, la misma
ansiedad y el mismo fin que su obra. La misma belleza: el amor a la humanidad, ese dolor henchido de ternura
universal lo lleva a entrar en la fila de los revolucionarios que buscan para el hombre una vida mas justa [...].“
241 Tamtéz, s. 193. ,,Rubén Dario era quizd més artifice, mas grande versificador, pero su voz es siempre la
expresion de la queja o alegria, de la inquietud y de la emocion de un solo hombre; el siempre habla de su solo
destino.*

242 Pinilla, Carmen Maria. ,,El indio: sujeto de un proyecto personal y social®. In Arguedas: Conocimiento y vida.
Lima: Fondo Editorial de la Pontificia Universidad Catolica del Pera, 1994, s. 69.

243 Mariategui, José Carlos. Siete ensayos de interpretacion de la realidad peruana. La Habana: Casa de las
Américas, 1963, s. 288-289. ,,Vallejo no se hunde en la tradicion, no se interna en la historia, para extraer de su
oscuro substractum perdidas emociones. Su poesia y su lenguaje emanan de su carne y su anima. Su mensaje esta

en ¢l. El sentimiento indigena obra en su arte quiza sin que ¢l lo sepa ni lo quiera.”
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Vallejo nosil ve svém srdci a ve své dusi zneklidnénou a umucenou citlivost velkého naroda; proto ona
nesmirnd hloubka, lidsky tkukot jeho dila, jeho nesporna univerzalni hodnota. Proto, zatimco Vallejo
dosahuje nejvys$si mozné basnické realizace, spisovatelé jeho generace se vyéerpavaji a rozpoustéji
v roz¢ileném individualismu; nebo ztistavaji v primérnosti. A skoro vSichni basnici pozdéjsich generaci,
ktefi byli Vallejem ovlivnéni, se unahluji v imitaci jeho stylu s bezuzdnym a vehementnim nadSenim.
Neméli ani Vallejuv indidnsky ptvod, ani necitili jako on, v nejhlubsi intimité, osud, zivot, celého, staleti

tryznéného a utlatovaného, naroda.?*

Dale z korespondence s Morenem Jimenem vime, ze Arguedas pfednédsel o Vallejovi i
studentim v horském méstecku Sicuani.?*> V jednom z pozdé&jsich dopisti prosi Arguedas
svého pritele, aby mu do odlehlého Sicuani zaslal jednu z Vallejovych knih. Z dopisu také
vyzniva, Ze se Moreno Jimeno znal s vdovou po Vallejovi Georgette Philippart.?46

O Vallejovi se dale zminuje ve svém eseji z roku 1939 nazvaném ,Mezi kecujStinou a

$panél§tinou. Uzkost mestice® (,,Entre el kechwa y el castellano. La angustia del mestizo®,

1939):

Vallejo znaci pocatek diferenciace poezie z pobfezi a poezie z hor v Peru. Protoze u Valleja zacina
strasliva etapa, v niz ¢lovek z And citi rozpor mezi svym vnitinim svétem a $panélstinou jako svym

jazykem. Prudka zména, ktera nastala mezi Cernymi posly a Trilce je vyjadienim piedné tohoto problému.

24 Arguedas, José Maria. ,,César Vallejo, el mas grande poeta del Pera®. In Juan Damonte Valencia (ed.) Obra
antropolégica, tomo 1. Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 194. ,,Vallejo llevaba en el corazon y en el espiritu la
angustiada y torturada sensibilidad de un gran pueblo; por eso la inmensa hondura, la palpitacion humana de su
obra, su indiscutible valor universal. Por eso, mientras Vallejo logra la mas alta realizacion poética, los escritores
de su generacion se agotan y se diluyen en un exasperado individualismo; o se quedan en la mediania. Y casi todos
los poetas de las generaciones posteriores, los que reciben la influencia de Vallejo, precipitan el estilo postumo
del poeta en un entusiasmo descontrolado y vehemente. No tenian ni la procedencia indigena de Vallejo, ni sentian
como ¢l, en lo intimo, el destino, la vida toda de un pueblo secularmente torturado y oprimido.*

245 Arguedas, José Maria. La letra inmortal: correspondencia con Manuel Moreno Jimeno. Roland Forgues (ed.)
Lima: Ediciones de los Rios Profundos, 1993, s. 96.

246 Tamtéz, s. 74. ,,T&1 mé, Ze se s vdovou piatelis a Ze si t& tak vazi. Ze vieho, co jsem o ni slySel, vim, Ze je to
zena, presné jakou si na§ mestic zaslouzil. A ja ho mam také moc rad; jeho prace a jeho Zivot prokazaly nesmirné
dobro nasi zemi a vSem Spanélsky hovoficim narodim.” (,,Me alegra que seas amigo de la viuda, y que ella te
tenga tanto aprecio. Por todo lo que me han dicho de ella, sé que es una mujer, como merecia el cholo. Y yo
también quiero mucho al cholo, su obra y su vida le hizo un bien inmenso a nuestro pais y a todos los de habla

espafiola.”)
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Rekl to jiz José Bergamin:2*” | pozoruji, ze temny styl Trilce je disledkem boje mezi basnikovou dusi a
jazykem.* JenZe Bergamin neznal pfi¢inu onoho rozporu. My ji zndme. A tento rozpor vysvétluje navic

opozdénost nasi poezie s metickymi tématy a inspiraci.’*?

Arguedas, ktery v Sicuani uéi kecujsky hovorici chlapce SpanélStinu, se v eseji zabyva
skute¢nosti, ze mnoho mesticti z hor nema Spané€lsky jazyk zvnitfeny natolik, aby pro né byl
legitmnim vyjadfovacim prostiedkem. Mesticové zakotveni v indianském prostredi v sobé citi
uzkostné puzeni ovladnout jazyk Limy, jenz pfedstavuje moznost uspéchu a posunu na
socidlnim zebtiCku. Sama uzkost zarovein znaci, ze jejich pfirozenym prosttedkem vyjadfovani
je kecujstina. Podle Arguedase az v moment¢, kdy do sebe Spanélstina nasakne kecujskou
strukturu, stane se pfirozenym jazykem pro vyjadfovani vnitinich obsahl kecujsky hovofticich
mestict. Tato situace zapfiCinila podle n&j i opozdenost literarniho projevu na poli poezie
v horské oblasti.

Byt Arguedasova analyza odhaluje dal$i z perudnskych traumat (trauma jazyka) zptisobenych
invazi Spanélii a kolonizaci, ve své hypotéze (opirajici se o vyrok Josého Bergamina o boji
mezi basnikovou dusi a jazykem), Ze za zménou stylu, ktera nastala mezi Vallejovymi Cernymi
posly a Trilce stoji problém nedostatecného zvnitinéni Spanélstiny, se mylil. Domnivam se, ze
Slo v tomto ptipadé o Arguedasovu projekci. Experimentalnost 7rilce, kde probiha intenzivni
dialog s jazykem o moZnostech vyjadreni, kde je jazyk napindn az do samé krajnosti, aby
absurditu zivota plného utrpeni ztvarnil, je totizZ dokladem toho, ze Vallejo mél Span€lstinu silné
zvnitinénou a byla plnohodnotnym jazykem jeho vyjadfovéni, ostatné¢ jak to napsal sam
Arguedas o rok drive v ¢lanku ,,César Vallejo, nejvetsi basnik Peru® v souvislosti s basnikovou
prvni sbirkou. K chybé& doslo také kvuli zdroji, o néjZ Arguedas svou hypotézu opiel — dne 21.

zati 1939 piSe Emilu Adolfovi Westphalenovi:

247 Spanélsky spisovatel a literarni kritik, jenz v exilu v Mexiku mezi lety 1939 a 1947 zalozil Nakladatelstvi
Séneca, které vydalo dila Valleja, Federica Garcii Lorcy, Antonia Machada a dasich basniku.

248 Arguedas, José Maria. ,,Entre el kechwa y el castellano. La angustia del mestizo*. In Juan Damonte Valencia
(ed.) Obra antropologica, tomo 1. Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 206. ,,Vallejo marca el comienzo de la
diferenciacion de la poesia de la costa y de la sierra en el Pert. Porque en Vallejo empieza la etapa tremenda en
que el hombre del Ande siente el conflicto entre su mundo interior y el castellano como su idioma. El cambio
violento que hay entre Los heraldos negros y Trilce es principalmente la expresion de ese problema. Ya José
Bergamin lo dijo: observo que el estilo oscuro de Trilce es consecuencia de la lucha entre el alma del poeta y el
idioma. Aunque Bergamin no conoce la causa intima de este conflicto. Nosotros la sabemos. Y este conflicto

explica, ademas, el retraso de nuestra poesia de tema e inspiracion mestiza.“
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Kdyby mi tvlij dopis byval dorazil o Sest dni dfive [od odeslani ¢lanku ,,Mezi kecujstinou a $panélstinou.
Uzkost mestice* do argentinského deniku La Prensa, jenz vysel 24. zati 1939], zachranil by mé od
interpretaéni chyby, ktera je v onom &lanku; vdé&im za to panu Xavieru Abrilovi.?* Potfeboval jsem se
odkazat na Bergamina, a fekl jsem to v souvislosti s Vallejem naopak, nez mi zminuje§ v tvém dopise.
Zopakoval jsem, co mi fekl pan Xavier, protoze jsem v Cuzcu nenasel onu edici Trilce obsahujici esej

Bergamina, a onu edici neznam.?>

V ptedchozim Westphalenové dopisu z 22. srpna 1939 stalo, Ze Spanélsky kritik Bergamin
povazuje za jeden z esencialnich rysu Vallejovy tvorby jeji zakotvenost ve Spanélském jazyce.
Z Arguedasovi a Westphalenovi korespondence ze 30. let také vyplyva, Ze basnické sbirka
Trilce ani jednoho nepiesvédcila. U Arguedase lze spatfovat ditvod ve skutecnosti, Ze pro ngj
uméni mélo byt napojeno na realitu a radikalni soustiedénost avantgardy na jazyk mu byla cizi,
zéroveh ale Trilce v zavéru Zivota jmenuje mezi Setbami, jez mu byly blizké.?! (K tématu vice

v nasledujici podkapitole ,,José¢ Maria Eguren a Emilio Adolfo Westphalen®).

Arguedas se k Vallejovi a jeho vyznamu v pribéhu let vracel, napt. béhem vyroci jeho umrti

v roce 1946 napise:

Myslim, ze ti, kdo tvrdi, Ze Vallejo je novym a domorodym zdrojem americké literatury, nepfehanéli.
Ideal proménit ¢loveka, ktery stvofil tuto zemi, v pana, jenz rozjima o své vlasti a ¢erpa z jeji podstaty, s
velkym uvédoménim, uskute¢nil poprvé a s plnosti zakladatele on. Novy ve svém jazyce, ve svém
doktrin€ a ve svétech, které zanechal. Ryzi, netiplatny a nesmirny ve svém pifikladu. Mnohem aktualné;si
a ptikladnéjsi v dnesni dobg, kdy davy zbloudilé vlivem lidi krvavych profesi, volaji po hrdinsych ¢inech,

které by zatemnily a zapovéd&ly cestu, kterou on pro uméni a boj za svobodu oteviel.2*2

24 Peruansky basnik a literarni kritik, jenz se hojné& zabyval Vallejovou tvorbou a byvaly Westphalentiv spoluzak
z némeckého lycea v Lim¢.

250 Arguedas, José Maria — Westphalen, Emilio Adolfo. El rio y el mar: correspondencia José Maria Arguedas /
Emilio Adolfo Westphalen (1939-1969). Inés Westphalen (ed.) Lima: Fondo de Cultura Econémica, 2011, s. 70.
31 tu carta me hubiera llegado seis dias antes me hubiera salvado de un error de interpretacion que hay en ese
articulo; se lo debo a don Xavier Abril. Tuve que referirme a Bergamin, y dije al revés de lo que me cuentas en tu
carta; con relacion a Vallejo. Repeti lo que me dijo don Xavier, porque no encontré en el Cuzco esa edicion de
Trilce con el ensayo de Bergamin; y no conozco esa edicion.*

21 Arguedas, José Maria. El zorro de arriba y el zorro de abajo. Eve-Marie Fell (ed.) Madrid: Université Paris X,
Centre de Recherches Latino-Américaines, 1990, s. 179.

232 Arguedas, José Maria. La letra inmortal: correspondencia con Manuel Moreno Jimeno. Roland Forgues (ed.)

Lima: Ediciones de los Rios Profundos, 1993, s. 28. ,,Creo que no exageraron los que afirman que Vallejo es una

fuente nueva y aborigen de la literatura americana. El ideal de convertir al hombre creador de esta tierra en sefior
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Béhem konmemorativniho aktu potfaddaného Universidad Nacional de Ingenieria v roce 1968 u

prilezitosti vyro¢i Vallejovy smrti precetl text ,,Za Valleja“ (,,Por Vallejo*),?*

jenz byl nasledné
publikovan v Casopise Amaru. Arguedas se k perudnskému basnikovi vrati 1 ve svych

,Denicich® v poslenim romanu Lisak z hor a lisak z dolin:

Mozna se se mnou zacina v Peru a v tom, co reprezentuje, uzavirat jeden cyklus a otvirat dalsi: kon¢i
cyklus utésujiciho skiivana, bice, soumarstvi, neplodné nenavisti, pohfebnich ,,vzpour*, strachu z Boha a
domimance tohoto Boha a jeho chranénci, jeho tvircii; otevird se cyklus svétla a neporazitelné
osvobozujici sily cloveéka z Vietnamu, cyklus ohnivého skfivana, boha osvoboditele. Toho, jenz se

navraci. Vallejo byl zagatek a konec.?*

Jos¢ Maria Arguedas tedy ocefioval schopnost Vallejovy tvorby dosdhnout univerzality
(pochopeni), obsazenou andskou senzibilitu, kterda dilo ¢inila vyjadienim prozZitku celého
naroda a ktera byla zaroven obsazena i v jeho formé¢, a nakonec, jeho sepéti Zivota a tvorby.
Zaroven mu musel byt blizky Vallejiv hovorovy basnicky jazyk srysy lidové mluvy a

v neposledni fad€ jeho soustfedéni na praci uvnitt jazyka, jak ji postihl Oviedo:

Vallejova originalita vyvéra z temné hloubky, ktera lezi za jeho literarni zkuSenosti nebo pod ni: z jeho

agonie, ze smutku a samoty, kterou lze popsat pouze jako metafyzickou. KdyZ se basnik ponoti do sebe

que contempla su patria y extrae su jugo, pero con una alta conciencia, lo realizé él por primera vez y con la
plenitud del que funda. Nuevo en su lenguaje, en su doctrina y en los mundos que legé. Puro, incorruptible y
tremendo en su ejemplo. Mucho mas presente y guia en estos dias en que multitudes extraviadas por gentes de
oficio cruento claman por realizar hazafias que pretenderian oscurecer y vedar el camino que €l abri6 para el arte
y la lucha por la liberacion.” (Citovano z: Arguedas, José Maria. ,,Homenaje a César Vallejo, 19 de mayo de 1946°.
La Prensa, Lima, 26 de mayo de 1946.)

253 Arguedas, José Maria. ,,Por Vallejo*. In Juan Larco (ed.) Recopilacion de textos sobre José Maria Arguedas.
La Habana: Casa de las Américas, 1976, s. 449.

24Arguedas, José Maria. El zorro de arriba y el zorro de abajo. Eve-Marie Fell (ed.) Madrid: Université Paris X,
Centre de Recherches Latino-Américaines, 1990, s. 245-246. ,,Quiz4 conmigo empieza a cerrarse un ciclo y a
abrirse otro en el Pert y lo que él representa: se cierra el de la calandria consoladora, del azote, del arrieraje, del
odio impotente, de los flinebres “alzamientos”, del temor a Dios y del predominio de ese Dios y sus protegidos,
sus fabricantes; se abre el de luz y de la fuerza liberadora invencible del hombre de Vietnam, el de la calandria de

fuego, el del dios liberador. Aquel que se reintegra. Vallejo era el principio y el fin.“
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a odlozi stranou knizni, n¢kdy naivni narazky, nachazi néco nepopsatelného, co mize vyjadfit pouze

tehdy, kdyz bojuje s jazykem nebo si vynaléza novy [...].2%

Pfipomind totiz Arguedasovy snahy hledat autentické literarni vyjadieni prostfednictvim
jazykového experimentu. Na zavér jest€ zminime, ze Vallejo obdivoval poezii o generaci
star§itho Josého Marii Egurena, k niz se skrze svého pftitele Emilia Adolfa Westphalena dostal

1 Arguedas.

3.7.2. José Maria Eguren a Emilio Adolfo Westphalen
Textove je Arguedasova obhajoba poezie Josého Marii Egurena doloZzena v dopisech, které si
vyménoval ve 30. letech, kdy pisobil jako ucitel v Sicuani, se svym pfiletem Emiliem Adolfem
Westphalenem. Sdé€luje v nich, Ze Egurenovu 1 Westphalenovu poezii ¢te svym mestickym
studentim v hodinach Spanélstiny. V roce 1940 pak s zaky dokonce vyda jedno ¢islo ¢asopisu
Pumaccahua, které obsahuje ¢ast vénovanou prave interpretacim Egurenovy poezie ze strany
jeho zakl. Naznaceni prinikd mezi tvorbou Arguedase a Egurena se vénovala $panclska
profesorka Gema Areta Marigd z Univerzity v Seville, ktera se specializuje na Egurenovu
poezii, v ¢lanku ,José Maria Arguedas: cautivo de la belleza® (,JMA: zajatec krasy*).>>®
Vyménou mezi Arguedasem a Westphalenem se zase zabyva Ina Salazar ze sorbonské
univerzity v ¢lanku ,,José Maria Arguedas y Emilio Adolfo Westphalen: en la patria universal
4257

de la poesia® (,,JMA a EAW: v univerzalni vlasti poezie‘ ¢i ve studii k epistolarni sbirce

obou autorti El rio y el mar (Reka a more).>® O tyto texty se opiram a piidavam své postichy.

255 Oviedo, José Miguel. Historia de la literatura hispanoamericana: Postmodernismo, vanguardia, regionalismo,
tomo 3. Madrid: Editorial Alianza, 2001, s. 325. ,,[...] la originalidad de Vallejo brota de un fondo oscuro que esta
mas alld o mas abajo de su experiencia literaria: de su agonia, de una tristeza y una Soledad que no cabe sino
llamar metafisicas. Cuando el poeta se hunde en si mismo y deja de lado las alusiones librescas, algunas veces
ingenuas, encuentra algo indecible, que s6lo puede expresar si lucha contra el lenguaje o se inventa uno nuevo
[...]«

236 Areta Marigd, Gema. ,,José Maria Arguedas: cautivo de la belleza“. In José Antonio Mazzotti (ed.) Arguedas
global: Indigenismo en el nuevo milenio. Lima: Universidad César Vallejo, 2021, s. 259-291.

257 Qalazar, Ina. ,,José Maria Arguedas y Emilio Adolfo Westphalen: En la patria universal de la poesia.* In Celia
Esparza et al. (ed.) Arguedas. La dinamica de los encuentros cuturales, tomo 2. Lima: Fondo Editorial PUCP,
2013, s. 239-256.

2% Westphalen, Emilio Adolfo. ,La poesia y los criticos“. In Inés Westphalen (ed.) El rio y el mar:
correspondencia José Maria Arguedas / Emilio Adolfo Westphalen (1939-1969). Lima: Fondo de Cultura
Econoémica, 2011, s. 265-274.
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José Maria Eguren (1874-1942) se narodil v Limé&, détstvi stravil na rodinnych statcich

Chugquitanta a Pro®’ e

Barranco. Jeho rodina pattila k vy$sim vrstvdm republikanské burzoazie a byla $panélského
puvodu (dédecek ptijel z Iberského poloostrova pred vznikem republiky). ,,Jeho symbolisticka
poezie vznikala mimo proud hispanoamerického modernismu [...]. Vrstevnikiim nezndma,
objevili ji mladsi basnici v letech desatych, kdy teprve vydal prvni sbirku basni Simbdlicas
(1911, Symbolické basné). Pro originalni poetiku je dnes cenén jako jeden z nejlepSich
peruanskach basniki. Jeho lyrika mé intimni kiehky raz détské imaginace. Ve vizi zdzracného
svéta prevazuji motivy ptirody, mésta, détskych predstav, severoevropskych mytt. Odmitnuti
sou¢asné doby se projevuje i v tendenci k archaickému jazyku.“**° Pokud Mariategui tvrdil, Ze
moderni peruanskd poezie po¢ind Vallejem, peruansky literarni kritik José Manuel Oviedo by
dodal, Ze jeji pocatek znaci pravé Eguren, jenZ je navic vilbec prvnim reprezentantem Cisté
symbolistické poezie*®! $panélského jazyka jako takového, ,protoze piedchazi Vécnostem
(Eternidades, 1918) Juana Ramona Jiméneze — mezi obéma existoval epistolarni kontakt
[...].262

Eguren byl chatrného zdravi a mladi stravil na statku Chuquitanta svého starsiho bratra Jorgeho
Luise Egurena, v strani od druhé tichomotské valky s Chile (1879-1883; v letech 18811883
byla Lima okupovéna). V disledku stonani travil mnoho casu sam a ,,hracky a pozorovani
piirody se od té¢ doby staly neodmyslitelnou soucasti polyvalentni poezie, vzdy vérné nezmérné
imaginaci objevené v détstvi.“?®* Kromé literatury se vénoval zajmové také malbg, fotografii
(sam si sestavil miniaturni fotoaparat) a vlivem své matky také hudbé (hral na klavir), jejimz

prizmatem basnik hojné vnimal i samotnou literaturu. Egurentiv blizky ptitel, basnik a diplomat

259 Areta Marigd, Gema. ,,José Maria Arguedas: cautivo de la belleza“. In José Antonio Mazzotti (ed.) Arguedas
global: Indigenismo en el nuevo milenio. Lima: Universidad César Vallejo, 2021, s. 282.

260 Slovnik spisovatelii Latinské ameriky. Eduard Hodousek (ed.) Praha: Libri, 1996.

261 Do gestiny pielozil jednu Egurenovu baseti ,,Smrt stromu“ (,,La muerte del arbol“) ze sbirky Piseri tvari (La
cancion de las figuras, 1916) Cesky basnik Vladimir Holan (Holan, Vladimir. Preklady IV (Vychodozapadni van).
Praha, Litomysl: Paseka, 2011.)

262 Oviedo, José Miguel. Historia de la literatura hispanoamericana: Postmodernismo, vanguardia, regionalismo,
tomo 3. Madrid: Editorial Alianza, 2001, s. 85. ,,pues se adelanta al Juan Ramoén Jiménez de Eternidades (1918)
—hubo contacto epistolar entre ambos—[...].*

263 Eguren, José Maria. Poesia y prosa. Gema Areta Marigé (ed.) Madrid: Ediciones Catedra, 2024, s. 15. ,,Los

juguetes y la observacion de la naturaleza se convertiran desde entonces en compaiiia imprescindible de una poesia

polivalente, siempre fiel a la imaginacion desbordante descubierta durante la infancia.*
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Enrique Bustamante y Ballivian, jenz se zasadil o rozsifeni basnikova dila, popisuje dva

faktory, které se staly inspiraci pro jeho tvrobu:

[...] imprese zruralniho prostfedi, které béhem svého détstvi nasal na ,Chuquitanta‘, [...] a Cetba
Spanélskych klasiki, které mu od détstvi predcital jeho bratr Jorge. Prvni mu dalo nejen krajinu, ktera
figuruje v mnoha jeho basnich, nybrz i hluboky prozitek Ptirody vyjadfeny v symbolech, tak jak je
vnimaji lidé z vesnice, ktefi ji ozivuji legendami a bachorkami a osidluji Sotky a ¢arod€jnicemi, priSerami
a skritky. Z onéch klasickych Ceteb, zvolenych kultivovanym tisudkem a vybranym vkusem, ziskal zalibu
v literatui'e, bohatou slovni zasobu a jisté¢ archaické obraty, které dodavaji Spetku ozvlastnéni jeho velice

moderni poezii. Z domova, hluboce kiestanského a mystického, se silné konzervativni moralkou, ziskal

&istotu duse a inklinaci ke snéni.2%*

Eguren dochazel do skoly, ale pozdé¢ji se vzdélaval soukromé — funkci doméciho ucitele
zastaval pravé bratr Jorge, vyznamna figura v jeho zZivoté, intelektual (byt' ne literat), pozdéji
ucitel a diplomat, ktery se aktivné zapojil do boji proti Chile a jenZ ho seznamil se Spanélskymi,
ale 1 s nékterymi modernimi italskymi a francouzskymi autory, které mu piekladal. Basnik cetl
i literaturu pro déti severoevroskych autorti, napt. Andersena nebo bratry Grimmovi. ,,Eguren
se bude napijet ze dvou velkych zdojii moderni poezie: romantismu, ve fazi modernity, a
symbolismu.?6>* I pies tyto vlivy je Egurenova symbolistick4 poezie nezataditelnd, inovativni
a zstava vzdy zakotvena ve vlastnich zdrojich: v détském vnimani svéta, ,,onoho ¢asu v némz
nenastava rozkol véci a ¢inli s jejich vyznamy,“?%® které si uchovovava autenticky ryzi pohled

a prozitek — ,,poezie je zjevenim tajemstvi skrze pravdu prozitku,” piSe Eguren ve svém eseji

264 Mariategui, José Carlos. Siete ensayos de interpretacion de la realidad peruana. La Habana: Casa de las
Américas, 1963, s. 272. ,[...] las impresiones campestres recibidas en su infancia en ‘Chuquitanta’, hacienda de
su familia en las inmediaciones de Lima, y las lecturas que desde su nifiez le hiciera de los clasicos espafioles su
hermano Jorge. Diéronle las primeras no sélo el paisaje que da fondo a muchos de sus poemas, sino el profundo
sentimiento de la Naturaleza expresado en simbolos como lo siente la gente del campo que lo anima con leyendas
y consejas y lo puebla de duendes y brujas, monstruos y trasgos. De aquellas clasicas lecturas, hechas con culto
criterio y ponderado buen gusto, sacé la aficion literaria, la riqueza de 1éxico y ciertos giros arcaicos que dan sabor
peculiar a su muy moderna poesia. De su hogar, profundamente cristiano y mistico, de recia moralidad cerrada,
obtuvo la pureza de alma y la tendencia al ensuefio.*

265 Eguren, José Maria. Poesia y prosa. Gema Areta Marigd (ed.) Madrid: Ediciones Catedra, 2024, s. 55. ,,Eguren
va a beber en las dos grandes fuentes de la poesia moderna: el romanticismo, en la fase de la modernidad, y el
simbolismo.* (Citovano z: Silva-Santisteban, Ricardo. ,,El universo poético de Jos¢ Maria Eguren®. In José¢ Maria
Eguren. Obra poética. Motivos. Caracas: Ayacucho, 2005, s. XX VIII.)

266 Tamtéz, s. 13. ,,[...] aquel tiempo en el que no se produce el divorcio de las cosas y los hechos con sus

significaciones."
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,,Emoce oblohy* (,,La emocién del celaje*)*®’; a v piirodé (krajina rodinného statku a krajina

primoiského méesteCka Barranco), kterou miloval a jejiz byl bedlivy pozorovatel — jeho poezie
,,ma jako zéklad hluboké poznani skutecnosti: kdyz se prochazel po kopcich, které lemuji Limu
a statky v jejim sousedstvi, naucil se ,jména ptaka, ndvyky hmyzu‘ a mél ,poznatky o kvétinach
a dokonce i o setbé*“?%8. Svij styl, vymykajici se jakymkoli predeslym literdrnim uzim, popsal
Eguren nésledovné: ,,Napsal jsem spontanné néjaké symbolické skladby, které by mohly byt
renovaci klasickych alegorii. Vabila mé syntéza a symbolismus tajemstvi; ale bez omezovani
se na jednotlivé literarni Skoly, snazil jsem se vyjadfit nejintenzivnéj$i emoce mého zivota.
Pretrvaji mé verse? ...«?%

Po skonceni valky se pfesune do Limy a po smrti rodi¢l a svatbach sester do klidného
pobiezniho méstecka Barranco. I piesto, ze jiz bylo zavedeno tramvajové spojeni, chodi kazdy
den skoro desetikilometrovou trasu Barranco — Lima peSky. Divodem je krom¢ ekonomickych
potizi, zaliba v putovani a zkoumani ptirody, utfidéni myslenek (¢lovéka skute¢né napadaji pii
chiizi, kterd ma sviij prirozeny rytmus, nové myslenky, obrazy a miize se na sebe 1épe napojit)
a ,,obtize, které mu ptisobily autobusy a auta, pro jejich hlu¢nost, [...] asto osklivé barvy a

“27% coz miize poukazovat na Egurenovu vysokou citlivost. Pfi téchto

stalé hyzdéni krajiny,
prochazkach se udajné seznamil s rodinou Enriqueho Bustamante y Ballividna, jenz spolu s
pritelem Juliem A. Herndndezem zacal vydavat Casopis Comtemporaneos (1909). Kolem
Casopisu se sdruzuji vyznamni piedstavitelé tehdejsi literarni scény, mj. 1 velikdn Manuel
Gonzélez Prada, ktefi oceniuji inovativni styl Egurenovy tvorby a povzbudi jej v publikaci

basnické sbirky Simbdlicas (Symbolické basné, 1911). Tim se Eguren dostal do literarniho

267 Tamtéz, s. 265. ,,La poesia es la revelacion del misterio por la verdad del sentimiento.*

268 Tamtéz, s. 60. ,,[...] tiene como base un profundo conocimiento de la realidad: cuando recorria los cerros que
bordean Lima y todas sus haciendas vecinas se habia aprendido ,el nombre de los pajaros, el habito de los insectos
y tenia noticias sobre las flores y hasta sobre los sembrios® (Citovano z: Macera, César Francisco. ,,.La partida de
Eguren®. In José Maria Eguren. Obras completas. Ricardo Silva-Santisteban — Daniel Lefort (ed.) Poitiers: CRLA
Archivos/Cordoba, Alcion Editora, 2020, s. 559).

269 Tamtéz, s. 57. ,,He escrito espontaneamente algunas composiciones simbolicas que pudieran ser una innovacion
de las alegorias clasicas. Me ha atraido la sintesis y el simbolismo del misterio; pero sin limitarme a las escuelas,
he procurado exteriorizar las emociones mas intensas de mi vida. ;Quedaran mis versos? (Citovano z: ¢asopis
Variedades, 18 de noviembre de 1922.)

20 Tamtéz, s. 24. ,,[...] la molestia que le producian los émnibus y los autos, por ser ruidosos, estar feamente
pintados muchas veces y malograr el paisaje siempre®. (Citovano z: Alegria, Ciro. ,,Conversacion con José Maria
Eguren®. In José Maria Eguren. Obras completas. Ricardo Silva-Santisteban — Daniel Lefort (ed.) Poitiers: CRLA
Archivos/Cordoba, Alcion Editora, 2020, s. 533.
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prostiedi a zacal publikovat své basné¢ (i Casopisecky, mj. v Contemporaneos, Cultura,
Colonida, Balnearios a pozdéji i v Mariateguiho Amauté). V roce 1916 pak vyda sbirku La
cancion de las figuras (Pisen tvarii).

Dalsi vlina uznani Egurenovy tvorby se poji pravé s postavou Mariateguiho, s nimz se basnik
seznamil skrze pratelské kruhy Gonzaleze Prady jiz pfed Mariateguiho exilem v Evropé (1919—
1923). Po svém navratu pofddd v Lim¢ v ulici Washington literani setkdni, které Eguren
navstévuje sporadicky (byl spiSe samotéai) v doprovodu svych novych stoupenct bésnika
Martina Adana a spisovatele a literarniho kritika Estuarda Nufeze. Jak jiz bylo diive uvedeno,
ve 20. a 30. letech se literatura v Peru stava prostorem pro diskuzi narodnich a socialnich témat,
véetné indianské otazky, které Mariategui z pozice socialismu zevrubné prozkoumava. Casopis
Amauta zaéne vydavat v roce 1926 a své verSe zde publikuje i Eguren. V roce 1928 mu
Mariategui v ramci Sedmi esejii vénuje studii ,, XII. Eguren®, v niZ se podnétné snaZzi postihnout
basnikovu tvorbu. Zdiranuje, ze Eguren je ,.Cistym basnikem®, ktery se na rozdil od vétSiny

predeslé peruanské poezie nesnazi byt ani historii ani filozofii:

Basnici republiky nezdédili od basniki kolonie zalibu v teologické poezii —chybné nazyvané nabozenské
¢i mystické—, ale zdédili zalibu v poezii kurtoazni a dithyrambické. Peruansky parnas se za Republiky
rozrostl o nové 6dy, jedny chudé, jiné prebujelé. Basnici pozadovali bod opory, kolem néjz [by] mohli
otacet svét, ale tento opérny bod byl vzdy [né&jaka] udalost, osobnost. Poezie byla proto podfazena
chronologii. Ody na hrdiny &i udalosti Ameriky, kdyZ jiZ ne na krale Spanélska, piedstavovaly nejvyssi
pomniky této poezie vyznamnych vyroci a ceremonii, které nezachycovaly naladu epochy ¢i udalosti, ba
dokonce snad ani data. [...] V jinych pfipadech, basnici kultivovali filosofickou poezii, ktera ve vétSing
piipadech neni ani poezii ani filosofii. Poezie degenerovala v metafyzické deklamativni cviceni. [...]
Egurenovo uméni je reakci na toto uzvanéné a rétorické umeéni [...]. Eguren se vzdy chova jako Cisty
basnik. Nezabyva se vkusem vefejnosti ani kritiky. Nezpiva Spanélsku, ani Alfonsovi XIII., ani sv. Rose
z Limy. Nerecituje své verSe ani na vecircich ¢i oslavach. Je basnikem, ktery ve svych verSich sdéluje

lidem pouze své nadzemské poselstvi.?’!

271 Mariategui, José Carlos. Siete ensayos de interpretacion de la realidad peruana. La Habana: Casa de las

Américas, 1963, s. 271-272. Los poetas de la Republica no heredaron de los poetas de la Colonia la aficion a la
poesia teologica —mal llamada religiosa o mistica— pero si heredaron la aficion a la poesia cortesana y ditirdmbica.
El parnaso peruano se engroso bajo la Republica con nuevas odas, magras unas, hinchadas otras. Los poetas pedian
un punto de apoyo para mover el mundo, pero este punto de apoyo era siempre un evento, un personaje. La poesia
se presentaba, por consiguiente, subordinada a la cronologia. Odas a los héroes o hechos de América cuando no a
los reyes de Espafia, constituian los mas altos monumentos de esta poesia de efemérides o de ceremonia que no
encerraba la emocion de una época o de una gesta sino apenas de una fecha. [...] En otros casos, los poetas

cultivaban el poema filos6fico que generalmente no es poesia ni es filosofia. La poesia degeneraba en un ejercicio
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Mariategui rovnéz zdlraznuje, ze ,,Eguren nema predchiice v perudnské literature. Nema je ani
v samotné Spanélské poezii. Bustamante y Ballivian potvrzuje, ze Gonzalez Prada ,nenachazel
v zadné literatuie ptivod Egurenova symbolismu.“?’> Symbolismu, ktery se zaklada na prostots
détského vnimani: ,,Ma své kotfeny piimo v dusi basnika. Poezie Egurena je prodlouzenim jeho
détstvi. Eguren integrované uchovava ve svych versich nevinnost a snovost ditéte.“>’> Proto
neni tajemno, vzdy prostupujici jeho tvorbu, ,,vysledkem literarni alchymie*,>’* jako napt. u
belgického basnika Maurice Maeterlincka, ale esencidlni podstatou détského vnimani.

Vzhledem k rozvoji indigenismu v perudnské literatufe, komentuje Mariategui ahistori¢nost

jeho poezie:

Eguren v Peru nechape ani nezna narod. Vzdaleny jeho historii a cizi jeho enigmatu ignoruje Indiana. Je
ptili§ zapadni a spiritualné odlisny, nez aby asimiloval indiansky orientalismus. Ale Eguren stejn¢ tak
nechape a nezna ani kapitalistickou, burzoazni, zapadni civilizaci. Z této civilizace jej zajima a ucaruje
mu pouze, kolosalni kralovstvi hracek. [...] AvSak v letadle, auté atd. obdivuje nikoli stroj, ale hracku

[...]27

To vSak nepopira kvality jeho tvorby, naopak jde o typ umélci, kteti neobsahnou obdobi, nybrz
Sifeji kulturu doby: ,,Uméni je tinikem, kdyz umeélec nedokéaze ptijmout ani pielozit epochu a

realitu, které mu pfipadly. [...] Tito umélci dozravaji a vzkvétaji vzdaleni a v protikladu

de declamacion metafisica. [...] ,,El arte de Eguren es la reaccion contra este arte garrulo y retorico [...]. Eguren
se comporta siempre como un poeta puro. No escribe un solo verso de ocasion, un solo canto sobre medida. No se
preocupa del gusto del publico ni de la critica. No canta a Espaia, ni a Alfonso XIII, ni a Santa Rosa de Lima. No
recita siquiera sus versos en veladas ni fiestas. Es un poeta que en sus versos dice a los hombres tnicamente su
mensaje divino.*

272 Tamtéz, s. 248. ,,Eguren no tiene ascendientes en la literatura peruana. No los tiene tampoco en la propia poesia
espainola. Bustamante y Ballividn afirma que Gonzélez Prada “no encontraba en ninguna literatura origen al
simbolismo de Eguren.*

273 Tamtéz, s. 246-247. , Tiene sus raices en la propia alma del poeta. La poesia de Eguren es la prolongacién de
su infancia. Eguren conserva integramente en sus versos la ingenuidad y la réverie del nifio.*

274 Tamtéz, s. 251.

275 Tamtéz, s. 254. ,,Eguren, en el Pert, no comprende ni conoce al pueblo. Ignora al indio, lejano de su historia y
extraflo a su enigma. Es demasiado occidental y extranjero espiritualmente para asimilar el orientalismo indigena.
Pero, igualmente, Eguren no comprende ni conoce tampoco la civilizacion capitalista, burguesa, occidental. De
esta civilizacion, le interesa y le encanta Ginicamente, la colosal jugueteria. [...] Mas en el avion, en el automoévil,

etc., admira no la maquina sino el juguete. [...]“
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k bolestné a tvrdé¢ praci rastu jejich narodu. Jak by fekl Jorge Luis Borges, jsou umélci kultury,
ne rodu.?’¢

V roce 1929 vénuje José Carlos Mariategui jedno celé ¢islo Amauty (€. 21) dile Egurena, které
obsahuje jeho basné¢ i eseje rozli¢nych autort o jeho dile. Cilem je zdiiraznit jeho vyznam pro
peruanskou literaturu. V textu ,,Poesia y verdad: preludio del renacimiento de José¢ Maria

Eguren® (,,Poezie a pravda: pfedzvést renesance JME®) Mariategui hlasa:

Od smrti Gonzaleze Prady je Eguren jedinym mezi nasimi star§imi, komu mtizeme bez zabran projevit
obdiv. V nikom jiném nenachazime ty samé ryzi vlohy tvirce. [...] Nikdy se svymi versi nekupéil, ani se
pro né nedomahal oficialnich ¢i akademickych vavtint. Je obtizné byt v Peru tak vérny jednomu poslani
a osudu. Protoze to dobfe vime. Eguren nam pfipada jesté vice piikladny a jedinecny. [...] Chceme jej
stlj co stlj zahrnout mezi nase nadéje, potvrzenim, Ze je nejen minulosti, nybrz i budoucnosti. A ze zde
Amauta ptinasi predzvést Cehosi, co bychom mohli nazvat nasledovné: renesance Josého Marii

Egurena.?’’

Kromé vzdani pocty basnikovi oznami také Mariategui existenci Egurenovych lyrickych eseja,
které bude publikovat ¢asopisecky a posmrtné je vyda Egureniiv pritel Estuardo Nufiez pod
nazvem Motivos estéticos (Estetické motivy, 1959): ,Mozna nam dal vSechny své verSe; ale
schovava nam jesté prekvapeni jeho prozy, kterd bude vzdy poezii. Poezie a Pravda, jak fikaval
Goethe.*?’® Kratce poté publikuje Maridtegui antologii jeho basni Poesias (Bdsné, 1929), ktera
obsahovala dosud nepublikované basné sbirek Sombra (Stin) a Rondinelas (Rondinely). V roce
1930 Nuiez obhajil disertacni praci o Egurenové tvorbé, ktera byla za dva roky vydéana pod

nazvem La poesia de Eguren (Poezie Egurena).

276 Tamtéz, s. 253. ,,El arte es una evasion cuando el artista no puede aceptar ni traducir la época y la realidad que
le tocan. [...] Estos artistas maduran y florecen extrafios y contrarios al penoso y aspero trabajo de crecimiento de
sus pueblos. Como diria Jorge Luis Borges, son artistas de una cultura, no de una estirpe.*

277 Mariategui, José Carlos. ,,Poesia y Verdad. Preludio del renacimiento de José Maria Eguren.* Amauta, No. 21,
1929, (febrero—marzo), s. 11-12. ,Muerto Gonzalez Prada, Eguren es el unico entre nuestros mayores a quien
podemos testimoniar una admiracidn sin reservas. En ningun otro encontramos los mismos puros dotes de creador.
[...] No traficé nunca con sus versos, ni reclamoé para ellos laureles oficiales ni académicos. Es dificil en el Pera
ser tan fiel a una vocacion y a un destino. Porque lo sabemos. Eguren nos parece mas ejemplar y unico. [...]
Queremos a toda costa incluirlo en nuestra esperanza, afirmando que no sélo es pasado sino también futuro. Y que
aqui Amauta preludia algo que podriamos llamar asi: Renacimiento de José Maria Eguren.*

278 Tamtéz, s. 11-12. ,,Nos ha dado quiza, todos sus versos; pero nos reserva aun la sorpresa de su prosa, qué sera
siempre poesia. Poesia y Verdad, como decia Goethe.“ Vzpomenme na Diltheye a jeho koncepci poezie, jenz

spatfoval v Goethem jednoho z nejvétsich basniku.
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Na zavér zivota se Eguren potykal s ekonomickymi problémy, musel se prestéhovat zpét do
Limy a nasel uto€isté ve svych vytvarnych projektech a v ramci uméleckych setkani s prateli
(tzv. ,,Los Duendes®) organizovanych jeho kamaradkou a umélkyni Isabel Ramos Bodero de
Jaramillo (Isajara) v dom¢ hudby Casa Columbia, jakési obdoby pozdé¢jsi Pefia Pancho Fierro.
Schiizky navstévovali 1 generacné mladsi basnici, mezi nimi také Emilio Adolfo Westphalen,
na jehoz tvorbu mélo Egurenovo dilo velky vliv.

Vratime-li se k Egurenové poezii, jazyk jeho basni je vysokého stylu a podoba se jazyku
hispanoamerického modernismu, ,,avSak findlni efekt, ktery ona rétorika vytvafi, je odlisny,
protoze je zvnitinéna velice odlisSnou vnimavosti. Neobsahuje dekorativnost ani luxus, nybrz
intenzivni proces alegorizace, tvorby zaSifrovanych obrazi, s nimiz interpretuje — v hudebnim

“279 ¥ik4 José Miguel Oviedo.

smyslu slova — onen jazyk osobitym, nezaménitelnym zplisobem,
Pod hravosti se skryva silnd meditativnost nad podstatou zivota, coZz Oviedo ilustruje na
ptikladu basné ,,Los reyes rojos‘ (,,Cerveni kralové®) ze sbirky Simbdlicas: ,,0d rozbiesku /
rudi kralové bojuji, / zlatym kopim. // Zelenym lesem / a na fialovych kopcich / vrasti ¢elo. //
Sokoli kralové / bojuji v dalavach / modrozlatych. // V zéti kadmia, / 1ze spatfit jejich malé,
rozhnévané / Serné postavy. / Noc piichazi / a neochvéjné v Serosvitu bojuji / rudi kralové. 2%
Jak uvadi Oviedo: ,,Ale ani kralové nejsou kralové, ani bychom neméli jejich ménici se vzezieni
povazovat za dekorativni gesto. VSe je vidéno sub specie aeternitatis, a zaroven, paradoxneé,
prodchnuto pronikavym prozitkem lidského Casu. Mozna je baseit prodchnuta dramatickym
pozadim: ustaviény boj mezi silami zivota a smrti; ale neni to zobrazeno jako zkuSenost osobni,
nybrz spole¢nd celému vesmiru, jenZ se fidi cykly stvofeni a destrukce. MoZna proto Egurenova
tvorba neobsahuje lidské postavy; moznéa proto neobsahuje ani kapku sentimentalismu, ani

kapku emo¢niho naboje.«*%!

27 Oviedo, José Miguel. Historia de la literatura hispanoamericana: Postmodernismo, vanguardia, regionalismo,
tomo 3. Madrid: Editorial Alianza, 2001, s. 86. ,,Pero el efecto final que crea esa retérica es distinto porque esta
interiorizada por una sensibilidad marcadamente distinta. No hay decorativismo ni lujo, sino un intenso proceso
de alegorizacion, de creacion de imagenes cifradas con las que interpreta —en el sentido musical de la palabra— ese
lenguaje de un modo personal, inconfundible.*

280 Eguren, José Maria. Poesia y prosa. Gema Areta Marigd (ed.) Madrid: Ediciones Catedra, 2024, s. 135. ,,Desde
la aurora / combaten los reyes rojos, / con lanza de oro. // Por verde bosque / y en los purpurinos cerros / vibra su
cefo. // Falcones reyes / batallan en lejanias / de oro azulinas. // Por la luz cadmio, / airadas se ven pequefias / sus
formas negras. // Viene la noche / y firmes combaten foscos / los reyes rojos.*

81 Oviedo, José Miguel. Historia de la literatura hispanoamericana: Postmodernismo, vanguardia, regionalismo,
tomo 3. Madrid: Editorial Alianza, 2001, s. 88. ,,Pero ni los reyes son reyes ni debemos considerar sus cambiantes

apariencias como un gesto decorativo. Todo estd visto sub specie aeternitatis y, a la vez, paraddjicamente
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Egurenovo hluboké napojeni na projevy ptirody (zvuky, barvy, formy, energie) a jeji cyklicnost
a rytmy, které jsou mu zdrojem a inspiraci pro tvorbu a které jsou zasSticeny Bohem (byl véfici),
je patrné 1 z jeho lyrickych esejii Motivos, v nichz se zamysli nad postatou uméni. V eseji
,Estética infantil“ (,,Détska esetika®) pise ,,[...] protoze princip zivota je destruktivni; Zivot se
rodi a tluée na zakladé mnohych smrti.“?%? Eguren vnimal analogie mezi p¥irodnimi vytvory,
jevy a principy umélecké tvorby: ,,Vazky s o¢ima s Sestnacti fazetami, tj. s Sestnacti pohledy,
museji mit intenzivni fantazii; protoze fantazie je v zasad¢ smyslova; neexistovala by beze
smysli. Moderni uméni preferuje jako prostfedek exteriorizace piirodni symetrie, jednoduché
formy; ale pfijalo stfedovéké podivuhodné komponované a antropomorfni vlivy.“?®3 Oviedo
také zduraznuje, ze ve své poezii Eguren pracuje s archetypy, symboly, a ze i pfesto, ze nebyl
surrealistou, vnimal sny jako skutecny jazyk: ,,Sen je tltumenou vétou, basovy ton ticha pro lepsi
zaslechnuti Zivota. S uhasnutim fyzickych smysli zistavaji duchovni [smysly] tak vyladéné,
ze by to byl ditvod jejich pfednostniho postaveni na stupnici estetickych hodnot. [...] Ve
spanku, s uhasnutymi smysly, spo¢iva naprosté pochopeni, které je nejblize krase, ktera je

«“28% pise Eguren v eseji ,,Metafyzika krasy* (,La metafisica de la belleza“). Pro

pravdou.
Egurena ,,sen je metaforou zivota“.?®* Jakoby sny a nevédomi skryvaly hlubsi pravdu nez pouze
projevy, které vidime pifes den v bdélosti. Nékteré Egurenovy pasdze v tomto mohou
pfipominat uvahy Carla Gustava Junga o nevédomi. Nejen pfitomnost symboll a archetypil
v jeho tvorbé, ale implicitné — na zéklad¢ jeho napojeni na ptirodu — tfeba myslenka, ze bez

tmy neni svétla (u Junga analogicky védomi, které vrha svétlo na ¢asti psyché ponechané ve

traspasado por una aguda vivencia del tiempo humano. Hay quiza un trasfondo dramatico: la lucha incesante entre
las fuerzas de la vida y la muerte; pero no esta representado como una experiencia personal, sino comun al universo
entero, que se rige por los ciclos de creaciony destruccion. Tal vez por eso no hay figuras humanas; tal vez por eso
no hay una gota de sentimentalismo ni de efusiones intimas.*

282 Eguren, José Maria. Poesia y prosa. Gema Areta Marigd (ed.) Madrid: Ediciones Catedra, 2024, s. 247. ,[...]
porque el principio de vida es destructor; la vida nace y palpita a causa de muchas muertes.*

283 Tamtéz, s. 235. ,,Las libélulas con ojos de dieciséis facetas, es decir, con dieciséis miradas, deben de tener
intensa fantasia; pues la fantasia es en principio sensorial; no existiria sin los sentidos. El arte moderno prefiere
como medio de exteriorizacion, las simetrias naturales, las formas simples; pero ha recibido las influencias
medievales, maravillosamente compuestas y antropomorficas.*

284 Tamtéz, s. 260, 261. ,,El suefio es una frase a la sordina, un bajo de silencio para oir mejor la vida. Apagados
los sentidos fisicos, quedan los espirituales tan afinados que seria una razon de su primacia en la escala de valores
estéticos. [...] En el suefio con lo sentidos apagados estd la comprension maxima proxima a la belleza que es
verdad.*

285 Tamtéz, s. 237.
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tmé nevédomi), jak to doklada cyklus dne a noci a ro¢nich obdobi, a dalsi ptirodni jevy: ,,Noc
neni temnotou ani stinem; ve stinu existuje svétlo pro svétélkujici hmyz. Noc je ¢ernym
svétlem, tim druhym svétlem.*“?%® Zda se, ze Eguren subtilné vnimal véci oku &asto skryté. Sam
veril v telepatii: ,,Existuje telepatie pocitu tvofitele obrazii a vzdalené duSe mohou byt
propojeny timto pocitem. Archetypy paméti jsou zcela jisté telepatické, protoze funguje na
zaklad¢ obrazl. Je mozné, aby se vzpominka zapomenuta néjakym ¢lovékem, objevila v paméti
jiné, ktera je vzdalena. Pamét oziva v obrazech a figurach, odviji se v esetickém procesu
evokaci jako hudba, ktera je hlasem vzpominky.“?®’ Vyse uvedené jako by pfipominalo
Jungovo uceni o kolektivnim védomi a nevédomi.

Povahu Egurenova literarniho jazyka i tvorby piihodné poodhaluje Oviedovo porovnani

s Vallejovym pfistupem k poezii:

Vallejo je hluboce subjektivnim basnikem, jenz objevil sviij jazyk na zaklad¢é hovorové feci; Eguren se
naopak vyhybal pfimému vypravéni o sobé (nebo tak Cinil skrze ,,postavy* jako Juan Volatin, vévoda
Nuez ¢i Peregrin ,lovec figur) uzivanim umélecky vytfibené slovni zasoby, ktera vyluCovala téméf
veskeré stopy kazdodenni mluvy. Vallejo si vSak Egurena velice vazil, povazoval jej za jednoho ze svych
uciteld, mozna proto, ze 1épe nez kritici vnimal, ze v hloubi egurenovské poezie lezi tisnivy tragicky pocit

a skryta spiiznénost s grotesknem, ktera vrha stin na zafivé hry jeho fantazie.?®

Hluboce spiritualnich vitalnich témat, byt’ z odliSnych pozic, se dotykaji napiiklad Egurenova

basen ,,El dios cansado* (,,Unaveny bith*) a Vallejova ,,Los dados eternos® (,,Vétné kostky*).

286 Tamtéz, s. 264. ,,La noche no es la negura ni la sombra; hay luz en la sombra para el insecto luminoso. La noche
es la luz negra, la otra luz.*

287 Tamtéz, s. 231. ,,Hay una telepatia del sentimiento creador de imagenes y las almas separadas pueden estar
unidas por este sentimiento. Los aquetipos de la memoria seguramente son telepaticos, ya que ésta procede por
imagenes. Es posible que un recuerdo olvidado por una persona aparezca en la memoria de otra distante. La
memoria despierta en imagenes o figuras, sigue un proceso estético de evocaciones como la musica, que es la voz
del recuerdo.”

288 Oviedo, José Miguel. Historia de la literatura hispanoamericana: Postmodernismo, vanguardia, regionalismo,
tomo 3. Madrid: Editorial Alianza, 2001, s. 90. ,,Vallejo es un poeta profundamente subjetivo que descubrié su
lenguaje a partir de la lengua coloquial; Eguren, en cambio, evitaba hablar directamente de si mismo (o lo haci a
través de ,,personajes‘, como Juan Volatin, el duque Nuez o Peregrin ,,cazador de figuras*), usando un vocabulario
artisticamente refinado que excluia casi todo rastro de habla cotidiana. Sin embargo, Vallejo tenia un alto respeto
por Eguren, a quien consideraba uno de sus maestros, quizas porque percibid, mejor que los criticos, que al fondo
de la poesia egureniana latia un opresivo sentimiento tragico y una soterrada afinidad con lo grotesco que

ensombrecia los luminosos juegos de su imaginacion.*
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»A ptidavné jméno Zhnouci, které zde Eguren uziva, se o par let pozd¢ji znovu objevi mezi

«289

archaismy Trilce,”“*” uvadi Oviedo. Vallejo dokonce s Egurenem potidil v roce 1918 rozhovor

,»S José Maria Egurenem® (,,Con JME®), ktery byl publikovan v La Semana.

Na zaklad¢ vyse uvedeného je nepochybné, Ze tvorba Arguedase a Egurena se znacné lisi, skyta
vSak fadu sty¢nych bodl a poodhaluje, jak riznych autori si Arguedas umél cenit a pro¢. Nez
jejich pristup k literatufe porovname, je vSak stézejni prozkoumat, jak se Arguedas k Egurenové
poezii viibec dostal?*° a co o ni napsal.

Jak upozoriiuje Gema Areta, Arguedas se jist¢ naucil obhajobé Egurenovy lyriky

z Mariateguiho &asopisu Amauta, ktery byl jednim z jeho nejvétsich obranci:*"!

[Mariategui] Pfijal vSechny spisovatele a umélce vyssiho nebo stiedniho vyznamu, podnitil uméleckou
tvotivost; byl prvni, kdo ukazal vyjimecnou estetickou kvalitu basnika, povazovaného za ,,symbolistu®,
jakym byl Eguren, povzbudil se stejnym entusiasmem tehdy dalSiho mladého basnika Martina Adana,

[...] ktery z@istal symbolistou v tom nejlep§im mozném slova smyslu [...],%%

jak ve svém eseji o indigenismu pise Arguedas o Amaute, kterou Cetl jiz jako stiedoSkolsky
student v Huancayu, kde pobyval od roku 1928 (¢islo vénované oslavé Egurenovy tvorby vydal
Mariategui v roce 1929). Jak jsme uvedli difive, Maridtegui samoziejmé nebyl prvni, kdo
poukdazal na Egurenovu vyjimecnost — kli€ovou roli sehral Egureniiv pfitel Enrique Bustamante
y Ballivian (spolu s Juliem A. Herndndezem vydavaji ¢asopis Comtemporaneos) a Manuel
Gonzélez Prada. KdyZz Arguedas nastoupi v roce 1932 v Lim¢& na Univerzitu San Marcos, jsou
velikani Gonzalez Prada a Mariategui mrtvi, avSak jejich uceni je v literarnich kruzich stéale

zivé. V Arguedasové prostfedi se pohybuji lidé, ktefi Egurena znaji osobnég, jako napf.

289 Tamtéz, s. 90. ,,Y el adjetivo estuos[o] que usa aqui Eguen reaparecera afios mas tarde entre los arcaismos de
Trilce.*

20 Zmapovala studie: Areta Marigd, Gema. ,,José Maria Arguedas: cautivo de la belleza®. In José Antonio
Mazzotti (ed.) Arguedas global: Indigenismo en el nuevo milenio. Lima: Universidad César Vallejo, 2021, s. 259—
291.

21 Tamtéz, s. 271.

292 Arguedas, José Maria. ,,El indigenismo en el Peri.*“ In Juan Damonte Valencia (ed.). Obra antropolégica,
tomo7. Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 78. ,,Acogid a todos los escritores y artistas de alto o mediano valor,
estimulo la creacion artistica; fue el primero en demostar la excepcional ctaegoria estética de un poeta considerado
,puro‘, como Eguren, alentd con igual entusiasmo a otro poeta muy joven, entonces, y que ha permaneciso puro,

en el mejor sentido de la palabra, a Martin Adany [...] toda una legion de poetas que se proclamarian indigenistas.*
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Arguedasiiv pritel Emilio Adolfo Westphalen (ten jej znal spiSe okrajove), basnik a Egureniiv
ucednik Martin Adan (spoluzak Westphalena z némeckého lycea v Lim¢) nebo pravé Enrique
Bustamante y Ballividn, jenz vroce 1930 zalozil nakladatelstvi Editorial Compania de
Impresiones y Publicidad, které podporovalo zaCinajici spisovatele (v roce 1932 u n¢j Egurentiv
pritel Estuardo Nufiez publikuje La poesia de Eguren — Egurenova poezie, a své prvni texty,
jak jiz bylo zminéno, zde vydaji i Arguedas a Westphalen). Kdyz v roce 1936 studenti
z Univerzity San Marcos zalozi ¢asopis Slovo. Na obranu kultury (Palabra. En defensa de la
cultura), figuruji mezi jeho externimi spolupracovniky pravé napi. i Bustamante y Ballivian
nebo Westphalen. Pravé pratelstvi Arguedase s Westphalenem a jejich kulturni vymeéna, kterou
detailngji popsala Ina Salazar,”®® je vedle Mariateguiho vlivu kli¢ova pro pochopeni

Arguedasova postoje k odkazu Egurena.

Arguedas a Westphalen se setkali v roce 1932, Arguedas prave zacinal studium literatury na
Univerzité¢ San Marcos a Westphalen je koncil. ,Literatura a poezie, k nimz dochdzeji tak
odlisnymi cestami — skrze krasu kecujskych pisni naposlouchanych a nauc¢enych v détstvi,
v jednom pfipadé; a literarnimi Cetbami a prostfednictvim vyucujicich v némeckém lyceu
v Limé&, v piipadé druhém — umozni setkani obou muzii [...].**** Jejich celoZivotni ptatelstvi,
krom¢ dochované korespondence, v niz si vyméinovali nazory na tehdejsi kulturni déni, na své
texty, ale i1 stran osobnich zivotli, vymluvné stvrzuji i dedikace: Arguedas mu vénuje svij
posledni roman LiSak z hor a lisak z dolin: ,Emiliovi Adolfu Westphalenovi a houslistovi
Maximu Damidnovi Huamanimu ze San Diega de Ishua, vénuji, s bazni, toto zmrzacené a

nesourodé vypravéni*?°°; a Westphalen, o nékolik let pozdéji, sbirku basni EI nifio y el rio (Dité

293 Salazar, Ina. ,,José Maria Arguedas y Emilio Adolfo Westphalen: En la patria universal de la poesia.* In Celia

Esparza et al. (ed.) Arguedas. La dinamica de los encuentros cuturales, tomo 2. Lima: Fondo Editorial PUCP,
2013, s. 239-256.

24 Tamtéz, s. 239. ,La literatura y la poesta, a las que llegan por caminos tan distintos —la belleza de las canciones
quechuas oidas y aprendidas durante la nifiez, en un caso; y, en otro, las lecturas literarias y los profesores del
colegio aleman de Lima— hacen posible el encuentro entre los dos hombres [...].

295 Arguedas, Jos¢ Maria. El zorro de arriba y el zorro de abajo. Eve-Marie Fell (ed.) Madrid: Université Paris

X, Centre de Recherches Latino-Américaines, 1990, s. 3. ,,A Emilio Adolfo Westphalen y al violinista Maximo

Damian Huamani de San Diego de Ishua, les dedico, temeroso, este lisiado y desigual relato.”
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a reka): ,José Mariu Arguedasovi, chudd pocta basnikovi a piiteli.“**® Vénovani, jak
zdiraziuje Salazar, vypovidaji jak o pevném pratelském poutu, tak o vyznamu, jaky v jejich
zivoté uméni melo. Literatura pro n€ byla vzdy sluzbou spolecnosti, etikou, zodpovédnosti a
veérnosti vnitini pravdé (Westphalen napt. nikdy nepublikoval své basn¢ v Casopisech, které
vedl). V Peru, kde uméni bylo zalezitosti minorit, kde vétSina spolecnosti byla nevzdé€lana, byli
neunavnymi promotéry uméni (Westphalen skrze ¢asopisy €i pofadanim surrealistickych akei
v Lim¢; Arguedas prostiednictvim vyuky, plisobenim na ministerstvu Skolstvi a v kulturnich
institucich jako Muzeum peruanské kultury ¢i Dim kultury aj.) a kritiky daného stavu kultury
(papalésstvi, zkostnatélych pfistupti, systémovych nedostatkli). Silné vazby navazali také

s nasledujici uméleckou generaci:

Mladsi skupina umélct vidi v Arguedasovi, ktery vladne keéujsting i $panélsting, model umélce, jenz ,,Sel
z venkovského [andského] svéta do zapadniho svéta®. A vidi dal$i model umélecké artikulace ve
Westphalenovi, ktery ovlada Spanélstinu a dalsi evropské jazyky: umélce, ktery ze zapadniho svéta jde

vstfic andskému ve jménu uméleckého i akademického studia.?’

Westphalen se totiz o Arguedasovo zkoumani andského svéta, byt pro néj byl zcela cizim

(kecujsky neumél), zajimal.

98

Jak to jiz identifikoval peruansky literarni kritik Alberto Escobar,?”® spojoval Arguedase a

Westphalena také proZitek vy¢lenéni, byt ne stejného druhu.?” Arguedas se cely sviij Zivot citil

29 Qalazar, Ina. ,,José Maria Arguedas y Emilio Adolfo Westphalen: En la patria universal de la poesia.* In Celia
Esparza et al. (ed.) Arguedas. La dindamica de los encuentros cuturales, tomo 2. Lima: Fondo Editorial PUCP,
2013, s. 240. ,,A José Maria Arguedas, homenaje pobre al poeta y amigo.*

297 Qalazar, Ina. ,,José Maria Arguedas y Emilio Adolfo Westphalen: En la patria universal de la poesia.* In Celia
Esparza et al. (ed.) Arguedas. La dinamica de los encuentros cuturales, tomo 2. Lima: Fondo Editorial PUCP,
2013, s. 242. ,El grupo de artistas mas jovenes ve, en el Arguedas que domina el quechua y el espafiol, un modelo
de artista que ,habia ido del mundo campesino [andino] al mundo occidental® (Flores Galindo, 1992, p. 13). Y ve
otro modelo de articulacion cultural en Westphalen que domina el espafiol y otras lenguas europeas: el de un artista
que del mundo occidental va hacia el andino merced al estudio artistico y académico.” (Citovano z: Rebaza
Soraluz, Luis. La construccion de un artista peruano contemporaneo. Lima: Fondo Editorial PUCP, 2000, s. 14—
15; citace odkazuje na vyrok Florese Galinda.)

298 Tamtéz, s. 244.

291 v jejich vzadjemném pochopent je nékdy rozd&lovala skute¢nost, ze Westphalen pochéazel z mésta (coZ nepsané
znacilo nadfazenéjsi pozici pro pfislusnost ke vzdélané komunite) a Arguedas z hor; neznemoznilo to vsak jejich
vyménu. ,,Zadny méstsky kamarad se ke mné nikdy nechoval tak rovnoceng, tak diivérné, jako v onéch chvilich

tenhle Guimardes [Rosa]; mam na mysli spisovatele a umélce; ani Gody Szyszlo, ani E. A. Westphalen, ani Javier
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byt v méstech, kde se potykal s predsudky pro svlij pavod, vykofenény. Westphalen, ktery byl
potomkem némecko-italskych imigrantt a patfil do nemovité stiedni tfidy, silné vnimal svou

odli$nost od mocenské burzoazni oligarchické vrstvy limské spolecnosti, kterd udavala smér:

Moje socialni situace me, vpravdeé, vyclenila na okraj t¢ Limy, ktera soustfedovala ekonomickou a
politickou moc. Pro mou situaci ¢erstvého potomka z rodin imigrantii (z mych ¢tyf prarodi¢i pouze moje
babicka z otcovy strany se narodila v Peru) jsem se citil jako v permanentni karanténé, odsouzenec pro
své nezaclenéni a nesdileni tradic, 1épe feceno, piedsudkl a zajmli dominantnich vrstev. Nepratelstvi,
kterd, jak se zd4, se mi stavéla do cesty by se mozné dala pfirovnat tém, na néz si stézoval José¢ Maria
Arguedas v ramci vyhroceného prostoru rivality mezi lidmi z hor a z pobiezi. V mém pfipadé jsem

projevy pocitil vice skryt&. Piekazky mohly byt nékdy vykladany jako b&zné byrokratické zabrany.3%

Jak ukazuje Ina Salazar na jejich korespondenci, zkuSenost marginalizace ptispéla ve 30. az 40.
letech ke zpochybnovani a ostrému vymezeni se vici limskému kulturnimu a literdrnimu
establishmentu (zejména v oblasti literarni kritiky) a jeho diktéatu, a vedla je k obhajobé jinych
alternativnich hodnot, a to ptfedné¢ z prostoru poezie, pfi¢emz stézejni referenci se pro né stala
pravé tvorba Josého Marii Egurena. V dopise z 9. ledna 1939 pise ze Sicuani Arguedas

Westphalenovi:

Mimochodem, Cetl jsi ¢lanek Estuarda Nuifieze o prozitku pfirody v nové peruanské poezii? Nevim, kdo

je vetsi tupec: ten, kdo ho napsal, nebo ti, co ho vydali. Dokonce z néj ani nemam nevolnost, ale §tve m¢;

Sologuren, a uz vubec ne znami zahrani¢ni [umélci].“ (,,Ninglin amigo citadino me ha tratado tan de igual, tan
intimamente como en aquellos momentos este Guimardes; me refiero a escritores y artistas; ni Gody Szyszlo, ni
E. A. Westphalen, ni Javier Sologuren, menos atn los extranjeros notables.”) Arguedas, José Maria. El zorro de
arriba y el zorro de abajo. Eve-Marie Fell (ed.) Madrid: Université Paris X, Centre de Recherches Latino-
Américaines, 1990, s. 15.

300 Salazar, Ina. ,,José Maria Arguedas y Emilio Adolfo Westphalen: En la patria universal de la poesia.* In Celia
Esparza et al. (ed.) Arguedas. La dinamica de los encuentros cuturales, tomo 2. Lima: Fondo Editorial PUCP,
2013, s. 244. , Mi situacion social me ponia, en verdad, al margen de la Lima que concentraba el poder econdémico
y politico. Por mi condicién de descendiente reciente de familias de inmigrantes (de mis cuatro abuelos s6lo mi
abuela paterna habia nacido en el Pert), me sentia como en cuarentena permanente, reo de no estar integrado y no
compartir las tradiciones, mejor dicho, los prejuicios e intereses de las clases dominantes. La hostilidad que al
parecer se me oponia podria quizas equipararse a aquella de la cual se quejo José Maria Arguedas dentro de un
plano muy enconado de rivalidad entre serranos y costeflos. En mi caso, las manifestaciones las senti mas
solapadamente. Los obstaculos podrian a veces interpretarse como las rémoras burocraticas usuales.* (Citovano
z: Westphalen, Emilio Adolfo. ,,Poetas en la Lima de los afios treinta®. In Otra imagen deleznable. México D.F.:

Fondo de Cultura Econémica, 1980, s. 103.)
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to Cislo jsem vidél az dlouho poté, co mi poslali nasledujici. Byl bych je byval pozadal, aby odstranili
mou povidku. Ti lidé jsou skute¢né imbecilni; jsou to pitomci. Vzdy jsem mél nejhoisi minéni o tom
nestatnikovi Nuflezovi, ale ten ¢lanek je daleko za hranou tolerovatelného. Tihle intelektudlni lidi z Limy,
ktefi jsou schopni povazovat Nuileze za inteligentniho, a dokonce ho ustanovit arbitrem, zaslouzi, aby je
vSechny vhodili do zachoda. Takovi ubozaci! Nemaji pravo nechat Peru vyznit v takovémbhle svétle a
kazit mladé, ktefi si piectou tohle svinstvo. Snad Uso de la Palabra®! ve objasni! Bylo by to dilo dobra

a skute¢né hygieny.>*

A v dopise z 16. cervence 1939 pak Arguedas zminuje v opozici k limskym intelektudliim

osobu Josého Marii Egurena:

Ty pochybujes, jestli chapou tvoje verse. Jasné, zZe ti zvifeci kritikové, pocinaje oslem Nufiezem a konce
amatérskym Jiménezem,?* a cel4 ta vyvolena zdechl4 sebranka malych literatli neméa mentalni kapacitu

pochopit nic, co je skuteénym uménim. Zatimco ja tady ¢tu Egurena, &tu Abolicién,’*

¢tu se svymi zaky
Garciu Lorcu. A oni chapou a basné ¢tytikrat az pétkrat opakuji. Kdybys vidél, kolik krasnych chvil jsem
s nimi zazil, kdyZ jsme cetli tvoje a Egurenovy verSe. A nejen v hodinach; sedm ¢i osm zakd chodi ke
mn¢ domt a jdou do zahrady s tvymi, Manuelovymi [Moreno Jimeno] a Egurenovymi knihami. Poté se

vrati, zhruba za hodinu ¢&i vice, a v mém pokoji az do noci debatujeme.3%

301 Casopis vedeny Westphalenem a peruanskym basnikem a malifem Césarem Morem; jeho prvni a jediné &islo

bylo vydano v prosinci 1939.

302 Arguedas, José Maria — Westphalen, Emilio Adolfo. El rio y el mar: correspondencia José Maria Arguedas /
Emilio Adolfo Westphalen (1939-1969). Inés Westphalen (ed.) Lima: Fondo de Cultura Econdémica, 2011, s. 49.
Y a proposito ;leiste el artiuclo de Estuardo Nuiiez sobre el sentimiento de la naturaleza en la nueva poesia del
Peri? Yo no sé quién es mas bruto: el que lo escribié o quienes lo publicaron. A mi nisiquiera me da nauseas, sino
que me molesta; no vi ese nimero hasta mucho después que me enviaron el siguiente. Hubiera pedido que retiren
mi cuento. Esa gente es la mas imbécil; son unos cretinos. Siempre tuve el peor concepto de ese infeliz Nufez,
pero ese articulo pasa de todo lo tolerable. Esa gente intelectual de Lima que es capaz de creer inteligente a Nufiez
y aun de instituirlo arbitro, merecen que los echen todos a un escusado. jQué tales desgraciados! No tienen derecho
de hacer quedar asi al Pert y de malograr a los muchachos que leeran esas porquerias. Ojala el Uso de la Palabra
esclarezca todo. Seria una obra de bien, y de verdadera higiene.*

303 Pravdépodobné aluze na peruanského literarniho kritika a lingvistu Josého Jiméneze Borju.

304 4bolicién de la muerte, 1935 — druha kniha basni Westphalena.

305 Tamtéz, s. 54. ,,Ta dudas de que no comprendan tus versos. Claro que esos animalesde criticos comenzando
por el asno de Nuifiez y terminando en el lego de Jiménez y toda esa carrofa escogida de pequefios literatos, tienen
incapacidad mental para entender nada de lo que verdaderamente es arte. Mientras yo, aqui, leo Eguren, leo
Abolicion, leo Garcia Lorca, con mis alumnos. Y ellos entienden y repiten los poemas cuatro y cinco veces. Si
vieras cuantos ratos de hermosura he pasado con ellos leyendo tus versos y los de Eguren. Y no sélo eso en clase;
hay como siete u ocho que vienen a mi casa, y se van a la chacra con tus libros, con el de Enmanuel o Eguren.

Después regresan, como a la hora o mas, y conversamos en mi cuarto hasta bien entrada la noche.*
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V prosinci 1939 Westphalen skute¢né publikuje v ¢asopise Uso de la Palabra svij ¢lanek ,,La

30

poesia y los criticos* (,,Poezie a kritici®), v némz kromé zneplatnéni Nufiezova*’® usudku pro

vagni a Casto mylné interpretace, zautoCi na kritika Luise Alberta Sdncheze, jenz v roce 1938
publikoval Indice de la Poesia Peruana Contempordnea 1900-1937 (Piehled soucasné
perudanské poezie 1900—1937), a v §irsi roviné€ pak na literarni kritiku jako takovou, kterou

vnima jako poplatnou tehdej$im tendencim (bez ohledu na skute¢nou autentickou poezii) a jako

néstroj socialni regulace (Arguedas ¢lanek v korespondenci s Westphalenem vice nez vita®??).

Sanchez do svého piehledu, ktery dle Westphalena neobsahuje to nejlepsi z peruanské poezie,

navic nezahrnul Josého Mariu Egurena:

Mizeme nezvratné deklarovat, ze s Egurenem se poprvé v peruanské literarni historii objevila poezie.
Jakékoli usili kritika bude mit tendenci snizit ¢i zakryt tuto ptisobivou osobnost. ,,Nase oficialni literarni
prostiedi — napsal Estuardo Nuifiez a tato piipominka neztratila nic na aktudlnosti, coz se vztahuje i na
samotného Nufieze — nebude schopné tolerovat tohoto ryziho originalniho tvlirce, a bude dale hovofit
konvencné a omezené.“ V tvaii v tvat Egurenové poezii dovednost kritikd pokulhava. Ptiznavaji mu
zasluhy, ale proto, aby jej snadnéji popfeli. ,,Eguren nema nic spole¢ného se zivotem jako takovym,*
deklaruje L. A. Sanchez, a my se snazime uhadnout, co je zde mysleno jako ,zivot“. Je tfeba doktoru
Sanchezovi zopakovat zasady, ono ABC esetiky: neni pfedstavitelna existence poezie, autentické poezie,

kterd nema své kofeny v nejhlubsi a drasavé Zivotni zkuSenosti,?*®

306 Ntifiez v roce 1938 publikuje Panorama actual de la poesia peruana (Soucasné panorama perudnské poezie)
a aktivné v téch letech publikuje ¢lanky, eseje, pteklady aj.

307 Arguedas, José Maria — Westphalen, Emilio Adolfo. El rio y el mar: correspondencia José Maria Arguedas /
Emilio Adolfo Westphalen (1939-1969). Inés Westphalen (ed.) Lima: Fondo de Cultura Econémica, 2011, s. 76.
,Ivl Elanek o kriticich je to, na co jsem uz dlouho ¢ekal. Pti jeho Eteni jsem citil, jak vyvystava veskeré mé
rozhoi¢eni vii¢i peruanskym kritikiim. Neudélali nic jiné¢ho, nez Ze si mezi darebaky vypéstovali povést moudrych
muzu, poskvrnili a vrhli stin na to malo opravdové poezie, kterd byla v nasi zemi napsana; a snazili se proti jediné
poezii, ktera v Peru vznikla, vztycit faleSny obraz [necitelné] hlupaki, které z nizkych zajmu chtéji vyzdvihnout
jako ty nejlepsi.“ (,,Tu articulo sobre los criticos es lo que esperaba desde hace mucho tiempo, al leerlo he sentido
expresarse toda mi indignacién contra los criticos del Pera, que no han hecho sino forjarse prestigio de sabios entre
la canalla, mancillando y echando sombras sobre la poca verdadera poesia que se ha escrito en nuestro pais; y
tratando de levantar, contra la inica poesia que se ha hecho en el Peru, la falsa figura de [ilegible] imbéciles, a
quienes por bajos intereses [...] quieren consagrar como los mejores.*)

308 Westphalen, Emilio Adolfo. ,La poesia y los criticos“. In Inés Westphalen (ed.) El rio y el mar:
correspondencia José Maria Arguedas / Emilio Adolfo Westphalen (1939-1969). Lima: Fondo de Cultura
Econoémica, 2011, s. 269-270. ,,Podemos declarar concluyentemente que con Eguren, por primera vez en la historia

literaria peruana, aparece la Poesia. Todo esfuerzo del critico tendera entonces a menoscabar o escamotear esta
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piSe ve svém ¢lanku Westphalen s odkazem na obtizn€ uchopitelnou symbolistickou poezii
Egurena, kterd i pies svou zdanlivou détskou hravost a snovost mifi do hloubky a klade na
kritika své naroky.

Pravé Eguren, nepochopeny tehdejSim establishmentem, piedstavuje pro Westphalena a
Arguedase alternativni hodnotovou referenci — prvniho opravdového basnika Peru a
modelového autora, ktery pifepsal paradigma vnimani poezie, jez do té doby musela pro
neutéSenou situaci v zemi vzdy zaroven slouzit spoleCenskym potiebam. ,,Hodnotu, kterou
Eguren nabyva jako protifigura, lze pochopit a dopliluje se také s ohledem na pozici
prisouzenou José Santosovi Chocanovi, oficidlnimu vzoru, ,pévci‘ korunovanému v listopadu
1922 jako basnik Ameriky, vyrazného modernisty velké popularity majiciho zalibu ve velkych
historickych a geografickych tématech kontinentu a zemé a jehoz Zivot misil a prolinal

«309

basnickou préci a kariéru politika, diplomata a dobrodruha,“”™ piSe Ina Salazar a vzapéti cituje

slova basnika Césara Mora, z nichz je protipol Egurena a Santose Chocana jesté ztetelné;si:

V t¢ dobé byl v Peru basnik bud’ oficidlnim pévcem vlasteneckych udalosti, nebo bohémem, ktery
prostituoval svou inspiraci, nazvéme ji tak, zcela banalni a almanachovitou, snadno dostupnou v zadnich
mistnostech hospod, v kterémkoli z ¢etnych a Spinavych obchodt na rohu. Eguren byl Basnikem v tom
smyslu, Ze se vznasel v oblacich, nemél co Fict, co délat nebo co vidét mimo Poezii. Neslychana [to] véc

tehdy i dnes: Nikdy se nehonil za politikou.!°

figura conmovedora. ,Nuestro ambiente literario oficial —escribia Estuardo Nufiez y esta indicacion no ha perdido
nada de actualidad, y se aplica también al mismo Nufiez— no podra tolerar a este creador purisimo y original y
seguira diciéndose por lo convencional y lo limitado. La facultad de los criticos titubea ante la poesia de Eguren.
Le reconocen méritos, pero es para mejor negarle. ,Eguren no tiene nada que ver con la vida en su alud,® declara
L. A. Sanchez, y nosotros tratando de adivinar lo que aqui se entiende por ,vida‘. Habra que repetirle la cartilla, el
abc de la estética al Dr. Sanchez: no es concebible la existencia de una poesia, de una auténtica poesia, que no
tenga sus fundamentos en la més profunda y desgarrada experiencia vital.“ Pfeposledni Westphalenovu vétu bude
Arguedas citovat ve svém ¢lanku ,,; Una novela sobre las barriadas? I1” z roku 1958.

309 Salazar, Ina. ,,José Maria Arguedas y Emilio Adolfo Westphalen: En la patria universal de la poesia.* In Celia
Esparza et al. (ed.) Arguedas. La dinamica de los encuentros cuturales, tomo 2. Lima: Fondo Editorial PUCP,
2013, s. 248. ,,El valor que adquiere Eguren como contrafigura se entiende y se completa asimismo con respecto
al lugar asignado a José Santos Chocano, modelo oficial, ,vate‘ coronado en noviembre de 1922 como poeta de
América, modernista estridente, de gran popularidad, aficionado a los grandes temas histéricos y geograficos del
continente y del pais y cuya vida vio confundirse y cruzarse trabajo poético y carrera politica, diplomatica y
aventurera.*

310 Tamtéz, s. 248. ,,Por entonces en el Pert, €l poeta era el cantor oficial de efemérides patridticas o el bohemio

que prostituia su inspiracion, llamémosla asi, enteramente banal y de almanaque, al alcance de los pilares de
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Pravé pro tuto oddanost tvorbe, nepoplatné socidlnim, politickym ani kulturnim tendencim a
pozadavkliim, si Westphalen a Arguedas Egurena cenili.

Vyznam Egurena pro Arguedase je kromé vysSe uvedeného také dolozen skutec¢nosti, Ze v lednu
1940 vydal se svymi mestickymi zaky v Sicuani ¢asopis Pumaccahua, ktery obsahoval kromé
studentskych praci o andskych zvycich, svatcich, geografii a dal§ich tématech, i komentate jeho
studentl o peruanskeé literatute, véetné Egurenovych basni. V tivodu k ¢asti ,,O basnich Josého

Marii Egurena® (,,Sobre JME®) Arguedas pise:

Vsech 56 zaki basné pochopilo; nikdo nepsal nesmysly. Ucitel by byval chtél, také v tomto ptipadé,
publikovat vSech 56 originald. Tti posledni jsou od indidnskych zakd, a mozna jsou t€émi nejhezEimi.
Té&chto deveét kratickych ¢lankd, sepsanych v prvnim ro¢niku stfedni Skoly mestickych zaki, je mozna

nejryzejsi definici Egurenova dila. Ucitel upozormuje, ze se v hoding necetly vSechny basné. A Ze trochu
<311

upravil interpunkci nékterych z deviti ¢lanku, respektuje ptisné originaly v jejich obsahu a syntaxi.
Basné, které Zaci komentuji, pochazeji ze sbirek Simbdlicas, La cancion de las figuras €i
pozd¢jsi Sombra, konkrétné jde o ,,El bote viejo* (,,Stary ¢lun®), ,,El dolor de la noche* (,,Bolest
noci®), ,,El cuarto cerrado® (,,Uzavieny pokoj*), ,,La nave enferma* (,,Nemocna lod*) a ,,Lied
I (,,Pisen II). Zaci poukazuji na jejich krasu, obsah a ztotoznéni se s nimi. V basnich
pfevazuji motivy opusténych ¢i nemocnych lodi, prostfedi mote, krajina peruanskych
pobieznich piscitych plani sevienych kopci, to vSe provazano s tématy opusténosti, smutku ¢i
smrti. Z komentait zaki je vidét, Ze je Arguedas vedl k napojeni se na prectené: ,,[...] zminéné

basné mi jako bodnuti jehly projely do hloubky mé spici duSe, mé ubohé duSe utlumené zimami

cantina, en una cualquiera de las numerosas y sordidas trastiendas de pulperia. Eguren fue el Poeta, en su acepcion
de ser perdido en las nubes, de no tener nada que decir, ni hacer, ni ver fuera de la Poesia. Cosa ins6lita entonces
y ahora: Jamas breg6 en la politica.” (Citovano z: Moro, César. ,,Peregrin cazador de figuras®. In Los anteojos de
azufre. Boletin Bibliogrdfico de la Universidad mayor de San Marcos, XXX, 1957, s. 110.)

311 Arguedas, José Maria. ,,Pumaccahua . In Juan Damonte Valencia (ed.) Obra antropolégica, tomo 1. Lima:
Editorial Horizonte, 2012, s. 251. (Faksimile Casopisu vydaného v lednu 1940). , Todos los 56 alumnos
comprendieron los poema; ninguno escribi6 disparates. El Profesor habria querido, también esta vez, publicar los
56 originales. Los tres ultimos son de alumnos indios, y quizas sean los mas hermosos. Estos nueve brevisimos
articulos, escritos en la clase de Pirmer Ano de Media de un Colegio de alumnos mestizos, tal vez son la definicion
mas pura de la obra de Eguren. El Profesor advierte que no se leyo en clase todos los poemas. Y que ha ordenado
un poco la puntuacion de algunas de las nueve composiciones, respetando rigurosamente los originales en su

contenido y sintaxis.*
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And,**'? pise zak Modesto Zapata. ,, Ty jako ja mas dusi smutnou a vzpominas na zapomenuté,
a na vyhosténé, presto, ze obyvaji vSe pokorné, a jsou opusténi. Ty vytahujes stavu z aloe

z nasich Zivotll a davas nadéji tomu, kdo odchédzi s dusi a Zivotem oddélenymi,*3!?

adresuje
svllj komentai student Jorge Castillo pfimo Egurenovi (téma vyc¢lenéni mohlo mit s ohledem
na andsky kontext ohlas). A na zavér uvadim jeden ze tfi komentait indianskych zaku, které se
nejvice libily Arguedasovi: ,,Poezie Josého Marii Egurena, libila se mi ,Bolest noci‘, protoze
v téhle se popisuje vse, co se déje v tichu noci, a vSeobecné utrpeni vSech existujicich bytosti
zivota. Pokojné hvizdani vétru noci a hluboké ticho, které se rozprostira od soumraku do réna;

to je velkd emoce pro spisovatele této poezie. Proto, libi se mi,**!*

piSe indiansky zak Fidel
Jara. Egurenova poezie zakotvena v peruanské pobiezni krajiné tedy rezonovala i ve vzdaleném
zakouti andského horského méstecka. Eguren se dokonce skrze svou kamaradku, umélkyni
Isabel Ramos Bodero de Jaramillo (Isajara), kterd v Lim¢ v Casa Columbia na sklonku
basnikova zivota potéadala jiz zminéna setkani umélcti, o existenci ¢asopisu dozvédel a nechal
si jej zaslat: ,,Isabel de Jaramillo (Isajara) nam vypravi, Ze Eguren ji pozadal, aby sehnala ono
Cislo Pumaccahua, které ji dal Arguedas, kde zaci rozmysleli nad jeho versi, ale ze ,osoba,
kterou povéiil, a zadal, abych nezmifiovala jeji jméno, mu jej [uz] donesla.*3!* Casopis

Pumaccahua byl publikovan v lednu 1940, Eguren zemfel v dubnu 1942.

Nyni se pfesunu k analyze sty¢nych bodl a rozdili mezi Arguedasem a Egurenem, které

doprovodim tivahami nad poezii a uménim obecné. Z uvedeného v této kapitole vyplyva, ze

312 Tamtéz, s. 251. ,[...] dichas poesia me han llegado como una punzada de aguja en la profundidad de mi alma
adormecida, de mi alma pobre anodada por los frios del Ande [...].

313 Tamtéz, s. 252. ,,Tu como yo tienes el alma triste y te recuerdas de lo olvidado, y del proscrito puesto que todo
lo humilde ocupa, y son abandondados. Tt sacas acibar de la vida nuestra y das esperanza al que se va con el alma
y la vida separados.*

314 Tamtéz, s. 253. ,,La poesia de José Maria Eguren, me ha gustado ,El Dolor de la Noche‘ porque en este se
describe todos los ocurridos de un silencio de la noche y el sufrimiento general de los seres existentes de la vida.
Los serenos silbidos del viento de la noche y el silencio profundo que pasa del crepusculo hasta la mafiana; eso es
grande emocion para el escritor de esta poesia. Por es 1o que me gusta a mi.*

315 Areta Marigd, Gema. ,,José Maria Arguedas: cautivo de la belleza“. In José Antonio Mazzotti (ed.) Arguedas
global: Indigenismo en el nuevo milenio. Lima: Universidad César Vallejo, 2021, s. 281 ,,Isabel de Jaramillo
(Isajara) nos cuenta que Eguren le pidi6 que consiguiera ese nimero de Pumaccahua que le habia dado Arguedas,
donde unos escolares habian opinado sobre sus versos, pero que ,una persona que nombrd, y rogd que no repitiera
el nombre, se lo habia llevado.“ (Citovano z: Eguren, José Maria. Obras completas. Ricardo Silva-Santisteban

(ed.) Lima: Banco de Crédito del Perti, 1997, s. 391.)
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Egurenova zivotni zkuSenost i tvorba jsou zna¢n¢ odlisné. Jak je mozné, ze pobiezniho basnika
z vySSich vrstev, jenz netematizoval pal¢ivé socialni, historické ani indianské aspekty své zemé,
si Arguedas cenil a povazoval jej za jednoho z nejvyznaénéjSich basnikiti moderni peruanské
poezie? Svou roli jisté sehral vliv Mariateguiho Amauty i vahy jeho ptitele Westphalena, avSak
1 pfes znacné odliSnosti, maji autoifi mnoho spole¢ného. Nekteré aspekty vypichuje Gema
Areta: ,,dtlezitost détstvi, pozdni formalni vyuku, neustaly prozitek magic¢na a intenzivni cit
pro Pfirodu.**'® Dopliiuji napojeni na sebe sama a zakotvenost v proZitku jako piedpoklady

tvorby autentického uméni (,,V upfimnosti spo¢iva veskeré uméni, !’

piSe Eguren v eseji
»Intimni denik* — ,,Diario intimo®), velkou senzitivitu, ne-li vysokou citlivost, schopnost
vertikdlniho vnimani svéta (toho, co je v hloubi, za viditelnymi jevy), zobrazovani reality bez
okolkti (u Egurena se jedna o navnimavani podstaty existence, ptirodnich a uméleckych projevii
a jejich popis skrze metafory) a vnitini integritu ve vztahu k uméni, které nepodléha

pozadavkiim doby.

Egurenovy tivahy vénované uméni, estetice a prirode jsou zachycené v jeho lyrickych esejich

Motivy (Motivos), je nicméné obtizné je porovnat’'®

s Arguedasovymi, protoze autoii maji
odli$ny zplsob uvazovani a vyjadfovani. Oba jsou svobodni ve svém mysleni, které je malo
svazan¢ predporozuménim (byt samoziejmé ne zcela, coz ostatné¢ nelze) a sméiuje vzdy
k podstaté — osobité a pocitivé, vlastnim usudkem, zkoumaji jev, ktery maji pred sebou (ne
skrze vngjsi interpretace, ale z napojeni na sebe sama); jsou velmi dobrymi pozorovateli,
v§imaji si detaill. Jejich vnimavost a intuice jim umoZznuji ve zkoumaném zachycovat formy,
tendence, vzorce, archetypy ¢i zdkladni principy. Eguren se ale vyjadifuje basnicky,
v analogiich, jak je z Motivi patrné. Na rozdil od Arguedase nejde o ucelené rozvité uvahy, ale
spiSe o obrazy, fotografie, tahy Stétce, utrzky myslenek vyjadfované vzdy zhutnéné€ basnicky,
coz je ¢ini hiife uchopitelné rozumem. V Arguedasové esejistickém vyjadfovani je vétsi dliraz
na srozumitelnost, svoje ideje predklada obvykle ucelené, jasné€ a v kontextu, zérovein Ctenaie

zasahuje lyricnosti — je zde diiraz jak na studovany jev, tak na pochopeni ze strany Ctenaie, at’

316 Tamtéz, s. 282. ,[...] la importancia de la infancia, una tardia educacion formal, una vivencia constatnte de lo
magico y un sentimiento intenso por la Naturaleza.*

317 Eguren, José Maria. Poesia y prosa. Gema Areta Marigé6 (ed.) Madrid: Ediciones Catedra, 2024, s. 252. ,.En
la sicenceridad se cimenta todo el arte [...].

318 Eguren je autor s komplexnimi a sofistikovanymi iivahymi o uméni a pirodé vyjadfujici se velmi enigmaticky,
pro ucely této prace jeho myslenky opravdu pouze nactrvavam s ohledem na to, jak se v nich s Arguedasem stykaji

¢i rozchazeji.
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uz vzdélance ¢i neintelektuala. Eguren v esejich hovoti o tom, kde zrovna citi, Ze jeho intelekt
rozkryva podstatu véci, neopousti ho ostrost inteligence, sofistikovanost, pfesnost myslenek,
které¢ zaroven koncentruje do metafor, vzapéti ale asociaci volné ptechdzi k jinému tématu. Jeho
eseje jsou kratké, zeji v nich bila mista jako je tomu s nedofeCenosti poezie; diiraz je na
sd¢lované, nikoli na Ctenafe. Zatimco Arguedas je zaroven lyrickym bésnikem v proze,
etnologem-védcem a v pozitivnim smyslu slova i tzv. provincnim spisovatelem, Eguren je
vysoce sofistikovanym bésnikem, v jehoz vyjadfovani je intelektualita podstatné obsaZena,
avSak ve sluzbach poezie. Zastaval, jak vyplyva z jeho dopisu Césarovi Franciscu Macerovi

z roku 1940, Ze k podstaté 1ze dospét i pfevazné basnickym zpiisobem uvazovani:

Ja, naproti tomu, mohu snadno psat o estetice. Protoze jde pouze o to fici, co citim. I kdyz také uznadvam,
ze je to snadné, az prili§ snadné, protoze ja se nevyjadiuji jako filosof, nybrz vzdy jako basnik. Mé
bloumani vytvaii dychtivé prostfedi pro objevy. A vézte, ze se k nim dochazi jak chladnou cestou

logického rozumu, tak rozlehlou, neuspofadanou a tajemnou cestou basnického snéni, "

cituje dopis Areta Marig6 a nasledné uvadi uvahu Octavia Paze, ktera odhaluje, jak dilezité je
pro tvofeni, kreativu jako takovou uvolnit mysl a nechat ji bloumat (v dnesni dob¢ piehlcené
informacemi se hovofi o nutnosti nechat mozek, aby se nudil), jen tak se ¢lovék mize setkat
sam se sebou a napojit se na svou intuici, na rytmus: ,,Ponechat volnost mysleni, odchylit se od
nameétu, znamena vratit se k rytmu; soudy se zméni v souvislosti, sylogismy, v analogie a
intelektualni postup v proud obrazd.“**® Jak psal Octavio Paz, rytmus je nejstar$im a
nejtrvalej§im prvkem jazyka, ktery predchazi samotné feci. Dodavam, Ze je siln€ spojen
s détstvim a v ptipadé dospélych s tzv. vnitinim ditétem, tedy tou slozkou lidské psychiky, ktera

stoji v jejim stfedu a ktera, kdyz nezlstava potlacena v nevédomi, umoznuje volné proudéni

319 Tamtéz, s. 78. ,,Yo, en cambio, puedo escribir facilmente sobre estética. Porque solo se trata de decir lo que
siento. Aunque también reconozco que esto es facil, demasiado facil porque no me reporoduzco como filoésofo,
sino siempre como poeta. Mi divagacion crea un clima avido de descumbrimientos. Y sépalo usted, tanto se llega
a ellos por el camino frio del pensamiento 16gico como por el vasto, desordenado y misterioso de los ensueiios
poéticos.” (Citovano z: Macera, César Francisco, ,,Jos¢é Maria Eguren, todo un poeta. In Jos¢é Maria Eguren,
Obras completas. Ricardo Silva-Santisteban y Daniel Lefort (ed.) Poitiers: CRLA Archivos/Cérdoba, Alcion
Editora, 2020, s. 548.)

320 Paz, Octavio. Luk a lyra. Pfel. Vladimir Mike$. Praha: Odeon, 1992., s. 58-59, ,.Dejar al pensamiento en
libertad, divagar, es regresar al ritmo; las razones se transforman en correspondencias, los silogismos en analogias
y la marcha intelectual en fluir de imagenes.“ Paz, Octavio. El arco y la lira. Madrid: Fondo de Cultura Econdmica,

1992, s. 68.
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kreativity a sebevyjadieni. Mnohd traumata vznikaji pravé v détstvi, kdy je dit€ nevinné,
nejzranitelnéjsi a zcela zdvislé na rodi¢ich — traumata velice Casto zasahuji pravé slozku
vnitiniho ditéte, které, pokud nemélo ptihodné prostiedi pro rozvoj a sebevyjadieni, je zranéné,
trpi vyvojovymi deprivacemi nebo se obrni obrannymi copingovymi mechanismy, které maji
za ukol tuto ¢ast jeho psyché skryt, ochranit a v ptipadé vétsi zatéze vytlacit do nevédomi, aby
mohlo v rodin¢ fungovat (fragmentace psyché jako strategie pteziti). Zvlast pro léceni
traumatu, jez vzniklo v prvnich letech zivota, je nezbytna prace s té€lem (v némz se trauma
uklada) a jeho instinkty, a s nevédomim, protoze mnohdy se udalo jesté pred osvojenim feci,
tedy v pfedverbalnim prozivani.

Vratime-li se k napojeni na rytmus, vzpomeinme, ze pravé pro déti je vyznamny v podobé
fikanek, pisni, opakovani, pravidelného tleskani, ale v SirSim slova smyslu i v podob¢ rytmu
denniho rezimu (chodi se spat v urcitou hodinu atd.). Fyzickou analogii k napojeni se na rytmus
formou myslenkového bloumani je chiize (viz vyznam péSich pouti), idedln¢ bezcilné chiize,
kdy nikam nesmétfujeme a vybirame si, napt. dle pocitu nebo krasy obrazu, kam se vydame
dale. V ¢loveéku jako by se vytvoril prostor, Ize si 1épe srovnat myslenky, a kromé rozumové
slozky se objevuji 1 rizné obrazy, napady, intuitivni pocity — vyvadi nas to z Cisté
z mySlenkového tunelu, zaroveii se vSak mohou objevit i nezpracované obsahy a té¢zké emoce,
které moderni ¢loveék obvykle vytésiiuje piemirou prace ¢i neustalym zaneprazdnénim (mohou
se pak vytvofit tzv. paired association — mozek si nahodné spoji dva nesouvisejici jevy, v tomto
ptipadé chizi s nepiijemnym proZitkem). Vzpomenme, Ze Eguren Casto podnikal pési chiize,
Areta Marigd zmifuje, ze mnozi literarni kritici zkoumali propojeni chiize a umélecké

tvorivosti:

Toulky proménéné v basnickou podstatu budou analyzovany Antoniem Cisnerosem v jeho studii o
»plynuti“ jako zakladnim mechanismu egurenovského dila; stejn¢ tak Hugo Verani zvoli basen jakozto
putovani coby zivotni pfetvareni v poezii Octavia Paze, pfipominaje nam, Ze ,kadence pe$i chize
nastoluje rytmus, jenz odpovida podnétiim analogickym s tvofenim vesmiru. Existuje rétorika chize,

upozoriiuje Michel de Certeau: uméni vydat se na cestu nachazi sviij ekvivalent v uméni vytvaiet véty*.3!

321 Eguren, José Maria. Poesia y prosa. Gema Areta Marigd (ed.) Madrid: Ediciones Catedra, 2024, s. 24. ,La
errancia convertida en fundamento poético seria analizada por Antonio Cisneros en su estudio sobre ,el transcurrir*
como mecanismo basico de la obra egureniana; Hugo Verani elegird igualmente el poema como caminata en su
transfiguracion vital de la poesia de Octavio Paz recordandonos que la ,cadencia de andar a pie impone un ritmo
que responde a incitaciones analogas a la creacion del universo. Hay una retorica del caminar, advierte Michel de

Certeau: el arte de emprender una caminata encuentra su equivalente en el arte de construir frases*.* (Citovano z:

Verani, Hugo J. Octavio Paz: el poema como caminata. México: Fondo de Cultura Econémica, 2014, s. 16.)

111



Rytmy souviseji také s napojenim ¢lovéka na své télo (napt. bdéni a spanek, zensky cyklus) a
ptfirodu (napft. stfidani dne a noci ¢i rocnich obdobi), od jejichz vnimani nas moderni zptisob
zivota pro své zrychlené tempo odvadi. VySe zminéné fyzické ¢i mysSlenkové bloumani
navracejici nas k rytmu obnazuje dle mého nazoru skutecnost, ze v dneSni vysoce utilitaristické
dobg, ktera se ¥idi pravidlem uzitku a efektivity, je pravé neuZite¢nost zakladem uméni. Cim
vice se vymanujeme z utilitarismu, délame véci proto, ze jsou v souladu s ndmi samotnymi, a
ne proto, Ze ¢lovéku néco pfinesou — vznika prostor pro zZivot, pro spontannost a autenticitu,
aktivaci vnitfniho ditéte. Pravé poezie, kterd je nejneuzitecnéjsi ze vSech uméni, byva
hodnocena vétsinovou moderni spolecnosti jako bezcennd, protoze ji nelze ucinit zbozim, a
stejné tak je bezcenny basnik, protoze obvykle nejde o profesi, kterd by generovala zisk. Jak

pisSe Octavio Paz:

Moderni basnik nemé misto ve spole¢nosti, protoze je vskutku ,,nikdo“. To neni metafora: pro burzoazii
ani pro soutasné masy poezie neexistuje. Zabyvat se poezii mize byt zabava nebo nemoc, nikdy ne
povolani: basnik nepracuje ani neprodukuje. Proto basné nemaji zadnou cenu: nejsou to produkty
sménitelné na trhu. Namaha vynalozena na jejich vytvoreni se nedéd redukovat na hodnotu prace. Obéh
zbozi je nejaktivnéjsi a nejsouhrnnéjsi formou smény, jakou zné nase spolecnost, jedinou formou, ktera
vytvaii hodnotu. Protoze poezie neni ni¢im, co miize vstupovat do smény zboznich statkti, nema vlastné
zadnou hodnotu. A nema-li zddnou hodnotu, v podstaté neexistuje v naSem svéte. K znicotnéni dochazi
v dvojim smyslu: to, o ¢em hovofi basnik, neni skutecné — a neni to skutecné predev§im proto, Ze to
nemuze byt pfevedeno na zbozi; a navic basnické tvofeni neni urcité zaméstnani, prace nebo ¢innost,

ponévadz ji nelze odméhovat. Proto basnik nema spoleGensky status.’*

322 Paz, Octavio. Luk a lyra. Ptel. Vladimir Mikes. Praha: Odeon, 1992, s. 211. ,,El poeta moderno no tiene lugar
en la sociedad porque, efectivamente, no es ,nadie‘. Esto no es una metafora: la poesia no existe para la burguesia
ni para las masas contemporaneas. El ejercicio de la poesia puede ser una distraccion o una enfermedad, nunca
una profesion: el poeta no trabaja ni produce: por eso los poemas no valen nada: no son productos susceptibles de
intercambio mercantil. El esfuerzo que se gasta en su creacion no puede reducirse al valor trabajo. La circulacion
comercial es la forma mas activa y total de intercambio que conoce nuestra sociedad y la tnica que produce valor.
Como la poesia no es algo que pueda ingresar en el intercambio de bienes mercantiles, no es realmente un valor.
Y si no es un valor, no tiene existencia real dentro de nuestro mundo. La volatizacién se opera en dos sentidos:
aquello de que habla el poeta no es real y no es real, primordialmente, porque no puede ser reducido a mercancia;
y ademas la creacion poética no es una ocupacion, un trabajo o actividad definida, ya que no es posible
remunerarla. De ahi que el poeta no tenga status social.” Paz, Octavio. E/ arco y la lira. Madrid: Fondo de Cultura

Economica, 1992, s. 243.
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Mym zamérem neni kritika soucasné kapitalistické spole¢nosti ve smyslu ,,zruSme ji*, lepsi
systém fungovani velkych spolecenstvi ¢lovék zatim nevymyslel a méa samoziejme i spousty
vyhod, jde spiSe o pfipomenuti, Ze nejsme pouhym zbozim a statusem a nemusime Zit pouze na
zéklad¢ hodnot, které spolecnost stavi na piedestal.

Vratime-li se k tématu neuzitecnosti, tedy vymanéni se z utilitarismu, Eguren zkouma povahu
citu (povazuje jej za zaklad poezie) a inteligence v eseji ,,Intelekt™ (,,Inteleccion‘) nasledovné:
,Duch vynika v estetice, inteligence v logice. [...] Pocit je nevolni entitou, archetypem zivota,
vuné vlita do lidské duse, viné, kterou clovék necekané obdrzi, odlisna od inteligence, jez je
selektivni viili, viili k acelu.**?* Pocity se pohybuji v roviné mimovolni — bud’ néco citime, nebo
necitime, nelze se k nim piinutit (leda sam sobé¢ lhat, jednat proti nim, ¢i jejich skute¢nost
ignorovat). Asi nejvymluvnéj$im ptikladem je respekt ¢i laska, jez si nelze vynutit ani podrobit

viili: ,,Vypogitava cnost neni cnostni, intelektudlni laska neni laskou,3%*

shrnuje Eguren, 1 kdyz
jako lid¢ velice radi tyto pojmy zaméiujeme, protoze se tim vyhneme pravdé, ktera s sebou
Casto nese spoustu bolesti. Uméni samoziejmé neni zcela vyvazano z utilitarismu, protoze je
soucasti tohoto svéta a ¢lovek si uvédomuje vyhody i nevyhody, které plynou z vlastniho
jednéni, avsak ta dila, kterd dosahnou autenticity a siln¢ oslovuji recipienty (pro ucely preziti
se rodime s citlivosti pro autentické), obsahuji ¢ast této ryzosti, upitimné divokosti a svobody
nesvazané uzitkem, o niz vyse hovotime: ,,fantazie je estetické povahy a jako takova, nezaujata

a svobodna, %>

pise v eseji ,,Svitilna mysli“ (,,La lampara de la mente*) Eguren. Zajimava
v této souvislosti jsou Arguedasova vyjaddieni z Prvniho setkdni peruanskych spisovatelii
(Primer encuentro de narradores peruanos) z roku 1965, kde hovoii o tvorbé jedné ze svych
prvnich povidek ,,Warma Kuyay* (,,Amor de nifio* — ,,Laska ditéte*; publikovdna v roce 1933
v Casopise Signo v Limé; v roce 1935 pak obsazena v souboru Agua), kterou sepsal béhem
prvnich let studia na Univerzité¢ San Marcos v Lim¢. Diskuze se tykala znalosti narativnich
technik, pficemZz Arguedas zastaval, Ze pfi psani této povidky nemél teoreticky ptehled o
riznorodosti technik a tato neznalost, a tedy nevinnost spolu se skutec¢nosti, ze povidku nepsal

se zamérem ji publikovat, textu pomohly:

323 Eguren, José Maria. Poesia y prosa. Gema Areta Marigd (ed.) Madrid: Ediciones Catedra, 2024, s. 251-352.
,El genio principa en estética, la inteligencia en ldgica. [...] El sentimiento es una entidad involuntaria, un
arquetipo de la vida, un aroma vertido en el humano espiritu, aroma que el hombre recibe inesperadamente distinto
a la intelgencia que es voluntad selectiva, voluntad de un fin.*

324 Tamté?, s. 353. ,,La virtud calculadora no es virtud, el amor intelectivo no es amor.*

325 Tamtéz, s. 234. ,[...] la fantasia es de orden estético y como tal, desinteresada y libre.
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Je velky rozdil mezi touto povidkou a v§im, co jsem napsal posléze, protoze ,,Warma Kuyay* jsem napsal,
i kdyZz mi nechcete vétit, ve stavu kompletni nevinnosti, nevinnosti v tomto smyslu: nenapsal jsem onu
povidku, aby byla publikovana, §lo o velice intenzivni biografickou vzpominku, mozna jde o vypravéni,
v némz je nejméné literatury ze vSech stranek, které jsem kdy napsal. V ostatnich byl védomy vybér
témat, védoma a pecliva revize sepsaného. ,,Warma Kuyay* vyviel jako vyvéra pramen z hory, absolutn¢
spontannim a pfirozenym zpusobem. Kdyz ¢tu a znovu se vracim k této povidce vinimam, Ze v ni neni nic
z literatury, vSe v ni je zivot. [...]. Na tom, co fekl Zavaleta, je n€co, co je skutecn¢ dulezité: mozna, ze
kdybych byl byval mél védomi a znalost technik, které on ptfed psanim znal, mél bych vice strachu nez
on a nic bych nenapsal... Povédomi o technikach jsem m¢l, ale ne specifické, nybrz zivé [...] skrze to,
co jsem do oné chvile, kdyz jsem zacal psat, precetl. Slo o techniku? Samoziejmé, Ze §lo, Sebastiane:32°
v tom jsme zcela za jedno. A Ze obecné nevinnost neexistuje, také souhlasim, ale ve vytvareni ,,Warma
Kuyay* je totalni a absolutni nevinnost. Kdyz si na ni vzpomenes, uvédomis si, Ze autor ji skute¢né
nenapsal pro nikoho, nybrz pro sebe sama. No dobfe, to uz je véc viry: jestli mi nevéfite, co nadélam...

[...] nevinnost piedstavuje mnohem vétsi hodnotu nez znalost techniky, nevinnost nezna strach.’?’

Arguedas na setkani uvedl, ze kritici povidku povazovali za jednu z dobrych a Ze on sam za
nejlepsi.>?® Andsky autor touto intuitivni cestou i vyucoval, kdyz volil alternativni metody
vzdélavani pro mestické zaky v Sicuani (program ministerstva Skolstvi indikoval u¢it gramatiku

teoreticky, Spanélstinu ale nakonec vyucoval prostfednictvim Cetby, protoze, jak na setkani

peruanskych spisovatelti vysvétlil, nemél teoretické znalosti o slovnich druzich, umél je vsak

326 Sebastian Salazar Bondy — peruansky spisovatel a novinaf.

327 Arguedas, José Maria et al. ,,Primer encuentro de narradores peruanos*. In Juan Damonte Valencia (ed.) Obra
antropolégica, tomo 7. Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 154—155. ,,Hay una gran diferencia entre ese cuento y
todo lo que he escrito después, porque ,,Warma Kuyay* lo escribi, aunque no quieran creerme, en estado de
completa inocencia, inocencia en este sentido: yo no escribi ese cuento para que se publicara, era un recuerdo
biografico sumamente intenso, quizas es el relato en que hay menos literatura de todas las paginas que he escrito.
En los demas ha habido una consciente seleccion de temas, una consciente y cuidadosa revision de lo escrito.
»,Warma Kuyay* sali6 como sale un manantial del cerro, en una froma absolutamente espontanea y natural. Cuando
yo leo y releo este cuento noto que no hay nada de literatura, todo es vida alli. [...] Hay algo en lo que ha dicho
Zavaleta que es verdaderamente muy importante: quizas si yo hubiese tenido la conciencia y el conocimiento de
las técnicas que €l tenia antes de escribir, yo hubiera tenido mas miedo que ¢l y no hubiera escrito nada... Yo tenia
una conciencia de las técnicas, pero una conciencia no especifica, sino viva a través de cuanto habia leido hasta el
momento en que me puse a escribir. ;Eso era una técnica? Por supuesto que lo era, Sebastian: en eso estamos
completamente de acuerdo. Y en que en general no hay inocencia, también de acuerdo, pero en la creacion de
»,Warma Kuyay* hay una total y absoluta inocencia. Si lo recuerdas, te daris cuenta de que efectivamente el autor
no escribid para nadie, sino para si mismo. Bueno, esto es ya cuestion de fe: si no me creen qué voy a hacer [...]
la inocencia da mucho mas valor que el conocimiento de la técnica, la inocencia no conoce el miedo.*

328 Tamtéz, s. 142.
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aktivné pouzivat. Pozdni formalni vyuka jak u Arguedase, tak u Egurena, jim paradoxné
ponechala vice vnitini svobody, ziistali vice spjati sami se sebou — d¢€lali véci vice podle sebe
nez podle toho, jak by se to dle ptirucek ¢i tizu délat ,,mélo*, mj. 1 jak by méla vypadat poezie

¢i proza, byt samoziejme oba vychazeli také z jiz precteného.

VEtsi napojeni na vlastni rytmy a intuici, byti v pfitomnosti, mySlenkové ¢i fyzické bloumani
(potloukani se v pfirod¢ ¢i po sidlisti), neuzite¢nost jako princip hry, jejimz cilem je ¢ira radost,
to jsou prvky charakteristické pro détstvi. Pro Egurena byl détsky pohled na svét dokonce
zékladem jeho estetické koncepce: ,,Mysleni ditéte je ziidkakdy povrchni. Dité, osvobozené od
predsudkii a pochyb, které ho svadéji z cesty, je poetickou kvétinou, kterd dava veskerou svou
vini. V tomto smyslu je estetickym vzorem v aktualnim smysluplném pojeti integralni ctnosti
ducha, jenz se kompletné¢ odevzdavad v kazdém c¢inu a v kazdém okamzZiku. Je estetickym
vzorem svym obsahem krasy, svym Zivotodarnym principem a svou radosti.*“**® Ve svém eseji
,Détska esetika™ (,,Estética infantil®) dale piSe: ,,William James zkouma dité jako nejhlubsi
entitu zivota. Emereson ji ud€luje stejnou znamenitost. Dité je prvotni vili, pfimou vuli [...].
Vile citit, ville konat a mit rad jsou ditéti vlastni, jako tomu jsou hra a zadvod. Dité bézi vstiic
neznamému: [...] kdyZ upadne, vstane, zapomene na nerovnosti cesty stejné jako na zast.*33°
Podobné $panélsky basnik Federico Garcia Lorca, jehoz spojitosti s Arguedasovym dilem se
budeme vénovat v nasledujici kapitole, povazuje dité za nej€istsi projev piirody: ,,VSichni, kdo
vnimame dité jako prvotni podivanou Pfirody, my, kdo véfime, Ze se mu nevyrovna Zadna
kvétina, Zddna matematika a zadné ticho [...]. Staci bedlivé pozorovat jeho prvni hry z obdobi
jeste nezkaleného rozumovou aktivitou, abychom si v§imli, jaké planetarni krasa jim vdechuje

zivot, jakou dokonalou prostotu a jaké tajemné vztahy mezi vécmi a predméty ony hry odhaluyi;

329 Eguren, José Maria. Poesia y prosa. Gema Areta Marigd (ed.) Madrid: Ediciones Catedra, 2024, s. 247. ,El
pensamiento del nifio es rara vez superficial. Libre de prejuicios y dudas que lo desvien, el nifio es una flor poética
que da todo su perfume. En este sentido es un modelo estético en el concepto actual significativo de la virtud
integral del espiritu que se da totalmente en un acto y en todo momento. Es modelo estético por su contenido de
belleza, por su principio de vida y su alegria.”

30 Tamtéz, s. 248. ,,William James estdia al nifio como la més profunda entidad de la vida. Emerson le confiere
igual prestancia. El nifio es voluntad primordial, voluntad directa. [...] Voluntad de sentir, volutad de accién y de
querer son connaturales del nifio como lo son el juego y la carrera. El nifio corre hacia lo desconocido: [...] cuando

se cae se levanta, olvida las sinuosidades del camino de igual manera que los rencores.*
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vztahy, jez Minerva nikdy nerozlusti.“**! Vzpomefime, Ze Arguedas u¢inil hrdinou svého
nejvyznamnéj$iho romanu Hluboké reky (stejné jako povidky ,,Warma Kuyay®, kterd je
jakymsi zarodkem romanu), zobrazujiciho znesvarenost andského svéta, pravé détskou postavu
Ernesta, jez odhaluje tajemné vztahy mezi ¢lovékem a piirodou. Sila détského pohledu je zde
explicitné tematizovana, napt. kdyz v prvni kapitole navstivi Ernesto se svym otcem Cuzco a
hovofi o horskych kamenech, s nimiz Inkové vystavéli pevnost Sacsayhuaman a které pozdéji
Spanélé uzili k vystavbé katedrély: ,,,Zpivaji v noci kameny?* ,Je to mozné.* ,Jako ty balvany
z ek a propasti. Inkové znali historii vSech ,kouzelnych‘ kament a nechali je donést na stavbu
pevnosti. S témi byla postavena i katedrala?‘ ,Spanélé je otesali. Podivej se na ostii véze.*
Dokonce i v Seru bylo ostfi vidét; vapno, které spojovalo kazdy opracovany kamen, je
zvyraziovalo. ,Mlacenim do nich dlaty by je pfipravili o ,kouzlo‘. Ale kupole vézi snad museji
uchovavat zafi, o niz tikaji, Ze se nachdzi v nebi. Divej, tati! Tipyti se.* ,Ano, synu. Jako dité
vidis véci, které my dospéli nevidime. Harmonie Boha na zemi existuje.*“**? Myticky pohled
postavy i vypravéce se zde otvird jednoté mezi ¢lovékem a ptirodou a vSemi elementy svéta
(Arguedasovo spojeni se vSemi vecmi), na rozdil od pohledu dospélého otce, jenz piejal
historicky vnucené katolické uceni tvotici az dal$i kulturni vrstvu, jez je odliSnad od andského
vidéni. Také pro Egurena je pfiroda — ta obklopujici rodinné statky pobliz Limy — zdkladni
inspiraci pro tvorbu, jak je patrné z textti jeho Motivii, v mnohych z nichz ustanovuje pfirodu

jako zaklad détské estetiky.>* V eseji ,,Ladéni* (,,Sintonismo*) pise:

31 Lorca, Federico Garcia. ,,Spanélské ukolébavky*. In Sedm predndsek a jedna imprese. Piel. Miloslav Uli¢ny.

Praha: Triton, 2009, s. 79, 84. ,,Todos los que sentimos al nifio como el primer espectaculo de la Naturaleza, los
que creemos que no hay flor, nimero o silencio comparables a ¢l [...] No tenemos mas que estudiar sus primeros
juegos, antes de que turbe de inteligencia, para observar qué belleza planetaria los anima, qué simplicidad perfecta
y qaué misteriosas relaciones dscubren entre cosas y objetos que Minerva no podra nunca descifrar.” (Lorca,
Federico Garcia. ,,Canciones de cuna espafolas”. In Obras completas. Arturo del Hoyo (ed.) tomo 3. Madrid:
Aguilar, 1989, s. 287, 291-292.)

332 Arguedas, José Maria. Los rios profundos. Ricardo Gonzélez Vigil (ed.) Madrid: Ediciones Catedra, 1995, s.
150-151. ,,,;Cantan de noche las piedras?‘ ,Es posible.* ,Como las mas grandes de los rios o de los precipicios.
Los incas tendrian la historia de todas las piedras con “encanto” y las harian llevar para construir la fortaleza. ;Y
estas con que levantaron la catedral?‘ ,Los espafioles las cincelaron. Mira el filo de la torre. Aun en la penumbra
se veia el filo; la cal que unia cada piedra labrada lo hacia resaltar.* ,Golpedndolas con cinceles les quitarian el
“encanto”. Pero las cupulas de las torres deben guardar, quizas, el resplandor que dicen que hay en la gloria. {Mira,
papa! Estan brillando.* ,Si, hijo. Tu ves, como niflo, algunas cosas que los mayores no vemos. La armonia de Dios
existe en la tierra.

333 Areta Marigd, Gema. ,,José Marfa Arguedas: cautivo de la belleza“. In José Antonio Mazzotti (ed.) Arguedas

global: Indigenismo en el nuevo milenio. Lima: Universidad César Vallejo, 2021, s. 283.
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Pamatuji si prvni pisné svého détstvi, kiehké jako karafidty modrych ran; prvni vyrazné zvuky udoli a
vzdalené rytmy hmyzu klidné noci. Krajina mé détskou afinitu; proto na ni ¢lovék obyvkle zapomene a

dit¢ ji sradosti miluje. Pfiroda je nezmérnym zdrojem jemnych i désivych zvuki, vydechovanych

myriadami kiehkych bytosti. Tato venkovska symfonie je expresionistikou hudbou [...].33

José Maria Eguren vnimal ptirodu prizmatem hudby a nachazel v ni analogie s hudebni teorii:

V nékterych hornatéjsich oblastech se v kopcich vyskytuje drsny a jemny rakos, ktery vydava zvlastni
intonaci, hluboky vzdech s harmonickymi rezonancemi, hlas smutku, soucitu a utéchy. Kdyby byly
vynalezeny nastroje, které by vydavaly zvuky identické s témi, které vydava divoka pfiroda, dosahlo by
se diferencialniho modulu, nového vzneseného vyrazu. Velci hudebnici se inspirovali krajinou a spojovali

se s ni ve svych emo¢nich stavech®3%

Z fauny Egurena fascinoval pievazné hmyz a ptaci.>*® Jak bylo uvedeno jiz dfive, také pro
Arguedase je spojeni pfirody a hudby vyznamné: v Hlubokych rekach zpivaji ¢i promlouvaji
ptaci, hmyz, ale i kameny, stromy a feky. Stejné tak Ernestovo zumbayllu (andsky druh kaci)
pfi roztoceni ,,mluvilo sladkym hlasem, jenz se zdal na nadvofii pfenést zpév veskerého
kfidlatého hmyzu, ktery hudebné bzu¢i mezi rozkvetlymi keii.“**” I Arguedas i Eguren vnimaji
ptirodu jako Zivy celek, jehoZ propojenost a hloubka neni pro moderniho ¢lovéka obvykle

patrnd. ,,Hmyz s riznorodymi fazetami svych o¢i je vidouci a stejné jako sly$i na mnohem vétsi

334 Eguren, José Maria. Poesia y prosa. Gema Areta Marigé (ed.) Madrid: Ediciones Catedra, 2024, s. 225-226.
,»Recuero las primeras canciones de mi nifiez, delicadas como las clavelinas de las mafianas azules; los primeros
sones del valle expresivos, y los ritmos lontanos de los insectos de la noche serena. El campo tieme afinidades
infantiles; de aqui que el hombre generalmente lo olvide y el nifio lo ame con regocijo. La naturaleza es un inmenso
surtidor de sones finos y temerosos, exhalados por miriadas de entes fragiles. Es musica expresionista esta
simfonela campesiana; [...].

35 Tamtéz, s. 226-227. ,.En algunos lugares montuosos, las colinas se pueblan de un carrizo aspero y fino que
despide acento extrafio, hondo suspiro, con resonancias armoniosas, voz de tristeza, de piedad y consolacion. Si
se invetaran instrumentos que dieran sonidos idénticos a los que despide la naturaleza silvestre, se arribaria a un
mddulo diferencial, a nueva expresion excelsa. Grandes musicos se han inspirado en la campifia y se han unficado
con ella en sus estados sensitivos.*

336 Areta Marigd, Gema. ,,José Maria Arguedas: cautivo de la belleza“. In José Antonio Mazzotti (ed.) Arguedas
global: Indigenismo en el nuevo milenio. Lima: Universidad César Vallejo, 2021, s. 283-284.

337 Arguedas, José Maria. Los rios profundos. Ricardo Gonzalez Vigil (ed.) Madrid: Ediciones Cétedra, 1995, s.
266. ,,[...] hablaba con voz dulce, que parecia traer al patio el canto de todos los insectos alados que zumban

musicalmente entre los arbustos floridos.*
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vzdalenost nez my, nepochybné objevuje svymi pohledy a svétlem neprobadané krasy,*3*8

pise
Eguren v eseji ,, Tropicky* (,,Tropical®). U Arguedase se zase napt. objevuje symbol axis mundi
pfitomny v fadé kultur, a to v podobé stromu, jenz propojuje vrstvu podsvétni, zemskou i
nebeskou: ,,[...] kdo hleda stin, pfiblizi se k nim a odpocine si pod stromem, jenz sdm zpiva,
hlubokym hlasem, v némZ se nebesa, voda a zemé& promisi.“**° Zatimco v Arguedasové tvorbé
byva ptiroda — v opozici k vymknutému svétu lidi — spiSe zdrojem pozitivnich kvalit (byt’ ne
beze zbytku), Eguren v ni objevuje také temné proudy: ,,Sttedoveék vymyslel expresivni, krasné,
ale vymyslené vily. V temnot¢ houstiny existuji skryté sily, temné bytosti, které pracuji mezi
uzkymi rostlinami v malych zelenych komnatach zapomenutych houstin. Pfijimame z lesa

340 phige v eseji ,,Miniatura krajiny* (,,Paisaje minimo*). Span&lsky

pouze to, co je viditelné,
basnik Garcia Lorca tyto spodni thanatické proudy, s nimiz podle néj nejvétsi umeélci museji
byt v dialogu, pojmenuje jako ,,duende*. Také Arguedas piSe v eseji ,,Spojené staty: velikan
¢eho?“ (,,Estados Unidos: ;Un gigante de qué?”’) o potiebé vedle svétla, 1 ,,trochu stinu®.

Podnétné jsou i Egurenovy uvahy nad jednotlivymi druhy uméni zachycené v eseji
,Bezprosttedni uméni* (,,Arte inmediato®): ¢im vice je umélecky druh ve vztahu k ¢lovéku
nezprostfedkovany, tim je dle Egurena dokonalejsi. Za nejvice bezprosttedni povazuje hudbu,
jelikoz je ptimym vyjadieni pocitl: ,,[...] jde o jediné uméni, které Ize uskutecnit bez techniky.
Zpév, jeho esence, tak svobodna jako dychani, je ryzim pocitem. Tanec, hudba ticha, je rytmem,
tlukotem Zivota,* pficemz ptidava i tanec. V podpobném duchu uvazuje i Garcia Lorca, kdyz
za umélecké druhy, které vyristaji pfimo z pfitomného okamziku, ozna¢i hudbu, tanec a
mluvenou poezii, protoZe potiebuji zivé interpretujici télo, ty jsou podle néj zivnou pidou pro
»duende®, protoZe se ze své povahy neustdle rodi a umiraji. Dle Egurena by pak nasledovala
literatura, u niz zalezi: ,,Slovo umoziuje krasu pochopit a hudba ji prozit. Literatura je, jako

inteligence, nastrojem, nikoli pfi¢inou, fyzickou strankou, bez niz se uméni neobejde.” Ve

338 Eguren, José Maria. Poesia y prosa. Gema Areta Marigé (ed.) Madrid: Ediciones Catedra, 2024, s. 274-275.
,,Los insectos con las variadas facetas de sus ojos son videntes y asi como oyen a mucha mayor distancia que
nosotros, indudablemnte descubren beldades ignotas con su mirada y con su luz.*

339 Arguedas, José Maria. Los rios profundos. Ricardo Gonzélez Vigil (ed.) Madrid: Ediciones Catedra, 1995, s.
173-174. ,[...] quien busca sombra se acerca a ellos y reposa bajo un arbol que canta solo, con una voz profunda,
en que los cielos, el agua y la tierra se confunden.

340 Eguren, José Marfa. Poesia y prosa. Gema Areta Marigd (ed.) Madrid: Ediciones Catedra, 2024, s. 295. ,El
medioevo invento las hadas expresivas, lindas, pero imaginadas. Existen en las tinieblas frondales, fuerzas ocultas
y entes graves, que laboran entre plantas delgadas en las pequenas camaras verdes de los sotos perdidos. Sélo

aceptamos lo visible del bosque.*
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chvili, kdy se v literatuie objevi rozumové uvahy, je vice zprosttedkovana: ,,Bezprostfednim
zpusobem poezie je lyricky zpév a intimni denik. Roman je bezprostiedni objektivizaci.” Zde
si 1ze vzpomenout na tvahy Emila Staigera o literarnich druzich. A nakonec, malba je podle
Egurena nejobjektivnéjsi a nejméné metafyzicka z danych uméni. Pravé lyrika, zpév a tanec

jsou umeélecké druhy, k nimz se Arguedas vraci jak ve své tvorbé kreativni, tak etnologické.

Na zavér této kapitoly se jest¢ obloukem vratime k epistolarni diskuzi z 30. let mezi
Arguedasem a Westphalenen, a to stran Vallejovy sbirky Trilce, jelikoz opét poodhaluje jejich
uvahy o podstaté poezie. Jak jiz bylo feceno, oba se v t¢ dobé vymezuji proti tehdejSimu
limskému establishmentu skrze obhajobu skute¢né poezie, v jejiz indentifikaci dle jejich ndzoru
tehdej$i kritikové selhdvaji — zatazuji do ptrehledil perudnské poezie co do kvality vSechny
mozné basniky, propaguji spolecensky uznavany model basnika v podobé Josého Santose
Chocana a nedokazi plné ocenit dilo Josého Marii Egurena, jenz dle Westphalena a Arguedase
ma byt tim nasledovanihodnym basnickym vzorem, jak pro svou basnickou hodnotu, tak pro

vérnost umeélecké tvorbé nepodléhajici spoleCenskym a moédnim tlaklim. Pro€ tak ¢ini prave

z prostoru poezie, vysvétluje Ina Salazar:

Potieba propojeni etiky a psani je vyslovovana, potvrzovana zevnitf poezie, oblasti marginalizované v
ocich spolecnosti, ale ontologicky zasadni pro clovéka, nebot’ pravé ona obsahuje, udrzuje Zivou a
nejhloubgji se vni obnovuje miza kultur, tedy jazyk, jazyky. Alberto Escobar velmi vystizné
identifikoval, jak dobic Arguedas a Westphalen chapali, Ze ,,do univerzalni domoviny poezie se vejdou
veskeré jazyky* a ze pravé z jazyka a uvniti jazyka je mozné a nutné¢ modifikovat a posouvat hranice,

rozpoustét kategorizace a naruSovat a zpochybiiovat autoritu jedné kultury nad druhou‘*!

Pro oba byla prace v hloubi jazykového vyjadieni nezbytnym pifedpokladem jejich tvorby.

V Cervenci 1939 Arguedas pronesl na Univerzité v Cuzcu pfednasSku o perudnské poezii, o niz

341 Salazar, Ina. ,,José Maria Arguedas y Emilio Adolfo Westphalen: En la patria universal de la poesia.* In Celia
Esparza et al. (ed.) Arguedas. La dinamica de los encuentros cuturales, tomo 2. Lima: Fondo Editorial PUCP,
2013, s. 249. ,La necesidad del lazo entre ética y escritura se profiere, se afirma desde la poesia, que es territorio
marginal ante los ojos de la sociedad pero ontologicamente fundamental para el hombre pues es el que contiene,
es el que mantiene viva y en el que mas profundamente se renueva la médula de las culturas; es decir, la lengua,
las lenguas. Muy acertadamente Alberto Escobar identifico cuanto y cudn bien entendieron Arguedas y
Westphalen que ,en la patria universal de la poesia caben todas las lenguas® y que es desde la lengua y en la lengua
donde se puede y se deben modificar, mover las fronteras, disolver los encasillamientos, corroer, cuestionar la
autoridad de una cultura sobre otra. (Citovano z: Escobar, Alberto. El imaginario nacional, Moro-Westphalen-

Arguedas, una formacion literaria. Lima: IEP, 1989, s. 19.)
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vysel ¢lanek v mistnich novinach E/ Sol, ktery Arguedas zaslal svému pfiteli. V dopise z 22.

srpna 1939 mu Westphalen odepisuje:

Cekam na text tvoji prednasky. Nechtél bych se spoléhat na novinovou verzi. Cenim si, Ze jsi zminil i mé
basné. Musim nicméné podotknout, Ze nesouhlasim s myslenkami, které jsi prednesl ohledné jazyka a
poezie. To podstatné z poezie bezpochyby spociva v tom, co piezije v piekladu (doslovném). Skute¢na
poezie se pozna podle toho, Ze je prelozitelna. VSe ostatni je rétorika, Skodlivy odév basnické nahoty.
mensiho poétu slov, které jejich prostiednictvim v priib&hu ¢asu zaznély. Spanélitina ma tak tu nevyhodu,
ze slouzila jako prostfedek poezie jen velmi malo. Neexistuje napfiklad zadny basnik ve Spanélstiné
srovnatelny s Nervalem, Baudelairem, Lautréamontem, Rimbaudem, Jarrym, kdyz zminim francouzskou

poezii minulého stoleti.3#?

Westphalen méa na mysli Arguedasovu interpretaci, ze za zménou stylu Vallejovy sbirky Trilce
stoji jeho boj se Spanélstinou. Tu mél vSak podle Westphalena basnik jiz zvnitinénou. Jak jiz
bylo diive uvedeno, Arguedas a Westphalen tuto Vallejovu experimentalni sbirku piijali velmi

vlazng. Dne 21. zati 1939 Arguedas odpovida:

Inspiroval jsem se tim, co mi fika$ o nedostate¢nosti Spanélstiny v porovnani s francouzstinou. Neznam
zadného z basniki, o nichz mluvis; a mozna proto jsem se se v§i vaznosti pustil do studia francouzstiny;
a ted’ 1épe chapu absolutni nadfazenost tvého vyjadfovani oproti vS§em soucasnym basnikdm, které jsem
Cetl. Nezalezi na tom, Ze jsi poznal tak vynikajici poezii ve francouzsting, ktera musi podnécovat tviréi

silu, i kdyz ¢lovék musi mluvit v jiném jazyce.’*’

342 Arguedas, José Maria — Westphalen, Emilio Adolfo. El rio y el mar: correspondencia José Maria Arguedas /
Emilio Adolfo Westphalen (1939-1969). Inés Westphalen (ed.) Lima: Fondo de Cultura Econémica, 2011, s. 57—
58. ,,Estoy esperando recibir el texto de tu conferencia. No me quisiera fiar de la version del periddico. Te
agradezco por lo que les ha tocado a mis poemas. Tengo que hacerte notar que no estoy de acuerdo, sin embargo,
en lo que se refiere a las ideas que expusiste sobre el idioma y la poesia. Desde luego lo esencial de la poesia, es
lo que sobrevive en la traduccion (literal). La verdadera poesia se reconoce en esta facultad de ser traducible. Lo
demas es retdrica, vestimenta nociva a la desnudez poética. Algunos idiomas son mas maleables, mas flexibles a
la expresion poética. Pero esto no depende sino del mayor o menor numero de voces que en el transcurso del
tiempo se han dejado oir por su intermedio. Asi el castellano tiene la desventaja de haber servido muy escasamente
como medio de poesia. No hay por ejemplo en lengua castellana ningiin poeta comparable a Nerval, Baudelaire,
Lautréamont, Rimbaud, Jarry, para referirme a la poesia francesa del siglo pasado.

343 Tamtéz, s. 71. ,,Le he tomado el jugo a lo que me dices sobre la inferioridad del castellano con relacion al
francés. Yo no conozco a ninguno de los poetas de los que me hablas; y quiza por eso me he puesto a estudiar

seriamente el francés; y ahora me explico mejor la superioridad absoluta de tu expresion a la de todos los poetas
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Témata jejich epistolarni vymeény (posuzovani trovné jednotlivych jazykd pro basnické
vyjadreni, ptelozitelnost jako doklad skute¢né poezie a kritika Vallejovy basnické sbirky
Trilce) se mohou zdat jako nesouvisld, spojuje je vSak snaha hledat podstatu autentického
basnického vyjadieni a uvédomovani si, ze nejen kultura (Peru neni jen Lima, ale
mnohokulturni spektrum), ale i sama jeji tkan — jazyk ¢i jazyky, prostfedek, kterym se umélec
vyjadiuje — podléha rezimu dominance, coz souvisi, jak uvadi Salazar, s pozici Spanélstiny jako
dominantniho jazyka v mnohojazy¢né zemi.

Westphalentv vyrok o limitech ¢i nedostatecnosti Spanélstiny (,,Nékteré jazyky jsou tvarnéjsi,
pruznéjii pro basnické vyjadieni. [...] Spanélitina ma tak tu nevyhodu, Ze slouzila jako
prostfedek poezie jen velmi malo.”), byt mize byt vniman jako zastaraly, pfesn¢ zapadl
Arguedasovi do jazykového problému bilingvismu (,,Inspiroval jsem se tim, co mi fikas o
nedostatecnosti Spanélstiny v porovnani s francouzstinou.*), s nimz se potyka od poc¢atku 30.
let pti psani svych prvnich povidek (Agua, 1935); tedy Ze Spanélstina (vnuceny jazyk —,, 1 kdyz
¢lovek musi mluvit v jiném jazyce*) nedokdze vyjadfit lyri€nost a niternost tak jako kecujstina
(v. Peru povazovana spolu s jejimi mluvéimi za ménécennou). Zatimco Arguedas
problemati¢nost jazykového vyjadieni v osobni i kreativni roviné zije (v Hlubokych rekach
hleda literarni jazyk, v némz by SpanélStina obsahla podstatu kec¢ujského vidéni svéta, v Lisaku
z hor a lisaku z dolin zobrazuje jazykovy chaos po hromadné migraci obyvatel z hor do
pobteznich mést, cely Zivot preklada kecujské basné, pisn€ a myty do Spanélstiny ¢i piimo pise
basné v kecujstiné doprovazené Spanclskym piekladem); Westphalen, jenZ bilingvni nebyl,
dochazi prostfednictvim reflexe a pfi psani svych prvnich basni (1929-1931) k uvédoméni si
potieby kritické distance umélce ve vztahu k jazyku tvorby — v jeho ptipadé Spanélstiné. Doma
z cizich jazyki slychaval v obchodnich hovorech otce némcinu, v mluvé babi¢ky z matéiny
strany smésici Zenevskych, italskych a Spanélskych vyrazii a u pani vypomahajicich s tklidem
kecujstinu.>** Vyznamnymi jazyky se vSak pro n&j béhem studia na némeckém lyceu v Limé
staly francouzStina a angliCtina, v nichZ Cetl krasnou literaturu v originale: ,,[...] v jistém
smyslu bych mohl fici, ze mé ovéteni si ctnosti a nedostatki Spané€lStiny pro prenos zkusenosti,

které nazvu basnické, bylo podminéno objevem rtiznorodych — mozna nékdy ptizptisobivych —

actuales que he leido. No importa que hayas sabido en francés una poesia tan superior, eso tiene que alentar la

fuerza creadora, aunque uno tenga que hablar en otro idioma.“
344 Westphalen, Emilio Adolfo. ,,La lenguas y la poesia®“. In Marco Martos (ed.) Poesia completa y ensayos
escogidos. Lima: Pontificia Universidad Catolica del Peru, 2004, s. 548—549.
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moznosti expresivniho bohatstvi, kterymi tyto jazyky disponuji,**#°

pisSe Westphalen v eseji
,Jazyky a poezie“ (,,Las lenguas y la poesia®, 1984). V ptipadé¢ Westphalena jde tedy Cisté o
uvédomeéni si moznosti a limitd rodného jazyka (ve $panélstin€ se nikdy necitil ménécenny ¢i
rozervany) a potifebu oteviit se expresivnimu bohatstvi dalSich jazykl. Salazar zastava
hypotézu,>*® Ze tuto potiebu doklada jeho basef ,,Magic World* napsana v anglickém jazyce
(publikovana 1930), kterou jako jedinou ze svych pocatecnich basnickych pokust z let 1929—
1931 (tedy jesté pred publikaci stézejnich sbirek Las insulas extraiias — Podivné ostrovy, 1933
a La abolicion de la muerte — Zruseni smrti, 1935) povazoval za hodnou zahrnuti do rozli¢nych
edici jeho sebranych spist, které se objevily od 80. let, a to pielozenou do Spanélstiny jako
,»Mundo magico®. Styl jeho basni z let 1929—1931 (tradi¢néjsi znéni, svazanéjsi rytmika, silné
ovlivnéni egurenovskymi obrazy) se krom¢ ,,Magic World*“ (volny vers) velmi odliSoval od
jeho pozd¢jsi tvorby. Tato anglicky psana basenn podle Salazar predstavuje prechod
k Westphalenové vlastnimu stylu (stejné jako hojna tematickd pfitomnost smrti miiZe
signalizovat konec piedeslého spiSe imitativnéjsiho pojeti): ,,Westphalen se potiebuje
deteritorializovat, co se ty¢e predeslych uzul, vlastni tradice a projit cizim jazykem, potiebuje
se vyhostit v basnickém jazyce a fe¢i, aby nasel vlastni cestu.“>*” I dalsi autoii byli tazeni k této
potfebé, napft. chilsky basnik Vincente Huidobro piSe ve svém Prologu k béasnické skladbé
Altazor aneb Cesta paddkem (Altazor o El viaje en paracaidas, 1931) nasledujici: ,,Skute¢né
basné jsou pozary. Poezie se Sifi vSemi sméry a vSe, co stravuje, ozaiuje zachvévy blaha ¢i

agobnie. / Je tfeba psat v jazyce, jenz neni matefsky. 348

35 Tamtéz, s. 549-550. “[...] en cierta manera podria decir que mi comprobacion de las virtudes y deficiencias
del espafol para la trasmision de unas experiencias especiales que llamaré poéticas, estuvo supeditada al
descubrimiento de las posibilidades distintas —acaso a veces adaptables — de riqueza expresiva que poseen €sos
idiomas.”

346 Salazar, Ina. ,,Los territorios de la lengua poética en el primer Westphalen®. Revista Lucerna: Revista de
creacion y critica literaria, 2014, hal-03840484, s. 8-9.

37 Tamtéz, s. 9. ,,Westphalen necesita desterritorializarse con respecto a los usos anteriores, a la propia tradicion
y pasar por un idioma extranjero, necesita extrafiarse en la lengua poética y en el idioma para encontrar la via
propia.

348 Huidobro, Vicente. ,,4ltazor: Prolog*. Plav, 5, 2021, pfel. Mariana Machov4, s. 17. ,,.Los verdaderos poemas
son incendios. La poesia se propaga por todas partes, iluminando sus consumaciones con estremecimientos de

placer o de agonia. Se debe escribir en una lengua que no sea materna.” Huidobro, Vicente. Altazor; Temblor de

cielo. René de Costa (ed.) Madrid: Ediciones Catedra, 1998, s. 57.
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Ke skutecnosti, Ze se anatomie jazyk nepiekryvaji (at’ jiz svou gramatickou strukturou,
zvukomalebnosti jednotlivych slov, lexikalnimi metaforami ¢i ptislovimi aj.), dodavam, ze
kazdy jazyk je v zavislosti na mluv¢ich a prostiedich jeho uzivani zaroven rezervoarem ulozené
moudrosti, tradic, zvykt, ale 1 predstav o roli genderti, predsudkt, ideologickych nanosu a
traumat. Jazyk (n€které jeho vrstvy se zaroven uzivanim samoziejmeé také neustale obménuji)
svym zpusobem tvaruje nas pohled na svét a znalost cizich feci nés proto v urc¢ité miie otevira
jinym zpusobim tfidéni, vnimani ¢i chapani svéta, pomahd ndm myslet mimo zajeté koleje
(think out of the box) nasi fe€i, osvojenim si jazyka ale zaroven piebirame jeho ideologické
zatéze (pro priklad: v n€kterych zemich v Hispanské Americe se upiednostituje uzivani slova
invaze — invasion namisto tradi¢niho dobyti — conquista). Jazyk je natolik nedilnou soucasti nas
samych, Ze jako bézni uzivatelé nevnimame jeho ramec — stava se prisvitnym, jsme v ném plné
ponofeni. Literatura nas svym poukazanim na jazyk, jeho ozviastnénim, vytrhuje z této
samoziejmosti a svym zpiisobem nas muze (ale nemusi) vyvadét z onéch zajetych koleji.
Literatura v cizich jazycich pak muze plnit tuto funkci dvojnasobné: otvirat nas svétim a
mysleni jinych kultur a skrze vystoupeni z vlastniho referencniho ramce zietelnéji vnimat
vlastni zpiisob uvazovani a vyjadiovani. I v tomto ohledu tedy mohou autofi touZit po jinych,
novych obzorech. Byt’ vzdy zlstavaji pevné€ zapusténi v rodném jazyce, jenz je hmotnou kotvou
kultury (stejné€ jako ma ¢lovek télo, neni jen dusi), jako by hledali jakysi jazyk za jazykem.

Westphalen, jak to pfi mnohych pftilezitostech uvedl, obdivoval spisovatele, kteti vladli dvéma
¢i vice jazyky, konkrétné basnika Césara Mora, jenZ ¢ast své poezie napsal ve francouzsting, a
Arguedase, o némz napf. v eseji ,,Substance zivota a literarni tvorby* (,,La sustancia de la vida
y la obra literaria®, 1969) uvedl: ,,Zavidénihodny osud: ovladat dvoji néstroj zachycovani zivota
a sveta, svobodné a s potéSenim se vyjadfovat ve dvou jazycich, tak odliSnych struktur a
moznosti uZiti [...] obou platnych jako systémy pro pochopeni clovéka a prozkoumani
svéta.“>* Jak uvadi Ina Salazar, byl si viak také védom ,,rozervanosti, jez ono byti mezi dvéma

jazyky [...] mohlo zptsobit,“**? tedy v piipadé, Ze autor ma ony jazykové kotvy dvé (jazyk

349 Westphalen, Emilio Adolfo. ,,La sustancia de la vida y la obra literaria®. In Juan Larco (ed.) Recopilacién de
textos sobre José Maria Arguedas. La Habana: Casa de las Américas, 1976, s. 349. , Envidiable destino: poseer
un doble instrumento de captacion de la vida y el universo, expresarse libremente y gozosamente en dos idiomas
de tan diversas estructuras y posibilidades de uso [...] ambas validas como sistemas para la comprension del
hombre y la exploracion del cosmos.*

330 Salazar, Ina. ,,Los territorios de la lengua poética en el primer Westphalen®. Revista Lucerna: Revista de
creacion y critica literaria, 2014, hal-03840484, s. 4. ,[...] era consciente también de los desgarramientos que ese

estar entre dos lenguas (la dominante y la acallada en el caso del autor de Los rios profundos) podia ocasionar.*
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dominantni a jazyk umlcovany), jejichz kultury jsou ve svaru. Westphalen andskou kulturu
celozivotné vyzdvihoval, ale az Arguedasovym prosttednictvim dokazal ocenit silu kecujstiny

jako basnického jazyka (nikdy ji neovladal) — ve zminénim eseji dale pise:

V jednom rozhovoru, ktery s nim [s Arguedasem] pofidil Ariel Dorfman, kdyZ se jej zepta na vyznam,
jaky on sam pficita své tvorbé, poté, co zopakuje, co je v§emi piijimany nazor — jeho pfinos ukazat nejen
jaky je Indian, nybrz andsky ¢lovék ve vSech vrstvach — pokracuje: ,,myslim, Ze tvorba také pfispéla
k odhaleni, jak krasny je svét, kdyZ je pocitovan jako soucast sebe sama, a ne jako cosi objektivniho. Pro
n¢koho, kdo se naucil mluvit kecujsky, neexistuje nic, co by nebylo soucasti jeho samotného.“ (Tento
druh univerzalniho sdileni, basnického ponoru, v némz se rusi objekt a subjekt, je pro mnohé z nas zatim

nedostiznym, byt tuSenym, vysnénym &i ,jednoduse* vytouzenym vrcholem.)*s!

Jednotlivé jazyky jsou tedy schopné (jako napft. basnickost kecujstiny) obohacovat se navzajem,
¢i pfinejmensim odhalit mluvéim jinych feci netuSené vyrazové prostiedky, zptisoby byti,
odli$né nahledy na svét aj. Salazar poukazuje na vyznam uznani kecujstiny ze strany limského
basnika, které v intelektudlni rovin€ zneplatiiuje (byt v realité nerusi) dominanci jazyk: ,,Kdyz
identifikuje kecCujstinu jakozto poezii jazyka a jazyk poezie, Westphalen, basnik odkojeny
evropskou tradici, uc€ini z tohoto jazyka novy zdroj, vnémz se obnovuje osifela zapadni
modernita (,,tuSenym, vysnénym ¢i ,jednoduse vytouzenym vrcholem®), protoze je schopna
nastolit intimitu s hmotou a pfirodou a zachytit bezprostfednost citlivé bytosti, kterou zapadni

«352

jazyky ztratily, coz souvisi s vydélenim zapadni spolecnosti z pfirody. VSechny jazyky (a

351 Westphalen, Emilio Adolfo. ,,La sustancia de la vida y la obra literaria®. In Juan Larco (ed.) Recopilacién de
textos sobre José Maria Arguedas. La Habana: Casa de las Américas, 1976, s. 351-352. ,,En una entrevista que le
hiciera Ariel Dorfman, al preguntarsele sobre la importancia qu él mismo asignaba a su obra, después de repetir
lo que es juicio admitido por todos — su contribucién a revelar no sélo cémo es el indio, sino el hombre andino en
todos sus estratos —, prosigue: ,creo que también contribuy6 a descubrir cuan bello es el mundo cuando es sentido
como parte de uno mismo y no como algo objetivo. Nada hay, para quien aprendi6 a hablar en quechua, que no
forme parte de uno mismo*. (Esta especie de comunion universal, de inmersion poética en que se anulan objeto y
sujeto es para muchos de nosotros todavia una cima inaccesible aunque intuida, ensofiada o, simplemente,
deseada.)*

352 Qalazar, Ina. ,,José Maria Arguedas y Emilio Adolfo Westphalen: En la patria universal de la poesia.* In Celia
Esparza et al. (ed.) Arguedas. La dinamica de los encuentros cuturales, tomo 2. Lima: Fondo Editorial PUCP,
2013, s. 254. ,,Al identificar el quechua como poesia de la lengua y lengua de la poesia, Westphalen, el poeta
nutrido por la tradicion europea, hace de esta lengua una nueva fuente en la cual se regenera la modernidad
occidental huérfana (,cima inaccesible aunque intuida, ensofiada o, simplemente, deseada‘), ya que es capaz de
instaurar una intimidad con la materia y la naturaleza y de aprehender la inmediatez del ser sensible que los idiomas

occidentales han perdido.*
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zvlasté pak ty ordlni) tedy maji ve Westphalenové a Arguedasoveé koncepci poezie — literatuie
co dat, vSechny v ni maji své misto — v tomto smyslu se ,do univerzalni domoviny poezie [...]

vejdou veskeré jazyky*,3*? jak vyse citovala Salazar Givahu Alberta Escobara.

S uvedenym souvisi i1 otazka ptelozitelnosti poezie, k niz se Westphalen béhem Zzivota
opakované¢ vracel — pfipomenme dopis pro Arguedase z roku 1939: | To podstatné z poezie
bezpochyby spociva v tom, co ptezije v piekladu (doslovném). Skute¢na poezie se pozna podle
toho, ze je prelozitelnd.” Tento radikalni vyrok, ktery je s obecné rozsifenym ndzorem na
pielozitelnost poezie v rozporu, vyklada Salazar Westphalenovou jiz vySe uvedeno snahou
vymanit se z autoritarstvi ¢isté jednoho jazyka, snahou nechat jazyk ,,dychat [...] z a skrze jiné
jazyky“.>** Je vSak tieba zminit, Ze epistolarni vyrok zroku 1939 Westphalen pozdéji

korigoval. V eseji ,,Jazyky a poezie* piSe:

Pfed nedavnem George Steiner pifipomnél, ze je faleSnou premisou zastavat moznost extrakce a
transplantace néceho, cemu se rika obsah, jeho oddélenim od fonetiky — lexika — gramatiky a kontextu
puvodni formy. Prekryv feceného se zptisobem, jakym to vyslovujeme, je tak tésny a neoddélitelny, ze
jakykoli pokus pfevodu basn¢ by, v nejlepsim piipad€, vyzadoval vytvofeni nového objektu, jehoz
podoba s origindlem by vzdy byla pochybna. Pro¢ se tedy tolik basnikli — mezi nimi néktefi z nejvétsich

— s takovou netstupnosti pokouselo o jiz z definice nedostizné? Je pieklad poezie skute¢né nemoin;'/?“35 3

Nepopira tedy, Ze je poezie vazana na materialnost daného jazyka a kultury a jeji pfevoditelnost
obtiznd, nicméné vadi mu kategorické prohlasovani o nemoZnosti ¢i nedokonalosti ptekladu,
protoze zastira jeho potencial v obnové basnickych vyjadieni jednotlivych jazyka. Z mého
pohledu jde tedy Westphalenovi o univerzalitu, sdileni poezie, ktera umozni cirkulaci riznych

basnickych prostfedkli a prozitkli reality. Zatimco hudba, malba a tanec jsou explicitné

353 Tamtéz, s. 249.

3% Tamtéz, s. 252. ,,[...] respirar la lengua desde y por otras lenguas.*

355 Westphalen, Emilio Adolfo. ,,La lenguas y la poesia®. In Marco Martos (ed.) Poesia completa y ensayos
escogidos. Lima: Pontificia Universidad Catdlica del Pert, 2004, s. 553. ,,Hace poco George Steiner recordaba
que es premisa falsa sostener la posibilidad de extraer y trasplantar algo que se denomina contenido apartandolo
de la fonética — el léxico — la gramatica y el contexto de la forma originaria. La imbrincacién de lo dicho con la
manera de decirlo es tan estrecha e indesligable que todo intento de trasvasar el poema exigiria en el mejor de los
casos la invencion de un objeto nuevo cuya semejanza con el original seria siempre dudosa. ;Por qué entonces el
teson con que muchos poetas — entre ellos algunos de los mas grandes — han ensayado lo inalcanzable por

definicion? / Es realmente imposible la traducion de la poesia?*
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univerzalni — jejich jazyk je chapan vSemi ndrody, literatura/poezie je uzaviena v bariéfe
vlastniho jazyka. Podle Westphalena (esej ,,Eguren a Vallejo, dva prikladné ptipady* —,,Eguren
y Vallejo dos casos ejemplares®, 1978) vSak prostor prekladu, ¢asto i podivuhodnymi cestami,

umoziuje na poli poezie nezanedbatelnou mezijazykovou vyménu a inspiraci:

[...]jestli na jedné strané¢ mame tuto vlastnost poezie, Ze neni ve své integrité prenositelna, na druhé stoji
fenomén skoro univerzalnosti jejich vlivli a kontaminaci. Poezie, 1épe feceno, rizné poezie mohou sice
byt neptevoditelné, ale jejich sousedstvi, jejich pfiblizovani se, ¢asto nic vic nez jejich mlhavé tusenti,
staci, aby rozvitily vy€erpany humus, a napii¢ zemémi a jazyky zapticinily prekvapivé vlivy a renovace
basnické inspirace a kvality. Nahodile se mtize dokonce jednat o nedorozumeéni, falesné interpretace, ale

ucinek neni o nic méné realny: to, co je neurcité vytuseno ze zkusenosti jinych, krystalizuje skrze osobni

potieby do osobitych a novych forem.33¢

Podle n¢j tak napiiklad existuje vynikajici verze Vallejovy basnické tvorby v italsting: ,,je
ptekvapivé, Ze poezie tak plnd idiomatickych tuskali, frazémi, neologismul, peruanismd,
syntaktickych vymknuti, nemluvé o vystfednostech, disonancich ¢i explozich ¢irého chaosu,
piilakala vice neZ piil tuctu italskych piekladateli.*>’ Jako by preklad poodhaloval skryté t&zko
identifikovatelné pfichylnosti mezi narody ¢i jejich epochami — zahrani¢ni dilo zabrnkd na
neviditelnou inervaci daného néaroda a je o né zajem (mize byt ddno i historicko-kulturnimi

kontakty). Westphalen zaroven zastava, ze i pieklad se mliZe stat autentickou poezii:

Troufam si predpokladat, ze preklad — akt znovuvytvareni — potka stejny osud, jaky riskuje jakykoli autor
poezie — Gspéchy nejsou nikdy zarucené, ani pro tviirce basné, ani pro jejiho znovustvofitele v transkripci.

Jednomysiné se ma tak za to, ze Quevedova nejlepsi basen (ja tvrdim, Ze téméf jedind, ktera si zaslouzi

336 Westphalen, Emilio Adolfo. ,,Eguren y Vallejo: dos casos ejemplares. Didlogos: Artes, Letras, Ciencias
humanas, 84, 1978, No. 6, Vol. 14 (noviembre-diciembre), s. 3. ,,[...] si de un lado tenemos esta calidad de la
poesia de no ser transferible en su integridad, hay por el otro el fendmeno de la casi universalidad de sus influencias
y contaminaciones. La poesia, mejor dicho, las poesias pueden ser intrasvasables, pero su vecindad, su
aproximacion, con frecuencia nada mas que un vago vislumbrarlas basta para remover humus exhaustos y
determinar, a distancia de paises e idiomas, influencias y renovaciones inesperadas de la inspiracién y la
apreciacion poéticas. Inclusive puede no tratarse, en la ocurrencia, sino de equivocos, de interpretaciones falsas,
pero el efecto no es menos real: lo vagamente adivinado de la experiencia ajena se cristaliza por los requerimientos
intimos en modalidades peculiares y nuevas.*

357 Tamtéz, s. 3-4. ,,[...] es sorprendente que una poesia tan llena de escollos idiométicos, modismos, neologismos,
peruanismos, dislocaciones sintacticas, para no hablar de extravagancias, disonancias o explosiones del caos

primigenio, haya atraido a mas de media docena de traductores italianos.*
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zminku) je parafrazi sonetu Joachima du Bellaye o troskach Rima. Riizné pieklady Blakea, publikované

[...] Juanem Raménem Jiménezem, mi znély jako autentickd poezie. .. ve $panéliting — a o to jde.’>®

Arguedas se piekladem nezabyva takto z teoretické roviny, a pokud ano, tak spise v disledku
praxe, vyse popsané ale na vlastni kazi zije — respektive ze své situovanosti je problém jazyka
nucen rovnou fesit, kdyz se pokousi o pieklad kecujskych texti do Spanélstiny nebo kdyz hleda
autentické jazykové vyjadieni keCujského vidéni svéta skrze Spané€lstinu (opomijena kecujstina
obohati svymi vyrazovymi prostiedky dominantni Span€lstinu) — musi najit zptisob, jak tyto
dvé odlisné matérie skloubit tak, aby bylo dilo srozumitelné — aby dosahl univerzalnosti uvniti

Peru (pobfezni ¢tenar), potazmo i vné (zapadni Ctenar).

Posledni tématem zkoumani je kritika Vallejovy experimentalni sbirky 77ilce ze strany
Arguedase a Westphalena v jejich korespondenci z roku 1939. Na uvod je tfeba fici, ze oba si
Vallejovy tvorby cenili: Arguedas mu jiz v roce 1938 vénuje studii ,,César Vallejo, nejveétsi
basnik Peru® (,,César Vallejo, el mas grande poeta del Perti) a vracel se k jeho odkazu
opakované, coz ucini i na zavér zivota ve svych denicich v ramci romanu Lisak z hor a lisak
z dolin; Westphalen mél k Vallejovi jisté vyhrady, a byl to Eguren, jehoz povazoval za
nejvyznacnéjsiho peruanského basnika, nicméné Valleja také velmi oceiioval, coz je patrné
z eseje ,,Eguren a Vallejo, dva ptikladné piipady®. Jak se dozviddme z jejich korespondence,
oba vnimali Vallejovu experimentalni sbirku 7rilce, jedno z nejvétSich dél hispanoamerické
literatury, jako nepovedené. Arguedas, jenz tehdy dokoncoval sviij ¢lanek ,,Mezi keCujstinou a
$panélstinou. Uzkost mestice® (,,Entre el kechwa y el castellano. La angustia del mestizo®,
1939) se pokousel zménu stylu mezi prvni a druhou Vallejovou sbirkou vysvétlit uzkosti, kterou
mesticové citili ve vztahu k tehdejsi Spanélstin€. Byt Westphalen vnimal Spanélstinu jako jazyk
méné¢ flexibilni pro basnické vyjadieni nez jiné jazyky (napft. francouzstinu), zastaval nazor, Ze

diavodem zmény neni nespokojenost v jazyce, nybrz sdm Vallejo:

358 Westphalen, Emilio Adolfo. ,,La lenguas y la poesia®. In Marco Martos (ed.) Poesia completa y ensayos
escogidos. Lima: Pontificia Universidad Catélica del Pera, 2004, s. 554. ,,Me aventuraria a suponer que la
traduccion — acto de re-creacion — seguird igual suerte que la que arriesga todo autor de poesia — los logros no
estan nunca asegurados ni para el creador del poema ni para su recreador en la transcripcion. Se reconoce asi
unanimamente que el mejor poema de Quevedo (yo opinaria casi el tinico digno de nombre) es una parafrasis del
soneto sobre las ruinas de Roma de Joaquim du Bellay. Traducciones varias de Blake publicadas alguna vez por

Juan Ramon Jiménez me sonaron como poesia auténtica... en espafiol — que es de lo que se trata.*
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Ale nemyslim, ze by tato obtiz byla tak vyznamna, aby se Vallejo citil nepfijemné, kdyz se musel
vyjadrovat ve §panélsting. Kazdopadné kecujstina se mi nezda byt spasou. A pokud jde o Valleja, existuje
jini): podle ngj je jednou z podstatnych vlastnosti Vallejovy poezie jeji zakofenénost ve Spanélském
jazyce. Myslim, ze Vallejovo dilo dosud nebylo kriticky a objektivn¢ zhodnoceno. V Trilce je citit jakysi

defekt, selhani. Ale nemyslim, Ze by se to mélo pfisuzovat jazyku, ale spise samotnému Vallejovi,*>

jak piSe v dopise z 22. srpna 1939. José Maria Arguedas se v odpovédi z 21. zafi nejprve

vyjadiuje k otazce jazyka:

Nevetim, a uz viibec ne v kecujstinu jako feseni. Naopak, jsem si naprosto jisty, Ze kecujstina zmizi, a ze
s vétsi silou [...] skute¢né zoufale touzi ovladnou Spanélstinu. Toto zoufalstvi prameni ze zéakladni
potieby, potteby, jez ma sviij pivod v nejniternéjs§im bod¢ mestické duse; skuteéné dychtivosti prelozit
se. Spanélitina ma byt vlastnim a ryzim jazykem &lovéka tohoto kraje; ale, a v tomto ano, v oné definitivni
Spanélsting, jiz bude mestic mluvit, zGistane mnoho z ducha kecujstiny. A mozna ona Spanélstina bude
mnohem vice vlastni pro vyjadreni a pteklad této krajiny a duSe mestice, nez soucasnd kecujStina a

Spanéltina. 3%

Nasledné se piesouva k otazce ,,defektu* Vallejovy sbirky Trilce:

359 Arguedas, José Maria — Westphalen, Emilio Adolfo. El rio y el mar: correspondencia José Maria Arguedas /
Emilio Adolfo Westphalen (1939-1969). Inés Westphalen (ed.) Lima: Fondo de Cultura Econémica, 2011, s. 58.
,,Pero no creo que esta dificultad sea tan preponderante como para que Vallejo se haya sentido incomodo por tener
que expresarse en castellano. En todo caso el quechua no me parece la salvacion. Y sobre Vallejo, hay el juicio de
un critico espafiol Bergamin (catdlico por afiadidura y por consiguiente mas quisquilloso que otros en tales
cuestiones): segun ¢€l, una de las cualidades esenciales de la poesia de Vallejo es su arraigo idiomatico castellano.
Yo creo que hasta ahora no se ha enjuiciado la obra de Vallejo critica y objetivamente. En Trilce se siente una
falla, un fracaso. Pero no creo que haya que achacar estos al idioma, sino al mismo Vallejo.*

360 Arguedas, José Maria — Westphalen, Emilio Adolfo. El rio y el mar: correspondencia José Maria Arguedas /
Emilio Adolfo Westphalen (1939-1969). Inés Westphalen (ed.) Lima: Fondo de Cultura Econémica, 2011, s. 70—
71. ,,Yo no creo, ni mucho menos, en el kechwa como una solucién. Al contrario, estoy absolutamente seguro de
que el kechwa desaparecerd, y que debe desaparecer. La castellanizacion es una necesidad urgente en el Peru. [...]
Mis alumnos, y de entre ellos los mas indios con mayor fuerza [...] tienen una verdadera desesperacion por
dominar el castellano. Esta desesperacion nace de una necesidad fundamental, necesidad que tiene su raiz en lo
mas intimo del espiritu del mestizo; de una verdadera ansiedad de traducirse. El castellano ha de ser el idioma
propio y genuino del hombre de estas tierras; pero, eso si, en ese castellano defnitivo que hable el mestizo quedara
mucho del genio del kechwa. Y quiza ese castellano sea mucho mas propio para la expresion o version de este

pasiaje y del alma del mestizo, que el kechwa y el castellano de ahora.*
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Inspiroval jsem se i tim, co mi ¥ikas o Vallejovi; zda se mi to naprosto piesné, a ted’, kdyz to vim, zcela
jednoduché, ze selhani ¢i slabost Trilce je zpisobena samotnym Vallejem. Je to jasné, na dubu jablka
neporostou. Kdyz jsem &etl Trilce poprvé, utrpél jsem velké prekvapeni. A to pfekvapeni nebylo
zpiisobeno pouze nahlym piechodem mezi Cernymi posly a Trilce; v 99 % Trilce jsem nenasel nic, co by
si me ziskalo; nezasahovalo mé, a pfinutil jsem se ho ptrecist mnohokrat, ale vzdy jsem ziistal nedotceny.
Jsou tam nanejvys Ctyii basné, které se mi libily a které¢ mi stale pripadaji krasné. Ale také si myslim, ze

ho Eguren nesmirné pievysuje, a ta vzdalenost mi pokazdé ptipada vétsi. 36!

Paradoxné i pies Arguedasovu a Westphalenovu pokrokovost a otevienost, nedokdzali ocenit
novatorstvi tak experimentalni sbirky jako Trilce. Ina Salazar*®? to vysvétluje pravé Vallejovym

zakotvenim ve SpanélStin€, obtézkané nckterymi ustadlenymi formami, které s sebou tradice

Spanélské poezie nesla a Westphalenovi, jak piSe v eseji ,,Poezie a kritici®, vadila:

[...]]jisté rysy Vallejovy poezie dokladaji, Ze nebyly pfekondny a zZe v ném stale piezivaji tradi¢ni zavazi
Spanélské poezie; tak jej spatiujeme sentimentalniho, nachylného k povédomym vyleviim, k agonickému
a plactivému mysticismu. [...] ve skutecnosti Vallejovy hluboké katolické a idealistické koteny délaji ze

skoro celé jeho poezie bouilivy a pateticky dialog s otcem bohem [...].3%

361 Tamtéz, s. 71. ,,Le he tomado también el jugo a lo que me dices de Vallejo; me parece acertadisimo, y ya
después de sabido muy sencillo, que el fracaso o la endeblez de Trilce sea por el mismo Vallejo. Es claro, del olmo
no nacen peras. Cuando lei Trilce por primera vez, sufri una sorpresa grande. Y esa sorpresa no se debio sélo a la
brusquedad del cambio que hay entre Los Heraldos y Trilce, en el 99% de Trilce no encontré nada que me
convenciera; no me tocaba, y me esforcé en leerlo muchas veces, y siempre permaneci quieto. Hay hasta cuatro
poemas que me gustaron, y que me siguen pareciendo hermosos. Pero yo también creo a Eguren inmensamente
superior, y cada vez me parece mas esta distancia.*

362 Salazar, Ina. ,,Jos¢ Maria Arguedas y Emilio Adolfo Westphalen: En la patria universal de la poesia.© In Celia
Esparza et al. (ed.) Arguedas. La dinamica de los encuentros cuturales, tomo 2. Lima: Fondo Editorial PUCP,
2013, s. 252-253.

363 Westphalen, Emilio Adolfo. ,La poesia y los criticos“. In Inés Westphalen (ed.) El rio y el mar:
correspondencia José Maria Arguedas / Emilio Adolfo Westphalen (1939-1969). Lima: Fondo de Cultura
Econémica, 2011, s. 271. ,,[...] ciertos rasgos de la poesia de Vallejo, ponen en evidencia que no han sido
superadas y que en ¢l atn perviven las taras tradicionales de la poesia castellana; asi le hayamos sentimental,
propenso a las efusiones familiares, al misticismo agonico y plafiidero. [...] en realidad las profundas raices
catolicas e idealistas de Vallejo convierten casi todas su poesia en un borrascoso y patético didlogo con dios padre

[...].
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Neni tfeba dodéavat, ze v ptipad¢ Vallejovy tvorby ndbozenskd problematika neni ortodoxni
zalezitosti, nybrz existencidlnim autentickym hledanim, a ze Vallejo je jeden z peruanskych
basniki, jenz nejvice ptispél k obnoveé basnického jazyka. Westphalenliv postoj se poji i se
skutecnosti, ze tehdejsi literarni kritikou byla Vallejova tvorba ,,bezvyhradné pfijimana® a
prohlasovana za zakladatelské dilo moderni peruanské poezie, pticemz enigmatické Cisté poezii
Egurena, jez byla pro svou povahu od tradi¢nich ,,nanost* oprosténéjsi, toto prvenstvi bylo
upirano: ,,Roztodivna tvrzeni, na nichz, ve vétSin€ ptipadli, narodni kritika zakladéa jakékoli
pokusy o zhodnoceni a zarazeni, se znovu ukazuji v pfipadé¢ Césara Valleja. Jeho dilo,
bezvyhradné piijimano se vSemi chvalami, je oznacované jak L. A. Sdnchezem, Estuardem
Nufiezem, tak dal$imi kritiky, jako prvni manifestace nové poezie v Peru [...].“*** Mozn4, Ze i
z toho srovnavani plyne Arguedasova véta o basnické nadfazenosti limského basnika (,,Ale také
si myslim, Ze ho Eguren nesmirné pfevysuje, a ta vzdalenost mi pokazdé pfipadd vétsi.*)
Westphalenovi vice vyhovovala Egurenova koncepce poezie 1 tvorby, v niZ basnické ,,ja*“ je
v textech skryto, zatimco Vallejo byl expresivnéjsi, ryze subjektivisticky basnik; dale pak
skute¢nost, ze Egurenova ¢istd poezie dokazala jit do hloubky a zaroven nefesit obvykla
spoleCenské témata (ndbozenstvi, historii, heroismus): ,,V nejlepsi Egurenové poezii neni stopy
po ozvénach modernistické rétoriky, ani demagogie velkych témat. Ale bolest a tajemstvi

lidského osudu se v jeho poezii zraéi vice nez implicitng, 3¢

pise v eseji ,,Eguren a Vallejo,
dva ptikladné ptipady*. Nakonec mu také, oproti konzistentn€jSimu Egurenovi, nevyhovovala
Vallejova Casta paradoxnost vyroki: ,,Nevim, zda je toto prostor pro pov§imnuti si Vallejova
velice unamunovského zalibeni v protimluvu, coZ on povazuje za dialekticky postoj, jenz fesi
zrovnopravnénim protikladii. Nevim, jestli se jednéa o skutecné zrovnopravnéni protiklad, ¢i

spise o vyruseni dvou neptesnosti.«**® Westphalen, jemuz leZela na srdci kultivace peruanského

364 Tamtéz, s. 270. ,,Las aseveraciones caprichosas sobre las cuales basa, por lo general, la critica nacional todo
intento de apreciacion y ubicacion, se muestran de nuevo en el caso de César Vallejo. Su obra, incondicionalmente
aceptada con los mayores elogios, es designada tanto por L. A. Sanchez, por Estuardo Nuilez, cuanto por otros
criticos, como la primera manifestacion de la poesia nueva en el Pera [...].

365 Westphalen, Emilio Adolfo. ,,Eguren y Vallejo: dos casos ejemplares. Didlogos: Artes, Letras, Ciencias
humanas, 84, 1978, No. 6, Vol. 14 (noviembre-diciembre), s. 7. ,,No hay rastros, en la mejor poesia de Eguren, de
los timbales de la retérica modernista, nada tampoco de la demagogia de los grandes temas. Pero el dolor y el
misterio del destino humano se revelan mas que implicitos en su poesia.*

3% Tamtéz, s. 7. ,,No sé si serd este el lugar para observar la predileccion muy unamuniana de Vallejo por la

paradoja, lo que ¢l considera una actitud dialéctica que resuelve en la equiparidad de los contrarios. No sé si se

trata en verdad de una equiparidad de los contrarios o mas bien de la cancelacion de dos inexactitudes.*
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prostoru, spatfoval pravé v Egurenovi basnicky model, jenz mély nésledovat dalsi generace
basnikd.

Kdyz vezmeme v potaz vyse zminéné mozné kontextové diivody, vcetné faktu, ze negace téSné
piedchozi generace je v moderni poezii obvykla, nejpravdépodobnéjsim vysvétlenim se zda, ze
paradoxn¢ i piesto, Zze Arguedas a Westphalen byli velice otevieni obnovam basnického jazyka,
v Trilce jim mohli vadit nejvice experimentalni basné soustiedné vyluéné na jazyk, coz mohlo
vyvolat zdani pfiliSného ,,0dlid$téni uméni“. Jenze v Trilce nejde o avantgardni hru, ale o
experimentalni dramaticky dialog s jazykem o pocitu ztraty smyslu lidské existence pramenici
z premiry bolesti a chaosu. Jde o rozklad jazyka — rozklad smyslu, kdy se jde az na samou hranu
pricetnosti (srozumitelnosti), neni to hra, ale drama odehravajici se v samé tkani jazyka — v
experimentu je tedy velka hloubka. Nejde vSak o poezii, kterou ¢lovek obvykle rad otvira pro
kréasu, pro oslavu jazyka (v Trilce jde o vyznamotvornou destrukci slov, destrukce sama se stava
obsahem, tedy zplsob je obsahem) — ony ingredience, které jsou utéchou, pochodni, ktera
provazi Stendie basni sloZitostmi tohoto svéta. Jak zastidva José Miguel Oviedo,*®” Vallejo se
sice avantgardou inspiroval a paradoxn¢ ve svém hledani dospél k motivice, ktera s ni souznéla
(nihilismus, ikonoklasmus, sexualita, podvédomi, absurdita, hermetismus...), nicméné k ni
doSel zcela jinou, vlastni cestou — to, co je v Trilce osobit¢ a nepodoba se zadnému
avantgardnimu sméru, vychéazi z basnikova ponoru do sebe sama — nejde totiz primarné o
otazku estetiky, ale pfedn¢ o autentické metafyzicke hledani (lidska bolest, anomalni percepce
lidského Casu, estetika nedokonalosti, konfliktu a protimluvu, nesdélitelnost zivotnich prozitki,
které 1ze z€asti dosdhnout v boji s jazykem nebo vytvofenim jazyka nového, coZ by ostatné

Arguedasovi 1 Westphalenovi bylo blizké).

3.7.3. Federico Garcia Lorca

Dalsi spisovatel, ktery byl Arguedasovy blizky, byl Spanélsky basnik a dramatik Federico
Garcia Lorca (1898-1936). Jak piSe Carmen Maria Pinilla ve svém ¢lanku ,,Jedinecnost a

univerzalnost uméni ve Federicu Garcia Lorcovi a v José Maria Arguedasovi‘ (,,Particularidad

“)368

y universalidad del arte en Federico Garcia Lorca y en Jos¢ Maria Arguedas — jediném,

367 Oviedo, José Miguel. Historia de la literatura hispanoamericana: Postmodernismo, vanguardia,
regionalismo, tomo 3. Madrid: Editorial Alianza, 2001, s. 328-329.
368 Pinilla, Carmen Maria. ,,Particularidad y universalidad del arte en Federico Garcia Lorca y en José Maria

Arguedas“. In Angel Esteban del Campo — Agustin Prado Alvarado (ed.) EI mar no es ancho ni ajeno

(complicidades transatlanticas entre el Perui y Espafia). Madrid: Iberoamericana/Vervuert, 2019, s. 103—112.
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ktery jsem na téma konexe obou autorti dohledala — spojuje je stejné pojeti uméni a Clovéka.
Pinilla se ve svém c¢lanku také zabyva Arguedasovou recepci Lorcova dila a obrazu v pribéhu
jeho zivota. V této Casti disertacni prace vychdzim z uvedeného ¢lanku a rozvadim jej o své
dalsi postiehy.

Prvni zminkou Arguedase o Lorcovi je nekrolog ,,Federico Garcia Lorca“*®

publikovany
v Casopise Palabra. En defensa de la cultura v tijnu 1936, tedy par mésicii poté, co byl Lorca
v srpnu 1936 zavrazdén falangisty po vypuknuti Span¢lské obcanské valky. Arguedasovi je 25
let, je studentem Univerzity San Marcos a spoluzakladatelem zminéného Casopisu a také
Akéniho vyboru na obranu Spanélské republiky (Comité de Acciéon en Defensa de la Republica
Espafiola). Jak poukazuje Pinilla, ¢lanek odrazi Arguedasovo piesvédceni, Ze v uméni se pouze

nejvnitingjsi proZitek miize stat univerzalné sdilenym,*” a to spatiuje pravé v dile Lorcy:

Kdo nevi, Ze existuji lidé jako samo srdce, jako samotna krev naroda? Kdo to nevi? Spanélsko ma sviij
zpusob mluvy, mysleni, place a smichu. Garcia Lorca byl tim, kdo v svétu vyvolaval pohnuti zpévem
zt&lesiujicim dusi Spanélska; zpivaje silnym hlasem, hlasem univerzalnim, jedineénou dusi naseho
matei'ského Spanélska. Planouci byl jeho hlas; vasnivy a prudky. V pla¢i a smichu byl nezadrzitelny,
horouci. V pojednavani o krasach Spanélska ho nikdo nepiedgil, nikdo se mu nemohl rovnat. A my jsme
ho milovali. Viichni Spanélé a viichni mesticové z Ameriky jsme ho milovali. Byl totiz nasi krvi; byl

totiZ planoucim hlasem naseho srdce. [...] jednou kulkou uml&eli onen hlas Spané&lska.?”!

Nize pak Arguedas dodava, zZe podstata Spanélska, je obsaZzena v Lorcove basnickém zpévu, ze

jeho hlas je hlasem Spanélska, stejné jako Arguedas bude ve svych textech usilovat o to, aby

369 Arguedas, José Maria. ,,Federico Garcia Lorca“. In Juan Damonte Valencia (ed.) Obra antropolégica, tomo 1.

Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 134.
370 Pinilla, Carmen Maria. ,,Particularidad y universalidad del arte en Federico Garcia Lorca y en José Maria

Arguedas“. In Angel Esteban del Campo — Agustin Prado Alvarado (ed.) EI mar no es ancho ni ajeno
(complicidades transatlanticas entre el Perii y Espafia). Madrid: Iberoamericana/Vervuert, 2019, s. 104.

37! Arguedas, José Maria. ,,Federico Garcia Lorca®. In Juan Damonte Valencia (ed.) Obra antropolégica, tomo 1.
Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 134. ,,; Quién no sabe que hay hombres como el corazon, como la sangre misma
de los pueblos? ;Quién no sabe eso? Espafia tiene su hablar, su pensar, su llorar y reir. Ese Garcia Lorca era el que
conmovia al mundo cantando el alma de Espaifia; cantando con gran voz, con voz universal el alma tinica de nuestra
madre Espafia. Ardiente era su voz; apasionada y fogosa era. En el llorar y en el reir era incontenible y ardiente.
En el hablar de la belleza de Espaifia nadie le ganaba, nadie le igualaba. Y nosotros le queriamos. Todos los

espafioles y todos los mestizos de América le queriamos. Era pues nuestra sangre; era pues la voz ardiente de

nuestro corazon. [...] hicieron callar de un balazo esa voz de Espafia.*
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byly vyjadienim perudnské reality (rok ptedtim jiz vydal soubor povidek Voda, 1935). Lorcova
tvorba vyvérajici z autentického prozitku ale neni pouze vyjadienim autorova regionu
(Andalusie) nebo naroda (Spanélska), nybrz ma dosah i daleko za jeho hranicemi (oslovuje i
hispanoamerické recipienty) a dotyké se podstaty lidstvi.

V poloviné roku 1937 je pak Arguedas uvéznén za protest proti navstéve fasistického generala
Camorotty, tedy nepfitele Span€lské republiky. Béhem pobytu ve vézeni ,,sepise” Arguedas
zpaméti soubor kecujskych pisni a po opusténi vézeni je v roce 1938 publikuje pod nazvem
Canto kechwa. V predmluvé k tomuto dilu formuluje své presvédceni o Zivotnosti kecujské
kultury, ktera je vlivem modernity v ohroZeni.

Také Garcia Lorca se zajimal o malo znamou lidovou tvorbu svého kraje: o Span€lské pisné
cante jondo s prastarou historii (narozdil od svétové proslulého novéjsiho flamenca) a o
ukolébavky, které zpivaly détem kojné, ¢imz ptispivaly k zachovani cenného a ryziho lidového
umeéni. Z n&j Lorca Cerpal inspiraci pro své basné, ale také se prostfednictvim jejich studia
(etnologického charakteru), prednaskami a psanim ¢lankt zasazoval o jejich zachovani a
roz§iteni: ,,NadeSel Cas, aby se, vedeny pudem sebezachovy, spojily hlasy Spanélskych
hudebnikil, basnikl a zpévakl a priizraénou krésu a sugestivnost téchto zpévi nalezite objasnily

a vyzvedly,“3"?

prohlasil Lorca v inoru 1922 v rdmci konference prednesené v Uméleckém
centru Granady. S jistotou vime, ze Arguedas piecetl Lorcovy Cikdanské romance (Primer
romancero gitano, 1928), Poema de cante jondo (napsal 1921, vydal 1931) a n¢ktera dramata.
Pinilla se — bez odkazu — domniva,*”? Ze se s nimi seznamil b&hem pobytu ve vézeni (knihy se
ale k v&zniim dostavaly se znacnym omezenim), je vSak mozné, Ze je precetl jiz béhem studii
literatury na univerzité (1930 — do svého uvéznéni). Lorca mohl Arguedase v jeho sméfovani
inspirovat, avSak textove to podlozeno neni. Andskymi pisnémi se poprvé zabyva béhem studii,

1“374

v ¢lanku z fijna 1936 ,,Moisés Vivanco, buen intérprete de la musica naciona vydaném

372 Lorca, Federico Garcia. ,,Cante jondo, pradavny andalusky zp&v*. In Sedm predndsek a jedna imprese. Prel.
Miloslav Uli¢ny. Praha: Triton, 2009, s. 18. ,,Ha llegado, pues, la hora en que las voces de musicos, poetas y
artistas espafioles, se unan, por instinto de conservacion, para definir y exaltar las claras bellezas y sugestiones de
estos cantos.“ (Lorca, Federico Garcia. ,,El cante jondo. Primitivo canto andaluz”.. In Obras completas. Arturo del
Hoyo (ed.) tomo 3. Madrid: Aguilar, 1989, s. 196.)

373 Pinilla, Carmen Maria. ,,Particularidad y universalidad del arte en Federico Garcia Lorca y en José¢ Maria
Arguedas“. In Angel Esteban del Campo — Agustin Prado Alvarado (ed.) EI mar no es ancho ni ajeno
(complicidades transatlanticas entre el Perui y Espaiia). Madrid: Iberoamericana/Vervuert, 2019, s. 104.

374 Arguedas, José Maria. ,,Moisés Vivanco, buen intérprete de la musica nacional. In Juan Damonte Valencia

(ed.) Obra antropologica, tomo 1. Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 132.
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v Palabra. En defensa de la cultura a pozdé¢ji v dalSich clancich publikovanych v tomto
Casopise.

ree
1

V roce 1937 a 1946 navstivila Limu ,,dvorni® herecka Lorcovych dramat Margarita Xirgu
(1888—-1969). Arguedas se byl dle Carmen Marii Pinilla na pfedstaveni podivat a Xirga byla

dokonce pozvana na Pefia Pancho Fierro:

Cetl jeho dila a také se zucastnil predstaveni nékolika jeho her v Lim& diky dvéma navitévam souboru
Margarity Xirga. Kvili obdivu, ktery tato dila vzbudila, byla Xirgl nékolikrat pozvana na setkani Pefia
Pancho Fierro, které zalozila Arguedasova manzelka a $vagrova a kde bylo stale ptfitomné andského

lidového uméni, a kam Arguedas, jakoZzto hlavni iniciator, zval hudebniky stejné provenience.>”

Pinilla uvadi, ze si Arguedas Lorcovych her cenil pro jejich ostrou kritiku socialnich nerovnosti
a spolecenskych predsudkl, vcetné¢ iniciativy La Barracy, S$panélského univerzitniho
ambulantniho divadelniho souboru vedeného Lorcou, jezdit hrat dramata nejnizSim
spoleCenskym vrstvam (napf. délnikiim, studentim, vézniim), coz se analogicky Arguedas
snazil délat s andskym folklérem, kdyz ptisobil na ministerstvu Skolstvi a posléze ve vedeni
Domu peruanské kultury (Casa de la Cultura del Per).>7®

Dalsi zminka o Lorcovi se v Arguedasovych textech objevuje az v korespondenci s jeho prateli
Wespthalenem a Morenem Jimenem, kdy je ucitelem v Sicuani (bfezen 1939—tijen 1941) a kde
ze z4jmu zapocne svou etnologickou praxi davno pred samotnym studiem tohoto oboru
(navs$tévuje mistni vesnicky a méstecka a sbird andskou lidovou slovesnost) a posild své
etnologické ¢lanky do argentinského deniku La Prensa. V jiZ citovaném dopise Westphalenovi

z 16. Cervence 1939 Arguedas zminuje, Ze ¢te — kromé dalSich autorti — Lorcovy basné se

studenty v hodin4ch $panélitiny.®”’

375 Pinilla, Carmen Maria. ,,Particularidad y universalidad del arte en Federico Garcia Lorca y en José Maria
Arguedas“. In Angel Esteban del Campo — Agustin Prado Alvarado (ed.) EI mar no es ancho ni ajeno
(complicidades transatlanticas entre el Peru y Espaiia). Madrid: Iberoamericana/Vervuert, 2019, s. 108. ,,La habia
leido y asimismo habia asistido en Lima a las representaciones de varias de sus obras de treatro gracias a las dos
visitas que nos hizo la compaifiia de Margarita Xirga. Por la admiracion que despiertan tales obras, la Xirgu fue
invitada varias veces a la Pefia Pancho Fierro, fundada por la esposa y cufiada de Arguedas, donde habia una
muestra permanente de arte popular andino y donde Arguedas —en tanto animador principal— llevaba a musicos de
la misma procedencia.*

376 Tamtéz, s. 108—109.

377 Arguedas, José Maria — Westphalen, Emilio Adolfo. El rio y el mar: correspondencia José Maria Arguedas /

Emilio Adolfo Westphalen (1939-1969). Inés Westphalen (ed.) Lima: Fondo de Cultura Econdémica, 2011, s. 54.

134



Arguedas si vzal na starosti ro¢niky s velkym podilem kecujsky hovoticich zaka — ti méli
obvykle potize s osvojovanim Spanélského jazyka. Arguedas vysvétluje tuto problematiku
v ¢lanku ,,Mezi kecujstinou a Spanélstinou. Uzkost mestice* (,,Entre el kechwa y el castellano.
La angustia del mestizo®, 1939): Spanélstina byvala vyucovana ve Skoléach, ale neslouzila
mesticovi, jehoz mateisStinou byla kecujstina, k vyjadieni sebe sama a krajiny, z niz pochazel;
zéaroven je vSak kecujstina menSinovym jazykem bez univerzalni hodnoty — v mesticovi vznikla
tedy uzkost a az jakasi lacna touha si Spanélstinu, ktera mu méla oteviit dvefe do velkého svéta
moznosti, osvojit. ,,Moji mestiCti zaci, v jejichz dusi je indiansky prvek dominantni, znasiliiuji
Spanélstinu, a v niterné morfologii oné Spanélstiny, kterou hovoii a pisi, v jeji rozvracené
syntaxi, rozeznavam duch kecujstiny.“*”® Arguedas, pro néhoz problematika bilingvnosti byla
osobnim tématem, jelikoz sdm tuto konfliktnost zakusil, hledal nové neortodoxni pedagogické
zpusoby, kterymi by osvojovani ciziho jazyka ulinil pro studenty pfirozenéjSim a
ptistupnéjSim: vyuziva univerzalni povahy kvalitni poezie a dalSich literarnich dél — ¢te s nimi
narodni i1 svétové autory — a ,,sazi na to, ze nejen budou jeho zaky pochopeny, nybrz, zZe je
piijmou za své“>”?; dale uklada studentiim sepisovat jejich subjektivni reflexe z &etby i o jinych
tématech a skladat vlastni poezii (n€které basn¢ nadanych zak posilal Arguedas svym pratelim
basnikiim a publikoval je v mistnich novinach a v ¢asopise Pumaccahua, ktery spolecné s zaky
vydal a rozeslal na ministerstva Skolstvi n¢kolika stati Latinské Ameriky; nektefi studenti v
budoucnu vyhrali soutéze ¢i publikovali své sbirky basni), v neposledni fad¢ pak zakiim déaval
za ukol sbirat kecujské ptib&hy, povésti a myty (také publikovano v Pumaccahua), ¢imz je
ubezpecil o vyznamu a hodnoté kecujského dédictvi.**" Témito cestami se Arguedas pokousel
vzbudit ve studentech hrdost na vlastni kulturu, minimalizovat stud za vSe indianské a vyvolat
v nich pfirozeny autenticky zajem o SpanélStinu skrze podmanivé literarni texty. Zaroven, jak

sam fika, tehdy pfili§ gramatice nevladl:

378 Arguedas, José Maria. ,,Entre el kechwa y el castellano. La angustia del mestizo*. In Juan Damonte Valencia
(ed.) Obra antropoldgica, tomo 1. Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 208. ,,Mis alumnos mestizos, en cuya alma
lo indio es dominio, fuerzan el castellano, y en la morfologia intima de ese castellano que hablan y escriben, en su
sintaxis destrozada, reconozco el genio del Kewcha.*

379 Pinilla, Carmen Maria. ,Particularidad y universalidad del arte en Federico Garcia Lorca y en José Maria
Arguedas“. In Angel Esteban del Campo — Agustin Prado Alvarado (ed.) EI mar no es ancho ni ajeno
(complicidades transatlanticas entre el Peru y Espana). Madrid: Iberoamericana/Vervuert, 2019, s. 106. ,,[...]
apostando que seran no solo entendidas por sus alumnos, sino también asumidas como propias.*

380 Pinilla, Carmen Maria. ,,Particularidad y universalidad del arte en Federico Garcia Lorca y en José Maria
Arguedas“. In Angel Esteban del Campo — Agustin Prado Alvarado (ed.) EI mar no es ancho ni ajeno

(complicidades transatlanticas entre el Perui y Espaiia). Madrid: Iberoamericana/Vervuert, 2019, s. 107.
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[...] byl jsem se podivat na ministerstvu na program, ktery jsem mél vyucovat, a neznal jsem nic z
terminologie podstatnych a pfidavnych jmen, ale byl jsem spolupracovnikem ned¢lni pfilohy deniku La

Prensa v Buenos Aires, a tehdy mi k tomu gramatika nijak nepomohla, a tak jsem zacal ucit svoje zaky

prostfednictvim &etby, a ne gramatiky.38!

Zakotvenim v matef$tin¢ a vlastnim regionu (spojeni se sebou samym, nepopirani vlastniho
puvodu) v kombinaci se Span€lsky psanym uménim, které¢ promlouva k ¢lovéku, nikoli k rase
(univerzalismus dila), se snazil Arguedas hojit komplex vnuceného jazyka, s nimz se po staleti
v Peru potykali vSichni mesticové a Indidni. Jednd se v podstaté o jakousi terapeutickou
pedagogiku, ktera citlivé ptihlizi ke specifickym okolnostem studentti a jejimz cilem je osvojit
si vnuceny jazyk, ktery je pro fungovani v Peru nezbytné znat. Jako by uméni poméhalo tato
hluboce zakotenéna zranéni hojit. A opét je zde vidét Arguedasovo sepéti zivota a tvorby: stejné
jako postupuje ve svych romanech, tedy Ze ,,cizi 1ze vstiebat jediné skrze ,,vlastni®, postupuje
takto i v jinych oblastech, kterym se v Zivoté vénuje. Jeho usili je samoziejmé vedeno snahou
dokézat, ze Indiani a mesticové jsou schopni recipovat a tvofit uméni stejn¢ jako kdokoli jiny,
zaroven jej ale vede vira v poezii a jeji univerzalni dosah, a vira v potencial kazdého ¢loveék a
v rovnost piilezitosti pro vSechny — poezie je zde pro kazdého, kdo ma rad jazyk, ne pouze pro
elitu (jeho pratelé basnici jsou dle Arguedase schopni ocenit tvorbu zacinajicich zaku, kteti
nehovoti dokonale Spané€lsky, protoze jim jde o kvalitu textu, nikoli o proslulost jmen, ktera
jsou pod nim podepsana). A poezie promlouva ke kazdému, kdo je ji otevien. I pfesto, Ze jde
mozna o velice entuziastickou predstavu (pochopit sloZitou poezii erudovanych bésniki
mladymi zacinajicimi Zaky, jejichZ matetStinou je kecujStina), pomahd ndm Arguedastv
neotfely pedagogicky pfistup opét trochu poodhalit jeho svétonazor a svébytnost jeho
myslenek.

Vyse uvedené se poji i s tématem tzv. ruralismu/provincialismu, tedy nezbytnosti zlistat vérny
svym kotfeniim, aby c¢lovek zlstal v kontaktu sam se sebou. O obou téchto konceptech

pojedndm detailn€ji v dalSich kapitolach. Uvedu zde pouze citaci z Arguedasova dopisu

31 Arguedas, José Maria et al., ,,Primer encuentro de narradores peruanos*. In Juan Damonte Valencia (ed.) Obra
antropologica, tomo 7. Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 154-155. ,,[...] fui al Ministerio a ver el programa que
debia ensefiar y no sabia ni una palabra de clasificacion de sustantivos y adjetivos; sin embargo, era colaborador
de la pagina dominical de La Prensa de Buenos Aires y entonces la gramatica no me servia para eso y empecé a

ensefiar a mis alumnos con la lectura y no con la gramatica.*
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Morenu Jimenovi z kvétna 1941, kdy cetl jeho basné se studenty, ktefi jimi byli zasaZeni a

s nadSenim je komentovali:

Ted, vic nez kdy dfiv, bych chtél vydat druhy dil Pumaccahua, abych mohl publikovat tyto komentare

e

prizracné a drasavé, ze polovzdélani chlapcei a divky, mesticové s Cistym srdcem se chvéli, kdyz ji Cetli.
[...] Nemohl bys jim napsat kolektivni dopis, nebo néco na ten zptisob? Jak t¢ mohla tak dobte pochopit

7ékyn& Marta Delgado, ktera ani neni dobrou studentkou?3%?

Vratime-li se k Lorcovi, dals§i a zéaroven nejexplicitnéjSi Arguedastv komentédi k dilu
Spanélského basnika se objevuje pravé béhem etapy ucitelstvi v Sicuani v jeho korespondenci
s Morenem Jimenem. Ten mu oznamuje, Ze se chystd publikace Lorcovy sbirky Bdsnik
v Novém Yorku®® (Poeta en Nueva York, 1940, posmrtné, psano 1929): ,,Vydani Garcii Lorcy,
které zminujes, ze pripravuji, je skvélou zpravou. Ja ted’ ¢tu s neobyCejnym uspéchem jeho
basné ve druhém a tfetim ro¢niku. Mam to vydani, které udélali v argentinské ,Losadé’. 12.

“384 pise Arguedas

fijna vyddm broZurku o 8 az 12 strankach s pracemi zaki o Garciu Lorcovi,
v dopise z 25. srpna 1940. Pinilla ve svém ¢lanku upozornuje, Ze je ,,[ ...] mozné, ze Arguedasiv
vzrustajici obdiv ke Garciu Lorcovi probihal paralelné se zvySenim jeho aktivit ve prospéch
Spanélské republiky, jelikoz v té dobé publikuje v Sicuani dva ivodniky na jeji podporu a snazi

se v Cuzcu zformovat vybor pro pomoc $panélskym uprchlikéim ve Francii.“**> V poloving

382 Arguedas, José Maria. La letra inmortal: correspondencia con Manuel Moreno Jimeno. Roland Forgues (ed.)
Lima: Ediciones de los Rios Profundos, 1993, s. 111. ,,Ahora mas que nunca quisiera publicar el segundo
Pumaccahua para poder publicar estos comentarios a tu obra, que serian la consagracion mas pura y rotunda de la
bondad y de la fuerza de tus poesias, limpias, claras y desgarradoras, tanto que muchachos semi incultos, mestizos
limpios de corazén se han estremecido al leerlos. [...] ;No podrias escribirles a estos muchachos una carta
colectiva o algo por el estilo? ;Como ha podido comprenderte tan bien la alumna Marta Delgado que ni siquiera
es buena alumna?“

383 Do Cestiny byla sbirka pieloZzena Frantiskem Nechvatalem: Lorca, Federico Garcia. Bdsnik v Novém Yorku.
Prel. FrantiSek Nechvatal za spolupr. Jaroslava Kuchvalka. Praha: Svoboda, 1949. (Pracovala jsem s timto
piekladem, ktery jsem v piipadé potieby upravovala.)

384 Tamtéz, s. 87-88. ,,La edicion que me dices van a hacer de Garcia Lorca, es una gran noticia. Yo leo ahora sus
poemas en el 20 y 3r afio, con un éxito extraodinario. Tengo esa ediciéon que hicieron en la Argentina ,Losada‘.
Para el 12 de octubre editaré un folletito de unas 8 a 12 paginas, con trabajos de los muchachos sobre Garcia
Lorca.*

385 Pinilla, Carmen Maria. ,,Particularidad y universalidad del arte en Federico Garcia Lorca y en José Maria

Arguedas“. In Angel Esteban del Campo — Agustin Prado Alvarado (ed.) El mar no es ancho ni ajeno
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listopadu 1940 mu Moreno Jimeno Lorcovu sbirku zasle darem. Pravdépodpobné Slo o

mexickou edici, v niz téhoz roku vysla také dila Spanélskych autorii Josého Bergamina a

Antonia Machada a jeZ obsahuje ilustrace, které Arguedase uchvatily:**® | Ci je ten uZasny

barevny obraz, umistény na prvnich strankach? Je nadherny.**’ Po tydnu kdy, mél Arguedas
Cas sbirku precist, pise 22. listopadu 1940 svému priteli fadky, které jsou nejexplicitnéjSim

hodnocenim Lorcova dila z jeho strany:

Vcera a predevcéirem jsem byl pohlcen Cetbou Bdsnika v Novém Yorku. Mnoho basni jsem ptecetl vice
nez pétkrat. Ty tii z ,,Cernochi®, skoro viechny z ,,Ulic a sni®, ,,Zivé nebe®, ,,Nokturno prazdna®“,
“Krajina s dvéma nahrobky a asyrskym psem®, ,,Navrat do mésta® a ta 1zasna 6da na Whitmana. Cela
kniha je nevyslovné krésy. Je to pro mé¢ zcela novy Garcia Lorca a mozna jeste vice hluboky a vice basnik;
zd4 se mi, ze se jedna o jeho nejopravdovejsi verse; ty druhé z Romancera, z Cante jondo [Zpév na
andaluskou notu), jsou vyrazem splyvani jeho zivota se zivotem lidu; ale tyto, z Basnika v Novém Yorku,
v sob¢ v jistém smyslu obsahuji univerzalitu poezie, podstatu svéta, nesmirnost krasy a nesmirnost
¢lovéka. Dal jsi mi uZasny darek, Emanueli. Z kreseb nejvice dojima a uvadi v Gizas ta prvni, ta se mi libi
nejvice. I Mysce’®® kniha udarovala. Ale myslim, Ze ji lze &ist pouze s n&kolika malo zaky. Nékdy je

sezvu k sob& domtl, ty, o nichZ vim, Ze jsou schopni pochopit; a budu s nimi &ist.3¥

(complicidades transatlanticas entre el Peru y Espaiia). Madrid: Iberoamericana/Vervuert, 2019, s. 107. ,,Es
probable que la creciente admiracion de Arguedas por Garcia Lorca hubiese corrido paralela a la intensificacion
de sus actividades a favor de la Republica espafiola, pues publica por entonces en el periddico de Sicuani dos notas
editoriales a su favor e intenta formar en el Cuzco un comité de ayuda a los refugiados espafioles en Francia.*

386 Pinilla, Carmen Maria. ,,Particularidad y universalidad del arte en Federico Garcia Lorca y en José Maria
Arguedas“. In Angel Esteban del Campo — Agustin Prado Alvarado (ed.) EI mar no es ancho ni ajeno
(complicidades transatlanticas entre el Peru y Espaiia). Madrid: Iberoamericana/Vervuert, 2019, s. 107.

37 Arguedas, José Maria. La letra inmortal: correspondencia con Manuel Moreno Jimeno. Roland Forgues (ed.)
Lima: Ediciones de los Rios Profundos, 1993, s. 98. ,,; De quién es ese maravilloso cuadro en colores que aparece
en las pirmeras hojas? Es lindisimo.*

388 Ptezdivka pro jeho Zenu Celiu Bustamante.

38 Tamtéz, s. 98-99. ,,Ayer y antier he estado embebido con la lectura de Poeta en New York. Muchos poemas
los he leido méas de cinco veces. Los tres de “Los negros”, casi todos los de “Calles y suefios”, “Cielo vivo”, “El
nocturno del hueco”, “Paisaje con dos tumbas y un perro asirio”, “Vuelta a la ciudad”, y esa oda maravillosa a
Whitman. Todo el libro es de una infinita hermosura. Es un Garcia Lorca completamente nuevo para mi y acaso
mas profundo y mas poeta; estos deben ser sus versos, me parecen mas legitimos; los otros del Romancero, de
Cante jondo, de sus dramas, son la expresion de cuando su vida se funde con la del pueblo; pero estos de Poeta en
New York, en cierto sentido tienen la universalidad de la poesia, la raiz del mundo, de lo bello infinito y de lo
infinito humano. Me has hecho un gran regalo, Emanuel. De las pinturas, la primera es conmovedora y maravillosa,

es la que mas me gusta. La Ratona también esta embebida con el libro. Pero creo que solo se puede leer con solo
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Snad nikde jinde se Jos¢ Maria Arguedas nedotyka podstaty poezie, jako v této pasazi.
Komentuje zde jeji schopnost presahnout ¢ist€ osobni ¢i kulturni zkusenost a umoznit ¢loveku
kosmicky prozitek, tedy na chvili pocitit celistvost — jednotu se vS§im, co jej obklopuje. Lorca
je dle n¢j basnikem, ktery dosahuje skutecné¢ nadcasového umeéni. V souvislosti s vyse
uvedenou citaci se jevi jako nosné okomentovat dvoji téma: nejprve, jak upozornila Pinilla,*°
srovnani Arguedasova prozitku z jediné cesty, kterou podnikl do Spojenych stati americkych
mezi dubnem a kvétnem 1965, s Lorcovou percepci americké spolecnosti z jeho cesty do New
Yorku a Kanady v letech 1929-1930 v dob¢ svétové hospodaiské krize; a dale Arguedasovo
ocenéni Walta Whitmana, a to navzdory skute¢nosti, ze existuje z jeho strany opravdu skrovny
pocet aluzi na amerického basnika.

Jelikoz je Bdsnik v Novém Yorku reakci na Lorcovo vnimani moderni kapitalistické spolecnosti
New Yorku 30. let 20. stoleti, nelze ji pochopit bez analyzy jeho ptedeslé tvorby, aktualizujici
pradavné andaluské tradice. Lorca se sice narodil do zdmozné rodiny, diky ¢emuz mohl pozdé&ji
studovat prava a literaturu, pochéazel ale z malé¢ obce Fuente Vaqueros pobliz Granady, coz
urcilo jeho silny vztah k pfirodé — kterd mu byla vzdy inspiraci pro tvorbu —, citlivost vici
chudsim sektoriim a z4jem o lidové tradice (prvky, které sdili s Arguedasem). Problematiku
,andaluského primitivniho zpévu®, tedy cante jondo (v doslovném ptekladu ,,hluboky zpév*),
v némz se snoubi lidova slovesnost a hudba, otiskl poprvé do své tvorby ve sbirce Zpév na
andaluskou notu (Poema de cante jondo, napsal 1921, vydal 1931), pozdé&ji pak Prvnim
cikanském romanceru (Primer romancero gitano, 1928, napsano 1924-1927). Jedna se o poezii
ve formé popévki, v nichZ ,,myticky svét andaluského cikdnského zivlu, pfevazné baladicky
zachyceny v stfetu s nasilim, a to vétSinou pisobenym vefejnou moci, je vyjadien bud’ paddnym
popisem jako ve starych romancich, & oslnivé uvolnénou moderni metaforikou.“*! Odrazeji
andaluskou vybusnou senzualitu, silné napojeni bézného lidu na ptirodni Zivly a jejich cykly a
tematiku smrti (Lorca tento princip nazyval ,,duende®) a lasky, kterd je pro Lorcovu tvorbu
zésadni. Spanélsky basnik tak modernimi jazykovymi prostiedky aktualizoval predchézejici

tradice: delikatnost modernismu a koSatost romantického jazyka vystfidala intenzita

unos cuantos de los muchachos. Les mostré ya el libro. Otro dia los voy a reunir en mi casa, a los que sé que estan
en condiciones de comprender; y voy a leer con ellos.*

390 Pinilla, Carmen Maria. ,Particularidad y universalidad del arte en Federico Garcia Lorca y en José Maria
Arguedas“. In Angel Esteban del Campo — Agustin Prado Alvarado (ed.) EI mar no es ancho ni ajeno
(complicidades transatlanticas entre el Peru y Espania). Madrid: Iberoamericana/Vervuert, 2019, s. 110.

391 Spanélska literatura 20. stoleti. Josef Forbelsky (ed.) Praha: Karolinum, 1999, s. 184.
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koncentrovana v jednoduchosti a rytmi¢nosti verst, opfedenych vSak tajemstvim. Dle Lorcy je
v andaluskych lidovych popévcich ,,mnohem vic tajemstvi nez ve vSech Maeterlinckovych
dramatech, tajemstvi prosté a skute¢né, tajemstvi Cisté a zdravé, bez pochmurnych lest a lodi,
jez nikdo nefidi; vzdy ziva zahada smrti.”*°? (Jako to trvdi Mariategui o Egurenové poezii).
Toto spéni k jednoduchosti protind Lorcovo mysleni jako takové a je zakotveno v jeho vztahu
k ptirodé a v pokofte pted jejimi silami — které ¢loveka piesahuji —, a jejichz pfirozenou soucasti

je cyklus vzniku a zaniku:

Basnicka tvorba je nerozlustitelnym tajemstvim, stejné jako tajemstvi zrozeni ¢loveka. Je slySet hlasy
[...] aje zbyte€né znepokojovat se odkud se berou. Stejné jako jsem se neznepokojoval svym narozenim,
netrapim se smrti. S Zasem nasloucham Pfirod¢ a ¢lovéku a kopiruji, co mi ukazuji bez pedantstvi a bez
pfisuzovani vécem smysl, ktery nevim, jestli maji. Ani basnik ani nikdo nezna kli¢ a tajemstvi Zivota.
Chci byt dobrym, vim, Ze poezie povznasi, a kdyz jsem dobry k oslu i k filosofovi, pevné véfim, ze paklize
existuje n¢jaké nebe, budu piijemné prekvapen, ze se v ném octnu. Ale bolest ¢loveéka a nespravedlnost,
kterd neustale proudi ze svéta, a moje vlastni t€lo a moje vlastni mysleni, mi znemoziiuji pfemistit mj

domov ke hvézdam.3
V respektu a napojeni na ptirodu se Lorca zna¢né piiblizuje Arguedasovu pojeti:

Vsechny basné€ cante jonda jsou nddherné panteistické. Radi se s vétrem, zemi, mofem, lunou, s vécmi

tak prostymi jako je rozmaryna, fialka a ptak. VSechny pfedméty vnéjsiho svéta nabyvaji pronikavé

32 Lorca, Federico Garcia. ,,Cante jondo, pradavny andalusky zpév*. In Sedm piedndsek a jedna imprese. Prel.
Miloslav Uli¢ny. Praha: Triton, 2009, s. 26. ,,[...] hay mucho mas misterio que en todos los dramas de Maeterlink,
misterio sencillo y real, misterio limpio y sano, sin bosques sombrios ni barcos sin timén, el enigma siempre vivo
de la muerte.” (Lorca, Federico Garcia. ,,El cante jondo. Primitivo canto andaluz”.. In Obras completas. Arturo
del Hoyo (ed.) tomo 3. Madrid: Aguilar, 1989, s. 205.)

393 Lorca, Federico Garcia. ,,Didlogos de un caricaturista salvaje”. In Obras completas. Arturo del Hoyo (ed.) tomo
3. Madrid: Aguilar, 1989, s. 681. ,,La creacion poética es un misterio indescifrable, como el misterio del nacimiento
del hombre. Se oyen voces no se sabe donde, y es intitil preocuparse de donde vienen. Como no me he preocupado
de nacer, no me preocupo de morir. Escucho a la Naturaleza y al hombre con asombro, y copio lo que me ensefian
sin pedanteria y sin dar a las cosas un sentido que no s¢ si lo tienen. Ni el poeta ni nadie tienen la clave y el secreto
del mundo. Quiero ser bueno, sé que la poesia eleva, y siendo bueno con el asno y con el filésofo, creo firmemente
que si hay un mas alla tendré la agradable sorpresa de encontrarme en €l. Pero el dolor del hombre y la injusticia
constante que mana del mundo, y mi propio cuerpo y mi propio pensamiento, me evitan trasladar mi casa a las

estrellas.*
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osobitosti a konkretizuji se do t€ miry, Ze se aktivné Gcastni lyrického déje. [...] Andalusan piedava

piirodé z hloubi duse veskeré své niterné bohatstvi a je si zcela jist, Ze mu bude naslouchano .

Kdyz ¢lovek ¢te rozhovory potizené s Lorcou, odliSoval se — v prostiedi intelektual a umélcti,
v némz se pohyboval — pravé pro svou schopnost zlstat uzemnény a odolavat prebujelosti

mysleni a akademismu, byt racionalitu a jeji kreativitu neodmital (jako Arguedas je autorem

vérnym Zivotu, nikoli autorem vérnym reflexi>®?):

Linteligence vsak je ¢asto poezii nepiatelska,
protoze pfili§ limituje, protoze basnika pozvedd na trin s ostrymi hranami a davd mu
zapomenout na to, ze ho z ni¢ehonic mohou sezrat mravenci‘**®. V jednom ze svych texti

hovofi i 0 svém zazitku setkani s vilou:

V roce 1917 jsem mél to §téti, Ze jsem zahlédl vilu v mistnosti s mym malinkym bratrankem. Bylo to na
setinu vtefiny, ale vid¢l jsem ji... jako vidame ¢iré véci na pomezi télesnoti a nehmotnosti. [...] Tahle
moje vila se drzela na vr$ku zaclony, zafila, jako by méla Saty v barvach koroptviho oka, ale je vylouceno,
abych si vzpomnél, jak byla velka a jak se chovala. Nebylo by pro mé nic jednodussiho nez si to vymyslet,
ale to by pak byl basnicky klam prvniho fadu, a ne basnicka kreace, a ja nikoho klamat nechci. Nedélam
si legraci a neironizuji. Tvrdim to z hluboce zakofenéné viry, jakou miva jen basnik, dit¢ a ryzi blazen.
Tou prilezitostnou zminkou o vilach jsem jen splnil povinnost propagatora smyslu pro poeti¢no, dnes
témef ztraceného vinou literatd a intelektualty, ktefi proti nému vytahli do boje s mocnymi lidskymi

zbran&mi ironie a rozumové analyzy.**’

3% Lorca, Federico Garcia. ,,Cante jondo, pradavny andalusky zpév*. In Sedm predndsek a jedna imprese.* Prel.

Miloslav Uli¢ny. Praha: Triton, 2009, s. 30. ,,Todos los poemas del cante jondo son de un magnifico panteismo,
consultan al aire, a la tierra, al mar, a la luna, a cosas tan sencillas como el romero, la violeta y el pajaro. Todos
los objetos exteriores toman una aguda personalidad y llegan a plasmarse hasta tomar parte activa en la accion
lirica. [...] El andaluz, con un profundo sentido espiritual, entrega a la naturaleza todo su tesoro intimo con la
completa seguridad de que sera escuchado.” (Lorca, Federico Garcia. ,,El cante jondo. Primitivo canto andaluz”..
In Obras completas. Arturo del Hoyo (ed.) tomo 3. Madrid: Aguilar, 1989, s. 209.)

395 Viz podkapitolu 3.10. Autofi vérni Zivotu vs. autofi vérni reflexi.

3% Lorca, Federico Garcia. ,,Skiitkovskéa praxe a teorie“. In Sedm piedndSek a jedna imprese.” Piel. Miloslav
Uli¢ny. Praha: Triton, 2009, s. 101. ,[...] la inteligencia es muchas veces la enemiga de la poesia, porque limita
demasiado, porque eleva al poeta en u trono de agudas aristas y le hace olvidar que de pronto se lo pueden comer
las hormigas [...].“ (Lorca, Federico Garcia. ,,Juego y teoria del duende”. In Obras completas. Arturo del Hoyo
(ed.) tomo 3. Madrid: Aguilar, 1989, s. 308.)

397 Lorca, Federico Garcia. ,,Spanélské ukolébavky®. In Sedm piedndsek a jedna imprese.” In Sedm piedndsek a
Jjedna imprese.* Prel. Miloslav Uli¢ny. Praha: Triton, 2009, s. 80. ,,El afio de 1917 tuve la suerte de ver a un hada
en la habitacion de un nifio pequefio primo mio. Fue una centésima de segundo, pero la vi. Es decir, la vi... como
se ven las cosas puras [...]. Esta hada estaba encaramada en la cortina, relumbrante como si estuviera vestida con

un traje de ojo de perdiz, pero me es imposible recordar su tamafio ni su gesto. Nada mas facil para mi que
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Z Lorcovych vyjadieni, je patrné, Ze skutecné umél svou senzitivitou rozlisit, co bylo osobnim

pfinosem umeélce a co pochazelo z kolektivniho nevédomi, jak piSe napt. o cante jondo:

Cikanska siguiriya zac¢ina straslivym vykiikem, vykiikem, jenz pietina krajinu na dvé idealni polokoule.
Je to vykiik mrtvych generaci, pronikavy Zalozpév nad zmizelymi staletimi, je to pateticka evokace lasky
pod jinymi lunami a v jinych konc¢inach. [...] Je to zpév hluboky, opravdu hluboky, hlubsi nez vSechny
studné a vS§echna mofte oblévajici svét, mnohem hlubsi nez dnesni srdce, které ho vytvafi, a hlas, ktery ho

zpiva, protoze je témef nekonecny. Pochazi od davnych plemen, dorazil k ndm pfes hibitov let a loubi

uvadlych vétrti. Pochazi z prvniho place a prvniho polibku.*3%

Takto rovnéz vysvétluje, pro¢ zacal se sbérem Spanélskych ukolébavek — které se vSechny
vyznacovaly temnym ladénim — kdyz jednou uvidél mladou veselou andaluskou Zenu
ukolébavku zpivat: ,,v§iml jsem si, Ze zpévacka je hezkd, veseld Andalusanka a Ze v ni neni ani
zbla zadumcivosti. Ale pisobila v ni jakasi ziva tradice, a ona to poslani plnila, jako by
naslouchala prastarym naléhavym hlastim, které ji kolovaly v krvi.“** Lorca se cantem jondo

zabyval i po odborné strance a zkoumal jeho ptvod:

inventarmela, pero seria un engafio poético de primer orden, nunca una creacion poética, y yo no quiero engafiar
a nadie. No hablo con humor ni con ironia; hablo con la fe arraigada que solamente tienen el poeta, el nifio y el
tonto puro. Al hablar incidentalmente de las hadas cumpli con mi deber de propagandista del sentido poético, hoy
casi perdido por culpa de los literatos y los intelectuales, que han esgrimido contra €l las armas humanas y
poderosas de la ironia y el analisis.* (Lorca, Federico Garcia. ,,Canciones de cuna espafiolas”. In Obras completas.
Arturo del Hoyo (ed.) tomo 3. Madrid: Aguilar, 1989, s. 287.)

398 Lorca, Federico Garcia. ,,Cante jondo, pradavny andalusky zp&v*. In Sedm piedndsek a jedna imprese. Prel.
Miloslav Uli¢ny. Praha: Triton, 2009, s. 19, 25. ,,La siguiriya gitana, comienza por un grito terrible, un grito que
divide el paisaje en dos hemisferios ideales. Es el grito de las generaciones muertas, la aguda elegia de los siglos
desaparecidos, es la patética evocacion del amor bajo otras lunas y otros vientos. Es hondo, verdaderamente hondo,
mas que todos los pozos y todos los mares que rodean el mundo, mucho mas hondo que el corazoén actual que lo
crea y la voz que lo canta, porque es casi infinito. Viene de razas lejanas, atravesando el cementerio de los afios y
las frondas de los vientos marchitos. Viene del primer llanto y el primer beso.” (Lorca, Federico Garcia. ,,El cante
jondo. Primitivo canto andaluz”.. In Obras completas. Arturo del Hoyo (ed.) tomo 3. Madrid: Aguilar, 1989, s.
198.)

3% T orca, Federico Garcia. ,,Spanélské ukolébavky*. In Sedm piedndsek a jedna imprese.” In Sedm piedndsek a
Jjedna imprese.“ Piel. Miloslav Uli¢ny. Praha: Triton, 2009, s. 77. (Z&asti upraveno.) ,,observé que era una andaluza
guapa, alegre sin el menor tic de melacolia; pero una tradicion viva obraba en ella y ejecutaba el mando fielmente,
como si escuchara las viejas voces imperiosas que patinaban por su sangre.* (Lorca, Federico Garcia. ,,Canciones

de cuna espaifiolas”. In Obras completas. Arturo del Hoyo (ed.) tomo 3. Madrid: Aguilar, 1989, s. 284.)
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[...] s odkazem na skladatele a svého pfitele Manuela de Fallu vyty¢il jeho zdroje: jsou jimi adaptované
zpévy cirkevni liturgie, vlivy pfinesené na Pyrenejsky poloostrov ,saracénskou invazi“ a projevy
souvisejici s prichodem pocetnych cikanskych houfii. Ty potom, co uprchly z Indie pfed Tamerlanem
(1336-1406), zacaly z Egypta (Spanélské slovo ,,gitano”, Cikan, je ziejmé¢ z ,,egiptano”, egyptsky) a
z Arabského poloostrova, v zavésu za Saracény, prichdzet na poloostrov a usazovat se predevSim

v Andalusii.*®

Cante jondo je dle Lorcy prastary zpév, jehoz puvod saha az do primitivnich hudebnich
systému Indie, tedy do prvopocatkii zpévu jako takového, kdezto flamenco vzniklo derivaci
z cante jondo a jeho finalni podoba se ustanovila v 18. stoleti. ,,Zpév flamenca nepostupuje
vinénim, nybrz kroky. Ma stejn¢ jako nase hudba piesny rytmus a zrodil se, kdyz uz staleti
pfedtim Guido d‘Arezzo pojmenoval noty. Cante jondo se blizi pta¢imu cvrlikani, zpévu
kohouta a pfirodni hudbé lesa a pramene.“**! Lorca varoval pied imitaci téchto basni lidmi,
kteti nerespektuji jejich pivod a myslenkovy ekosystém: ,,Jak zietelny rozdil je mezi versi
téchto basnikll a versi, jez vytvafi lid! Je to stejny rozdil jako mezi papirovou ruzi a riizi zivou!
Basnici, ktefi tvoti lidové pisné, kali ¢irou mizu opravdového srdce. A jak je na téch pisnickach
poznat osklivé pfesny rytmus Cloveéka, ktery zna gramaticka pravidla! [...] nikdy se nemaji
vérné€ napodobovat jeho nevystizitelné modulace, protoze tim je jen kalime. Prosté uz jen proto,
7e jsme vzdélani. [...] I kdyZ to se d&je vyhradné ve méstech.“*? Stejné jako Arguedas u
kecujské kultury tak 1 Lorca ocenioval rudimentarni opravdovost lidové andaluské tradice, ktera
byla opros$ténd od moderni tize ptebujelého rozumu (jelikoZ védél, ze Zivot nelze obsahnout
pouze rozumem) Casto spojovan¢ho s prostorem meést, kde je vyssi pravdépodobnost, ze je

¢loveék od prirody oddélengjsi. Lorca je v tomto arguedasovym provincnim spisovatelem. Stejné

400 Spanélska literatura 20. stoleti. Josef Forbelsky (ed.) Praha: Karolinum, 1999, s. 184.

40! Lorca, Federico Garcia. ,,Cante jondo, pradavny andalusky zp&v*. In Sedm predndsek a jedna imprese.* P¥el.

Miloslav Uli¢ny. Praha: Triton, 2009, s. 19. ,,El cante flamenco, no procede por ondulacion, sino por saltos; como
en nuestra musica tiene un ritmo seguro y naci6 cuando ya hacia siglos que Guido d’Arezzo habia dado nombre a
las notas. El cante jondo se acerca al trino del pajaro, al canto del gallo y a las musicas naturales del bosque y la
fuente.” (Lorca, Federico Garcia. ,,El cante jondo. Primitivo canto andaluz”.. In Obras completas. Arturo del Hoyo
(ed.) tomo 3. Madrid: Aguilar, 1989, s. 197.)

402 Tamtéz, s. 29, 33. “iLa diferencia que hay entre una rosa de papel y otra natural! Los poetas que hacen cantares
populares enturbian las claras linfas del verdadero corazon; y jcomo se nota en las coplas el ritmo seguro y feo del
hombre que sabe gramaticas! [...] no hacemos otra cosa que enturbiarlas. Sencillamente por educacion. [...]
Aunque esto ocurre exclusivamente en las ciudades.” (Lorca, Federico Garcia. ,,El cante jondo. Primitivo canto

andaluz”.. In Obras completas. Arturo del Hoyo (ed.) tomo 3. Madrid: Aguilar, 1989, s. 208, 211.)
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jako Arguedas citi, Ze pro skutecnou autentickou tvorbu, ktera vychézi z opravdového kontaktu
autora se sebou sama a se svétem, je zapotiebi i ingredience nevinnosti: ,,VSichni, kdo vniméame
dit¢ jako prvotni podivanou Ptirody, my, kdo véfime, Ze se mu nevyrovna zadna kvétina, zZadna
matematika a zadné ticho [...]. Staci bedlivé pozorovat jeho prvni hry z obdobi jesté
nezkaleného rozumovou aktivitou, abychom si v§imli, jaka planetarni krasa jim vdechuje zivot,
jakou dokonalou prostotu a jaké tajemné vztahy mezi vécmi a pfedméty ony hry odhaluji;
<403

vztahy, jez Minerva nikdy nerozlusti.

Krome¢ této ingredience vSak musi umélec dle Lorcy vést dialog i s temnéjSimi skuteCnostmi:

Velci cikan$ti umélci &i interpreti flamenca na jihu Spanélska, at’ uZ zpivaji, tanéi nebo hraji, védi, Ze
dokud se nedostavi duende, nejsou sto uchvatit nikoho. [...] Pti hledani duende neni po ruce kompas a
nepomaha nacvik. Vi se jen, Ze spaluje krev jako zhavé sklo, Ze vyCerpava, ze odmita veskerou nau¢enou
sladkou geometrii, ze rozbiji styly, Ze se opird o bezatéSnou lidskou bolest [...]. Kazdy ¢lovek, kazdy
umélec [...], ktery pristavuje zebiik k vézi dokonalosti, se vykupuje bojem s duende, nikoli s andélem,

jak se tradovalo, nikoli s Muzou.*%*

Lorcovo ,,duende se dotykd neménné skutecnosti smrti jako jedné ze zdsadnich zkuSenosti
lidské existence. Opravdovy prozitek, tedy védomi této danosti, pfed niz neni tniku, a jez je
pifimym pohledem do samotného tajemstvi stvoteni a nejhlubsich strachti €lovéka, miize umélci

pomoci péstovat pokoru a umoZznit mu byt v autentickém spojeni se svymi skutecnymi

emocemi, které psychika €asto v ramci obrannych mechanismt odcloni ¢i potlaci. Sestup do

403 T orca, Federico Garcia. ,,Spanélské ukolébavky. In Sedm predndsek a jedna imprese.” Piel. Miloslav Uli¢ny.
Praha: Triton, 2009, s. 79, 84. ,,Todos los que sentimos al nifio como el primer espectaculo de la Naturaleza, los
que creemos que no hay flor, nimero o silencio comparables a ¢l [...] No tenemos mas que estudiar sus primeros
juegos, antes de que turbe de inteligencia, para observar qué belleza planetaria los anima, qué simplicidad perfecta
y qaué misteriosas relaciones dscubren entre cosas y objetos que Minerva no podra nunca descifrar. (Lorca,
Federico Garcia. ,,Canciones de cuna espafolas”. In Obras completas. Arturo del Hoyo (ed.) tomo 3. Madrid:
Aguilar, 1989, s. 287, 291-292.)

404 Lorca, Federico Garcfa. ,,Skfitkovska praxe a teorie. In Sedm prredndsek a jedna imprese.“ Prel. Miloslav
Uli¢ny. Praha: Triton, 2009, s. 102, 101. (Z¢&asti upraveno.) ,,Los grandes artistas del sur de Espafa, gitanos o
flamencos, ya canten, ya bailen, ya toquen, saben que no es posible ninguna emocion sin la llegada del duende.
[...] Para buscar al duende no hay mapa ni ejercicio. Solo se sabe que quema la sangre como un trépico de vidrios,
que agota, que rechaza toda la dulce geometria aprendida, que rompe los estilos, que se apoya en el dolor humano
que no tiene consuelo. [...] Todo hombre, todo artista [...], cada escala que sube en la torre de su perfeccion es a
costa de la lucha que sostiene con el duende, no con un Angel, como se ha dicho, ni con su musa.“ (Lorca, Federico
Garcia. ,,Juego y teoria del duende”. In Obras completas. Arturo del Hoyo (ed.) tomo 3. Madrid: Aguilar, 1989,
$.309, 308.)
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tohoto podsvéti sebe sama je nedilnou soucasti autentické umeélecké tvorby. V duchu Jungova
pojeti jej u Lorcy vnimam jako setkdni s vlastnim stinem — pouze ¢lovek, ktery prozkouma
krom¢ své svétlé Casti 1 tu temnou (ale nemusi na jejim zékladé jednat!, ¢i se znacnou
rozvahou!), miize skutecné¢ integrovat vSechny své Casti. V literatuie jsou pak toho odrazem
tzv. plastické postavy. Autenticka meditace nad smrti nebo tfeba i spalujici prozitek nenaplnéné
lasky, ktera je v Lorcové dile konstantnim tématem, mize ptisobit jako katalyzator autenticity
— navratu k sob¢ samotnému a k nezkreslenému vnimani zivota, které v sobé obsahuje temnou
1 svétlou komponentu. Trochu v podobném duchu se k tomuto vyjadiuje Arguedas, kdyz vnima
kontakt um¢élce s realitou, jejiz soucasti je 1 prozitek tézkosti, jako podstatny pro umeélcovu
tvorbu. ,,And¢l a muza prichazeji z venci. And¢€l osvécuje a muza dava tvar [...] Ale duende je
tteba probudit az v nejzasutéjsi tfinacté komnaté krve. [...] Nechci tedy, aby se duende
zaménoval s teologickym d’ablem pochybovéani [...] ani s ni¢ivym a malo inteligentnim d’ablem
katolik®i [...]*** piSe Lorca ve svém eseji ,, Teorie a hra duende* (,, Teoria y juego del duende®).
Komentuje také, v jakych uménich je jeho plisobeni nejsilngjsi: ,,Zjeveni duende je mozné ve
vSech druzich uméni, ale nejvétsi pole plsobnosti prirozené nachazi v hudbé, v tanci a
v mluvené poezii. VSude tam je zapotiebi zivého téla interpretova, protoze umélecky tvar se
zde neustéle rodi a umira a nabyva obrysi vzdy jen v danou chvili.*4%

Dle Josefa Forbelského basnik Pedro Salinas ve stati ,,Garcia Lorca a kultura smrti* popisuje

Lorcovo pojeti jako ,,vnimani Zivota cestou smrti* a:

[...] vyznacuje pro tuto metafyzickou slozku linii, v niZ se basnik pohyboval: pohansti stoikové, biblicka
tradice, cirkevni uéeni. Jde o linii vytésnénou od 19. stoleti ,kultem Zivota®, o linii, ktera nicméné u

Lorcy, jenz byl soucasné ,,agnostik, clovék heterodoxni, povér¢ivy a katolik, pietrvavala a dodavala jeho

405 Tamtéz, s. 101, 100. (Z&asti upraveno.) ,,Angel y musa vienen de fuera; el Angel da luces y la musa formas
[...]. En cambio, al duende hay que despertarlo en las tltimas habitaciones de la sangre. [...] no quiero que nadie
confunda el duende con el demonio teoldgico de la duda [...] ni con el diablo catdlico, destructor y poco inteligente
[...]1.“ (Lorca, Federico Garcia. ,,Juego y teoria del duende”. In Obras completas. Arturo del Hoyo (ed.) tomo 3.
Madrid: Aguilar, 1989, s. 308, 307.)

406 Tamtéz, s. 104. (Z&4sti upraveno.) ,,Todas las artes son capaces de duende, pero donde encuentra méas campo,
como es natural, es en la musica, en la danza y en la poesia hablada, ya que estas necesitan un cuerpo vivo que
interprete, porque son formas que nacen y mueren de modo perpetuo y alzan sus contornos sobre un presente
exacto.“ (Lorca, Federico Garcia. ,,Juego y teoria del duende”. In Obras completas. Arturo del Hoyo (ed.) tomo 3.

Madrid: Aguilar, 1989, s. 311.)
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tvorbé hloubku a dramati¢nost. Nebot, jak opét tvrdi Salinas, ,.kazdy pokus vypudit smrt a nepocitat s ni

pro Zivot je falzifikaci, kterou lovék provadi sim na sobg.“407

Dodavam jesté, Ze dalsim z klicovych zdrojti je 1 inspirace v samotné ptirod¢. Na zavér uvadim
vystizné postihnuti Lorcovy tvorby stran juxtapozice smrti a silného senzualismu andaluského
temperamentu pojicim se s motivy spalujici lasky: ,,Tento senzualismus se silné¢ polarizuje
v doteku s tradici stoického pyrenejského kiestanstvi. A zatimco zminéna smyslovost oteviela
a zptistupnila Lorcovo dilo modernimu Ctenafri, rovnéz prevazné zakotvenému v kultufe slasti,
,zaporna‘ komponenta smrti, pfevzata z odlisné tradice, dodava téze tvorb€ nevidane ptisobivou
a zéhadné tisnivou rozechvélost vztahu 1aska-smrt.«4%8

V letech 1929-1930, v dob¢ svétové hospodaiské krize, podnikl Lorca cestu do Spojenych stat
americkych, Kanady a na Kubu. Na letni a podzimni semestr 1929 byl zapsan jako student na
newyorské Kolumbijské univerzité. Pod dojmy z americké metropole sepsal sbirku Basnik
v Novém Yorku, kterou Arguedas v roce 1940 ze Sicuani komentuje. Mezi dubnem a kvétnem
1965, tedy o tficet Sest let pozd&ji, Arguedas uskute¢ni svou jedinou cestu do Spojenych statt
americkych (Washigton, New York, Bloomington, New Orleans, Austin, Albuquerque, Los

h409

Angeles, Riverside, San Francisco) s cilem ucasti na etnologickyc ¢i antropologickych

407 Spanélska literatura 20. stoleti. Josef Forbelsky (ed.) Praha: Karolinum, 1999, s. 183—184. (Citovano z: Salinas,
Pedro. ,,Garcia Lorca y la cultura de la muerte®. In Ensayos de literatura hispanica. Madrid, 1993, s. 388-398.)
408 Tamtéz, s. 184.

409 Arguedastiv itineraf Gerpam z online piednasky ,,José Maria Arguedas ve Spojenych statech americkych*
peruanského profesora z Knox College z roku 2024 Julia Noriegy Bernuy: Bernuy Noriega, Julio. ,,José Maria
Arguedas en los Estados Unidos“. 2024. [online]. [cit. 2025-14-03]. Dostupné z:
<https://www.youtube.com/watch?v=gni8xGd9W Aw>. Jak uvadi ve své diserta¢ni praci Gabriela Nufiez (Nuiez,
Gabriela. Reading Jose Maria Arguedas' letters. Building communication bridges in mid-twentieth century
Peruvian society. 2024. [online]. [cit. 2025-14-03]. Dostupné Z: <https://d-
scholarship.pitt.edu/concern/etds/55ef7777-3f30-4eae-a240-4ac6dc91b653>.), z Arguedasovy korespondence
vyplyva, Ze mél v planu do Ameriky cestovat jiz diive za uc¢elem absolvovani kurzu, ktery byl prerekvizitou pro
vyuku v nové otvirané predni limské Skole La Escuela Normal Central. V roce 1951 ale piSe svému bratrovi
Aristidesovi, ze americkd ambasadda mu vizum zamitla. Dlivodem byla pravdépodobné jeho blizkost k peruanské
levici. V dob&é mccarthismu mélo USA ¢ernou listinu pro lidi podezielé z vazeb na komunistickou ideologii.
V roce 1960 piSe svému pfiteli a antropologovi Johnu Murrovi, ze Spojené staty jej jist¢ po publikaci romanu E/
Sexto opét daji na ,.Cernou listinu®, jelikoz kniha poukazuje na vykofistovani lidi zplisobenych americkou
tézafskou spolecnosti ,,Cerro de Pasco®, ptisobici v Peru. Poté, co se za n¢&j ptimluvil peruansky ministr skolstvi,
piSe Arguedas vroce 1964 Murrovi, ze dostal pozvanku na dvoumésicni pobyt ve Spojenych statech (roli

pravdépodpodobné sehrala i dobrozdani od Johna Murry a Carlose Cueta).
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konferencich a zaZitek zcesty shrne v ¢lanku ,,Spojené staty americké, obr &eho?“4? a
v povidce ,,Most ze zeleza“ (,,El puente de hierro®, sepsano v prubehu roku 1966), odkazujici
na kalifornsky Golden Gate. Pozdéji se k reflexi nad severoamerickou kulturou ale vrati i v

,Denicich“ svého posledniho romanu Lisdk z hor a lisdk z dolin.*!

Témito texty — a
rozhovorem s Lorcou potizenym v bieznu 1933 novinafem Luisem Méndezem Dominguezem
— budu prokladat komentat k Lorcovym basnim z Bdsnika v Novém Yorku, které Arguedase
v roce 1940 oslovily.

Jak bylo uvedeno vyse, vzhledem k Lorcové zakotveni v andaluské kultufe s mnohasetletou
tradici a s jeho hlubinnym pfistupem k Zivotu, zptsobil u néj New York 30. let v dob¢ svétové
hospodafské krize averzi a obavy nad sméfovanim moderni technologické spolecnosti. Ve své

sbirce kritizuje freneticky zZivotni styl Newyorcanti a adoraci materialismu a pragmatismu, ktery

vede k redukci, mechanizaci a zotroCeni ¢lovéka:

Dva elementy, které cestovatel ve velkém mésté zachyti, jsou: nadlidska architektura a zufivy rytmus.
Geometrie a tzkost. Na prvni pohled se rytmus muze jevit jako radostnost, ale pii pozorovani
mechanismu socialniho Zivota a bolestného otroctvi ¢lovéka a stroje, 1ze porozumét oné typické tizkostné
prazdnoté, ktera ¢ini omluvitelnym, z tnikovych divodt, dokonce i zloCinectvi a lupi¢stvi. [...] Hrany se
vypinaji k nebi bez nebeské vile a bez vile k vééné slavé. Gotické hrany vyvéraji ze srdci starych
pohibenych zemftelych; chladn€ stoupaji ve své krase bez kofenti a bez konecné touhy, tupé sebejisté [...]

slepé k jakékoli hie, vyjadiuji sviij chladny zamér, nepratelsky k tajemstvi [...].4!2

Basnik v Novém Yorku byl dlouhou dobu povazovan pro svilij volny rytmizovany vers, radikalni
odklon od formy romance a pro zhu$téné juxtaponované obrazy za dilo surrealistické:

,Jenomze celistvé, integralni posouzeni poezie zahrnuté do sbirky nesvédci o tom, Ze by Lorca

410 Arguedas, José Maria. ,,Estados Unidos: ;Un gigante de qué?“. In Juan Damonte Valencia (ed.) Obra
antropologica, tomo 7. Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 222-226.

411 Dalgim zdrojem mohou byt jeho dopisy Johnu Murrovi Las cartas de Arguedas (1996) a dosud nepublikovany
rukopis z dubna 1965 ,,Washington, ;una capital/ciudad imperial ?*

412 Lorca, Federico Garcia. ,,Un poeta en Nueva York”. In Obras completas. Arturo del Hoyo (ed.) tomo 3. Madrid:
Aguilar, 1989, s. 348-349. ,,Los dos elementos que el viajero capta en la gran ciudad son: arquitectura extrahumana
y ritmo furioso. Geometria y angustia. En una primera ojeada, el ritmo puede parecer alegria, pero cuando se
observa el mecanismo de la vida social y la esclavitud dolorosa de hombre y maquina juntos, se comprende aquella
tipica angustia vacia que hace perdonable, por evasion, hasta el crimen y el bandidaje. Las aristas suben al cielo
sin voluntad de nube ni voluntad de gloria. Las aristas goticas manan del corazon de los viejos muertos enterrados;
éstas ascienden frias con una belleza sin raices ni ansia final, torpemente seguras [...] ciegas a todo juego, expresan

su intencion fria, enemiga de misterio [...].”
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provadél exploataci svého podvédomi, ale Zze se témito kvazisurrealistickymi obrazy snazi
promluvit jako viziondf, vyslovit se prorocky. [...] nejde o podvédomou asociaci, ale o
vysloveni redlného prozitku.“*'* Obrazy jsou tedy symbolem jeho prozitku tuzkosti a prazdnoty,
které na n¢j dychaly z amerického anonymniho velkomeésta, k cemuz se piidala jesté
izolovanost jazykova. ,,Lorca vSak vnimal severni Ameriku nejen jako prostiedi umochujici
prozitek existencidlni cizoty, ale zaroven jako zemi, v niz se vystupnioval rozpor mezi
pfirozenym fadem a jeho umélou brutdlni proménou. Vidél ji jako ,navrat k instinktGm,
k primitivnim a destruktivnim va$nim, rozpoutanym mechanickou civilizaci, zbavenou Milosti,
anebo jinak feCeno, jsouci ve vzpouie proti duchu,‘ jak tento prozitek formuloval profesor
Angel del Rio, Lorciiv spoleénik za jeho amerického pobytu.“*'* Podobné& vnimal

severoamerickou kulturu pti své navstéve i Arguedas:

Pfijde mi, ze zde, ve Spojenych statech, vyty€ily netprosné limity rdstu ducha, a ne pouze lidem
barevnym. Citim to, nevim to vyslovné. Pfijde mi, Ze zlaté tele neumoznuje nic jiného nez neuprosné
omezeni toho, co nazyvame duchem. Pfijde mi, Zze Spojené staty jsou mistem, kde ma ¢lovék nejméné
svobody. Prikryli se nebem z oceli, a ti kdo narazi na onen strop, stanou se jinymi. Vousy, extravagantni
vlaceni ¢asti odévi po zemi Cili zmét’ a zmateni, sexualni chtivost, nenasytnost a opilectvi. [...] Jaka by
to byla zemé bez onoho stropu [...]. Kazdopadné tolik trodnosti ptidy dési, a tolik uplatiiovani sily, aby
byla vyuzila s tak objektivnimi cily. Takto zemé vyprodukovala lidi nafouknuté obezitou, nékteré vic,

nékteré min.*!s

Lorca spatfuje v opozici k této prazdnoté CernoSsky element, ktery je v New Yorku velmi
pritomny. Vénuje tedy ve sbirce prostor 1 tomuto tématu, a to tfemi basnémi v pasmu II.

nazvaném Cernosi, které Arguedase, jak zmifiuje v dopisu ze Sicuani z roku 1940, zaujaly.

413 Spanélska literatura 20. stoleti. Josef Forbelsky (ed.) Praha: Karolinum, 1999, s. 186.

414 Tamté, s. 186. (Citovano z: Angel del Rio. Estudios sobre la literatura contempordnea espaiiola. Madrid,
1966, s. 251-293.)

415 Arguedas, José Maria. ,,Estados Unidos: ;Un gigante de qué?*“. In Juan Damonte Valencia (ed.) Obra
antropoldgica, tomo 7. Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 223-224. ,Me parece que aqui en los E. U. le han
puesto un limite implacable al crecimiento del espiritu, y no so6lo a la gente de color. Lo siento, no lo sé
explicitamente. Me parece que el buey de oro no permite sino un limite implacable a lo que llamamos espiritu. Me
parece que en los E. U. es donde menos libertad tiene el hombre. Se han cubierto de un cielo de acero, y quienes
topan con ese techo, se vuelven gentes casi irreconocibles. Barbas, zaparrastroseria cultivada, o mezcla y confusion
y voracidad de sexos; voracidad y embriaguez. [...] Lo que seria ese pais sin ese fecho [...]. De todos modos tanta
fecundidadde la tierra asusta, y tanta fuerza para sacarle el jugo con fines tan objetivos. Asi la tierra ha producido

gente hinchada de gordura, unos mas, otros menos.*
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,»Vydavam se do ulic a potkavam cernochy. [...] Je nepochybné, ze v Severni Americe maji
velky vliv a, navdory ndmitkdm, jsou tim nejodusevnélejsim a nejjemnéj$im elementem onoho
svéta. Protoze véri, protoze doufaji, protoze zpivaji, a protoze maji vyte¢nou nabozenskou

«416 ¥ik4 Lorca

zahalCivost, ktera je chrani pfed vSemi jejich nebezpecnymi touhami soucasnosti,
v rozhovoru. Oproti Bronxu nebo Brooklynu, je v ¢ernosské ¢tvrti Harlem citit pulzace, zivot,
hloubka, ale i bolest, kterou Lorca spatroval v tom, ze Ziji v pro n¢ nepfirozeném svété, kde se
stdvaji otroky strojii, vytvorenych bilymi lidmi: ,,Mnoho ran jsem schazel od univerzity, kde
jsem bydlel a kde jsem uz nebyl ten hrozny mister Lorca mych profesortii, nybrz sleepy boy
servirek, abych je vid¢€l tancit a abych véd¢l, co si mysli, protoze tanec je jedinym Iékem pro
jejich bolest a pronikavym vyjadfenim jejich pocitii, a napsal jsem tuto béasefi: ,Rehole a réj
¢ernochti* (,Norma y paraiso de los negros*).“*!” Lorca popisuje v ¢erno$ské komunité jakousi

vSudypfitomnou nedivéru, ktera jakoby umoznovala uchovani jejich svébytnosti v kontaktu s

okolim:

V onom vieni [...] je pro vSechny navstévniky dobfe rozpoznatelna touha po narodu a, kdyz né¢kdy
vystupuji, vzdy zachovavaji nezkorumpovatelnou spiritudlni hloubku. V jednom kabaretu — Small
Paradise —, jez se [...] sestaval z CernoSskych tanencnikli, zpocenych a zvrasnénych jako krabicka
kaviarovych jiker, jsem vidél obnaZenou taneénici, ktera se rozechvéle zmitala pod neviditelnym
ohnivym destém. Ale kdyz vSichni vyskali majice za to, Ze je rytmem posedla, mohl jsem v jejich ocich
na okamzik zahlédnout rezervovanost, odstup, nepochybnost jeji absence pted zahrani¢nim a americkym

publikem, které ji obdivovalo. Jako ona byl cely Harlem.*'®

416 Lorca, Federico Garcia. ,,Un poeta en Nueva York”. In Obras completas. Arturo del Hoyo (ed.) tomo 3. Madrid:
Aguilar, 1989, s. 350. ,,Y me lanzo a la calle y me encuentro con los negros. [...] Es indudable que ellos ejercen
enorme influencia en Norteamérica y, pese a quien pese, son lo mas espiritual y lo mas delicado de aquel mundo.
Porque creen, porque esperan, porque cantan y porque tienen una exquisita pereza religiosa que los salva de todos
sus peligrosos afanes actuales.*

417 Tamtéz, s. 350. ,,Yo bajaba muchas mafianas desde la universidad donde vivia y donde era no el terrible mister
Lorca de mis profesores sino el insolito sleepy boy de las camareras, para verlos bailar y saber qué pensaban,
porque es la danza la inica forma de su dolor y la expresion aguda de su sentimiento, y escribi este poema: ,Norma
y paraiso de los negros‘.*

418 Tamtéz, s. 351.,,En aquel hervor [...] hay un ansia de nacion bien perceptible a todos los visitantes y, si a veces
se dan en espectaculo, guardan siempre un fondo espiritual insobornable. Yo vi en un cabaret —Small Paradise—
cuya masa de publico danzante era negra, mojada y grumosa como una caja de huevas de caviar, una bailarina
desnuda que se agitaba convulsamente bajo una invisible lluvia de fuego. Pero, cuando todo el mundo gritaba
como creyéndola poseida por el ritmo, pude sorprender un momento en sus ojos la reserva, la lejania, la certeza

de su ausencia ante el publico de extranjeros y americanos que la admiraba. Como ella era todo Harlem.”
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Lorcova basen ,,Kral Harlemu® (,,Oda al rey de Harlem®) je vysledkem jeho protestu proti
cernosskému negovani vlastniho ptivodu a touhy po tzv. blanqueamiento, tedy stat se, co
nejvice to jde, bélochem: ,,nejsmutnéji jsem protestoval proti tomu, aby Cernos$i nechtéli byt
cernochy, aby se vymyslely pomady, které odstrani lahodnou vlnitost z vlast, a pudry, které

4

zméni tvar v Sed’, sirupy, které rozsiii pas a nechaji vyblednout smysIné khaki rtt. [...] vykiik
elanu pro ty, ktefi se tiesou, nedivéiuji a v setrvacnosti hledaji t&lesnost bilych Zen.“4!
Tematicky tedy basné musely Arguedase, jehoz kultura se potykala s podobnymi zranénimi,
oslovit. Je zde vidét i Lorcova delikatni schopnost (vlastni i Arguedasovi) zahlédnout podstatu
cloveéka a oslavovat ji — byt se odliSuje od jeho vlastni — a jeho zostfend vnimavost vuci
skupinam, které nezapadaji do vétSinového obrazu spolecnosti (dané jeho homosexualitou,
vysokou citlivosti a blizkosti a identifikaci s romskym andaluskym dédictvim).

I Arguedas citi béhem svého pobytu v USA spfiznénost s CernoSskou tradici, které, na
Hispanoameri¢ana, zvyklého na vielost a bezprostiednost, piisobi jako balzam, byt pise, ze byl
Americany piijat dobie. José Maria Arguedas vypravi, jak se v Berkeley setkal s ¢erno§skym

intelektualem:

Pfi rozlouc¢eni mé obejmul jako zddny Severoamerican; obejmul mé viele; ale je zranény, myslim. Je
zahotkly; vasnivé zpiva v mnoha jazycich; temny je jeho hlas, temny utrpenim — i ptes tolik pohodli a
moudrosti! —. Zije sdm. M4 on sam rad &ernochy? Bilé, které vyhledavé, jej neuéini §tatnym: a je mnoho
krasnych zen, které mu davaji to nejlepsi, co mohou. Nicmén¢, myslim, Ze jej vic a vic zranuji. [...] Ma
néco navic neZ jini Severoameri¢ané, které jsem poznal, vibruje; nicméné, je tady a na takovém misté, az

kam mu dovoli riist? Jakym zplisobem jej deformu;ji?**°

419 Tamtéz, 351-352. ,protestaba de lo mas triste, de que los negros no quieran ser negros, de que se inventen
pomadas para quitar el delicioso rizado del cabello, y polvos que vuelven la cara gris, y jarabes que ensanchan la
cintura y marchitan el suculento kaki de los labios. [...] un grito de aliento para los que tiemblan, recelan y buscan
torpemente la carne de las mujeres blancas.*

420 Arguedas, José Maria. ,,Estados Unidos: ;Un gigante de qué?“. In Juan Damonte Valencia (ed.) Obra
antropologica, tomo 7. Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 222. ,Me abraz6 al despedirnos, como ningin
norteamericano; me abrazd calurosamente; pero estd malherido, creo. Es amargo; canta apasionadamente en varios
idiomas; oscura es su voz, oscura de sufrimiento —ja pesar de tanto confort y sabiduria!—. Vive solo. ;Ama ¢l a los
negros? Los blancos que él busca no lo haran feliz: y son muchas las bellas mujeres que le dan lo mejor que
pueden. Sin embargo, creo, lo hieren més y mas. [...] Tiene algo mas que los otros norteamericanos que conoci,

vibra; sin embargo, aqui esta y en tak lugar ;hasta donde le permiten crecer? ;De qué modo lo deforman?“
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Dotyké se zde podobnych témat jako Lorca: nepfijeti vlastnich kofeni, vlastni podstaty, je
nasilim, které ¢loveék provadi sam na sobé. Napodobovani, ani zdanlivé, Stésti a autenticitu
nepfinese.

V jednom ze svych ,,Denikti* v romanu LiSak z hor a lisak z dolin piSe Arguedas o své navstéve

New Yorku a setkani s ¢ernoskou divkou:

Nikdy jsem nekracel vice udiveny a $tastny, den za dnem, tyden, bez oddechu, po Paté Avenue, 42. ulici,
po Greenwich Village, Harlemu, po Brodwayi... Az jisté noci jsem se, v plném vytrzeni, odvazil jit za
hezkou ¢ernosskou divkou a oslovit ji. ,,Ziskal* jsem si ji tim, Ze jsem na ni hovofil v kecujsting, ktera,
v ptipadé jako byl tento, ze m& vyvérala a byla mi vice k uZitku nez $panélitina. Cernosska divka mi
rozuméla, protoze byla ,,motylem noci®. Vzala m¢ do krasného bytu, vsazeného do ponuré budovy ze
zeleza. Ciry dés a velkolepost. Ale bylo to to jediné diivérné, co jsme si ze Spojenych statil odnesl. A taky
vzpominku na Golden Gate, ktery je pfili§ velky na to, aby hovofil, jako to délavaji a zpivaji peruanské a

Spanélské mosty z vapna a kamene.*?!

Zajimavé je zde pozorovat Arguedasuv pristup v kontaktu s jinakosti: na ¢ernosskou divku
promlouva svym rodnym mensinovym jazykem — verbaln¢ mu divka nemize rozumét, ale
zpusobem, jakym hovoii, a zvukem, ktery vyluzuje kecujstina, dokaze vyjadrit vielost, kterd je
Citelnd. K cizimu pfistupuje Arguedas vzdy skrze vlastni, pevné ukotven ve své kultute
perspektivou provincniho spisovatele**® (obdobné to lze sledovat pti jeho pobytu v Pafizi
v &lanku ,,Pafiz a vlast“*?®), ale stejné jako respektuje svoje kofeny, respektuje i kofeny a
podstatu druhych. Jen v napojeni na sebe sama na obou stranach muze dojit k autentickému

kontaktu. Arguedas do prostoru vnasi sebe a svou kulturu, ale zlistava pfitom otevien jinému.

41 Arguedas, José Maria. El zorro de arriba y el zorro de abajo. Eve-Marie Fell (ed.) Madrid: Université Paris X,
Centre de Recherches Latino-Américaines, 1990, s. 81. ,,Nunca mas extrafiado ni mas feliz anduve dia tras dia,
una semana, sin descanso, en la Quinta Avenida, en la calle 42, en Greenwich Village, en Harlem, en Broadway...
Hasta que cierta noche, en pleno arrebato, me atrevi a seguir a una linda negrita y a hablarle. La ,conquisté*
hablandole en quechua que, en un caso como ése, me nacia y servia mejor que el castellano. La negrita me
comprendié porque ella era una ,mariposa nocturna‘. Me llevo hasta un departamento hermoso metido en un
sombrio edificio de fierro. Puro miedo y triunfo. Pero fue lo tinico intimo que me traje de los Estados Unidos. Y
el recuerdo del Golden Gate, que es demasiado grande para hablar, como si lo hacen y cantan los puentes de cal y
canto del Perti y de Espaifia.*

42 Viz podkapitolu 3.10. Autofi vérni Zivotu vs. autofi vérni reflexi.

423 Arguedas, José Maria. ,,Paris y la patria“. In Juan Damonte Valencia (ed.) Obra antropolégica, tomo 5. Lima:

Editorial Horizonte, 2012, s. 96—101.
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Dalsi pasmo basni, které v Basinikovovi v Novém Yorku Arguedase zaujalo, bylo ,,Ulice a sny*
(,,Calles y suefios*), které postihuje newyorsky zivotni styl, jeho ponurost a praznotu. Lorca

vnimal, Ze skute¢né désivym neni Harlem, ale Walt Street.

Meél jsem to Stésti vidét na vlastni oci posledni krach, pfi némz se ztratilo spousty biliénti dolart, skutec¢ny
chaos umrl¢ich penéz, které mizely v mofi, a nikdy, mezi riznymi sebevrahy, hysterickymi lidmi a
omdlévajicimi skupinami, jsem nepocitil obraz realné smrti, smrti bez nadé¢je, smrti, ktera je zmarem a
ni¢im vic, jako v onom okamziku, protoze to bylo straslivé divadlo bez velikosti. [...] Proto jsem tam dal
onen ,,Tanec smrti“. [...] skute¢né¢ mrtva smrt, bez andéli a znovuzkiiSeni, smrt vzdalend od ducha,
barbarska a primitivni jako Spojené staty, které nebojovaly ani nebudou bojovat za nebe. [...] A ty davy.
Nikdo nedokaze presné pochopit, ¢im je onen newyorsky dav; totiz, védél to Walt Whitman, ktery v ném
hledal samoty, a vi to T. S. Eliot [...]. Nikdo si neumi predstavit, jakou samotu tam citi Spanél, a navic
kdyz pochazi z jihu. Protoze, kdyZ upadnes, piejedou t&, a kdyZ uklouzne$ do vody, nahazi na tebe obaly

od svadin.***

Bésen ,,Tanec smrti“ (,,La danza de la muerte*) konc¢i snad vizi vychodiska ze slepé uli¢ky, do
niz se tehdejsi spolec¢nost dostala, a to tim, Ze si vSe vezme piiroda se svou samocistici
schopnosti: ,,VSak zasy¢i kobry v nejvyssich patrech, / v§ak vydési koptivy nadvofi a terasy, /
vSak burza se proméni v pyramidu mechu, / v§ak liany vtrhnou za puskami, / a to zéhy, a to
zahy, a to zahy! / O, Walt Streete!“?’

A pravé ptiroda je pro Lorcu (i pro Arguedase) vyznamna. O davech v New Yorku Lorca fekl,

Ze “ani jedna osoba nema Cas pohlédnout na mrak nebo rozmlouvat s jednim z onéch jemnych

424 Lorca, Federico Garcia. ,,Un poeta en Nueva York”. In Obras completas. Arturo del Hoyo (ed.) tomo 3. Madrid:
Aguilar, 1989, s. 352-353. ,)Yo tuve la suerte de ver por mis ojos, el Gltimo crack en que se perdieron varios
billones de ddlares, un verdadero tumulto de dinero muerto que se precipitaba al mar, y jamas, entre varios suicidas,
gentes histéricas y grupos desmayados, he sentido la impresion de la muerte real, la muerte sin esperanza, la muerte
que es podredumbre y nada mas, como en aquel instante, porque era un espectaculo terrible pero sin grandeza.
[...] Por eso yo puse alli esta “Danza de la muerte”. El mascaron tipico africano, muerte verdaderamente muerta,
sin angeles ni resurrexit, muerte alejada de todo espiritu, barbara y primitiva como los Estados Unidos que no han
luchado ni lucharédn por el cielo. [...] Y la multitud. Nadie puede darse cuenta exacta de lo que es una multitud
neoyorquina; es decir, lo sabia Walt Whitman que buscaba en ella soledades, y lo sabe T.S. Eliot [...] Nadie puede
darse idea de la soledad que siente alli un espaiiol y mas todavia si éste es hombre del sur. Porque, si te caes, seras
atropellado, y, si resbalas al agua, arrojaran sobre ti los papeles de las meriendas.”

425 Lorca, Federico Garcia. Bdsnik v Novém Yorku. Ptel. FrantiSek Nechvétal za spolupr. Jaroslava Kuchvalka.

Praha: Svoboda, 1949.
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vankd, které tvrdosijné posild mote, aniz by kdy dostalo odpovéd’.”**® Prazdniny v rdmci svého
pobytu v New Yorku stravil Lorca na americkém venkové ve Vermontu ve vesni¢ce Eden
Mills, kde navstivil svého pfitele Philipa Cummingse a kde alespofi na chvili pfestal citit tizi
velkomésta: ,,Zelené jezero, krajina jedli. Nahle, v lese, opusténa pieslice. Ziju v domé
venkovanl. Hol¢icka Mary, kterad ji Stiplavy med, a chlapec Stanton, ktery hraje na brumle, mé
doprovazeji [...]. B€ham, piju dobrou vodu a dusevni rozpolozZeni se mi leps$i mezi jedlemi a
mymi malymi ptateli. [...] V onom prostfedi moje poezie ptirozené nabrala odstinu lesa.
Unaveny New Yorkem a touZici po nejprostsich a nejbezvyznamnéjsich Zivych vécech [...].“4%’
Pro Lorcu byly v Eden Mills obzvlast’ hojivé jedle, Arguedas zase ve svych textech Casto
zminuje borovice (jehli¢nany obsahuji terpeny, které na ¢lovéka ptisobi ukliditujicim dojmem).
V té¢ dobé Lorca sepsal pasmo IV. ,,Basné od jezera Eden Mills“ (,,Poemas del lago Eden
Mills“), jehoz soucasti je i basefi ,,Zivé nebe (,,Cielo vivo™), které Arguedas zahrnuje mezi své
oblibené. Béseni dle mé Cetby pojednava o udélu vysoce citlivého umeélce, kterému je dano
vnimat do morku kosti déni svéta s jeho svétlymi i temnymi strankami: ,,U kameni bez mizy a
vyschlého hmyzu / neuziim souboj slunce s Zivymi stvofenimi.” Utéchu k tomuto Gdélu, ktery
je naplnén pfevazné vnimanim bolesti, které prameni ze svéta a z ¢loveka, spatiuje ale Lorca
také ve schopnosti hluboce a autenticky prozivat lasku (tfebaze se nakonec nerealizuje), vnimat
realitu s Cistotou a jasnosti vlastni pouze détem a ve schopnosti silné se napojit na samotny
zivot — lasku k zivotu, nakonec pak v odvaze svobodné a samostatné¢ pfemyslet a prozivat:
,Odejdu vSak do prvni konciny / srdzek, proudeni a Seveleni, / kterd pronikd novorozenatkem /
a kde je jakékoli povrchnosti zamezeno, / abych pochopil, Ze cil mého hledani bude v radosti,
/ az vzlétnu promisen laskou a pis¢inami.“**® Tak zni posledni ver$ basné&.

Arguedas se k ptfirodé¢ ve vztahu ke své cest¢ do USA také vyjadiuje. V Berkeley potka

profesora, s nimZ vede na to téma diskuzi:

426 Lorca, Federico Garcia. ,,Un poeta en Nueva York”. In Obras completas. Arturo del Hoyo (ed.) tomo 3. Madrid:
Aguilar, 1989, s. 349. ,[...] donde ni una sola persona tiene tiempo de mirar una nube o dialogar con una de esas
delicadas brisas que tercamente envia el mar sin tener jamas una respuesta.”

427 Tamtéz, 354. ,,Lago verde, paisaje de abetos. De pronto, en el bosque, una rueca abandonada. Vivo en casa de
unos campesinos. Una nifia, Mary, que come miel de arce, y un nifio, Stanton, que toca un arpa judia, me
acompaiian [...]. Yo corro, bebo buen agua y se me endulza el animo entre los abetos y mis pequefios amigos. [...]
En aquel ambiente, naturalmente, mi poesia tomo el tono del bosque. Cansado de Nueva York y anhelante de las
pobres cosas vivas mas insignificantes [...].”

428 Lorca, Federico Garcia. Bdsnik v Novém Yorku. Prel. FrantiSek Nechvital za spolupr. Jaroslava Kuchvélka.

Praha: Svoboda, 1949. (Z¢&asti upraveno.)
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»Nemame sentimentalismus pfirody, fekl mi. ,,Jako Severoameri¢ané milujeme pouze pfirodu, kterou
jsme vyuzili, kterou jsme zdomestikovali; kvétiny, které jsme zasadili a pfinutili okraslit nase parky. Ta
druha ptiroda nema existovat. Ma zmizet. [...] VSechny staty budou jednoho dne jako Spojené staty. [...]
Ano. Ja o Incich vim. Vy mi fikate, Ze museli bojovat se slozitou geografii, a ne tak urodnou, jako je ta
nase, a uskutecnili velké dilo! Dilo otroki, milionti otrokd! My jsme pracovali tak jako oni nebo vic, ale
svobodni. A podivejte, ¢eho jsme dosahli.“ Neposlouchd, nebere v potaz, ¢im se argumentuje. Boucha

pésti do stolu. [...] Onen stafik se nevznasi. Myslim, Ze doséhl vrcholu stropu a hledi na ne-Americ¢any

jako na slabé a podfadné u¢edniky.**

Arguedas, ktery z etnologického hlediska zkoumal plisobeni andské krajiny na vyvoj kultur
v Peru, vnim4 na svych cestdch v zahrani¢i vzdy tento aspekt.**® Ceni si vSak i pfirody
domestikované: ,,Univerzitni park, nebe, prostfedi nemiizou byt krésnéjsi; krésa stvotrena
ptevazné ¢loveékem, protoze opravdu tu druhou ovlada [ ...]. Onen nezmérny most Golden Gate!
Moudrost, prace, stale ziva! matka zemé rozbiji strop z oceli, ale ne tak rychle. Zatim se ukazuji
v zastupech nespokojenych mladikd, kteti se méni a dotazuji se, bez pochyby, se skute¢nym a
obzvla§tnim znepokojenim.“**! Arguedas tedy pro americkou kulturu vidi, stejné jako vzdy,

kdyz je nékdo zranény ¢i utlaceny, nadéji na proménu:

429 Arguedas, José Maria. ,,Estados Unidos: ;Un gigante de qué?“. In Juan Damonte Valencia (ed.) Obra
antropolégica, tomo 7. Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 224-225. ,,,No tenemos el sentimentalismo de la
naturaleza® me dijo. ,Los norteamericanos s6lo amamos la naturaleza que hemos aprovechado, que hemos
domesticado; las las flores que hemos plantado y obligado a adornar nuestros parques. La otra naturaleza no debe
existir. Debe desparacer. [...] Todos los paises seran algin dia como los E.U. [...] Si. Yo sé de los Incas. Usted
me dice que tuvieron que luchar contra una geografia dificil y no ta fecunda como la nuestra, je hicieron grandes
obras! jObras de esclavos, de milliones de, de millones de esclavos! Nosotros trabajamos tanto como ellos o mas,
pero libres. Y mire lo que hemos hecho.‘ El no oye, no toma en cuenta lo que se le argueye. Golpea con el pufio
la mesa. [...] No vuela ese viejo. Creo que ha llegado a la cumbre y mira a los no norteamericanos como débiles
e inferiores aprendices.

40 Viz i ¢lanek ,,Pafiz a vlast“ (,,Paris y la patria‘).

41 Arguedas, José Maria. ,.Estados Unidos: ;Un gigante de qué?“. In Juan Damonte Valencia (ed.) Obra
antropologica, tomo 7. Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 222. ,,El parque de esta U., el cielo, el ambiente, no
pueden ser mas bellos; belleza hecha principalmente por el hombre, porque domina de veras a la otra, a la natural
que el ex-obrero desprecia. jEse puente inconmesurable de Golden Gate! La sabiduria, el trabajo, la madre tierra
jaun viva! Romperan el techo de acero, pero no tan pronto. Ahora se muestran en tropas de jovenes descontentos

que se desfiguran e interrogan sin duda con verdadera y especialisima preocupacion.*
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[...] myslim, Ze se Ameri¢ané potfebuji proménit v néco jako ,,Indiany®, ktefi skute¢né véii v lasku,
v néco, co je presahuje, v nekone¢no, v temné i prosvétlené. Nejsem proti ,,rozumu ani jeho moci! Jsem
proti tomu, aby se pohibyvaly srdce a duse, aby byly zakleslé v kolejich, které mifi pouze jedinym
moznym piipustnym smérem. Kde bude snaha usilovat o vnuceni, at’ tak ¢i onak, takovéto politiky, strop
z oceli rozdrti lebky t&ch, co se vznaseji. Clovék nema byt mensi nez ptak nebo hvézda. [...] Nemohlo
tomu tak byt v dobdch Lincolna nebo Whitmana. A Melville, nehledal jiz nemozné? A Poe? Smiila, Ze
jsem tak zaostaly ve znalosti soucasné¢ americké literatury! [...] Tak se udes, ktery zapficinuje tolik
akumulované moci, proméiuje v nekonecnou perspektivu a zdravi, jako tvaf Whitmana, a kostnaty
obli¢ej a nezmérné o¢i Lincolna. Jakou cenu si to vyzada a kolik ¢asu proména potrva, nemizeme védét.
Jedna hlubina pohlti jinou, méné hlubokou. Na ¢em zalezi, je, aby bylo vzdy svétlo a hudba, a trochu
stinu, v jakékoli hlubing, kterd pohlcuje a proméiuje. Zadné netiprosné stropy zoceli, skla &i

elektrizovanych dratli! At ndm nechaji volné nekonec¢no.*?
Reprezentantem této vnitini svobody, respektujicim a opévujicim ptfirodu a hledajicim ptesah
v poezii a v napojeni na Zivot, je americky basnik Walt Whitman, kterého Arguedas v eseji o
americkém pobytu zminuje. Vime, Ze Arguedas ¢etl Whitmanova Stébla travy, kdyz v jednom
z denikd romdnu Lisak z hor a lisdk z dolin komentuje svou neschopnost napojit se jakozto
Ctenaf, jenz nevyrostl v méstském prostiedi, na hutna dila autort jako James Joyce (Odysseus),
José Lezama Lima nebo Comte de Lautréamont: ,,Kdo zanechal, s odborem a hrizou — kdyz
mu bylo dvacet jedna let —, Cetby Zpévii Maldororovych, ale kdo se napdjel z vyzivné a téméf

intimni krdlovské vody Sezony v pekle, Stébel travy, Trilce, tragédii Shakespeara a Sofocla?**?

432 Tamtéz, s. 224, 223, 225. ,[...] los norteamericanos creo que necesitan convertirse en algo asi como“indios*
que creen deveras en un amor, en un mas alla, en lo infinito, en lo oscuro y lo iluminado. {No estoy en contra de
la ,,racionalizacion® ni de su poder! Estoy en contra que se embozale el corazén y el espiritu, de que se le meta
entre rieles que conducen hacia una sola direccion posible y permisible. Donde quiera se pretenda imponer, de uno
u otro modo esta politica, el techo de acero destrozara el craneo de los que vuelan. El hombre no debe ser menos
que el ave ni la estrella. [...] No debio ser asi en tiempos de Lincoln, o de Whitman. Y ;Melville no buscaba ya lo
imposible? ;Y Poe? jDesgracia ser tan ignorante de la literatura actual norteamericana! [...]* ,,Asi el espanto que
causa tanto poder acumulado se convierte en infinita perspectiva y salud, como ese rostro de Whitman, y la huesuda
cara, los ojos sin limites de Lincoln. Lo que costard y el tiempo que tomara la conversion no lo podemos saber.
Un abismo devoraré a otro menos profundo. De lo que se trata es de que haya luz y musica, siempre, y un poco de
sombra, en cualquier abismo que devora y transforma. jNada de techos implacables, de acero, cristal o ptas
electrizadas! Que nos dejen libre lo infinto.*

433 Arguedas, José Maria. El zorro de arriba y el zorro de abajo. Eve-Marie Fell (ed.) Madrid: Université Paris
X, Centre de Recherches Latino-Américaines, 1990, s. 178-179. ,,; Que haya abandonado algo contrapuestamente
horrorizado —cuando tenia veintiin afios— la lectura de los Cantos de Maldoror y que, sin embargo, haya bebido
como si fuera agua regia nutricia y casi intima, Una estada en los infiernos, Briznas de hierba, Trilce, las tragedias

de Shakespeare y Sofocles?*
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Z tvodniho basnického pasma ,,Zpév o mné* (Stébla travy) cituje jeden vers Walta Whitmana
jeste v ¢lanku ,,Pafiz a vlast“ (,,Paris y la patria®, 1958)“.*3* V dopise ze Sicuani z roku 1940,
ktery adresuje Morenu Jimenovi, uvadi jako jednu z basni Bdsnika v Novém Yorku, kterd ho
zaujala, ,,Odu na Walta Whitmana“ (,,0da a Walt Whitman®). Whitman jako by reprezentoval
v americkém kontextu navrat ke zdravému, pfirozenému fadu, ktery Lorca i Arguedas vnimaji
jako narusSeny.

Na zaver lze fici, ze sptiznénost Arguedase a Lorcy I1ze zkoumat na jejich esejistice: oba véfili,
ze univerzalni dilo miZze vzejit pouze z nejvnitinéjsiho prozitku a regionalni piislusnosti; urcité
je Lorca autor vérny zivotu a Arguedasuv provincni spisovatel, pro oba bylo kli¢ové zachovat
narodni kulturni tradice, kterym hrozil zénik (Lorca se etnologickou praci a konferencemi
zasazoval o popularizaci cante jondo a lidovych ukolébavek), oba se méli na pozoru pred
nastrahami mysli a akademismu, byt neodmitali racionalitu; pro oba je pro tvorbu klicova
piiroda, sdileji stejné hodnoty umélecké (kritika uméni pro uméni,**> smysl pro lyri¢no, oba
zastavaji, ze umélec nema byt v politickych vécech stranikem, byt ma samoziejmé sva

437

piesvédéeni**®) a lidské hodnoty (pacifismus, kritika slepého nacionalismu,**” ale hrdost na

434 Viz podkapitolu 3.10. Autofi vérni Zivotu vs. autofi vérni reflexi.

435 Lorca, Federico Garcia. ,,Didlogos de un caricaturista salvaje”. In Obras completas. Arturo del Hoyo (ed.) tomo
3. Madrid: Aguilar, 1989, s. 681. ,,Zadny opravdovy ¢lovék uz nevéii tomu nesmyslu o &istém uméni, uméni pro
uméni samotné. V této dramatické dobé musi umélec plakat a smat se se svym lidem.* (,,Ningun hombre verdadero
cree ya en esta zarandaja del arte puro, arte por el arte mismo. En este momento dramatico del mundo, el artista
debe llorar y reir con su pueblo.©)

436 Spanélska literatura 20. stoleti. Josef Forbelsky (ed.) Praha: Karolinum, 1999, s. 183. , Federico Garcia Lorca
se nepovazoval za umélce-politického stranika (jako tehdy Alberti a Neruda), pouze prohlasoval, ze je ,,stranikem
chudych®. Jeho obcanské sympatie patfily ovsem levici.*

437 Lorca, Federico Garcia. ,,Didlogos de un caricaturista salvaje”. In Obras completas. Arturo del Hoyo (ed.) tomo
3. Madrid: Aguilar, 1989, s. 683. ,,Jsem Spanél skrz naskrz a bylo by pro mé nemozné Zit mimo mé geografické
hranice; ale nenavidim ty, ktef jsou Spanély jen proto, Ze jsou Spanélé. Jsem bratrem viech a nenavidim ¢lovéka,
ktery se obétuje abstraktni, nacionalistické myslence jen proto, Ze slepé miluje svou zemi. Dobry Cifian je mi blizsi
nez $patny Spanél. Zpivam o Spanélsku a citim ho v hloubi duse, ale pfedev§im jsem ob&anem svéta a bratrem
vSech. Rozhodné nevéiim v politické hranice.“ (,,Yo soy espaiiol integral y me seria imposible vivir fuera de mis
limites geograficos; pero odio al que es espafiol por ser espafiol nada mds, yo soy hermano de todos y execro al
hombre que se sacrifica por una idea nacionalista, abstracta, por el solo hecho de que ama a su patria con una
venda en los ojos. El chino bueno estd mas cerca de mi que el espafiol malo. Canto a Espafia y la siento hasta la
médula, pero antes que esto soy hombre del mundo y hermano de todos. Desde luego no creo en la frontera

politica.*)
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zdravé pojeti naroda, svoboda Clovéka, odusevnélost, ne pouze matérie, souznéni s lidovymi

sektory, vira v ¢lovéka).

3.8. Autor a jazyk*

Nyni se vratme piimo k Arguedasové mysleni o literatufe. Kdyz ¢loveék ¢te texty tohoto
peruanské autora, citi v nich velkou zivost a energii — jeho proZitek a vnitini presvédceni jsou
v nich obsazeny, coz d€la z Cetby intenzivni zazitek. Jak jsme jiz dfive naznacili, sté€Zejni je v
procesu Arguedasovy tvorby ,,spojeni se vSemi vécmi. Na zakladé rovnice svet — autor — dilo
— Ctenar je mozné urcit tato ,,spojeni nezbytnd pro tvorbu uz od tutlych autorovych let.
Autenticita umélce spociva podle néj v napojeni na sebe sama, na zivot, na svou kulturu, jazyk,
spole¢nost, krajinu a pfirodu, v jeho citu pro krasu a pro hodnotu lidstvi, a také ve schopnosti
posuzovat realitu, pokud mozno co nejvice bez predpojatosti a predsudkii. Nyni se podivame
na dalsi z téchto spojeni, a to na Arguedasiiv vztah k jazyku.

Aby autor psal autenticky, je tfeba dle perudnské autora svést vnitini zapas nejen se socidlni
tradici (identifikace pfedsudki a pokiiveni, kterymi se vlivem spolecnosti a jeji historie divame
na svét), nybrz také s tradici jazykovou. Arguedas svedl boj dvoji: navzdory tehdejSim
ustalenym literarnim formdm, jez vzdy svadéji k imitaci (jeho mladistvé texty vykazuji
typizovany $panélsky literarni jazyk*®), hledal vlastni styl vyjadfovani, jenz by souznél s jeho
nitrem, s ¢imZ se potyka kazdy spisovatel; zaroveinl se vSak nachazel v situaci dvoji jazykové
tradice: jeho byti je niterné zakotveno v kecujské kultufe, ale jazykem budoucnosti je
$panélitina. Arguedas je realista a zvoli $panélstinu,**° nicméné u tématu, jimZ se nejvice chee
zabyvat — tedy zprostiedkovat pobfeZznimu ¢i zapadnimu ctendii podstatu andského svéta —
zlstava. Aby Indiani v jeho romanech hovofili autenticky, musi modifikovat SpanélStinu, vStipit
ji strukturu kecujstiny, a to vytvofenim fiktivniho jazyka na zéklad¢ Spanélskych slov, které
kecujStina pfejala, a na zdkladé elementarni Spanélstiny, kterou hovoii néktefi Indiani ve

vesnicich stfednich a jiznich And:

438 Nasledujici pasaze v kapitoldch 3.8.-3.12. jsem pii piipravé disertace s Upravami publikovala ve §panélsting
ve své predmluve k antologii José Maria Arguedas y su pensamiento sobre la literatura (2024).

439 Piispévky do stiedoskolského asopisu Antorcha z roku 1928 (,,Proclama leida por el alumno José Maria
Arguedas, a sus compaiieros de colegio; ,,En el dia de la madre®; ,La mujer”; ,,Critica®; ,,Rie y canta™; ,,Las
sefloritas Basurto®; ,,El amor a la Patria®; ,,Fantasia“; ,,La raza sera grande®).

440 Arguedas, José Maria. ,,La novela y el problema de la expresion literaria en el Per“. In Juan Damonte Valencia

(ed.) Obra antropologica, tomo 2. Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 278.
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Ne, takovi nebyli ani ¢lovek, ani lid, ani krajina, které jsem chtél popsat, skoro bych mohl fici objevit!
Pod falesnym jazykem vyvstaval jakoby vymysleny svét, bez podstaty a krve; typicky , literarni* svét,
v némz slovo pohltilo dilo. Zatimco v paméti, v mém nitru, pravy namét dal zhnul, nedotéeny. [...] Pravé

v onéch dnech jsem precetl Vallejuv Wolfram a Giiiraldesova Dona Segunda Sombru. Ob& knihy mi

osvétlily cestu.**!

Aby ,,subtilni neuspofadanosti vytvotily ,,onu vhodnou formu®, autor stravil fadu let usilovnou
praci: ,,Jde o to neztratit dusi, zcela se, v této dlouhé a pomalé snaze, neproménit! Vim, Ze se
vyménou za ziskané néco ztraci.“**’ Pro Arguedase pouze nejniterngjsi tvorba bude jak

regionalni, tak nad¢asovou, a to v piipad¢, ze autor uspéje:

V tvari v tvar feseni téchto specifickych problémi literarniho vyjadieni existoval a existuje problém
univerzality, nebezpeci regionalismu, jenz dilo zatézuje a omezuje. [...] Pokud vSak jazyk, takto prosycen

cizimi esencemi, odhaluje hloubku lidského srdce, pokud nam zprosttedkuje historii jeho cesty zivotem,

univerzalita si moZna vyzada dlouhou dobu, nicméné dostavi se [...].**?

Arguedas rozhodn€ neni zastdncem ,,uméni pro umeéni®. V jeho pojeti technika literarniho dila
a kréasa jazyka neptedc¢i dilezitost obsahu a poslani. Béhem svého jazykového experimentu
pracuje, aniz by tieba jen ,,0 pid’ ustoupil vn&jsi a zdanlivé krase slov.“*** Zastava, Ze tvorba
mnohych tehdejSich indigenistickych umélci zlstava u ,brilantniho a dekorativniho;
nedosahuje hloubky, plynulosti a estetické plnosti dila, jez vyjadiuje Zité, hlubinné prozité na

vlastni kiizi.“**> Odtud jeho ocetiovani Valleja, jenz neni pouze ,,umélcem §tvanym posedlosti

41 Tamtéz, s. 276. ,,jNo, no eran asi ni el hombre, ni el pueblo, ni el paisaje que yo queria describir, casi podia
decir denunciar! Bajo un falso lenguaje se mostraba un mundo como inventado, sin médula y sin sangre; un tipico
mundo “literario”, en que la palabra ha consumido a la obra. Mientras en la memoria, en mi interior, el verdadero
tema seguia ardiendo, intocado. [...] Fue en aquellos dias que lei Tungsteno de Vallejo y Don Segundo Sombra de
Giiiraldes. Ambos libros me alumbraron el camino.” V hledani autentického literarniho ztvarnéni se Arguedas
podle vlastnich slov inspiroval také romany Korolenka a Gorkié¢ho (Tamtéz, s. 275).

442 Tamtéz, s. 278. ,,iSe trata de no perder el alma, de no transformarse por entero en esta larga y lenta empresa!
iYo sé que algo se pierde a cambio de lo que se gana!*

443 Tamtéz, s. 276-277. ,Existia y existe frente a la solucion de estos especialisimos trances de la expresion
literaria, el problema de la universalidad, el peligro del regionalismo que contamina la obra y la cerca. [...] Pero
si el lenguaje asi cargado de extrafias esencias deja ver el profundo corazén humano, si nos transmite la historia
de su paso sobre la tierra, la universalidad podra tardar quiza mucho; sin embargo vendrd [...].“

444 Tamtéz, s. 279. ,,sin ceder un 4pice a la externa y aparente belleza de las palabras*.

45 Arguedas, José Maria. ,,Ensayo sobre la capacidad de creacion artistica del pueblo indio y mestizo* a ,Canto

Kechwa‘. In Juan Damonte Valencia (ed.) Obra antropologica, tomo 1. Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 155.
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krasou“.**¢ Podle Arguedase je technika literarniho dila ,pfirozenym dasledkem potieby
vyjevit novy svét; kdyz tviirce musi sdélit néco nového, néco odlisného od toho, co sdélili jini,
musi hledat, ne védomé, ne akademicky, novou techniku.**4’

Kdyz literarni teoretik Northrop Frye zkoumal strukturu jazyka v zapadni kultute, identifikoval
jeho prvni fazi, tzv. homérskou, pro konkrétnost a fyzi¢nost slov, tzn. zZe slovo nepojmenovava,
nybrz je véci samou.**® V souladu s tim perudnsky autor zastava, ze ¢im vice spojeni se Zivotem
sili, tim 1épe dokaze ,,vtisknout podstatu véci do slov,” tedy jejich prozitek: ,,Kdyz je duse
prosycena vSim, co jsme se naucili prostfednictvim vSech naSich smysli, prosyti se touto

podstatou i slovo. A jak se chvgje!“**® Podle Arguedase byla nejvétsi reprezentantkou této

dovednosti Carmen Taripha, kecujska sluzebna knéze a vzdélance Jorgeho A. Liry:

Carmen vypravovala knézi [...] nespocet piib&hti o prokletych liskach, medvédech, uzovkach, jestérech;
napodobovala tato zvifata hlasem a télem. Napodobovala je tak dobfe, ze se farni sal proménoval
v jeskyné, hory, horské plosiny a rokle, kde je slySet plazeni se uzovky, které pomalu rozvini travy [...],
farni sal se tak trochu podobal strankdm Sto rokii [samoty]... ackoli ve Sto rocich jsou jen lidé zbaveni

animalni podstaty a v piib&zich Tariphy zvifata zprostiedkovéavala také povahu ¢lovéka v dasledku.*°

,.en lo brillante y decorativo; no logra la hondura, la fluidez y la plenitud estética de la obra que expresa lo vivido,
lo sentido en lo mas intimo de la propia carne®.

446 Arguedas, José Maria. ,,César Vallejo, el mas grande poeta del Pera. In Juan Damonte Valencia (ed.) Obra
antropologica, tomo 1. Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 192. el artista perseguido por la obsesion de la
belleza.*

47 Arguedas, José Maria et al., ,,Primer encuentro de narradores peruanos*. In Juan Damonte Valencia (ed.) Obra
antropolégica, tomo 7. Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 143. ,,un resultado natural, de la necesidad de revelar
un mundo nuevo; cuando un creador debe decir algo nuevo, algo distinto de lo que han dicho los demas, ¢l tiene
que buscar no conscientemente, no académicamente, una técnica nueva.*

448 Northrop FRYE, El gran cédigo, Barcelona 1988, s. 30-31.

449 Arguedas, José Maria. El zorro de arriba y el zorro de abajo. Eve-Marie Fell (ed.) Madrid: Université Paris X,
Centre de Recherches Latino-Américaines, 1990, s. 10. ,,Cuando el animo esta cargado de todo lo que aprendimos
a través de todos nuestros sentidos, la palabra también se carga de esas materias. ;Y como vibra!*

450 Tamtéz, s. 14. ,,Carmen le contaba al cura [...] cuentos sin fin de zorros, condenados, 0sos, culebras, lagartos;
imitaba a esos animales con la voz y el cuerpo. Los imitaba tanto que el salon del curato se convertia en cuevas,
en montes, en punas y quebradas donde sonaban el arrastrarse de la culebra que hace mover despacio las yerbas
[...] asi, el salon cural era algo semejante a las paginas de los Cien afios... aunque en Cien afios hay sélo gente
muy desanimalizada y en los cuentos de la Taripha los animales transmitian también la naturaleza de los hombres

en su principio y en su fin.*
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Tato materidlnost jazyka ma sviij zdroj v andské mentalité, kterou charakterizuje pfimé spojeni
Cloveka s pfirodou, liSici se velkou meérou od mentality zépadni: ,,Pohybujeme se v
homogennim prostoru a v prostoroveé usporadaném cCase (Case hodin). Podrobujeme své pohyby
a chovani abstraktnim kvantitativnim dimenzim, vlivem ¢ehoz jsme ztratili nebo oslabili nasi
schopnost smyslové a mozna i mimosmyslové intuice.“*’! Naproti tomu, kecujstina obsahla ve
své struktuie aglutinaéniho jazyka, ve své polysémické, ordlni a onomatopoické povaze
(pojmenovani jsou zakotvena v pfedmétech, které pojmenovavaji),*? tuto materialnost.
Vzpomenme napt. ze illu ,,v jedné ze svych forem ptedstavuje hudbu vyluzovanou malymi
kiidly za letu; hudbu, ktera vznika z pohybu lehkych pfedmétt. Toto slovo mé podobnost s
jinym, SirSiho vyznamu: illa. Illa pojmenovava jisty druh svétla a obludy, které se narodily
zranéné mésiénimi paprsky.“+? Viechny tyto prvky ¢ini z kedujstiny vysostny basnicky jazyk,

prvky, které se Arguedasovi podafilo ptenést do své experimentalni Spanélstiny.

3.9. Autor a realita

454

,Myslim, Ze autorova zkusenost s vnéjSim svétem je hlavnim zdrojem jeho tvorby, uvedl

José Maria Arguedas na Prvnim setkani perudnskych spisovatelii (Primer encuentro de

455

narradores peruanos) v roce 1965. Své knihy nazyval ,realistickymi romany*“*>> a nelibilo se

mu oznaceni ,,indigenisticky* pfisuzované jeho tvorb¢, jelikoZ nepojednaval pouze o Indianech,

41 Pefia, Antonio. ,,Racionalidad occidental y racionalidad andina: una comparaciéon. In Vicente Santuc — Ana
Teresa Martinez (ed.) Busquedas de la filosofia en el Peru de hoy. Cusco: Centro de Estudios Regionales Andinos
“Bartolomé de Las Casas”, 1992, s. 152. ,,Nos movemos en un espacio homogéneo y un tiempo espacializado (el
del reloj). Condicionamos nuestros movimientos y nuestra conducta a dimensiones abstractas cuantitativas, por lo
que hemos perdido o debilitado nuestra capacidad de intuicion sensorial y acaso extrasensorial.*

452 Hermutova, Jana. ,,El discurso experimental arguediano®. In Anna Houskova (ed.) José Maria Arguedas en el
corazon de Europa. Praga: Universidad Carolina de Praga, Facultad de Filosofia y Letras, 2004, s. 37.

453 Arguedas, José Maria. Los rios profundos. Ricardo Gonzalez Vigil (ed.) Madrid: Ediciones Catedra, 1995, s.
235. ,representa en una de sus formas la musica que producen las pequefas alas en vuelo; musica que surge del
movimiento de objetos leves. Esta voz tiene semejanza con otra mas vasta: illa. Illa nombra a cierta especie de luz
y a los monstruos que nacieron heridos por los rayos de la luna.*

454 Arguedas, José Maria et al., ,,Primer encuentro de narradores peruanos®. In Juan Damonte Valencia (ed.) Obra
antropologica, tomo 7. Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 112. ,,Yo creo que la experiencia del autor con el
mundo exterior es la fuente principal de su creacion.”

455 Arguedas, José Maria. ,,La novela y el problema de la expresion literaria en el Per“. In Juan Damonte Valencia

(ed.) Obra antropologica, tomo 2. Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 278.
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ale o Siroké skale socidlnich a etnickych vrstev. Zaroven uzival vyzkum jakoZto metodu tvorby,
at’ jiz literarnich, ¢i etnologickych texti (pied psanim se vydaval do oblasti, o nichz psal, aby
je sam na vlastni kiizi navnimal).** Podminkou nad¢asovosti uméleckého dila je podle ngj

autortiv hluboky kontakt s realitou:

Byvalo by bylo mozné, aby Cervantes napsal Quijota, kdyby nemél tak drsnou zkuSenost, piedevsim
prostiednictvim bolesti a reflexe o Spanélsku? Nemyslim si. Kdyby byl n&jakym panem, ktery stravil
zivot v salonech, kdyby nebyl uvéznén, kdyby nebojoval, kdyby neprosel vS§emi moznymi peripetiemi,

jez mu umoznily poznat Spanélského clovéka a skrze néj clovéka univerzalniho, nebyl by schopen napsat

Quijota. ™’

Prohléaseni na setkani spisovatell vyusti v polemiku se spisovatelem a novinafem Sebastianem
Salazarem Bondym (1924-1965), ktera odhaluje mnoho o Arguedasové koncepci literatury.
Pfedné nesouhlasi s metaforou, kterou Salazar Bondy pouZzil k oznaceni fiktivni povahy

literatury jako ,,velké 1zi, [...] nejzazracnéjsi ze 1zi:

No, ja to slovo nechci akceptovat (smich); nepfijimdm ho, protoZze pro m¢ ma svlij vyznam, nejsem

akademik, a nikdy jim nebudu, pro mé lez je lez, je mozné, ze v literatuie miize mit jiny vyznam, to je mi

vvvvvv

je nazor b&znych lidi na slovo lez. A v literatufe neexistuje lez, existuje fikce.*®

Podobné je tomu se slovem ,,verbalni realita*:

46 Arguedas, José Maria. La letra inmortal: correspondencia con Manuel Moreno Jimeno. Roland Forgues (ed.)
Lima: Ediciones de los Rios Profundos, 1993, s. 64.

47 Arguedas, José Maria et al., ,,Primer encuentro de narradores peruanos®. In Juan Damonte Valencia (ed.) Obra
antropologica, tomo 7. Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 113. ,,;habria sido posible que Cervantes escribiera el
Quijote si no hubiera tenido una experiencia tan descarnada a través principalmente del dolor y de la meditacion
sobre Espafia? Yo no lo creo. Si él hubiera sido un sefior que hubiera pasado su vida en los salones, si no hubiera
estado preso, si no hubiera peleado, si no hubiera pasado toda clase de vicisitudes, que le permitieron conocer al
hombre espaiiol y a través de ¢l al hombre universal, no habria podido escribir el Quijote.*

458 Tamtéz, s. 132. ,,Yo pues no quiero aceptar la palabra ésa (risas); no la acepto porque tiene un sentido para mi,
yo no soy académico, y no lo voy a ser nunca, para mi la mentira es la mentira, puede ser que en la literatura tenga
otro sentido, eso a mi no me importa, que los académicos, los estudiosos de la literatura tengan otro concepto de
la mentira que el del vulgo, me importa un pito, lo que me importa es la opinion de la gente comun sobre la palabra

mentira. Y en la literatura no hay mentira, hay ficcion.
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Slovo je nazvem véci ¢i myslenek nebo reflexi, které vychazeji z véci, z toho, co se o vécech mysli; to co
je verbalni realita, je realna realita. [...] ale Sebastiane, pro¢ k sakru pouzivame slovo ,,verbalni realita“?

Rikejme literarni realita; kdyZ se fekne ,,verbalni realita miizeme zmast lidi, kte¥i s hantyrkou (smich
9 2 2

potlesk) literdrnich odbornik® nejsou obeznameni.*’

Arguedasovy zapalené vyroky odhaluji autortiv hluboky zavazek vici svym ¢tendfiim a vici
spolecnosti, velkou obezietnost a zodpoveédnost pii uzivani a volb¢ slov, a s odkazem na jeho
sttedoskolska Iéta v Huncayu predvédceni, Ze slova maji moc ménit realitu a Ze spojeni zivota
a dila je v tvofivém procesu nezbytné. Nepiekvapi tedy slova uznani, ktera adresoval autoram
sdilejicim tyto hodnoty, jako byl Cervantes, Vallejo nebo Ciro Alegria, ani jiz dfive zminéné
hluboké zklaméani, které mu zplsobilo hodnoceni nékterych vyznamnych sociologt a literat
behem Kulatého stolu v Instiutu perudnskych studii (Instituto de Estudios Peruanos) v ¢ervnu
1965, ze jeho dilo Vsechny krve (Todas las sangres, 1964) neodrazi peruanskou realitu. Kdyz
se ve svém vyroku Arguedas stavi na stranu béznych lidi, jako by stvrzoval svou roli mediatora
mezi lidem a intelektudlnimi kruhy — voli bézné lidi z jejichz vrstvy, byt se piesunul do
pobifezniho mésta a absolvoval univerzitni studia, sdm pochézel. Jeho slova rovnéz odhaluji
vnitini celoZivotni z4pas: jeho pocit (ne)dostatecnosti v akademické oblasti. Je to ale prave
prihlasenim se k provincialismu a uzivanim common sensu (zdravého selského rozumu), ¢im
obohatil akademické prostiedi. ,,Existuji dva zptsoby, jimiz tvlrce nastoluje komunikaci
s realitou: bud’ pfimou formou, v podstaté pfimou, nebo prostiednictvim obrazu reality, ktery
predkladaji jini tvirci,“*®" fekl b&hem kulatého stolu Arguedas. P¥ima metoda, kterou voli
Arguedas, je zdkladem pro studium jakéhokoli tématu, jelikoz pomahé predchazet chybam pti

analyze cizich interpretaci, coz vede k vétsi svobod¢ mysleni, a v disledku toho k vétsi

odolnosti vuéi sebezcizeni.

V tématu vztahu autora k realit¢ byla podnétnd 1 novinova polemika nad romanem Luise
Felipeho Angella Zaslibena zemé (La tierra prometida), vyvoland Arguedasovym c¢lankem

»~Roman o chudinkych ctvrtich?* (,,;Una novela sobre las barriadas?*) z roku 1958, na né&jz

49 Tamtéz, s. 132—133. ,,La palabra es nombre de cosas o pensamientos o de reflexiones que provienen de las
cosas, de lo que se piensa sobre las cosas; lo que es realidad verbal es realidad realidad. [...] ...pero Sebastian.
(por qué diablos usamos la palabra ,realidad verbal‘? Digamos realidad literaria; si se dice ,realidad verbal
podemos llevar a un extravio a la gente que no esta dentro de la jerga (risas, aplausos) de los estudiosos de la
literatura.

460 Tamtéz, s. 113. ,,Hay dos formas mediante las cuales el creador se pone en comunicacion con la realidad: o de

manera directa, principalmente directa, o a través de la imagen que de la realidad dan otros creadores.*
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odpovédela fada literarnich kritikti. Angelliv romén, zobrazujici a kritizujici tragiku zivota lidi
zijicich na limskych piedméstich (barriadas), nezobrazoval podle Arguedase zivot
v chudinskych ¢tvrtich hodnovérné, v jeho celistvosti, tedy i s kladnymi strankami (i v té
nejvetsi temnoté existuje plamen svétla) — Argudas mél v barriadas tadu andskych pratel,
prostiedi tedy diaveérné znal. Obaval se, ze takovato interpretace, navic Cerstvé ocenéného
romanu, poSkodi obyvatele limskych predmésti v o¢ich ostatnich lidi. Carmen Maria Pinilla
zkoumala Arguedasovy argumenty a dospéla k zadvéru, Ze roman sice zobrazoval tézkou
socialni realitu realisticky, ale ze pro Arguedase literatura musi ve svété plném bolesti a nesnazi
piedavat nad¢ji. Autor ma ve ¢tenafi vzbuzovat viru, ono kiehké pojivo, které ¢loveéka poji se
zivotem a pohani jej kuptedu, dava mu smysl a motivuje v boji proti nesnazim (Arguedas napf-.
nikdy neoslavuje porazenecké postavy): ,,ucitel se musi snazit objevit viru, kterd lidskym
bytostem umozinuje zit, onen impuls, ktery je povzbuzuje k tomu, aby neustavali, protoze bez

“461 Literati a literdrni kritici zareagovali na

onoho impulsu, bez viry, ¢lovék je nula.
Arguedasovy vytky nékolika ¢lanky, v nichz mu vy¢itali pfiliSny etnologicky pozadavek na
zobrazovani skutec¢nosti v uméleckém dile a obhajovali pravo literatury na tvurci fikei.
Arguedas odpovedél ¢lankem ,,Roméan o chudinkych c¢tvrtich 11?7 (,,;Una novela sobre las
barriadas 117*), v nichz deklaroval, ze nikdy roman nekritizoval z pozice védce-etnologa, ale
z pozice bézného Ctenare, popiipadée spisovatele, jimz se citil byt vice nez etnologem. Literarni
kritikové opomijeji Arguedasiv pozadavek navaznosti literatury na zivot, zaroven
dezinterpretuji, ze by Arguedas nepodporoval pravo dila na uméleckou svobodu, kterad je
zakladem vSech jeho dél. Jeho specificky pfistup k literatute, zda se, nevyhovoval ani literatum,
a jak ukazal Kultaty stil k romanu Vsechny krve, ani scociologim, ktefi zase realitu

neporovnavali, jako Arguedas, se Zivotem, ale spiSe s teoriemi a odbornymi védeckymi ramci,

jak vyzkoumala Pinilla:

Arguedas se v budoucnu dozvi, ze jeho zplisob posuzovani realismu romanu, tedy jeho navaznosti na
zivot, mize byt pfijatelny pouze v ramci oblasti a zajmu socialnich védct. Zdalo se, ze pouze s nimi mohl
sdilet své obavy a vyménovat si ndzory ohledné svého zplisobu posuzovani literarniho dila. Co vsak

Arguedas tehdy nemohl védét, bylo, ze socidlni védci nebudou srovnavat roman se Zivotem (s vlastnim

461 Pinilla, Carmen Maria. Arguedas: Conocimiento y vida. Lima: Fondo Editorial de la Pontificia Universidad
Catolica del Peru, 1994, s. 144. (Citovano z: Arguedas, José Maria. ,,El cuento folklorico como fuente para el
estudio de la cultura®. In Nosotros los maestros. Lima: Editorial Horizonte, 1986, s. 72.) ,,(...) el maestro debe
tratar de descubrir la fe que hace posible que el ser humano viva, el impulso que lo anima a seguir adelante, porque

sin un impulso, sin una fe, el hombre es cero.*
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zivotem kazdého z nich, jak Arguedas predpokladal), ale spiSe s teoriemi a ramci vlastni védé nebo s
ideologiemi, které ji podpiraly. [...] Tato polemika také odhalila nejen rozdilnost a oddélenost piistupt
pfi posuzovani romanu — tedy dle odborného vzdélani a zajmu kritikli — ale také ostry rozdil mezi
literarnimi predstaviteli, ktefi uplatiiovali technickou kritiku (jakysi druh literarnich védcti), a spontanni

kritikou typickou pro ty, kteii se touto oblasti nejsou obeznameni.*¢?

Arguedas tak se svym specifickym pfistupem k literatufe zlstal nepochopen jak mnohymi
literaty a literarnimi kritiky, tak sociology.

Jak uvadi literarni kritik Pfemysl Blazi¢ek, jenz se zabyval zkoumanim naivity*®® v uméleckych
dilech, reflexi vzdy ptedchazi syrovy zity neuvédomovany svét: ,,Z tohoto zaujeti vécmi lze
vystoupit a ucinit ho pfedmétem zasadni kritické reflexe, ktera je urcitou radikalizaci
otevienosti a v niz sice neni mozné zit ve smyslu jednani s lidmi a vécmi, ktera vsak jedina je
schopna diky svému odstupu objasnit lidsky Zivot v jeho neuvédomovanych predpokladech.
Protitah filosofie vii¢i naivit€ je kritickou distanci vii¢i svému vlastnimu vychodisku.* Blazicek
zastava, ze tato naivita, zivot, je nezbytnym vychodiskem jakéhokoli uméni: ,,A to nejen
v podobé tviréi spontaneity, kterda byva od doby Kantovy a Schillerovy pfipisovana
uméleckému geniovi: naivita neni pouze predpokladem tvorby uméleckého dila, ale zdkladem
svéta, ktery dilo rozvrhuje.“*%* Arguedas onen protitah poctivé uskute¢iiuje, je ale autorem, pro

néjz je vzdy podstatnéjSim svét zity.

462 Tamtéz, s. 152-153. ,.En el futuro sabrd Arguedas que la manera que él tenia de juzgar el realismo de una
novela, de acuerdo a la vida, s6lo podria ser aceptable dentro del ambito e intereses de los cientificos sociales.
Sélo con ellos, al parecer, podria compartir sus inquietudes e intercambiar opiniones respecto a su manera de
juzgar una obra literaria. Lo que todavia no podia saber Arguedas es que los cientificos sociales tampoco
compararian la novela con la vida (con la vida de cada uno de llos, como suponia Arguedas), sino que la
compararian con la teoria y esquemas propios de su ciencia, o con ideologias respaldadas en ella. En esta polémica
se puso también de manifiesto no sélo la diferenciacion y separacion de enfoques respecto al juicio de una novela
—segun la formacion profesional e intereses de los criticos— sino la distincion tajante entre los literatos que ejerecian
la critica técnica (especie de cientificos de la literatura) y la critica espontanea propia de los no eruditos en esta
materia.*

463 Blazitek v dile zkoumd naivitu epiky, tedy postoj zaujatosti a otevienosti vici svétu, jenz respektuje
svébytostnost lidi, zvitat a véci, oproti lyrice, ktera je sice v postoji zaujatosti, ale v beztvarém splyvani se vS§im.
Epicky rozmér takto pojimané naivity souzni dle mého nazoru s ,,jednotou v mnohosti, kterou Anna Houskova
identifikuje v Arguedasovych dilech (mytus), zaroven dodavam, zZe lyrickou naladénost, onu silnou zaujatost
Arguedas zanrove uziva k osloveni pobiezniho ¢i zapadniho Ctenare, kterého okouzli andskym zobrazenim svéta.
464

Blazicek, Premysl. ,Naivita a epiCnost“. In Epicnost a naivita v Holeckovych Nasich. Praha:

Oikamené, 1992, s. 94.
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3.10. Autori vérni Zivotu vs. autori vérni reflexi

Uvedené polemiky v souladu s vyse uvedenym odhaluji podnétnou skutecnost: existuji autofi,
jez bychom mohli oznacit jako verné zZivotu, prozitku reality, a autoti vice verni reflexi, protoze
kreativita rozumu a fantazie — krasa jejich nekone¢nych moznosti — vabi. Neni to samé uvazovat
nad néjakym konceptem, jako jej citit. Jak jsme uvedli diive, fikce a krasa jazyka slouzi
v arguedasovské tvorbé k zobrazovani prozitého. Dvoji rozliSeni autori, které je jako vSechna
déleni umélé, jelikoz zadny neni ryze ani jednim, ani druhym, mtize snad osvétlit Arguedasovy
souzvuky a disonance ve vztahu k riznym spisovatelim a odbornikim.

Autofi, ktefi tvofi ,,zevnitt, z hloubi, ze samotného stiedu“*%> (Juan Rulfo) a ktefi ,,,sestoupili’
az ke kotentim svého lidu***® (Gimaraes Rosa), jsou témi, jiZ se nejvice piiblizuji Arguedasovu
pojeti literatury a Zivota. Ti, ktefi se k sob& navzajem chovaji ,,jako k sob& rovnym**¢” (Rulfo),
jako lidské bytosti bez ohledu na jejich fuknce a tituly (Arguedas nesnasi jakykoli druh
paternalismu &i povySovani) a ktefi pisi ,,z lasky, z pozitku a z potieby, ne z profese®.*®8
Naproti tomu néktefti ,,profesiondlni spisovatelé¢* z obdobi boomu, u nichz se nékdy literarni
technika stava dulezitéjsi nez obsah, s Arguedasem nesouzni, byt’ si perudnsky autor tvorby
mnohych jeho predstavitelti vazil. ,,Vycitil jsem ve Vas kohosi, kdo povazuje nase indianské

1 <469
)

otazky za vyte¢ny pracovni materia piSe o Aleju Carpentierovi. ,,Od Cortazara jsem cetl

pouze povidky. Vydésily mé jeho instrukce, které dava k Setb& Nebe, peklo, raj.<*"°

,Deniky*
obsazené v Lisaku z hor a lisaku z dolin rozpoutaly také nesStastnou polemiku s Julie
Cortazarem, zijicim v Evropé. Arguedase poboufi slova, Ze ,,podstata ndrodniho se nejlépe
chape z vysokych sfér nadnarodniho*.*’! Stejné jako musi byt odbornik komparativni literatury
hluboce zapustén ve své narodni kultufe, aby se neutopil v rozli€nych komparativnich svétech

a nekonecnych moznostech mysleni, aby neztratil pokoru tvaii v tvaf zkoumanému, tak i

465 Arguedas, José Maria. El zorro de arriba y el zorro de abajo. Eve-Marie Fell (ed.) Madrid: Université Paris X,
Centre de Recherches Latino-Américaines, 1990, s. 12. ,.de adentro, muy de adentro, desde el germen mismo*.
466 Tamtéz, s. 15. ,,descendido’ hasta el cuajo de su pueblo®.

467 Tamtéz. ,,de igual a igual®.

468 Tamtéz. ,,por amor, por goce y por necesidad, no por oficio.

469 Tamtéz, s. 12. ,,0li en usted a quien considera nuestras cosas indigenas como excelente elemento o material de
trabajo.

470 Tamtéz, s. 12. ,,De Cortazar sélo he leido cuentos. Me asustaron las instrucciones que pone para leer Rayuela“.
41 Arguedas, José Maria et al., ,,Polémica entre dos escritores. Inevitable comentario a unas ideas de Julio
Cortazar®. In Juan Damonte Valencia (ed.) Obra antropoldgica, tomo 7. Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 584.

.mejor se entiende la esencia de lo nacional desde las altas esferas de lo supranacional®.
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Arguedas musi ,,pevn€ nosit vlast uvniti*, provincii uvnitf sebe sama — byt ,,provinénim

spisovatelem®. Za svého pobytu v Patizi pise:

Jak je mozné zrazovat sebe sama a psat proti clovéku z tohoto mista, kde byla ryzost zemé a jeji krasa tak
oslavovana a ukazovana? Vzpominam na jedny verSe Whitmana: ,,Zabil by mne ohromny a oslepujici
usvit, kdybych v sob& nenosil usvit jiny.“ Je tieba v sobé pevné nosit vlast, aby se v Pafizi clovek
nerozplynul. Jeden tisvit, aby mohl nabyt dalsiho. Jakédkoli kiehka citlivost, jez neni podeptena hlubokymi
koteny, mlze byt rozvracena pohledem a potéSenim z takového mnozstvi krasy, navzdory jeji vnéjsi

krotkosti.*”

3.11. Autor a priroda/krajina

Podle Arguedase je zdrojem spisovatelovy tvorby realita a jednou z podstatnych slozek reality
je bezpochyby krajina a ptiroda. Andska krajina se svymi ptikrymi horami a rozlehlymi udolimi
se hluboce vtiskly do Arguedasovy mysli jiz od utlych let a jsou pro néj zdrojem kreativni
inspirace. Jednd se o rodnou krajinu, krajinu plivodu, k niZ citi pevné pouto, zesilené navic
,.city, které jsou nejcharakteristi¢t&jsi pro indianské srdce: néha, vielost, laska k pifrodg«.4”

Kromé¢ tohoto prozitkové pfistupu ve vztahu ke krajin€ a ptirodé péstoval Arguedas rovnéz
ptistup etnologicky: béhem svych univerzitnich studii se vénoval zkoumani toho, jak krajina

ovliviiuje formovani kultury a vice versa, jak utvaii jeji mentalitu. Zastava tedy, Ze povaha

kazdé literatury je vysledkem vztahu mezi kulturou a krajinou:

V zavislosti na povaze spolecnosti a na mite, do jaké clovek modifikoval vnéjsi ptirodu, fyzicky svét, se
bude lisit romanova, basnicka tvorba a veskeré uspotradani véci jedné nebo druhé spolecnosti. [...] Pojeti

reality se tedy pon¢kud lisi v zavislosti na zkuSenosti jednotlivce, jenz ji nazira, a tato zkusenost se lisi

472 Arguedas, José Maria. ,,Paris y la patria®“. In Juan Damonte Valencia (ed.) Obra antropolégica, tomo 5. Lima:
Editorial Horizonte, 2012, s. 100. (Arguedas cituje baseil z paméti, neodpovida originalu zcela presné. Pieklad je
mgj vlastni.) ,,;Como es posible descarnarse y escribir contra el hombre desde este sitio donde la pureza de la
tierra y su hermosura ha sido asi exaltada y mostrada? Recuerdo unos versos de Whitman: ,Tremenda y
deslumbrante la aurora me mataria si yo no llevara otra aurora dentro de mi‘. Hay que llevar sélidamente a la patria
dentro para no ser desintegrado en Paris. Una aurora para alcanzar a poseer otra. Toda sensibilidad débil, no
sustentada por raices profundas, puede ser perturbada por la vision y el gozo de tanta belleza reunida, a pesar de
su externa mansedumbre.*

473 Arguedas, José Maria. ,,Ensayo sobre la capacidad de creacion artistica del pueblo indio y mestizo* a ,Canto
Kechwa‘. In Juan Damonte Valencia (ed.) Obra antropologica, tomo 1. Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 156.

.sentimientos que son los mas caracteristicos del corazon indigena: la ternura, el carifio, el amor a la naturaleza®.

166



podle starobylosti naroda, jeho vztaht s pfirodou, a podle nadvlady, které nad ni dosahl. Kdyz ¢lovek

zcela ovladne piirodu, zcela ji domestikuje, domestikoval mnohem vice sém sebe.*’*

Tak byl naptiklad dosavadni peruansky, pievazné andsky, roman ,,vypravénim o piihodach

narodti a ne jednotlivcd, 47

protoze v horské oblasti ,,romance, roman jednotlivci, je vymazan,
pohiben dramatem socialnich t¥id“.*’® Zjednodusené fe¢eno se miize uvazovat o tom, Ze vlivem
fady socialnich, klimatickych a geografickych faktord, jako byla snadnd domestikace ptudy a
jeji urodnosti (v Evropé ji bylo snazsi ovladnout nez v Andach, kde pfiroda byla mnohem
nehostinnéjsi a ¢lovek s ni musel intenzivnéji vést dialog, aby ptezil; vytvarel také komunity,
které si vzajemné pomahaly), vznika dvoji odliSna racionalita: takzvana zapadni racionalita,
charakterizovana védénim pro fizeni a vyrobu, ideou pokroku a virou v budoucnost a
v jednotlivce; a racionalita andska vyznacujici se souladem c¢loveka s ptirodou (od niz byl v
minulosti odvisly), cyklickou koncepci ¢asu a virou v komunitu a spolupraci, které zajistuji
pieziti spolecenstvi.*’” O andské racionalité hovoii peruansti myslitelé jako o procesu logického
mysleni, které se formuje v kontextu odlisného vidéni svéta, ale jehoz racionalitu si pfevazujici

zépadni pohled dosud neuvédomoval. Oboji racionalita pomaha 1épe pochopit, z jakych zdroji

se napdji arguedasovské mysleni, aniz by bylo redukovéno na jednu ¢i druhou:

To neznamena [...], Zze zastavam nazor, ze by pfiroda neméla byt proméniovana; to by bylo barbarské:
musime pfirodu proménovat, az kam je to mozné, protoze na tom zavisi budoucnost nasi zeme, ¢im vice

ji proménime, tim budeme bohatsi, budeme v situaci, jez umozni, abychom byli vice originalni a 1épe

474 Arguedas, José Maria et al., ,,Primer encuentro de narradores peruanos®. In Juan Damonte Valencia (ed.) Obra

antropolégica, tomo 7. Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 114-115. ,,Seglin como sea la naturaleza social y el
grado en que el hombre haya modificado a la naturaleza externa, al mundo fisico, sera diferente la creacion
novelistica, poética y de todo orden de cosas de una u otra sociedad. [...] Entonces, la vision de la realidad es un
tanto diferente segun sea la experiencia del individuo que la contempla y esa experiencia es diferente segun sea la
antigiiedad del pueblo, las relaciones que este pueblo tenga con la naturaleza, el dominio que haya alcanzado sobre
la naturaleza. Cuando el hombre ha dominado por entero la naturaleza, la ha domesticado por entero, se ha
domesticado mucho mas a si mismo.*

475 Tamtéz. el relato de la aventura de pueblos y no de individuos®.

476 Tamtéz. ,.el romance, la novela de los individuos, queda borrada, enterrada, por el drama de las clases sociales*.
477 Pefia, Antonio. ,,Racionalidad occidental y racionalidad andina: una comparacién®. In Vicente Santuc — Ana
Teresa Martinez (ed.) Busquedas de la filosofia en el Perii de hoy. Cusco: Centro de Estudios Regionales Andinos
“Bartolomé de Las Casas”, 1992, s. 141-158.
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odolavali cizim vliviim; musime pfirodu proménovat, proméiovat sebe sama, ale aniz bychom ztratili své

kofeny,*”®

uvedl Arguedas na Prvni setkdni perudnskych spisovatelii, ¢imz zdaraznil, ze 1 zapadni
racionalita je hodnotnd. Nicméné jednim ze zdroji nejen Arguedase, ale kazdého Clovéka, je

ptiroda:

Vyznam se vam, se v§i poctivosti, se v§i upfimnosti, ze do dnesSka nemohu véfit, ze feka neni ¢lovékem,
tak zivym jako j&. Spolu s Albertem Escobarem jsme podnikli plavbu po Rynu a ja jsem mu fikal
(nepamatuju si, jestli jemu nebo druhému pfiteli, ktery byl s nami): ,,vSimni si, co vSe ¢lovék udélal, aby
vzal této fece jeji bozi tvar, a nedokazal to; stale ma obraz a pisobeni néjakého boha, a to ja v Boha
neveéfim.* Biehy Ryna jsou ¢lovékem obdélavany, ze to vic nejde, na kazdé strané jsou dvé Zelezni¢ni
traté a na kazdé strané dvé linie silnic, feku kiizuje mnozstvi lodi plujicich plnou parou, plnou rychlosti

v obchodnim nasazeni, ale tyto prvky mu nevzaly — pro ¢lovéka, jenz mé andsky pohled na svét — jeho

bozskou auru.”

Ptirodu je mozné domestikovat, nebo dokonce vyhladit, ale kdyz ptezije, vZzdy zlstane ve své
podstaté nezkrotna a svobodna, a kdyz mtze, znovu si narokuje misto, které ji nalezi. Jakykoli
clovek, at’ uz zapadni ¢i andské racionality, je stale napojen na ptirodu skrze své télo. T¢lo je
ptfiroda sama, se vSemi svymi rytmy, cykly a reakcemi, které vSak jsou mnohdy potladovéany ¢i
ignorovany premirou reflexe a vypocitavosti (¢im vice se ¢loveék sladi se svym télem, dusi a
mysli, tim 1épe se bude moci autenticky a celistvé vyjadfit, jako to déla analogicky Arguedas

v oblasti literatury, kdyZz dokaze ,,vtisknout podstatu véci do slov* nebo jako Carmen Taripha,

478 Arguedas, José Maria et al., ,,Primer encuentro de narradores peruanos®. In Juan Damonte Valencia (ed.) Obra
antropoldgica , tomo 7. Lima: Editorial Horizonte, 2012, s. 132. ,,Esto no quiere decir [...] que yo defiendo que
la naturaleza no debe ser modificada; eso seria barbaro: debemos modificar nuestra naturaleza hasta donde sea
posible, porque de eso depende el porvenir de nuestro pais, cuanto mas la modifiquemos seremos mas ricos,
estaremos en condiciones de ser mas originales y de resistir mejor las influencias extrafias; debemos modificar
nuestra naturaleza, modificarnos nosotros mismos, pero sin perder nuestras raices*.

479 Tamtéz, s. 114. ,,Yo hasta ahora les confieso con toda honradez, con toda honestidad, no puedo creer que un
rio no sea un hombre tan vivo como yo mismo. En compaifiia de Alberto Escobar hicimos una travesia por el Rhin
y yo le decia (no me acuerdo si a él o a otro amigo que iba con nosotros): ,fijate todo lo que el hombre ha hecho
para quitarle la cara de Dios que tiene este rio y no lo ha conseguido; sigue teniendo la imagen y la influencia de
un dios, y eso que yo no creo en Dios‘. Las orillas del Rhin estan trabajadas por el hombre a mas no poder, hay
dos lineas de ferrocarril a cada lado y dos lineas de carretera a cada lado, el rio esta surcado por una multitud de
barcos que viajan a todo vapor, a toda velocidad en afan de comercio, pero estos elementos no le han quitado para

un hombre que tiene del mundo una vision andina, una vision primitiva, su aire de dios.*
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kdyz vyjadfuje hlasem a télem esenci andskych zvifat a Clovéka). Navzdory kulturnim
rozdiliim, pfiroda je zdrojem obnovy ¢lovék a spoleénym zdrojem, z néjz pochdzi kazda bytost.
Ptitakat, ze jsme jeji souCasti znamena zaroven pritakat, ze jsme soucasti systému, ktery nas
piesahuje, systému, v némz je vSe provazané. V Arguedasovych romanech, které¢ vyobrazuji
svét, jenz je kulturné v konfliktu, je to pravé pfiroda, ktera vse sjednocuje; stromy, feky a hory
jsou zivé bytosti stejné jako Cloveék. Je to pravé v onéch lyrickych pasazich, kde Arguedas
presahne pouhou osobni ¢i kulturni rovinu, a nabizi Spanélsky hovoticimu ¢tenafi z jakékoli
casti svéta kosmicky univerzalni prozitek. Skutecnost, ze se Arguedasovy knihy stale ¢tou je
dokladem toho, ze zdpadni mentalita ma schopnost pochopit a obnovit spojeni s ptirodou, ozivit

do jisté miry onu druhou racionalitu, mnohdy jiz potlacenou.

3.12. Psanim proti smrti

Maloktery literarni zazitek se dostane tak pod kuzi, jako ¢etba ,,Denik0‘ Lisdka z hor a lisdka
z dolin. To, €eho je Ctenat svédkem, nejsou pouhd slova, nybrz sama smrt, jez mu dycha za krk.
Arguedas po letech depresi a terapii bojuje o svou chut’ zit. Deprese je nemoznost spojit se
s ¢imkoli na tomto svéte, je temnou noci duse (the dark night of the soul). Spojeni tvirce se
svétem zulstava zpietrhano, procez i slovo je bezmocné. Arguedas dorazi ,,az na prah smrti®,
z néjz pokracuje v psani, protoze ,.kdyZ nebudu psat a publikovat, vpalim si kulku®. Jediné
téma, které udrzuje pii zZivoté jeho snahu pokracovat v psani romanu, je jeho rozhodnuti odejit

z tohoto svéta:

Pokusim se tedy, pokud to ptjde, promisit tohoto téma, které je jediné, jehoZ esenci prozivam a citim,
abych ji zprostfedkoval ¢tenafi; pokusim se ho promisit a propojit s motivy vybranymi pro roman, ktery
jsem se nakonec rozhodl nazvat: Lisak z hor a lisak z dolin; také ho promisim se v§im, nad ¢im jsem

v tolika okamzicich rozvazoval o lidech a o Peru [...].4°

Ve vSech jeho textech, stejné jako v tomto, 1 kdyz pro bezprostredni blizkost smrti jesté silnéji,

Arguedas nadale zastava stejné hodnoty. Jeho lidské a literarni presvédcéeni zlstava stejné jako

40 Arguedas, José Maria. El zorro de arriba y el zorro de abajo. Eve-Marie Fell (ed.) Madrid: Université Paris X,
Centre de Recherches Latino-Américaines, 1990, s. 8. ,,Voy a tratar, pues, de mezclar, si puedo, este tema que es
el unico cuya esencia vivo y siento como para poder transmitirlo a un lector; voy a tratar de mezclarlo y enlazarlo
con los motivos elegidos para una novela que, finalmente, decidi bautizarla: El zorro de arriba y el zorro de abajo;

también lo mezclaré con todo lo que en tantisimos instantes medité sobre la gente y sobre el Perti [...].
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v roce 1928 v Huancayu, coz vysvétluje, pro€ jeho pojeti literatury odrazi jeho zptsob ptistupu
ke svétu.

Citlivost neni znakem slabosti, ale nezmérné sily. Arguedastiv vzkaz je jednim z nejmocnéjSich
a predstavuje jakousi upominku pro vSechny jeho ¢tenare: Gctu ke vSemu existujicimu a odvahu
cloveka byt uptimny a autenticky sam pted sebou, a zhmotnit tento postoj v jakémkoli jednani

¢i aktivité, navzdory nepochopeni spolecnosti.
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4. Zavér

Disertacni prace se zamétila na doposud malo prozkoumané téma Arguedasova mysleni o
literatufe. Jeji pinos pro ¢eské prostiedi spociva ve zpiistupnéni a hlubsim zmapovani mozného
vlivu W. Diltheye na uvazovani peruanského autora z literarni perspektivy (oproti Carmen
Marii Pinilla, ktera tak Cini z oblasti sociologie), véetné nastinéni recepce Diltheyova dila
v Hispanské Americe. Pro mezinarodni arguedasovska studia miize byt pfinosem snaha
ucelenéji uchopit Arguedasovy reflexe o literatufe (vCetné vydani antologie José Maria
Arguedas y su pensamiento sobre la literatura), které byly doposud zkoumdany spise okrajove
v ramci jinych oblasti zajmu (sociologie, etnologie, studie Arguedasovych dél zacilené pifimo
na literarni ¢i jazykovou analyzu, mnohonarodnostni kultura Peru aj.).

Vyznam literatury pro Clov€ka miize byt rozlicného charakteru: mize byt zdbavou Cci
odpocinkem, ulevnym tnikem z reality, hravym prozkouméavanim moznosti jazyka a rozumu,
nebo nastrojem hlubSiho poznavani Zzivota, reality — vné&jsi (svéta) i vnitini (sebe sama).
Arguedastv pfistup, jenz byl velmi osobity a specificky, je bezesporu blizky posledné
jmenované. Pro coz také né€kolikrat za svilij zivot zGstal nepochopen jak literaty ¢i literarnimi
kritiky (novinova polemika nad romdnem Luise Felipeho Angella vyvolana Arguedasovym
¢lankem ,,;Una novela sobre las barriadas?* z roku 1958), tak védci-sociology (Kulaty stul
vénovany romanu Vsechny krve v roce 1965). Zatimco literati mu vycitali ptiliSny pozadavek
na zobrazovani skutecnosti v uméleckém dile a dezinterpretovali jej jako nedostatek respektu
k autonomii literarni fikce, né€kteti sociologové zase odsoudili jeho dilo jako nepostihujici
realitu peruanské spole¢nosti. Jak je z Arguedasova ptrikladu patrné, sepéti zivota a tvorby klade
na autora zna¢né naroky a zodpovédnost: potiebu obsahnout a vysvétlit komplexnost svéta,
vérnost prozitému spojenou s vybalancovanim pozadavkl rozumu a vnéjsi zkuSenosti druhych,
zaroven vSak také nezbytnost ziistat vérny tvirci svobodé, fantazii. Vysledkem je literatura,
ktera si na nic nehraje, ktera ¢tenafe oslovuje svou organi¢nosti, komplexnosti a autentickou
jemnou silou, silou prozitého 1 silou tivah. Jde o jakysi zdznam Zivotniho putovani clovéka, jenz
vstoupil se svétem ve skute¢ny dialog.

V praci jsem se pokusila na zdkladé Arguedasovych textl, at’ jiz esejistickych, literarnich,
epistolarnich ¢i etnologickych, a za pomoci sekundarni literatury (pfedné Carmen Marii
Pinilla), identifikovat jeho zadkladni pfistupy ve vztahu k literatufe, zmapovat jakysi vnitini
eticky kodex uplatiiovany pii literarni praci. StéZejnim aspektem je pro néj autorovo spojeni
(vinculo) se svétem, jak nékolikrat uvedl, napt. kdyz pfi jedné piileZitosti komentoval povidku

Carlose Zavalety:
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Literatura, poezie nebo roman vyzaduje, jak dobfe vis, specialni vzacnou schopnost citit spojeni, které
existuje mezi vesmirem, clovékem a svétem, jenz sam ¢loveék na zemi vytvoril, a to takovym zplsobem,
s takovou intenzitou, Zze se jiz nemuze vénovat jinym vécem neZz vyjadfovani své zkuSenosti a

zdokonalovéni jazyka, ktery uziva, aby jej interpretoval 8!

Vzhledem k vyznamu, ktery Arguedas spojeni dava, rozpracovavam v disertaci napojeni autora
na jednotlivé slozky zivota a jejich pfistup k nim: na sebe sama, na realitu, spolecnost, jazyk,
fikci, kulturu, ptirodu/krajinu, krasu, politiku, védu, rozum a intuici. Kli¢ova pro pochopeni
jeho uvah o literatuie je také pasaz z dila W. Diltheye ProZitek a basnictvi (kapitola ,,Goethe
a basnicka fantazie) o nadCasovosti feckého uméni, kterou Arguedas cituje v jednom ze svych
etnologickych ¢lanka (,,Hory v procesu peruanské kultury* — ,,La sierra en el proceso de la
cultura peruana®, 1953). Ta explicitné¢ odkazuje k diltheyovské tridd¢ prozitek — vyraz —
pochopeni, kterd shrnuje tvaréi proces a vztah Clovéka k uméleckému dilu, analogicky
svet/autor — dilo — ctenar. Ve shod¢ s citovanou pasazi a Arguedasovymi vyroky je zakladem
literatury nejvnitin€jsi autenticky lidsky prozitek (nejprve se zije, az pak se rozvazuje a pise).
Prozitek ale sdm o sobé& nestaci: aby se mohl stat prostiednictvim dila vSeobecné sdilenym ze
strany Ctenafi, aby mohlo dojit k pochopeni, musi autor sestoupit do v hloubi jazyka a kultury.
Prozité (obsah) musi byt obsazeno i ve formé ¢i jazyce dila, tedy ve vyrazu (,,La novela y el
problema de la expresion...*). Kyzenou metou je tvorba autentického nad¢asového dila (osobni
se stane dle Arguedase vyjadfenim jak regiondlniho, narodniho, tak univerzalné sdileného —
kulturni specifi¢nosti pak nejsou pro dilo pfitézi, nybrz zdrojem, z né&jZ vyvéra jeho originalita).

v

Arguedasovy a Diltheyovy tvahy se mj. shoduji i v mySlence, Ze uméni je nejvyss

r

i moznou
formou poznani, kterd ptedci i to védecké, dokaze v sobé& totiZ obsahnout vZzdy mnohem vice
nez svou povahou ohrani¢enéjsi, uZeji vymezené¢jsi védecky piistup — ma schopnost nalézat
souvislosti 1 ve zdanlivé neslucitelném (analogické mysleni), a propojovat tedy zkuSenosti lidi
z raznych ¢ast i kontextd, ¢imz otvird prostor pro vzajemné pochopeni. Uméni je zaroven
vyjadienim specifi¢nosti kazdé kultury, a tedy jakymsi dokladem jeji existence. Arguedas se

dle svych slov citil byt vice umélcem nez védcem-etnologem (,,;Una novela sobre las

481 Pinilla, Carmen Maria. Arguedas: Conocimiento y vida. Lima: Fondo Editorial de la Pontificia Universidad
Catolica del Pert, 1994, s. 145. (Citovano z: Arguedas, José Maria. ,,Carta sobre ,La Batalla‘“. In Letras Peruanas.
Revista de Humanidades. 1955 (agosto), No. 12, s. 66.) ,,La literatura, poesia o novela requiere, como bien lo sabes
tu, del don especial, raro, de sentir el vinculo que existe entre el universo, el hombre y el mundo que el hombre
mismo ha creado en la tierra, de tal manera, y con tanta intesidad, que ya no puede dedicarse a otra ocas que a

expreaar esa experiencia y a perfeccionar el lenguaje del que se vale para interpretarlo.*
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barriadas?*). Kvalita a nadCasovost umeéleckého dila pak pro néj méla také dalSi rozmér —

pochopeni ze strany ¢tenafe mohlo napomoci utla¢ované mensinové andské kultuie prezit.

Préave lyrizaci svych romant dosahuje José Maria Arguedas toho, Ze se zapadni ¢tenaf napoji
na jemu jiz ztraceny nativni zptsob vnimani svéta (pochopeni), a to piedné prostfednictvim
motivl nezmérné andské piirody. Na rozdil od vysostné evropského Zanru romanu je lyrika
vlastni jak andské (ordlni keCujské pisné a basn¢), tak evropské tradici, tvofi tedy jakysi styény
bod mezi obéma po léta znesvarenymi kulturami. Arguedas napi. v dile Hluboké reky lyrizuje
ruzné vrstvy romdnu (morfologii, lexikum, syntax, slovesné Casy, rovinu vypravéce aj.).
V ramci nenormativniho pojeti literdrnich zanra identifikoval Octavio Paz, ze poezie umoziuje
¢loveku alepoii na okamzik piekonat existencialni samotu, do niz je ¢lovek vrzen (nikdo za nas
zivot neodZije ani za nas nezemie), podobné Emil Staiger popsal jako jednu z jejich vlastnosti
praveé schopnost zruseni distance mezi subjektem a objektem. Oba se zaroven shoduji, Ze Casem
poezie je pritomnost. Pravé dovednost byt v pfitomnosti je v dneSni moderni dob¢ plné spéchu,
pfemiry mysleni (v protikladu k obrazovému, analogickému zptsobu poezie) a utilitarismu
velice vzacné. NeuZitecnost poezie obraci nasi pozornost k moznosti jiné formy byti ve svéte,
stejné jako Arguedasovy lyrizované romany v nds rozeznivaji cosi prastarého, co je nam blizké,
pouze v hloubi paméti zasuté, cosi, co cloveéka, zijictho ve svét¢ opanovaném
zprostiedkovanymi informacemi, abstrakcemi a predikcemi, uzemiuje, doslova piiblizuje
zemi, kterd je ,,t¢lem* pfirody, stejné jako lidské t€¢lo. Jedna se o ozvény spiiznénosti s ptirodou,

od niz jsme se vzdalili.

Hledani autentického literarniho vyjadieni bylo pro Arguedase spojeno s nespokojenosti se
stavem literatury v Peru, kterd neodrazela komplexnost perudnské reality. Naduzivalo se
imitace ,,mdédnich* zadpadnich vzort, v nichz se peruanska identita rozplyvala, a opomijely se
zdroje domaci, nativni ¢i regionalni kreativity. Jaky je tedy onen vnitini kodex peruanského
autora ve vztahu k literatufe?

Hlavnim pfedpokladem autentického psani je podle Arguedase pfijeti sebe sama a své kultury,
tedy spojeni se sebou samym a kulturou. Prvni uvedené Arguedas zmiiluje jiz jako osmnéctilety
student v Colegio Santa Isabel v andském mést¢ Huancayo (malo zndmy rany text ,,.Laska k
vlasti*). Sebenalezeni spojuje se zdravou sebelaskou a lidskym ristem ¢loveka, jez mu nasledné
umozinuje obohatit druhé lidi. Vnima vSak, Ze peruanskou spolecnost povétSinou svazuji
ozvény traumatickych zkuSenosti z minulosti: strukturalni rasismus z kolonidlnich dob, z ngj

plynouci pretrvavajici pfedsudky a komplexy ménécennosti vedou ¢asto k internalizaci studu
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za vlastni piivod, a tedy k jeho popirani, a k tzv. kulturnimu béleni (blanqueamineto cultural),
které asociuje andské ¢i amazonské rysy s podfadnosti a prosazuje osvojeni zapadnich,
kreolskych ¢i bélosskych zvykll (chovani, jazyk ¢i oblékani; v literatufe pak bezuzdna
napodoba zapadnich vzortl) svidinou zvyseni socialniho statusu.*®? Kolonidlni dédictvi
nabozenského traumatu zase zvnitinilo v mnoha sektorech spolecnosti glorifikaci utrpeni ve
jménu viry, s cilem ospravedlnit nerovnosti a inhibovat snahy utlacovanych obyvatel o zménu
pomért. Z toho vseho vyplyva, jak slozité je v takovych podminkéch piijeti vlastniho ptivodu
a zachovani vnitini svobody mysleni. Stagnace riistu se projevuje analogicky také na poli
literatury — v okamziku, kdy bude piekonan stud za vSe indianské, bude dle Arguedase vzkvétat
peruanské umeéni, které bude svou autenticitou zaroven nadcasové (predmluva ke ,,Canto
kechwa®, 1938). Arguedasovy uvahy se rozhodné nedotykaji pouze Perudnci, ale dle mého
nazoru clovéka obecné: v piipade, ze dité neni svym okolim pfijimané takové, jaké je, po
neuspeéSnych pokusech na zménu nakonec obvykle nevédomé internalizuje chovéni, které po
ném rodice (mnohdy také nevédomé) zadaji, ¢imz dochazi k fragmentaci a popirani nékterych
jeho vnittnich ¢asti a tvorbé copingovych mechanismii (mtze jit jak o dramatické, tak méné
zévazné ptipady). Pfidejme k tomu zékladni lidskou potfebu byt milovan a pfijiman a tlak
spoleCenskych pozadavku (historicky pfislusnost ke kmeni, spoleCenstvi zajistovala ¢lovéku
preziti), a zdrava osobitost se ocitne snadno v ohrozeni. Celozivotnim tkolem ¢lovéka je pak
integrace vytésnéného, zceleni a navrat k sobé samému. A nepohybujeme se zde pouze v roviné
traumatu: jak casto se Clovek setkava s ,,papouskovanim* ptejatych myslenek, aniz by je mluvci
uvnitt sebe sama skute¢né konfrontoval. Skute¢na vnitini svoboda mysleni je stejn¢ jako
osobitost velice vzacna a kiehka kvétina, kterou je tfeba opatrovat. Tak jako je ve svém jadru

kazdy ¢lovek osobity, tak byva osobitd, pod vrstvami, nanosy a deformacemi, i narodni kultura.

Jak bylo feceno, pfedpokladem autenticky psané tvorby je dale podle Arguedase autorova prace
v hloubi jazyka. Kromé& vySe uvedené revize spolecenského dédictvi (ustalenych forem
mysSleni, vSeobecné pfijimanych nazorh), autor musi rovnéZ revidovat tradici jazykovou.
V piipadé Arguedase se jednd o dvoji ukol: stejné jako kazdy spisovatel hledal navzdory
ustadlenym literarnim formam (svadéjicich k napodobé) vlastni zpisob vyjadfovani (tedy
preklad sebe sama); zaroven byl vSak postaven pted problematiku bilingvismu, kterou vyftesil

pragmatickou volbou Spanélstiny jakozto vétSinového jazyka, do né&jz zapustil ,,ducha*

482 Napt. marketing v nékterych hispanoamerickych zemich vyuziva podvédomého plisobeni tohoto fenoménu na

spolecnost a v¢lenuje do reklam bilé jedince za Gicelem zvyseni prodeja.
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kecujstiny, pfiCemz tvorbu vénoval pfedné andské tematice. V situaci, kdy je tfeba psat ve
,vnuceném* jazyce, si tak zachovava respekt k vlastni tradici. Literarni teoretik Northrop Frye
se zabyval strukturou jazyka v zapadni kultute, pti¢emz zmapoval jeho prvni, tzv. homérskou
fazi: slovo nepojmenovava, ale je véci samou. Arguedas zastaval, ze kdyz jeho spojeni se
zivotem sililo, dokazal ,,vtisknout podstatu véci do slov* (,,Deniky* v knize Lisdk z hor a lisak
z dolin, 1969), tedy jejich prozitek. Pro tuto schopnost ztélesnit ve vypravéném esenci
zobrazovaného obdivoval napt. keCujskou sluzebnou knéze a vzdélance Jorgeho A. Liry
Carmen Tariphu (pii vypravovani napodobovala rysy andskych zvifat). Tato materialnost,
konkrétnost jazyka ma svij pivod v kecujské mentalité a feCi (oralita, onomatopoicnost,
basnickost, pfimé napojeni ¢loveéka na prirodu), odliSujici se ve zna¢né mife od abstraktné;jsi
mentality zdpadni. A Arguedasovi se ji podafilo prostfednictvim jazykového experimentu
ptenést do Spanélstiny.

Peruansky spisovatel zastava, ze v kvalitni literatufe musi byt zvnitinéné nejen téma (prozitek),
ale 1 jazyk a forma dila (vyraz). Technika literarniho dila pro n¢j byla ¢imsi intuitivnim,
organicky se rodicim z autorovy potieby artikulovat nové, diive nezpracované téma (opét zde
lze zaznamenat ono vychéazeni z konkrétniho, vlastni andské mentalité, oproti ptistupu jinych
autorq, ktefi aplikuji experimentalni narativni techniky na dila ,,shora®). Kdyz tradi¢ni zptisoby
psani nejsou schopny vhodné zachytit nové sdélované, zada si dilo novou techniku.
Ptipomenime Arguedasovu argumenta¢ni vyménu se Salazarem Bondym stran rané povidky
»Warma Kuyay*, kterou dle svych slov napsal bez hlubsiho povédomi o riznorodosti technik,
tedy jeSté ve stavu ,,nevinnosti®, a povazoval ji za jednu z nejvydafenéjSich (Prvni setkani
peruanskych spisovatelii, 1965). Arguedas rozhodné neni zastdincem ,,uméni pro uméni*:
technika literarniho dila a kréasa jazyka jsou podstatné, ale nepted¢i vyznam zobrazovaného —
autorovo poslani. Béhem procesu tvorby spisovatel musi kultivovat svilij vztah ke krase
a podmanivosti slov, nenechat se jimi vlacet (ptedmluva ke ,,Canto kechwa, 1938), jinak dilo

muzZe vyustit v pouhou jednorozmérnou plochou zdobnost.

Diserta¢ni prace se rovnéz zabyvala vztahem Arguedase k realité. Dle néj je ptredpokladem pro
nadcasovost literarniho dila autorGv hluboky kontakt s vn&j$im svétem, jenZ povazoval za
hlavni zdroj umélecké tvorby. Sva dila oznaCoval za romany realistické, nikoli indigenistické
(nepsal pouze o Indidnech). JiZ od brzkého mladi véfil, ze literatura ma schopnost ovlivnit
realitu. Jeho pojeti spisovatele, jak upozornila Carmen Maria Pinilla (Arguedas: poznani a
zivot, 1994), se rodi beéhem c¢etby romand Victora Huga (zvnitinéni hodnot spisovatele, jako

jsou boj proti spolecenské nespravedlnosti, sluzba celku, ochota pro vznesené idedly obétovat
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zivot nebo ucta k lasce na jedné stran€, a na stran¢ druhé Hugova snaha co nejvérnéji zobrazovat
socialni realitu Francie a fungovani spolecnosti, véetn¢ prace se statistikami, konkrétnimi
ptiklady, odkazy na zdroje). Toto pojeti literatury se prohloubi béhem stfedoskolskych let v
Colegio Santa Isabel v Huancayu v andském udoli Mantaro, kde pro vyhazov oblibenych
kvalifikovanych vyucujicich studenti zaloZzi studentskou federaci a Casopis Antorcha, skrze néjz
vyjadiuji sviij nesouhlas. Arguedas zde publikuje své prvni texty a v Huncayu rozepise i svij
prvni roman (nedochovén). Zacina se tak identifikovat s ulohou spisovatele, pro n¢j bude tvorba
vzdy spjata s bojem za spravedlnost a svobodu. V té¢ dob¢ se rovnéz dostane do kontaktu
s Casopisem Amauta Josého Carlose Mariateguiho, jenz Arguedasovi odhalil socialni a
umélecky rozmér ulohy spisovatele: zjistil, ze je zde indigenistické hnuti, jehoz cilem je
zlepSeni podminek Indidnd, ktefi jsou povazovani za pravoplatnou soucast Peru a peruanské
literatury, coz Arguedasovi potvrdi jeho prozitek z détstvi; idealizujici indigenistickd proza jej
zaroven nasméruje k tématu vlastni tvorby — vyobrazit andsky svét takovy, jak jej zazil.
Mariategui zastaval, ze mistrovské dilo, které v sobé snoubi sluzbu Peru i uméleckou kvalitu
(inspirace indianskym odkazem nové organicky prostupuje jak obsah, techniku, tak jazyk,
nikoli pouze povrchové lexikum), se zatim objevilo pouze na poli poezie v dile Césara Valleja.
Arguedasovo sméfovani je tedy jesté zietelnéjsi: uskutecnit obdobny zdmeér v oblasti romanu.
Cetbou Mariateguiho textd si zdroven Arguedas osvojil metodologicky néastroj pro interpretaci
reality a kritické mysleni, v€etn€ zdjmu o sociologii, jenz ho pozdéji ptivedl ke studiu etnologie.
Arguedas uvadi dva zplisoby komunikace autora s realitou: pfimou, nebo skrze obraz reality,
ktery predkladaji druzi. Peruansky autor je zastincem piimého nezprostitedkovaného kontaktu,
(jenz ostatn¢ Cloveéku pii zkoumani jakéhokoli tématu ¢i zkuSenosti pomaha identifikovat
pfipadné interpretacni chyby, jichZ se mohli dopustit druzi; takovy pfistup pecuje o svobodu
mySleni a predchazi sebezcizeni). Tomu odpovida i jeho metoda prace — at’ uz se jednalo o
literarni ¢i etnologicky projekt, vzdy, kdyZ psal o n€jakém konkrétnim misté ¢i oblasti, osobné
se tam vypravil, aby je prozkoumal a navnimal. Arguedastiv vyrok ,jugar con lucidez* —
posuzovani reality vlastnim usudkem (ne na zakladé¢ vSeobecné piijimaného, abstraktnich
teorii, modnich trendl, predsudki ¢i ideologii) vystihuje vyse uvedené. Kotvou spisovatele je
respekt k vlastnimu prozitku (kdyZ neni napojen na zobrazované, nelze fascinaci plnohodnotné
prenést do dila), vlastni situovanosti, ale to samo o sobé& nestac¢i — stejné tak je tfeba dovednosti
zni poodstoupit a vnimat zaroven 1 situovanost druhych lidi — tim se otvird prostor pro
pochopeni a moznou univerzalnost. Pfi interpretaci reality 1 samotném psani je také nezbytné

vyvazovat slozky rozumu a intuice.

176



S uvedenym souvisi 1 Arguedasiiv vztah k politice. Spisovatel ma sva politicka presvédceni a
muze se zapojit do déni, aby si vSak uchoval jasny vyvazeny pohled, vzdy pouze jako
jednotlivec, nikdy jako stoupenec konkrétni politické strany (dotaznik Alfonsa Calderona,
1969). Takovy pfistup jej chrani pred sektatstvim, pfed podiizenim vlastniho zpiisobu mysleni,
citéni a vnimani zivota piedem danym vyabstrahovanym mySlenkovym schématiim. Sam
Arguedas mél velice blizko k socialismu, ale nikdy nepattil do zadné politické strany. To mu
vsak nezabranilo podilet se na politicky zamétenych publikacich nebo se v urcitych fazich
svého zivota ucastnit schiizek ¢i debat ne¢kterych z politickych stran, paklize dana aktivita byla
v souladu s jeho vnitinim presvédcenim. Zajimal se jak o ideové principy dané politické strany,
tak o kvalitu lidi, ktefi v ni ptisobili.

José Maria Arguedas zastava, Ze literatura ma schopnost ovlivnit realitu. To je patrné i v
polemice se Sebastidnem Salazarem Bondym (,,Prvni setkani perudnskych spisovateli*, 1965),
pii niz Arguedas odmitne jeho metaforické oznaceni literatury jakozto ,,velké 1zi* ¢i ,,verbalni
reality”, odkazujici k jeji fiktivni povaze. Vytvareni nadnesenych nepiesnych akademickych
pojmt muze dle n¢j poskodit predstavu o literatufe v o¢ich béznych lidi. Literatura je pro ngj
odrazem reality, Zivota a autor za ni osobn¢ ruci (odtud plyne jeho obdiv k autoriim jako
Cervantes, Vallejo nebo Ciro Alegria). Polemika tak odhaluje Arguedasiiv hluboky zdvazek
vaci svym Ctenafiim a spolecnosti (kdyz tvoii ¢i vetejné promlouva, ma vzdy na paméti zity
svét — bézného Ctenare ¢i1 posluchace, ,,univerzalniho* ¢lovéka). Kdyz se Arguedas stavi na
stranu béznych lidi, jako by stvrzoval svou roli mediétora, ptekladatele mezi intelektudlnimi
kruhy a lidem — z né¢hoZ vzeSel a na nejZ nezapomina, i1 piesto, Ze se prestéhoval do mésta a
doséahl univerzitniho vzdélani (kultivace vztahu k vlastnimu vlivu a slavé). Byt ¢lovékem se
spolecenskym dosahem s sebou nese zodpovédnost, odtud jeho obezietnost pii uzivani slov,
jelikoZ maji dopad na realitu. Vztah k fantazii a kreativit€¢ by m¢l autor kultivovat, ne se jimi
ohanét s cilem efektné zapiisobit. Maji ¢lovéku slouzit, prospivat a povznaset jej, ne realitu
jeste vice znepiehlednovat. Jak je patrné, ndvaznost literatury na Zivot, realitu, je pro Arguedase
stézejni, to vSak neznamena, ze by nectil pravo literatury na svobodnou tviir¢i fikci a kreativitu,
naopak — ta je pro tvorbu autentického dila nezbytné a v jeho romanech také vSudyptitomna.

S vyse uvedenym souvisi i Arguedasovo pojeti provincialismu. Pro své pozdni formalni
vzdélani celozivotné zdpasil s pocitem (ne)dostatecnosti v akademické oblasti. AvSak prave
pfihlaSenim se k provincialismu a kombinovanim common sensu (zdravého selského rozumu)
s uméleckym a védeckym ptistupem obohatil akademické prostiedi, abstrahovanim piebujelé.
V tomto ohledu oznacil sebe sama a jemu blizké autory, Casto ptatele, za tzv. provincni

spisovatele (napf. Guimardes Rosa, Juan Rulfo), ktefi se nejvice bliZili jeho pojeti literatury
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(vérnost tvorbé navzdory existen¢nim obtizim, jednota dila a zivota, vzajemny respekt prosty
paternalismu ¢i povySovani), v opozici k tzv. profesionalnim spisovatelum, zijicim Casto ve
velkoméstech (napt. Alejo Carpentier, Julio Cortazar), u nichz se mnohdy literarni technika
stavala podstatnéjsi nez obsah a psanim si vyd¢lavali. Ti byli Arguedasovi vzdalengjsi 1 svym
mezilidskym pfistupem, byt si tvorby mnohych z nich vazil. Z mého pohledu jako by tito autofi

tvofili spiSe ve jménu podmanivych nekonecnych moznosti rozumu a fantazie (autori vérni

.....

.....

a formou dila. Uvazovat nad né¢jakym konceptem a citit jej, jsou totiz dvé zcela odlisné véci.

V polemice s Juliem Cortazarem (,,Deniky* Lisdka z hor a lisdka z dolin), zijicim v Evropé,
zase Arguedas nesouhlasi s jeho ndzorem, Ze podstatu naroda lze nejlépe pochopit z Sirsi
nadnarodni perspektivy. Kdo vyjel na ¢as do cizi zemé, vi, ze ¢lovék pak skutecné pohlizi na
vlastni kulturu jasnéji a vice z nadhledu, o to tu vSak nejde. Stejné jako musi mit komparatista
hluboce zvnitinénou vlastni kulturu, aby neutonul v nezmérnych komparativnich svétech, tak
musi byt podle Arguedase autor pevné ukotven ve své vlasti (¢lanek ,,Pafiz a vlast™, 1958), a
tedy v jazyce a krajin¢. Lze pak analogicky fici, Ze i autor pochazejici z regiondlni oblasti
pohybujici se v kosmopolitnim méstském prostiedi v sobé musi nosit svou provincii, region.
Tato ukotvenost slouzi autorovi jako prevence pied bezuzdnou napodobou cizich vzort, ktera
by mohla vést k rozpuSténi dané kulturni identity v kosmopolitnim ¢i nadnarodnim prostiedi
(Arguedas neneguje inspirativnost cizich vlivli pro umélecké tvoteni, kritizuje pouze jejich
zaslepené prejimani). Podobnost miizeme dle mého ndzoru nalézt 1 na Grovni osobni: aby
¢lovék mohl chéapat a vnimat perspektivy, situovanost druhych lidi, musi byt nejprve dobie
ukotven sam v sobé, dobfe rozliSovat, kde kon¢i on sdm a kde zacinaji druzi, aby nepojal cizi
zkuSenosti za své a neodpojil se od své podstaty. Pevna solidni zakotvenost v diisledku zaroven

umoziuje veétsi prostor pro pochopeni ciziho, jelikoz pro subjekt neptedstavuje ohrozZeni.

Pravée ukotvenost autora v krajing, ptirod¢ je pro literarni tvorbu dle Arguedase kli¢ova. Nejen,
ze je pro mnoho autort zakladnim zdrojem tviir¢i inspirace (napojeni na piirodu, proZitek), ale
vztah ¢loveka ke krajing, (ne)poddajnost jeji plidy, se v pribéhu historie vyznamné podilely na
formovani podoby kultur a jejich mentalit (v tomto kontextu sekundarni literatura hovofi o tzv.
mentalité zadpadni a mentalité andské), véetn€ podoby literatury. Aktualni jsou jeho myslenky
tykajici se domestikace ptirody: ¢im vice podle néj ¢loveék ptirodu a krajinu zdomestikoval, tim

vice zdomestikoval sebe sama; pfirodu je tfeba ménit a prosperovat z jejiho bohatstvi, ale aniz
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by se cloveék pripravil o ,,vlastni kofeny*. Arguedasovy uvahy, spojujici senzitivitu vnimani
ptirody se senzitivitou socialni, anticipuji dne$ni environmentalni obavy. Arguedasova tvorba,
v niz je zachycen odlisny prozitek pfirody (neni pouze zdrojem uzitku, ale zivou svébytnou
entitou, jiz je Clovek soucasti), obnazuji dle mého nazoru v nasi zépadni kultufe, v niz se ¢lovek
ve velké mife z ptirody vydélil, jakousi zejici prazdnotu. Jakykoli ¢lovék, at’ uz zapadni ¢i
andské mentality, je ale stale napojen na ptirodu skrze své télo. T¢lo je pfiroda sama, se v§emi
svymi rytmy, cykly a reakcemi, které vSak jsou mnohdy potlacovany ¢i ignorovany pfemirou
reflexe a utilitarismu. Kdyz pfistupujeme k lidem a zvitatim pouze s vidinou uzitku, nakonec
se tak podvédomé chovame i sami k sobé¢: télo, které ma svoje potifeby a specifi¢nosti,
neposlouchame a tlac¢ime je, na zaklad¢ nasich predstav a vzhledem k jeho poddajnosti, az
k jeho limitim. Obracime k nému sviij pohled, az ve chvili, kdy vypovi svou sluzbu. Respekt
ke svébytnosti t€la je cestou, jak obnovit vnimavost vici pfirodé€, protoZze jsme ze své podstaty
se muZze projevovat, a to i na poli literatury, jako kdyz se Arguedasovi daii ,,vtisknout podstatu
véci do slov*. Navzdory kulturnim rozdilnostem je pfiroda ziidlem obnovy ¢lovek a spolecnym

zdrojem, z néjz pochazi kazda bytost.

Arguedastv pristup k literatuie odhaluje komplexni, konzistentni, vysoce kultivovany a eticky
piistup ke svétu, plny svobody a vnitini integrity, prosty jakéhokoli dogmatismu, v némz se
snoubily kvality jak zapadni, tak indidnské tradice. Tento pfistup zasahuje vSechny oblasti jeho
mySleni — jeho jednotlivé aspekty, které byly v disertani praci zkoumdany (vztah k realité,
jazyku, krése, aj.), coZ je dokladem autorova sepéti zivota a tvorby. Zaroven je pozoruhodna
konzistence jeho mySlenek v Case: na poli arguedasovskych studii nepfili§ znamy rany text
»Laska k vlasti“ z roku 1928 (chlapci bylo 18 let) tvoii dle mého nazoru jadro jeho postojil,
které pretrva az do autorovy smrti v roce 1969 (58 let): pacifismus, vira v ¢loveka, realismus a
presvédceni, ze literatura muze ptiblizit idealy realité. Arguedasovo uvazovani se zpravidla
pohybuje od konkrétniho k abstraktnéjSimu; jeho hloubka je dana jak jeho inteligenci,
zkuSenostmi, tak dispozicemi (vysoka citlivost). M4 zaroven dvoji rozmér: horizontalnost ivah
odpovidé Sifi sociologické (jak autor piSe stile o vétSich sektorech své zemé, ma vétsi
zodpovédnost za celek; obZaloba ustupuje zobrazovani situovanosti lidi), vertikalita reflexi
zasahuje fadu oblasti (hlubinné zkoumani ,,duse Peru®, ale také duSe vlastni, revize perudnské
historie, mapovani zkusenosti traumatu conquisty Spanélii a jeho otisk v peruanské spole¢nosti,
ponor do hloubi jazyka a kultury, mytické uvazovani Indidni, lyricno, téma traumatu jakoZzto

nemoznosti rozvijet lidsky potencial ¢i potencial kultur).
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Smysl literatury spociva podle Arguedase v upozoriiovani na potiebu narovnat poméry v zemi
a hledat mozna feSeni, a zaroven, ve svété plném obtizi a bolesti, podnécovat tak potiebné
nadéje. Autor ma ve ¢tenafi vzbuzovat viru, ono kiehké pojivo, které ¢lovéka poji se Zivotem a
pohani jej kupfedu, ddva mu smysl a motivuje v boji proti nesndzim (Arguedas nikdy
neoslavuje porazenecké postavy). I pfesto, ze se v osobnim Zzivot¢ sam potykal s iadou
zavaznych obtizi, vénoval literatuie prevazné svou svétlou ¢ast — nepojimal ji jako jako napf.
Mario Vargas Llosa jako vyjadieni ,,0sobnich démoni*.

Zkoumani Arguedasova vztahu ke tiem basnikiim (César Vallejo, José Maria Eguren a Federico
Garcia Lorca) doklada, jak riiznorodé basnické projevy dokazal ocenit, paklize se jednalo o
kvalitni poezii. Povazoval si jak subjektivniho basnika Valleja (hovorovy jazyk, explicitni
basnické ,,ja“, humanita, silné napojeni na prozitek Peruanct, implicitni indidnsky prvek), tak
nesubjektivniho Cistého basnika Egurena (vyttibeny jazyk vysokého stylu, skryté basnické ,,ja*,
pomijeni socialnich a historickych otazek), stejn¢ jako andaluského a surrealistického Lorcy
(univerzalita poezie, volny vers, odcizeni ¢lovéka v modernim svéte). Pro vSechny tii byla
podstatnd jednota zivota a dila, byt v odliSném sméru, prace v hloubi jazykového vyjadreni,
schopnost vertikalniho spéni k hloubce, stejné jako vyznam ptirody. Studium jejich sty¢nych
bodii a rozdilnosti zaroven ptispélo k diskuzi nad podstatou poezie a umeni.

Pro budouci badatelsky intertextovy vyzkum na poli arguedasovskych studii mize byt uzitecny
v pribéhu prace spisSe okrajove sledovany vycet spisovateli, které Arguedas ve svych textech
zminuje (antologie José Maria Arguedas y su pensamiento sobre la literatura je opatfena
jmennym rejstiikem). Perudnsky autor, jak sdm uvedl, byl v mladi ovlivnén pfedné Spanélskou
a ruskou literaturou (text pfednasky ,,.La narrativa en el Peri contemporaneo®, 1968). Malo
prozkoumany je pak vliv Victora Huga, Julese Superviella ¢i Walta Whitmana na Arguedasovo
dilo).

Pro Arguedase neni podstatné pouze to, co autor fika, ale i jak to fika a jak kona — pokud je
nckterd z téchto slozek naruSena, oslabuje to autenticitu dila. Cilem jeho tvorby byla praveé
autenticita, véetné dosazeni univerzality uméleckého dila. Zatimco Arguedasova proza mize
na dnesSniho Ctenare plsobit misty tézkopadnéji, jsou to dle mého nazoru prave jeho eseje a
lyrické pasdze romdnii povétSinou zobrazujici pifirodu, v nichz Arguedas doséhl svého
uméleckého vrcholu: pfesdhl v nich pouhou osobni ¢i kulturni rovinu a nabidl Spanélsky
hovoficimu Ctenafi z jakékoli Casti sveéta kosmicky univerzalni prozZitek. Rovnici proZitek —
vyraz — pochopeni se mu tedy podatilo naplnit. Skutecnost, ze se Arguedasovy knihy stale ¢tou,
je dokladem toho, Ze zapadni mentalita méa schopnost pochopit a obnovit spojeni s ptirodou.

Nejedna se o idealizujici névrat k pivodnimu, ale o rozvijeni a zacleniovani do kazdodenniho
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fungovani vlastnich zdravéjSich pristupti, které rozsiti pojeti zZivota zapadni moderni
spole¢nosti. A jsou to praveé uméni, kultivace naseho vztahu k ptirod¢ a télu a hojeni vlastnich
osobnich traumat — aspektii znamych vSem lidem bez rozdilu —, které nas mohou v dnesnim
traumatizovaném, konfliktnim a fragmentovaném svété privadét k sobé samym a umoznit ndm

byt, kym skute¢né jsme.
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