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Abstrakt

Prace srovnava to, jak byly vizualné zobrazeny obé&ti v prvnim roce valky mezi [zraelem a
hnutim Hamés ve vybranych online médiich. Metodologicky prace vyuziva triangulaci
metod, tedy kombinuje kvantitativni obsahovou analyzu a kvalitativni socidlné sémiotickou
analyzu. Vyzkumny vzorek tvotily dvé on-line mutace globalnich médii, a to The New York
Times a Al Jazeera a tuzemské Seznam Zpravy. Obsahovou analyzou proslo celkem 208

snimkil. Socialné sémioticka analyza se nasledn¢ zaméftila na Sest z nich.

Vysledky analyzy ukazaly rozdilné vizualni pokryti, které tvotilo odlisné narativy pro obé
strany konfliktu. VSechna média ve vizualnim pokryti upfednostnila palestinské obéti. V
ohledu demografie bylo détstvi kédovano jako jasné palestinské, naopak stari, i kdyz v
malém vzorku, jako izraelské. Muzi byli zastoupeni vyhradné Palestinci, avSak u Zen
Seznam Zpravy trend obratily ve prospéch Izraelek. Dale analyza zdroji ukézala, Ze velkou
roli stale hraji mezinarodni tiskové agentury, které ale nabizely odliSné pohledy na valku.
Cast vyzkumu, jeZ byla zaméfena na vizualizaci roli obéti, ukazala také rozdilné
narativy. Palestinské utrpeni bylo systematicky zobrazovano skrze anonymitu, pasivitu a
fyzickou destrukci. Dominovaly fotografie lidi v sutinach ¢i mrtvych tél. Naopak izraelské
obéti byly zobrazovany personalizovanég, ¢asto v aktivnich rolich protestujicich nebo skrze
civilni archivni snimky, které je zzivotnily. Zavéry tak potvrzuji teoretickou ¢ast prace, kterad

se mimo jiné skladala z postupt, jimiz média konstruuji realitu.
Abstract

The thesis compares how victims were visually depicted in selected online media during the
first year of the war between Israel and Hamas. Methodologically, the thesis uses
triangulation of methods, combining quantitative content analysis and qualitative socio-
semiotic analysis. The research sample consisted of two online versions of global media
outlets, namely The New York Times and Al Jazeera, and the domestic Seznam Zpravy. A
total of 208 images underwent content analysis. Six of them underwent social semiotic

analysis.

The results of the analysis showed different visual coverage, which created different
narratives for both sides of the conflict. All media outlets gave preference to Palestinian
victims in their visual coverage. In terms of demographics, childhood was coded as clearly

Palestinian, while old age, albeit in a small sample, was coded as Israecli. Men were



represented exclusively by Palestinians, but regarding women Seznam Zpravy reversed the
trend. Furthermore, the analysis of sources showed that international press agencies still play
a major role, but they offered different perspectives on the war. The part of the research that
focused on the visualization of the roles of victims also showed different narratives.
Palestinian suffering was systematically depicted through anonymity, passivity, and physical
destruction. Photographs of people in rubble or dead bodies dominated. In contrast, Israeli
victims were depicted in a personalized manner, often in active roles as protesters or through
civilian archive images that humanized them. The conclusions thus confirm the theoretical
part of the work, which consisted, among other things, of the procedures by which the media

construct reality.
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Uvod

Fotografie v otdzce utrpeni a vrazdéni plni s ilustrac¢ni funkci také tu potvrzujici. Bohaté a
explicitni vizualni pokryti utrpeni zpusobi nesmazatelny ptiklad, ktery je v myslich
recipientll zafixovan mnohem vice, nez kdyby slo pouze o pisemnou informaci (Sontag,
2003). Premisa Susan Sontag nabyla na vétsi naléhavosti po 7. #ijnu 2023, kdy zacala valka
mezi Izraelem a hnutim Hamés. V zaplavé zpravodajskych vizudlnich obsahi vyvstava
otazka, zda je tok konstruovanym narativem urcujicim, s kym ma publikum soucitit a koho

ma naopak prehliZet.

Cilem prace je analyzovat, jak zvolena online média na svych titulnich fotografiich
zobrazovala obé&ti v prvnim roce této valky. Vyzkum se zaméfuje na tii online zpravodajské
portaly s odliSnym geopolitickym a kulturnim zazemim: americky denik The New York
Times, katarskou stanici Al Jazeera a Cesky server Seznam Zpravy. Teoretickd cast
vymezuje zasadni redakéni procesy, kterymi jsou zpravodajské hodnoty, gatekeeping a
agenda-setting. Dale zasazuje vyvoj valecného zpravodajstvi a fotografie do historického
kontextu. V neposledni fad¢ rozebira mirovou a valecnou Zurnalistiku a etické aspekty

snimkd utrpeni.

Prakticka ¢ast vyuZiva triangulaci kvalitativni a kvantitativni analyzy. Dil¢i vyzkumné
otazky zjist'uji pomér zastoupeni obéti, jejich miru zosobnéni, ptistup k zobrazovani nasili,
zdrojim vizudlnich obsahti ¢i urceni roli, které obétem fotografie ptisuzuji. Celkovy
vyzkumny soubor tvoii 208 fotografii, ziskanych na zaklad¢ stratifikovaného ndhodného
vybéru. Pro hlubsi kvalitativni vhled do problematiky byla pouzita socidlni sémioticka

analyza, jez rozebira Sest snimki, tedy dva z kazdého sledovaného média.

Prace se od teze metodologicky odchyluje v n€kolika ptipadech. Pivodnim zamérem bylo
spole¢né s internetovou mutaci médii Al Jazeera a Seznam Zpravy analyzovat i izraelsky
web The Times of Israel. Po konzultaci jsme vSak dosli k zavéru, ze vzhledem k absenci
faktického a relevantniho medialniho zéastupce druhé strany konfliktu, tedy palestinského
média srovnatelného formatu, by tato volba mohla zapficinit metodologické zkresleni. Aby
byla zajisténa objektivita komparace, jako reprezentant byla zvolena internetovd mutace The

New York Times, kterd nabizi globalni perspektivu bez pfimého narodnostniho zatiZeni
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lokalniho média. Dale byla také v tezi avizovana sémiotickd analyza, navzdory ¢emuz se
v prub¢hu zkouméni materialu ukéazalo jako ptinosnéjsi pristup rozsifit smérem k socialni
sémiotice, ktera chape vizudlni komunikaci jako formu socialniho jednani. Zaroveii bylo i
rozsifeno zkoumané obdobi z pul roku valky na rok cely a vyzkumny vzorek nebyl
stratifikovan podle stézejnich okamzikd valky, ale dle dvanacti mésicti, béhem kterych

probihala.



1 Teoreticka cast

Zakladni cast novinafské prace zastfeSuje zpravodajstvi. Za terminem lze najit piipravnou
fazi hledani a vybér informaci, ale také jejich nasledné tfidéni, selektovani, interpretovani a
pfedavani prostiednictvim médii svym recipientim (Osvaldova 2020, s. 22). Jak ale
Osvaldova upozoriiuje, zpravodajstvi nenahrazuje skutecnou realitu. Zprostiedkovava
rozmanité a spolecensky podstatné informace, které¢ odrazi myslenkovou mnohozna¢nost
dané spolecnosti. Robert Park (1940) pfiikl zpravodajstvi v novinach nékolik nad¢asovych
vlastnosti. Je nesystematické, protoze svét se skrze jeho optiku sklada z nesouvislych déj,
jejichz interpretace neni jeho prvotnim ukolem. Je pomijivé, nebot’ Zije jen v piipadé€, kdy
jsou aktudlni udalosti samy, a poté je nahrazeno jinymi formami pramenti. To jde ruku v ruce
s dal$im atributem, coz je jeho Casovost. Tyka se pouze nedavnych ¢i periodicky se
opakujicich udalosti, které by mély byt neobvyklé nebo alespoii ne¢ekané. Vedle toho jsou

vyhodnocovany na zakladé dalSich kritérii.

V teoretické Casti se zabyvam zpravodajskymi hodnotami a medidlnimi teoriemi
zaméefenymi na vizualni slozku zpravodajstvi, konkrétné vizudlnim agenda-settingem a
gatekeepingem. Nasledné pfechazim k historickym souvislostem a dale vzniku a vyvoji
valeéné fotografie. Posléze predstavuji koncept mirové a vale¢né zurnalistiky, ktery
nasledné¢ aplikuji na blizkovychodni konflikt. Navazuji zdsadni kapitolou etickych aspektii
vizualniho véle¢ného zpravodajstvi. V té se mimo jiné vénuji etickym rizikiim zobrazeni
obéti ve valce, utrpeni a smrti. Teoretickou ¢ast uzavira podkapitola pojednavajici

o civilistech ve zkoumané valce.

1.1 Zpravodajské hodnoty

Teorie o tom, jaké hodnoty ¢i pravidla musi udalost mit, aby se ve zpravodajstvi objevila, se
v prib¢hu vyzkumu médii snazilo rozvijet fada medialnich teoretiki béhem minulého stoleti,
jmenovité¢ Stuart Hall, Doris Graber, Brian McNair nebo Denis McQuail. Diskuse
o zékonitostech vybéru zprav lze sledovat od druhé poloviny 17. stoleti (Jirdk, 2003). Vycet
n¢kolika hodnot v roce 1835 naznacil svym Ctendiim, v t€ dobé jeden z prvnich americkych
masovych titulli, New York Sun: ,, Zpravy, maji-li dostat svéemu jménu a byt zajimavé pro
publikum, musi obecné vzato zpravovat o valkach a bojich, hrdelnich zlocinech a krvi,
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o zranénich a kacirich, o rozbitych hlavach, zlomenych srdcich a zlomenych kostech,
o nestestich zpusobenych pozZarem ci potopou, o zniceném majetku, uloupeném majetku,
odpiranych pravech, poskozené povésti, zhorklych citech a o utlaku piisobeném narody,

obcemi i jedinci“ (Trampota, 2006, s. 25).

Teoretik médii Jan Jirdk (2003) definuje tyto hodnoty jako stabilni a predvidatelna kritéria,
ktera v daném obdobi a sociokulturnim prostiedi rozhoduji o tom, zda se néjakad udalost stane
zpravou a jakym zptisobem bude zpracovana. Jinymi slovy, jsou to vlastnosti, kterymi musi
disponovat, aby ptekrocila ,,prah pozornosti médii (Trampota, 2006, s. 26). Samotny
pojem zpravodajska hodnota poprvé pouzil Walter Lippmann v roce 1922 ve své knize
Public Opinion. Mezi zpravodajské hodnoty, které identifikoval, patiily jednoznacnost
udalosti, piekvapivost, prostorova blizkost, osobni zaujeti a konflikt (Jirdk, 2003). Jak uvadi
Stuart Hall (1973), zpravodajské hodnoty jsou ovliviiovany zajmy spolecenskych elit a
podporuji vinimani svéta skrze zddouci ideologii. Touto optikou ve svém modelu propagandy
nahlizi na hodnoty 1 Herman s Chomskym (1988). Pohled kvituje 1 Trampota (2006)
s tvrzenim: ,,Aplikace nékterych tradicnich zpravodajskych hodnot jako kritérii pro vybér

zprav na zpravodajské obsahy totalitnich rezimit miize proto byt problematicka.  (s. 29)

Analyticky téma zpracovala v roce 1965 dvojice norskych vyzkumnikii Johan Galtung a
Mari Ruge ve studii The Structure of Foreign News. Zamgérili se na prezentaci tii
zahrani¢nich krizi v Kongu, na Kubé a Kypru ve ctyfech norskych novinach. Autofi
predstavili dvanact faktori (zpravodajskych hodnot), které podle nich ovliviji

pravdépodobnost, Ze se udalost stane zpravou. Tyto hodnoty jsou podle nich tvofeny:

frekvenci, kdy udalosti, které se odehravaji rychle, 1épe zapadaji do rytmu

zpravodajstvi a sndze se stavaji zpravou;

- prahem, kdy ¢im je vétsi dopad nebo intenzita udalosti, tim vétsi je Sance, ze bude
zvetejnéna;

- Jjednoznacnosti, kdy jasn€ srozumitelné udalosti jsou atraktivnéjsi nez nejasné nebo
komplikovang;
pro publikum;

- konsonanci, kdy udalosti odpovidajici o¢ekavanim publika maji vySsi Sanci byt

pokryty;
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- neocekavanosti, kdy neo¢ekavané nebo vyjimecné udalosti pritahuji vétsi pozornost;

- kontinuitou, kdy jakmile se o udalosti za¢ne psat, média ji sleduji dal i pfi mensi
Vyznamnosti;

- kompozici, kdy média usiluji o tematickou a naladovou vyvazenost ve svém
zpravodajstvi;

- vztahem k elitnim ndrodium, kdy udalosti ve vlivnych zemich jsou povazovany

- vztahem k elitnim osobam, kdy ¢iny znamych nebo mocnych osob maji vétsi Sanci
stat se zpravou;

- personalizaci, kdy piibéhy s konkrétnimi lidskymi aktéry jsou atraktivné;si
nez anonymni nebo systémové procesy; a

- negativitou, kdy Spatné zpravy se snaze prosazuji ve zpravodajstvi nez pozitivni.

Hodnoty jesté rozdélili do tii kategorii: organizacni, Zanrové a sociokulturni (Galtung &

Ruge, 1965).

S vyvojem médii se n€kolik studii zabyvalo aktualizovanim a kritikou téchto hodnot, které¢
je tteba brat v iivahu pii vybéru a analyze zpravodajskych prispévki v jednadvacatém stoleti.
Brighton a Foy (2007) proto rozsifili teorii o vlastni sadu faktorti v zavislosti na digitalnich
médiich. Jsou jimi relevance; aktudlnost; sloZeni; ocekavani; neobvyklost; cennost a vnéjsi
vlivy. Autofi pracovali také s tim, Ze hodnoty zprav se v jednotlivych médiich lisi. Trampota
(2006) uvadi priklad odlisného zpracovani udalosti v televiznim zpravodajstvi, kde se ¢asto
upfednostiiuji udalosti s dostupnym obrazovym materidlem nebo s piitomnosti vlastniho
reportéra na misté. Bulvarni média s cilem dosazeni senzace zase maji tendenci zdlraziovat

negativni, elitni a personalizované udélosti. (tamtéz, s. 28).

S néstupem interaktivnich socialnich médii se také bere vétsi ohled na zpétnou vazbu
od recipientd, ktefi nadale zpravodajské udalosti §iii, coz ovlivituje rozhodovani novinari
pii tvorbé zprav. Napiiklad v podobé kliknuti a sdileni na socidlnich sitich, coz miize dle
Harcupa & O'Neilla (2016) dat prostor pro vznik nové zpravodajské hodnoty — potencial
ke sdileni. Ve svém vyzkumu britskych novin a socidlnich médii v roce 2014 zaregistrovali,
jak velky tlak v online prostiedi na klikani sdileni zprav je. Mimo jiné z analyzy plyne, jak
zasadni je faktor vizudlni stranky zprév; opticky silné prvky byly vysoce hodnoceny

z hlediska potencidlu ke sdileni. Kupodivu jsou tyto prvky ve zpravodajskych hodnotéch, jiz
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od zakladli polozenych Galtungem a Ruge, dosti ptehlizené (Harcup & O'Neill, 2016,
Rossler et al., 2011, Caple & Bednarek, 2015). Ptitom se pii zprostiedkovani zprav vybér

vvvvvv

rrrrr

prostiednictvim vybranych fotografii (Rossler et al., 2011, s. 415).

Opomijenou oblast vizualni analyzy, zejména zpravodajskych fotografii a zpravodajskych
hodnot, zkoumaly Helen Caple a Monika Bednarek (2015). Vizudlni prvky se jevi v jejich
diskurzivni analyze jako klicové v konstrukci vyznamt a zpravodajskych hodnot. Proto
autorky navrhly dvé perspektivy, ze kterych fotografie analyzovat, a sice z hlediska obsahu
(co je na fotografii zobrazeno) a techniky snimani (jak byla fotografie pofizena, véetné
kompozice, perspektivy a technickych aspektl) (tamtéz, s. 446). Mezi zpravodajské hodnoty
by se mohla dle jejich studie za celem nepiehlizeni vizualnich obsahti zatadit 1 esteticka
ptitazlivost. Harcup & O'Neill (2016) upozoriiuji, ze v online zpravodajstvi se relevance
zpracovani zprav rovna jejim vybéru a zachazeni neboli: ,, Kdo vybira zpravy, pro koho,
v jakém médiu a jakymi prostredky (a dostupnymi zdroji), mize byt stejne dulezité jako
Jjakékoli zpravodajské hodnoty, které mohou nebo nemusi byt vilastni potencidalnimu pribéhu
(tamtéz, s. 1483). Tedy stézejni je ten, kdo témata vybird, nastavuje, coz nabizi medialni

teorie agenda-settingu a gatekeepingu.

1.2 Vizualni Agenda-setting

Nazvoslovi vychazi od autori Maxwella McCombse a Donalda Shawa, kteti se teorii
vénovali ve svém c¢lanku Nastolovani agendy jako funkce médii (1972). Podobné jako
u predeslé kapitoly 1.1 ale myslenku vyslovil v jiz zmiflované knize Public opinion Walter
Lippmann. Shaw a McCombs se ve své studii zaméfili na to, jak vybérem a prezentaci zprav
ovliviiyji novinafi politickou realitu. Poznamenavaji, Ze recipienti se z mnozstvi informaci
v dané zprave a z jeji pozice uci nejen o daném problému, ale také o tom, jak dulezity ten
samotny problém je. Média tak mohou ur€ovat agendu kampané tim, Ze reflektuji, o cem
kandidati hovofi, a tim utvafeji adekvatni otdzky. Autofi analyzovali mnoZstvi prostoru
vénovaného verbalnimu obsahu v tiS§ténych médiich, stejné tak jako na jeho umisténi. Co ale

autofi explicitné vynechali, je vizualni agenda setting.

Na vizualni komunikaci a konkrétn€ 1 samotné nastolovani agendy se zaméfoval Wayne
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Wanta. V experimentu The Agenda-Setting Effects of Dominant Photographs (1986)
zkoumal, jak vizualni prvky v novinadch formuji tematické priority Ctenaita. Béhem
manipulace s velikosti a poc¢tem fotografii v rozlozeni stranky novin zjist'oval, za jak zédsadni
samotné téma Ctendii povazuji. Predpokladal, ze velikost fotografie je rozdilova tim, ze
rozbije text a nuti ¢tenaie vénovat ji pozornost. ,, Pokud noviny vénuji néjakéemu téematu velky
prostor tim, ze v nich vyjde velka fotografie, mél by ctenar vnimat, Ze toto téma ma velkou
diileZitost, a mél by ho vyzdvihnout nad ostatni témata své agendy ““! (Wanta, 1988, s. 108).
Vysledky podpotily zakladni hypotézu pouze ¢astecné. U vSech tii manipulovanych témat,
kterymi byly narodni obrana, situace americkych farmait a znecisténi, doslo k statisticky
vyznamnému zvySeni vnimané duleZitosti témat respondenty. Co se tyCe vlivu velikosti
fotografii, byla hodnocena vyznamné odlisn¢ od témat s vyvazenou fotografii, jez se zase
liSila od témat bez fotografie. Kdyz vSak byla data analyzovana samostatné pro kazdé téma,
vyznamny vliv velikosti fotografie se projevil pouze u jednoho z témat. Autor vysvétloval
vysledek tim, ze téma, u kterého se vizudlni nastolovani agendy projevilo, bylo
respondentiim ptredloZeno posledni den experimentu, a tim fotografie 1épe utkvély v paméti.
(tamtéz). Podobné vysledky odhalila i Doris Graber (1990) pifi zkoumdani role vizudlnich
prvkii v televiznich zpravach a jejich pfinosu k uceni se a zapamatovani informaci. ,, Vizualni
obsahy si respondenti pamatovali a osvojovali snadnéji nez obsahy verbalni “ (tamtéz, s.
146). Divaci totiz vnimali vizualy predevSim jako prvky zvySujici realistiCnost a
srozumitelnost zprav, av§ak nepovazovali je za vyznamny zdroj novych informaci nad rdmec

verbalniho sdéleni. Proto jsou pro pochopeni témat diilezité oba aspekty zpravodajstvi.

Studie Fahmy et al. (2006) se na rozdil od ptfedeslych studii zabyvajicich se moznou roli
vizudlnich sdéleni v televiznim vysilani a novinovém vizuadlnim rozlozeni stran zaméfila
na nastolovani agendy u terorismu na pfikladu 11. zafi. Autofi zjistili, Ze respondenty
prozivané emoce jako hnév, smutek, Sok a obavy statisticky vyznamné¢ souvisely s vyssi

mirou znepokojeni z terorismu. Schopnost vybavit si ur¢ité¢ vizudlni obrazy spojené s 11.

! Preklad autora. V anglickém originale: “If a newspaper devotes a great deal of space to an issue by running a
large picture, the reader should perceive that issue to have a great deal of importance and should raise it above

the other issues on his or her agenda.”
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zafim méla vliv na uroven znepokojeni respondentii ohledné terorismu. Vybaveni si obrazi
Palestincti tanc¢icich v ulicich, obrazi t€l a celkovy pocet vybavenych si obrazl korelovaly
s vy$$i mirou znepokojeni. Vizualni prvky v médiich nejen vyvolavaji emoce, ale také samy
0 sob¢ mohou pfispivat k vizudlnimu agenda-settingu a ovliviiovat, jak lidé vnimaji

dilezitost a nebezpeci terorismu (tamtéz).

1.3 Vizualni Gatekeeping

Za vznikem terminu stoji socialni psycholog Kurt Lewin, ktery jim béhem druhé svétové
valky pojmenovaval osoby, které kontrolovaly distribuci potravin a komodit. Princip selekce
Ize analogicky vztahnout i na §ifeni informaci. Siteni zpravy komunikaénimi kanaly totiz
také zavisi na tom, Ze urcité oblasti v téchto kanalech funguji jako brany, které rozhoduji
o tom, co projde dal. V té€chto branach rozhoduje jednotlivec nebo skupina strazcii o tom,
zda néco projde dovniti, nebo zlstane venku (White, 1950). V masmédiich gatekeeping
zahrnuje veSkeré formy kontroly informaci, které vznikaji pfi rozhodovéani o kédovani
zpravy, jako je vybér, formovani, zobrazeni, nacasovani, zadrzeni nebo opakovani celych
zprav nebo jejich soucasti (Bien, 2000). Teorii gatekeepingu v kontextu novinovych redakci
poprvé aplikoval David Manning White. Ve své studii zkoumal, jak redaktor vybira nebo
odmité zpravy z tiskovych agentur. Rozhodovani pti vybéru zprav bylo vysoce subjektivni,
zalozené na vlastnim souboru zkuSenosti, postoji a ocekévani ohledné komunikace zprav
(White, 1950, s. 386). Proces vybéru zprav tak zahrnuje fetézec rozhodnuti a vyfazovani,
ktery probihd od prvotniho zdroje zpravy, napiiklad reportéra, ktery je prvni branou, ptes
ruzné dalsi straZce brany az k poslednimu redaktorovi (tamtéz). Dle Shoemaker a Reese
(1991) Ize urcit pét rovin gatekeepingu: individualni (hodnoty samotného gatekeepera),
medialnich rutin (produkce obsahu, naptiklad profesni pravidla), organizacni (hierarchie
medidlni organizace), mimomedidlni (ocekdvani recipentll, konkurenéni média),

ideologickou (kulturni a politické aspekty) (dle Trampota, 2006, s. 43-44).

Na rozdil od obecné teorie gatekeepingu, kterd je Siroce zkoumana, je ta vizudlni stale
neustdlena a zdroje jsou vzacnéj$i. RozSifujici se obrazové pokryti se ale stalo klicovou
soucasti zpravodajstvi v digitdlnim veku (Schwalbe, 2015; De Smaele et al., 2017). Koncept
vizualniho gatekeepingu Ize popsat jako aplikaci vySe zminéné teorie specificky na obrazovy

material — fotografie, videa a dal$i vizualni obsah (Schwalbe et al., 2015). Myslenku
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fotografického gatekeepingu a subjektivity pfenesla Kimberly Bissell. Ve své piipadové
studii (2000) zkoumala individuélni rozhodnuti fotografickych editorti a zdlraznila, Ze jejich
vybér je Casto individualisticky a zalozeny na osobnich ptedsudcich, jako je rasa, pohlavi,
veék nebo politicka orientace (tamtéz, s. 90). Pribcéh gatekeepingu je fetézec rozhodnuti,
ktery mize ménit obsah fotografie. Prestoze je fotoaparat teoreticky neutralni, tak thlem
pohledu danych gatekeeperii na neutralité¢ ztraci (tamtéz, s. 82). Fotografie rekonstruuje
realitu tim, Ze zachycuje jen urcitou ¢ast udélosti a smysl mize byt vnucen technickymi
aspekty, jako je osvétleni ¢i thel, mimo to jsou zde i1 vnéjsi vlivy jako profesni rutiny a

organizac¢ni faktory (tamtéz).

Hlidace bran u vizualniho obsahu mohou tvofit fotoeditofi, fotografové, redaktoti ¢i webovi
editofi, ktefi rozhoduji o tom, jaké fotografie potidi nebo publikuji (Schwalbe et al., 2015).
Proces vybéru se Castecné shoduje s vySe zminénym modelem rovin vlivu Shoemaker a
Reese (1991). Z pohledu individudlni roviny je stéZejni subjektivita a osobni faktory
gatekeepera, za které Ize povazovat jeho vlastni usudek, zkuSenosti, hodnoty a znalosti (De
Smaele et al., 2017). Bissell (2000) zdaraziuje, ze rozhodnuti fotoeditorti jsou cCasto
individualistickd a zaloZend na osobnich pfedsudcich, jako je rasa, pohlavi, ve&k
nebo politickd orientace. Rovina medidlnich rutin zahrnuje pracovni navyky, reakce na
uzaveérky, etické kodexy a kulturu redakce (Schwalbe, 2015; De Smaele et al., 2017).
U organiza¢ni roviny se zvazuji jak tradini zpravodajské hodnoty, tak specificky vizualni
kritéria, pficemz Bednarek a Caple (2016) zduraznuji faktor estetiky (kompozice, barva,
pohyb, vkus). AvSak dodévaji, Ze ackoli je estetika cenéna, informacéni hodnota a pravdivost
obrazu maji obvykle pfednost (De Smaele et al., 2017, s. 63). Krom¢ individudlnich
preferenci hraji vyznamnou roli také profesni rutiny, organizacni vlivy pfedstavované
napiiklad kulturou redakce Ci tlak ze strany kolegli v redakci (De Smaele et al., 2017).
Pti tfidéni fotografii jsou na mist€ i1 etické ohledy; ty jsou pfedstavovany snahou vyhnout se

N 24

nez formalni kodexy organizace (Fahmy, 2005; Fahmy et al., 2007; De Smaele et al., 2017).

Vzhledem k tuzemskym pomérim, kdy média textové i vizudlné cCerpaji v prubéhu
geograficky vzdalenych udalosti ze zahrani¢nich agentur, mohou byt gatekeepery pravé ona
(Luskova, 2013; Ratner, 2022; Borska, 2025). Fahmy et al. (2007) se vSak ve svém vyzkumu

vizualniho zpravodajstvi zamétili na srovnani publikovanych fotografii na titulnich stranach
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americkych novin s fotografiemi, které nabizely tiskové agentury Associated Press a Reuters
béhem hurikdnu Katrina. Autofi zjistili, Ze publikované fotografie na titulnich stranach
americkych novin se vyznamné lisily od fotografii dostupnych z nabidky tiskovych agentur
(tamtéz, s. 553). Tiskové agentury tak nejsou hlavnimi gatekeepery vizualniho pokryti
vyznamnych udalosti. Kli¢ovou roli na Grovni samotnych novin pfi formovéni vizualniho
obrazu hraji fotoeditoti. Ti behem hurikdnu davali vétsi vahu zobrazeni lidskych emoci a

individualniho utrpeni nez pouhému poskytnuti informa¢niho obsahu (tamtéz).

S nastupem digitalni éry a velkym narastem dostupného vizudlniho obsahu z mnoha zdroji,
véetné obCanské Zurnalistiky a socidlnich médii, se méni i role gatekeeperti. Tradi¢ni
kontrola toku vizualniho obsahu médii oslabuje, nebot’ lidé jej mohou snadno vytvaret,
upravovat a sdilet pfimo ze svych mobilnich telefonti (Schwalbe et al., 2015). V reakci na
to navrhuji Schwalbe et al. novy model vizudlniho gatekeepingu, neboli model
gatecheckeru. Ti v tomto novém modelu stale vybiraji, ovéiuji a kuratoruji vizualni obsah,
¢imz prispivaji k pfesnosti a davéryhodnosti zpravodajstvi. Podstatnou zménou
oproti tradi¢nim gatekeeperiim je vSak to, Ze jiz vyhradné nekontroluji distribuci vizualniho
obsahu, ale spiSe zastavaji roli ovéfovani jeho validity (tamtéz, s. 476). Autofi vytvofili

schéma (viz schéma €. 1) zpravodajského vizualniho toku, kde model vysvétluji.
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Schéma €. 1: Model vizuélniho gatekeepingu
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Zdroj: Schwalbe et al., 2015, s. 477, ptelozeno z ptivodni verze.
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Role gatecheckert je zvlasté dalezita v prostiedi krizovych oblasti, jako je Blizky vychod.

Vizualni obsah se zde §ifi nejen prostiednictvim tradi¢nich médii (1), ale 1 pres platformy

obcanskych novinaia (2), aktivniho publika (3) ¢i Ucelové zaméfenych vizudlnich

poskytovatelt (4), jako jsou PR agentury, vlady nebo extremistické skupiny. Zatimco tyto

nové subjekty mohou zdmérné obchazet tradicni filtry a vkladat do vizudlniho proudu

zpravodajstvi 1 manipulativni obsah, gatechecketi v tradi¢nich médiich stale funguji jako

klicovi arbitfi legitimity a divéryhodnosti. Pfesto ¢eli destabilizaci kvili rychlému vyvoji

technologii, které umoziuji jakémukoli vizuadlnimu obsahu stat se virdlnim, a tim mohou

potencialné obejit tradi¢ni redakeni procesy. Gatechecketi se tak ocitaji v ,,tsunami snimkt*

mezi profesnimi standardy a tlakem digitalni rychlosti a distribu¢nich alternativ (tamtéz, s.

478).

18



1.4 Historie médii, valeCného konfliktu a fotografie

,Prvni zdsadou vojenskych operaci je, aby nebyly Zzadné cenné informace poskytnuty
nepfiteli. Prvni zdsadou v novinach a vysilani je Siroka publicita. Je vaSim a mym tkolem
pokusit se sladit tyto n€kdy rozdilné¢ uvahy,” uvedl generdl Dwight D. Eisenhower
pred vylodénim v Normandii (Baroody, 1998, s. 4).

V této kapitole se zaméfuji na vyznamné valky, ve kterych média hrala zasadni roli a které
daly za vznik véale¢né Zurnalistice jako discipliné. Vénuji se téZ vzniku vale¢né fotografie,

ktera se zpravami z fronty bezesporu souvisi.

Vztah mezi valeCnymi zpravodaji a armadou se popisuje jako boj o moc, kdy novinati usiluji
o ziskéani co nejlepsich piibéht a fotografii, zatimco armada se snazi jejich praci regulovat a
omezovat (McLaughlin, 2016, s. 93). Prvni zminky o vale¢né publicistice nachdzime uz v 5.
stoleti pied nasim letopoétem, kdy Rek Herodotos psal manipulativné Dé&jiny evropského
starovékého svéta, a to hlavné s cilem sjednotit se a porazit PerSany. Od jeho dob ale
z valecné novinafiny vzniklo samostatné odvétvi, které béhem své historie nabylo

na propagandé, cenzuie nebo autocenzure (Moravec, 2020, s. 276).

1.4.1 Krymska valka

Za prvni propojeni moderniho zpravodajstvi a valecného konfliktu 1ze povazovat krymskou
valku, odehravajici se v poloviné 19. stoleti (Knightley 1976; McLaughlin, 2016). Novinafi
William Howard Russell a Edwin Godkin, jako britsti zpravodajové, upozornovali, v jak
bidném stavu se britska arméda ocitla a jak nedostatecné funguje britské vojenské veleni na
Krymu. Britské vojsko, na rozdil od spojenecké Francie, ale korespondenty pies kritiku
vedeni valky tolerovalo (McLaughlin, 2016). Ostré a podle redaktorii pravdivé ohlasy
z valky vyvolaly velkou nevoli mezi dastojniky, kterou vysvétlovali tim, Zze média mohou
vyzradit vojenské strategické pozice a plany. V reakci na to britskd armada korespondenty
zaCala cenzurovat. Novy vrchni velitel na fronté Sir William Codrington vydal v inoru 1856
vSeobecny rozkaz, ktery korespondentim zakazoval, pod hrozbou vyhos$téni z fronty,
podavat vojenské informace cenné pro neptitele. Nez vSak rozkaz stihl vstoupit v platnost,
valka skoncila. Tento precedens ale ukézal, jak bude spolupradce v budoucnu fungovat

(Knightley, 2004, s. 16).
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Krymska valka dala téz vzniknout pozice prvniho oficialniho vale¢ného fotografa, kterym
byl Brit Roger Fenton. Vlada ho vyslala na zadost prince Alberta, manzela kralovny
Viktorie, z prostého diivodu, a sice aby naklonil zoufalé vetejné minéni ve Velké Britanii
k lepSimu. Fenton dostal zakaz fotit mrtvé, zmrzacené, ¢i nemocné. Pfes vysokou umrtnost
anarocné ruské podminky vykreslil Fenton valku jako: ,, ditstojnou vypravu vvhradne muzu
(Sontag, 2003, s. 46). Technika ale jesté v t¢ dobé nedovolila zachytit valku jako takovou;
Slo spiSe o pozadi a zivot mimo frontu. Fentonovy snimky vyzadovaly samostatnou

chemickou piipravu v temné komoie a expozici az 15 sekund (tamtéz).

1.4.2 Americka obéanska valka

Americka obCanska valka pozici zpravodajii nijak nevylepSila, naopak se nesla z jejich
strany v duchu neetického chovéani a fabulovani (Knightley, 2004). Arméady obou tabort
novinafe obviflovaly ze SpionaZe. Omezeni vii¢i novindfim se vztahovala 1 na samotné
medialni organizace. Vlada Unie stihala noviny, které v jejich ocich ohrozovaly vojenskou
bezpecnost. Nekteré, jako naptiklad Chicago Times, doCasné uzaviela, nebot’ kritizovala
prezidenta Lincolna. VIdda Konfederace z divodu nedostatku financi nemohla natolik
cenzurovat, ale svobodné valecné reportovani také omezovala. Cynismus a deziluze, které
se objevily v novinafiné béhem americké obcanské valky, nebyly novym fenoménem, ale
spiSe ptiznakem vyvoje komer¢niho a siln¢ konkurencniho tisku v 19. stoleti (McLaughlin,
2016). V dokumentaci konfliktu je prave tato valka prvnim plnohodnotnym pokusem o jeji
zachyceni v celém rozsahu. Fotografové jako Matthew Brady zaznamenali masakry,
napfiklad po bitvé u Antietamu v roce 1862, s explicitnimi detaily. Pokud vSak porovname
rezim s valkou ptedeslou, byl o poznani volngjsi. (Sontag, 2003; McLaughlin, 2016).
Navzdory zobrazovanému utrpeni a smrti rané fotografie nevedly k vefejnym protestiim

ani nezménily vefejné minéni (Sontag, 2003; 2005).

1.4.3 Prvni svétova valka

Prvni svétova valka situaci nezménila. Britsky wvelitel lord Kitchener byl obzvlasté
nepratelsky k valeénym korespondentiim. V prvnim roce valky jim byla odepiena oficialni
akreditace a nezbylo jim nic jiného, nez se podrobit oficidlnimu informovani nové
vytvofeného Press Bureau, které se snazilo ovladat vefejné minéni a cenzurovat informace
britské armady, nez je predalo britskému a mezindrodnimu tisku (McLaughlin, 2016).
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Novindiim, kteti nerespektovali plosnou cenzuru, hrozili zatéenim, odebranim pasu a
deportaci. Podobn¢ se k novinarim chovali ve Francii i v Némecku. Proto se novinaii stali
Sifiteli vojenské propagandy bez nédroku na neutralitu. Nepoméhalo tomu ani opozdéné
informovani, zavislé na pozdnich a zkreslenych zdrojich, které otevielo prostor famam
(Knightley, 2004). Nasly se ale i vyjimky, které se nesmifily s Gplnou cenzurou. Novinafi
jako Philip Gibbs a Arthur Moore, ktefi nebyli nijak akreditovani, se pies rizika vydali
na frontu, z které odesilali depese, které podkopavaly oficialni cenzuru a prezentovaly velmi
odlisny obraz situace, zejména co se tyce piechodu k zakopové valce (McLaughlin, 2016).
Pod tlakem poboufené vefejnosti narokujici si pravdivé informace jmenovala Britdnie
oficialniho korespondenta Ernesta Swintona, jehoZz depeSe vSak také cenzurovali. Prilom
ptisel v roce 1915, kdy Britanie akreditovala nékolik zpravodajt; tito se ale drzeli striktnich
pravidel. V ocich c¢tenafti si ale kredibilitu neziskali a podle Farrara (1998) se jednalo
o:,,Skupinu zpravodajii, kteri se podridili velkému spiknuti, zamérnym [Zim a potlacovani

pravdy. Tito zpravodajové s Cestnou diistojnickou hodnosti a uniformou se stali soucasti

vevr

se stal na obtiz“? (cit dle McLaughlin, 2016, s. 102).

Americké zpravodajstvi bylo do roku 1917, tedy do obdobi, neZ se Spojené staty americké
zapojily do valky, komplexnéj$i a nestrannéj$i nez v britskych, francouzskych nebo
némeckych novinach (Knightley, 2004, s. 127). Situace se vSak zménila po vstupu
Spojenych statti do valky. Cenzura americké armady byla posilena zékony jako Espionage
Act (1917) a Sedition Act (1918), které v podstaté slouzily k beztrestné kontrole tisku
(Kirtley, 1992, cit. dle McLaughlin, 2016, s. 103). Ptestoze byla k dispozici ¢im dal tim
rozsahlejsi sit’ kabeld, zpravodajové se museli stile spoléhat na telegraf. AZ do této valky
zustaval samotny boj na front¢ fotoaparatim velmi omezeny. Vale¢né fotografie blizici se
té aktudlni musely vyckat na zasadni technologickou modernizaci vybaveni. Snimky

publikované béhem let 1914-1918 byly pfevazné anonymni. Zachycovaly sice aspekty hriiz

2 Preklad autora. V anglickém originale: “What was created, however, was a group of correspondents who
conformed to the great conspiracy, the deliberate lies and the suppression of truth.” These cor- respondents,
with their honorary officer ranking and uniforms became part of the establishment and their primary job, to

report news of the war as truthfully and accurately as possible, became an inconvenience.”
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a destrukce, ale dokumentovaly ptfedevSim az nasledky boji. Kupftikladu krajinu posetou
tély padlych v zakopové valce nebo devastované vesnice poznamenané postupujici frontou

(Sontag, 2003).

1.4.4 Spanélska ob¢anska valka

Tato valka se v podkapitole objevuje pro své bohaté pokryti drastickymi zabéry. Technologie
jiz dovolily dokumentovat obrazy s vétSi jasnosti, rychlosti a kreativitou. Pfechod
od velkych, téZkych fotoaparati ke kompaktnim s 35mm filmem umoznoval fotoreportérim
zachytit rozhodujici valecné okamziky a vizuélni slozka v médiich zacala hrat ¢im dal vétsi

roli (Ghose & Gupta, 2023, s. 50).

Poprvé se v Evropé€ objevily systematické rozsahlé vzdusné toky s cilem vyplenit mésta a
vesnice, coz vedlo k civilnim utokiim na obyvatelstvo. Zabéry nésledki zanechanych
konfliktem vyvolaly vefejné pobouieni. Lidé v Evropé na takovou formu vélky nebyli
zvykli, na rozdil od dfivéjSich utok na kolonie, které byly prezentovany jako dikaz

vojenského uspéchu (Sontag, 2003, s. 106).

Ikonickym snimkem se ve vélce stal Padajici vojak od fotografa Roberta Capy (viz ptiloha
¢. 1). Popisek nejasné fotografie, ktery vzbudil debatu o autenti¢nosti snimku, vysvétluje,
7e vojak byl zasaZen kulkou do hlavy. Sontag (2003) upozoriiuje, Ze v té dobé nebylo bézné
fotografovat objekty tak, jak byly nalezeny. Fotografovat znamenalo komponovat a zvyk
aranzovat prvky v obraze nezmizel ani ve valecnych konfliktech, protoze umirajici ¢i
zranéné subjekty byly nehybné (tamtéz, s. 48-49). Dle Nikolaeva (2009) pravdivost obrazu
muze byt méné dualezitd nez boj o definovani jeho vyznamu. At byl ¢i nebyl obraz
autenticky, na Capu bylo nahlizeno jako na celebritu. Magazinem Life v roce 1938 byl
piedstaven jako nejvetsi valeCny fotograf na svété. Fotografové dle Sontag (2003) ziskali

obdiv a kouzlo u protivale¢né ladéné vetejnosti.

1.4.5 Druha svétova valka

Jednalo se o valku s dosud nevidanym rozmérem, coZz se propsalo téz do oblasti valecného
zpravodajstvi a fotografie. V nacistickém Némecku spadaly vSechny komunikac¢ni subjekty
pod ministerstvo propagandy. Novinafi spolecné s filmaii, umélci, spisovateli a fotografy

byli odvedeni do fad propagandistické divize armady a v ptipad¢ potieby museli bojovat.
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Némecku ale slouzili hlavné jako propagandistickd jednotka, kterd méla za ukol udrzovat
moralku nacistii a reciprocné poskozovat tu nepratelskou. Pouzivali k tomu i1 nestranné
zahrani¢ni zpravodaje, napiiklad i ze Spojenych stati americkych pied jejich vstupem do
valky (McLaughlin, 2016, s. 105). Ministerstvo propagandy jim poskytovalo vyhody a
volnéjsi ruku pii praci. Pokud ale byli novinafi proti Treti isi kriticti, zatykali je za Spionaz,
coz vedlo ke strachu a autocenzuie (tamtéz). Ve Velké Britanii média, véetné rozhlasu,
podléhala stejnym omezenim jako v prvni svétové valce. Zemé povolila pouze omezeny
pocet korespondentti, kteii byli pod dohledem dustojnikit Ministerstva informaci, zvanych
Eyewitness, stejné jako v prvni svétové valce. Francouzské kontrola depesi byla tak pfisna,

7e zpravy byly po doruceni do novin sotva aktudalni.

Ptesuneme-li se do Spojenych statd americkych, dle nazoru generala Dwight D.
Eisenhowera vefejné minéni vyhravalo valku; toto minéni mélo zcela jisté vliv na informaéni
strategii ve vztahu americkd armada — vefejnost. Spojené staty tak povaZovaly vztahy
s vefejnosti a fizeni zprav za Zzivotné dllezitou soucast celkové strategie. Piestoze
zvefejiované zpravy vybirala armdada, zpravodajové méli snadngj$i ptistup na fontu.
Nezvyklé bylo i ¢asteCné poskytnuti plant velkych operaci, jako naptiklad vylodéni
v Normandii (Knightley, 2004, s. 344). Jak ale po valce uvedl zdroj z korespondentt
agentury Reuters, novinafi byli v podstaté propagandisté svych vlad, coz nejen, ze nebyla
zadouci zurnalistika, ale vilbec se podle néj o Zurnalistiku nejednalo. Pfijali omezeni
v domnéni, Ze byt blizko fronty pod dohledem je lepsi nez se spoléhat na zpravy z druhé
ruky. (Knightley, 2004, citovano dle McLaughlin, 2016, s. 109). Sontag (2003) takové
pocinani vysvétluje tim, ze na rozdil od prvni svétové valky, ktera se zdala byt i vitézi jako
chybnou, byla ta druhd povazovéana za nutnou. Spravedlnost pak zapecetilo plné odhaleni

nacistického zla (tamtéz, s. 34).

Po konci druh¢ svétové valky piiSla zména, kdy se role fotografa zasadné transformovala
od politicky angazovaného aktivisty k profesionalnimu dokumentaristovi s globalnim
pusobenim. Novy liberdlni konsensus zdiiraznil profesionalni nezavislosti a ekonomické
udrzitelnosti fotografovy prace (tamtéz). Robert Capa s nékolika kolegy zalozili v roce 1947
agenturu Magnum Photos jakozto vznik globalniho fotografického podnikani. Fotografové
piijali rozsifenou etickou misi kronikovat svou dobu jako nezaujati svédci osvobozeni

od Sovinistickych predsudkt, pticemz vale¢né konflikty se staly jejich preferovanou oblasti
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pusobeni, coz vedlo k profesionalizaci dokumentace konflikti jako specifického odvétvi

fotozurnalistiky (tamtéz, s. 35).

1.4.6 Valka ve Vietnamu

Zasadnim milnikem v popisovaném novinaiském odvétvi byla valka ve Vietnamu, ktera
zménila vztah armady s novinafi. Diky stale vyvijejicim se technologiim se valce pfezdiva
prvni televizni valka, ¢i valka z obyvaciho pokoje, nebot AmeriCany poprvé vystavila
grafickému zobrazovani utrpeni jejich vojaki a také vietnamskych civilisti prostfednictvim

obrazovek (Hickey, 2001, Moravec 2020).

Americka garnitura od zacatku valky ve Vietnamu pokracovala ve svém zna¢né liberdlnim
ptistupu vici zpravodajim. Oficidlni politika umoznovala relativné svobodné zpravodajstvi
zalozené na smérnicich pro novinare na fronté misto tvrdé cenzury. To pfirozené zplisobilo
diskrepanci mezi oficidlnimi vojenskymi sdé€lenimi a autentickymi reportdZemi z terénu,
coz mélo za nasledek rostouci nedliivéru vetejnosti viici oficidlnim vykladim. Americka

vefejnost ale stale byla naklonéna valce (Biernatzki, 2003).

Rok 1968, kdy doslo k ofenzivé Tet, tento postoj znacné transformoval. Piestoze
komunistickd ofenziva skoncila vyhrou Jizniho Vietnamu a Spojenych stati americkych,
z medialniho hlediska znamenala obrat. Novinafi a kameramani, ktefi se diive drzeli spise
dal od fronty, se néhle ocitli uprostied intenzivnich bojt. Televizni zébéry stietl, véetné
bombardované Kambodze, Laosu, civilnich a vojenskych obéti, vyrazné zménily vetejné
minéni proti véalce a podlomily moralku nejen mezi obyvatelstvem, ale i mezi vojaky a
vrcholnymi americkymi vladnimi politiky (Volek, 2002; Biernatzki, 2003). Televizni zabéry
doplnily i fotografie, jejichz pfedni autoti od vstupu Spojenych stati americkych do valky
byli presvédceni, Ze primarni ulohou je odhalit skute¢nou tvar valky. Pristup doklada
prakopnicka prace Larryho Burrowse, jenz jako prvni vyznamny fotograf dokumentoval
cely véleény konflikt barevné. Vizudlnim Sokem dosahl vy$§i miry verohodnosti a
emociondlniho dopadu. Burrowsovy barevné fotografie trpicich vietnamskych vesni¢ant a
zranénych americkych vojaka, publikované ¢asopisem Life od roku 1962, vyznamné posilily
protivalecné protesty vic¢i americké pritomnosti ve Vietnamu (Sontag, 2003, s. 37). Média
reflektovala vefejné poboufeni a Spojené staty americké reagovaly zastavenim

bombardovani Severniho Vietnamu a stahly se. Prezident Johnson se dokonce zdrzel
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kandidatury na své znovuzvoleni, coz doklada, jak silnym prostiedkem fotografie byly

(Hammond, 1996, cit. dle Biernatzki, 2003).

Hallin (1984) uvadi, ze $lo o nejmén¢ uspesnou valku, kterou Spojené staty americké vedly
a televize ukazala, jak siln¢ dokaze formovat verejné minéni. Medialni teoretici tvrdi,
ze doslo k takzvanému vietnamskému syndromu, podle kterého americkd média stranila
protivalecnému narativu a byla vici americké politice piilis kritickd, ¢imz piispéla velkym
dilem ke stazeni a porazce. Tento syndrom ale Hallin svou studii vyvraci. Zpravodajstvi
se sice stalo po ofenzivé Tet na prvni pohled kritictéjSim, ale Hallin zdiraznuje, ze tento
nartist negativniho obsahu nelze jednoduse odbyt jako pouhy odraz skute¢ného vyvoje
udalosti ve Vietnamu. Jeho analyza paradoxné odhalila, Ze ptetrvavala jak profesionalni
ideologie objektivni Zurnalistiky, tak Gzké instituciondlni propojeni mezi médii a vladou
(tamtéz, s. 19). Média podle autora reagovala na ménici se politické okolnosti, konkrétné

na rozpad konsensu, zejména mezi politickymi elitami (tamtéz, s. 20).

1.4.7 Valka v Perském zalivu

Trend televizort se postupem casu rozvijel a na zacatku devadesatych let dvacatého stoleti
m¢éla tak moznost vétsina americkych rodin sledovat prvni valku v pfimém pienosu, tedy
tu v Perském zalivu v roce 1991 (Moravec, 2020). Po zkuSenosti s valkou ve Vietnamu
se valena komunikacni strategie zménila. Spojené staty americké se svymi spojenci
pripravili propracovany systém informovani médii, ktery naplanovali jesté pred zacatkem

valky (Kellner, 1992; Volek, 2002; Biernatzki, 2003).

Vilka se ale od téch predeslych liSila zasadnimi faktory. Nejen, Ze byla mnohem kratsi nezli
ta ve Vietnamu, ale stanice CNN v tomto obdobi spustila bezprecedentni kontinualni vysilani
sedm dni v tydnu (Hoiby & Ottosen, 2017; Moravec, 2020). Poprvé se objevily zivé
reportaze z nepratelského uzemi, kdy reportéti CNN, BBC nebo ITV pies velkou kritiku
poskytovali 1 oficialni pohled Irdku (Volek, 2002; Biernatzki, 2003). Koalice zapadnich statu
spole¢né se Saudskou Arabii sice akreditovala 1700 novinafi, coz je mnohem vétsi zajem
nez ve Vietnamu v obdobi nejvétsi medialni pozornosti, ale informace jim poskytovali
systémem centralizovaného piistupu a striktnich pravidel (Volek, 2002, s. 3). Novinafi navic
museli podepsat dohodu o utajovanych skutecnostech a kontrole informaci cenzorem, ktery

napiiklad zakazoval zvefejiiovat fotografie zranénych ¢i mrtvych americkych vojaku.
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K hlavnim zdrojim informaci patfily propracované tiskové konference, které¢ piesné

urcovaly medialni agendu valky (McLaughlin, 2016, s. 133).

Obsahova analyza Lichtera a Lichtera (1991) ukézala, ze téma americké armady dominovalo
95 % zpravodajstvi (Volek, 2002, s. 4). S cilem znovu neztratit ptizeil vefejnosti a jejiho
minéni se v médiich konflikt rdmoval jako iracka agrese, kterd nesmi ziistat bez trestu.
Soucasti této strategie byla démonizace nepfitele a vykresleni Sadddma Husajna
jako masového vraha. Americkd média pfitom na rozdil od Vietnamu v této valce
nezvetejiiovala poCty obéti, ale pouze tydenni hodnoceni Skod na strojich (McLaughlin,
2016, s. 134). Dle Volka (2002) byla medialni reprezentace valky v Perském zélivu:
., historicky triumf propagandy, ktera se ovsSem jiz nemusela obtéZovat ‘gumovanim’
nevhodnych informaci, ale mohla se cele spolehnout na ‘tviirci potencial’ masovych médii
ochotné prijimajicich rady a informace od svych politickych patronu. V tomto smyslu

miizeme hovorit o ucebnicové ukazce medialniho klientelismu “* (tamtéz, s. 9).

1.4.8 Valka v Kosovu a nastup internetu

Pro vyvoj vale¢né Zurnalistiky je neméné dulezita také valka v Kosovu v roce 1999, jakozto
prvni internetova valka. Z pocatku po invazi meéla Severoatlantickd aliance potize
s medidlnim fizenim. Mezi novinafi po nechténych bombardovanich civilnich cili
vyvstavaly skeptické a kritické dotazy, coz v predeslé valce v Perském zalivu chybélo
(McLaughlin, 2016). NATO proto muselo zacit postupovat medidln¢ obezietnéji a podavat
postupn¢ kusé informace. Podle Chomského (1999) Aliance zvolila narativ valky
z humanitarnich divodu a dale z divodii zastaveni etnickych cistek. Tento oficialni ramec

byl do zna¢né miry pfijat a reprodukovan médii.

Zkuseny vale¢ny reportér Robert Fisk popisoval vétSinu britskych a americkych novinara
jako ovce, které pfijimaly vojenské informace az pfili§ ochotné jako transparentni popis
udalosti (Fisk, 1999). Mezi takovy pfistup se fadila i televize CNN, ktera se béhem valky
v Perském zalivu stala jednim z hlavnich vale¢nych informacnich zdroji. Herman a Peterson
(2000), ktefi médium v tomto obdobi analyzovali, tvrdi, Ze spiSe nasledovalo vedeni NATO
a Spojenych statd americkych, na zakladé cehoz reportéfi bez vyjimky pfijimali narativ
opravnénosti valky ze strany NATO a dale nekriticky piebirali tvrzeni Aliance.

Problematicky se k pokryti nestavéla pouze americkd CNN. Meédia v riznych
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zainteresovanych zemich, Casto odrazela narodni zdjmy, politické postoje a historické

kontexty (Yang, 2003).

Ptislib nové platformy a nové digitalni technologie predstavovany siti internetu pfinesl velka
ocekavani — otevieni nového prostoru pro nezavisla média, aktivisty a obCanskou spole¢nost
mélo vést k dosud nevidanym prilezitostem pro svobodny tok informaci. Internet se skutec¢né
stal bojistém, kde informace fungovala jako zbrai pro téméi vSechny strany konfliktu,
od projektu Kosovskych zlutych stranek, které¢ shromazd’ovaly informace o deportovanych

po oficidlni webové stranky NATO (Keenan, 2001).

Nicméné realita ukazala, Ze internetova svoboda je zranitelnd. ZvySena transparentnost
¢i pristup k informacim pfes internet automaticky nevedou k lepSimu politickému jednani.

Informace samy o sob¢€ ,, nejsou dostatecné “ pro politické feseni (tamtéz, s. 549).

1.4.9 Izraelsko-palestinsky konflikt®

JiZ od vzniku Izraele v roce 1948 pfitahuji regiondlni spory mezinarodni medialni pozornost.
Sontag (2003, s. 36) z4jem odiivodnuje kontinuitou konfliktu a fadou spornych rovin, jimiz
jsou historicka vaha Zidovského naroda a dopad holokaustu na evropské Zidy. Dale také
zasadni americka podpora izraelského statu, nebo naopak jeho oznacovani za apartheid,
ktery nastolil brutdlni nadvladu nad tzemimi obsazenymi v roce 1967 po Sestidenni
valce. Pod drobnohledem nebyly jen kroky obou stran, ale i globaln¢ uznavanych médii,
kterd o regiondlni pfi referovala a podle kterych si lidé utvareli nazor. Béhem zasadnich
valek (Prvni arabsko-izraelské valce v roce 1948, Sestidenni valce v roce 1967 a jomkipurské
valce v roce 1973) vzniklo mnoho studii jejich pokryti ze strany zdpadnich médii (Chaudhry
& Riaz, 2024).

Pokryti 70. a 80. let 20. stoleti prednimi americkymi deniky a jejich editoridly postradaly
objektivitu a rezonoval proizraelsky i propalestinsky pohled, s ¢imz korelovalo i vefejné

minéni. (Kressel, 1987). Americka média se také snazila spor mediovat. Na pielomu

3 Pro ukotveni hlavniho tématu diplomové price by se nabizel historicky kontext regionu. Tomu jsem ale
podstatnou ¢ast vénoval ve své bakalafské praci (viz Ratner, 2022). Proto jsem se rozhodl tuto kapitolu

vynechat.
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sedmdesatych a osmdesatych let podporovala cestu mirového procesu formou medidlni
diplomacie. Idealnim ptikladem je Walter Cronkite z CBS News, ktery v roce 1977 pomohl
zprostiedkovat historickou navstévu egyptského prezidenta Sadata v Jeruzalémé (Gilboa,

2002).

Posuzovani zapadnich médii jako neobjektivnich a nevyvazenych se tykalo i téch britskych.
Britské televizni zpravodajstvi BBC a ITV béhem pielomu tisicileti referovalo ve prospéch
izraelské perspektivy (Philo & Berry, 2004). Recipienti nerozum¢li zdkladnim faktim
o konfliktu, coz udajné vedlo k lhostejnosti. V tomto obdobi se objevily i nové arabské
zpravodajské kandly, jako jsou Al Jazeera English v roce 2006 a Press TV v roce 2007, které
byly vnimany jako: ,, alternativni perspektiva “, ktera ma dat hlas tém, kteti ho nedostavaji

(Ozohu-Suleiman, 2014, s. 86).

Palestinska média nelze z hlediska vyvazenosti hodnotit, nebot’ Palestinskd samosprava na
Zapadnim bfehu udé€lovala veskeré licence pro televizni a rozhlasové vysilani. V Pasmu
Gazy zavedlo hnuti Hamas od roku 2007 systém akreditaci vyZadujici registraci veSkerych
médii a novindfi u mistnich Gfadi (Chaban et al., 2019). Média zde Celi tlakiim nejen
ze strany své vlady, ale i ze strany Izraele, ktery ¢ast Zapadniho biehu Jordanu kontroluje a
mohl by medialni vystupy oznacit naptiklad za podnécovani k terorismu. Jedinym z velkych
denikt fungujicich v Palestin€ a nefinancovany hnutim Hamas ¢i Palestinskou samospravou
je Al-Quds. Protoze se ale nachazi ve vychodnim Jeruzalémé, podléha izraelské vojenské

cenzuie (tamtéz).

Rostouci dostupnost a vyuzivani multimédii, zejména vizualniho obsahu na socidlnich
platformach, se stalo klicovym prvkem zpravodajstvi. Noviny sité vyuzivaji k osloveni
maximalniho poctu uzivateli (Zahoor & Sadiq 2021). Ale vzhledem k tomu, Ze reportéfi a
kameramani tradi¢nich médii ¢asto absentuji v konfliktnich oblastech, stavaji se castecné

zavislymi na aktivistech ze socidlnich siti (tamtéz).

Digitalizace umoznila Palestincim soutézit s Izraelem na mezindrodni scéné
na rovnopravnéjSim zéklad¢. Zasadni nartist pfiSel ve vyuzivani mobilnich telefont s
kamerou ze strany palestinskych civilistli a organizaci na ochranu lidskych prav. Jejich
prostiednictvim systematicky dokumentuji a zvefejiiuji ptipady zasaht izraelskych
bezpecnostnich slozek (Wolfsfeld, 2018). VyuzZiti technologii vidi jako ptileZitost pro Sifeni
palestinské optiky a upozoriiuji jimi na jednani Izraelcli, zatimco izrael$ti piedstavitelé
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vnimaji technologicky posun spise jako hrozbu (tamtéz). Jak Wolsfeld (2018) uvadi: ,, Obavy
ze stale vetsi pritomnosti kamer na bojisti a neschopnosti kontrolovat tok informaci maji
vyznamny dopad na to, jak izraelské vojenské a politické vedeni premysli o vojenskych

operacich “* (tamtéz, s. 114).

1.4.10Valka v digitalni dobé

S nastupem digitalizace médii a socialnich siti pfiSel 1 fenomén obcanské Zurnalistiky,
v jejimz ramci se i bézni obcané zapojuji do novinarské produkce. V kontextu izraelsko-
palestinského konfliktu, konkrétné¢ béhem valky v Gaze na pielomu let 2008 a 2009,
se obCanskd Zurnalistika ukazala jako kli¢ovd. Omezeny pfistup pro novinafe do Pasma
Gazy ze strany izraelskych tfada ptildkal totiz mimotfddnou pozornost (Hamdy, 2010).
Zpravodajstvi tak bylo z velké ¢asti zajiStovano tiskovymi agenturami, mistnimi novinafi a
v né€kterych pfipadech pravé obcCanskymi novinafi. Na novinafe byl navic vyvijen tlak
od vladnouciho hnuti Hamads, které chtélo zamezit poskytovani alternativnich zdroji

informaci.

V této transformované medialni krajiné se Al Jazeera stala prikopnikem v integraci
obcCanské zurnalistiky (tamtéz). Vyuzila svou pfitomnost v Pasmu a zacala dbat
na videomaterial a ziidila novy ucet na YouTube. Spolecn¢ s tim vznikla: ,,platforma pro
hlaseni crowdsourcingu (Ushahidi), ktera umoznila obcaniim a reportériim v zoné konfliktu
prispivat k pokryti pomoci SMS a zprav na Twitteru, které pak byly ovéreny redaktory a
pouczity k pridani zpravodajstvi v realném case a sledovani dynamiky valky “ (tamtéz, s. 6).

M¢édium tak napomohlo k vzniku kontrolovanéjsi formy piejimani obsahu od béznych lidi,
tedy participativni zurnalistiky. Tradicni média zde umoziuji jednotliveim zasilat vlastni
materidly nebo vyjadfovat své ndzory v ramci systému, ktery dozoruji profesionalni novinari

(Moravec, 2020).

V oblasti vizualni zurnalistiky Ize opét zminit prikopnickou Al Jazeeru, ktera béhem

* Preklad autora. V anglickém originale: ,,(...) concerns about the increasing presence of cameras on the
battlefield and the inability to control the flow of information have a significant impact on how the Israeli

military and political leadership think about military operations.*
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obléhani Gazy v roce 2008 a ziidila iniciativy jako Your media a Sharek, umoziujici
divaktim posilat obrazky, komentare a videa, ktera pouzivala v televiznim vysilani (Hamdy,
2010). Dale Ize jmenovat agenturu Newzulu, se kterou spolupracuje i Ceska tiskova
kancelaf. Reditel kancelaie Petr Mlch piiznal, Ze fotografie, pies jejich $patnou kvalitu,
mohou byt z mist, kam se bézni fotografové nedostanou (Moravec, 2020). Rizika vyuziti
téchto platforem ve vélce popisuji v kapitole 1.6 (Etické aspekty vizudlniho vale¢ného

zpravodajstvi).

1.5 Mirova a vale¢na zurnalistika

Problematice pokryvani konflikti se celoZivotné vénoval norsky vyzkumnik Johan Galtung.
Béhem sedmdesatych let, pro tuto disciplinu zasadnich, vyvinul koncept nenasilné¢ mirové
zurnalistiky (1986), ¢imz zpochybniuje teorii zpravodajskych hodnot, které se vénuji
v kapitole 1.1. Dle Galtunga se média piili§ soustfedi na valku a nasili, zatimco mirové
narativy Casto marginalizuji (tamtéz). Proto pfiSel s dichotomii mirové versus valecné

zurnalistiky, jejiz rozdily v nasledujici kapitole predstavim.

Véle¢na zurnalistika je dominantnim modelem, ktery vnima valku jako sportovni arénu,
ve které se odehrava zapas, ¢i gladiatorské klani. Zdlraziuje rozdily mezi protistranami a
prosazuje pouziti nasili k vyfeSeni konfliktu. Na prizma nahlizi optikou my versus oni,
dehumanizuje opozi¢ni stranu a véii, Ze miru lze dosdhnout vitézstvim ¢i klidem zbrani
(Galtung, 2003). Zam¢ifuje se na pozorovatelné vysledky konfliktu, ziskdva informace
priméarné od autorit nebo vysoce postavenych jedincli, pouziva jazyk, ktery dehumanizuje
nebo oceriiuje urCité skupiny a zaujima stranicky postoj. Je Casto charakterizovana
dichotomickym pfistupem vitéz-poraZzeny a tendenci pouZzivat jazyk, ktery udrzuje obéti

v jejich roli (Rafeeq, 2023).

Naproti tomu mirova Zurnalistika se vyznacuje proaktivnim pfistupem, ktery klade diiraz na
kontext konfliktu, pfiCiny, a tfeba 1 jeho kofen, pfiCemZz se snazi konflikt dé¢lat
transparentnéjSim. Soustfedi se nejen na viditelné efekty nasili, ale i na ty neviditelné, jako
je trauma, nenavist, touha po pomsté a poSkozeni socialni struktury a kultury. Galtung (2003)
ptirovnava rozdil ke zpravodajstvi o nemocech, kdy valecné Zurnalistika nezmifiuje moznost

1é¢by a prevence, zatimco mirova popisuje, jak se vylécit (s. 177).
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Jak poznamenava Wolfsfeld (2001), média se pfi referovani o izraelsko-palestinském sporu
piiklani pravé k valecné Zurnalistice a pokracujicimu konfliktu. Tento pfistup je patrny
dokonce i v obdobich, kdy probihaly mirové procesy (tamtéz, s. 117). Jednim z divoda
tohoto zaméfeni je neustala touha médii po dramatu. Vyjednavani a mirové procesy jsou
Casto vnimany jako nudné, a proto je média nepovazuji za dostate¢n¢ zpravodajsky zajimavé
ve srovnani s konfliktem samotnym (tamtéz). Vyzkum Fahmy a Eakin (2014) potvrdil,
ze média v roce 2010 béhem utoku na flotilu lodi s humanitarni pomoci mifici do Pasma
Gazy aplikovala optiku pfiznacnou pro vale¢nou Zurnalistiku. Nejvyraznéji v izraelském
medidlnim prostoru, ale pouzivani dichotomizujiciho jazyka (my versus oni),
viktimizujiciho jazyka a emotivnich vyrazii se nevyvarovala ani mezindrodni média (tamtéz,
s. 98). Dag (2013) ve svém vyzkumu obohatil pole referovani o izraelsko-palestinském sporu
srovnavaci analyzou tureckych a izraelskych médii. I zde dominovala u obou stran valecna

zurnalistika (tamtéz, s. 97).

Pfijeti mirové zurnalistiky ale miize byt v rozporu s tradicnimi zpravodajskymi hodnotami,
jako naptiklad objektivita. Vyvstava tedy otazka, zda by se neméla mirova zurnalistika pro
efektivngj$i méfitelnost rekonceptualizovat a odliSit mirovou Zurnalistiku od béZného
objektivniho a faktického zpravodajstvi (Fahmy a Eakin, 2014; Doll & Moy, 2021). Tedy
pouhé dodrzeni zékladnich etickych novinarskych zasad nemusi automaticky znamenat

optiku mirové Zurnalistiky v plném smyslu Galtungovy koncepce (viz tabulka €. 1).
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Tabulka ¢.1: Rozdily mezi mirovou a vale¢nou Zurnalistikou

Mirova zurnalistika

Vale¢na Zurnalistika

I. Orientace na mir/konflikt

e Zkoumani formovani konflikti;
X stran, y cili, z problém;
obecna ,,win-win‘ orientace

e Otevieny prostor, otevieny cas;
pfiCiny a vysledky kdekoli, také
v historii/kultuie

e Zptehlednéni konflikti

e Dava hlas vSem stranam;
empatie, porozumeni

e Vnimani konfliktu/valky jako
problému, zameieni na

kreativitu v feSeni konfliktd

e Humanizace  vSech  stran;
nejhorsi jsou zbrané
e Proaktivni: prevence pted

jakymkoli nésilim/véalkou
e Zaméfeni na  neviditelné
disledky nasili (trauma a slava,

poskozeni struktury/kultury)

II. Orientace na pravdu

e Odhalovani 1zi na vSech
stranach

e Odkryvani vSech pokusti o
zatajovani

II1. Orientace na lidi

1. Orientace na valku/nasili

e Zaméfeni na konfliktni arénu, dvé
strany, jeden cil (vitézstvi), valecna
zero-sum orientace

e Uzavieny prostor, uzavieny cas;
pfi¢iny a vychodiska v aréné, kdo
hodil prvni kdmen

« Cinéni valek neprihlednymi/tajnymi

e, My-oni“ zurnalismus, propaganda,
hlas pro ,,nas*

e Vnimani ,jich“ jako problému,

zameéfeni na to, kdo zvitézi ve valce

e Dehumanizace ,,jich*; vice ¢im horsi

jsou zbrané

e Reaktivni:  ¢ekdni na  nasili
pied reportovanim
e Zaméfeni pouze na viditelné

dasledky nésili (zabiti, zranéni a

materidlni Skody)
II. Orientace na propagandu
e Odhalovani ,,jejich* 1zi
e Pomoc ,,naSim* zatajovanim/1zim
II1. Orientace na elity

e Zaméfeni na ,nasSe“

utrpeni;

na télesné zdatné elitni muZze, byt

jejich mluvéim
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Mirova zurnalistika

Vale¢na Zurnalistika

e Zamg¢feni na utrpeni vSude; na
zeny, staré, déti, davani hlasu
tém, kteti nejsou slysSet

e Jmenovani vSech zloCinci

e Zaméfeni na  spoleCenské

mirotvurce
IV. Orientace na feSeni

e Mir = nenasili + kreativita

e Zdlraznovani mirovych
iniciativ, také k predchdzeni
dalSich valek

e Zaméfeni na strukturu, kulturu,
mirovou spolecnost

e Nasledky: feSeni, rekonstrukce,

smireni

e Jmenovani jejich pachatell zla

e Zamgéfeni na elitni mirotvirce
IV. Orientace na vitézstvi
e Mir = vitézstvi + pfimé&fi
o Utajovani mirovych iniciativ, dokud
neni vitézstvi na dosah
e Zaméfeni na smlouvu, instituci
kontrolované spole¢nosti

e Odchodk jiné vélce, navrat, pokud se

stara znovu rozhofi

Zdroj: Galtung, 2003, s. 178

1.5.1 Vaile¢na Zurnalistika v obrazech konfliktu na Blizkém vychodé

Ackoli se vyzkum mirové a valecné zurnalistiky soustfedi na textové zpravodajstvi, tak

vzniklo i n€kolik studii méné probadané oblasti vizudlniho rdmovani konfliktd s vyuzitim

Galtungovych koncepti. Autorky Fahmy a Neumann (2011) zkoumaly fotografie

z globalnich tiskovych agentur v podobé AP, Reuters a AFP/Getty Images pokryvajici valku

v Gaze na prelomu let 2008 a 2009. Podle jejich zjiSténi bylo vizudlni pokryti sice celkové

mirné orientovano na vale¢né ramce, ale vyznamné se liSilo napti¢ agenturami. Agentury

Reuters a AFP/Getty Images vice zdlrazinovaly valecné aspekty. Agentura AP se ukézala

jako o néco vice orientovand na mirové ramce, zobrazovala méné¢ bojovnikll a vice

vyjednavaci a demonstrantl ve srovnani s ostatnimi agenturami (tamtéz, s. 19). Zobrazeni
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utrpeni bylo statisticky vyznamné a odrazelo disproporcni pocet obéti, pticemz fotografie
z Gazy Casto graficky zobrazovaly civilni ztraty, zatimco z Izraele spiSe Skody na majetku
(tamtéz, s. 16). Studie pfiSla také se zjiSténim, ze agentury funguji jako gatekeepefi,

ovliviiyjici vizualni vnimani konfliktu, cemuz se detailnéji vénuji v kapitole 1.3.

Studie od autori Greenwooda a Jenkins (2015) analyzovala fotografie publikované
v tiSténych vydanich americkych zpravodajskych a publicistickych casopisii o syrském
konfliktu v letech 2011 a 2012. I zde v pokryti dominovala véalecné Zurnalistika. Studie
ukazala, Ze typ publikace a jeji redakcni zamétfeni mohou ovlivnit vizualni ramovani (tamtéz,
s. 223). Zpravodajské Casopisy uzily vice fotek obéti, zatimco publicistické zobrazovaly

spiSe demonstranty ¢i vyjednavace (tamtéz, s. 217).

1.6 Etické aspekty vizualniho valecného zpravodajstvi

,Fotografovat znamena podilet se na smrtelnosti, zranitelnosti a proménlivosti jiné osoby
(nebo véci). Pravé tim, Ze tento okamzik vyfiznou a zmrazi, vSechny fotografie sveéd¢i
o neuprosném plynuti ¢asu* (Sontag, 2005, s. 11). Jedna se o formu dikazu, ktery napomaha
ke ztraté pochybnosti. Informace, kterou vnimame jako problematickou ¢i nedivéryhodnou,

nabyva na uvéfitelnosti ve chvili, kdy je ndm prezentovéana fotografickym médiem (tamtéz).

Vzhledem k vzdalenosti a nedostupnosti nékterych konfliktii a valek se redakce mtize
spoléhat na cizi zdroje fotografii a vizudlniho pokryti. Ty se ale poji s etickymi dilematy,
ktera zminuje Vaclav Moravec (2020) ve spojitosti se zpravodajskym pokryvanim valek a
teroristickych ¢ind. Prvnim aspektem je senzacechtivost a bulvarizace, kdy se upfednostiiuje
rychlost zvefejniovani informaci a vizudlnich obsaht pfed presnosti. Zveifejnované ikonické
obrazy kolujici na socidlnich sitich nasledné vyuzivaji i tradi¢ni média. The New York
Times necely mésic od vypuknuti valky Izraele s hnutim Hamas 7. fijna 2023 ve svém
analytickém textu napsal, Ze z pohledu informacni valky jde o: ,, Zaplavu online propagandy
a dezinformaci, ktera je vetsi nez cokoli, co bylo dosud zaznamenano, podle viadnich
urednikii a nezavislych vyzkumniki“ (Myers & Frenkel, 2023). S postupnym
zdokonalovanim a vyvojem umélé inteligence se setkdvame s generovanymi fotkami
sdilenymi 1 seridoznimi médii. Mize se jednat o zobrazeni trpicich obéti valky ¢i faleSnych
vojenskych zasaht infrastruktury. Deutsche Welle analyzovala a identifikovala nékolik
generovanych obrazkid déti v Gaze, které byly Sifeny na socialnich sitich i novinafi jako
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autentické (Walter, 2024).

Dalsim etickym aspektem je snaha o pfesnost pifi volbé jazykovych prostredki, kdy
emocionalni naboj ptispiva k Sifeni strachu. U vizudlniho zpravodajstvi by se dalo hovofit
o popisech pod fotografiemi. V kontextu izraelsko-palestinského konfliktu se nabizi debata
o nazyvani hnuti Hamads teroristickou organizaci. Moravec (2020) uvadi, ze redakcni
smérnice BBC upozoriiuji, Ze samotné naduzivani slova terorista a teroristicka organizace
je: ,,spise prekdzkou nez pomiickou k porozumeéni celéemu problému“ (s. 274). Redak¢ni
politiku udrzuje i ve vztahu ke hnuti Hamas, které ptes kritiku jiz od zacatku valky odmita
oznacit za teroristy (Simpson, 2023). Stejné stanovisko zaujala Al Jazeera, ale i tuzemska
Ceska tiskova kancelat, ktera kvili tomu &elila kritice vlastni Rady CTK (Markova, 2024).

Seznam Zpravy naopak ihned po zacatku valky oznacily hnuti Hamas za teroristy.

Dal$im etickym aspektem je zavislost na oficidlnich zdrojich a manipulace s novinafi.
Materidly poskytnuté takovymi zdroji by mély byt dikladné revidovany a analyzovany,
nebot’ 1 oficialni zdroje mohou s novindfi manipulovat ve prospéch propagandy

bezpecnostnich slozek (Moravec, 2020).

Média a agentury v rizikovych a téZzko pfistupnych zoénach navazuji spolupréci s tzv.
stringery — externimi spolupracovniky, ktefi nemusi byt na striktni kodexy natolik vazani a
cerpaji ze znalosti lokéalniho prostfedi. Byt od spolupracovniki vyzaduji eticky korektni
chovani, nemusi se tak kvili osobnimu tlaku dit (Labova & Lab, 2009, s. 117). Ptiklad
selhani pfi spolupraci se stringery autorovi prace popisoval izraelsky valecny fotograf Eitan
Elhadez-Barak. V rozhovoru uvedl, ze ve valce Izraele s hnutim Hamas dochazi
k naroénému rozliSeni mezi civilisty, humanitdrnimi pracovniky a teroristy. Globalni
zpravodajské agentury byly nucené rozvazat spolupraci s gazanskymi fotografy, nebot’ 7.
fijna 2023 byli na hranicich ptesné v dob¢, kdy k utoku doslo. Vysetrovani ukazalo, ze byli
sympatizanty s militantnim kiidlem hnuti Hamas. Elhadez-Barak v rozhovoru dodava, ze jde
vojenské diktature. Nelze ocekavat, Ze by reportér nebo fotograf jednal podle svého svédomi

nebo novinarské etiky, protoze rezim by ho za to prondsledoval “ (Ratner, 2024).

Vsudyptitomny narist etického rizika je zplisoben téz vyuzivanim platforem participativni
zurnalistiky. Média jsou podle Wolfsfelda (2001) pro Palestince jednim z mala prostredk,
jak pfesvédcit jiné zemé k intervenci a ziskat podporu tietich stran, a proto dané fotografie
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sami nabizeji (tamtéz, s. 113). Bezprostfedni a dostupné snimky v ramci participativni
zurnalistiky vybizeji k Sifeni novinafi. Ti musi zvazit, jestli publikaci takovych snimki, ¢asto
pofizenych neprofesionaly nebo pifimo ucastniky konfliktu, nevédomky neslouzi
propagandé¢ nebo ciliim jedné ze stran konfliktu a zda tim neptispéji k medidlnimu teroru.
Dle Moravce: ,, [Porizovatelé - pozn. Autora] pocitaji s tim, Ze umérené referovani a
vwhybani se vizualizaci dusledkii teroristickych cinii dostava kvalitni  Zurnalistiku

do defenzivy, protoze ta nasledné celi obvinovani z cenzur“ (2020, s. 276).

Valecné fotografie jsou, pies historické presvédCeni o jejich objektivité, interpretaci svéta
danych fotografii. Ti do svych snimki vkladaji své vlastni standardy a ithly pohledu (Sontag,
2005 s. 3). Snimky jsou tak do jisté miry socidln€ konstruované. Jednotlivd rozhodnuti
fotografi — tedy co a jak na dané fotografii zobrazi, a co zamérn¢ vynechaji — maji
vyznamnou politickou moc (Schlag & Geis, 2017). To plati zejména v kontextu nasilnych
aktll, pficemz jen stéZi lze nalézt politickou sféru, ve které vykazuji vizualni materialy tak
vyraznou legitimizacni €1 delegitimizacni silu. V éfe globalnich digitalnich médii, socialnich
platforem a hromadné tvorby obrazového obsahu rozmanitymi subjekty jsou obrazy samy
chépany jako ndastroj valecného pusobeni (tamtéz). Sontag (2005) uvadi, ze se ale
u valecnych fotografii nejednd o selektivni interpretaci, jako je tomu u obrazii nebo
prozaickych popisii, avSak fotografii lze podle ni povazovat za tzce selektivni
transparentnost. Prostfednictvim fotografii ziskdvame svédectvi o konfliktu na délku, coz
mize byt protkano etickymi dilematy tykajicimi se povahy samotnych fotografii, jejich

produkci, distribuci a recepci.

1.6.1 Zobrazeni obéti ve valce

Zasadni etické riziko zobrazeni obéti ve valce je voyerismus a s tim spojena banalizace
utrpeni, kdy se vlivem nadmérného vystaveni nasili recipienti stavaji voyery a divaky
piihlizejici utrpeni druhych (Wilkinson, 2013 s. 262). Tento jev rozSifuje internetového
prostiedi a recepce nepietrzitého toku nasili, coz je podpofeno i modelem ekonomického
fungovani médii. Ty jsou Casto fizena reklamnimi zajmy a pravidelné proto vyuZzivaji strach,
voyerismus a emociondlni fascinaci s vizi zvySeni vynosu a sledovanosti (Griffin, 2010).
U recipientl tak obéti a jejich utrpeni vyvolavaji spiSe pomijivou reakci ,, promiskuitniho

zobrazovani “ na misto podnétu pro zavaznou etickou diskusi a politické angazmé (Michael
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Ignatieff, 1999; dle Wilkinson, 2013 s. 262). Filip Lab (2012) hovoii o postupné
se rozvijejicim fenoménu — pornografii valky, ktery nastinil poprvé Jean Baudrillard; ta
se projevuje extrémni banalizaci. Hrizné jevy, které plvodné sdileli vojaci
na pornografickych sitich, se dostavaji ze zvracen¢ho podsvéti na povrch a stavaji se tak
soucasti b&zné ikonografie’. Nasledné zvySovani prahu tolerance zobrazovaného vede
ke sziti se vefejnosti s pachanymi hrizami (tamtéz). Jinak tomu neni ani v piredmétu naseho
zkoumani, Dr. Yuval Karniel, byvaly pfedseda etick¢é komise Izraelské rozhlasové a
televizni rady tvrdi, ze: ,, Kdyz dojde k teroristickému utoku v centru mésta, je samozrejmé
nutné informovat o skutecnostech. Ale vic nez to — zverejiiovani obrazki casti tél, krve
na ulici, identifikovatelnych osob — neni jen porusenim soukromi a lidské diistojnosti. Je

to pornografie“ (Morse, 2014, s. 6).

Mimotadné udalosti jako konflikty, krize a katastrofy jsou médii Casto nahlizeny jako nahlé,
nepiedvidatelné a kratkodobé jevy, nicméné€ za nimi Casto stoji dlouhodoby vyvoj. Craig
Calhoun (2004) o ptistupu hovoti jako o imaginaci mimoradnych udalosti. Tato optika ¢ini
udalosti béznymi diky jejich Castému zobrazovani. Odvadi ale pozornost od hlubsich,
strukturalnich a politickych pfic¢in utrpeni (Calhoun, 2004). ,,Imaginace mimordadnych
uddlosti naturalizuje to, co ve skutecnosti jsou produkty lidského jednani a konkrétné
nasilného konfliktu “ (tamtéz, s. 376). Takové chapani mimoradnych udalosti hraje krucialni
roli v mezinarodnich zaleZitostech a utvéfi to, jak je chapeme a jak na né€ reagujeme. Také
omezuje nase predstavy o moznych akcich a jejich disledcich. Praveé konflikt mezi [zraclem
a Palestinou je toho pfikladem (tamtéZ). Na problematiku je nahliZzeno jako na manaZersky
problém, ktery vyzaduje bezprostiedni reakci a zasahy, které jsou prevazné interpretovany
jako otazky technického ¢i administrativniho feSeni. Tento pfistup vyc€lenuje politicka a
ekonomické hlediska z ivahy, coz sice umoziiuje humanitarni pomoc, ale zaroven skryva
roli globalnich mocnosti a nerovnosti pii vzniku lidského utrpeni. Stazeni humanitarnich
krizi na Cisté ,,inZenyrské* problémy ptsobi depolitizacné (tamtéz, s. 390). Prezentovani

utrpeni jako vyhradné humanitarni zélezitosti bez zohlednéni politickych aktéra ¢i hlubsich

5 Ostatng o fascinaci utrpenim se hovofilo od valky v Perském zélivu, oznaGované jako ,,Nintendo war*, podle
znamé konzole a stylizace realné valky do pouhé hry. Popularni jsou i pocitacové vale¢né hry otupujici reakci

na utrpeni (Lab, 2012).
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pricin konflikti podporuje depolitizaci, protoze se vyhyba kritické analyze. Opomiji otdzku,
pro¢ k utrpeni dochazi a jaké jsou jeho politické a ekonomické mechanismy. Misto toho
se soustiedi na zmirilovani pfiznakl, coz vytvaii dojem, ze krize jsou spi§ poruchami
systétmu nez jeho pfirozenym produktem. ,,Pristup ke konfliktim jako k mimoradnym
situacim je mozna nejméné neprijemnym zpusobem, jak prijmout jejich vsudypritomnost, ale
i kdyz uklidnuje, Zivi nekonkrétni strach a podnécuje reakce, které mohou byt prospésné, ale

obvykle ne do hloubky “ (tamtéz, s. 393).

1.6.2 Dilema zobrazeni utrpeni a smrti

Zobrazeni utrpeni a smrti v médiich rozebira v knize About to Die: How News Images Move
the Public (2010) Barbie Zelizer. Dichotomicky déli fotografickou reprezentaci smrtina ,, as
is“a,as if”. Prvné jmenovany pfistup piedstavuje koncepci fotografii jako pfimého odrazu
reality. Tedy zachyceni skuteCnost ,,tak, jak je*. Tento ptistup je spjat s referencnosti a
vérohodnosti fotografického média. Fotografie funguji jako diikaz, poskytuji objektivni,
jasné a presné informace o zachycené situaci. Zurnalistika tradiéné ocefiuje pravé tyto
dikazni kvality obrazi, které odpovidaji jejimu dirazu na faktickou pfesnost a ptimy divod
(tamtéz). Pristup ,,as if** naopak predstavuje orientaci na to, ,,co by mohlo byt* spiSe nez
nato, , co je“. Zamétuje na predstavované, emocionalni podnéty, které umoznuji obrazu
vstupovat do vztahu s Sirokou Skalou kontextu, udalosti a dalSich vizudlnich reprezentaci.
Obraci se k emocim divaka a zprostfedkovava pocity a imaginaci. Tento pfistup je podle
Zelizer obzvlaste uzitecny pfi snaze porozumét slozitym a nejasnym udélostem, které nelze
snadno klasifikovat nebo vysvétlit prostfednictvim piimého dokumentarniho pfistupu

(tamtéz, s. 13).

Prave ona hypoteticnost v podobé ,, as if* se dominantné objevuje pii pokryvani konflikti,
vélek a terorismu. Barbie Zelizer (2010) rozliSuje mezi tfemi typy zobrazeni smrti. Prvnim
je ptedpokladana smrt, kdy snimky: ,, nabizi nejméné explicitni uroven informacnich detaili,
a proto se v nejvyssi mire spoléha na emoce, nahodnost a predstavivost verejnosti. Obéti

snimkii piedpoklddané smrti nejsou nikdy zobrazeny a mdlokdy jsou identifikovany ¢

6 Preklad autora. V originale: ,,Approaching conflicts as emergencies is, perhaps, the least unpalatable way of

accepting their ubiquity, but it feeds unfo- cussed fear even as it reassures, and it encourages responses that
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(tamtéz, s. 68-69). Predpokladana smrt se obvykle objevuje u rozsahlych tragédii s vysokym
poctem ob¢ti, kde je obtizné identifikovat jednotlivce nebo je jejich pifimé zobrazeni
povazovano za nevhodné. Jako ptiklad slouzi newyorské teroristické utoky 11. zati 2001.
Zde doslo zaroven ke konsenzu, ze se snimky obéti zveiejnovat nebudou. ,, Zpravodajstvi se
zameérovalo na zasazenou budovu, nikoli na lidské obéti, ,,coz umoznilo oddalit kauzalitu,
zatimco se lidé snaZili vyrovnat se s tim, co se stalo *“ (tamtéz, s. 89). Co se tyCe srovnani

s ostatnimi typy, zapojuje divaka nejvice tim, zZe ho nuti si domyslet kontext a d¢j po udélosti.

Druhy typ zobrazeni, mozna smrt, poskytuje vice vizualnich detailii. Osud zobrazenych osob
lze ptedpokladat, ale je nejisty. Zamétuje se na ohrozené lidské télo zobrazené zplisobem,
ktery napovida blizici se smrt, aniz by ji ale explicitné potvrzoval. V centru snimku byva
jedinec, ktery se Casto stane medidlné rdimovanym symbolem udélosti. Autorka uvadi jako
ptiklad znamy snimek z VarSavského ghetta z roku 1943, zachycujici Zidovského chlapec
s rukama nad hlavou. Bezmocné dité¢ cekajici na transport se stalo symbolem némecké
brutality a univerzdlniho utrpeni. Symbolika se paradoxné obratila proti samotnym
Izraelcim. Na zakladé fotografie byly n€kolikrat vytvotreny karikatury jejich: ,, brutdlniho

zachazeni s Palestinci* (tamtéz, s. 142).

Poslednim typem zobrazeni obéti je jistd smrt. Snimky zde doprovazi explicitni verbalni
potvrzeni, ze dand osoba zemfela nebo zemie. Zaroven disponuji nejvice informacnimi
detaily prostfednictvim titulkii a doprovodnych textii. Z pohledu divakl jsou povazovany
za nejlakavejsi. Umoziuji divakim zapojit svou piedstavivost a emoce, aniz by byli
vystaveni plné brutalité smrti (tamtéz, s. 120). Z medialniho hlediska vSak vyvstava otazka,
zda nejsou nadbytecné. Jako ptiklad jisté smrti uvadi autorka popravu Saddama Husajna.
Prestoze byly k dispozici snimky mrtvého téla, média zvolila okamzik tésné pred smrti,
prestoze vSichni divaci osud znali. Strategie ptistupu spocivala v jeho schopnosti soucasné
uspokojit protichtidné postoje vetejnosti k udalosti. Stejny staticky obraz mohl byt
interpretovan jak jako oslava spravedlivého potrestani, tak jako kritika popravy samotné.
Popisky a titulky doprovazejici tentyz snimek Husajna byly formulovany tak, aby

podporovaly ob¢ interpretace soucasné. Jeho posledni okamziky byly stfidave

may do good, but usually not deeply.
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charakterizovany jako: ,, dustojné, klidné, podrizené a umlcené“ na jedné strané, a jako:
., nekajici, vzdorovite, pohrdavé a rdazné ““ na strané druhé (tamtéz, s. 301). Flexibilita obrazu
,»as if** tak umoznila divakiim s rozdilnymi politickymi a moralnimi postoji nachézet v t¢émze
vizualnim materiadlu potvrzeni svych presvédceni, coz predpokladam, ze budu nachazet i
v mnou zkoumanych médiich (tamtéz). I kdyz se média rad¢ji vyhybaji explicitnim
fotografiim smrti, fotografové se mohou dostat do etickych dilemat a pod silnou kritiku.
Zelizer (2010) uvadi ptiklad Kevina Cartera, ktery ziskal Pulitzerovu cenu za fotografii
sudanského ditéte s dravcem v pozadi. Pozdé&ji Celil intenzivni kritice za to, ze ditéti misto
fotografovani nepomohl. Fotografka Corinne Dufka, ocenéna za drastické zabéry poprav
v Libérii, po tlaku nakonec skoncila s Zurnalistikou a stala se aktivistkou za lidska prava

(tamtéz, s. 193).

Proces rozhodovani medidlnich instituci pii vybéru fotografii smrti a nésili zkoumala Jenni
Maenpaa (2021). Vyzkum odhaluje tfi hlavni zplisoby, jak fotoZurnalisté uvazuji o etice své
prace. Prvni je sdilena etika, ktera vychazi ze zakladnich hodnot zurnalistiky — napéti
mezi pravem lidi védét pravdu a respektem k obétem (Tamtéz, s. 2236-2237). Pti voleni
vizualniho obsahu musi mira grafického pokryti odpovidat zavaznosti udalosti. Jak fika
jeden z dotazanych: ,, Pokud se jednd o velmi désivou uddlost, jako je valka, pak poskytneme

desivé obrazy“ (Tamtéz, s. 2237).

Druhy zplsob piedstavuje relativisticka etika, jez ukazuje rozdil mezi tim, co si myslime
v teorii, a tim, jak to funguje v praxi. Z praktického hlediska se vyhodnocuje, jak jsou dané
snimky dostupné. V rozhodovani ale hraji znacnou roli také ocekavani zdkaznika
nebo Ctendit a dané kulturni zvyklosti. Dulezité je také mistni vzdéalenost udélosti od
recipienta. Vzdalené utrpeni mliZze byt Casto zobrazeno otevienéji neZ mistni tragédie; tim
mize dojit k asymetrii mezi distojnym pfistupem spocivajicim v nezobrazovani obéti ze
zépadnich zemi, a naopak jejich nedistojnym zobrazovanim, pokud se jedna o obéti

geograficky a kulturné vzdalené (Sontag, 2003; Maenpaa, 2021).

Ttetim zpusobem je distribuovana etika, ktera rozhodovani rozdéluje mezi kolegy v celém
fetézci, nebo se dokonce pifenechavéd recipientim. Nadnarodni fotografické agentury
spol¢haji na lokélni fotografy a jejich znalost zdkonii a kulturnich specifik rtiznych zemi.
Cast odpovédnosti prenaseji na své zakazniky tim, Ze k snimkiim s grafickym obsahem

piidavaji varovani. Tento systém umoziiuje agenturam poskytovat snimky volné&ji, zatimco
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odpovédnost za jejich publikovani nechévaji na koncovych uzivatelich. Vznika tak
vicevrstvy systém, kde se rozmanitost snimkii postupné zmenSuje od globalni trovné
smérem k mistnim vydavatelim (tamtéz). Jak Maenpaa (2021) uvadi ve vysledcich
své studie, mrtvi nebo trpici lidé jsou Casto neviditelni nebo estetizovani (s.2245). Piikladem
takovych projevi je uzivani dlouhych zabérG misto detaili, zobrazovani pouze odkazi
na tragédii, nebo vyobrazovani obéti zpisobem, ktery nevyvolava nadmérné odpuzeni. Jak
upozoriuje Macqueen (2007): ,.estetizace podporuje pasivitu nebo spokojenost tvari v tvar
traumatu a nespravedinosti “ (dle Maenpaa, 2021, s. 2245). Pokud jsou média pfilis opatrna
a smrt Cini neviditelnou nebo estetizovanou, mohou selhavat v realistickém zobrazovani
sveta. Takovy ptistup mize ovlivnit spolecenské vnimani nasilné smrti tak, Ze se oslabuje
pocit naléhavosti k aktivnimu feSeni situaci spojenych s nespravedlnosti (Calhoun, 2004;

Maenpaa, 2021).

1.6.3 Civilisté a valka mezi Izraelem a hnutim Hamas

Spor mezi [zraelem a Palestinou, ktery se historicky nazyval Zidovsko-arabskym konfliktem,
se fadi k nejdéle trvajicim geopolitickym krizim. Jeho kofeny nespocivaji v ndbozenskych
rozporech, ale v nacionalistickych tendencich a s nimi souvisejicich uzemnich sporech.
Pocatky zidovsko-arabského konfliktu, ktery pfedznamenal situaci v novodobé historii, 1ze
datovat jiz do 19. stoleti (Cejka, 2011). Jak jsem jiz zmifioval v podkapitole 1.4.9, po vzniku

samostatného statu Izrael v roce 1948 provazely region valky.

Situace mezi Izraelem a Palestinci byla pied zacatkem valky mezi Izraelem a hnutim Hamas
napjata. V roce 2022 znovuzvoleny izraelsky premiér Benjamin Netanjahu sestavil krajné
pravicovy kabinet’, ktery se snazil o zmény zakoni a velkou soudni reformu. Pravé proti
témto zmeénam pravidelné protestovaly statisice Izraelcti kazdy tyden napii¢ mnoha mésty.

(Szanto, 2025).

Napjaté situace vyustila v jednu z nejrozsifenéjSich valek mezi Izraeclem a Palestinci. Dne 7.

fijna 2023 hnuti Hamas a dalsi palestinské ozbrojené skupiny zah4jily koordinovany vpad

7 Levicové politické strany se stavi k izraelsko-palestinskému konfliktu smiflivé, snazi se najit kompromis a

mirové feSeni. Naopak pravice si zaklada na silné obrané a expanzivni politice v regionu.
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od Jomkipurské valky v roce 1973 (Nakhoul & Saul, 2023). Béhem tutoku, ktery byl
strategicky naplanovan na zidovsky svatek Simchat Torah, skupiny vedené hnutim Hamas
zabily 1 195 Izraelct a cizincti, vCetné 815 civilistli. 251 osob bylo zajato jako rukojmi
s cilem pro vyjednavani s Izraelem a za ucelem vyvinuti snahy o propusténi palestinskych
veézni. Izrael okamzité zahdjil odvetné letecké utoky a pozemni invazi. Béhem prvniho
mésice uprchlo v pasmu Gazy pied ocekavanou invazi vice nez milion lidi ze svych domovi;

ofenziva si kladla za cil eliminovat vedeni hnuti Hamas (Goldenberg & Lidman, 2024).

Izrael izoloval komunikace, aby omezil schopnost militantniho kiidla hnuti Hamas
koordinovat své aktivity, zdroven tim ale zamezil paramedikiim a humanitarnim organizacim
reagovat. Prvniho listopadu se poprvé oteviel hrani¢ni ptrechod s Egyptem a koncem
listopadu doSlo k prvnimu doCasnému piiméfi a vyméné izraelskych rukojmich
za palestinské vézné. Béhem sedmidenni pauzy bylo osvobozeno 110 rukojmich vyménou
za 240 palestinskych véziii (Britannica, 2025). Po konci ptiméfi se izraelské jednotky
posunuly do Chén Junis, nejvétsiho méstského centra na jihu Pasma Gazy. Vojenské operace
zaptiCinily Uprk civilistl do Rafah, jedné z poslednich oblasti v enklave, kam se pozemni
invaze nedostala. Do konce roku se vice neZz polovina celkové populace pasma Gazy
presunula do mésta na hranicich s Egyptem. Na zacatku kvétna hnuti Hamas zauttocilo
na vojiky na hrani¢nim pfechodu Kerem Salom, ktery je situovan na hlavni trase
humanitarni pomoci do Gazy (tamtéz). Rostouci pocet obéti a $patnd Groven zivotnich
podminek vyvolaly stoupajici tlak na Izrael, ktery nafidil evakuaci 100 000 Palestinct
z mésta Rafah. Izraelci ptebrali kontrolu nad hrani¢énim pfechodem a celym Filadelfskym
koridorem, ktery kopiruje hranici P4sma Gazy s Egyptem. Z mésta Rafdh uprchlo po ptesunu
vojsk skoro milion lidi (tamtéz). Spojené staty americké vytvotily pro humanitarni pomoc
plovouci molo, ale kvili poc¢asi a bezpecnosti bylo po n¢kolika tydnech zruseno. Izraelci
mezitim 8. ¢ervna zachranili v operaci s nazvem Arnon Ctyfi véznéné rukojmi. Zaroven

b&hem akce piislo o Zivot pies 274 Palestinct® (Jahjouh et al., 2024).

8 Cisla zemfelych nerozliduji mezi civilisty a ¢leny hnuti Hamas. Zaroveti jsou uvadény gazanskym

ministerstvem zdravotnictvi, ovladané hnutim. Nelze je proto nezavisle ovéfit.
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V Cervenci zavrazdil Izrael Mohammeda Deifa, nejvyssiho vojenského velitele hnuti Hamas
a politického zastupce Ismalia Haniju, ktery vedl delegaci hnuti v jednanich o piiméfi.
V Pasmu Gazy se rozsitila détska obrna a Izrael byl nucen pozastavit boje a nechat na konci
srpna ockovat déti v nékolika centrech. Ve stejnou dobu izraelska armada nalezla té¢la 6
rukojmich. Izraelska spolecnost se zacala vice boufit a tlacit na svou vladu, aby dostala zpét
vSechny zbylé rukojmi a nejvyssi odborovy svaz vyhlasil stavku (Britannica, 2025). V zafi
2024 oteviel Izrael novou vale¢nou frontu s libanonskym hnuti Hizballdh a zavrazdil jeho
dlouholetého viidce Hasana Nasrallaha. Nato reagoval Iran, ktery hnuti sponzoruje, a
zautocil 180 raketami na Izrael. K tomu se ptipojilo i jemenské povstalecké hnuti Husit.
V poloviné fijna Izrael ozndmil, Ze zabil viidce hnuti Hamas Jahju Sinwara. Mezinarodni
spolecenstvi vyuzilo ptilezitosti k obnoveni diskusi o pfiméfi a egyptsky prezident Abdel
Fattah as-Sisi navrhl kratkou pauzu v bojich nasledovanou propusténim malého poctu

izraelskych rukojmich (tamtéz).

Izraelsky parlament v fjnu véts§inové hlasoval pro zakaz Utadu OSN pro palestinské
uprchliky jménem UNRWA a jeho oznaceni za teroristickou organizaci. UNRWA, jejiz
Cleny Izrael podezira ze ¢lenstvi v hnuti Hamas, predstavuje agenturu OSN, ktera distribuuje
nejvetsi mnozstvi mezinarodni pomoci do Pasma Gazy. Konflikt dosédhl vyznamného
mezinarodniho pravniho milniku, kdyz 21. listopadu Mezinarodni trestni soud vydal
za zivotni podminky v Gaze zatyka€e na premiéra Benjamina Netanjahua a Joava Gallanta,
ktery do 5. listopadu slouzil jako izraelsky ministr obrany. Nésledny vyvoj v regionu mély
ovlivnit nadchdzejici volby v USA, kdy jejich budouci vitéz Donald Trump sliboval, Ze
v ptipad¢ jeho zvoleni neprodlené ukon¢i mimo jiné téz valku v Gaze a na Ukrajin€ (tamtéz).
Béhem ledna se prostfednictvim mediace Kataru, Egypta a Spojenych statli americkych
jednalo o potencialnim pozastaveni bojui na tfi etapy, béhem kterych by bylo vyjednano
komplexni ujednani o ukonceni valky. Do¢asné ptimé&ii by zahrnovalo postupné propousténi
rukojmich zadrZzovanych v Pasmu Gazy a palestinskych véznd zadrzovanych Izraelem
od zacatku konfliktu. Byt’ kratké piiméii neslo podle planu, k sérii vymén rukojmich mezi
spornymi stranami v obdobi od konce ledna do zacatku biezna 2024 skutecné doslo (tamtéz).
Svétova zdravotnicka organizace spoleéné se svymi partnery vyuzila této pfiilezitosti
k distribuci dalezitych zdravotnickych zasob, ptfi¢emz do regionu vyslala 139 nakladnich
vozidel s Iékafskym materidlem urenym pro 1,6 milionu obyvatel. Organizace

ve své pravidelné ufedni zpravée z bfezna 2025 tvrdi, ze koordinovala evakuaci 414 pacientli
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a rozsifila svou cinnost i na Zéapadni bfeh Jordanu, kde reagovala na eskalaci nasili

dodavkami nouzovych zasob do mistnich nemocnic (WHO, 2025).

Humanitarni situace v Gaze vykazuje podle dostupnych udaji katastrofalni rozméry
s dlouhodobymi diisledky pro zdravotni systém regionu. Zemielo vice nez 46 600 obéti a
pres 110 000 je zranéno. Zdravotnicka infrastruktura utrpéla devastujici Skody. Z pivodnich
36 nemocnic zistava ¢astecné funkénich pouze polovina, zatimco funkénich je 38 % center
priméarni zdravotni péce. Dle dat Svétové zdravotnické organizace si vlivem zranéni
piiblizné 30 000 lidi ponese zivotni nasledky a bude potiebovat dlouhodobou rehabilitaci
(tamtéz). B&hem prvni faze bylo propusténo 33 izraelskych rukojmich a téméer 2 000

palestinskych vézni.

Nasledné jednani o druhé fazi priméii vSak dopadlo neuspésné a se svolenim Spojenych statii
americkych se valka obnovila. Nasledné pfiméii vyjednané Spojenymi staty v kvétnu piijal
Izrael, ale hnuti Hamas se zdalo nedivéryhodné (Britannica, 2025). V poloving€ ¢ervna 2025
Izrael zautogil na fran kvali Gdajnému podezieni, Ze je velmi blizko k vyrobé jaderné zbrang.
Podnikl nélety na jaderné zatfizeni, jaderné inZenyry a iranské vidce, ¢imZ zacala 12 dni
dlouhd valka. Do ni se na strané Izraele zapojily 1 Spojené staty americké, které téZ podnikly
nalety na irdnska jaderna zatizeni. Néasledné bylo dohodnuto piiméfi, které do data (30. 8.
2025) psani diplomové prace stale trva. V Izraeli zemielo minimalné 28 osob a vice nez tisic
lidi utrpélo zranéni. Podle washingtonské organizace Human Rights Activists si izraelské
utoky vyzadaly nejméné 974 obéti na zZivotech a 3 458 zranénych. Organizace tvrdi, Zze mezi
mrtvymi bylo identifikovano 387 civilistl a 268 ¢lenii bezpecnostnich slozek (Gambrell et
al., 2025).
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2 Prakticka cast

V nasledujici ¢asti diplomové prace predstavim dosavadni vyzkum zobrazeni obéti
v izraelsko-palestinském konfliktu, stanovim cile vyzkumu, vyzkumné otazky a hypotézy.
Dale charakterizuji vyzkumny vzorek, zdroje dat a zkoumané obdobi. Nasledné navazu
na vymezeni teoretického konceptu jeho analyzou, ktera se podili na naplnéni cilit vyzkumu.
Predmétem vyzkumu je zjistit, jak vybrana online média zobrazovala obéti ve valce Izraele

s hnutim Hamas.

2.1 Dosavadni vyzkum zobrazeni obéti v konfliktu

Studie van Leeuwena a Jaworskiho (2002) zkoumala, jak fotozurnalistika vypravéla
izraelsko-palestinsky konflikt v fijnu 2000. Autofi analyzovali britsky denik The Guardian
a polsky Gazeta Wyborcza. Pfestoze méla média piistup ke stejnym agenturnim fotografiim,
vizualni reprezentace zicastnénych stran se riiznila. The Guardian aplikoval ambivalentni
pristup, kdy Palestince zobrazoval jako odvazné ,,.Davidy* bojujici proti ,,GolidSovi‘, ¢asto
jako jednotlivé neozbrojené protestujici a obé€ti s grafickym znazornénim jejich utrpeni
(tamtéz, s. 271). Izraelci byli naopak prezentovani jako vojenska sila nebo jako obéti, s nimiz
bylo zachazeno efektivné a neosobné. Ackoli se denik stavél na stranu Palestinct,
nevyjadroval explicitni nepfatelstvi vici Izraeli. Gazeta Wyborcza nasledovala podobnou
linii, ale s podstatnymi rozdily, které si autofi vysvétluji historickym kontextem. Palestinci
byli zobrazovani spiSe jako vojensky aktivni a ozbrojeni bojovnici nezli rebelové, coz je
udajné reakci na komunistickou minulost Polska, kdy zemé poskytovala Palestincim

vojenskou podporu (tamtéz).

Na vztah mezi fotografiemi a textem ve zpravodajstvi se zamétil vyzkum Karin Dobering et
al. (2010). Autorky tvrdi, ze v médiich (Der Spiegel, Die Zeit, Profil a Guardian Weekly) se
mezi obéma slozkami objevuje nerovnovaha. Zatimco Izraeli a jeho aktériim bylo vénovano
vice prostoru ve verbalni sloZce, palestinské strana ptfevazovala ve vizudlni ¢asti (tamtéz,
s. 160). Palestinci byli ¢asto vyobrazeni jako jednotlivi civilisté, zatimco izraelska strana
byla zobrazovéna prostfednictvim politickych nebo vladnich ufedniki. Fotografie zamétené
na Palestince mohly slouzit k ,,vytvareni empatie, kdezto obrazy zamétené na izraelskou
stranu pusobily dojmem ,,statnictvi a ,instituciondlni* ¢i ,,vladni moci® (tamtéz, s. 99).
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Podobny vyzkum v Ceském prostiedi provedla ve své rigorézni praci Kristina Luskova
(2013). Autorka v referovani Mladé¢ fronty DNES a Prava o druhé libanonské valce z roku
2006 a valce v Gaze mezi lety 2008 a 2009 odhalila také vyrazny nesoulad mezi verbalnim
a vizualnim ramcovanim (tamtéz, s. 64). Zatimco verbalni obsah denikti byl silné ovlivnén
izraelskymi zdroji a asto prosazoval proizraelsky rdmec ,,prava na obranu® (tamtéz, s. 79),
vizualni obsah ptevazné zobrazoval palestinské a libanonské civilni obéti a znicené domovy,
coz korespondovalo s rdmcem ,,izraelské agrese* (Luskova, 2013, s. 198). Kvalitativni
analyza pak odhalila celkovou pievahu izraelské perspektivy v nazorové sekci Ceskych

denikil (tamtéz, s. 235).

Izraelskym médiim se ve svém vyzkumu vénoval Tal Morse (2014), ktery se zaméfil
na vizualni reprezentaci smrti. Jeji zobrazeni se podle vysledkli vyrazné liSilo v zavislosti
na narodnosti civilnich obéti. ,, Zjisteni odhaluji skryté vnimani toho, ¢i diistojnost si zaslouzi
respekt a ¢i nikoli* (tamtéz, s. 15). Snimky dichotomicky zobrazovaly udélosti spojené
mechanismem ,,my““ a ,,oni“ a vytvarely hierarchii mezi témito dvéma skupinami. Pokud
byla publikovana fotka izraelského civilniho utrpeni v ten dany okamzik, obéti byly témét
vzdy foceny z dalky a anonymné, zatimco jiné obéti byly Castéji identifikovatelné a
zobrazovany zblizka (tamtéZ). Autor navic upozoriiuje, zZe izraelsky parlament novelizoval
zakon o ochran¢ soukromi. Cilem této novely je upravit normy, kterymi se fidi zpravodajstvi
izraelského tisku v ptipadé referovani o umrtich. Zapisy z jednani vyboru podle Morse
(2014) naznacuji, ze izraelSti zakonodarci novelu podpofili z divodu nedivéry

v samoregulaci tisku (tamtéz).

Izraelskda média (online noviny Haaretz a The Jerusalem Post) ve své magisterské praci
analyzovala i Myrthe Peper (2018). Dle studie byla vétSina zobrazovanych civilisti
na fotografiich Palestinci, Casto prezentovani jako obéti konfliktu, zejména jako zranéni,
truchlici, protestujici nebo zatceni. Tyto snimky zpravidla zobrazuji mladé palestinské muze
v nasilnych ¢i chaotickych situacich, zatimco Zeny a déti jsou na fotografiich zastoupeny
minimalné (tamtéz, s. 45-46). Izraelsti civilisté jsou naopak zobrazovani v rozmanitéjSich
rolich a prostedich, Casto v béznych zivotnich situacich, pti oslavach nebo vzpominkovych
akcich, a jen ziidka jako obé&ti. Arabsti Izraelci jsou na fotografiich témét zcela opomenuti,

coz podle autorky symbolicky odrazi jejich vylouceni ze spolecnosti (tamtéz). Fotografie

podle autorky odosobnuji palestinské obéti a zt€zuji soucit. Jsou oproti Izraelcim Casto
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anonymizovani. [zraelskd média stereotypné ramuji Palestince jako ty ,,druhé‘ a obéti,

zatimco Izraelci jsou prezentovani jako rozmanitéjsi a ,, normalnéjsi spoleCnost (tamtéz,

s. 49).

Tuzemsky vyzkum Pavliny Stépanky Borské (2025) se zabyval stejnou valkou jako tato
diplomové prace. Borskd komparovala vizualni zobrazeni pocatkt rusko-ukrajinské valky a
izraelsko-palestinského konfliktu v tuzemskych Seznam Zprav a iDNES.cz a zahrani¢nich
BBC a Le Monde. Hlavnim zjisténim bylo, ze izraelsko-palestinsky konflikt je podstatné
mén¢ vizualné dokumentovan nez valka na Ukrajin€ ve v§ech zkoumanych médiich (tamtéz,
s. 57). U izraelsko-palestinského konfliktu se cCeskd média liSila od zahrani¢nich.
Zobrazovala kvantitativné méné civilisti v Gaze a vice se zaméfovala na domaci dopady
konfliktu, jako demonstrace nebo na tamni znienou infrastrukturu a vojenskou techniku.
Naproti tomu zahrani¢ni média vénovala ,, /idem *“ podstatné vice prostoru (tamtéz, s. 96),
1 kdyZ snimky z tohoto konfliktu byly chladnéjsi a mén¢ syrové. Studie rovnéz upozornila
na etické dilema médii pti pfebirani vizudlniho materidlu pfimo od valcicich stran, které
mohou sledovat propagandistické ucely. Rozdily mohou dle sociolozky vizualni kultury
Prichové Hrtizové (2024) souviset s kulturni blizkosti k Ukrajincim a desenzibilizaci viici
dlouhotrvajicim konflikthm na Blizkém vychodé (Borskda, 2025). Jakakoliv analyza
medidlni reprezentace konfliktu by ale neméla zacinat pouze 7. fijna 2023. M¢la by brat
vivahu dlouhodobou historii zobrazovani konfliktu v médiich. Casto dochazi
k dekontextualizaci konfliktu, kdy jsou pokryvany jednotlivé udalosti bez SirSiho
historického kontextu, naptiklad vzniku statu Izrael, Zivota Palestincii nebo jejich historie

(Prtichova Hrtzova, 2024).

2.2 Vyzkumné cile a otazky

Vyzkum se zaméfuje na vizudlni zobrazeni obéti v pribéhu prvniho roku valky Izraele
s hnutim Hamas ve vybranych online médiich. Ptestoze se jedna o jednu valku, analyza si
klade za ukol zjistit, zda je na ni nahlizeno analyzovanymi médii odliSnou optikou.
Pro dosaZeni vyzkumného cile byla formulovana hlavni vyzkumna otdzka, doplnéna
vedlej$imi, jez jsou pfedstaveny v nasledujici ¢asti. Tyto otazky a metodologicky piistup
vychazeji z n¢kolika vyzkumd, jmenovit¢ Tala Morse (2014) Covering the dead a Myrthe

Peper (2018) The visual representation of civilians in images of the Israel-palestine conflict
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in israeli media.

HVO: Jak zkoumana média vizualizovala civilni obét’ béhem prvniho roku valky mezi

Izraelem a hnutim Hamas?

Hlavni vyzkumna otazka si dava za cil zodpovédét, jak zvolend média na svych titulnich
fotografiich ¢lanki online denikli zobrazovala obét’ ve valce Izraele s hnutim Hamas.
Zodpoveézeni dil¢ich vedlejSich otdzek kvantitativni a kvalitativni formou uré¢i pomeér
zastoupeni obéti, jejich zosobnéni, ptistup k zobrazovéani nasili a ke zdrojim vizudlnich

obsahii ¢i ur€enti roli, které ob&tem fotografie piisuzuji.
VVOL1: Jaky je podil zobrazeni palestinskych a izraelskych obé&ti?

Tato vedlejsi vyzkumna otazka bude zodpovézena pomoci kvantitativni obsahové analyzy.
Konkrétné pomoci proménnych v kategorii Narodnost zobrazenych osob, jez je soucasti
koédovaci knihy (viz tabulka €. 2). Ke zjisténi proménné v této kategorii poslouZi popisky

danych fotografii.
VVO2: Jaké je pohlavi a v€k zobrazenych obéti?

Otazku také zodpovim na zdklad€ kvantitativni obsahové analyzy. Pomoci proménnych
v kategoriich Pohlavi zobrazenych osob a VE&k zobrazenych osob, které jsou soucasti

kédovaci knihy.
VVO3: Jaké zdroje fotografii média vyuzivaji?

Tteti vedlejsi otazku zodpovim pomoci kvantitativni obsahové analyzy. Konkrétné pomoci
proménnych v kategorii Zdroj fotografie, jez je soucasti kodovaci knihy. Ke zjisténi

proménné v této kategorii poslouZzi popisky danych fotografii.
VVO04: V jakém prostiedi a lokalitach jsou obéti zobrazovany?

Vedlejsi otdzku také zodpovim na zdkladé¢ kvantitativni obsahové analyzy. Konkrétné

pomoci proménnych v kategoriich Geograficka lokalita a Prostfedi v kodovaci knize.
VVOS: Jak se lisi explicitni zobrazeni utrpeni obéti ve vybranych online médiich?

Tato otdzka bude zodpovézena jak kvantitativni obsahovou analyzou a jeji kategorii
Rozpoznatelnost a Role obéti. Zaroven vSak otazka podlehne kvalitativni socialné

sémiotické analyze.
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VVO06: V jakych rolich jsou obéti zobrazené?

Tato vedlejsi otdzka bude zodpovézena také obéma metodami. V kvantitativni obsahové
analyze na ni odpovim pomoci kategorie Role obéti. Otdzka bude zodpoveézena i pomoci

kvalitativni socialn¢ sémiotické analyzy.

2.2.1 Vyzkumna jednotka

Jednotku mého vyzkumu ptedstavuje titulni fotografie obéti. Termin zahrnuje ty, kteti
utrpéli zranéni nebo pocitili jinou fyzickou ¢i emocionalni ujmu v disledku konfliktu
(Fahmy & Neumann, 2011; Morse, 2014; Deprez, 2023). Koncept obéti zahrnuje rovnéz
mrtvé osoby, jejichz téla jsou ve vizualnim materidlu prezentovana v riiznych podobéch.
Morse (2014) ve svém vyzkumu smrti kddoval vizualizaci t€l jako: nezakrytd, zakryta,
v rakvich nebo digitalné rozmazana (tamtéz, s. 10). Vzhledem k tomu, ze soubézné s valkou
se stale vyjednava o propusténi izraelskych rukojmi a palestinskych véziil, do vzorku spadaji

1 pfislusnici bezprostfedni rodiny, reagujici na ztratu ¢i utrpeni blizkych osob.

Vzorek naopak nezahrne vojenské ¢i uniformované obéti ze specifickych divodu. V ptipadé
Palestincti z divodu absence organizované armady, kdy je tfeba mit na paméti, Ze hranice
mezi civilni obéti a bojovnikem je velmi tenkd. Bojovnika identifikuji jako ozbrojeného
jedince, s ptipadnou ikonickou zelenou celenkou s logem a népisy brigady al-Késam.
Obtizné rozliSeni je i mezi Izraelci, ktefi po dosazeni plnoletosti nastupuji do povinné
armadni sluzby na dva az tfi roky (Peper, 2018, s. 23), tudiz by byla tato proménna nejasna.
Ucelem je zobrazit obéti, které se valky nezidastnily dobrovolng, a proto vojensti zastupci
izraelské armady ¢i hnuti Hamas budou vynechdni. Mimo to se ve srovnani s vyse
jmenovanymi vyzkumy zpfisnila bezpecnostni opatieni izraelské armady vaci vizudlnim
medialnim obsahiim. Izraelsky parlament roku 2018 schvalil zdkon, podle kterého by
fotografovani nebo nataceni izraelskych vojakii pii vykonu sluzby s umyslem podkopat
jejich moralku vedlo k trestu az 5 let vézeni (IFJ, 2018). Byt zakon nakonec nevstoupil
v platnost, interni smérnice vydané armadou zakotvuji zdkaz fotografovani vojenskych
objektl bez vyslovného svoleni. Stejné tak samotni vojaci jsou silné¢ omezeni pii pouzivani
socidlnich médii a publikovani fotografii, audio soubort, texti a pfipinani polohy (IDF,
2018). V lednu letosniho roku se restrikce jesté navySily a nove plati interni smérnice, které

zakazuji médiim zvefejiiovat tvafe, jména a vykon sluzby pfislusnikli do hodnosti

49



plukovnika (Izso a Humayun, 2025).

Po vzoru studie Peper (2018), pti vybéru fotografii pro analyzu bylo hlavnim kritériem, aby
snimky zobrazovaly lidské postavy. Obli¢ej nebo hlava zobrazované osoby musely byt
na fotografii viditelné, i kdyZ nemusely byt nutné rozpoznatelné. Do vybéru byly zahrnuty
vSechny titulni fotografie nalezené ve vsech typech ¢lankt, tedy v komentatich, nazorech,
analytickych textech a v béznych zpravodajskych c¢lancich. Zaroven byly do vzorku
zatazeny pouze barevné fotografie publikované v souvislosti s konfliktem mezi Izraelem a
hnutim Hamés. To znamena, ze byly z analyzy vyfazeny napiiklad historické snimky,
protoze takové udalosti nemaji ptimou vazbu na probihajici uzemni konflikt (tamtéz, s. 25).
Stejn¢ tak nebyly zahrnuty fotografie vénované vyhradné zidovskému, muslimskému
¢i kiestanskému nabozenstvi nebo jinym udélostem, jako je napfiklad holocaust, ramadan
nebo sionismus. Do analyzy nebyly zafazeny Zadné jiné snimky neZ titulni a zdroven
fotografické, coz znamena, Ze kresby, ilustrace, textové obrazky nebo videa také nebyly
pfedmétem analyzy. Vyjimkou je snimek obrazovky z videa, ktery byl pouzity jako staticky
obraz. Vybrané fotografie byly nasledn€ ulozeny a oznaceny identifika¢nim cislem ¢i datem,

odpovidajicim kédovaci knize.

2.3 Metoda vyzkumu

K analyze bude vyuzita triangulace metod, coz je v modernim vyzkumu osvédcend
metodologickd technika, kterd zvySuje spolehlivost a validitu ziskanych poznatki. Jeji
princip vychazi z predpokladu, ze spojeni metod nebo vyzkumnych perspektiv v jedné studii
pomahé odstranit zkresleni (Noble & Heale 2019). Ta mohou vzniknout pfi pouZiti pouze
jedné metody nebo jednoho pfistupu, spojeni umoziuje tak 1épe pochopit a vysvétlit slozité
jevy (tamtéz). V této praci bude triangulace realizovana kombinaci kvantitativni obsahové
analyzy a kvalitativni socidln€ sémiotické analyzy s cilem poskytnout ob¢é dimenze analyzy
vizualniho obsahu, tedy od objektivniho a systematického popisu az po hlubokou

interpretaci skrytych vyznamu.

2.3.1 Kvantitativni analyza

Kvantitativni obsahova analyza, jakozto védeckd metoda, neni vysledkem prace jednoho

vvvvvv
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zakotvena v polovingé 20. stoleti. K definovani napomohli védci jako Harold Lasswell a
Bernard Berelson, ktery definoval moderni kvantitativni obsahovou analyzu nasledovné:
,,Obsahova analyza je vyzkumnd technika pro objektivni, systematicky a kvantitativni popis

zjevneho obsahu komunikace “ (Neuendorf, 2002, s. 10).

Metoda spoléhéd na védeckou metodu, jejimz cilem je odpoveédét na vyzkumné otazky a
dokazovat ¢i vyvracet hypotézy. Nasledn¢ pak dojde k zobecnéni zavért prostfednictvim
numericky definovaného a kvantifikovatelného méfeni. Typicky proces vyzkumu zahrnuje
devét krokti: formulace vyzkumnych otazek nebo hypotéz, definice populace a vybérového
souboru, vybér patficného vzorku z populace, nastaveni jednotek pro méteni, konstrukce
kategorii obsahu k analyze, vytvotfeni kvantifikacniho systému, trénink kodért a pilotni
ovéteni, kodovani obsahu, a nakonec analyza a definice zavért (Trampota & Vojtéchovska,

2010).

Mezi charakteristické rysy a vyhody se fadi vysokd mira strukturovanosti a s ni spojena
vysoké ovétitelnost. Umoznuje ziskat Ciselné vysledky nezavislé na vyzkumnikovi, které
mohou byt jasné a jednoznatné prezentovany v tabulkdch a grafech. Diky nahodnému
vybéru vzorku jsou zjisténi Casto zobecnitelna na vétsi populaci sdéleni. Mezi vyhody patii
1 moznost zpracovani velkého mnoZstvi dat (Neuendorf, 2002; Trampota & Vojtéchovska,
2010). Metoda byla zvolena i proto, Ze nabizi triangulaci, tedy Ize ji integrovat
s kvalitativnimi vyzkumnymi metodami, jako je v mém piipad€ socialné sémiotickd analyza,

coz posili platnost zavért (Neuendorf, 2002, s. 49).

Jeji nedostatek v mensi hloubce, detailu a zachyceni latentnich sdéleni bude kompenzovéana
kvalitativni ¢asti mé analyzy. Pokud jde o reliabilitu, vyzkum je v tomto ohledu limitovan.
Reliabilita je mimo jiné vyjadiena mirou konsensu mezi dvéma ¢i vice kodéry. Vzhledem
k tomu, ze analyzu provadim jako jediny kodér, neni mozné reliabilitu zméfit a tim padem

nemohu vypocitat Cohenovo kappu ¢i Krippendorffovu alfu (tamtéz, s. 154-156).

Zakladni analyzovanou jednotkou kvantitativni obsahové analyzy je titulni fotografie obéti.
K identifikaci dané jednotky slouzi kategorie, které ve svém vyzkumu definovala Myrthe
Peper (2018). Pro ptehlednost jsem kategorizaci ptepracoval do tabulky (viz Tabulka €. 2) a

lehce modifikoval k pfesnéjSimu zodpovézeni vyzkumnych otazek.

Tabulka €. 2: Kategorizace zkoumanych hodnot
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Kategorie Hodnoty
Médium NYT (1)/ AJA (2)/SZ (3)
Datum Datum publikace fotografie

Zdroj fotografie

Narodnost

zobrazenych osob

Pohlavi zobrazenych

osob

Prevazujici vék osob

Rozpoznatelnost

Zobrazeni jako

jednotlivec, skupina

Role obéti

52

Reuters (1) / AP (2) / AFP (3) / Getty Images (4) / Profimedia (5) /
vlastni fotograf (6) / IDF (7) / Socialni sit' (8) / CTK (9) / jiné
médium (10)

Izraelci (1) / Palestinci (2) / Arabsti Izraelci (3) / Jini (4) /Nelze
urcit (5)

Pouze muzi (1) / Pouze zeny (2) / Muzi a zeny (3) / Nelze urcit (4)

Déti (1) / dospéli (2) / seniofi (3) / nelze urcit (4)

Oblicej zcela zobrazen (1) / Casteéné zobrazen (2) / Obli¢ej zakryty
(3) / Nerozpoznatelny (4) (napt. zezadu, ve stinu, z dalky)

Jednotlivec (1) / Mala skupina (2—10 osob) (2) / Velka skupina (11

a vice osob) (3)

Ranény (1) / Truchlici (napf. pii pohibu, blizei rukojmi) (2) / Mrtvy
(zobrazené télo) (3) / Mrtvy (zakryté télo) (4) / Protestujici (5) / V
sutinach (6), Zadajici jidlo (7) / Nucen& migrujici (8) / Nesouci

zemielé, ranéné (9) / Bez viktimizace (10)




Geograficka lokalita | Izrael (1) / Gaza (2) / Zapadni bieh (3) / Jeruzalém (4) / Jina (5) /
Nelze urcit (6)

Prostredi Bojova zoéna (ruiny, poust, kouf, vojaci) (1) / Méstské prostiedi
(interiér budov, ulice, nemocnice, hibitov) (2) / Dav (bez pozadi)
(3) / Priroda (pole, plaz, oteviené prostiedi, uprchlicky tabor) (4) /
Nelze urcit (5)

Zdroj: Peper, 2018 s. 25-28

2.3.2 Kbvalitativni analyza

Doplitujici vyzkumnou metodou bude socialné sémiotickd analyza, jak ji Gunther Kresse a
Theo van Leeuwen popisuji v knize Reading Images: The Grammar of Visual Desing (2006).
Metodu aplikuji 1 na zékladé jejiho uZiti Carey Jewitt a Rumiko Oyamy v knize Handbook
of Visual Analysis (2002). V neposledni fad€ se budu fidit i ve své tezi avizované Gillian

Rose a jeji knihou Visual methodologies an introduction to researching with visual materials

(2016).

Socialni sémiotika nabizi nastroje pro rozbor vizualni slozky a ptimo se zaméfuje na otazku,
jakym zpiisobem fotografie vytvareji vyznamy. Na rozdil od kvantitativni obsahov¢ analyzy,
ktera se soustfedi na zjevny obsah sdé€leni, sémiotickd analyza usiluje o odhaleni hlubsich,
latentnich sdé€leni. Nepouziva kvantitativni méteni diilezitych prvka, ale spiSe nabizi: ,, velmi
plnou sadu analytickych nastrojii pro rozbor obrazu a sledovani toho, jak funguje ve vztahu

k sirsim systemum vyznamu ““ (Rose, 2016, s. 106).

Sémiotika predpokladd, ze vyznamy jsou vztahové a ¢asto mnohonasobné, tedy polysémni,
ale zarovenn omezené dominantnimi kody dané kultury. Analyza je postavena na zkoumani
znak, které tvofi v lidské kultuie zakladni stavebni kameny. Kazdy znak predstavuje néco
jiného nez sam sebe a lidé v kultuie se neustale dohaduji o jejich interpretaci. Klicovym
rozliSenim je vztah mezi signifikdtorem (formou znaku) a signifikovanym (mentalnim
konceptem), ktery tento znak vyvolava a referentem, coz je skuteCny objekt ve svéte,

na ktery znak odkazuje.
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Ferdinand de Saussure zdiraznil, ze vztah mezi formou a vyznamem neni pfirozeny, ale
vznikd konvenci a odliSnosti vic¢i ostatnim znakim (tamtéz, s. 113). Saussuriv model
rozsifil Charlese Sanderse Pierce, jehoz klasifikace rozvinul vztah obrazu k realité. Pierce
rozliSuje ti1 typy znakid. Prvnim je ikon, kde se znak podoba svému objektu. U druhého,
ktery nazyva symbol, je vztah dan konvenci. Tietim je index, kde existuje fyzicka vazba
mezi znakem a objektem. Fotografie zde ¢ini jakousi stopu reality. Prave indexikalni povaha

fotografie je kliCova pro jeji vinimani jako diikazu ¢i svédectvi (tamtéz, s. 119-120).

Roland Barthes hovofti o vrstveni vyznamu, a to konotativniho a denotativniho. Prvni z nich
reprezentativni pojednava o tom, kdo a co je zobrazeno. Znaky jsou zde pfimé a snadno
srozumitelné. Druhy vyznam se pak vrstvi svou symbolikou, tedy co vSe to miize znamenat
a jaky preneseny vyznam to mé (Barthes, 1977). Aby kvili polysémii nedoSlo k pfili§
volnému interpretovani vyznamil, Barthes také definoval textovou kotvu. Ta oznacuje
doprovodny text, jako popisek obrazu, ktery ukotvuje vyznam a nabizi preferované Cteni.

Pomyslna kotva usmérnuje ¢tenaie k zamysSlenému vyznamu autora (Barthes, 1977, s. 49).

Gunther Kresse a Theo van Leeuwen (2006) ale namitaji, ze se Patizskéa Skola sémiotiky
omezuje prevazné na textova kritéria, pevné kody a na ukazatele uvnitt samotného obrazu
bez socialnich okolnosti. Socialni sémiotika z té Patizské vychdzi, ale nepracuje s vizualnimi
prvky jako s rigidnimi pravidly. Autofi zastavaji nazor, ze kazdy ve spolecnosti pracuje
s odliSnymi sémiotickymi zdroji, které se mohou lisit i napf#i¢ kulturou (tamtéz, s. 9). Proto
v piipadé¢ komplexniho konfliktu, jako je izraelsko-palestinsky, volim pravé socidlné
semiotickou analyzu. V ni vychazim ze zdkladl poloZenych témito autory v knize Reading
Images: The Grammar of Visual Desing (2006). Autofi si propiijcuji metafunkce lingvisty
Michaela Hallidaye, ktery s nimi pracoval v rovin€ jazyka. Dvojice vyzkumniki je
adaptovala pro potieby popisu obrazii s mysSlenkou, ze funkce a jejich uziti se shoduje
(tamtéz, s. 42). Autofti je ukotvili jako tfi vyznamy: reprezentacni, interaktivni a kompozicni.

Kazdy obraz v mé kvalitativni ¢asti je analyzovany skrze tyto tfi roviny.

Prvni rovinou jsou reprezentacni vyznamy. Ty popisuji, co se v obraze d¢je a jaci jsou jeho
ucastnici. Autofi déli tento vyznam na dva typy struktur. Prvni jsou narativni struktury, které
d¢j tvoti tzv. vektory, tedy liniemi naznacujici smér akce (tamtéz, s. 46). Jako ptiklad mnoha
fotografii obéti jsou natazené ruce, hlaven zbrani, nebo pohled o¢i. S tim je spjaty i aktér a

cil, tedy ten, kdo kond a ten na koho je ta akce zamétena. Pti vektoru neboli linii pohledu
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do o¢i autofi rozlisuji reagujiciho a fenomén, coz vyjadiuje kdo se na co diva (tamtéz, s. 67).
Druhym typem struktur jsou konceptudlni struktury, kde absentuji ony vektory, ale jsou
pfitomny pouze obrazy zobrazujici podstatu. Subjekty a tucastnici jsou ve formé

symbolickych atributi, které jim dodéavaji podstatu, potazmo identitu.

Druhym jsou Interaktivni vyznamy, které plni interpersondlni funkce. Zkoumaji vztahy, které¢
obraz konstruuje mezi zobrazenymi ucastniky a divakem. Analyza se primarn¢ zamétuje
na kontakt, vzdalenost a thel pohledu. Kontakt vytvaii zobrazena postava na misto, kam
hledi. Pokud se diva ptfimo do objektivu, jednéd se o tzv. vyzvu, kdy obraz po divakovi
vyzaduje navazani imaginarniho socialniho vztahu, soucit ¢i reakci. Pokud se naopak diva
mimo, jde o tzv. nabidku, kdy se postava stava objektem nezaujatého uvazovani a nabizi se
k pozorovani (tamtéz, s. 250). Nemén¢ dilezitou je socidlni distance, ke které dochazi
vzdalenosti kamery od objektu. Zatimco detail navozuje intimitu a zosobnéni dané postavy
na obraze, polocelek odpovidéa socidlnimu odstupu pii bézné konverzaci a celek naopak
vytvaii neosobni, vefejny odstup (Jewitt & Oyamy, 2002, s. 135). Mocenské vztahy pak
v obraze urcuje uhel pohledu. Vertikalni thel nabizi hierarchii — nadhled stavi divéka
do pozice moci nad zobrazenym, podhled naopak davd moc objektu a rovina o¢i znaci
rovnost. Horizontélni tthel pak definuje miru zaujeti. Celni pohled zna&i sounaleZitost,

zatimco pohled z boku naznacuje odstup (tamtéz).
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Obrazek €. 1: Vliv uhlt pohledu na pfijemce

r — moc nad étendie W nizky dhel

— 3! rovnost Y froveii o

L— moc Etendfe \ vysoky uhel

Uhel pohledu

zapojeni Y pFimy pohled

{ odstup ") profil

Zdroj: van Leeuwen a Jewitt, 2002, s. 136, pielozeno dle Jarolimkova, 2022

Tteti rovinou je pak Kompozi¢ni vyznam. Ten se tyka syntaxe obrazu, tedy zptisobu, jakym
jsou jednotlivé prvky v ramu uspofadany do smysluplného celku. Hledi se pii tom
i na komunikaéni kanal, kde je obraz pouzit. Vyznamy jsou tedy postaveny na informacni
hodnoté dané umisténim prvkii v prostoru. Leva strana obrazu Casto reprezentuje ,,Dané“,
tedy to, co je zndmé a samoziejmé, zatimco prava strana nese ,,Nove “, tedy klicové sdéleni
vyzadujici pozornost (tamtéz, s. 180). Z pohledu vertikdlni osy byva horni ¢ast prostorem
pro ,,Idedl* (naptiklad jde o slib, sen, podstata) a dolni ¢ast prostorem pro ,,Redlno“ (coz
zastupuji fakta ¢i dikazy) (tamtéz, s. 186). Prvky umisténé v centru pak tvoii jadro informace
a podfizuji si okraje. Soubézné s tim se zkouma i vyraznost, jakoZto urcitd hierarchie
pozornosti vytvarena pomoci ostrosti, kontrastu ¢i velikosti, raimovani. Pté se, zda jsou prvky
vizualn¢ spojeny, nebo naopak oddéleny liniemi a prazdnym prostorem, coz naznacuje jejich

nespojitost (tamtéz, s. 201).
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Obrazek ¢.2: Dimenze vizualniho prostoru
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Zdroj: Kress a van Leeweun, 2006, s. 197, pteloZzeno dle Jarolimkova, 2022

Poslednim krokem je hodnoceni Modality, tedy miry vérohodnosti, kterou si obraz narokuje.
Kress a van Leeuwen (2006, s. 154) upozoriiuji, Ze realita v obraze neni pfirozené dana, ale
je konstruovana. Zpravodajska fotografie typicky operuje s tzv. naturalistickou modalitou.
Tedy jak bychom scénu vidéli pouhym okem za standardnich podminek. Analyza se zde
zaméfuje na to, jaké vizualni ,,ukazatele modality* (napf. sytost barev, osvétleni, hloubka
ostrosti) fotografie jsou uZity k potvrzeni statusu pravdivého zidznamu, ptipadné zda
stylizace (napi. Cernobily filtr ¢i dramatické stiny) neposouva obraz spiSe do roviny

abstraktni modality (tamtéz, s. 160).

Na rozdil od kvantitativnich metod, u kvalitativnich metod, v mém pfipad¢ socidlni
sémiotiky, nejde o reprezentativnost, ale o konceptualni zajimavost danych vizualnich
snimkii a jejich schopnost ilustrovat danou vyzkumnou otazku. V analyze tak postupuji
identifikaci vySe zminénych prvki a jejich interpretaci. Vyznam sdéleni v§ak neni dan pouze
samotnym obrazem. Recipient aktivné dekoduje to, co vidi. Jak fika Stuart Hall, média Casto
nabizeji: preferovany vyznam, ktery podporuje stavajici spolecensky tad (Rose, 2006,
s. 133). Vzhledem k tomu, Ze se jedna o induktivni pfistup k vyzkumu, jeho vysledky jsou

limitovany obtiznou zobecnitelnosti a replikovatelnosti. Hrozici riziko subjektivity proto
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dopliiuje deduktivni pfistup ve formé kvalitativni obsahové analyzy, coz zvysi validitu

naslednych zjisténi.

2.4 Charakteristika analyzovanych médii’

Analyzovana budou tfi online média, a to anglicka mutace Al Jazeery, ¢eské Seznam Zpravy
a online forma deniku The New York Times. Oproti tezi tak doSlo ke zméné€, nebot’ ta
avizovala zpravodajsky web The Times of Israel, Al Jazeera a Seznam Zpravy. Prvni dvé
média méla slouZit jako zpravodajské protipoly, avSak po obsdhlém zhodnoceni jsem dospél
k zavéru, ze pro palestinskou stranu neexistuje adekvatni zastupce. Pro vys$si miru
nezaujatosti jsem vytadil izraelsky web The Times of Israel a nahradil ho internetovou

mutaci amerického deniku The New York Times.

2.4.1 Al Jazeera English

Al Jazeera je mezindrodni 24hodinovy zpravodajsky kanal, ktery vznikl v roce 1994. Jeho
anglickd verze s online zpravodajstvim vznikla v roce 2006 jako odnoz katarské medialni
skupiny Al Jazeera Media Network (Al Jazeera, 2025). Stanice sidli v Dauha a po svété
provozuje vice nez 70 zahrani¢nich redakci. Al Jazeera English (dale jen AJA) se sama
profiluje jako alternativa k zdpadnim médiim typu BBC ¢i CNN (tamtéz). Dle dat serveru
Similarweb.com cCinila navstévnost jejich webu za Cerven 2025 85,3 milionu navstév
(Similarweb.com, 2025). Zprosttedkovava pohledy i vlastni fotografie z regionu a tvofi
reportaZzni praci v konfliktnich oblastech, ¢imz z arabského svéta dopliuje zdpadni medialni
narativy, coz ji ¢ini velmi pfinosnou pro vyzkum této diplomové prace. Dle webu
Mediabiasfactcheck.com, ktery hodnoti zaujatost a faktickou spravnost zpravodajstvi, je
arabsky web mirn¢ levicové zaméfeny. Prestoze AJA uzivd silng$i emotivni jazyk
v né¢kterych tématech, zejména v otazkach tykajicich se Izraele a Kataru, je povazovano
za diivéryhodné (Mediabiasfactcheck.com, 2025). V kvétnu 2024 rozhodl izraelsky
parlament o pozastaveni ¢innosti tohoto média ve své zemi. M¢sic pied rozhodnutim zde

totiz vesel v platnost zdkon o doasném uzavieni zahrani¢nich médii, pokud je stat vyhodnoti

9V analytické &asti prace budou zkoumana média uvedena pod zkratkami AJA, NYT a SZ
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za bezpecnostni hrozbu. Izrael na zacatku roku 2025 docasné uzavieni pobocek, které se
nachazi ve Vychodnim Jeruzalému a v Ramalahu, prodlouzil. Na jeho izemi jsou blokovany

i webové stranky Al Jazeery (Sharon, 2025).

2.4.2 The New York Times (internetova mutace)

The New York Times (dale jen NYT) je jednim z nejvlivnéjSich a nejctenéjSich americkych
zpravodajskych médii, zaloZzeny v roce 1851 a sidlici v New Yorku. Mnou zkoumana online
verze byla zaloZena v roce 1996 (Mediabiasfactcheck.com, 2024). V pribéhu své historie
ziskal ptes 130 Pulitzerovych cen, coz svédéi o jeho vysoké kvalite. Web
Mediabiasfactcheck.com oznacuje NYT jako médium s levicové-sttedovym zaméienim a
vysokou divéryhodnosti, pfi¢emz upozoriiuje, ze emotivni jazyk a mirné ideologické
zabarveni se objevuje zejména v komentafich a nazorech, nikoli ve zpravodajstvi. NYT je
vniméan jako diveéryhodny zdroj s jasn¢ definovanym progresivnim liberalnim thlem
pohledu (tamtéz). Navstévnost online verze deniku ¢inila v Cervnu leto$niho roku 665
miliont navstév, coz ho déla jednim z nejnavstévovanéjSich zpravodajskych webtli na svéte
(Similarweb.com, 2025). V kontextu konfliktu jsem online médium vybral z diivodu osobni
angazovanosti jeho fotografi v Pasmu Gazy, resp. spolupriace s mistnimi fotografy.
Naptiklad ocenéna fotograftka Samar Abu Elouf, kterd pochdzi z Gazy a nyni plsobi
v Dauha, pofizuje pro NYT snimky obéti valky. Jedna z jejich fotografii, portrét
zmrzacené¢ho chlapce v Gaze, vyhrala World Press Photo of the Year 2025 (NYT, 2025).

2.4.3 Seznam Zpravy

Seznam Zpravy (dale jen SZ) je tuzemsky online zpravodajsky portal, ktery vznikl v roce
2016 jako soucast internetové spolecnosti Seznam.cz. Redakce se zaméfuje na domaci
1 zahrani¢ni déni, byznys, politiku i1 spoleCenska témata. Médium dlouhodobé patii mezi
nejnavstévovangjsi a Ceské zpravodajské weby, kdy béhem roku 2024 za mésic primérné
zaznamenalo pfes 4 miliony navstév (MediaGuru.cz, 2025a). Dle letoSniho vyzkumu Digital
News Report portalu vétilo 53 procent dotdzanych, coz ho fadi mezi nejdavéryhodnég;si
online média v CR (MediaGuru.cz, 2025b). Z pohledu velikosti a nav§tévnosti a moznosti
redakce se web ostatnim analyzovanym médiim t€zko vyrovnd, ale umoZzni srovnat ¢esky
medidlni pohled s mezindrodnimi médii, a tim analyzovat odliSnosti ve vizualnim zobrazeni
obéti napfi¢ kulturnimi a medidlnimi kontexty.
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2.5 Casové vymezeni

V tezi jsem avizoval, Ze z dlivodu velkého mnoZstvi ¢lankil dojde k redukci analyzovaného
materidlu na stézejni okamziky valky, které vzbudily mezindrodni ohlas v prib&hu
vymezeného obdobi. To by ale vyrazné snizilo reprezentativitu kvantitativniho vyzkumu,
proto jsem rozsifil casové obdobi na rok valky (7. fijna 2023-7. fijna 2024) a zvolil
stratifikovany nahodny vybér. Sviij vyzkumny soubor jsem rozd¢€lil do 13 skupin
podle mésicii a pomoci generatoru nahodnych dat na webu Random.org jsem vygeneroval
dvé data, na néz jsem se ve vSech tfech médiich soustiedil. Posledni skupina reprezentujici
fijen 2024 byla omezena jen do 7. dne, tedy piesné¢ rocniho vyroci, a proto bylo
vygenerovano pouze jedno datum. V kvantitativni analyze bylo vybrano a analyzovano

celkem 208 snimk.

Vybér fotografii v kvalitativni analyze jsem také zvolil pomoci stratifikovaného ndhodného
vybéru, avSak jsem se nefidil Casovym obdobim, ale vysledky kvantitativni ¢asti. Proces
vychazel ptimo z proménnych definovanych v kddovaci knize. Vybér pak probihal ve dvou
fazich. Cilem bylo zajistit, aby kvalitativni ¢ast odrazela skutec¢né rozlozeni vizudlnich
vzorcl v souboru. V prvni fazi byly pomoci filtrace v datové matici identifikovany
specifické skupiny, které odpovidaly dominantnimu zobrazeni pro obé¢ strany konfliktu. To
podle kvantitativni analyzy znamena, ze jsem palestinské stran¢ vyclenil skupinu snimk
definovanou kombinaci proménnych ,,Narodnost: Palestinci, ,,Zobrazeni: ,,Mala/Velka
skupina®. Naopak pro izraelskou stranu jsem vyfiltroval skupinu snimkid s proménnymi
»Narodnost: Izraelci®, ,,Zobrazeni: Jednotlivec* ¢i ,,Mald skupina®“. Filtry jsem aplikoval
na kazdé médium a vygeneroval v kazdém dva snimky, aby mély rovnomérné zastoupeni.
Nasledné jsem provedl ndhodny vybér dvou konkrétnich snimkt v kazdém médiu pomoci
vySe zminéného generatoru ndhodnych ¢isel. Takovy pocet byl dany z diivodu, aby méla

média v analyze rovnomérné zastoupeni.

Pro zajiSténi validity sémiotické analyzy byla vyzadovéna technicka a sémioticka citelnost.
Pokud ndhodné vybrany snimek nedosahoval dostate¢né kvality (napft. pfili§ velky celek
znemoziujici analyzu vyrazu, vizudlni Sum), vytadil jsem ho a nahradil dalSim snimkem
v poradi. Tento metodologicky posun od €isté nahodného vybéru je pro potfeby sémiotiky

zasadni. Jak upozoriiuje Gillian Rose (2016, s. 112), aplikovani mechanické ndhody
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na vizualni material je pro analyzu nevhodné, nebot’ miize vést k selekci snimki, které jsou

sice soucasti souboru, ale jsou sémioticky prazdné ¢i technicky nekvalitni.

2.5.1 Sbér dat

Snimky byly shromazdény pomoci dvou programi. Pro zahranicni média byla pouzita
databaze Factiva, shromazd’ujici obsah z tisici zpravodajskych zdroji. Pokud nebyla
fotografie dostupnd v programu, vyuzil jsem odkaz na plvodni c¢lanek. V piipade
tuzemského média byl vyuzit Newton Media. V obou programech jsem casové ohranicil
obdobi a zadal kli¢ova slova a vyhledavaci operatory: ,Izrael* A ,,valka* NEBO ,,Gaza* A
»valka®, ,Hamas“. Anglickym ekvivalentem jsou klicova slova a vyhleddvaci operatory:

,Israel“ AND ,,war“ OR ,,Gaza*“ AND ,,war®, ,,Hamas*.

2.6 Vysledky kvantitativni analyzy'’

V nasledujici Casti predstavim vysledky kvantitativni obsahové analyzy, které podlehlo
celkem 208 titulnich fotografii tii online médii. Vysledky cili na zodpovézeni n¢kolika
vedlejsich vyzkumnych otazek a do zna¢né miry i hlavni vyzkumné otazky. Obdobi pokrylo
prvni rok valky mezi Izraelem a hnutim Hamas (7. ¥ijna 2023 az 7. fijna 2024). Ve tfinacti
predem stanovenych skupinach, rozdélenych podle meésict, byla vygenerovana dvé ndhodna
data. Posledni tfinacta skupina Citala pouze prvni fijnovy tyden, proto bylo zvoleno jen jedno
datum. SZ nepublikovaly zadny ¢lanek s titulni fotografii zobrazujici obét’ k datu 31. 5.2024.
Jak vyplyva z tabulky €. 3, z celkového poctu 208 fotografii publikovala nejveétsi mnozstvi
AJA s 91 snimky. Na druhém misté s 86 snimky se zatfadily NYT a posledni byly tuzemské
SZ s 31 snimky, coz se vzhledem k nepoméru dosahu a velikosti posledniho ze zminénych

médii dalo o¢ekavat.

Tabulka €. 3: Souhrn zvefejnénych titulnich fotografii za prvni rok valky.!!

10 N4zvy kategorii uvadim ve vysledcich analyzy s velkymi pismeny.

1 VSechny nasledné analytické grafy a tabulky zpracovaval autor diplomové prace. Kazdy z grafti mé v piiloze

pfifazenou pfislusnou tabulku s absolutnimi hodnotami.

61



Médium Pocet snimkt
AJA 91

NYT 86

SZ 31

Celkovy soucet|208

V poméru pokryla globalni média udalost t¢émét shodné, kdy AJA tvoii 44 % a NYT 41 %
z celkového vzorku. SZ poté 15 % (viz graf €. 1). Je diilezité zminit, Ze témét shodné pokryti
valky globalnimi médii neodpovida vénovanému prostoru udélosti. Mnoho vystupi AJA
bylo misto fotografie zastoupeno videoreportazi, které vyzkum nezahrnoval. Jako divod
pievahy se nabizi provazanost s primarni televizni stanici Al Jazeera, jejiz reportaze

dopliovaly webové zpravy.

2.6.1 Podil zobrazeni obéti

Prvni dil¢i vyzkumné otazka (VVOI1) se vénuje tomu, v jakém podilu byly zastoupeny
narodnostni skupiny obéti. Podle analyzy fotografii (viz graf €. 2) vSechna média ve svém
vizualnim pokryti v souhrnu uptfednostnila palestinské ob¢ti. Ty tvofily vice nez tfi Ctvrtiny
vSech analyzovanych snimkt (77,4 %, N=161). Izraelské obé&ti byly naproti tomu zastoupeny
vyrazné méné, a to v 17,8 % (N=37). Skupina jinych narodnosti (2,9 %, N=6) byla
zastoupena marginalné (spadaji do ni naptiklad pfist€hovalci, které palestinska hnuti zajala).
Stejn¢ tak skupina téch, které na zdklad€ vizualniho obsahu a popisek pod nim neslo
identifikovat (1,4 %, N=3). Spolec¢né s arabskymi Izraelci, které zastoupil jediny snimek (0,5

% z celku), se jednalo o pouze zanedbatelny zlomek celého vzorku.

Graf ¢.2: Procentualni podil zobrazeni obéti (N=208).
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Podil narodnosti zobrazenych obéti
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Ackoliv vSechna tfi média ve svém pokryti obéti upfednostiiovala palestinskou stranu, ¢inila
tak v rozdilné mite. Jak doklada relativni zastoupeni narodnosti v rdmci kazdého média (viz
graf ¢. 3), Palestinci tvofili 94,2 % (N=81) analyzovanych snimki obéti, zatimco izraelské
obéti pouze 5,8 % (N=5). AJA se nejvyraznéji soustiedila prave na Palestince. Oproti tomu
NYT a SZ zobrazovaly ob¢ strany konfliktu procentualné vyvazenéji, i kdyz stale s ptfevahou
palestinské strany. U NYT tvofily palestinské obéti 69,5 % (N=57) pokryti a izraelské 30,5
% (N=25). U Seznam Zprav byl tento pomér 76,7 % (N=23) ku 23,3 % (N=7). Dle vysledkii
tak mohu k prvni dil¢i vyzkumné otazce'? dodat, Ze zatimco smér byl u viech médii shodny
v ohledu poskytnutého prostoru Palestincti, NYT a SZ ho naopak poskytly vyrazné vice

izraelskym obétem nez AJA.

Graf ¢.3: Procentualni podil palestinskych a izraelskych obéti na titulnich fotografiich
jednotlivych médii (N=198).

12VVOLI: Jaky je podil zobrazeni palestinskych a izraelskych ob&ti?
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Podil palestinskych a izraelskych obéti v jednotlivych

médiich
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2.6.2 Pohlavi a vék zobrazenych obéti

Druhd vedlejsi vyzkumna otdzka (VVO2) se zaobirala tim, jaké je pohlavi a vék zobrazenych
obéti. Cilem bylo identifikovat, zda média pfifazuji urCit¢é demografické charakteristiky

konkrétnim narodnostem.

Z hlediska pohlavi byli zastoupeni vyhradné muzi (celkem N=90). Narodnostné Palestinci,
atou vsech tfi médii (94,9 % u AJA, 93,3 % u SZ, 77,8 % u NYT). Zato u zenského pohlavi,
které bylo celkové zastoupeno daleko méné, platil nejednotny piistup (N=30), hlavné
u nadnarodnich médii AJA (78,6 % Palestinek) a NYT (70 % Palestinek). Naproti tomu
u Ceskych SZ se tento trend zcela obratil, nebot u 83,3 % ptipadi zobrazovaly zZeny
izraelské. V procentech muze ale zobrazeni plsobit jako zavadéjici, proto je nutno
poznamenat, ze kategorie byla u vSech médii zastoupena nizkymi pocty (N=14 u AJA, N=10
u NYT a pouze N=6 u SZ). V kategorii obou pohlavi pospolu (N=68) nabidly NYT
nejvyvazenéjsi pomer, ktery se blizil témér k 50:50, a to pti solidnim vzorku (N=33). Naopak
AJA (85,7 % Palestinci pii N=28) a SZ (85,7 % Palestinci pti N=7) v této smiSené kategorii

opét vyrazn¢ upiednostnily palestinskou stranu.

Graf ¢.4: Procentudlni podil obéti podle pohlavi a ndrodnosti(N=208).
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Zobrazeni obéti podle pohlavi a narodnosti v jednotlivych médiich
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Celkove nejpocetnéjsi vékovou kategorii byli dospéli. Pti porovnéni rozlozeni v procentech
s grafem ¢. 5 z predeslé podkapitoly se do znacné miry celkové trendy shoduji. Jmenovité
vyhradné AJA (85,2 %), nejvyvazenéjsi NYT (58,2 % Palestincti ku 34,5 % Izraelcim) a
pievazovani palestinskych muzskych obéti u SZ (76,5 %). Nejzietelnéji byly vyobrazeny
déti, které vSechna zkoumana média téméf vyhradné spojila s palestinskou stranou. AJA
v této kategorii nezobrazila jediné izraelské dité (100 % Palestinci, pii N=31) au NYT (87,5
% Palestinci) a SZ (81,8 % Palestinci) byl pomér podobné¢ dominantni. Vzhledem
k vysokému absolutnimu poctu fotografii déti (N=31 u AJA, N=24 u NYT, N=11u SZ) se

ukazuje takovy pfistup pokryti vizudlniho zpravodajstvi jako zasadni a systematicky.

Ptesn¢ naopak, ackoliv s vyrazné¢ mensim vzorkem, byl trend u kategorie seniorii. Zde byly
zobrazené obéti pouze izraelské narodnosti, a to jak u AJA (N=1), tak u SZ (N=2). NYT tuto
kategorii ve vizualnim pokryti nevyuzily vibec. Data tedy vykazuji vizualni dichotomii.
Utrpeni déti je systematicky kodovano jako palestinské, zatimco vzacnéji zobrazované

utrpeni seniord je kodovano jako izraelské.
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Graf ¢.5: Procentualni podil obéti podle véku(N=208)."
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2.6.3 Zdroje fotografii zkoumanych médii

Zasadni dilci otazkou byly zdroje, ze kterych analyzovana média cerpala své titulni
fotografie. ZjiSténi vizualizované v grafu €. 6 ukazuji, Ze dominantnim zdrojem obsahu byly
velké mezindrodni tiskové agentury. Z celkovych 208 snimki pochazelo 125 (tedy 60,1 %)
od tfi hlavnich globalnich agentur: AFP (N=55), Reuters (N=54) a AP (N=16). AJA (N=91)
cerpala z téchto tii agentur drtivou vétSinu svého obsahu (N=69, tj. 75,8 %), pfiCemz jejim
hlavnim dodavatelem byla agentura Reuters (N=36) nasledovana AFP (N=27). NYT (N=86)
vyuzivaly agentury také majoritné¢ (N=54, tj. 62,8 %), avSak jejich hlavnim zdrojem byla
agentura AFP (N=28). Pfesto byl v nadnarodnich médiich a jejich zdrojich odhalen znacny
rozdil, kterym byl vlastni fotograf. NYT (N=15) publikovaly vice nez dvojnasobek snimkii
z vlastnich zdrojii oproti AJA (N=7), coz potvrzuje ziizeni amerického deniku vlastni sité
spolupracovnikli pfimo z terénu, jak bylo zminéno v profilu média. S ohledem
na neporovnatelnou velikost médii SZ v kategorii vlastnich fotografii pochopitelné
nevykazaly Zadny zaznam. Strategie SZ (N=31) byla diametralné odli$na. Jejich zdaleka
nejveétsim zdrojem (N=20, tj. 64,5 %) byly piebrané snimky z jinych médii. Fungovaly

13 Alternativni grafick4 vizualizace je dostupna v pfilohach.
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primarné jako interpretator obsahu prevzatého od jinych, ¢asto zahrani¢nich zpravodajskych
domi. Tento piistup doplnily mensim podtem snimkd od tuzemskych (CTK, N=I;
Profimedia, N=4) a globalnich agentur (Getty Images, N=4; AP, N=1; Reuters, N=1).
Za zminéni stoji 1 to, Zze navzdory teoretickému vyznamu obcCanské Zzurnalistiky byl jako

zdroj fotografie uvedena socialni sit’ v celém vzorku pouze jednou (u AJA).

Graf €.6: Absolutni podil zdroji fotografii (N=208).
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Pro rozvinuti tfeti vedlej$i vyzkumné otazky o zdrojich jsem provedl syntézu nejcastéji
pouzitych zdroju a roli obéti (VVO6), nebot’ ackoliv zdroje dokumentuji stejnou realitu,
kazdy z nich ji divdkovi zprostiedkovava skrze odliSny pomér tematického zabarveni.
Proménnych v otdzce roli vSak bylo ke kédovani 10 (viz graf €. 11). Pro piehlednéjsi
srovnani jednotlivych nejcastéjSich zdroji byly pivodni role slouceny do tii zastieSujicich
tematickych meta-kategorii. Prvni kategorii je Smrt, kterd zahrnuje explicitni zobrazeni
obéti, tedy kody pro zakryta i nezakrytd mrtva téla. Druhou je Humanitarni situace, ktera
mapuje nasledky konfliktu a pasivni utrpeni. Do této spadaji fotografie ranénych, lidi

v sutinach ¢i osob zadajicich o jidlo. Tteti kategorii je Lidska reakce, ktera reprezentuje
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aktivni roli obyvatelstva a zahrnuje snimky protestujicich, truchlicich ¢i nucené¢ migrujicich

osob.

Jak ukazuje graf ¢. 7, jednotlivé zdroje se ve svych obsazich vyrazné liSily. NejCastéji
zobrazovand Smrt piipadla agentufe AP, ktera ji vénovala 26,7 % (N=4) svého obsahu.
V kombinaci s dominantni humanitarni situaci (60 %, N=9) a naopak nejslab¢ji zastoupenou
Lidskou reakei (pouze 13,3 %, N=2) vytvaii tato agentura obraz udalosti, ktery je priméarné
definovan mortalitou a nasledky boji. Zcela odlisny profil nabidla agentura Reuters. V jejim
vzorku zcela absentovala kategorie Smrt. Namisto toho v porovnani s ostatnimi agenturami
zaznamenala nejvyssi podil kategorie Lidska reakce (témét 45 %, N=22) a polovinu
z celkového poctu Humanitarni situace (55,1 %, N=27). Ve svém obrazovém zpravodajstvi

se tak vyhyba pfimému zobrazovani mrtvych tél a soustiedi se vice na emoce aktéri.

Specificky 1ze nahliZet 1 na jina média, tvofena pfedevSim mensimi agenturami, osobnimi
archivy ¢i socialnimi sitémi. Drtiva vétSina jejich obsahu (81,8 % N=27) ¢ita fotografie
kategorie Humanitarni situace. Agentura AFP a vlastni fotografové médii se pohybuji mezi
témito poly. Vlastni fotografové danych médii nabidli pomérn€ vyrovnany mix vSech tii
kategorii s vyznamnym zastoupenim jak Lidské reakce (35,3 %, N=6), tak Smrti a destrukce

(17,6 %, N=3).
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Graf ¢.7: Tématické zastoupeni nejCastéjSich zdrojt fotografii (N=164).
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2.6.4 Prostredi a lokality zobrazenych obéti

Ctvrta dilgi otazka (VVO4) zkoumala, v jakém prostiedi a v jakych geografickych lokalitach
média obéti zobrazuji, k ¢emuz byly uzity dva rozdilné grafy (Viz graf €. 7 a €. 8). Cilem
bylo identifikovat, zda jsou urcité typy prostiedi vizudln¢ spojovany s konkrétnimi

narodnostmi a zda se editacni strategie médii v tomto ohledu lisi.

Prvni ¢ast otazky se zamétuje na propojeni prostiedi a narodnosti obé&ti, jak ukazuje graf ¢.
7. Z dat plyne jasna dominance dvou typu prostifedi: Bojova zéna, kterou jsem definoval
obét'mi mezi ruinami budov ¢i aut (celkem N=83) a pak M¢stské prostredi, které zahrnovalo
zejména interiéry, nemocnice ¢i ulice (N=81). Rozd¢leni podle Narodnosti ukazalo, ze
Bojové prostiedi bylo doménou Palestinct, ktefi se v tomto prosttedi ve vSech médiich
nachazeli v 77 ptipadech (92,8 % vSech snimkl z této kategorie). Nedominovali pouze
Bojovym zonam, ale 1 Méstskému prostiedi (N=60). To bylo jediné prostiedi, které
ve vétsim poctu zobrazilo také izraelské obéti (N=18). To lze ptipsat piedev§im NYT, které

jim vénovaly vice prostoru (N=12).
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Graf ¢.8: Zobrazované prostiedi na fotografiich obéti (N=208).

Prostfedi zobrazované na fotografiich obéti
40

35 7
30

25

B Palestinci
20 @ [zraelci

O Arab3ti lzraelci
B Jini

B Nelze urdit

5
, o fmn e ..ﬂ | |:||L Il m & [Iln
{ AJA YT SZ

AJA NYT SZ AJA NYT NYT SZ AJA N
Bojova zona (ruiny, poust, kouf, Dav (bez pozadi) ~ Méstske prostiedi (interiér, ulice, Ptiroda (pole, plaZ, oteviené  Nelze urdit
vojaci) nemocnice, hbitov) prostedi, uprchlicky tabor)

Jak je patrné z grafu ¢.8, druhd ¢ast vyzkumné otdzky byla zaméfena na propojeni
konkrétnich geografickych lokalit. Graf procentudlné znazornuje, jaka prostredi média
ptitadila k jednotlivym lokalitdim. Z divodu nizkych absolutnich poctl (celkem N=4), které
by 100% skladany graf vizudln¢ zkreslily, byly pro tcely tohoto grafu zamérné¢ vynechany
lokality Jeruzalém a jina. Zobrazeni Pasma Gazy bylo u vSech tii médii velmi podobné.
Dominantni zde byla Bojova zéna (44,6 % u AJA, 49,1 % uNYT, 62,5 % u SZ), nasledovana

Méstskym prostredim.

Pokryti Izraele bylo naprosto odlisné a opét konzistentni napii¢ médii. Hlavni bylo Méstské
prostfedi (AJA 66,7 %, NYT 55,0 %) a dav (AJA 16,7 %, NYT 25,0 %), které casto
znéazornovalo protestujici obyvatele za navrat rukojmich. Bojova zéna se s Zidovskym statem
spojovala pouze v jediném ptipad€. Zapadni bieh byl médiit AJA (66,7 %) a NYT (42,9 %)
spojovan s Davem, zatimco SZ (66,7 %) ukazovaly destrukce, a tudiz kategorii Bojové zony.
Obé casti otazky tak potvrzuji onu dichotomii, ktera Pasmo Gazy systematicky koduje jako

prostor destrukce a Izrael je vizualné zasazen do civilniho kontextu.
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Graf &.9: Zobrazované prostiedi na fotografiich obéti (N=204).14
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2.6.5 Explicitnost zobrazeni utrpeni obéti
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V piedposledni dil¢i otazce se analyza zaméfila na miru rozpoznatelnosti zobrazenych obéti.
V ptipad¢ Izraelcti obéti (celkem N=37) média shodn¢ personalizovala. Nejzietelnéji SZ,
které ve vSech ptipadech (N=7) ukazaly oblicej obéti Zcela zobrazeny (viz graf €. 10). NYT,
které mély v této kategorii nejvétsi vzorek (N=25), vyvazovaly strategii ¢astecné
zobrazenym obli¢ejem (ve stejném poméru 36 %). Byt AJA nepublikovala vysoky pocet

izraelskych obéti (N=5), v 80 % alespon ¢astecné oblicej zobrazila.

U palestinskych obéti, jejichz celkovy pocet byl vyrazné vyssi (dohromady 161), americky
denik zvolil obracenou strategii. Zatimco u Izraelci médium tvare ukazovalo, tak
u Palestincti (N=57) je nejcastéji skryvalo. Lidé s nerozpoznatelnym ¢i ¢astecné zakrytym
oblic¢ejem tvotili 43,9 % a pouze 17,5 % jich mélo plné zobrazeny oblicej. Naopak AJA
pfistoupila k rozpoznatelnosti relativné stejné, 1 kdyz je tfeba vzit v potaz, Ze publikovala
pouze 5 snimkl izraelskych obéti. U obou skupin ¢astecné (Izraelci 20 % a Palestinci 34,6
%) Ci zcela zobrazovala jejich tvare (Izraelci 60 % a Palestinci 40,7 %). V kategorii Jinych

narodnosti ob¢ média publikovala shodn¢ po 3 snimcich.

14 Alternativni grafick4 vizualizace je dostupna v pfilohach.
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Nejvétsim rozdilem, ktery je v grafu ¢.10 nize patrny, byl v ohledu rozpoznatelnosti obéti
ptistup SZ. Ty se piiklonily k Caste¢nému zobrazeni (47,8 %; N=23) na palestinské strang,

ale obliceje Izraelcii zcela zobrazily ve vsech ptipadech (N=7).

Graf ¢.10: Mira rozpoznatelnosti ob&ti (N=208).1
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2.6.6 Role zobrazenych obéti

na titulnich fotografiich zobrazovany. Data ukazuji, ze média konstruovala pro palestinskou
a izraelskou stranu zasadné odlisné narativy. Zatimco palestinské utrpeni bylo definovano

skrze fyzickou destrukei, to izraelské spise skrze osudy jedinct a aktivni reakce na situaci.

V piipadé palestinskych obéti (N=161) panovala mezi médii vzacnd shoda. Média
dominantné zobrazovala obéti jako soucasti fyzické destrukce, kterou nejcastéji vyjadrila
zoufalymi lidmi V sutindch. Takovych fotografii bylo ve vSech médiich dohromady 66 a
tvotily pomyslné tézisté vizualniho pokryti valky (AJA 30,9 %; NYT 36,8 %; SZ 56,5 %).

Slo ptitom o téméf vyluéné palestinskou zaleZitost (66 z 67 piipadii v celém vzorku). Tento

15 Alternativni grafick4 vizualizace je dostupna v pfilohach.
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zakladni obraz dopliovaly dalsi role spjaté s fyzickou destrukei, kterymi byly nucené
migrujici (N=32) a ti, ktefi zadali o jidlo (N=18). Ackoli se zastoupeni jednotlivych roli mezi
médii mirn€ liSilo, SZ se napiiklad soustfedily na sutiny, zatimco AJA a NYT ukazovaly
Sirsi paletu destrukce, tak vysledny obraz zlstava konzistentni — Palestinci byli vizualné

koédovani jako pasivni obét’ valky, destrukce a kolapsu zakladnich Zivotnich podminek.

V porovnani s izraelskymi obét'mi (N=37) piinesla média dominantni lidsky rozmér. NYT
(N=25) nejcastéji zobrazovaly Izraelce v roli Protestujicich (40 %; N=10), typicky
pii demonstracich za navrat rukojmich. Druhou nejsiln€jsi roli v americkém médiu byla
kategorie Nucen¢ migrujicich (24 %; N=6), ktera zachycovala evakuované Izraelce
z pohrani¢nich oblasti. SZ (N=7) zvolily jiny, avSak stejné lidsky pfistup zaloZzeny na
obétech Bez viktimizace (71,4 %; N=5), ktery zobrazoval ob¢ti na fotografiich pted valkou,
nikoli béhem ni. S takovym motivem pracovalo i katarské¢ médium (N=5), které k nému
pridalo i roli Truchlicich (40,0 %; N=2). Dichotomii podtrhuje skute¢nost, ze explicitni role
Mrtvych se zakrytym télem byly rovnéz témét vyhradné palestinské (10 z 11 piipadi v celém

vzorku).
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Graf ¢.11: Ptitazené role obétem v jednotlivych médiich (N=208).
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Pro prohloubeni analyzy jsem se rozhodl doplnit otazky syntézou spojujici role obéti
(VVO6) s mirou jejich rozpoznatelnosti (VVOS). Tato syntéza odhalila dva systematicky
odli$né piistupy explicitnosti, které média volila pro vizualizaci palestinské a izraelské obéti

(viz graf €. 10).

Dle dominantnich palestinskych roli lze pozorovat silnou vazbu na anonymizaci a
depersonalizaci, coz doklada graf €. 10. Nejcastéjsi role obéti V sutinach (N=59) je zaroven
roli s nejvys$§im podilem nerozpoznatelnych obéti. Celkem 42,4 % (N=25) osob v této
kategorii neSlo identifikovat. U pouhych 28,8 % (N=17) byl viditelny oblicej. Jeste
markantnéji anonymni bylo zobrazeni mrtvych tél (N=9), kde drtiva vétsina (88,8 %) méla
ve stejném podilu Zakryty ¢i Nerozpoznatelny obli¢ej (obé kategorie 44,4 %). Humanitarné
zalozené role byly spjaté s vys$si mirou rozpoznatelnosti, byt Casteéné zakryté. Role Zadajici
jidlo (N=18) méla v 66,7 % Casteéné zobrazeny oblicej. Nejexplicitnéji byly zobrazované
role Ranénych (N=22) s polovinou ptipadi. Celkové ale byl vizuélni piistup nejcastéjSich

palestinskych roli nerozpoznatelny a anonymizovany.
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Graf ¢.12: Mira explicitnosti nejcastéjSich roli palestinskych obéti (N=134).
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Zcela odlisné média nabidla pohled na kli¢ové role izraelskych obéti (viz graf €. 11). Ty byly

dominantné personalizované. Pfi pohledu na graf ¢. 13 je evidentni, Ze nejvyraznéji v roli

Bez viktimizace (N=11), kdy média zvefejniovala archivni fotografie s ptibéhy obéti a oblice]

zcela zobrazovala v drtivé vétSiné 81,8 % piipadi (N=9). Naopak pouze na jediné

z fotografii byl obli¢ej nerozpoznatelny. Podobné u role Protestujicich (N=12) a Truchlicich

(N=5) se objevovaly snimky velmi personalizované. Protestujici pak méli oblicej zcela nebo

castecné zobrazen v 83,4 % pripadech (shodné 41,7 % pro obé¢ kategorie) a Truchlici celkem

v 80 % snimkil (shodné 40 % pro €astecné 1 zcela zobrazené).
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Graf ¢.13: Mira explicitnosti nej¢astéjsich roli izraelskych obéti (N=28).
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2.6.7 Shrnuti vysledku kvantitativni analyzy

Ke shrnuti prvni ¢ast analyzy lze s jistotou uvést, ze média se rozhodla pro rozdilné vizualni
pokryti, které tvofilo odlisné narativy pro ob¢ strany konfliktu. Zakladnim zjisténim a
zaroven odpovédi na otdzku VVOI je, Ze vSechna média ve svém vizudlnim pokryti
uptednostnila palestinské obéti. Pievaha ale neplatila jen v poctu fotografii, ale i dynamikou,
kterou ukazovala Palestince jako symbol utrpeni. Tuto univerzalni tendenci ale vSechna

média napliovala s rozdilnou intenzitou.

Pti fokusu na demografické ukazatele, konkrétn€ na v€k subjektli, byla zaznamenana silna
dichotomie. Détstvi totiz bylo v§emi médii kddovano jako jasné palestinské, zatimco stari,
1 kdyZ v malém vzorku, jako izraelské. AJA v détské kategorii nezobrazila jediné izraelské
dit¢ (N=31) a u zbylych to byla drtiva vétsSina nezanedbatelného mnozstvi fotografii (N=24
u NYT, N=11 u SZ). Seniofi byli celkové zastoupeni pouze v jednotkéach, ale vSichni byli
Izraelci. Nepomér platil ale také v otazce pohlavi. Muzi byli zastoupeni vyhradné Palestinci,
coz byl rekurentni jev u vSech tfi médii. Zajimavou odchylku ukézaly Seznam Zpravy, které

trend obratily a vybraly do vizualniho pokryti 83,3 % izraelskych Zen.

S ohledem na rozbor zpravodajstvi v digitalni dob¢ a ob¢anské zurnalistiky ve své teoretické
¢asti (viz podkapitola 1.4.10) jsem predpokladal, Ze sviij podil uzme i v mém vyzkumu.

Analyza zdroju, jakozto Ctvrta vyzkumna otazka, ukézala, ze navzdory sile socidlnich siti se
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tento zdroj objevil v celém vzorku pouze jednou (u AJA). Naopak velkou roli stale hraly
mezinarodni tiskové agentury. Zajimavym se jevi téz odliSné ramovani konfliktu z jejich
strany. Napiiklad AP definovala snimky skrze smrt, Reuters se zase zaméfovala na emoce a
lidské reakce. Vlastni redakcni obsah a spoluprace se stringery byly doménou predevsim

NYT, kter¢ uvetejnily dvojnasobek autorskych snimki oproti AJA.

Prostfedi na fotografiich dominovaly dvé kategorie, kterymi byla bojova zona a méstské
prostiedi. Obrazy destrukce a zficenych budov byly spjaty hlavné s Palestinci. Nasledovalo
1 méstské prostredi, skladajici se z interiéri, nemocnic a ulic. Stejné tak vypadalo 1 Pasmo
Gazy u vSech tfi médii. Bylo plné bojovych zén, nédsledovanych méstskym prosttedim.
Naopak zobrazeni Izraele bylo odli§né a opét konzistentni napii¢ médii. Hlavnim prostfedim
bylo mésto a dav, Casto zndzorfujici protestujici obyvatele. Vizualni zkratka tak nahlizi

na Pasmo Gazy jako na prostor destrukce, zatimco Izrael je zasazen do civilniho kontextu.

Role obéti a jejich tvare zobrazily nejhlubsi narodnostni propast. Syntéza téchto dvou dil¢ich
otazek (VVO5 a VVO0), tedy role a explicitnost, ukazala, Ze palestinsky narativ je definovan
pasivitou a anonymitou. Obét’ fyzické destrukce (¢lovek v sutinach), ktera u SZ tvofila vice
nez polovinu vSech piipadi, byla celkove pfevazujici. Tento ramec ptimo koreloval s nizkou
mirou rozpoznatelnosti v paté diléi otdzce. Palestinské obéti, at’ uz v sutinidch nebo jako
mrtva téla, byly nejcastéji zobrazovany s nerozpoznatelnou nebo zakrytou tvari (zejména
uNYT). Masovéa smrt zde pievazovala nad individualitou a osobnim ramcem. Na rozdil
od izraelského narativu, ktery byl plny aktivity a personalizace. Obraz Izraelct stal na rolich
Protestujicich nebo na archivnich snimcich Bez viktimizace pfed valkou, coz implikovalo
osobni rovinu a zlid$téni. Tvare Izraelcti byly médii (nejvyraznéji SZ) témét vzdy plné
odhaleny. Zatimco Palestinec byl zpravidla prezentovan jako anonymni télo uprostied

trosek, Izraelec byl vykreslen jako konkrétni Clovek s tvari a pribéhem.
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2.7 Vysledky kvalitativni analyzy

2.7.1 Snimek 1

Zdroj: The New York Times (26.11.2023)

Popisek: Avigail Idanové (vlevo), jeji sourozenci a rodice pdzuji pii portrétu. Jeji rodice byli

zabiti pii utoku 7. fijna, zatimco ona a jeji sourozenci prezili.

Fotografie zvetejnéna denikem NYT z pohledu reprezentacnich vyznami nabizi péti¢lennou
rodinu, ktera pravdépodobné sedi v domécim prostiedi. Nejedna se o déjovy obraz, chybi
zde totiz vektor akce, nebot’ hledime na rodinny okamzik z gauce, na kterém sedi rodice a
jejich tii déti, které maji posazené na klinech. Ma konceptualni strukturu, seznamuje ¢tenare
s osobami a prozrazuje, kym byly. Nejmladsi z déti popisek fotografie pfimo pojmenovava.
Jedna se o archivni snimek, ktery pravdépodobné vznikl pied valkou. Pivodni zamér
fotografie mohl byt bézny zdznam do rodinného alba, ktery se ale publikaci méni na vyzvu
k uznani lidstvi doty¢nych a k truchleni nad jejich ztratou. Zatimco text ¢lanku hovoii
o jejich smrti ¢i unosu, obraz zptitomnuje jejich zivot. Civilni obleceni, uvolnéné vzezieni a
neprofesionalné a kiivé potizeny snimek na mobilni telefon dodava zlidSténi obéti a stavi je

do kontrastu zobrazeni neptatel, kteti mohou za jejich nestastny osud.
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V roving interaktivniho vyznamu je dominantnim prvkem pfimy oc¢ni kontakt vSech
zobrazenych aktéra s objektivem. Dle Kresse a van Leeuwena (2006) se jedna o typ Vyzvy,
kterym postavy navazuji imaginarni socialni vztah s divdkem, v tomto pfipad¢ ¢tenarem.
Jejich vyrazy a ismévné tvafe nevyzyvaji k soucitu, nybrz vyzaduji socialni sblizeni a uznani
Stastného okamziku. Socidlni vzdélenost je az intimni. Snimek je vyfocen jednim z rodict
pravdépodobné na piedni kameru mobilniho telefonu a svou blizkosti, kdy vidime pouze
hlavy a ramena, umociiuje socidlni vzdéalenosti. Bofi tim pomyslnou bariéru mezi
pozorovateli v bezpeéi a valeénymi ob&tmi. Uhel pohledu je frontalni, pfiblizné v roviné
o¢i. Dle Kresse a van Leeuwena znaci zapojeni. Jsou soucasti naSeho svéta, nikoliv ciziho.

Kamera v roving oc¢i pak tento vztah urcuje, Ze se na sebe divaji sob¢ rovni.

Obraz postrada jakékoliv délici linie a je vystavén na stfedové kompozici. Rodina Idanovych
v jadru obrazu zde ukazuje jednotu, kterd je i vlivem objasnujiciho popisku fotografie
zniCena. Vyraznost je neostrym rozliSenim a osvétlenim zaméfena na tvafe a ocni kontakt,
emoce a lidskost, nikoliv kontext mista. Jak jiz bylo zminéno, jde o amatérsky mobilni
snimek z rodinného archivu, takZe v ohledu modality je velmi hodnotny. V terminologii jde
o naturalistickou modalitu, kterou vnimdme jako stfipek Zivota. To vSe ilustruje koncept
Barbie Zelizer (2010) o zobrazovani smrti skrze ,,as if“ (jako kdyby), kdy jsou obéti
zptitomnény skrze svou minulost. Humanizace, na které snimek stoji, zapada do atributi
mirové zurnalistiky (viz tabulka ¢.1). Diskurzem ale mize byt orientovan na ,,nase utrpeni‘

a vyuziti minulosti k mobilizaci a legitimizaci odvety (Galtung, 2003).
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2.7.2 Snimek 2

NG

Zdroj: SeznamZpravy.cz (15.11.2023)

Popisek: Lidé truchli nad svymi blizkymi, ktefi zemfeli pfi izraelskych naletech 15. listopadu

2023 v Chan Junis v jizni ¢asti Pasma Gazy.

Druhy snimek, ktery zvetfejnily SZ vice neZ mésic po zacatku valky, se od prvniho
diametralné 1i8i. Na rozdil od archivniho snimku izraelské rodiny zde profesionalni fotograf
zachycuje autentickou situaci z valky. Scéna je chaoticka, typicka pro takové fotografie a
dodavajici jim uvértitelnost. U tél se krci truchlici pozistali, ktefi se moZzna piesvédcuji a
identifikuji, zda jde skute¢né o jejich blizkého.

Zajimavé je, ze place 1 muzska Ustfedni postava, coZ boura silny vizualni stereotyp, kde je
truchleni v tomto konfliktu vyhrazené vyhradné¢ Zenam (van Leeuwen a Jaworski, 2002;
Peper, 2018). Projevend zranitelnost a naruSeni stereotypu maskulinity mize vyvolat
lidskost a snazs$i identifikaci s muzem na snimku. Pokud se zaméfime na zenu, ktera spolecné
s muZzem tvofi kompoziéné geometricky stfed obrazu, kompozi¢né piipomina jeji sklon
nad mrtvym télem kiestansky motiv Piety. Reprezentuje tak univerzalni nespravedlivé
utrpeni, které mize byt zapadnimu publiku blizsi (tamtéz). Pieta zde symbolizuje vizualni
kontrast, kdy se bild plachta, kterd mlize znacit smrt, anonymitu, a pocit odcizeni dostava

do kontrastu s Saty Zeny s kvétinovymi vzory. Ty naopak pfipominaji pocit zivota a volnosti.
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Praveé vyrazna bila diky kontrastu viici tmavsimu pozadi dominuje a divak se zaméti prvotné

na smrt.

V pozadi v levé ¢asti vidime i doktora s rukami opfenymi o své boky a pod nim kr¢ici se
truchlici nad dalsi obéti. To ndm 1épe vysvétluje, o co se v této nepiehledné situaci ve valecné
z6né jednd a podporuje jeji pravdivost. Dochéazi zde k jednosmérnym pohlediim Zivych osob,
které jsou upfeny na zemielé. Mrtva téla pohledy neopétuji a jsou tak pasivnim objektem.
Kompozice je zde strukturovand podél vertikdlni osy, kdy dolni ¢ast slouzi pro redlno —
fakticky dikaz smrti. Horni ¢ast pak zobrazuje idedl, ale nikoli ve smyslu dokonalosti, spise
jako zprava sdélujici emoce. Horni ¢ast obrazu zde nese emotivni apel, zatimco dolni

poskytuje fakticky zdklad, jak tomu zpravidla byva (Kress a van Leeuwen, 2006).

Na snimku, ktery dycha svou fyzickou pfitomnosti smrti, o¢i sméfuji na téla zemtelych a
nikdo nehledi do objektivu, jedna se o nabidku. Jsme v tomto piipadé pozorovatelé, coz
v podobnych ptipadech vede az k voyerstvi odhalujici intimitu a bolest truchlicich, ktefi
k ndm tomu ale nedali svoleni (Griffin, 2010; Lab, 2012; Wilkinson, 2013). Linie pohleda
vpiedu i1 vzadu na fotografii tak smétuji dolii k bilym plachtdm a navadi oci Ctenéfe, aby
vzdalenosti, jako kdybychom lezeli vedle zemtelého. Uhlem, v kterém byl snimek pofizen,
nam nabizi moznost sledovat truchlici mirné v podhledu. Tim nabiraji na dalezitosti a maji

symbolickou moc presvédCit divaky o jejich velké bolesti.

Narozdil od rodiny na minulém snimku, tato smrt je jista, tedy Zelizerové ,,as is*“. Obraz sice
konfrontuje divaka s brutalitou konfliktu, ale téla pln¢ neodhaluje. Snimek ukazuje nésili,
coz je typicky prvek valecné Zurnalistiky. Na druhou stranu se orientuje na lidské piibéhy

civilistl, které dle Galtunga (2003) byvaji mnohdy opomijeny.
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2.7.3 Snimek 3

Zdroj: The New York Times (24. 7. 2024)

Popisek: Rodiny lidi drzenych jako rukojmi v Gaze se v utery shromazdily v Tel Avivu.

Zatimco piedchozi snimek z Gazy zobrazoval tichy smutek, tento z protestd v Tel Avivu
pusobi hlu¢ng, akeéné, a je plny symboli. Misi se zde dva typy reprezentacnich procesii a
genderova rozdilnost. Zeny, které drzi dymovnice, transparenty, fotografie unesenych a
vyjadiuji upfimné emoce, jsou zde v déjovém procesu. Obraz obsahuje téz pasivni
symbolické aktéry — rukojmi na plakatech a transparentech. Paradoxni je, ze ob¢€ti na snimku
netrpi, jsou zachyceni s ismévem a absenci krve ¢i zdéSeni, zatimco Zeny proZzivaji utrpeni
za n¢, tak jak je to na zéklad¢ stereotypti v tomto konfliktu bézné (van Leeuwen a Jaworski,
2002; Peper, 2018). Utrpeni je zde opét individualizované, kdy transparenty nesou osobni
informace o danych rukojmich, véetné jména a véku a jejich tvare. Vytvaii tim dojem
empatie a pocitu posileni soudrznosti, ktery se shoduje s prvnim snimkem rodiny Idanovych.
Ke dvojimu nahledu dochézi 1 v pfipad¢ interaktivnich vyznami. Demonstrujici Zeny

divajici se do objektivu, se nabizi ke sledovani. To se ale neda fict o nejvyraznéjs$im rukojmi

na plakatu v nadzivotni velikosti. Jde o portrétni fotografii, kterd naopak s vlidnym a
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za téchto okolnosti prosicim obli¢ejem hledi na Ctenafe a siln€ ho vyzyva. Vytvari to
kontrast, kdy zivi lidé na fotce pohledem nabizeji akci svym bojem, zatimco zobrazeni
uneseni zadaji o pomoc s navratem ¢i minimalné o svédectvi. Staticky pohled uneseného

z plakatu navazuje imaginarni vztah s divakem a mtze ho ¢init moraln¢ odpovédnym.

Fotograf vyuziva vertikalni podhled, kterym davéa demonstrujicim zendm symbolickou moc.
Zena ve stiedu obrazu s dymovnici v ruce spoleéné s jejim pozadim vypada jako viidkyné,
kterd pfipomind slavny obraz ,,Svoboda vedouci lid“ od Eugéna Delacroix. Pravé upfimné
vyrazy, akce a az filmové pusobici dym pfidava na modalité. Miazeme zde mluvit az o
estetizaci utrpeni, ktery muze paradoxné¢ odvadét pozornost od traumatické situace

k vizuadlnimu zéazitku (Macqueen, 2007; Maenpaa, 2021).

Pokud se zaméfime na kompozici, snimek je horizontdlné ¢lenény na dané a nové (viz
obrazek ¢.3). Na levé (dané) strané ndm Zena s transparentem skrze obsah textu tika, oc
pfesné jde. Text zde plisobi jako Barthesova vyznamova kotva. Transparenty spole¢né
s popiskem fotografie uréuji, jak ma divak obraz &ist. Napis ,,PRIMERI TED* jasné ukazuje,
7e nejde o vzpouru, ale o politicky apel rozdélené izraelské spolecnosti. V pravé (nové) casti
obrazu jsou pak konkrétni tvare rukojmi na plakatech coz je dominantni informace, na kterou

ma divak zaméfit pozornost.

Snimek je vizudlnim protipoélem téch z Gazy, kde utrpeni nese podobu anonymnich tél a
destrukce prostiedi (Peper, 2018; Borska, 2025). Podle Galtungovy teorie je to typicky znak
mirové zurnalistiky, nebot’ se Zeny snaZzi orientovat na feSeni konfliktu. Spole¢né s nimi
obsahuje i prvky té vale¢né. Snimek implikuje totiz dichotomii my vs. oni, coZ koresponduje
s Wolfsfeldem (2001), ktery tvrdi, ze Izraelci kladou diraz na detailni personalizaci
vlastnich obéti pro posileni narodni soudrznosti, zatimco utrpeni protistrany je marginalizuji.

Muze byt tedy pokusem o mirovou Zzurnalistiku uvnitt rdmce zurnalistiky vale¢né.
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2.7.4 Snimek 4

Zdroj: Al Jazeera English (13. 7. 2024)

Popisek: Palestinskd Zena v uprchlickém tabote v al-Mawasi v Gaze reaguje na izraelsky

utok na vymezenou ,,bezpecnou zoénu*.

Ctvrta fotografie zobrazuje Zenu v uprchlickém tabofe al-Mawasi na jihu Gazy, jak je
uvedeno v popisku. Zena stfedniho véku dominujici fotografii ma na sob& modry hidzab a
roztahuje ruce, dlanémi smetuje k nebi a prsty ¢astecné k divakovi. Spolecné s expresivné
vyznivajicim obli¢ejem a otevienou pusou jeji komunikace zobrazuje zoufalstvi, které

nepozoruje pouze fotograf, ale i desitky lidi v pozadi.

Ve vyznamu reprezentace jde o dynamicky d&ovy proces. Zena je aktivnim aktérem,
u n¢hoz stéZejni roli hraji vektory pfedstavované jejimi pazemi. Jiz avizovany smér jejich
dlani smérem k nebi signalizuje gesto tradi¢né spojené s vyssi moci. Jako by se nonverbalné
ptala ,,pro&?*. Druhym vektorem pak je smér k divdkovi. Zena nedrZi zbran v ruce, piesto
vSak stoji pied zkdzou. Trosky, kouf ¢i auta v plamenech v tomto pfipad¢ nejsou upozadéné,
avSak spiSe nés uvadi do okolnosti jeji tizivé situace. Pozadi doklada, Ze Zena je v zdné
destrukce, coz mize vypovidat o ztraté bezpeci a domova.
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Z pohledu interakce s divakem je tento snimek skoro az ztélesnénim vyzvy. Zena s divakem
navazuje pfimy o¢ni kontakt a imaginarni vztah. Nejde o Zadost k souznéni. Vyzaduje
narok, ¢i dokonce obvifnuje ¢tenéie, ze na ni svij pohled upird, nebo ze dopousti jeji utrpeni
svou nec¢innosti. Pocit necinnosti ze strany okoli zesiluje i daleké pozadi, které vypovida, ze
1jeji sousedé prihlizi bez vynalozeni jakékoli pomoci. Fotograf navic Zenu zabira z mirného

nadhledu, coz dava divakovi pocit moci a zenu opak vydava na milost.

Kompozi¢né je vyfocena v polocelku a ruiny v pozadi zoufalém pocitu jesté pridavaji veétsi
daraz. Trosky budovy, kout a hotici automobil kontextualizuji udélost; Zzena ziejme ptisla
k 4ymé ptedstavované obydlim jiz v troskach, které mohlo byt jejim dilezitym Zivotnim
mistem. Svétle modry hidZab, ktery ladi s odstinem barvy nebe, ostfe vystupuje v tmavs§im
jednobarevnym pozadi. Neni zde ptirozené déleni na idedl a redlno. Prostory se prolinaji,
coz vizualné naznacuje, Ze pro Zenu neni uniku. Jeji realita (dole) pohlcuje jeji existenci

(nahote).

Snimek je celkové modalni diky syrovosti reality v Gaze a vyuZziva strategie slabSiho
v konfliktu. Dle Wolsfedla (2018) je pro Palestince, jakozto vojensky slabsi stranu,
pfizna¢né vyuzit média k mobilizaci mezinarodni podpory praveé skrze takovéto snimky.
Zena zde funguje jako medialni archetyp civilni obéti se zpravou pro &tenaie — ,,Divejte, co
nam Izraelci zpasobili!“ Optikou Johana Galtunga také tento snimek kombinuje prvky jak
valecné, tak mirové zurnalistiky. Mirové se orientuje na lidi a humanizuje obéti. Na druhou
stranu se orientuje na dasledky nasili a materialni $kody. Zena sice dostava hlas, ale jeji role
je omezena na roli trpici obéti, coz podle Rafeeqa (2023) mtize paradoxné slouzit valecnému

diskurzu tim, ze udrzuje obéti v jejich rolich.
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2.7.5 Snimek 5

Zdroj: SeznamZpravy.cz (25. 9. 2024)

Popisek: Auto poskozené po raketovém ttoku Hizballdhu na severni Izrael, 13. ervna 2024
v Kacrin u Golanskych vysin. V oblasti v posledni dob¢ vypukla po ttocich zpoza hranice s

Libanonem fada pozart.

Dalsim obrazem je zni¢ené auto obyvatelky u Golanskych vysin v severni Casti Izraele. Dle
teorie Kresse a van Leeuwen (2006) se jednd o staticky konceptudlni obraz, protoze
neobsahuje d¢j, ani silné vektory. V popiedi snimku zabird vétSinu obrazu zni¢ené pravé
bocni sklo automobilu pfed domem. Druhy atribut je pozujici Izraelka na balkéné¢ domu
v pozadi. Nenajdeme zde vektor akce. Zena, v roli pozorovatelky, pouze pasivné shlizi
na nasledek raketového utoku teroristického hnuti Hizballdh, neni vSak pfimou ucastnici
fyzického utrpeni. Utrpeni je zde reprezentovano skrz onu materialni Skodu, indexicky.
Absence téla v bezprostrednim ohrozeni Zivota nebo po smrti zde oddé€luje destrukci

od fyzickée bolesti.

Snimek v ohledu interakce s divakem udrzuje odstup. Zena se nediva do objektivu a divak

Ji pozoruje jako svédek bez zaujati. Jeji vektor pohledu se ubird smérem dolu, mimo rdmec
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obrazu. To ji diskvalifikuje jakozto partnera v komunikaci s divakem, narozdil od Zeny
v Gaze na Ctvrtém snimku. Je natocena z profilu, coz dle Kresse a van Leeuwena (2006)
znac¢i odstup. Je zachycena zaroven v dlouhém zabéru vysoko na balkon¢. Podhled zde
nepusobi heroizaci, spiSe slouzi k vyjadieni odstupu a bezpeci, zatimco pod zZeny domem
na ulici doslo k toku. Vertikalni bariéra symbolizuje to, Ze je v bezpeci, byt je velmi blizko
valce, ktera se ji ale dotyka pouze materialn€. Vzhledem k délce konfliktu a stale opakujicim
se stfetim, zvla$té na hranicich Izraele, mize Zena pisobit az smifen¢ a bez jakéhokoliv
piekvapeni. Jako kdyby témto disledkim celila opakované. Kompozi¢né je snimek
ucebnicovy pro rozdéleni na idedl a redlno. Dolni a zaroven nejvyrazngjsi cast je prave
materidlni Skoda v podobé roztiisténého skla v poptedi (redlno). Horni ¢ast obrazu (ideal),
kde stoji zena na balkoné¢, predstavuje sféru bezpeci a odstupu. Z pohledu estetiky nds mohou
upoutat ¢isté linie moderni architektury v pozadi, modré nebe ¢i kompozice rozbitého skla.
Potvrzuji se tak zjisténi Maenpaa (2021), Ze média se priklani k estetizaci nasili v blizkém a
civilizovaném svété s cilem zmirnéni Soku, a to narozdil od syrovych obrazil z civilizaéné

vzdalenéjsiho prostiedi arabského svéta, v tomto piipadé Pasma Gazy.

Snimek empiricky potvrzuje zjisténi Borské (2025), kterd ve své praci tvrdi, Ze Seznam
Zpravy se v konfliktu vice zamétovala na rozdil od zahrani¢nich médii pravé na zni¢enou
infrastrukturu a méné na civilisty (tamtéz, s. 96). Pokud srovname ptedesly snimek a tento,
potvrzuje to i vizualni asymetrii konfliktu, o které pise Sontag (2003) i Morse (2014). Zena
v Gaze stoji uprostied trosek, bez jakékoli symbolické hranice mezi valkou a jeji osobou.
Naopak zena na balkoné v Izraeli, Cista a v bezpeCi moderni architektury, dokonale
vizualizuje odlisné vnimani valky skrze ob¢ strany konfliktu. Snimek dle Galtungovy teorie
spada do valecné Zurnalistiky tim, Ze se zaméfuje pouze na viditelné disledky nasili (v tomto

pfipadé¢ na zniceny automobil).
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2.7.6 Snimek 6

ke =z

Zdroj: Al Jazeera English (15.11.2023)

Popisek: Lékarka vySetiuje zranéné dit€ v nemocnici Al-Aksd po izraelském utoku na

uprchlicky tabor Maghazi v Deir al-Balah v Gaze 3. listopadu 2023.

Posledni snimek kvalitativni analyzy zachycuje scénu z nemocnice Al-Aksé. V centru déni
se nachazi malé pomocené dité, které je umazané prachem a obli¢ej ma pottisnéno krvi. Je
obklopeno doktorkou a pravdépodobné zdravotnim bratrem z jedné strany. Z druhé pak stoji
patrn¢ jeho matka a starsi dité, mozna v sourozeneckém vztahu. Rodina byla podle popsiku

obét'mi utokl na uprchlicky tdbor Maghazi v Deir al-Balah v Gaze.

V porovnani s predeslymi snimky z palestinského tizemi je pozorovatel svédkem intervence
a snahy o zachranu. Narozdil od ptfedeslého snimku z Izraele, divak vidi dynamicky akéni
proces. Lékarka predstavuje aktéra, vykonavajiciho vySetieni. Jeji ruce a paze tvoii vektory
smérem k hrudniku a zadim ditéte. Cilem akce je zde dit&, které aktér pfi vySetfovani
pridrzuje. Dalsi vektory tvofi pohledy. VSechny pohledy se sbihaji na jediny bod — tvar a
télo ditéte. Jde o reakeni proces, pfi kterém dit€ pfedstavuje fenomén a stfedobod obrazu.

Jedinym pohledem sméfujicim mimo je ten détsky, ktery mifi mimo zorné pole do prazdna.
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Ma také oteviené dlan¢ a uvolnéné ruce, coz signalizuje jeho odevzdani okolnostem déje.

Dité¢ svou interakci nestavi divaka do pozice partnera, s kterym by utrpeni sdilelo. Jeho
pohled do nezndma mimo objektiv vytvaii nabidku ke sledovani. Snimek je vyfocen
ze stfedni vzdalenosti, kdy je divak dostatecné blizko na dotek zobrazenych osob, zaroven
ale vidi dostatek okoli pro doplnéni okolnosti. Na osoby se divame z roviny o¢i, dité je v nasi
vysce, coz muze vytvorit pocit solidarity a sdilené¢ho prostoru s nékym, kdo je nam stejné

rovny.

Pozornost nejvice strhava barevny kontrast. Zaprasené dit€¢ od Sedivého prachu ma
na obliceji Cervenou krev, navic jesté v centru kompozice. Podobny kontrast je i u zeny se
starSim ditétem, ale ty v kompozici tvofi ram. Lze tu sledovat ale 1 horizontalni d€leni
na dané a nové. Leva dand strana obrazu vyobrazuje 1ékatku v plasti a nemocni¢niho bratra
v modrém obleceni, tedy to, co je v nemocni¢nim prostfedi samoziejmé. Prava strana obrazu
je vénovana reakci Zeny a chlapcti. Divéak tak od jasnych informaci zleva pfechazi do pravé
strany, ¢imZ se uzavira piibéh utrpeni. Interesantnim prvkem je i zativé bily plast doktorky,
ktery v tomto ptipad¢ predstavuje nadéji na zivot, kdezto na druhém snimku ptedstavovala
tato barva smrt a rozlouceni s Zivotem. Celkové detaily v poptedi i pozadi a absence stylizace

potvrzuji autenticitu déje a snimku.

Tim, ze obéti jsou zde hlavné déti, Ctenaf nemtiZze nabyvat podezieni, ze se jedna o bojovnika
hnuti Hamas, jak Casto v diskurzu palestinskych obéti zazniva. Dité je absolutné nevinné,
¢imz se absolutné delegitimizuje nésili; zranéné dité je bezesporu jednim z nejsilnéjSich
argumentu proti val€eni, jak uvadim v kapitole 1.4 o historickych véalkach a fotografii. Podle
Barbie Zelizer (2010) navic zobrazeni zranéného ditéte u divaka vyvolava mobilizacni efekt,
tedy pocit, Ze je jeSté moznost intervence. Zatimco u zemielych uz se pouze divdk hnéva

nebo truchli. Z obrazu to déla dynamicky d¢j, ktery jesté neni u konce.

2.7.7 Shrnuti vysledki kvalitativni analyzy

Sociadlné sémioticka analyza rozebrala Sest snimk, po dvou z kazdého ze tii zkoumanych
médii. Cilem analyzy méla byt odpovéd’ na hlavni vyzkumnou otazku: ,Jak zkoumand
média vizualizovala civilni obét béhem prvniho roku valky mezi Izraelem a hnutim
Hamas? “, na kterou ¢astecné nachdzi odpovédi ve kvalitativnich vysledcich paté a Sesté

vedlejsi vyzkumné otazky: ,.Jak se lisi explicitni zobrazeni utrpeni obéti ve vybranych online
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médiich? A v jakych rolich jsou obéti zobrazené? *

Vyzkum se dobral ke dvoji optice, kterou bylo na obéti nahlizeno. Vizualni pokryti se totiz
u obou narodnosti a lokaci dramaticky lisilo. Izraelska strana byla nejcastéji prezentovana
skrze symboly ¢i materialni statky, a naopak ta palestinska skrze fyzické utrpeni, télesnost a
destrukci. Izraelci byli ve vSech ptipadech spojovani s tim ,, co by mohlo byt “, podobné jako
Barbie Zelizer (2010) dichotomicky d¢li fotografickou reprezentaci smrti. Snimky
neobsahovaly brutalitu a spiSe vypravély Zivoty, které byly ¢i mohly byt zmateny. Fotografie
byly zalozené na ptedstavivosti, tedy co nasledovalo ¢i pfedchazelo pofizenému snimku.
U prvni z nich jsme vidéli $tastné momenty rodiny Idanovych, které mély zlidst'ujici efekt
v kontrastu s jejich nestastnym osudem. Na tfetim snimku protestujicich, nesoucich biimé
za unesené, byli rukojmi pfitomni pouze jako tvafe na transparentech, zatimco Ctendf si
domysli, kde a v jakych podminkach se v dobé masovych protestli nachazi. Vizuélni sdéleni
bylo soustfedéno na roli politického symbolu a apelu. Pata fotografie Zeny na balkoné
v Izraeli akcentovala jeji majetkovou Ujmu a mozné ohrozeni. Role byla definovana ale

odstupem a bezpecim.

Palestinci byli naopak vidéni v roli obéti ,, jak skutecné jsou “. Smrt a utrpeni snimky fyzicky
zptitomnovaly ,,ted’ a tady“. Sestdvaly hlavné z télesnosti a traumatu. Druha fotografie
truchlicich mimo to nabidla i naruseni genderovych stereotypi, kdyZz zabrala plac¢iciho muze.
Potvrdila vSak role obéti, kterd je definovana truchlicimi a ztratou. To lze konstatovat i
o Ctvrté fotografii, kde je Zena v roli svédka ¢i dokonce Zalobce, kdyz svymi gesty a
pohledem svétu vyc€ita jeho necinnost. Posledni snimek zobrazuje palestinské zranéné déti
v roli idedlni obéti, kterou pro détskou nevinnost nikdo nepodezira z ucasti ve valce. DéEti
byly v pasivni roli pfijimani pomoci a vzbuzovaly tak velmi silny mobiliza¢ni potencial a
delegitimizaci nasili.

Z hlediska interakce s divakem jsme palestinské ob&ti méli moznost pozorovat a nahlizet do
jejich intimniho soukromi. V pfipadé louceni se zemfelym je divak v pozici voyera. Samy
postavy se ale ke sledovani nabizely svym pohledy mimo objektiv, nebo naopak
konfrontovaly svou zoufalou vyzvou a ¢tendfe vtahly do déje. Na izraelské strané byla
interakce s divakem bud’ na velmi persondlni urovni, nebo naopak velmi distancovana, coz

se potvrdilo 1 u kompozice a prostoru.

Vizualizace odrazela dichotomii bezpeci vs. ohrozeni. Zatimco u fotografie zeny, pohlcené
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ruinami, se ideal a redlno slévaly v jeden prostor destrukce. Izraelska Zena na balkon¢ naopak
postavala vysoko v bezpeci (ideél) a divala se na Skodu pod domem (redlno). Praveé takové
usporadani je typické pro déleni Zelizer (2010) na ,,as is“ a ,,as if*. Stejné¢ odlisné bylo 1
prostiedi. Snimky rodiny v bezpeci domova nebo demonstrace uprostied Tel Avivu
pfed znamym Azrieliho obchodnim centrem kontrastovaly s gazanskym prostfedim

uprchlickych taborii s mrtvymi tély ¢i nemocnici se zranénymi détmi.

Prokazalo se, ze vizudlni reprezentace obéti neni neutrdlni. Je konstruovana dvéma
odliSnymi realitami valky. Prvni je izraelskd, kterd je individualizovand a rozjimanim
nad disledky a pficinami az psychologickd. Ta druhd, palestinskd, je mnohem odhalengjsi,
fyzicka a kolektivni. Izraelské obé€ti maji tvare a jména, palestinské obéti mezitim ukazuji

sva téla a rany.

2.8 Interpretace vysledki

V této kapitole syntetizuji zjisténi z kvantitativni 1 kvalitativni ¢asti mé analyzy a cilim na to,
abych vysledky zasadil do Sirsiho teoretického ramce, stejné tak jako porovnal s pfedeslymi
vyzkumy na tomto poli. Kapitolu strukturuji po vzoru vyzkumné otdzky a do Sesti dil€ich

vyzkumnych otazek.

Vedlejsi vyzkumna otdzka Cislo jedna se zaobirala Cetnosti zobrazeni civilnich obéti a
podilem narodnosti v jednotlivych médiich. Kvantitativni analyza ukézala, ze ztetelnou
pocetni prevahu tvofili Palestinci. Vzhledem k jejich mnohonasobné vysSimu poctu
zemielych, ktery se za prvni rok valky odhaduje na pfiblizné 25nasobek proti [zraelctim, jde
o predvidatelny vysledek (OCCHA, 2025). Média tak zrcadlila statistiku obéti v piipade
vénovaného prostoru, a proto Palestinci vedli i nidrodnostnim zastoupeni naskrz médii.
Avsak katarskd AJA poskytla izraelskym obétem pouze necelych 6 % ze vzorku, zatimco
NYT a SZ byly vyrazné vyvazenéjsi. Vysledky ukazuji, Ze Palestinci na fotografiich byli
zobrazovani anonymné ve vétSich skupinach, a naopak Izraelci individualné ¢i velmi
personalizované, coz potvrdila i kvalitativni analyza. Jak ve své studii tvrdi Morse (2014):
wwmrt a jeji obrazova podoba usnadnuji organizaci spolecnosti a pomahaji vytvaret
hierarchie mezi ruznymi skupinami“ (s. 14). Kulturné blizsi Izraelci pro americkd a ceska
média vyzaduji ptib¢h a ztrata je prezentovana znatelné. V kvalitativni ¢asti je dikazem
snimek a piibéh Stastné rodiny Idanovych. Jest¢ medidlné znaméj$i jméno patii unesené

91



rodiné Bibasovych, jejiz syn byl nejmladSim rukojmim v Pasmu Gazy. Média po celém svété
se jejich ptibéhu detailné vénovala a izraelska spolecnost potadala demonstrace rdimované
jako apel na navrat této rodiny do Izraele. Naopak palestinské obéti byly kvantifikovany
na 161 snimkt z celkovych 208. To koresponduje s Wolfsfeldovou (2001, 2018) teorii o
strategii slabsiho, ktery nema vojenskou silu na bojisti, a proto vyuziva silné vizualni snimky
obrazu utrpeni. Vysoka Cisla vyvolaji mezindrodni soucit, i za cenu ztraty individuality a
patfi¢né piety. Byt AJA publikovala nejvétsi mnozstvi titulnich fotografii obéti (N=91), tém
izraelskym poskytla pouhych 6 %. To ukazuje na odli$né nastaveni redak¢nich bran, tak jak
jak uvadim v kapitole 1.3 o gatekeepingu. Jak sama AJA na svych webovych strankach
uvadi, doplituje zdpadni mediadlni narativy. V tomto ptipad¢ ale Ize fict, Ze jejim cilem nebylo
poskytnout nestranné bilance, ale upozorfiovat na katastrofalni situaci v Pasmu Gazy.
Gatekeepti v redakci tak vpoustéli izraelské obéti do zpravodajstvi minimdlné, aby

nenaruSovali jejich medidlni obraz.

Druha otazka byla zamétena na pohlavi a v€k obéti valky. Vysledky analyzy dokladaji, ze
z hlediska pohlavi byli zastoupeni takika jen muZzi (celkem N=90). Narodnostné Palestinci,
a to u vSech tfi médii, coZ souhlasi se zjiSténi Peper (2018). To posiluje stereotypy, o kterych
mluvi v tomto konfliktu Van Leeuwen a Jaworski (2002). Podle nich je pasivni truchleni
pfisuzovano vyhradné¢ zendm a muzi jsou zobrazovani v aktivnich pozicich. V. mé
kvalitativni analyze to dokladd obraz ptfipominajici kiestansky motiv Piety, tedy velmi
emocné silny prvek. SZ vsak v ohledu pohlavi zvolily odlisny ptistup, kdyzu 83,3 % ptipadi
zobrazovaly zeny izraelské. Zde se nabizi vyssi kulturni provazanost, kdy Borska (2025, s.
59) poznamenava, ze: ,,média se vice zabyvaji udalostmi geograficky blizkymi, jez maji
primy dopad na jejich ctenare. Coz plati z hlediska textii, ale miize to ovliviiovat takeé vizualni
zobrazeni. Tedy ¢im ddl se konflikt nachdzi, tim méné mohou média prinést fotografii. “ Zeny
v hidzabech mohou tak u ¢eského publika vyvolat mensi kulturni zdjem nez zeny izraelské,
odéné v bézném obleceni. To koresponduje i s jednou z hlavnich zpravodajskych hodnot
relevantni pro publikum. Autofi ji nazyvaji smysluplnost. Mimo gender se dil¢i otazka
zamgéfila 1 na vek, coz vyustilo k tomu, Ze déti byly kodovany vyhradné jen jako palestinské
a seniofi byli zastoupeni pouze Izraelci. Déti dle Zelizer (2010) vizualn€ funguji jako symbol
utrpeni, coz uvadéla na ptikladu znamé fotografie ditéte z varSavského Ghetta (viz

podkapitola 1.6.2). Také v tomto piipad¢ se setkavdme s vizudlni synekdochou, kde je
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palestinské dité zastupcem utrpeni celého Pasma Gazy. Dekodovat ji Ctenair miize jako
katastrofu pachanou na nevinnych détech. V opacném piipadé seniort Ize interpretovat
stiizlive tim, ze Pasmo Gazy ma velmi mladou populaci. VétSina obyvatel je mladsi 15 leta
déti ve véku od péti do deviti let tvorily pied valkou nejvétsi populacni skupinu
(Statista.com, 2025). Naopak, kdyz prob¢hl utok na Izrael 7. fijna 2023, nejblize od hranic

jsou kibucy, které maji obecné vyssi vékovy primér obyvatel.

Treti otazka, jez se zaméfila na zdroje, ukazala, jak klicovou roli hraji zpravodajské
agentury. Vysledky ukazuji, Ze pfes 60 % vSech snimkl pochazelo od nejvétsich agentur
(AFP, Reuters a AP). Jejich dominance potvrzuje tezi o vicevrstvém gatekeepingu Jenni
Maenpaa (2021), kdy se agentury stdvaji primarnimi gatekeeper a vizualni nabidka od nich
je az sekundarné rozebirana jednotlivymi médii. Agentury ale ptekvapivé nabidly rozdilna
tematickd zamétfeni. Agentura AP nabizela nejexplicitnéj$i obsah, naopak agentura Reuters
v analyzovaném vzorku nenabidla jakékoliv fotografie smrti. Redakce voli nejen mezi
samotnymi agenturami, ale nevédomé 1 mezi vizualnim agenda-settingem. Editofi, ktefi
zpracuji do ¢lanku fotografie od Reuters, mohou nabidnout jiny vizudlni obraz valky nez
editofi pracujici se snimky z AP. To potvrzuje zjisténi Fahmy a Neumann (2011), které se
zabyvaly ramci ve valce v Gaze pfed osmndcti lety. Shodné 1 Bissell (2000) uvadi, Ze
agenturni vybér je subjektivni a nabourava predstavu o objektivité. Absence rozsitfené palety
zdroji ma svd opodstatnéni. U vzorku byl kodovan pouze jediny piipad obcanské
zurnalistiky, tedy fotografie ze socialnich siti. Média tak plnila roli gatecheckerd, jak ji
definuje Schwalbe et al. (2015). Ovérovala pravdivost snimkl z Gazy a pravdépodobné se
rad¢ji pfiklan€la k ovéfenym a konzervativnim zdrojim ve form¢ agentur. Nutno
podotknout, ze NYT s 15 snimky sice spolupracovaly s mistnimi stringery, ale jinak bylo
Pasmo Gazy uzavieno a izraelska armada dlouhodobé zakazovala vstup zahrani¢nim
novinaium. Vyjimkou byly armadou kontrolovani a embedovani novinafi. Situace tak
pfipomind historické modely cenzury a kontroly, které popisuji v kapitole 1.4. Média jsou
zasadni etickd a propagandisticka rizika, ktera v diplomové préaci zminuje izraelsky fotograf
Eitan Elhadez-Barak. V porovnani s minulosti tak mame mnohem vice vizualniho materialu
a svédectvi, ale vérohodnost mize byt zatizena podobnou funkci propagandy, jako tomu

bylo naptiklad v prvni svétové valce, ovSem rozdilnymi zpiisoby.
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Optika, kterou ¢tenaf na obéti nahlizi, je ddna i prostfedim a geografickou lokalitou. Data
ve ¢tvrté vyzkumné otazce ukazuji, ze Izrael je zobrazovany jako prostor civilniho Zivota a
politicky motivované akce, naopak Pasmo Gazy je omezeno na totalni destrukci a snahu o
preziti. V 92 % (N=77) snimkil z bojové zony se objevovali pravé Palestinci, coz miize podle
Calhouna (2004) zptsobit, Ze Ctenaf zacne na utrpeni dané skupiny nahlizet jako
na ptirozenou véc. Prehlceni takovymi snimky otupi pozornost a odvede pozornost
od politickych pfi¢in. Myslenku otupeni potvrzuje i Filip Lab (2012), podle kterého
zvySovani prahu tolerance zobrazovaného vede ke sziti se vefejnosti s paAchanymi hriizami.
Spole¢né se snimky z pohiebist’ ¢i nemocnic, jez také podlehly kvalitativni ¢asti analyzy,
signalizuji vale¢nou zurnalistiku. Dle Galtungovy (2003) typologie pravée viditelné nasledky
nasili k tomuto narativu napomahaji. Mezitim Izraelci byli vyobrazeni v méstském prostiedi
¢1 v davu demonstrantl. Pravidelné demonstrace za navrat rukojmi, ukonceni véalky a
rezignaci vlady pak uzivaji specifika mirové zurnalistiky, orientované na vélku jako
na problém ¢i hledani jejiho feSeni. Rozdil v davu odhalila ve svém vyzkumu i Myrthe Peper
(2018), podle které jsou palestinské davy muzl zobrazeny chaoticky a nasilné, zatimco

izraelsky dav reprezentuje politicky demonstrativni hlas.

Disproporéné se média postavila i k explicitnosti a rozpoznatelnosti obéti. Z dat kvantitativni
analyzy vyplynulo, Ze Izraelcim hojné pfifazovala tvar. U SZ byl oblicej izraelskych obéti
zcela zobrazen ve vSech ptipadech, 1 kdyz se jich ve vzorku nachdzelo pouze 7. NYT jej
alespon ¢aste¢n¢ zobrazily v 72 % a AJA v 80 % ptipadi (byt jen na 5 snimcich). Navazujici
kvalitativni analyza ukézala, ze k tvaii dodala média 1 ptibeh, ale obéti byly zobrazeny skrz
archivni snimky, plakaty na demonstracich, nebo skrze aktivni obéti, které se snazily
demonstracemi dojit k feSeni valky. Explicitni snimky utrpeni a smrti spojené s Izraelci se
narozdil od téch palestinskych v médiich neobjevovaly. Morse (2014) podotyka, ze média:
wrespektuji lidskou diistojnost téch, kteri jsou pro ,nas’ duleZiti, a nerespektuji diistojnost
ostatnich, odrazeji sdelovaci prostredky hlubsi vnimani prevladajici v izraelské spolecnosti
ohledné toho, ci diistojnost je treba chranit a ¢i dustojnost lze zanedbavat “ (s. 14). Naopak
palestinska dlstojnost byla zanedbana. Vysoky podil zakrytych ¢i nerozpoznatelnych
obliceji (NYT 43,9 %, AJA 24,7 % a SZ 17,4 %) neznaci snahu o ochranu jejich soukromi,
ale charakterizuje zobrazeni chaosu, anonymnich trpicich mas a smrti, coz ndm potvrdily
1 vysledky kvalitativni analyzy. Podobné ve svém vyzkumu hodnoti disproporci 1 Peper

(2018), Palestinska téla jsou vniméana jako vefejny objekt, zatimco izraelskd smrt je
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privatizovana a pietn¢ zahalena. V kategorizaci smrti od Barbie Zelizer (2010) odpovida
rozdéleni na ,,as if a ,,as is“. Archivni snimky apeluji na predstavivost a domyslivost
Ctenafe, aniz by byly vystaveny brutalité a diistojnost padlych ¢i zranénych Izraelct byla
snizena. Naopak snimky s pytli na mrtvé, zoufalé obéti stojici v sutinach ¢i migrujici
s igelitkami v ruce ndm ukazuji syrovou realitu Pasma Gazy, kde si neni tfeba domyslet
nasledky. Jednoznacny vysledek u SZ (100 % zobrazeni tvari Izraelct vs. 47,8 % castecné
zobrazeni Palestincll) potvrzuje zjisténi predeslych vyzkumii (Luskova, 2013; Ratner, 2022),
které tvrdi, ze Ceska média Casteji piebiraji izraelsky narativ, coz Borska (2025) dokazala 1

v pfipadé¢ vizudlniho pokryti této valky.

Posledni otazka se zaobirala analyzou konkrétnich roli, do kterych média stylizovala obéti.
Dominantni kategorii byla role obéti v sutindch (N=66), ktera spolecné s rolemi nucené
migrujicich a zadatelii o jidlo vytvofila obraz Palestincii jako pasivnich obéti valky,
destrukce a kolapsu zakladnich Zzivotnich podminek. Dominantni role byla spjata
s anonymizaci, tedy Ze obé&ti v sutinach ¢i mrtvi nebyli rozpoznatelni. Naproti tomu
izraelské obéti byly zobrazeny jako lidské, kdy pfevazovaly archivni snimky, kdédované jako
,bez viktimizace* a protestujici /idé, odtrzeni od fyzického pifimého ohrozeni. Kvalitativni
cast vysvétlila nahled dvoji optikou Zelizer (2010), jez jsem uvedl vyse. Takovy rozdil
ukazuje zasadni dopad na to, jak konflikt Cist. Palestinské role ve vizualnim obsahu ¢tenari
tikaji, Ze v Pasmu Gazy se odehrava humanitarni katastrofa, kterou implikuji snimky sutin,
nucenych ptfesunt, hladovych ob¢anti a trpicich déti. Izraelské role naopak mohou ¢tenari
dekodovat jako politicky a spoleCensky problém, tim, ze se tyka konkrétnich obcand,
s jejichz pribéhy nds seznamuji. Stereotypné zobrazené obéti Palestinci zastoupené
placicimi détmi, truchlicimi zenami a davy muza apeluji na nutnost reakce bez znalosti
jakychkoliv okolnosti a empatie, jak ve své studii tvrdi Dobering et al. (2010). Pfi pohledu

na izraelské role ¢tenar musi chapat okolnosti.
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Z.aver

Cilem prace bylo analyzovat, jaka byla vizualni reprezentace obéti ve valce mezi Izraelem a
hnutim Hamas na titulnich fotografiich ¢lanki digitadlni verze The New York Times, Al
Jazeera a Seznam Zpravy. Analyticka triangulace metod ukézala, Ze vizualni zpravodajstvi
v tomto konfliktu pracovalo s dvojim metrem v zavislosti na narodnosti obéti. Palestinské
obéti ve vizudlnich obsazich kvantitativné sice prevySily ty izraelské, ale nepomér

neznamena, ze se Palestinciim dostalo vice pozornosti v lidskych ohledech.

Data odhalila, Ze na rozdil od Izraelcti spjatych s konkrétnimi ptibéhy byly vizudlni obsahy
v Pasmu Gazy zaloZzené na opakovanych obrazech destrukce obsahujici sutiny, davy a
migrujici obyvatele. Nasledna syntéza dat ukazala, ze palestinské nej¢astéjsi role korelovaly
s nerozpoznatelnosti tvafe. Jejich obéti byly prezentované jako pasivni objekty, které utrpély
fyzickou ¢i majetkovou ujmu, ale ¢tenai se nedozvédél, kym skute¢né byly. Mezi Izraelci
dominovaly archivni fotografie danych obé&ti ¢i aktivni obéti zachycené naptiklad pfi
protestech. Teoreticky tento narativ nasledoval dichotomii Barbie Zelizer (2010), kdy

izraelské osudy si ¢tendi musel domyslet a ty palestinské vid€l v syrové realité.

Z hlediska zdrojii se potvrdila kli¢ova role mezinarodnich agentur (AP, Reuters, AFP), které
dodaly vétsinu vizualniho obsahu. Fungovaly také jako primarni gatekeepeti vicestupniovych
bran, definujici podobu vélky pro globalni publikum. Zésadnim zjiSténim je vSak rozdilny
pristup téchto zdroji. Zatimco AP definovala valku skrze explicitni smrt, Reuters se zame¢fila
na emoce. Média tak vybérem agentury nevédomky volila i miru brutality, kterou svému

publiku ptedlozi.

Zajimavy fenomén naznacuji vysledky v porovnani se studiemi Gadiho Wolfsfelda (2001) a
Myrthe Peper (2018), jez zkoumaly narativy izraelskych médii. Studie dospély k tomu, ze
média typicky prezentovala vlastni obéti s detailnim piibéhem, a naopak ty palestinské jen
jako statistiky. Ma prace ukazuje, ze Seznam Zpravy a The New York Times tendenci
humanizace Izraelcli a anonymizaci Palestincti nasledovaly. Na titulnich snimcich Al Jazeera
se izraelské obéti objevovaly jen minimaln€, coz znaci, ze jejich utrpeni nepiedstavovalo

relevantni téma. Hierarchizaci smrti potvrzuje ve svém vyzkumu i Morse (2014).

Zavérem je tfeba upozornit na to, Ze zptisob tvorby takového vizualniho zpravodajstvi miize
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mit i politické implikace. Piesyceni fotografiemi utrpeni mize vést ke ztrate citlivosti vlivem
extrémniho mnozstvi drastickych zabért (Lab, 2012). Zbidacené Palestince v sutinach
¢tenaii mohou depolitizovat. Na snimky se tak mtize nahlizet jako na humanitarni katastrofu
misto politického problému, coz dle Calhouna (2004) umozituje humanitdrni pomoc, ale

zaroven skryva roli globdlnich mocnosti a nerovnosti pfi vzniku lidského utrpeni.

Pfi uzavirani prace je na misté zohlednit 1 jeji limity. Analyza by jisté uvitala vétsi pocet
kodert. Z divodu, Ze jediny autor kddoval i kvalitativn€ interpretoval snimky, nelze zcela
vyloucit mozné subjektivni vnimani. Riziko je vSak omezeno dlislednym dodrzenim definic
a nasledovanim kodovaci knihy, avSak vétSi pocet nezavislych kodérti by zajistil vySsi
reliabilitu. Dal§im limitem je povaha analyzované jednotky. Jelikoz analyza pracovala pouze
se snimky a nikoli s videem, které¢ v aktualnim zpravodajstvi hraje krucialni roli, pfedstavuje
vyzkumny vzorek pouze specificky vytez. I pfes vynesené interpretacni soudy o tom, jakou
optikou média nahliZzela na obéti, nelze zohlednit, jakou nabidku redakce z omezeného
Pasma Gazy mély ze zpravodajskych agentur. Jinymi slovy zda dominance danych obrazi
byla védomou volbou redakce nebo disledkem omezené nabidky agenturnich fotografii

operujicich v uzaviené vale¢né zoné.

Budouci vyzkum by mohl navazat na zjisténi této prace zamétenim na recepci ze strany
publika, tj. jak rtizné vizualni strategie a odhalena dichotomie ptisobi na ¢tenafe. Vyvola
strategie ,,as if** v¢étSi miru empatie nez drastické zabéry z Gazy? Odpovédi na podobné
otazky by pomohly ovétit ucinnost medidlnich narativii. Dal$i mozné posunuti badani by
jisté prinesla syntéza verbalni a vizualni slozky zpravodajskych sdé€leni. V neposledni fad¢
by si vyzkum zaslouzily i socialni sit¢ danych zpravodajskych denikti, kde vizualni obsahy

kviili odli$né algoritmizaci podléhaji odlisSnym pravidlam.
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Summary

The aim of this thesis was to analyze the visual representation of victims in the war between
Israel and Hamas on the lead photographs of articles in the digital versions of The New York
Times, Al Jazeera, and Seznam Zpravy. The analytical triangulation of methods revealed that
visual reporting in this conflict operated with a double standard depending on the nationality
of the victims. Although Palestinian victims quantitatively outnumbered Israeli ones
in visual content, this disparity does not imply that Palestinians received more attention

in human terms.

The data revealed that, unlike Israelis associated with specific stories, visual content
in the Gaza Strip was based on repetitive images of destruction, featuring rubble, crowds,
and displaced populations. The subsequent synthesis of data showed that the most frequent
Palestinian roles correlated with facial unrecognizability. Their victims were presented as
passive objects who suffered physical or material harm, but the reader did not learn who they
truly were. Among Israelis, archival photographs of the victims or active victims captured,
for example, during protests, dominated. Theoretically, this narrative followed
the dichotomy of Barbie Zelizer (2010), where the reader had to imagine Israeli fates, while

seeing Palestinian ones in raw reality.

In terms of sources, the key role of international agencies (AP, Reuters, AFP), which
supplied the majority of the visual content, was confirmed. They also functioned as primary
gatekeepers in multi-stage gates, defining the form of the war for a global audience. A crucial
finding, however, is the divergent approach of these sources. While AP defined the war
through explicit death, Reuters focused on emotions. Thus, by selecting an agency, media

unconsciously chose the level of brutality they would present to their audience.

The results suggest an interesting phenomenon when compared with the studies of Gadi
Wolfsfeld (2001) and Myrthe Peper (2018), who examined the narratives of Israeli media.
These studies concluded that media typically presented their own victims with a detailed
story, and conversely, Palestinian ones merely as statistics. My thesis shows that Seznam
Zpravy and The New York Times followed this tendency of humanizing Israelis and
anonymizing Palestinians. On the lead images of A/ Jazeera, Israeli victims appeared

minimally, indicating that their suffering did not represent a relevant topic.
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The hierarchization of death is also confirmed in the research by Morse (2014).

In conclusion, it is necessary to point out that the manner of creating such visual reporting
may have political implications. Oversaturation with photographs of suffering can lead to
a loss of sensitivity due to the extreme quantity of drastic footage (Lab, 2012). Readers may
depoliticize impoverished Palestinians in the rubble. These images may be viewed
as a humanitarian catastrophe rather than a political problem, which, according to Calhoun
(2004), enables humanitarian aid but simultaneously conceals the role of global powers and

inequalities in the origin of human suffering.

In closing the thesis, it is appropriate to consider its limitations. The analysis would certainly
benefit from a larger number of coders. Since a single author coded and qualitatively
interpreted the images, subjective perception cannot be entirely ruled out. This risk is limited
by consistent adherence to definitions and following the codebook; however, a greater
number of independent coders would ensure higher reliability. Another limitation is
the nature of the unit of analysis. As the analysis worked only with still images and not with
video, which plays a crucial role in current reporting, the research sample represents only a
specific snapshot. Despite the interpretive conclusions drawn regarding the lens through
which media viewed the victims, it is impossible to account for the supply newsrooms
received from the limited Gaza Strip via news agencies. In other words, whether
the dominance of given images was a conscious choice by the newsroom or a consequence

of the limited supply from agency photographers operating in the closed war zone.

Future research could build upon the findings of this work by focusing on audience reception
to examine how different visual strategies and the revealed dichotomy affect the reader. Does
the "as if" strategy evoke a greater degree of empathy than drastic footage from Gaza?
Answers to similar questions would help verify the effectiveness of media narratives. Further
advancement in research would certainly be brought by a synthesis of the verbal and visual
components of news reports. Finally, the social media networks of the given news outlets
deserve research, as visual content there is subject to different rules due to distinct

algorithmization.
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P¥ilohy

Priloha ¢.1: Palestinské a izraelské obéti v jednotlivych médiich (tabulka)

Média Izraelci Palestinci Celkovy soucet
AJA 5 81 86

NYT 25 57 82

Sz 7 23 30

Celkovy soucet 37 161 198
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Priloha ¢.2: Narodnost zobrazenych obéti (tabulka)

Pocet z
Narodnost Narodnost
Palestinci 161
Izraelci 37

Arabsti Izraelci |1

Jini 6

Nelze urcit 3

Celkovy soucet |208
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Priloha ¢.3: Pohlavi a narodnost zobrazenych obéti (tabulka)

Arabsti Nelze Celkovy
Pohlavi a media |Palestinci Izraelci | Izraelci Jini | urcit soucet
Muzi 79 5 4 |2 90
AJA 37 1 |1 39
NYT 28 4 3 |1 36
Sz 14 1 15
Muzi a Zeny 48 19 1 68
AJA 24 3 1 28
NYT 18 15 33
Sz 6 1 7
Zeny 19 9 1 1 30
AJA 11 1 1 1 14
NYT 7 3 10
Sz 1 5 6
Celkovy soucet | 146 33 1 6 (2 188
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Priloha ¢.4: VEk a narodnost zobrazenych obéti (tabulka)

Arabsti Nelze | Celkovy
Vék a medium Palestinci Izraelci | Izraelci Jini |urdcit soucet
Déti 61 5 66
AJA 31 31
NYT 21 3 24
Sz 9 2 11
Dospéli 91 25 1 6 3 126
AJA 46 3 1 3 1 54
NYT 32 19 3 1 55
Sz 13 3 1 17
Nelze urcit 9 4 13
AJA 4 1 5
NYT 4 3 7
SZ 1 1
Seniofi 3 3
AJA 1 1
SZ 2 2
Celkovy soucet 161 37 1 6 3 208
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Priloha ¢.5: Alternativni vizualizace k VVO2 (graf)

Zobrazeni obéti podle véku v jednotlivych médiich

O Palestinci
@ [zraelci
O Arabsti [zraelci
|L B Jini
| 1] [L L 7L7 !LL L. a a 1] B Nelze urcit
SENSENSE NS
< Z < Z < Z <
Déti Dospéli ~ Nelze ur¢it Seniofi
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Priloha ¢.6: Zdroje fotografii jednotlivych médii (tabulka)

Celkovy
Zdroje AJA NYT |SZ | soucet
AFP 27 28 55
AP 6 9 1 |16
Reuters 36 17 1 |54
Vlastni fotograf 7 15 22
Jiné médium 10 13 20 43
CTK 1|1
Sociélni sit’ 1 1
Getty Images 4 4 4 |12
Profimedia 4 14
Celkovy soucet 91 86 31208
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Priloha ¢.7: Tematické zaméieni zdroja (tabulka)

Smrt a destrukce |4 1
Humanitarni

situace 28 27 27
Lidska reakce 18 22 5

124




Priloha ¢.8: Prostiedi zobrazované na fotografiich (tabulka)

Arabsti Nelze | Celkovy
Prostiedi a medium Palestinci | Izraelci | Izraelci |Jini |uréit |soucet
Bojova zbéna (ruiny, poust, kouf,
vojaci) 77 3 1 2 83
AJA 35 1 36
NYT 27 2 2 31
SZ 15 1 16
Dav (bez pozadi) 17 7 1 25
AJA 11 1 1 13
NYT 6 6 12
Me¢stské prostredi  (interiér, ulice,
nemocnice, hibitov) 60 18 I |2 81
AJA 31 4 1 |1 37
NYT 21 12 1 34
Sz 8 2 10
Ptiroda (pole, plaz, oteviené prostiedi,
uprchlicky tabor) 5 4 9
AJA 3 3
NYT 2 2 4
SZ 2 2
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Nelze urcit

10

Celkovy soucet

161

37

208
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Priloha ¢.9: Lokalita a prostredi zobrazované na fotografiich (tabulka)

Lokalita  a|Nelze Méstské Bojova Celkovy
medium urcit Ptiroda |prostfedi Dav zOna soucet
Gaza 3 5 55 16 76 155
AJA 1 3 27 10 33 74
NYT 1 2 20 6 28 57

Sz 1 8 15 24
Izrael 2 16 6 5 29
AJA 4 1 1 6
NYT 1 11 5 3 20

SZ 1 1 1 3
Zapadni bieh |1 5 2 2 10
AJA 3 2 2 7
NYT 1 2 3
Nelze ur¢it |6 2 1 1 10
AJA 1 1
NYT 3 1 1 5

SZ 2 1 1 4
Celkovy

soucet 10 9 77 25 83 204
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Priloha ¢.10: Mira rozpoznatelnosti obéti (tabulka)

Narodnost  a|Oblicej zcela|Oblicej ¢astecné | Zakryty |Nerozpoznateln | Celkovy
medium zobrazen zobrazen oblicej |y soucet
Izraelci 19 10 1 7 37
AJA 3 1 1 5
NYT 9 9 1 6 25

Sz 7 7

Jini 2 2 1 1 6

AJA 1 1 1 3
NYT 1 2 3
Palestinci 51 61 9 40 161
AJA 33 28 6 14 81
NYT 10 22 3 22 57

SZ 8 11 4 23
Celkovy soucet |72 73 11 48 204
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Priloha ¢.11: Alternativni vizualizace k VVOS (graf)
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20 o
B Oblicej zcela zobrazen
s B Oblicej castecné zobrazen
0 Zakryty oblicej
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AJA NYT AJA NYT AJA NYT
Izraelci Jini Palestinci
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Priloha ¢.12: Role obéti v jednotlivych médiich (tabulka)

Neso

Mrtv uci
Mediu |y Mrtvy |zemf Nuce Celk
m  a|(zakr | (zobra |elé ¢i A% né Z4da | Bez ovy
narod |yt¢é |zené¢ |ran¢ |Ran |Truch |sutin | migru | Protest |jici |viktimi |souc
nost |[télo) [télo) |né ény | lici ach |jici |wici |jidlo |zace et
AJA |7 13 |7 26 12 4 10 12 91
Izrael
ci 2 1 2 5
Palest
inci |6 13 |3 25 12 3 10 |9 81
Jini 1 1 1 3
Arabs
ti
Izrael
ci 1 1
Nelze
urcit 1 1
NYT |3 1 2 7 5 26 19 10 5 8 86
Izrael
ci 3 2 6 10 4 25
Palest
inci |3 1 2 7 2 21 13 5 3 57
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Jini 2 1 3
Nelze

urcit 1 1
SZ 1 2 1 14 1 1 3 5 31
Izrael

ci 1 1 5 7
Palest

inci 2 1 13 1 3 23
Nelze

urcit |1 1
Celko

vy

soucet | 11 22 13 66 32 15 18 25 208
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Priloha ¢.13: Explicitnost roli Izraelci a Palestinca (tabulky)

Izraelci
Oblicej  castecné |Oblicej  zcela | Zakryty | Celkovy
Role obéti | Nerozpoznatelny | zobrazen zobrazen oblicej soucet
Bez
viktimizace | 1 1 9 11
Protestujici | 2 5 5 12
Truchlici 2 2 1 5
Celkovy
soucet 3 8 16 1 28
Palestinci
Oblice;j
Zakryty Oblicej castecné | zcela Celkovy
Role obéti Nerozpoznatelny | oblicej zobrazen zobrazen |soucet
Mrtvy
(zakryté telo) |4 4 1 9
Nucené
migrujici 6 12 8 26
Ranény 2 1 8 11 22
V sutinach 25 17 17 59
Zadajici jidlo |2 12 4 18
Celkovy 39 5 50 40 134
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soucet
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Priloha ¢.14: Seznam zkratek

AJA

BBC

CNN

IDF

ITV

USA

NATO

NYT

OSN

SZ

UNRWA

USA

WHO
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Al Jazeera English

The British Broadcasting corporation
Cabel News Network

Izraelské obranné sily

Independent Television

Spojené staty americké
Severoatlanticka aliance

The New York Times

Organizace spojenych narodi
Seznam Zpravy

Utad OSN pro palestinské uprchliky na
Blizkém vychodé¢

Spojené staty americké

Svétova zdravotnicka organizace
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