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ABSTRAKT

Tato bakalarska prace se zamétuje na shrnuti zakladnich informaci o brazilské hudbé a jejich
vyuziti k tvorbé vyukovych materidlti. Prace obsahuje teoretickou a praktickou cast, které jsou
celkové rozdéleny do Sesti kapitol. Teoretickd Cast ¢tenafi predstavuje brazilskou hudbu
v kontextu latinskoamerické hudebni tradice i jejiho miSeni s jazzem. Nejprve se veénuje
nastinéni latinskoamerické hudby jako celku, poté velmi strucné brazilskym déjindm. Nasledné
predstavuje typické prvky brazilské hudby, vcetné¢ piibuznych fenomént, tedy tance a
karnevalu. Stézejni oddil teoretické ¢asti se podrobnéji vénuje popisu jednotlivych brazilskych

hudebnich styll, primérné samby a bossa novy, zmifnuje vSak 1 dal$i souvisejici hudebni styly.

Praktickd cast se nejprve zabyva analyzou skladeb Com que roupa a Desafinado, které
reprezentuji praveé styly samba a bossa nova. Na piikladu zminénych skladeb jsou piedstaveny
typické prvky a vlastnosti obou stylli. Nésledné se praktickd ¢ast vénuje moznostem vyuziti
informaci shrnutych v této praci ve vyuce v riznych oblastech Skolstvi. Nejprve predstavuje
modelovou situaci pro vyuziti samby jako inspirace ve vyuce hudebni vychovy, posléze téz
prinasi navrh na zatrazeni doprovodné hry na kytaru, typické pro bossa novu, do vyuky kytary
na ZUS. Cilem prace je shrnout poznatky o brazilské hudbé ptevazné ze zahraniéni literatury,
uvést je do souvislosti a zarovenl navrhnout jejich didaktické vyuziti. Soucasti prace jsou

piiloZzené obrazky a notové materialy.

KLICOVA SLOVA

brazilskd hudba, latinsko-americkd hudba, brazilské nastroje, bossa nova, samba, metodické

materialy



ABSTRACT

This bachelor thesis focuses on summarizing fundamental information about Brazilian music
and its application in creating didactic materials. The work consists of theoretical and practical
parts, which are divided into six chapters. The theoretical part presents Brazilian music in the
context of the Latin American musical tradition, as well as its blending with jazz music. It first
outlines the topic of Latin music as a whole, then briefly summarizes Brazilian history. The
central section of the theoretical part focuses on presenting Brazilian musical styles, primarily

Samba and Bossa Nova, as well as other related styles.

The practical part first analyses the compositions Com que roupa and Desafinado, which
represent the styles of Samba and Bossa Nova. Both songs serve as examples of each style. The
practical part then makes use of the information contained in this work in different fields of
education. First, it presents a model situation of using samba as an inspiration for creating
didactic materials in musical education. Then it offers a suggestion on how to integrate Bossa
Nova accompanying rhythms into guitar teaching at basic art schools (ZUS). The goal of this
thesis is to summarise the knowledge about Brazilian music, mostly from foreign literature, and

at the same time propose its didactic use. The thesis includes pictures and sheet music.

KEY WORDS

Brazilian music, Latin American music, Brazilian musical instruments, Bossa Nova, Samba,

methodical materials



UIVOU oottt n s 8
1. Latinsko-americkd hudba ..o 10
1.1. Hudba LatinsKé AMETIKY......ccccuiiiiiiiiiiiieeiie ettt ae e e e s 10
| 5 533 N - V72U 14
2. HIStOTI€ BIAZIlI€ ..c..eoueeiiiiiieiiiiieieee ettt sttt 17
3. Brazilskd hudba .....c.oooiiiiii e 19
3.1. Hudebni charakteriStika ..........c.eoiuiiiiiiiiieiiie e 20
3.2. HUAEDNT NASLIOJE ...ttt ettt ettt et e st e e e e e ebeesaeeens 22
3.2.1. PerkuSNT NASLIOJE ..eouvieuiieiieeiiieieeeie ettt et e ettt e et e e e saeebeesteesaseessaeensaessnaans 22
3.2.2. SEIUNNE NASIIOJC ..vveevveeiieeiieeiieeteeeeteetteeteesteessteesseesbaesseeesseesseessseesseessseesssesnseessseans 26

3.3, TANEC, KAINEVAL ...ttt e e e e e e et e e e e e s e e e e saaeeaeeeeens 27
3301 TANEC .ttt e sttt sae e et ea 27
3.3. 2. KAIMEVAL.....iiiiiiiie ettt ettt st ettt et saeeens 29

4. Brazilské hudebni StyLy.........ooouioiiiiieee e e e 31
O BT 111 o F USRS 31
4.1.1. Hudebni charakteriStiKa............eeouieriiiiieiieeiiee e 31

O I & £ () o TP 31

4.2, BOSSA MOVA ...eiiiuiiiiiiiieeeiiieeeiiteeiiee ettt e sttt e ettt e st e e st e e sabee e sabeeestee e bt e e ebbeeeabbeeebeeeeabeeenans 36
4.2.1. Hudebni charaKteriStiKa ..........coovueeiiiiiiiiiiiiecteeeeceeee e 36
42,2, HISTOTIC ..ttt ettt et st e bt et et e s abe e sbteeabeenbeeeaneas 36

4.3, DaAIST STYLY 1vtettenieeiteteete ettt ettt ettt ettt a et ettt et e et e heeteeneen 39
O T B 273 T T SRS P U SPR 39
4.3.2. CROTO .ttt ettt et sttt ettt ettt 39
43,3 IMAXIXC e v eenveeiterieete ettt ettt ettt e a ettt sttt et e h e h et sht e a et et e bt et e s he et eanes 39
434 MPB ..o ettt ettt 40

S ANALYZA. ..ttt e e ab et e e be e nteenbeennaeeateas 42
5.1, COM QUE TOUPA..eiiniiiiiiiieiiiieeiiee ettt eitee et e et e et e et eeebteesnbteesabteesabeeesaseeenaseeesaseeennnes 42

S L L HISEOTI@ ottt ettt et sttt sttt et et sbe et et eaee 42
5.1.2. Forma, harmonie, MelOdiKa ............ooooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 42

I B N T - RSSO 43

S 1.5, SAIMULT ...ttt ettt ettt sttt et e eneenteenteeneens 46

5.2  DESATINAAO oo e et ——aae e e e e e ——— 47



5.2 1 HISEOTIC ..ttt ettt sttt et st sbe et ettt 47

5.2.2. Forma, harmonie, MelodiKa .............ccooovvviiiiiiiiiiiiiiiieeeecee e 47
I TN T - RSP S 48
5.204, SRITIULT ..ottt sttt ettt et nae 52

6. NAVINY VYUZITE V& VUCE ..viieivieiiieiiieiiieeiieniieeteesieeeteesteeesseessaessseesseeesseesssesnsaesssesnseesssesnsens 53
6.1. Samba — VYUK HV ..ottt 53
0.1.1. VIUKA HV Lottt sttt st 53
6.1.2. Kreativni hudebni VYChOVA ........ccociiiiiiiiieiieciecce et 54
6.1.3. ZaCleneni dO VYUKY ....cc.eevuiiiiieiieciieiieeie ettt ettt e e e e ensaesaaa e 55

0. 1.4, SHIMULT...c..eitiiiiee ettt ettt sbee b entesaeens 60

6.2. Bossa nova — vyuka Kytary 12 ZUS...........cc.coermeruieuieeeeeeeeeeeee e eseeseeeeeee s 61
6.2.1. Hra na strunné nastroje Na ZUS .........cc.co.oouimueeeerereeeeeeeeeeeeesessesieseeseeseeseses s 61
6.2.2. ZaCleneni dO VYUKY ...cc.coeiiiiiiiiiiee ettt st 63
0.2.3. SRAITIULT ..ottt sttt ettt ettt nbenne 69
ZLAVET ettt ettt a et ettt e a e bt et e e he et e e nt e bt e nteehte bt et e ententeebesaeen 71
Seznam pouzitych informacnich Zdrojil .........cocceviriiriiiiniiiii e 73
Vyjadieni k vyuziti nastroji umelé inteligence. ...........oooeeviieiiiiiiiiniiiiceeeee e 76

SezZNAM PIILON......eiiiiiiiii ettt ettt ettt e et ens 82



Uvod

Mnoho latinsko-americkych a mezi nimi i brazilskych kompozic je dnes povazovano za tzv.
jazzové standardy neboli skladby nachdzejici se v bézném repertoaru jazzovych hudebnikd.
Pokud se tedy ¢loveék v muzikantské praxi zabyva jazzovou hudbou, musi se zdkonité dotknout
1 repertoaru latinsko-amerického. V této praci se zamétime na brazilskou hudbu, ktera zejména

ve form¢ bossa novy méla na jazzovy svét znacny dopad.

Vzhledem ke svému klidné atmosféie, vychazejici z west coast jazzu, byla jiz od pocatku
roz§ifeni ve Spojenych statech nékdy vnimana jako ,,easy-listening music®, podkresova hudba
nenaro¢nd na poslech.! Nové&j$im vyrazem se stejnym lehce pejorativnim nddechem je pak tzv.
»elevator music, hudba hrajici do podkresu na vefejnych mistech. Timto zplisobem je Casto

styl zobrazovan v popularni kultute.

Pokud si vSak poslechneme zejména piivodni nahravky bossa novy, objevime kromé bohaté
harmonie 1 nipadité aranZe a zejména jemné nuance v rytmu a feelingu. Otcové zakladatelé
tohoto zanru pieci jen méli v krvi styl, ktery je pro Brazilii témét synonymem, tedy sambu. Pti
jeji zmince ¢loveéku pravdépodobné vytanou na paméti obrazy zdobenych alegorickych vozi a
tanecnikit ve zdobnych kostymech, pochodujicich ulicemi za doprovodu mnozstvi bicich
nastroju. V této taktéZ pomérné povrchni predstave se vSak ztraci bohatd hudebni tradice, ktera
se netykd pouze karnevalovych privodu, stejné jako zjitiené socidlni pozadi reflektujici

pohnutou historii jthoamerické zemé.

V této praci se tedy pokusime predstavit si pozadi a historii t€chto hudebnich stylt a poskytnout
tak &tenafi trochu hlubsi vhled, jak jen je v moznostech rozsahu této prace. Cerpat budeme
zejména ze zahrani¢nich zdroj, kterych existuje cela fada a které se dotykaji tématu z rizného
uhlu pohledu. Kniha The Latin Beat, The Rhythms and Roots of Latin Music from Bossa Nova
to Salsa and Beyond ndm bude zejména zdrojem informaci o historickém vyvoji, z publikace
Latin Jazz, A Path to Autentic Percussion and Ensemble Performance budeme Cerpat informace
k hudebni interpretaci.’> Cerpat budeme téz z dalsich publikaci. V ¢eském jazyce se mi
nepodatilo dohledat zddnou praci, kterd by se touto tematikou souhrnné zabyvala. V otazkach

jihoamerické ¢i africké etnické hudby nam poslouzila skripta Zuzany Jurkové Kapitoly o

" MORALES, Ed. The Latin Beat, The Rhythms and Roots of Latin Music from Bossa Nova to Salsa and Beyond.
Da Capo Press, 2003, s. 198.

2 DREIER, James, Latin Jazz, 4 path to autentic percussion and ensemble performance, Hal Leonard, 2015.
ISBN 978-1-4950-2897-7.



mimoevropské hudbeé.> Ohledné brazilskych d&jin pak publikace Jana Klimy Brazilie z edice
Strucna historie statii.* Cennym zdrojem informaci byl autorovi téz predmét Etnickd hudba na

Konzervatofi a VOS KIJ1J.

Prvni Ctyii kapitoly maji pfevazné teoreticky charakter, pata a Sesté kapitola jsou pak zaméfeny
prakticky. V teoretické Casti prace si nejprve predstavime celkové souvislosti, tedy jak kontext
latinsko-americké hudby jako takové, tak prolindni latinsko-americké a zejména brazilské
hudby s jazzem. Druha kapitola struc¢né shrne brazilské novodobé dé&jiny. Ve treti kapitole se
budeme vénovat brazilské hudbé, hudebnim nastrojim a téz fenoméniim, které s brazilskou
hudbou zna¢né souvisi — a to tanci a karnevalu. Ve ctvrté kapitole se budeme vénovat
konkrétnim hudebnim stylim. V praktické ¢asti prace si nejprve na analyze konkrétnich
skladeb ukazeme typické prvky danych styld. V posledni kapitole pak néasledn¢ nabidneme
moznosti vyuziti ve vyuce, jak na ZS, tak na ZUS. Zde budeme jako zdroje uzivat ucebnice

Kapitoly z kreativni hudebni vychovy a Kytarova prvni tiida.>

3 JURKOVA, Zuzana. Kapitoly o mimoevropské hudbé. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity Palackého, 1996.
ISBN 80-7067-598-5.

4 KLIMA, Jan. Brazilie. Struéna historie statd. Praha: Libri, 2003. ISBN 80-7277-176-0.

5 JIRICKOVA, Jitina a kol. Kapitoly z kreativni hudebni vychovy. [online]. Praha: Univerzita Karlova, 2023.
ISBN 978-80-7603-417-4; STACHAK, Tatiana. Kytarova prvni tfida. Praha: Barenreiter, 2013. ISMN 979-0-
0710-6.



1. Latinsko-americka hudba

1.1. Hudba Latinské Ameriky

Pojmem latinsko-americkd hudba souhrnné¢ oznacujeme hudbu jihoamerickych a
sttedoamerickych tizemi, ktera se historicky nachéazela pod spravou Spanélska, Portugalska a
Francie a kde se feCi téchto narodi staly rodnymi ¢i Gfednimi jazyky. V §ir§Sim vyznamu pak
mame na mysli obecné hudbu Jizni Ameriky a Stfedni Ameriky, véetné izemi, jez nalezela pod
spravu anglosaskych naroda.® Jako takova je latinsko-americka hudba znaéné §irokym pojmem,

zahrnujicim mnozstvi hudebnich styld a zanra.

V riznych ¢astech Latinské Ameriky tedy nalezneme rizné hudebni tradice, lisici se dle podle
jednotlivych stati ¢i jejich regioni. Hudba Karibiku se zpravidla odliSuje od hudby Mexika a
Stfedni Ameriky, jiné tradice nalezneme v severnich a jiznich oblastech Jizni Ameriky, pfi¢emz

hudba Brazilie je poté oproti §panélsko-jazyénym zemim samostatnou kapitolou.’

V ur¢itém vymezeni hudby jednotlivych oblasti ndm mohou mimo jiné pomoci ceny ,,Latin
Grammy Awards®, ac zcela jisté nepredstavuji vycerpavajici vycet vSech odnozi latinsko-
americké hudby. Jsou udé€lovany spoleCnosti ,.Latin Recording Academy*, mezinarodni
neziskovou organizaci sdruZujici zejména hudebniky a producenty. ZaloZeny byly roku 2000
jako odpovéd na rostouci popularitu latinsko-americké hudby.® Dle aktualnich tdajii na
webovych strankach jsou ceny udélovany celkem v Sedeséati kategoriich, které spadaji do vicero
okruhti dle Z4nru ¢&i oblasti plivodu.” Samostatny okruh tak existuje pro riizné zanry mexické
hudby nebo hudebni pociny v portugalském jazyce. Mezi dal$i okruhy patii ,,7ropical,
ramcové zahrnujici hudbu pochdzejici z oblasti Karibiku, ¢i ,,7Traditional, zahrnujici
samostatné kategorie urené pro tango ¢i flamenco. DalSi okruhy jsou pak ¢lenény dle zanrt,

at’ uz je to rock, jazz nebo elektronicka hudba.!”

Obecné mizeme fici, ze mezi vlivy, které utvérely latinsko-americkou hudbu, nalezneme
evropské hudebni formy a africké i domorodé jihoamerické rytmy. Od 20. stoleti mély pak

velky vliv také styly popularni hudby z USA, jako rhythm and blues a jazz, pozdéji téz

6 JURKOVA, Zuzana. Kapitoly o mimoevropské hudbé. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity Palackého, 1996, s.
52.

7MORALES, Ed. The Latin Beat, s. Xii.

8 Tamtéz.

o Latin recording academy. Webové sidlo. Aktualizovéano 30. 6. 2025. Dostupné z:
https://www.latingrammy.com/en/awards/latin-grammy-awards-categories.

10 Tamtés.
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elektronicka hudba ¢i hip-hop.!' Po uréitou dobu se vyse zminéné hudebni proudy spise
vzajemn¢ ovliviiovaly, jejich spojeni ve svébytnou latinsko-americkou hudbu bylo umoznéno
az dal§im socio-ekonomickym a kulturnim vyvojem, primarné¢ v dob¢, kdy jihoamerické zemé

ziskaly samostatnost na svych matei'skych statech.

Utvareni hudebnich tradic jihoamerickych zemi ¢i regiont bylo z velké ¢asti dano vyvojem
etnické situace na daném tizemi. V oblastech vhodnych pro zemédélskou nebo primyslovou
vyrobu, kde byla velka koncentrace africkych otrokl, dochazelo primarné k miSeni prvka
evropské a africké hudby. Prikladem muze byt Brazilie spole¢né s ostatnimi ¢astmi atlantického
pobiezi nebo Antilské ostrovy, na kterych brzy dosSlo k uplnému vyhubeni domorodého
obyvatelstva. Naopak v oblastech nevhodnych takovou mérou k zemédélské produkci nebo
chudych na nerostné bohatstvi dochazelo primarn¢ k miSeni prvkd hudby evropské s

indianskou.

V nékterych oblastech naopak zlstaly ptivodni hudebni sméry zachovany samostatné. Toto se
tykd kuptikladu oblasti savan, vhodnych k rozvoji dobytkafstvi, druhotné osidlenych
obyvatelstvem prevazné evropského pivodu. Dalsimi piiklady pak mohou byt Cernosské
komunity v ¢astech Brazilie nebo Kuby, jejichZ hudba si zachovéava ptevazné africké prvky, ¢i

indianské kmeny obyvajici Amazonsky prales.

Pivodni hudbu domorodého obyvatelstva miizeme dnes rekonstruovat pravé na zékladée studia
kment, které dodnes vedou tradi¢ni zptisob zivota. Indianska hudba se vyznacuje nejriznéjSimi
typy hudebnich projevii, od prostého vokalniho nebo instrumentdlniho napodobovani
zivociSnych zvuki, pfes monotoénné se opakujicich slabiky a vykiiky, aZ po vicehlasou vokalné-
instrumentalni produkci.!? U tzv. primitivnich indianskych etnik je pfitomna primarné hudba
ritudlni, napt. zpe€vy nad mrtvymi ¢i lovecké zpévy. Dale pak hudba socialné organizujicich
ceremonii, jako jsou obfady dospivani nebo valecnické zpévy a tance, pticemz dulezitou roli

hraje prave sepjeti hudby a jejiho obsahu s pohybem, at’ jiz s tancem, nebo pouhymi gesty.

Hudba piivodniho obyvatelstva uZivala rozliénych druht idiofoni, jez dodnes zaujimaji
dilezité postaveni zejména v hudbé primitivnich kultur. Cast4 jsou duta chiestidla zhotovena
z rozliénych plodu ¢i kosténé Skrabky. Typické jsou vSak zejména aerofonni hudebni néstroje.

Ve vSech oblastech jsou rozsifené rozmanité druhy fléten. Co se ty€e chordofont, za jediny

1 MORALES, Ed. The Latin Beat, s. xii.
12 JURKOVA, Zuzana. Kapitoly o mimoevropské hudbé, s. 53.
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domorody nastroj je dle Jurkové povazovan hudebni luk.!* Svou podobu hudebniho luku vsak

s sebou donesli téZ afri¢ti otroci.'*

Vlivy evropské hudby s sebou na vétSinu tizemi Jizni Ameriky pfinesli obyvatelé Iberského
poloostrova v roli kolonizatort. Za pocatek vyvoje latinsko-americké hudby bychom tedy
mohli oznacit pocatek kolonizacnich snah, ov§em zaklady byly urcitym zptisobem poloZeny jiz
o staleti dfive, béhem okupace Iberského poloostrova arabskymi Maury. Ti s sebou donesli
vlivy arabské hudby a zaroven urcitym zptisobem umoznili souziti a vzdjemné ovliviiovani vice
kultur. Vlivy tradiéni arabské hudby tak obohatily hudebni tradici Spanélska a Portugalska, at
uz skrze hudebni nastroje jako oud ¢&i rebab, nebo specificky nasilni styl vokalti.'*> V priibshu
12. a 13. stoleti pak Spanélskou literaturu a pisnové formy ovlivnili také jihofrancouzsti
trubadufi.

Rozsifenym béasnickym ttvarem se stala tzv. decima. Jedna se o desetiverSovou strofu se tyfmi
rizné umisténymi rymy, nejcastéji dodrzuje formu ABBAA, CCDDC. Tento basnicky Utvar se
vzhledem ke svému zajimavému rytmickému pribéhu ukazal vhodnym k dalSimu vyvoji ve
spojeni s rytmickym priibéhem africké instrumentalni hudby.'® Dodnes pietrvava v ngkterych
latinsko-americkych pisfiovych formach, jako je bolero nebo kubanska trova. Tento druh rymu
byl piivodné velice populdrnim v oblasti Andalusie, odkud se rozsifil téZ na prvni kolonialni

uzemi typu Kanarskych ostrovi.

B4

potomk téchto miSencii v 18. a 19. stoleti emigrovalo na Kubu, kde se dostali do centra vyvoje
afro-kubanské hudby.!” Skrze své drzavy na Kapverdskych ostrovech, kfizovatce obchodu
s otroky ze zapadniho pobieZi afrického svétadilu, pocali do Nového svéta §ifit vznikajici mix
kulturnich tradic téz Portugalci. Co se ty¢e nastrojii dovezenych z Evropy, jednalo se zejména
o strunné nastroje drnkaci, mezi jejichZz dneSni zastupce patii kubanské tres, brazilské

cavaquinho ¢i charango, rozsitené zejména v oblasti And.

Vétsina africkych otrokti dovezenych do Jizni Ameriky pochazela z jazykovych skupin Kwa a
Bantu, 1 tyto jazykové skupiny se vSak déli na fadu etnik s rGznorodou hudebni tradici.

Kupftikladu na Kubé rozlisujeme kulturni okruhy yorubsky, abakuansky a konzsky.'* Do

13 JURKOVA, Zuzana. Kapitoly o mimoevropské hudbé, s. 56.

14 MILLER, Terry, E., SHAHRIARI, Andrew. World music. A global journey. New York: Routledge, 2012, s. 7.
IS MORALES, Ed. The Latin Beat, s. Xiv.

16 Tamtéz, s. xv.

7 Tamtéz.

18 JURKOVA, Zuzana. Kapitoly o mimoevropské hudbé, s. 52.
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Brazilie pak byli dovazeni zejména otroci piivodem z tizemi dnesniho Mosambiku a Angoly,
tehdejsich portugalskych kolonii, v pozdgjsich obdobich i z jinych &asti subsaharské Afriky.!”
vyjadieni zde ptedstavuje rytmus.?’ Casty je soudasny pribéh nékolika rytmickych pasem.
Bézné jedno z pasem udava pravidelny puls, tuto roli pfevazné zastava zvukove vyrazny nastroj
¢i tleskani.?! Znaéna &ast zejména zapadoafrické hudby je postavena na 12/8 metru. Mezi
nejcastejsi varianty obohacovani rytmu patii polymetrie ¢i polyrytmika. Rytmus je cCasto
zvyraznén téz pomoci odlisné barvy ¢i vysky tonu. Typickym prvkem je také piizvuk na lehké
doby, v melodice i rytmice se Casto objevuji akcenty mimo pravidelny puls. Mezi rozsifenymi
nastroji v tomto regionu nalezneme $térbinové bubny, xylofony, rozlicné varianty fléten, roht

¢i hudebniho luku. Typicka jsou pak uskupeni mnoha perkusnich nastroju.

Kromé miSeni evropskych, africkych a domorodych vlivl je pro latinsko-americkou hudbu
typicka také synkopicnost, jejiz ptivod je mozno vysledovat jak v africkych rytmech, tak téz
v hudbé zemi Iberského poloostrova, pro Spanélské flamenco je kuptikladu typické synkopické
tleskani.?> Obecné se jedna se o posunuti pfizvuki z téZkych dob na doby lehké, ptikladem
mohou byt rizné druhy afro-kubanského clave. Jedna se o dvoutaktovou frazi, kdy kazdy

z takti obsahuje jiné akcenty.

2-3 SON CLAVE 3-2 SON CLAVE
2-3 RHUMBA CLAVE 3-2 RHUMBA CLAVE

Al Ly by xllg

Obrazek 1: Varianty afro-kubanského clave

Latinsko-americkda hudba tedy vznikla jako smésice hudebnich tradic, kterd se postupné
formovala z interakci mezi kulturou evropskou, africkou a domorodou indidnskou. Zatimco
evropské hudebni formy a instrumentaf, stejné jako instrumentaf a rytmy indianské hudby, mély
znacny vyznam, prave africkd hudba méla nejvétsi vliv na vznik zasadnich latinsko-americkych

hudebnich forem. Mezi tyto styly, které vychazeji nejvétsi mérou z africkych hudebnich tradic,

Y URIBE, Ed. The Essence of brazilian percussion and drum set. Miami: Alfred music publishing, 1994, s. 9.
20 JURKOVA, Zuzana. Kapitoly o mimoevropské hudbé, s. 46.

2! Tamtés.

22 MORALES, Ed. The Latin Beat, s. Xviii.
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patii kubanska rumba, portorikdnska bomba, columbijskd cumbia nebo pravé brazilska

samba.?

1.2. Latin jazz

Tento termin oznacuje hudebni zanr, ktery misi jazz s hudebnimi styly a tradicemi Latinské
Ameriky a Karibiku. Hudba z oblasti Karibiku a Jizni Ameriky sdilela s jazzem obdobné
kofeny i rysy vyvoje, pfi¢emz vzajemné ovliviitovani a miSeni obou hudebnich tradic probihalo
v urdité mite od samého pocatku jazzové hudby.?* Jazz vznikl v New Orleans po&itkem 20.
stoleti, tamni mix kultur a vazby pfistavniho mésta na oblast Karibiku poslouzily jako dilezity
prvek pro vyvoj tohoto stylu. I rani jazzovi muzikanti si uvédomovali toto spojeni, znamy je
vyrok pianisty Jelly Roll Mortona: ,,If you can 't manage to put tinges of Spanish in your tunes,

you will never be able to get the right seasoning, I call it, for jazz.“*

Jiz v pribéhu tficatych let pasobilo na americké jazzové scéné mnoho hract pochazejicich ze
zminénych oblasti, mezi nimi portorikansky trombonista Juan Tizol, jenz pisobil v
bigbandu Duke Ellingtona, nebo kubansky kapelnik Frank ,,Machito* Grillo. Jeho bigband
Machito and His Afro-Cubans, zalozeny roku 1938, spolupracoval s mnoha ptfednimi
americkymi jazzovymi muzikanty. Také mnozi dalsi hudebnici s sebou pfinesli vlivy karibské
a latinsko-americké hudby, ¢imZ polozili zaklady vyvoje Zanru, jenZ pozdé&ji dostal oznaceni

Hlatin jazz*.

Potteba takového oznaceni vyvstava jiz koncem let Ctyficatych, kdy zacalo byt nutné odlisit
jazz ovlivnény latinsko-americkou hudbou od ostatnich jazzovych styli. Do této doby se
k popisu takové hudby a odliSeni od swingovych skladeb vyuzivaly zejména ndzvy tanct
spojenych s danymi latinsko-americkymi rytmy, jako rumba, stomp ¢&i tango.?® S postupem ¢asu
a tim, jak se jazz stéval stale méné¢ tanecni hudbou, uzivani té€chto terminii spojenych s tancem
ubyva. Kolem roku 1947 zacinaji byt tyto ndlepky nahrazovany terminem ,,cubop* a pozd¢ji
pravé latin jazz“.?” Nazev cubop jako oznadeni stylu zpopularizoval trumpetista Dizzy
Gillespie, ¢astecné diky uvedeni skladby Afro-Cubano Drum Suite v podani svého bigbandu

s kubanskym perkusistou Chanem Pozem v Carnegie Hall 29. zati 1947.

2 MORALES, Ed. The Latin Beat, s. xvii.
XTamtéz, s. 173.

2> WASHBURNE, Christopher. Latin Jazz, s. 37.
26 Tamtéz, s. 6.

27 Cubop, jako kombinace slov ,,cuban® a ,,bebop*.
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Jedna z prvnich zminek o latin jazzu jako Zzanru pochazi z pera autora Davida Drew Zingga
v jeho anotaci k desce perkusisty Tita Puenteho Puente goes jazz vydané v roce 1956. Dalsi
zminky piichazeji v nasledujicich letech, nejéastéji ohledné tvorby vibrafonisty Cal Tjadera.”®
Tjader vychazel z prostiedi v USA tehdy popularniho latinsko-amerického stylu mambo,

ov$em pravé v druhé poloving padesatych let za¢ina vice inklinovat k jazzovym prvkam.?’

Od let Sedesatych zlistava nazev latin jazz nejcastéji pouzivanym oznacenim pro tento styl,
k ¢emuz pftispelo z Casti téZ embargo uvalené Spojenymi stity na Kubu v roce 1960, které
zabranilo dal§imu pfilivu kubanskych hudebniki.’® Zaroveii se objevuje mnozstvi muzikanti,
kteti zacali prozkoumavat a zaclenovat do své hudby tradice z mnoha dalSich mist Karibiku a
Latinské Ameriky. Zaroven tak zacala byt pouzivana oznaceni odkazujici na konkrétni narodni

i Zanrové tradice jako brazilsky jazz, afro-kolumbijsky jazz, mambo jazz atp. Zadny z tdchto

termint se vSak nedockal takového rozsifeni jako obecné oznaceni latin jazz.

Meznikem v pronikéani brazilskych tradic do jazzové hudby se stalo album Jazz Samba z roku
1962, nahrané americkym kytaristou Charliem Byrdem a saxofonistou Stanem Getzem. Jednalo
se o disledek Byrdova turné po Brazilii o rok diive, které podnikl v rdmci programu State
Department tour. Pod zastitou tohoto programu byli americkou vladou vysilani jazzovi
muzikanti do zemi povazovanych za ohroZené vlivem Sovétského svazu jako jedna ze
zamyslenych protivah tohoto vlivu.’! Casto vsak méla tato zkuSenost vétsi vliv na samotné
muzikanty, zejména pokud se jednalo o zemé s bohatou hudebni tradici. Nejinak tomu bylo
v tomto piipadé, nebot’ Byrdovo turné probéhlo v dob¢, kdy se v Brazilii objevuje bossa nova.
Nejvétsi vliv na néj méla bohatd kytarova tradice, kterd je s touto hudbou spojena. Tato
zkuSenost méla na amerického jazzového kytaristu zasadni dopad. Inspirovan nahravkami,
které si z Brazilie dovezl, nahral spole¢né se Stanem Getzem zminéné album Jazz Samba. To
predstavilo americké jazzové muzikanty hrajici skladby brazilskych skladateld, jako byli
Antdnio Carlos Jobim, Jayme Silva a Ari Barroso ve stylu bossa novy a samby a zaroven jednu
S ptl milionem prodanych kopii béhem osmnacti mésicti dosahla skladba na jedenactou pticku
v rdmci zebticku Billboard’s hot 100, kde setrvala po dobu Sestnécti tydni. Byla to nejvyssi

pricka, které do té doby doséhla jazzova nahravka.*?

28 WASHBURNE, Christopher. Latin Jazz, s. 7.

2 ROBERTS. John Storm. Latin Jazz, The first of fusions, 1880 to today, Schirmer books, 1999, s. 105.
30 WASHBURNE, Christopher. Latin Jazz, s. 7.

3U Tamtéz, s. 123.

2 Tamtés, s.124.
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Tento uspéch podnitil mnohé jazzové muzikanty k nahrani své vlastni verze zminéné skladby.
Prikladem je nahravka Elly Fitzgerald, ktera se v roce 1962 usidlila na tficatém osmém misté
ve stejné hitparadé.>® Getz poté spolupracoval s brazilskym kytaristou Jodo Gilbertem,
zpévackou Astrud Gilberto a skladatelem Jobimem. Album Getz/Gilberto, vzeslé z této
spoluprace, ziskalo prvni cenu Grammy udélenou hudebnikiim s piivodem mimo Spojené staty,
ocenéno bylo jako nejlepsi album roku 1965.* Uspéch obou vyse zminénych alb odstartoval
mezindrodni nadseni pro bossa novu, pisn¢ jako Girl from Ipanema, One Note Samba nebo
Wave se rychle staly jazzovymi standardy. Tento uspéch oteviel cestu pro priliv brazilskych
hudebnikd, z nichZ mnozi posléze do Spojenych statlh emigrovali. Mezi nimi byli zminéni Joao
a Astrud Gilberto, multi-instrumentalista Hermeto Pascoal, perkusisté Airto Moreira a Nana
Vasconelos, pianistka Tania Maria nebo trumpetista Claudio Roditi.>> Mnoho dalich
jazzovych muzikantd, jako klavirista Chick Corea, kytarista Pat Metheny ¢i flétnista Herbie

Mann, také pfistoupilo k zaclenéni brazilskych prvki do své tvorby.

Podobného uspéchu se dockal roku 1963 kubansky perkusista Mongo Santamaria se svou verzi
skladby Herbiecho Hancocka Watermelon Man, ktera se rychle vysplhala na desatou pticku
zebiicku Billboard’s hot 100, &mz piekonala pozici vyse zminéné skladby Desafinado.>®
Santamaria byl v této dobé jiz zavedenym hra¢em na perkuse, proSel télesy muzikanti, jako
byli vy8e zminéni Tito Puente, Cal Tjader, ¢i Dizzy Gillespie. Uspéch této nahravky pomohl
znovu ozivit vliv afro-kubanskych prvki na jazzovou hudbu a zaroven predznamenal posun

smérem ke stylim jako jazz-fusion ¢i funk.

Vyznam téchto nahravek byl o to vétsi, Ze jejich komeréni uspéch ptisel v dobé&, kdy jazz
smétfoval stale dal od hudebniho mainstreamu. Pocatkem Sedesatych let mnoho vlivnych
jazzovych muzikantd, jako Miles Davis, John Coltrane ¢i Ornette Coleman, zacinalo
experimentovat s voln€jSimi formami improvizace a uméleckého vyjadieni. Nastupujici
generace posluchacii upfednostiiovala soul, funk ¢i rhythm and blues, rock mél odliv
posluchacu brzy dokoncit. Skladby Desafinado a Watermelon Man tak tento trend alesponi na

urcity ¢as pomohly obratit, a zaroven vnést do jazzové hudby nové vlivy.

33 WASHBURNE, Christopher. Latin Jazz, s.124.
34 Tamtés.

33> MORALES, Ed. The Latin Beat, s. 179.

36 WASHBURNE, Christopher. Latin Jazz. s. 125.
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2. Historie Brazilie

Brazilské Uzemi bylo Portugalsku pfizndno smlouvou z Tordesillas zroku 1494, ktera
upravovala naroky Spanélska a Portugalska jako tehdejich hegemonti, na mimoevropska
uzemi. Jako prvni obchodni artikl bylo vytipovano pouze dievo, konkrétné pau-brasil (Cesky
sapan), podle kterého oblast ziskala sviij nazev. Brzy vSak zacalo péstovani cukrové titiny, ke
kterému zde byly pfihodné podminky a zapocal riist cukrovard. Zarovei zapocal ptiliv otrok,
nejprve z Angoly. Koncem 17. stoleti zaroven dochdzi k objeviim nerostného bohatstvi,
zejména lozisek zlata a diamantd, je tak vydan podnét k intenzivnéjSimu osidlovéani vnitrozemi.
Z hlediska zeméd¢lskych plodin pfejimaji po cukrové titin€ podstatnou tlohu bavlna a tabak.
V 19. stoleti se nejvyznamnéjSim brazilskym obchodnim artiklem stava kava, vedle ni také

kaucuk.’’

Roku 1750 byla uzaviena mezi Spanélskem a Portugalskem Madridska smlouva, jez zrusila
hranici danou smlouvou z Tordesillas a tim dala Brazilii zdklad pozdéjsiho tvaru. Roku 1807
se do Brazilie pfed napoleonskymi valkami uchylila portugalska kralovska rodina. Roku 1815
pak princ Jan VI. vydava dekret o povySeni Brazilie na kralovstvi, celé soustati pak nese
oficialn€ ndzev Spojené kralovstvi Portugalska, Brazilie a Algarve. Tento akt znamenal
fakticky konec Brazilie jako kolonie. V roce 1822 pak dochdzi k vyhlaSeni Brazilského cisafstvi
a nezavislosti. Roku 1888 je vydan tzv. Zlaty zédkon a otroctvi v Brazilii oficidln¢€ zruseno. To
vSak uspisilo i konec monarchie a 15. 11. 1889 dochdzi k vyhlaseni republiky.*® Koncem 19.

stoleti dochazi téz k ustaleni statnich hranic.>’

Roku 1917 Brazilie vstupuje do prvni svétové véalky po potopeni parniku Parand Némci.*’
Povale¢né obdobi s sebou ptinasi industrializaci, ale i krizi a boje.*! Roku 1928 se Brazilie stiva
nejzadluzengj$i zemi Latinské Ameriky. Roku 1930, v pribéhu prezidentské volebni kampané,
prichazi velka hospodaiska krize a dochazi k prevratu, kdy moc uzurpuje Getillio Vargas.*?

Jeho vlada trvala v letech 1930-1945.

Roku 1946 je schvalena liberdlné demokratickd ustava, volebni pravo ziskdvaji vSichni

gramotni obCané nad 18 let. Ustava prosazuje socialni prava, jako osmihodinovy pracovni den.

37 KLIMA, Jan. Brazilie. Praha: Libri, 2003. ISBN 80-7277-176-0, s. 86.

38 Tamtéz, s. 86.
3 Tamtéz, s. 92.
40 Tamtéz, s. 99.
41 Tamtéz, s. 102.
4 Tamtéz, s. 112.
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Zaroven vlada podnika kroky jako zékazy stavek, mifené zejména proti komunistické stran€.
Ve volbach roku 1950 opét vitézi Vargas. Kvili rostouci inflaci i objednana vrazd€ opozi¢niho

novinate dochazi roku 1954 k protestim a Vargas pacha sebevrazdu.*’

Roku 1955 vitézi v prezidentskych volbach potomek jihoCeskych migrant, Juscelino
Kubitschek e Oliveira. Ten zavadi politiku ,,rozvoje a poradku®, v rdmci boje proti korupci
zakladad nové statni organizace, zaroven podporuje kulturu, napiiklad snizenim dani pro
vydavatele knih. Roku 1956 je schvalen zakon o stavbé nové metropole Brasilia. Za
Kubitschekov vlady doslo k ristu primyslu a celkovému rozvoji, ovSem za cenu vysoké

inflace.**

Roku 1964 dochazi k vojenskému pievratu, vojenska junta pod zastitou demokratické rétoriky
zavadi nedemokratické zmény jako omezeni moci parlamentu, zaroven uplatiuje perzekuci
levicovych predstavitelil. Zavadi také ekonomicka opatieni jako zmrazeni mezd.*> Roku 1965
dochazi k rozpusténi politickych stran. Totalita trva do poloviny sedmdesatych let, kdy zacina
dochazet k postupnému uvolnovani pomérd. Roku 1974 probiha volba prezidenta Ernesto
Geisel Beckmana kolegiem voliteld. Roku 1977 probihaji studentské protesty, o rok pozdé&ji
rozhovory s vidci opozice, od roku 1979 zapo€inaji demokratizacni opatieni jako zaloZeni

Gistavni rady.*

Po prezidentskych volbach roku 1985 dochazi k dalSimu rozvolhovani. Roku 1986 je
pfedstaven plan rozvoje Amazonie a pozemkova reforma, ty vSak s sebou nesou téz devastaci
pralesti. Roku 1986 probihaji volby do parlamentu. Roku 1988 je schvélena nova Ustava, ta
piinasi rozsifeni politickych a socidlnich prav. Roku 1989 se kona prvni pfimé volba prezidenta

po 29 letech. ¥’

43 KLIMA, Jan. Brazilie. Praha: Libri, 2003. ISBN 80-7277-176-0, s.142.
44 Tamtéz, s.150.
4 Tamtéz, s.158.
4 Tamtéz, s. 173.
47 Tamtéz, s. 179.

18



3. Brazilska hudba

Oproti Spanélsky hovoficim zemim Jizni Ameriky se nékdy na Brazilii v debaté¢ ohledn¢
latinsko-americké hudby ponékud zapomind. Paradoxn€¢ to vSak byla Brazilie, ktera
vyprodukovala jednu z prvnich latinsko-americkych hudebnich hvézd, které¢ se prosadily
v mezindrodnim métitku. Tou byla zpévacka a herecka Carmen Miranda, vystupujici se smési
samby a jinych stylii. Zejména v prubéhu Ctyticatych let 20. stoleti piisobila také ve Spojenych
statech, vt¢ dobé pravé ona pro bézného amerického posluchace zosobiiovala latinsko-
americkou hudbu.*® Dal§im ddlezitym momentem pro brazilskou hudbu v mezinirodnim
kontextu byl uspéch stylu bossa nova, ktery pocatkem Sedesatych let dosdhl znacéného

mezinarodniho ohlasu.

Brazilska hudba se vyvijela obdobnym zplsobem jako ve zbytku Latinské Ameriky, tedy
zejména pozvolnym miSenim evropskych a africkych hudebnich tradic. Koncem 19. stoleti
patfily v Brazilii mezi oblibené jednak rané zdomacnélé styly, jako modinha nebo lundu,* déle
pak styly pfevzaté z jinych oblasti Jizni Ameriky, zejména pak tango. Znacné byla rozsifena téz
popularita soudobé evropské salonni hudby, jako polky, val¢iku &¢i mazurky.’® Oviem ani
importované evropské styly se nevyhnuly plisobeni mistnich vlivll. Brazilské varianta polky tak
pievzala tresillo rytmus,’! ktery je typicky pravé pro tango &i _ Tento rytmus
nalezneme jesté v ranych verzich samby. Ze vzajemného plsobeni vSech zminénych vlivi se

pak vyvinul hybridni styl zvany maxixe, nékdy ozna¢ovany jako tango brasileiro.*

SoubéZné s touto syntézou se v prostiedi Rio de Janeira vyvijel téZ dalsi z brazilskych zanrd,
choro. Jednalo se o instrumentalni hudbu, zaloZenou na kolektivni improvizaci, obdobné jako
severoamericky dixieland. Stejné€ jako v ptfipad¢ ran¢ho jazzu zde nejvice charakteristickym
prvkem byla instrumentace. V tomto pfipad¢ obsazeni zahrnovalo sélovy dechovy nastroj,
povétsinou pti¢nou flétnu, cavaquinho, drobny nastroj z kytarové rodiny, brazilskou mandolinu
bandolim a sedmi-strunou klasickou kytaru. Znacny vliv mélo v této dob¢ téz rozsiteni zvukové

nahravky.>

“® MORALES, Ed. The Latin Beat, s. 197.

4 Modinha je oznageni pro piivodné portugalskou pisiiovou formu. Lundu pak ptivodné pro africky tanec.

S0 WALSH, Lindsay. Brazil is Samba: Rhythm, Percussion, and Samba in the Formation of Brazilian National
Identity (1902-1958). Wesleyan University, 2010, s. 12.

S Také ,,3-3-2 rytmus“. WALSH, Lindsay. Brazil is Samba, s. 13.

32 Tamtéz, s. 17.

3 WALSH, Lindsay. Brazil is Samba, s. 5.
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Z vyse zminénych stylii se postupné vyvinula samba. Jak si posléze ukdzeme, z pocatku se
jednalo spiSe o zastfeSujici termin pro pfedchozi styly. Mnoho skladeb z oné doby bylo
oznac¢ovano viemi zminénymi nazvy, tedy jako maxixe, choro i samba.’* Postupné viak dochazi
k jejimu odliSeni, které velkou mérou souvisi s uzivanim perkusi, které¢ se postupné stalo az

synonymem pro tento hudebni zanr.

Ze stylt severovychodniho pobiezi Brazilie si ziskal v pribéhu Ctyficatych a padesatych let
popularitu zanr baido, typicky pro stat Bahia s bohatym africkym kulturnim dédictvim. Na rozdil
baido je tak typickym 3-3-2 rytmus, a zaroven specifickd instrumentace, postavend zejména na

akordeonu, z perkusnich néstrojii je pak ¢asty triangl a buben zabumba.>®

Z pusobeni americké popularni kultury na v t€ dobé¢ jiz celonarodné rozsiteny fenomén samby
vznik4 koncem padesatych let jeji blizce pfibuznd odnoz, bossa nova. Ta se zejména v ramci
jazzového svéta dockala zna¢ného Gspéchu. Mnoho jazzovych muzikanti nahralo svou verzi
nékteré ze skladeb brazilskych autort tohoto Zanru & zaélenilo jeho prvky do své tvorby. Rada
skladeb se tak zafadila mezi jazzové standardy. Na druhou stranu bossa nova pozdé¢ji pievzala
nékteré prvky typické pro angloamerickou populdrni hudbu padesatych let, jako ¢asté uzivani

vyraznych ploch smy¢ct.

V domécim brazilském prostiedi pak ¢aste¢né v reakci na komercializaci tohoto stylu, a zejména
pak v reakci na vojensky ptevrat a nastoleni diktatury dochéazi ke vzniku zénri jako MPB
(musica popular brasileira) ¢i tropicéllia. Poetika bossa novy je zde nahrazena politicky ¢i
socialné orientovanymi texty. Hudebné pak dochézi k vyhraiiovani se vii¢i narodnim tradicim,
¢1 naopak k jejich znovuobjevovani. Ke konci 20. stoleti se pak objevuji syntézy brazilskych
styltl s dalsimi vlivy. Od sub-Zanrt jako samba-funk ¢i samba-reggae, az po tzv. manguebeat,
zanr vzesly v devadesatych letech z prostiedi staitu Pernambuco na brazilském severovychodnim
pobiezi. Ten kombinuje prvky brazilskych stylli s Zanry jako jsou rock, rap ¢i elektronicka

hudba.>®

3.1. Hudebni charakteristika

Po rytmické strance nalezneme v brazilské hudbé silny africky vliv. Jak jsme jiz zminili v prvni

kapitole, hlavnim komponentem africké hudby je pravé rytmus a vrstveni riznych meter pres

54 Tamtéz, s. 31.
3 MORALES, Ed. The Latin Beat s. 204.
6 Tamtéz, s. 232.

20



sebe, pficemz typicka jsou uskupeni mnoha perkusnich néstrojti. U vétSiny afro-brazilské hudby
mizi 12/8 charakter, ziistdva vSak zachovan diraz na rytmus a polymetrii. Necastéjsim je 2/4 ¢i
4/4 metrum, ptevzaté z evropské hudby. Zejména v jazzovych publikacich je z hlediska zapisu
bézny 2/2 takt, piivodni brazilsky zéapis a citéni jsou ovSem vétSinou prave ve 2/4, piipadné 4/4

metru.

Oproti afro-kubdnské hudbé zde nenachdzime tak prominentni navazanost na clave, a¢ se
v brazilské hudbé také vyskytuji diilezité zakladni patterny neboli rytmické vzorce.”” Témi jsou
jednak tzv. surdo pattern, vychazejici z rytmu hraného velkym basovym bubnem zvanym Surdo,

a poté tzv. partido alto, hrané v kontextu samby nejcastéji na dvojité zvonce 4gogo.

Ve _
Ve—

|
\
1 i‘*"

Obrazek 3: Partido alto

Zejména pro star$i brazilské hudebni styly je typicky urcity feeling, ktery miizeme oznacit jako
tzv. ,.brazilsky swing*. Ve 2/4 nebo 4/4 metru se jedna o nestejné Sestnactinové hodnoty, které
vychazi z pfirozené nestejné dlouhych pohybii ruky pii hie na shaker.”® Tento feeling ponejvice
udava néktery z perkusnich nastroj, hrajicich pravé sestnactinové hodnoty, jako pandeiro nebo

praveé shaker. V rychlejsich tempech pak tuto roli Casto piejima triangl.

ST DREIER, James, Latin Jazz, A path to autentic percussion and ensemble performance, Hal Leonard, 2015, s.
91.
8 KABRNA, Ondfej. podklady k predmétu Etnickd hudba.
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Obrazek 4: Nakres pohybii ruky pri hie na shaker

Po melodicko-harmonické strance uziva brazilska hudba evropské dur-mollové tonality. Co se
ty¢e harmonické stavby, starsi styly, jako choro, maxixe ¢i samba, byly ovlivnény klasickou
evropskou harmonii, vyuzivaji tak zdkladni harmonické funkce ve formé kvintakordu,
dominantni septakord, zaroven vSak i prvky chromatické harmonie, jako jsou nealterované
mimotonalni dominanty ¢1 prichodné zmenSené septakordy. Bossa nova pak uziva zejména
prvkl jazzové harmonie, jako jsou mimotonalni dominantni jadra, alterované akordy, tritonové

substituce ¢i uziti tenzi v melodii.

3.2. Hudebni nastroje

Vzhledem k jejim africkym kofenlim zaujimaji prominentni misto v brazilské hudbé perkusni
nastroje, které jsou tak nejpocetnéji zastoupenou ndstrojovou skupinou. Druhou neméné

vyznamnou skupinou jsou néstroje strunné, zejména pak drnkaci.

3.2.1. Perkusni nastroje
Afoxé, Shekere

Tradi¢né byvaji tyto néstroje vyrobeny z dyné, objevuji se tedy v riznych
tvarech a velikostech. Afoxé je mensi variantou nastroje, shekere pak
vétsi. PovétSinou se skladaji z drzadla a hlavy, kterd je potazena sitkou

s koralky. Zvuk je produkovén koralky pfi tfeseni ndstrojem, zaroven se

vyuzivé technika uderu dlani do dna néstroje.>

Obrazek 5: Afoxé, shekere

S URIBE, Ed. The Essence of brazilian percussion and drum set, s. 36.
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Agogo

Dva kovové zvonce, spojené kovovou ty¢i. Existuji 1 varianty tii az
Ctyt zvoncti spojenych k sobé. Obvykle jsou ladéné v terciich, drzi
se vjedné ruce a druhou rukou se pomoci palicky rozeznivaji.

Typicky udrzuji v pribéhu skladby neménny ostindtni rytmus.

Castou technikou je také pfimacknuti zvonct k sob¢, ¢imz vznikaji

dalsi zvukové moznosti.?°

Appito (pistala)

Sambova pistala, tradicné byla vyfezavana ze dieva, dnesni varianty
byvaji vyrobeny z mosazi. Po stranach pistaly se nachazi otvory,
které jsou béhem hry zakryvany a odkryvany pro dosazeni riznych
vySek tonu. Appito se uziva jednak pro hru rytmickych patterni,

zaroven ohlaSuje novou ¢ast, zacatek ¢i konec skladby. V ramci Skoly

samby na pistalu hraje mestre de bateria, ktery timto zplisobem

vydava pokyny, pistala pro n¢j tedy urcitym zptisobem plni tlohu Obrazek 7: Appito
taktovky.®!

Cabasa

Idiofon, piibuzny vyse zminénému afoxé, pivodni varianty byly téz
zhotoveny z dyn¢ potaZené koralky. DnesSni podoba sestava z dievéné

rukojeti a dievéné ¢i kovové hlavy s fetizkem. %

Caixa

Druh malého bubnu, jeho uzivani v afro-brazilskych stylech ma ptvod

vvvvvv

karnevalovych stylech jako samba marcha, ¢i battucada.®

Obrazek 9: Caixa

80 URIBE, Ed. The Essence of brazilian percussion and drum set, s. 29.
61 Tamtéz, s. 49.
62 Tamtéz, s. 36.
63 Tamtéz, s. 56.

23



Caixeta

Idiofon, druh takzvaného temple bloku, rozeznivany pomoci
palicky. V pfipad¢ interpretace brazilskych hudebnich styli
v ramci bici soupravy byva nahrazen udery palickou o rafek malého

bubnu.*
Caxixi, ganza, chocalo (shakery)

Caxixi je oznaCeni pro druh shakerd, pouzivanych spolecné
s hudebnim lukem berimbau v ramci hudebniho doprovodu
capoeiry.” Jedna se o pletené kosiky naplnéné koralky, muslemi,
kaminky, ¢i fazolemi. Na vrchu nastroje se nachazi malé drzadlo.
Ganza je pak dalsi oznaceni pro proutény shaker, chocalo pro

kovovy.
Pandeiro

Brazilsky druh tamburiny. Casto je pouZivano jako sélovy néstroj

v ramci Skol samby. Tradi¢ni karnevalové sola zahrnuji teatralni

prvky jako roztd€eni tamburiny na prstu, ¢i hru na dvé tamburiny
zaroven. Blana mize byt vyrobena tradi¢né z teleci kiize, ¢i umélé
hmoty. Pandeiro se drzi levou (¢i obecné slabsi) rukou,
k rozeznivani se vyuZzivaji prsty, palec a dlan druhé ruky. Otevieny
a tlumeny zvuk je kontrolovan palcem ¢i prostfednikem ruky, drzici
néstroj.%

Reco Reco

Idiofon, pfipominajici znam¢jsi kubanské guiro. Sestava
z kovového téla se zafezy, nebo napnutymi kovovymi pruzinami.
Jeho uziti je béZné zejména v ramci Skol samby. Rozeznivano je

kovovou, dievénou ¢&i rakosovou tyckou.’

8 URIBE, Ed. The Essence of brazilian percussion and drum set, s. 34.
65 Tamtéz, s. 60.
66 Tamtéz, s. 43.
57 Tamtéz, s. 39.
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Repinique

Mensi buben s bldnami po obou stranach korpusu, jedna ruka hraje palickou,

druhd ptimo na blanu. Uziva se pfevazné v karnevalovych podobach samby,

kde je uzivan téZ k signalizovani pro zbytek ansamblu.®®

Surdo

Dievény ¢i kovovy buben valcového tvaru, s blanami z teleci kiize nebo Obrazek 14: Repinique

umélé hmoty po obou stranach. Rozezniva se pomoci udert palickou, dlan ¢i

prsty druhé ruky mohou tlumit blanu, ¢i hrat dopliujici rytmus. Surdo se
nejcastéji tradicn€ pouziva v rdmci Skol samby. Zde se uzivaji tfi typy tohoto
néstroje, odlisené velikosti.® Obdobnym nastrojem je pak buben zabumba,

pouzivany nejéastéji v rimci hudebniho stylu baifio.”

Tamborim

Vzhledem pfipomina malou tamburinu, ovSem bez Cinelkil. Rozezniva se

tenkou dfevénou ¢i rdkosovou palickou. Prsty ruky, kterou se nastroj drzi,

byvaji zarovein pouzivany k tlumeni zadni casti blany pro produkovani
otevieného ¢i zatlumeného zvuku. Prsty mohou také hrat dopliujici

rytmus.”!

Triangl

Pivodné pouzivan prevazné v ramci stylu baido, pozdéji vSak i v sambg.
Rytmicky pattern vznikd kombinaci udert kovovou palickou drzenou Obrazek 16: Tamborim

v pravé ruce a tlumeni nastroje levou rukou.

% World of musicality. Blog. Aktualizovano 21.7. 2025. Dostupné z: https://worldofmusicality.com/traditional-
musical-instruments-brazil/.

8 URIBE, Ed. The Essence of brazilian percussion and drum set, s. 22.

70 Tamtéz, s. 28.

"I Tamtéz, s. 40.

72 Tamtéz, s. 32.
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3.2.2. Strunné nastroje
Berimbau

Hudebni luk, v Brazilii spojeny zejména s capoeirou etnika Bantu, pivodem z
Angoly. Nastroj se skladd z dievéného oblouku, tradiéné ze dieva biriba, se
strunou natazenou mezi jednotlivymi konci, pfipomina tak tvar luku. Jako
ozvucnik slouzi obla dyné, piipevnéna S$iidrou zvenci ke spodni strané luku, cca
20-25 cm od konce. Struna pfes tuto $iidru prochazi také, a s jeji pomoci méni hra¢

tahanim vysku tonu.”

Bandolim

. . , “r , ., i i . , . . Obrazek 17: Hrac na berimbau
Osmistrunnd mandolina, uzivana v roli s6lového nastroje v rdmci stylt

choro a frevo.’”

L

Cavaquinho L2

Pivodné portugalsky nastroj z kytarové rodiny, jehoz ptfibuznym nastrojem je
havajské ukulele. Nejmensi ze strunnych drnkacich néstrojt, pouzivanych v brazilské

hudbé, uziva se zejména k doprovodné hie.”

Rabeca

Plvodné portugalsky strunny smyc¢covy ndastroj, v brazilském prostiedi uZivany Obrazek 18: Cavaquinho

zejména ve stylu forro.”®
Viola @

Mensi druh kytary s péti dvou-sborovymi kovovymi strunami. Existuje vice variant, co

se velikosti a ladéni ty¢e. P¥ibuzna Spanélské vihuele.”’

Violao

Sestistrunné klasicka kytara s nylonovymi strunami. Existuji téZ sedmi-strunné varianty,

pouzivané zejména v ramci hudebniho stylu choro.”
Obrazek 19: Viola

73 URIBE, Ed. The Essence of brazilian percussion and drum set, s. 61.

7 ROTHOVA, Barbora. Brazilskd kytarova literatura. Diplomové prace. Praha: Akademie mazickych uméni,
Hudebni a tane¢ni fakulta, 2023, s. 10.

S World of musicality. Blog. Dostupné z: https://worldofmusicality.com/traditional-musical-instruments-brazil/.
76 ROTHOVA, Barbora. Brazilskd kytarova literatura, s. 10.

77 Tamtéz, s. 9.

78 Tamtéz.
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3.3. Tanec, karneval
3.3.1. Tanec

Z hlediska tance samotné slovo samba oznaCovalo v pribéhu 19. stoleti vSeobecné jakykoliv
tanec s polyrytmickym doprovodem, spise nez ur¢ité kroky.”” Samba jako tanec ma svij ptivod

v batuque 17. stoleti, tanci doprovazejicim nabozenské obtady.

vvvvvv

doprovod. Ten obstaravaly pievazné africké perkusni nastroje, ale i rliznorodé strunné nastroje
puvodem z iberského poloostrova. Dillezité vSak bylo i tleskani, které zprosttedkovavali lidé
tvotici kruh kolem tanecnikd. Jeden ztanecnikli Casto predzpivaval urcité motivy a toto
publikum (Spanélsky rueda, portugalsky roda) je po ném opakovalo. Tanecniky vétSinou

predstavoval jeden pdr, partnefi se vSak sttidali.

Samotny tanec kladl diraz na vlnité pohyby bokt (nazyvané requebros ¢i reboleios) a celkoveé
pohyb té&la od pasu dolt.®® Horni ¢4st t&la ziistdvala v klidu. Tane¢nici kolem sebe krouzili,
obcas se priblizili a pohyby spodni poloviny téla vykondvali smyslné pohyby. V tomto
momenté se mohli opét rozejit, nebo se oba mohli nahnout a dotknout se vzdjemné bfichem.
Tato tane¢ni figura bantuského pivodu se Spanélsky nazyva ombligada, portugalsky pak

umbigada.®!

V této choreografické smési pievazovaly tedy africké prvky, ale evropsky vliv byl také
pfitomny. Brzy se béZnymi staly texty ve Spanélstiné a portugalsting. Velky vliv mél i ibersky
tanec fandango, ze kterého byla prevzata zdkladni choreografie interakce muze a Zeny, zaklad
krokti a zaroveti z n&j pochazi tendence ohybat a zvedat ruce.®? Z tohoto zakladu se pak vyvijely

dalsi tance, jako lundu, pochézejici z 19. stoleti.

Zaroven v druhé poloviné stoleti se i Brazilii zachvétila popularita evropskych salonnich tanct.
Tanec¢nici, kteti ovladali prave afro-brazilské lundu, pak zacali do evropskych stylti zaclefiovat
jeho prvky. Tim vznikl tane¢ni styl maxixe. Poc¢atkem 20. stoleti se rozsitil téz po Evropé, do
svého repertoaru ho zaglenily slavné tanecni pary té doby, jako Vernon a Irene Castle.®

Choreograficky stavélo maxixe na reboleios, stejnych pohybech jako lundu a jemu piibuzné

7 CHASTEEN, Charles John. The Prehistory of Samba: Carnival Dancing in Rio de Janeiro, 1840-1917.
Journal of Latin American Studies, Vol. 28, No. 1, s. 30.

8 CHASTEEN, Charles John. The Prehistory of Samba: Carnival Dancing in Rio de Janeiro, s. 32.

81 CHASTEEN, Charles John. The Prehistory of Samba: Carnival Dancing in Rio de Janeiro, s. 32.

82 CHASTEEN, Charles John. The Prehistory of Samba: Carnival Dancing in Rio de Janeiro, s. 33.

8 WAINWRIGHT, Lyndon. V rytmu tance. Praha: Euromedia Group, k.s. — Ikar, 2006.ISBN 80-249-0819-0, s.
152.
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tance. Jako parovy tanec, v kterézto podob¢ se objevilo po roce 1870, zarovenn zahrnovalo
blizky kontakt v rdmci paru. Tanecnici nékdy byli k sobé& pfitisknuti ¢ely, nohy méli zaklesnuté
mezi sebou a kontakt drzeli po celé plose t&la.®* V kontextu karnevalovych priivodt se vsak

maxixe a pozdéji samba objevovaly jako individualni tanec.®

Samba se ve formé spoleCenského tance pak vyznacuje volnym drzenim. DnesSni plesova
podoba samby se dostala do Evropy kolem roku 1930. Typicky je houpavy pohyb vznikajici
pokréovanim a narovnavanim nohou na kazdou dobu.¢ Vzijemné postaveni paru viici sobé se

neustale méni a vznikaji tak proménlivé vzorce.
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Obrazek 20: Zdkladni sambové kroky

8 CHASTEEN, Charles John. The Prehistory of Samba: Carnival Dancing in Rio de Janeiro, s. 39.

8 PRAVAZ, Natasha. Performing Mulata-ness: The Politics of Cultural Authenticity and Sexuality among
Carioca Samba Dancers. Latin American Perspectives, 2012, Vol. 39, No. 2, s. 117.

8 WAINWRIGHT, Lyndon. V rytmu tance, s. 154.
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3.3.2. Karneval

Znamy masopustni karneval v Rio de Janeiru se kona kazdorocné sedm tydni pred
Velikonocemi.?” Od tiicatych let 20. stoleti se jedna o symbol brazilské narodni identity.®
S karnevalem jsou neodluditelné spojeny tzv. escolas de samba (Skoly samby), coz jsou
v dnesnim vyznamu slova profesiondlni skupiny tanecnikl ptipravujici celorocné vystoupeni

na karnevalu.®

Prvotnim pfedchiidcem dnesni podoby karnevalu bylo tzv. entrudo, tradice pochazejici
z Iberského poloostrova. Jednalo se o udélost, bofici socialni normy, jejiz hlavni slozkou byly
ptekvapivé vodni bitvy. K nim ucastnici pouzivali pfedchiidce dnesnich vodnich baldnki, tzv
voskové citrony — limoes de cheiro. Od Ctyficatych let 19. stoleti pak zacina byt entrudo, jako
hlavni karnevalova aktivita, nahrazovano spolecensky tancem. V této dob¢ ziskavaji na

popularité maskované baly podle pafizského nebo benatského vzoru.”

Dalsi karnevalovou aktivitou, ktera se prosadila béhem let padesatych, byly privody. Nejprve
na konich, pozdgji s povozy, ze kterych se postupné vyvinuly dnesni typické alegorické vozy.”!
Vznikaly také spolky, které se privodu ucastnily, zaroven se jejich clenové ucastnili
maskovanych bald. Tento ,,benatsky* karneval ziskaval na popularité a koncem padesatych let
tvofil hlavni soucést svatecnich aktivit. Na balech dominovaly evropské tance jako polka, waltz

¢i ¢tverylka, koncem let osmdesatych vSak sem pronika i maxixe.

V této dobé€ s sebou také piinasi svou vlastni tradici priivodill, zvanou congos, piistehovalci ze
statu Bahia. Ti si brzy adoptovali pohyby vychazejici z maxixe.”? Zaroven se od pocatku
devadesatych let nezfidka potkavali pii privodech se skupinami zvanymi Zé Pereiras,
pochodovymi bubenickymi télesy evropského stylu. V pribéhu stejné dekady pak tisk prestava
v téchto souvislostech psat o ,africkych tancich® a za¢ind uzivat jednoduse termin maxixe,
ziidka jiz i oznaceni ,,samba*.”> Koncem prvni dekady 20. stoleti dochazi k mirnému ttlumu
karnevalu, spojenému zejména s rozvojem automobilismu.”* Centrem pozornosti se stavaly

kolony automobiltl, které zaroveit omezovaly prostor pro tanecniky.

87 DENNISON, Stephanie, SHAW, Lisa. Pop culture. Latin America. ABC-Clio Inc., ISBN 1-85109-509-8., s.
314.

8 CHASTEEN, Charles John. The Prehistory of Samba: Carnival Dancing in Rio de Janeiro, s. 29.

8 WAINWRIGHT, Lyndon. V rytmu tance, s. 52.

% CHASTEEN, Charles John. The Prehistory of Samba: Carnival Dancing in Rio de Janeiro, s. 37.

ol Tamtéz, s. 37.

2 Tamtéz, s. 41.

9 Tamtéz, s. 41.

% Tamtéz, s. 43.
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Oficialniho privodu se pak ucastnili zejména ptislusnici vyssich vrstev, ¢i obyvatelé smiSeného
nebo afrického piivodu z délnickych ¢asti mésta.”> Kolem roku 1915 dochazi k nastupu nového
druhu skupin, tzv. blocos.’® Ty nedisponovaly vlastni rytmickou sekci, jednalo se o volngji
organizované skupiny. Tvofeny byly zejména obyvateli slumti, rostoucich v kopcich na okraji

Rio de Janeira.

Prvni Escola de samba byla zaloZena roku 1928, dalsi zadaly vznikat brzy.?” Casto se jednalo
o puvodni blocos, které takto hledaly moznost legitimizace. Vedeni mésta udélovalo
registrovanym Skoldm autorizaci k ucasti na oficialnim privodu, ty pak zaroven mély narok na
finan¢ni piispévky.”® Centrum afrobrazilskych oslav karnevalu se tak pieneslo z favel do
hlavnich méstskych ulic. Pfevleky i hudebni nastroje vznikaly svépomoci, nacvik choreografie
probihal ve volném case ¢lend. Atmosféra vztahli mezi jednotlivymi vznikajicimi Skolami se
nesla ve znameni vzajemné vypomoci. To se postupné melo zmenit s tim, jak rostly naklady a
také financni odmény. Zpévaci, tane¢nici ¢i muzikanti, ktefi patfili k vitézné skole, také méli

vEtsi Sanci na ziskani nabidek na vystupovani, coz zesilovalo rivalitu.

Zarovei byla od pocatku nastavena rtiznd omezeni, Skoly musely mit pfijatelny nazev, jejich
choreografie se musela tykat vyznamné osobnosti z brazilskych dé&jin a postupné byly nuceny
vynakladat stale vétsi financni obnosy na okazalé privody. Pro srovnani: Escola de Portela,
jedna z tradi¢nich Skol samby, pochodovala roku 1930 za doprovodu 15 muzikantd s ru¢né
vyrobenymi nastroji, roku 1960 jiz rytmicka sekce citala 200 clent, zaroven se kazdy rok
potizovaly nové nastroje.” Zaroven koly zacaly najimat externi choreografy ¢i designéry, aby
dostaly kritériim. V pribchu Sedesatych let se pak rozrostl karneval v Rio de Janeiru do novych
rozméerl coby turisticka atrakce. V pribehu let osmdesatych pak byla presunuta oficidlni ¢ast
karnevalu do prostor nové vybudovaného stadionu zvané¢ho sambodrom, odkud se konaly

televizni prenosy.

% RAPHAEL, Alison. From Popular Culture to Microenterprise: The History of Brazilian Samba Schools. Latin
American Music Review, 1990, Vol. 11, No. 1, s. 76.

% CHASTEEN, Charles John. The Prehistory of Samba: Carnival Dancing in Rio de Janeiro, s. 43n.

97 RAPHAEL, Alison. From Popular Culture to Microenterprise: The History of Brazilian Samba Schools, s. 75.
BTamtéz., s. 77.

PTamtéz, s. 79.
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4. Brazilské hudebni styly

4.1. Samba

4.1.1. Hudebni charakteristika

Samba je vnimana pfevazné¢ ve dvoudobém taktu, rytmicky vychézi z africkych kruhovych
tancii, ve kterych tane¢nici provadgji kroky ze strany na stranu.'? Jedna se pievazné o vokalné-
instrumentalni styl, &ist& instrumentalni skladby se vyskytuji vyjimeéné. Casta je forma otazky
a odpovédi. Po strance hudebni formy byva stavba skladeb jednoducha, bézné jsou periodické
Ctyitaktové az osmitaktové véty. Z harmonického hlediska jsou uzivany zakladni harmonické
funkce ve form¢ kvintakordi a dominantniho septakordu, zaroven vSak i prvky chromatické
harmonie, jako jsou nealterované mimotonalni dominanty ¢i priichodné zmengené septakordy. !
Typicky je pomémé pomaly harmonicky rytmus. Modulace se vyskytuji pouze vzacné. Po
rytmické strance je typickd cetnd synkopace. Zakladni rytmické hodnoty zde ptedstavuji
Sestnactiny, které ovSem nejsou hrany ,rovné“, nybrz s vyraznym ,brazilskym swingem®,
zminovanym v pfedchozi kapitole. Z hlediska instrumentace je pak, zejména v karnevalovém

kontextu, typické pocetné obsazeni perkusnich nastroja.

4.1.2. Historie
Vznik

Termin samba pivodné oznacoval rizné hudebni ¢i nabozenské praktiky. K jeho uziti v kontextu
popularni hudby dochazi v desatych letech 20. stoleti. Za prvni nahranou sambu je, i pfes urcité
debaty, oznacovana skladba Pelo Telefone, nahrana v Rio de Janeiru roku 1917. Skladbu si o rok
diive nechal zaregistrovat autor vystupujici pod jménem Donga, vlastnim jménem Ernesto dos

Santos.!%? Skladba se setkala s velkym tspéchem na karnevalu, konaném pravé v roce 1917.
Dvacata léta, Os Oito Batutas

V této dob¢ se s velkym uspéchem setkalo uskupeni Os Oito Batutas (,,osm es®), které zalozil

pravé vyse zminény Donga spolu se zndmym flétnistou Pixinguinhou. Obsazeni zahrnovalo

flétnu, tii kytary, cavaquinho, bandolim a z perkusnich nastroji pak reco-reco a shaker ganzad.'®
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Oba zakladatelé¢ uskupeni se na hudebni scéné pohybovali jiz delsi dobu, v¢etné angazma v
karnevalovych kapelach. Koncem desatych let ziskali smlouvu s divadlem Cinema Palais.
Pozdéji se uskupeni ptesunulo do Sao Paula a postupné si vydobylo reputaci jako reprezentant

autentické afro-brazilské kultury.

Skupina téz byla vybrana pro vystupovani pii ptilezitosti zahrani¢nich navstév, hrali tedy pred
belgickym kralovskym parem ¢i americkym velvyslancem. Zasadni vSak bylo jejich Sestimési¢ni
angazma v Pafizi roku 1922, jez sponzoroval mecena$ Arnaldo Guinle.!” Po navratu
nasledovalo turné po Argentin€. Skupina témito vyjezdy pomohla zpropagovat a rozsifit mix

afro-brazilskych styll, pfi¢emz termin samba poslouZil jako vSeobecné oznaceni pro jeji tvorbu.
Tricata léta, Turma do Estacio

Koncem dvacatych let dochazi k nastupu autori spojenych se skolou samby Turma do Estdcio.
Tito autofi se zaslouzili o odliSeni samby od ostatnich rozsifenych hudebnich stylii a ustaleni jeji
podoby tak, jak ji zndme dodnes. Mezi hlavni novinky patfilo zpomaleni tempa a zavedeni
synkopace a diirazu na lehké doby, i kdyz zistal zachovan 2/4 charakter. Zaroven doslo
k zaclenéni dalSich perkusnich nastrojl, jako jsou surdo, pandeiro, cuica a tamborim, které
souviselo téZ s uz§im propojenim samby s karnevalovymi priivody. Zarovein v této dobé dochazi
k posunu ve zvukové technice a moznostech nahravani, kdy zacalo byt mozné vSechny vyse
zminéné nastroje zaznamenat na zvukovou nahravku. Dulezitym faktorem se stalo téz rozsiteni

rozhlasového vysilani.

Prvni nahranou sambou v tomto stylu se stala skladba Na Pavuna kapely Bando de Tangaras,
jejimiz ¢leny byli Almirante, Jodo de Barro a Noel Rosa. Tato skladba zapadala do rdimce nového
zvuku, ov§em byla nahrana uskupenim bélosskych muzikanti z prostiedi stfedni tfidy. T1 nebyli
se zminénou se Skolou samby nijak spojeni, jejich nahravka vSak pomohla novy zvuk
zpopularizovat. Pouzitymi perkusnimi néstroji byly surdo, tamborim a pandeiro. Na tyto néstroje

na nahravce hraji ¢erno$sti muzikanti z ¢tvrti Salgueiro. '

Diky uspéchu skladby Na Pavuna se zacaly perkusni nastroje objevovat v dalSich nahranych
sambéach. Mezi takové patiila skladba Vou te abandonar, nahrana pravé muzikanty spojenymi
se §kolou Turma de Estéacio.!” V roce 1930, kdy vychazi Na Pavuna, nahrava Noel Rosa téZ

prvni solovou skladbu, Com que roupa, ktera odstartovala jeho usp€sSnou, byt’ kratkou, sélovou
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kariéru. Oproti skladbé Na Pavuna zde vSak nenajdeme zadné perkuse, pouze strunné drnkaci

nastroje.

Noel Rosa se narodil roku 1910 do stiedostavovské rodiny ve ¢tvrti Vila de Isabel, kvuli
komplikacim pti porodu me¢l deformovanou celist, s ¢imz se cely Zivot vyrovnaval. A¢ pivodné
studoval medicinu, vypracoval se ve hie na kytaru a bandolim, stejné jako ve skladani textt.
Oboji zejména behem navstév klubi a bart, kde se potkavali muzikanti z riznych spolecenskych
vrstev. V jeho textech se tato tematika znacné odrazela. Rosa roku 1937 umira na tuberkulézu,
do té doby vSak stihl napsat 259 skladeb, znichz mnohé meély velky uspéch béhem

karnevalovych sezéon.!"?

CtyFicata léta, samba exaltacio

Po Rosové smrti nastupuje na vysluni fada interpretl, kteti zpropagovali sub-zanr samba-
exaltacdo, ktery se textové liSil od Rosovy poetiky vSedniho dne. Nahradil ji vyzdvihovanim
krds a bohatstvi zem¢ a ,kvalit a pfednosti naroda“, ¢imz zapadal do celkové atmosféry a
tendenci dané doby, a zaroven tak vyhovoval tehdejsimu politickému rezimu. Jednim z hlavnich
ptredstavitelii tohoto stylu se stal Arry Barroso, autor skladby povazované za neoficidlni hymnu

Brazilie, Aquarella do Brasil, pozdéji zndmé také jen jako Brasil.

Barroso, podobné jako Noel Rosa, pochazel ze stfedostavovské rodiny, z mésta Uba ve
staté Minas Gerais, do Rio de Janeira se ptist¢hoval pocatkem dvacatych let kvili studiu prav.
Jiz v prubéhu studii se vSak zacal vice vénovat hrani na klavir po riznych divadlech. V pribéhu
tiicatych let si vybudoval jméno priméarné jako moderator rozhlasovych potadi, byl dokonce
pozvan, aby pronesl smute¢ni fe¢ na Rosové pohibu. Vydani Aquarela do Brasil roku 1939 ho
pote katapultovalo ke slavé. Skladba polozila ptedobraz celému Zanru samba-exaltacdo, ktery se
vyznacoval znacné patriotickymi texty. Hudebné se zde kombinuje bigbandova instrumentace

s uzitim brazilskych perkusnich néstroji.

Dal§im vyznamnym propagatorem samby byl Dorival Caymmi, ktery prorazil v letech
Ctyficatych. Mimo zvu¢ného barytonu byl Caymmi také pravdépodobné nejproduktivnéjSim
autorem brazilské popularni hudby.!%® Jednou z jeho prvnich proslavenych kompozic je Samba
de Minha Terra. OvSem jeho mozna nejvetSim prispévkem se staly pisné, které napsal pro dceru

portugalskych pfist€éhovalci, Carmen Mirandu.
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Narozena roku 1909 jako Maria do Carmo Miranda da Cunha v Portugalském Marco de
Canavezes, Miranda zazila st€hovani do Rio de Janeira jiz jako kojenec a vyrostla zde coby
mistni.'” Stala se senzaci jiz od chvile, kdy zacala vystupovat po klubech a po podepsani
smlouvy u vydavatelstvi RCA se proslavila po celé Brazilii. V roce 1930 dosahla velkého
uspéchu se skladbou 7'ai, jejimz autorem byl Joubert de Carvalho. Nasledné nahrala tfadu
uspésnych skladeb, které pro ni napsali zminéni autofi jako Dorival Caymmi, Ary Barrosso a
dalsi. Téz si zahrala v n¢kolika filmech. Kdyz roku 1939 dorazil do Rio de Janeira broadwaysky
producent Lee Shubert, byla Miranda ihned zaclenéna do programu Good Neighbor Policy. Ten
ve Ctyficatych letech coby program kulturni vymény podporovala americkd vlada v ramci
propagace vztahti s jihoamerickymi zemémi.!' V New Yorku se okamzité stala velkou senzaci,
a brzy jednou z nejvétSich filmovych hvézd své doby. Koncem cCtyficatych let byla nejlépe
placenou Zenou v Hollywoodu, kde u¢inkovala ve velkych muzikalovych produkcich jako byl

filmovy muzikal The Gang's All Here reziséra Busby Berkeleyho z roku 1943.

Repertoar, ktery Miranda prezentovala, byl smésici samby, mamba a kubanského son, ktera
hudebné odkazovala vice na Spanélsko-jazycné tradice. Vztah Mirandy k domoviné byl pomérné
komplikovany, po jejim odchodu do USA se v Brazilii objevovala kritika ohledné autenti¢nosti
jeji reprezentace Brazilskych tradic. Na to reagovala skladbou Disseram Que Voltei
Americanisada (,,They said I've come back Americanized*)."'' Koncem &tyficatych let se
z Hollywoodu stahla, nebot’ éru komedii, ve kterych uc¢inkovala, vystiidaly v povale¢né dobé&
socialné orientované snimky. V poslednich letech svého Zivota pak trpéla depresemi. Roku 1955
umira na infarkt ve véku Ctyficeti Sesti let. Pohibena byla v Brazilii, kde byla oplakavana jako

narodni celebrita, v Rio de Janeiru bylo zaloZeno jeji muzeum.'!?
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Padesata léta, critical samba

Pod vlivem ptehnaného patriotismu samby-exaltacdo se v priabehu Ctyficatych a padesatych let
tvofi protichlidna vétev, pozd&ji oznadovana jako ,critical samba“.!!3 Jak nazev napovida,
jednalo se o protestni texty zabalené do havu hudebniho stylu, ktery byl jinak vyuzivan
k propagaci statni ideologie. Kritické nazory, které prezentovali autofi jako Geraldo Pereira ¢i
Wilson Batista, se tak dostavaly do vefejného prostoru v situaci, kdy by to jinak nebylo mozné.
Na druh¢ strané spektra v této dob& najdeme zpévacky jako Clara Nunes, Alcione nebo Beth
Carvalho, které patfily mezi nejpopularnéjsi brazilské interprety padesatych let a pokracovaly

v tradici interpretl jako Carmen Miranda.
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4.2. Bossa nova

4.2.1. Hudebni charakteristika

Bossa nova je v zakladu pomalejs$i, klidn¢jsi varianta samby, ovlivnéna cool jazzem interpretd,
jako Chet Baker nebo Garry Mulligan.!'* Rozdil oproti sambé& najdeme jak v melodice, tak i
v harmonii ¢i formé&. VSechny zminéné prvky jsou ovlivnény jazzovou hudbou, harmonie a
melodika pak z ¢asti 1 hudebnim impresionismem. S bossa novou je spojena téz specificka
nastrojova a vokalni technika, vychazejici z tradice z afro-brazilskych hudebnich styld.!!
Znacnou roli zde zaujima kytara hrand prstovou technikou, stejné jako specificky nasalni
vokalni styl. Z hlediska hudebné¢ formalniho je ¢asta AABA forma, po vzoru amerického jazzu.
Z harmonického hlediska zde nalézdme typické jazzové prvky, tedy harmonické funkce ve
formé septakordl, casté uziti alterovanych tenzi ¢i mimotonéalni dominantni jadra, ktera jsou
vSak ¢asto rozvadéna originalnim zpisobem. Uziti tenzi nalézdme i v melodice. Z rytmického
hlediska je Castéjsi 4/4 metrum, zachovana zlistava vyrazné synkopace. Znacn¢ je zde zmirnén

,,swing®, Sestnactinové hodnoty jsou hrany témért ,,rovné®.
4.2.2. Historie
Vznik, padesata léta

Termin bossa nova se poprvé objevuje v textu Jobimovy skladby Desafinado z roku 1959.
Prvnim pfikladem hudby napsané v tomto stylu je ovSem jiZ Jobimova hudba k divadelni hie
Orfeu da Conceigdo z roku 1956.''° Zasadni se viak stala zejména jeho spolupréce s kytaristou

Joao Gilbertem.

Antonio Carlos Jobim se narodil roku 1927 v Rio de Janeiru. Jiz v pribéhu vyrastani studoval
soukromé hru na klavir, stejné jako harmonii a aranZzovani. V polovin€ Ctyficatych let zacina
vystupovat v prostorach bart a klubii v pobfeznich ¢astech Ria, jako Copacabana a Ipanema,
jejichz prosttedim se pozd¢ji ve svych pisnich inspiroval. Roku 1952 zacal piisobit jako aranzér
pro nahravaci spole¢nost Continental, v nasledujicim roce vychazi jeho prvni autorské

nahravky.!'” Roku 1956 se stava uméleckym reZzisérem vydavatelstvi Odeon, ve stejném roce
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zapoc&ina spolupraci s basnikem Viniciem de Moraesem.!'!® Spole¢né slozili nejprve skladby
pro divadelni hru Orfeu da Conceigdo, roku 1958 pak téz tii skladby pro francouzskou filmovou
adaptaci téze hry, Orfeu Negro. Roku 1959 vychazi na prvnim albu Jodo Gilberta pravé
Jobimova pisent Desafinado (Slightly out of tune), ktera se stala urc¢itym manifestem nového

stylu. 17

Jodo Gilberto se narodil roku 1931 ve mésté Juazeiro ve stat¢ Bahia. Hrat na kytaru zacal ve
Ctrnécti letech. V osmnécti letech se prestéhoval do nejvétsiho bahijskéjho mésta, Salvadoru.
Pozdéji se presunul do Porto Alegre, v této dob¢ vypracoval sviij vokalni styl i styl hry na
kytaru. Jeho prvni s6lova nahravka vysla roku 1952, ale aZ nahravka Jobimovy skladby Chega
de Saudade z roku 1958 piitahla k jeho osobitému stylu pozornost.!?® Ve stejném roce nahral i
vyse zminénou Jobimovu skladbu Desafinado. V bieznu 1959 Gilberto vydava album Chega
de Saudade s Jobimovymi aranZemi, které se stalo modelovym ptikladem podoby nového
hudebniho stylu. V nésledujicim roce pak vychéazi album, obsahujici dal§i z Jobimovych
skladeb, Samba de uma nota soé (One note samba), ktera Gilberta v brazilském prostiedi zna¢né

proslavila. Béhem nasledujici dekady se pak popularita nového stylu méla stat celosvétovou.
Sedesata léta

Roku 1962 vychazi album Jazz Samba, o kterém jsme se zminovali v Gvodni kapitole prace.
Zejména verze skladby Desafinado z tohoto alba pomohla zpopularizovat styl ve Spojenych
statech a spustila vinu zajmu o brazilskou hudbu. V listopadu 1962 byl vydavatelstvim Audio
Fidelity uspotadan koncert bossa novy v Carnegie Hall.'?! Roku 1963 vychézi prvni Jobimovo
solové album The Composer of Desafinado Plays.'** V druhé poloving Sedesatych let pak
Jobim ziskava tfadu ocenéni, vychdzi alba jako Getz/Gilberto z roku 1965 ¢i spoluprace
s Frankem Sinatrou Francis Albert Sinatra and Antonio Carlos Jobim z roku 1967. Sklada

posléze téz hudbu k filmim a seridlim.
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Joao Gilberto se koncertu bossa novy v Carnegie Hall uc¢astnil také a posléze se v New Yorku
usadil. Zde pak spolupracoval se Stanem Getzem na zminovaném albu Getz/Giberto, které
ziskalo Sest cen Grammy a prodalo se ho tém¢f milion kopii. V nésledujicim obdobi se obcasné
vracel do Brazilie, na prelomu let Sedesatych a sedmdesatych se pak usadil v Mexiku, kde

nahral album Jodo Gilberto en México.

Dalsim z propagatort brazilského hudebniho stylu ve spojenych statech byl Sergio Mendes se
svym uskupenim Brasil 66. To prezentovalo Upravy znamych skladeb ve stylu bossa novy,

doplnéné o sbory ¢i smyéce, dodavajici skladbam popovou piistupnost.'??

Bossa nova se v prostfedi Spojenych stati celkové stala vitanou alternativou k vyvoji
amerického jazzu po roce 1959. Thelonious Monk prohlésil ,,Bossa nova gave the New York

Jjazz intellectuals what [they were] missing—rhythm, swing, and Latin warmth.”'**
Dalsi vyvoj

Koncem Sedesatych let popularita bossa novy upadd, jednim z momentii obnoveni zajmu o
tento zanr je vydani alba Elis & Tom v roce 1974, na kterém spolupracoval Antonio Carlos
Jobim se zp&vackou Elis Reginou.'? Z tohoto alba pochazi dalsi z Jobimovych klasickych
pisni, Aguas de Marco. V brazilském prosttedi dominuje v této dobé zanr MPB, jehoz
piedstavitelé navazuji na interprety samby 1 bossa novy. Zaroven se v hnuti Tropicalia odrazi

vliv Zanrh jako rock a pop.
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4.3. Dalsi styly
4.3.1. Baiao

Jedna se o regionalni hudebni styl pochazejici ze statu Bahia na brazilském severovychodnim
pobfezi. Vyznacuje se specifickou instrumentaci, diilezitou roli zde hraje akordeon, buben
zabumba C¢i triangl. Charakteristickd je mixolydickd modalita, synkopické melodie a 2/4

metrum.'?® Texty byvaji pfevazné epického charakteru.

O zpopularizovani zanru se zaslouzil v prubéhu tiicatych a Ctyficatych let zejména akordeonista
Louis Gonzaga. Svou nejznaméjs$i skladbu nazvanou ptiznaéné Baido, napsal roku 1946
spole¢né s textem Humberta Teixery.'?” Na Gonzaglv odkaz navazal v priibéhu padesatych let
zp&vék Jackson do Pandeiro, ktery zacletioval do své hudby i dal§i afrobrazilské rytmy.!?® Zajem
o baido byl upozadén s nastupem bossa novy, od sedmdesatych let v§ak dochézi k jeho oziveni

autory, jako byl Caetano Veloso se svou nahravkou Gonzagovy pisné¢ 4sa Branca z roku 1971.
4.3.2. Choro

Hudebni styl vyznacujici se kolektivni improvizaci a specifickym nastrojovym obsazenim.
Plivodné termin oznaGoval pravé typické néstrojové uskupeni.'” Repertodr té&chto soubori
sestaval zpocatku zejména z evropskych tanecnich stylti. Pozdéji vSak nazev piesel i na samotny
hudebni styl. Ptivod ndzvu neni zcela jasny, jako pravdépodobny se jevi ptivod z portugalského
slovesa chorar (plakat).!*® Obsazeni zahrnovalo s6lovy néstroj, povétsinou pii¢nou flétnu nebo
mandolinu bandolim, harmonicko-rytmicky doprovod obstaravalo cavaquinho, drobny néstroj
z kytarové rodiny. Sedmistrunnd klasick4 kytara pak obstardvala basovy part.!*! Po formalni

strance byla nejcast&jsi forma vychazejici zronda — AABBACCA.'* Styl vznikl v druhé

poloviné 19. stoleti v oblasti Rio de Janeira.
4.3.3. Maxixe

Tanec a hudebni styl, ktery se objevil v Rio de Janeiru kolem roku 1870. Termin pivodné

oznacoval tanecni styl spojujici modni evropské tance s afrobrazilskymi prvky, pozdéji se po

126 FARIA, Nelson. CORMAN, CIliff. Inside the brazilian rhythm section. Sher music, 2001. ISBN
9781883217136, s. 68.

127 MORALES, Ed. The Latin Beat, s. 204 n.

128Tamtéz, s. 205

129 Heslo Choro, in: Grove Music Dictionary. [online]. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000005679?rskey=53tFnr&result=1

130 WALSH, Lindsay. Brazil is Samba, s. 20.

BIMYERS. Scott. The evolution od brazilian choro, samba and bossa nova, s. 5.

132 WALSH, Lindsay. Brazil is Samba, s. 24.
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hudebni strance ustalil jako synonymum pro brazilské varianty polky a tanga.!*’ Nejcastéjsi
formalni uspofadani je ABACA, tedy rondo.'3* Po rytmické strance je zde piitomna synkopace
vmelodii i harmonicko-rytmickém doprovodu. Casté je uziti tresillo patternu. Jednim
z nejvyznamnéjSich popularizatori stylu byl skladatel a flétnista Joaquim Anténio da Silva
Calado.'®* Co se instrumentace tyc¢e, v nékterych skladbach se objevuje instrumentace shodna se
stylem choro, vétSinou vSak harmonicko-rytmicky doprovod obstarava klavir. Vyjimecné vSak
nebylo ani pouziti Zestovych nastroji jako tuby a trumpet. Coby tanec zahrnovalo maxixe
afrobrazilské elementy jako Soupani nohami a pohyby v bocich.!*® Spojeni tane¢nich krokd

maxixe, instrumentace chora a typickych rytmi obou stylt dalo posléze vzniknout praveé sambé.
4.3.4. MPB

Termin musica popular brasileira se poprvé objevil v brazilském tisku pocatkem Sedesatych let
jako oznadeni pro socidlné angazované pisné.!*’ Za moment vzniku MPB jako Zanru je vSak
uvadéno prvni solové album zpévacky Nary Ledo, Nara zroku 1964. Ledo, jako jedna z
nejvyznamnéjsich predstavitelek bossa novy po Astrud Gilberto, se pravé na tomto albu od bossa
novy stylové vzdaluje. Velky vliv na zpopularizovani hlavnich ptredstavitelt MPB m¢l fenomén

televizné vysilanych hudebnich festivali, které zacaly byt organizovany roku 1965.

MPB byla charakterizovana spiSe politicko-ideologickymi postoji nez hudebnimi prvky.
Hudebné v sob& zahrnovala vlivy od bossa novy ptfes sambu po regionalni hudebni styly. Do
popiedi se zde dostdvaji témata narodni identity a socialni nespravedlnosti.'*® S nimi bylo
spojené téZ odmitani zahrani¢ni popularni kultury, v brazilském prostiedi t¢ doby zosobniované
zejména televiznim potadem Jovem Guarda zpévaka Roberto Carlose. Carlos a jeho stoupenci

se naopak inspirovali zejména anglo-americkym rock n’rollem a rockem. !’

133 Heslo Maxixe, in: Grove Music Dictionary. [online]. Dostupné z:
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133 WALSH, Lindsay. Brazil is Samba, s. 15.

136 Heslo Maxixe, in: Grove Music Dictionary. [online]. Dostupné z:
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Mezi hlavni ptredstavitele MPB pattili zpévak Chico Buarque ¢i zpévacky jako zminéné Elis
Regina a Nara Ledo.!*’ Dalsimi jmény spojovanymi s timto zanrem byly zpévacky Gal Costa a
Maria Bethania ¢i zpévaci Caetano Veloso a Gilberto Gill, ktefi vSak pozdé&ji stali u vzniku hnuti
tropicalia.'*! V souc¢asném kontextu je termin muisica popular brasileira spise synonymem pro

jakoukoliv brazilskou popularni hudbu.
4.3.5. Tropicalia

Hnuti konce Sedesatych let, které¢ krom¢ hudby zahrnovalo téz vizualni uméni, divadlo, film,
literaturu a modu. Néazev byl pievzat z vytvarné instalace Tropicalia umélce Hélio Oiticica
z roku 1967. Caetano Veloso po ni pojmenoval pisent Tropicalia a nazev se posléze vzil pro celé
hnuti.'*? Jeho vznik je ponejvice spojen se skupinou hudebnikil ze stitu Bahia, do které patili
Caetano Veloso, Gal Costa, Gilberto Gil a Tom Zé. Poprvé spoleéné vystupovali roku 1964.'43
Pozdéji se ptesunuli do Sdo Paula, kde zacali spolupracovat s dal§imi vyznamnymi piedstaviteli
hnuti Tropicalia, kapelou Os Mutantes. Tropicalisté se do ndrodniho povédomi dostali v letech
1967-1968, kdy se Gcastnili série hudebnich festivalii, vysilanych televizi.'** Prvni vydanou

sbirkou jejich pisni je album Tropicdlia ou Panis et Circensis z roku 196814

Jednim ze tii stalych ¢lent kapely Os mutantes byla zpévacka Rita Lee, kterd si po odchodu
z kapely v roce 1972 vybudovala postupné status rockové hvézdy. Zbylymi ¢leny byli bratii
Sérgio a Arnaldo Baptista. Skupina platila za nejradikalnéjSimi pfedstavitele hnuti, do své tvorby
zahrnovala psychedelické prvky a zdroven se zna¢né vyhraiovala vii¢i narodnim tradicim. ¢ A&
nebyli oficidlné vyhosténi, vSichni tfi ¢lenové odesli poc¢atkem sedmdesatych let do exilu ve

Francii a Anglii.
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5. Analyza
5.1. Com que roupa

5.1.1. Historie

Autorem skladby je Noel Rosa, skladba vysla roku 1930 jako jeho prvni solova nahravka.'4’
Rosa v pribéhu svého kratkého zivota napsal 259 skladeb, z nichz mnoho sklidilo velky uspéch
na karnevalech.'*® Byl oznacovan ve své dobé téZ za krale samby.!'*® Skladba se dockala i
modernich piedélavek, Gilberto Gil vydal svou verzi na albu Quanta z roku 1997.'°° Brazilska
jazz-fusion kapela Grooveria Electroacustica pak vydala svou ptedélavku na albu Grooveria#l

z roku 2004131

5.1.2. Forma, harmonie, melodika

Mala dvoudilna forma a b s introdukci. Introdukce ma Sestnéct taktt. Dil a je symetrickou
periodou, sklada se z predvéti o osmi taktech a zavéti o osmi taktech. Dil b je nesymetrickou

periodou, piedvéti ma osm taktid, zavéti ovsem dvandct.

V levé ruce klaviru si miiZzeme vSimnout pievladajiciho doprovodu ve ¢tvrtovych hodnotach,
napodobujiciho surdo pattern. Z harmonického hlediska se zde kromé hlavnich stupna
vyskytuji 1 vedlejsi kvintakordy a septakordy. Zejména v introdukci a v dilu b nalezneme i
n¢kolik mimotondlnich dominant. Melodie je znacné synkopickd, vyskytuji se zde cetné

melodické tony, jako pritah, stfidavy ton ¢i prichod.

47 WALSH, Lindsay. Brazil is Samba, s. 157.

148 Heslo Rosa, Noel, in: Grove Music Dictionary. [online]. Dostupné z:
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149 WALSH, Lindsay. Brazil is Samba, s. 40.
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5.1.4. Analyza

Skladba je vtoniné F Dur. Introdukce zacina kvintakordem II. stupné (netplnou
subdominantou), nasleduje mollova subdominanta sméfujici do toniky. V melodii nalezneme
pritah z nony na t¢zké dobé do oktavy na lehké dobé. V prima volté se vyskytuje opét IL. stupen,
tentokrat jako stfidava dominanta (ID), nasleduje dominanta a tonika. V taktu ¢. 8 se objevuje
mimotondlni dominanta na I. stupni, rozvedend klamnym spojem do II. stupn¢ v taktu ¢. 1. V

seconda volté nalezneme toniku, mimotonalni dominantu do V. stupné, dominantu a op¢t

toniku.
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Obrazek 21: Introdukce
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Predvéti dilu a je postaveno prevazné na tonice. V taktech ¢. 19-20 se objevuje dominantni

sekundakord a sextakord II. stupné. V melodii se objevuji ¢etné prichody, jako ton g v taktech
¢. 13-14.
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Obrazek 22: Dil a, predveti

Zavéti dilu a je postaveno prevazné na dominanté. V taktech ¢. 25-28 se objevuji téz vedlejsi

stupné, II. a VIL. (netiplna subdominta a netuplnd dominanta).
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Obrazek 23: Dil a, zaveti
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V ptedvéti dilu b nalezneme v prvnich Ctyfech taktech toniku, v taktech ¢. 33—-36 se objevuje

mimotonalni dominanta do II. stupné¢ a stfidavd dominanta na II. stupni, ndsledovana

dominantou.
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Obrazek 24: Dil b, predveti
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Zaveti dilu b Cita dvanact takt. V prvnich Sesti taktech se objevuje dominanta, tonika, VI.
stupenn (subtonika) a II. stupen (neuplnd subdominanta). V taktech 43-45 nalézame sled
mimotonalnich dominant, nejprve chromaticky, poté v kvintovém poméru, vedou tak do

dominanty v taktu ¢. 46. V poslednich dvou taktech jiz nasleduje tonika.
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Obrazek 25: Dil b, zaveti
5.1.5. Shrnuti

Ve skladbé se objevuji typické prvky jako jednoducha forma a synkopicka melodie. Harmonie
z velké Casti sestava z toniky a dominanty, objevuji se ovSem 1 vedlejsi stupné a mimotonalni
dominanty. Skladba pfedznamenala celou kariéru Noela Rosy jako autora, a zarovent podobu

samby v nasledujici dekadé.
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5.2. Desafinado

5.2.1. Historie

Autorem skladby je Antonio Carlos Jobim, portugalsky text napsal Newton Mendonga. Skladba
byla poprvé vydana roku 1959 v podani Jodo Giberta.!>? V roce 1963 se objevuje na albu Jazz
Samba, nahraném Stanem Getzem a Charliem Byrdem. Zazniva t€z na albech Getz/Gilberto,
The Composer of Desafinado, plays €1 Francis Albert Sinatra & Antonio Carlos Jobim. Svou
verzi skladby nahrala téz Ella Fitzgerald.'>?

5.2.2. Forma, harmonie, melodika

Forma skladby vychdzi z typického jazzového usporadani AABA. Dil A ma rozsah Sestnact
takt, které se repetuji. Dil B ma téz rozsah Sestnact taktll. Posledni dil se ovSem od dilu A 1isi
jak rozsahem, ktery zahrnuje dvacet taktl, tak z velké Casti téZ melodicky, tudiz je vhodné

oznacit ho jako dil C.

Z harmonického hlediska jsou zde uzity postupy typické pro bossa novu, jako modalni zamény,
mimotonalni dominantni septakordy a dominantni jadra ¢i dominantni septakordy
s nedominantni funkci. Velmi zajimava je téz melodicka stranka skladby. V melodii se ve velké
mife objevuji tenze, doskalné i alterované. Melodie je velmi synkopickd, pouze v nékolika
piipadech zacinaji fraze na dobu. Pro dobové posluchace pfedstavovaly zminéné melodické

postupy znacny Sok, coz je reflektovano i v samotném ndzvu skladby Desafinado (Slightly out

of tune).

152 Heslo Gilberto, Jodo, in: Grove Music Dictionary. [online]. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-00000435007rskey=30VS0i&result=1

153 WASHBURNE, Christopher. Latin Jazz, s.124.
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5.2.3. Analyza

Nachazime se v tonin¢ F dur, prvni akord je tonicky septakord. Nasleduje mimotonalni

dominanta s nedominantni funkci na IL. stupni, rozvedena do mollového septakordu II. stupné.

V taktech ¢. 4-5 se jedné o doSkalné dominantni jadro, které ovSem neni rozvedeno. Nasleduje

dominantni jadro, vedouci do II. stupné¢.

Hned v tomto dile A se téz objevuje dalsi prvek, typicky pro Jobimovy kompozice. Jedna se o

rytmicko-melodicky motiv, ktery se opakuje v transpozici. V tomto ptipad¢ se jednd o prvni a

druhé ctyftakti. Nalézdme zde téZ uziti tenzi v melodii. V taktu €. 2 se objevuje ton cis jako

zvétSend undecima. V taktech €. 3—4 ton des jako zmenSena kvinta. V taktu €. 6 ton dis jako

zvétsena ndna. V taktu €. 7 tdn es jako zmensena kvinta, v nasledujicim taktu se jedna o malou

nonu.
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Obrazek 26: Dil A, takty ¢. 1-8
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Prima volta za¢ind dominantnim jadrem, vedoucim do VI. stupné. Nasleduje mimotonalni
dominanta, vedouci do II. stupné. V taktech ¢. 13—14 se jedna o lydickou modélni zdménu
(dominantni septakord na II. stupni), vtaktu ¢. 15 nasleduje lokrickd modalni zaména

(blImaj7), ta je nasledovana doskalnou dominantou.

Opét se zde v melodii objevuji cetné tenze. V taktu ¢. 10 nalézame ton dis jako zvétSenou
kvintu. V taktech ¢. 11-12 se objevuje ton es jako mald nona. V taktu €. 13 pak ton as jako malé

ndna, v taktu ¢. 13 ton des jako malé sekunda.
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Obrazek 27: Dil A, prima volta

Seconda volta za¢ina téZ mollovym septakordem II. stupné. Nasleduje mollova subdominanta,
rozvedena do tonického septakordu. V taktu €. 20 se jedna o dominantni jadro v toniné A Dur,
do které se timto presouvame. Nasleduje tonicky septakord, prichodny zmenseny septakord na
snizeném II. stupni a dominantni jadro. Melodie v taktu ¢. 17 zaina tenzi — tonem c, neboli

¢istou undecimou.
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Obrazek 28: Dil A, seconda volta
Takty ¢. 25-28 obsahuji stejnou harmonii jako ptechozi ¢tyitakti. V dal$im ¢tyitakti je pak opét
zména pouze v taktu ¢. 30, kde se objevuje mollovy septakord VI. stupné. V taktech ¢. 29-32
se tak jednd o tzv. turnaround, ustdleny harmonicky postup, pro jazzovou hudbu typicky.

V tomto ptipadé€ se jedna o postup [-VI-II-V.

Melodicky se v tomto osmitakti objevuji spiSe akordické tony, tenze nalezneme ale také.
V taktu €. 25 je to ton fis jako Cista tercdecima, v taktech ¢. 29-30 pak ton h, nejprve jako velka

sekunda, poté jako ¢ista undecima.

I bIIo IIr -V
ic Amaj BT B-7 E7
— ~’_/ ’ \i__./ ! ‘i-..-/ ’ :_/\_._,_/
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I VI II -V
7 Amaj7 F#-7 B-7 E7
Ton Aiol - \_/F" y - T Mie

Obrazek 29: Dil B, takty ¢. 25—-32
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Terciovym pomérem se dostavame do toniny C Dur. Zde se v nové toénin€ opakuje harmonicky
postup, ktery se objevil jiz v pfedchozich dvou osmitaktich. Akord G7 pak ptfehodnocujeme na
mimotonalni dominantu s nedominantni funkci na II. stupni v tonin¢ F Dur, rozvedena je do
mollového septakordu II. stupné. Nasleduje mollovy septakord VII. stupn€, mimotonalni
dominanta do V. stupné a dosSkalna dominanta. V taktech ¢. 33—36 se opakuje melodicky motiv

z prvniho Ctyftakti dilu B, transponovany do toniny C Dur.

0
C I -bII II Dominanta s nedominantni funkci

5 Crmaj7 CHot D-7 G7

N—1 NN N } —— T—1 } 1 | —

I !‘ '!j - = g P —
7 ] | D bl - | L= | &
—— —— &

Ton zm. ct. pt. Fry Mixo

IT BVII ViV v
7 G-7 Eb-6 G7 c?

I — | ——— N h, — I i — H

v Vv L2 Lo H

) Fry Dér Mixo Zm. pt. ct

Obrazek 30: dil B takty ¢. 33—40

V prvnim osmitakti dilu C se jedna o stejnou harmonii jako v dilu A. Melodicky je zména také

az v taktech ¢. 46—48. V taktu ¢. 47 nalézame chromaticky postup.

I Dominanta s nedominantni funkci
# Frmaj7 GTv*
—i N~ T . — —  “— ] ]
] ] ) . 1 | | N | | | |
S ~Y
Ton — Lyd b7 —
IT -V IT V/I1
4 G-7 C7 A-Tv5 D7
| | p— - | | = 1
Fry vMiro — Lokr Mixo

Obrazek 31: dil C, takty ¢. 41-48
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Posledni dvanactitakti zacind mollovym septakordem II. stupné, nasleduje mollova
subdominanta, tonicky septakord a mollovy septakord V1. stupné. V taktu ¢. 53 se jedna opét o
lydickou modalni zdménu, nasleduje mimotondlni dominantni jadro do III. stupné, které neni
rozvedené. V poslednim cCtyftakti se opakuje lydickd modalni zameéna, nasledovana
dominantnim jadrem a tonickym septakordem. V piipadé¢ opakovani cel¢ formy se hraje
v poslednim taktu dominantni septakord, vedouci do tonického septakordu v prvnim taktu dilu
A. Melodicky se v prvnim ctyitakti opakuje motiv ze seconda volty v dilu A. V taktech ¢. 53 a
57 se objevuje novy rytmicko-melodicky motiv, ktery se ve skladbé zatim nevyskytl, ¢imz je

dodan tomuto dilu urcity kontrast.

3
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Obrazek 32: dil C, takty ¢. 53-60
5.2.4. Shrnuti

Skladba Desafinado se stala urcitym ptedobrazem pro sviy Zanr. Objevuje se v ni typicky
Jobimilv rukopis, at’ uz v ramci harmonie ¢i ve formé typického melodického klisé, transpozice
stejné melodie v dile B. Jednd se také o jednu z mnoha Jobimovych skladeb, které se staly

jazzovymi standardy.
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6. Navrhy vyuziti ve vyuce

6.1. Samba — vyuka HV

V této kapitole si predstavime modelovou hudebné-vychovnou situaci, ve které¢ vyuzijeme
tematiku a nékteré prvky hudebniho stylu samba. Zaroven si pfedstavime soucasny metodicky
piistup k vyuce HV, piicemz budeme Cerpat zejména z ucebnice Kapitoly z kreativni hudebni

vychovy. 13

6.1.1. Vyuka HV

Dle Rdamcového vzdeélavaciho programu zakladniho vzdeélani je hudebni vychova soucasti
vzdélavaciho oboru Hudebni, tanecni a dramaticka vychova, ktery spada do vzdé€lavaci oblasti
umeéni a kultura.®® Obsah oboru je rozd&len do tii tematickych oblasti, kterymi jsou
Interpretace, vlastni tvorba a jeji sdileni, Recepce a reflexe uméleckého dila a Kulturni

povédomi a jednani.'>¢

RVP ZV zminuje celkem osm kli¢ovych kompetenci, témi jsou kompetence k uceni,
kompetence komunikacni, kompetence osobnostni a socialni, kompetence k obcanstvi
a udrzitelnosti, kompetence k podnikavosti a pracovni, kompetence k feSeni problémd,
kompetence kulturni a kompetence digitalni. 1>’ Dale RVP ZV definuje priifezova témata, ktera
maji za cil propojovat poznatky z jednotlivych oborli do celkil, které maji zaky vést ke
kritickému mysleni, pfemysleni v souvislostech a sebereflexi. Zde se jednd o témata Péce

o sebe a druhé, Spolecnost pro v§echny a UdrZitelné prostiedi.'>®

RVP ZV také jmenovité zminuje dilezitost interpretac¢nich ¢innosti v oboru Hudebni, tanecni

a dramaticka vychova. Ty definuje nasledovné: ,, Interpretaci rozumime zpiisob, jakym zZdk

pristupuje k piivodnimu uméleckému dilu a jak ho pieddva posluchaciim nebo divékiim. “'>°

154 JIRICKOVA, Jitina a kol. Kapitoly z kreativni hudebni vychovy. Praha: Univerzita Karlova, 2023. ISBN 978-
80-7603-417-4

155 Dale jen RVP ZV.

136 Ramcovy vzdéldvact program pro zédkladni vzdélavani. [online]. Dostupné z:
https://prohlednout.rvp.cz/zakladni-vzdelavani/vzdelavaci-oblasti/uak.

157 Tamtéz.

158 Tamtéz.

159 Tamtéz.
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6.1.2. Kreativni hudebni vychova

Kreativni hudebni vychova ma za cil spojovat tvirc¢i pfistup ucitele, ktery motivuje zaky
k rozlicnym tvofivym aktivitdm, tvir¢i proces zakd, jejich tvir¢i zkusSenosti a prozitky a
naslednou reflexi. Vyznamnou slozkou je ziskavani zkuSenosti prostiednictvim konkrétnich
¢innosti, kdy tvar¢i ¢innost a zkuSenosti piedchéazeji teoretické znalosti. Kromé hudebnich
prvkll zapojuje i zvukové projevy & prvky pohybové, dramatické a vytvarné.'®® Vyuziva a
navazuje na metody tzv. Orff-Schulwerk, jehoz zakladni metodickou zasadou je umoznéni co

nejvétsiho mnoZstvi aktivity a sebevyjadreni.'¢!

Jednotlivé aktivity v ramci kreativni hudebni vychovy maji za cil rozvijet riizné slozky
hudebnosti, jako rytmické citéni, hudebni pamét, tondlni citéni ¢i harmonické citéni. Zaroven
prispivaji k celostnimu rozvoji zakl. Poslech hudby a zvuki rozviji soustiedéni, zpev piispiva
k tréninku sluchu, pisné zaroven nuti pfedvidat, co ma pfijit dal. Opakovani slov a rytmu rozviji
slovni zadsobu. Zapamatovani melodii a rytmické aktivity rozviji sluchovou pamét’. Celkové je

rozvijeno sebevyjadieni a kreativita.

Systematicka prace ve vyuce podle Orff-Schulwerk vypada nasledovné. Vychozim bodem
je ptirozend mluva, zde se uZiva rytmizace fe¢i a deklamace tikadel ¢i détskych textd, ktera
muze byt provdzena pohybem nebo hrou na hudebni néstroje. Dal§im krokem je melodizace
textu a tvorba hudebniho doprovodu. Doprovody pisni a improvizace se mohou odehravat
nejprve v pentatonice, posléze v durovych a mollovych téninach, ptipadné téz v toninach

modalnich.!%?

V nésledujici kapitole si ukdZzeme modelovou situaci s vyuZitim tematiky hudebniho stylu
samba. Inspiraci nam bude metodika a modelové piiklady ze zminované ucebnice Kapitoly z
kreativni hudebni vychovy, zejména ty zamétené také na etnickou hudbu, konkrétné lekce tykajici

se karibské hudby od Jana Prchala a africké hudby od Johanna van der Sandta.'®

10JIRICKOVA, Jifina a kol. Kapitoly z kreativni hudebni vychovy, s.35.
161 Tamtéz, s. 35.

162 JIRICKOVA, Jitina a kol. Kapitoly z kreativni hudebni vychovy, s.37.
163Tamtéz, s. 313, s. 234.
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6.1.3. Zaclenéni do vyuky

Modelova situace — sambovy orchestr

Tato modelova situace si klade za cil rozvoj rytmického citéni, zdroveil seznamuje zaky s
oblasti non-artificidlni hudby a brazilskou kulturou. Rytmicka c¢innost cvi¢i schopnost
anticipace a trénuje operativni pamét’, zdroven zlepsuje motorické dovednosti. Nasim cilem zde
bude ziskani zkuSenosti s pulzaci a rytmem a jejich uplatnéni pfi hfe rytmickych ostinat a jejich

vrstveni pii tvorbé rytmického doprovodu k pisni.

Pracovat budeme s brazilskou lidovou pisni Mulher ndo vd, kterd nam poslouzi jako
harmonicko-melodicky zaklad pro nasi ¢innost. Vyuzivat budeme hru na télo a rytmické
nastroje, zaroven zapojime pohybovy doprovod. V rdmci motivace se budeme snazit o

napodobeni rytmické sekce karnevalové skoly samby.

Pomiicky: perkuse (basovy buben, guiro, shakery/vajicka, dfivka, tamburina, cabasa)

boomwhackery, xylofony, klavir), tfida s prostorem pro pohyb.
Vék: 13-18 let (starsi skolni vek, vyssi stupen gymnazia).
Uvodni aktivita, naladéni do hodiny

Tuto situaci miizeme tematicky zaradit do vyuky v obdobi masopustu. Nejprve miZzeme hovofit
o masopustu, karnevalu a o tradicich, které jsou s nim spojené v nasich podminkéach. Mzeme
podnitit diskusi, kdy Zaci mohou pfispivat svymi piedstavami, co svatek obnasi. Ve chvili, kdy
zazni piispévky na toto téma, piedstavime téma hodiny, které uvedeme tim zptisobem, Ze si

pfedstavime tradici karnevalu z jiného mista na svéte.

Prozradime, Ze se jednd o brazilsky karneval. V tuto chvili miZeme zafadit elementarni
informace o Brazilii zoblasti zemépisu, déjepisu a kultury. Mlzeme tedy hovofit o
Amazonském pralese, Rio de Janeiru, zminit zde miizeme zndmou plaz Copacabana ¢i vrch
Corcovado se sochou Krista vykupitele. Zaroven se miizeme dotknout i oblasti sportu, zminit
Olympijské hry 2016 v Rio de Janeiru, ¢i brazilsky fotbal. Z novodobé historie miizeme zminit
stavbu hlavniho mésta Brasilia a ¢esky ptivod jeho zakladatele. Podame zakladni informace o
karnevalu v Rio de Janeiru a samb¢ jako hudb¢ i tanci, k tomu miizeme vyuzit informace,

obsazené v této praci. Nasleduje prvni hudebni aktivita, a to prace s pisni.

55



Prace s pisni

Nejprve si predstavime pisett Mulher ndao va. Za klavirniho doprovodu se nauc¢ime text a
melodii.'®* Plivodné se jedna o jiny afrobrazilsky styl coco, doprovod vsak pfizpiisobime do
stylu samby. Jedna se o lidovou piseii z oblasti brazilského statu Pernambuco, ktery se rozklada
na severovychodnim pobfezi Brazilie. Na ndsledujicim obrazku vidime zépis melodie a

harmonie.

Mulher nao va

brazilska ze stiatu Pernambuco

Mul-hernido  va! Mul-herndo va! Mul-her vo-céndova 1a! Mari-do,euvou! Ma-rido,eu

1. 2.
6 C C
fa) —
)* 4 | | | 1 — 1 1 | 1 |
ﬂ P !)4 ‘ | I I 1 — I ) — | Il | t ] 1 |
£ I I =J | I I LN o I ] Il | I & 1 |
vou! Que pa - pai man-dou cha ma! Mul-her néo ma!

Obrazek 33: Melodie s akordickymi znackami

164 ANRADE, Mario de. Ensaio sobre musica brasileira. [online]. Sao Paulo: 1928. Dostupné z:
https://imslp.org/wiki/Ensaio_sobre m%C3%BAsica_brasileira (Andrade%2C _M%C3%Alrio_de)
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V ramci motivace se zminime o Skolach samby Opét mizeme Cerpat z informaci obsazenych

v teoretické casti této prace. Urcime skupiny jednotlivych néstroju.

Mulher nao va

brazilska ze statu Pernambuco
dprava Martin Hvézda

_ 4=100
Guiro H?‘:J --J ﬂ J ﬁJ ﬁ J ﬁJ ﬁ J ﬂJ ﬂ
Vaiitha ||| H 3o e g 9o I g9 ST g o e e | geddes | deee g
Tamburina - .ﬂﬁm oo e oeeee | oseeeeesooeooese
ll4 > > > > > > > >

Cabasa ||HH i e

Claves |H E ' S o

Velky buben

Obrazek 34: Partitura pro perkuse

Realizace rytmického vzorce

Zaméfujeme se nejprve na elementarni praci s rytmem pomoci opakovani danych motivi. Dle
moznosti vyuzivame hru na télo, nebo rytmické nastroje. Kontrolujeme, aby Zaci drzeli tempo

a pravidelny puls. K jednotlivym rytmiim mutZeme ptfipadné ptifadit pomocna slova.
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Hudebné pohybovy doprovod pisné

Po zvladnuti jednotlivych rytmickych motivii miZzeme u néstroja, které to dovoluji, zapojit téz
pohyb. Pro nacvik pohybového doprovodu pisné vyuzijeme nasledujici popis: chodime v kruhu
po tiidé, na 1. dobu taktu vykroime pravou nohou, na 2. dobu nasleduje noha leva.
Poslouchame surdo pattern hrany basovym bubnem, jenz zdiiraziiuje puls, ktery pomoci krok
znazornujeme. Ke krokiim téz muzeme pfidat tleskani, konkrétné pattern na nésledujicim

obrazku.

ﬂ—i—lF—g—’—HJ—’—J—z—Fi—J—HZ :

Obrazek 35: Pattern tleskani

Pti pochodovéni si mizeme pattern znazornit slovy ,,Tlesk, leva prava, tlesk, tlesk, leva

prava...“Vyuzit mizeme i jiné rytmické patterny.
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Ke ctyitakti rytmického doprovodu ptiddme boomwhackery a doprovod na klavir.

Mulher nao va

brazilska ze statu Pernambuco
uprava Martin Hvézda
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Obrazek 36: Perkuse a harmonicky doprovod

Ve chvili, kdy mame nacvien rytmicky a harmonicky doprovod, mizeme tento postup

aplikovat na celou pisen dle ptilozené partitury.
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6.1.4. Shrnuti

V této kapitole jsme si predstavili navrh na uplatnéni prvkt hudebniho stylu samba ve vyuce.
Samba svym velkym obsazenim bicich néstrojii k adaptaci s orffovskym instrumentarem piimo
vybizi. Soustfedili jsme se tedy na vyuziti perkusnich ndstroji, k ¢emuz ndm poslouzila
brazilska lidova pisen v portugalském jazyce. Pro zatazeni do vyuky s mladsimi zaky by mohlo

byt vhodné vyjit kuptikladu z rytmizace a melodizace tematického fikadla.

Cinnostmi obsazenymi v modelové situaci rozvijime samostatnou i skupinovou praci
¢innostniho 1 intelektudlniho charakteru, posilujeme fantazii a tvotivost, stejn€ jako motoriku a
koordinaci. Zaroveil rozSifujeme povédomi o riznych hudebnich Zanrech a jinych kulturdch.
Z tematickych okruht Interpretace, viastni tvorba a jeji sdileni, Recepce a reflexe uméleckého
dila a Kulturni povédomi a jednani tak ptispivame k dosazeni ocekavanych vysledkt uceni ve

vSech z nich.

Z klicovych kompetenci rozvijime zejména klicovou kompetenci kulturni, kdy vedeme k
vnimani umeéni jako specifického zplisobu poznavani svéta a u¢ime interpretaci a hodnoceni
riznych kulturnich a uméleckych projevl s ohledem na jejich vyznam a kontext. Dale pak
klicovou kompetenci k uceni, ktera dle RVP ZV ma seznamovat zaka s vyznamem vlastni
snahy, koncentrace a vile pfi uceni se novych véci. Dalsi rozvijenou kompetenci je klicova
kompetence komunikacni, kterda ma za cil umoZnit Zakovi ziskat komunika¢ni schopnosti k
aktivni spolupraci s ostatnimi lidmi. Posledni rozvijenou kompetenci je klicovd kompetence
osobnostni a socidlni, ktera klade dlraz na seberozvoj 1 empatické a respektujici chovani

k ostatnim.

Obecnou vhodnost zatazeni tematiky je tfeba vyhodnotit na zaklad¢ véku a schopnosti zak.
Vyzvou miize byt synkopace, typicka pro tento styl. Taktéz, vzhledem k oblasti vzdélavani a

jako brazilsky swing.

Celkov¢ se dle mého nazoru jedna o téma, které disponuje potencidlem ke zpracovani formou
hudebné-vychovnych lekci. Tematika by pfipadné¢ mohla byt vhodnd pro zatazeni formou
workshopu mimo pravidelnou vyuku. Zatadit ji by bylo mozné i do vyuky skupinovych

pfedmét na ZUS.
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6.2. Bossa nova — vyuka kytary na ZUS

V této kapitole se zaméfime na moznosti vyuziti nékterych prvki hudebniho stylu bossa nova
ve studiu hry na kytaru na zakladni umeélecké Skole. Nejprve si predstavime nélezitosti a naroky
tohoto studia dle Ramcového vzdeélavaciho programu zakladniho uméleckého vzdeélani.'® Ten
je zavaznym dokumentem, na jehoz zaklad¢ si kazda Skola dle svych potteb vytvaii vlastni

Skolni vzdélavaci program.'®

6.2.1. Hra na strunné nastroje na ZUS

RVP ZUV uvadi: ,, Zdkladni umélecké vzdeélavani poskytuje zaklady vzdélani v jednotlivych
uméleckych oborech — hudebnim, tanecnim, vytvarném a literarné-dramatickém. Je soucasti
systému uméleckého vzdélavani v CR.“ Zakladni umélecké vzdélavani je pak dle RVP ZUV
rozdéleno na vzdélavani v pifipravném studiu, vzdélavani na I. stupni zékladniho studia a

vzdélavani na II. stupni zakladniho studia.'¢’

Mezi cile zdkladniho uméleckého vzdélavani dle RVP ZUV patii utvaieni a rozvijeni klicovych
kompetenci zakl, poskytovani zdkladl vzdélani ve zvoleném uméleckém oboru dle
individualnich moznosti a schopnosti zakd, ptiprava zakl ke studiu na konzervatotich a jinych
stiednich a vy$8ich odbornych $kolach a motivace k uceni a spolupréci.'®® Celkem RVP ZUV
vymezuje tfi klicové kompetence, ke kterym ma vzdélani zaky vést. Témi jsou kompetence k

umélecké komunikaci, kompetence osobnostné socidlni a kompetence kulturni.'®

Studijni népln hudebniho oboru se déli na dvé oblasti — Hudebni interpretace a tvorba a
Recepce a reflexe hudby. Do oblasti hudebni interpretace a tvorba spadaji jednotliva vzdélavaci
zamé&feni. U kazdého vzdélavaciho zaméfeni jsou uvedeny jeho ocekavané vystupy. Zavazné
jsou uvedeny ocekavané vystupy pro 7. ro¢nik zakladniho studia 1. stupné a pro 4. ro¢nik

zédkladniho studia II. stupng. Piedstavuji zdvazné minimum, které se da ovéfit.!”

165 Dale jen RVP ZUV.

166 Ramcovy vzdélavact program pro zdkladni umélecké vzdélavani. Narodni pedagogicky institut. Dostupné z:
https://www.edu.cz/wp-content/uploads/2020/08/PRM_RVPZUV_NAWEB.pdf; s. 5.

167 Déle studium s rozsifenym poétem hodin a studium pro dospé&lé. Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni
umeélecke vzdeélavani, s. Tn.

168 Ramcovy vzdéldvact program pro zdkladni umélecké vzdélavani, s. 9.

19Tameez, s. 10.

M Tamtéz, s. 12.
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Pro studijni zaméteni Hra na strunné nastroje jsou vystupy uvedeny néasledovné.

., Ocekavané vystupy 7. rocniku zakladniho studia I. stupné:

ovlada zdkladni nastrojovou techniku (prstovou techniku stredni obtiznosti), hraje s
tonovou kulturou a je schopen naladit si ndstroj

hraje plynule ve vyssich polohach a v zakladnich toninach, orientuje se v notovém zapise
interpretuje primerené obtizné skladby riznych styli a Zanri

doprovazi podle notace i akordickych znacek, hraje kadence a vytvari viastni doprovod

podle svych individualnich schopnosti

uplatiuje se pri hie v komornich nebo souborovych uskupenich

Ocekavané vystupy 4. rocniku zakladniho studia 1l. stupné:

ovlada riizné technické prvky a techniky hry na nastroj

vyuziva kvality tonu a uhozu k interpretaci hudby v jemnych barevnych a dynamickych
odstinech

vyuziva sve schopnosti pri komorni a souborové hie
profiluje se podle svého zdjmu a preferenci; vyuzZiva svych posluchacskych a
interpretacnich zkuSenosti a ziskanych hudebnich vedomosti a dovednosti k

samostatnému studiu novych skladeb a vyhledavani skladeb podle viastniho vybéru“!”!

Konkrétni rozvrzeni jednotlivych ¢innosti v pribéhu studia a vystupli v ostatnich ro¢nicich si

uréuje $kola v ramci SVP.!” Pravé na zékladé vystupii 7. roéniku zékladniho studia L. stupné a

4. ro¢niku zakladniho studia II. stupné tak budeme posuzovat, v jaké fazi studia bychom prvky

spojené s bossa novou mohli zatadit.

1 Ramcovy vzdélavact program pro zdkladni umélecké vzdélavani, s. 16n.
2 Tamtéz, s. 13.
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6.2.2. Zaclenéni do vyuky

Technicky miiZzeme snadno vyjit z béZzné techniky hry na kytaru s nylonovymi strunami
(klasickou). Pouze je tteba ptizplsobit detaily konkrétnimu druhu nastroje, se kterym
pracujeme (klasicka kytara, akusticka kytara s kovovymi strunami, elektricka kytara). U
jednotlivych druhii kytar se technika pravé ruky bude mirné€ liSit. Rozdilny bude uhel, pod

kterym prsty pravé ruky o struny drnkéme, a také jakou cast prsti do pohybu zapojujeme.
Technika hry pravé ruky

Klasické technika hry pravé ruky sestdva z drnkani palcem, ktery ovlada prevazné basové
struny, a tfemi prsty (ukazovacek, prostfednicek, prstenicek), tak jak vidime na pfiloZeném

obrazku.

Obrazek 38: Drzeni pravé ruky
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Jednotlivé prsty pravé ruky se oznacuji tak, jak vidime na nasledujicim obrazku.

2 m

351 1, 4

leva ruka

4
Iava ruka k

prava ruka

Obrazek 39: Oznaceni prstii

Vzhledem k prevazné doprovodnému charakteru hry se budeme zabyvat harmonickym hranim
akordd, i kdyz prstovou technikou. Na rozdil od jinych technik vyucovanych v pribéhu studia
klasické kytary se zde nejedna tedy o rozklady, kdy jednotlivé prsty hraji kazdou strunu

postupné. Na obrazku €. 40 vidime jednoduchou variantu doprovodné hry prstovou technikou.
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Obrazek 40: Doprovod prsty

Vzhledem k tomu, Ze se zde pohybujeme na poli klasické techniky, k nacviku hry souzvuka

nam mohou tedy poslouzit nékterd cviceni ¢i skladby z ucebnic klasické kytary. Zde jako

piiklad uvadim cviceni z uebnice Kytarova prvni tiida.'™

173 STACHAK, Tatiana. Kytarovd prvni tiida. Praha: Birenreiter, 2013. ISMN 979-0-0710-6.
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Obrazek 41: Ttrojzvuky na sousednich strundch
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Obrazek 42: Trojzvuky na vzdalenych strunach
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Obrazek 43: Ctyrzvuky

il

Uvedena cviceni jsou pfizplisobena pro nacvik hry pravé ruky, nebot” zapojuji pouze prazdné
struny. Jsou vSak idedlni pripravou k soucasné hie prsty a palcem, ktera je nezbytna k nacviku

rytmu spojenych s bossa novou. Zarovei tu vidime trojhlasou i ¢tythlasou variantu doprovodu.
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Rytmus

Vzhledem k typické synkopicnosti, ktera je v bossa nov¢ obsazena velkou mérou i
v doprovodu, by bylo vhodné zatadit téz prapravné cvieni na Cteni na hru synkop jako

takovych, pfipadné tedy i v jednohlase.
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Obrazek 44: Synkopy

Vhodnou metodou nacviku jakékoliv nové problematiky je vy€lenéni rytmické slozky, kdy si
nejprve zahrajeme ¢i vytleskdme pouze rytmus. Timto zpisobem tedy muizeme pfistoupit i

k synkopam, jak ukazuje néasledujici ptiklad z uéebnice Encyclopedia of reading rhythms.!™
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Obrazek 45: Rytmické cviceni na synkopy

17 HESS, Gary. Encyclopedia of reading rhythms. Hal Leonard, 1997. ISBN 8-7935-7379-3.
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Konkrétni doprovodné patterny

Po zvladnuti technické i rytmické slozky mizeme pftistoupit k nacviku konkrétnich rytmt, zde

uvadim nékolik moznosti doprovodnych patternti.
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Obrazek 46: Pattern ¢.1
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Obrdzek 47: Pattern ¢.2
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Obrazek 48: Pattern ¢.3 — Partido alto
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Obrazek 49: Pattern ¢.4 — Jodo Gilberto, Desafinado



Harmonie

Jak jsme si v predchozi podkapitole ukézali, vychazi doprovody zpomérné jednoduché
techniky pravé ruky, piipadnou vyzvou miize byt rytmus. Dalsi potencialni piekazkou k tomu,

abychom vyuzili doprovody ve stylovém kontextu, by mohla byt jejich harmonicka slozka.

Vzhledem k harmonii uzivané v bossa nové¢ zde bude potieba zaclenit n¢které jazzové akordy,
tzn. septakordy, vcetn¢ dalSich tenzi. Opét by zde bylo vhodné zacit nejprve nacvikem
jednotlivych obratii, my si zde pro ukdzku doprovodu vysta¢ime s drop voicings pievazné na

prostfednich &tyfech strunich.!”

C6/9 C#dim7
X X X X

® | |3

Dm9 G13

® I e | @ 3fr

Obrazek 50: Hmatové diagramy

175 Druh ,,obratt* akordt
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Na piiloZzeném obrazku vidime ptiklad doprovodu s typickym harmonickym postupem.

C% CHdim7

-

Dm? G?? C%

Obrazek 51: Doprovod vietne harmonie

V prvnim taktu mame toéniku, v druhém priichodny zmenseny septakord na snizeném II. stupni,
ve tfetim taktu postup II-V a v poslednim taktu opét toniku. Akordy zde obsahuji ¢etné tenze,
jako C6/9, ktery obsahuje sextu a nonu a ktery se v tomto stylu pouziva Casto jako ndhrada
tonického septakordu. Pro nacvik by bylo vhodné zatadit rizné dals$i harmonické postupy,

posléze se mliiZzeme s zaky zacit vénovat nacviku doprovodu k samotnym skladbam.
6.2.3. Shrnuti

V této kapitole jsme se seznamili s organizaci studia hry na strunné nastroje na ZUS. Zaroven
jsme si predstavili techniku doprovodné hry ve stylu bossa nova a postup jejiho nacviku.
Vzhledem k naro¢nosti materialu, zejména po harmonické strance, by bylo vhodné pfistupovat
k zaClenovani pojednavané problematiky do vyuky aZz v pribéhu vysSich ro¢niki studia,
samoziejme s pfihlédnutim k individudlnim moZnostem zdka. Obecné se jednd spiSe o
nadstavbovou latku, kterou by bylo vhodné zatadit obzvlast v ptipade, ze se s zékem jiz
n¢jakym zplsobem vénujeme jazzové harmonii. Z hlediska ptedepsanych ocekavanych
vystupl v obou stupnich studia mame v tomto pomérné volnou ruku.

V ramci vystupt I. stupné mizeme s vyuzitim zminéné tematiky zdokonalit ovladani prstové
k nutné Urovni znalosti akordii a harmonie by vSak pravdépodobné nebylo vhodné zatrazovat

tematiku diive nez v Sestém roc¢niku. V ramci vystupt II. stupné mulze tematika pfispét k

176 Ramcovy vzdélavaci program pro zékladni umélecké vzdélavani, s. 16n.
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ovladani riznych technickych prvki a technik hry na nastroj. Zaroven, pokud zak projevuje

z4jem o hudbu jazzového sméru, miize podpofit profilovani dle zajmu a preferenci zaka.!”’

Z hlediska klicovych kompetenci zde pfispivame zejména ke kompetencim k umélecké
komunikaci, kdy zprosttedkovavame zakovi védomosti a dovednosti, které mu umoziuji
samostatné volit a uzivat prostiedky pro umélecké vyjadieni.!’® Zaroven i ke kompetencim
kulturnim, kdy u¢ime zaky byt vnimavymi k uméleckym a kulturnim hodnotam, zde zejména
ve smyslu rozsifeni obzorti o jiny hudebni Zanr.!” Z mého pohledu se tedy celkové jedna o

mozné vhodné rozsifeni témat a ¢innosti ve vyuce hry na kytaru na ZUS.

177 Ramcovy vzdéldvact program pro zékladni umélecké vzdélavani, s. 17.
7Tamtéz, s. 10.
1Tamtéz, s. 10.
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Zavér
V bakalatské praci jsme se snazili popsat vyvoj a typické znaky nejznaméjSich brazilskych
hudebnich styli, zatradili jsme téz praktickou ukazku ve formé¢ analyzy. Ukazali jsme si také

navrhy na jejich vyuziti ve vyuce v riznych oblastech Skolstvi. Piedstavili jsme si brazilské

hudebni néstroje i tradice uzce souvisejici s brazilskou hudbou, a to tanec a karneval.

Jednim ze zjisténi, ke kterému jsem v prabéhu psani prace dosSel, bylo, nakolik jsou
z dlouhodobého hlediska provazany hudebni tradice jednotlivych kontinentd. Pti separatnim
studiu jednotlivych témat si ¢lovek casto neuvédomi rtizné $irsi souvislosti. Zde jsme narazili
na n¢kolik takovych souvislosti, které dle mého nazoru nebyvaji prili§ zdiraziiovany. At se
jedné o vzajemné ovliviiovani vznikajiciho jazzu a latinskoamerické hudby jiz pocatkem 20.
stoleti (1 kdyz zde to je hudba kubanskd), vliv impresionistické¢ harmonie na vznik bossa novy
¢i vliv evropskych mddnich tanct 19. stoleti, jmenovité polky, na celkovy vyvoj brazilské

popularni hudby.

Vedle slavnych jmen, jako Antdnio Carlos Jobim ¢i Jodo Gilberto jsme si predstavili také
nékteré postavy brazilské populdrni hudby, které jsou za hranicemi své domoviny zndmé méné,
ale vdomdacim prosttedi dosdhly srovnatelné popularity. Sem patii generace zpévaki a
skladatelti jako Caetano Veloso nebo Gilberto Gil, ktery od roku 2003 zastaval dokonce funkci
brazilského ministra kultury.'®® Také jsme se seznamili s hudebnimi styly, které v nasich

podminkach pfili§ znamé nejsou, jako MPB ¢i Tropicalia.

Neni vSak v moznostech rozsahu této prace podat zcela vycerpavajici vyklad o vSech
vyznamnych predstavitelich zminénych zanrt, natoZz o vSech brazilskych hudebnich tradicich.
Vénovali jsme se primarn¢ styliim pochdzejicim z centra Brazilie, lokanich tradic jsme se dotkli
pouze castecné (podkapitolou o Zanru baido). Jednotlivé regiony se pySni kromé vlastnich
hudebnich tradic ¢asto i specifickym instrumentafem ¢i karnevalovymi tradicemi. Zaroven jsme
vynechali nékteré novéjsi styly, jako jsou fuze samby s funkem ¢i reggae nebo moderni Zanr

manguebeat. Tato témata by také stala za ptipadné zpracovani v ndvaznosti na tuto praci.

V metodické ¢asti jsme struéné popsali kontext vzdélavaciho systému a Ramcové vzdeélavaci
programy, stejné jako soucasny metodicky piistup k hudebni vychové. Vyuziti etnické ¢i
zanrové hudby se v soucasné metodice jiz vyskytuje, samba vSak muze dle mého nazoru byt
dalsim vhodnym inspira¢nim prvkem v rdmci hudebni vychovy. Zarazeni bossa novy ve vyuce

kytary na ZUS pak skyta zajimavou moznost spojeni klasické techniky a zdnrové hudby. Cilem

180 MORALES, Ed. The Latin Beat s. 219.
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prace tedy bylo poskytnout ¢tenati vhled do problematiky brazilské hudby, s praktickymi

ukazkami skladeb reprezentujicich oba styly, zadroven ¢aste¢né s didaktickym presahem.
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Vyjadreni k vyuziti nastroji umélé inteligence
Pti tvorbé bakalaiské prace prace jsem vyuzival umélou inteligenci ke stylistickym Gpravam

textu a k reSersi odborné literatury.
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Seznam priloh

Priloha 1 — Com que Roupa, partitura.

Homenagem ao “DIARIO DA NOITE™

COM QUE ROUPA..

Leira e Musica de NOEL ROSA

| ==

Dirsitos autorass reservados
Edigio “d Melodia™ E 8 MANGIONE E.24 M.
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E24M. Proourem VOU P'RA VILLA Samba do mesme autor
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Priloha 2 — Desafinado, lead sheet.
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Priloha 3 — Mulher nao va, partitura.

Mulher nao va

brazilska ze statu Pernambuco
uprava Martin Hvézda

Klavir
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