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Vilém Nachtmann se ve své bakalarské praci rozhodl zabyvat nelehkym tématem — dilem
titAna ¢eského dokumentarniho filmu Karla Vachka. Vychodiska jeho Gvah byla pomérné
vzdalena vyslednému textu a z pozice Skolitelky proto bylo zajimavé sledovat, jak se cely
zamér a nasledné i samotné psani vyvijely do finalniho tvaru. BEéhem této cesty Vilém
Nachtmann prokazal, ze je nejen pozornym divakem Vachkovych spletitych a mnohdy
velmi dlouhych dél, ale také analyticky zdatnym a teoreticky vybavenym autorem. Dospél
tak ke koncepci zamérujici se na postupné odkryvani aspektt performativity a (autorské)
subjektivity napfi¢ Vachkovym dilem.

Seznamil se nejen se vSemi filmy autora, ale i s (dosud nevydanymi) (nerealizovanymi)
scénafi, a prostfednictvim teorii hlasu a subjektu v dokumentarnim filmu, formulovanych
Billem Nicholsem a Michaelem Renovem, objevné zanalyzoval hravé a podvratné polohy
Vachkovych prvnich filma (Malif Kamil Lhoték, Moravska Hellas). K pochopeni struktury
pozdéjsich Vachkovych dél, zejména porevolucni tetralogie, vyuzil prace Laury Rascaroli
o filmovém eseji. Pravé k oznacovani Vachkovych poslednich dél se mnohdy pouzivaji
pojmy odkazujici k mimo-filmovym oblastem a podtrhujici jejich ,,rozsahlost” — mluvi se
o ,monumentalnich kolazich®, ,filmovych romanech*, ,,polyfoniich®. Vyuziti praci Laury
Rascaroli nicméné Nachtmannovi umoZhuje podchytit rozbihavost, zdanlivou
neuchopitelnost, hybriditu esejistické formy, a to zameérfenim na jeji reflexivitu,
heretiCnost a subjektivitu, brat soucasné ohled na specificky filmové aspekty rétoriky,
formy a stylu a v neposledni fadé neopomijet Vachkovu praci s performativitou a vlastni
personou.

Nachtmann je soucasné schopen teoreticky podlozené uvahy prokladat Vachkovymi
vlastnimi myslenkami, stejné jako tezemi ztext( publikovanych o Vachkovi (dobova
publicistika, studie Martina Svomy &i Milose Kamenika). Toto propojeni Vachkovych ideji,
filmovych teorii, historickych okolnosti, akademické reflexe a soucasné polemiky s
Vachkovymi kritiky (Cieslar) prokazuje, Ze Nachtmannovo pfemysSleni o Vachkovi je
koncepcni a vychazi zdobré obeznamenosti sSirSimi souvislostmi jeho tvorby.
Nachtmann svdj vyklad také funkéné napojuje na tradi¢ni teorie filmového autorstvi, které
dokaze uchopit v historickém kontextu jejich vzniku a vztahovat k situaci vtehdejSim
Ceskoslovensku. Porozumét Vachkovym film&im zarover neni mozné bez alespori bazalni
orientace v politickém kontextu, v némz vznikaji ¢i k némuz referuiji, je tfeba reflektovat
myslenkové zazemi socidlnich aktér(l, s nimiz Vachek hovofi-i zde si Nachtmann pocina
dlvtipné a obezretné. Jeho pfistup je pouceny a citlivy, zkoumavé obiha kolem poetiky i
tvlréich gest analyzovaného autora a souc¢asné si zachovava podstatny odstup.

V zavérecnych segmentech se pak Nachtmann soustfedi na Vachkuv predposledni film
Tmar a jeho rod, konkretizuje na ném pfiznacné rysy vachkovského filmového eseje, do



hry vnasi také ideu diskurzu v nonfikénim filmu Carla Plantingy. Pfestoze nékteré pasaze
textu pusobi formulacné trochu tézkopadné a potiebovaly by stale malinko procistit,
domnivam se, Ze vysledny text je vyzralou praci, ktera, jak bylo mozné pozorovat z pozice
Skolitelky, autorovi v rdmci zapracovani dil¢ich komentard a podnétl kvetla pod rukama.

Praci doporucuji k obhajobé a navrhuji hodnotit zndmkou vyborné.
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