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Malirské dilo Zderika Sykory: analyza vyvoje vyjadrovacich
prostfedkd a vybrané souvislosti se zapadnim

umeéleckohistorickym a filosofickym myslenim

Uvod

Predmétem této bakalarské prace je malifské dilo vyznamného c¢eského malife Zdenka
Sykory, Zijiciho v letech 1920 — 2011. Tato prace se bude primarné vénovat analyze jim
pouzivanych vyjadfovacich prostfedkl a jejich vyvoji. Vedle toho budou zkoumany

konsekvence Sykorova dila v ramci zapadni umélecké tvorby a mysleni, pfedevsim pak

nadvaznost na tendence ve vizudlnim umeéni, které vyznamné ovlivnily SykorGv vyvoj.

Tvorba Zderika Sykory reflektuje jeho udiv pred kosmem, UzZas z nepoznatelného. Jejim
prostfednictvim, transponovanim vnimané skuteénosti do podoby obrazu, Sykora
poznaval vztah vlastni existence ke kosmu. To jsou témata veskrze filosoficka. V mensi
mife se tato prace tedy bude zabyvat i souvislostmi jeho dila s vybranymi spisy

predstavitell zdpadniho filosofického mysleni.

S ohledem na rozsah se tato prace bude soustfedit na Sykorovo malifské dilo a nebude
se blize vénovat jeho fotografickym zacatk(im, grafické tvorbé, objektdm, dildm
integrovanym do architektury ¢i pfevodu partitur pro liniové obrazy do hudebni formy.
Ze stejného dlvodu se tato prace nebude blize zabyvat Zivotnimi okolnostmi Sykorovy
tvorby, s vyjimkou uddlosti, které jsou klicové pro vyklad vyvoje malifovych
vyjadrovacich prostfedkd. Mnoho o Zivoté Zderka Sykory je uvedeno v jeho obsahlé,
nékolikadilné monografii, ktera je zakladnim, vychozim zdrojem informaci pro tuto
praci. Konkrétné se jedna o knihy Lenky Sykorové a Pavla Kappela Rozhovory a Zdenék

Sykora 90. Pfedevsim prvni jmenovana publikace je cennym pramenem, jelikoz je



rozsahlou sbirkou malifem poskytnutych rozhovoru. V tomto sméru je zdkladnim
pramenem i filmovy dokument Ceské televize v reZii Jaroslava Brabce, v némz o své
tvorbé Sykora hovofi osobné, nezprostfedkované. VSechny pou?Zité citace z tohoto
filmového materidlu jsou pro tuto praci prepsany metodou doslovné transkripce.

Kompletni odkazy na pouzité materialy viz. Pouzita literatura.

Pro prehlednost analyzy bude v této praci malifské dilo Zderika Sykory rozélenéno do
Sesti etap, fazenych chronologicky podle data, kdy byly zapocaty, pficemz nékteré

z nich vyvrcholily pfrechodem do dalsi etapy a byly zavrSeny, jiné pak paralelné
pokracovaly vedle etap nové vzniklych. Pozornost bude vénovdna zejména
strukturalnim a liniovym obraz(im, v nichZ spociva SykorQv pfinos, pfinejmensim

v kontextu evropského vizudlniho uméni. Vyznam téchto dél Ize kratce ilustrovat i
jejich umisténim ve sbirkach prestiZznich uméleckych instituci, mezi které se radi
kupfikladu patizské Centre Pompidou, Némecka ndrodni galerie v Berliné ¢i viderisky

MUMOK.

Vyjadrovacimi prostfedky jsou v tomto textu mysleny malifské prostredky, jimiz autor
transponuje zvoleny ndamét a s nim souvisejici vytvarny zameér do vizudlné vnimatelné
podoby. Zakladnim malifskym vyjadfovacim prostfedkem je v tomto smyslu barevna
skvrna a analyzovany jsou jeji vizualné vnimatelné vlastnosti jako tvar, barva, pastozita

a relace k ostatnim pouzitym vyjadiovacim prostredkam.



Etapa prvni: Malirské zacatky

,Podstatné je, aby ¢lovék délal to, ¢im je posedly.” fika Zdenék Sykora ve filmovém
dokumentu Jaroslava Brabce. (Brabec 2001, v ¢ase 53:00) Dle vlastnich slov byl
fascinovan obrazy jiz od svého détstvi. Po prvnich aktivnich zkusenostech s vizudlnim
umeénim, které ziskaval fotografovanim, se pocatkem ctyficatych let zacal vénovat i
médiu malby. V Lounech, kde zZil, se uc¢astnil happeningu, na nichz se seznamoval se
souc¢asnym uménim, filosofii a moderni kulturou obecné. (Sykorova, Kappel 2009, s.
127, 177, 183, 225) A pravé pod timto vlivem zacal inklinovat k surrealismu. ,Tenkrat
jsme hledali cestu a ten surrealismus je v té dobé kolem puberty a pozdéji takovy
nejpfistupnéjsi. Je magicky, je tam podvédomi, je tam takovy chaos, ktery se v kazdém

¢lovéku vyskytuje.” (Brabec 2001, v ¢ase 13:15)

Analyze vyjadrovacich prostfedkd tohoto obdobi Sykorovy tvorby brani fakt, ze se v
malifové archivu dochovalo pouze nékolik mensich praci a ty nejsou publikovany.
Sykora mél k této tendenci pozdéji odpor a celou svou surrealistickou tvorbu spalil.
,Protoze jsem citil, Ze ten surrealismus je takova uméla, vylozené pubertalni véc.”
(Brabec 2001, v ¢ase 12:35) Na zakladé rozhovord a malifova vyvoje mlzeme tedy jen
analyzovat podstatné rysy principl, podle nichZ v této etapé tvofil a porovnat je

s pozdéjsimi metodami.

Pro Sykorovu surrealistickou etapu je charakteristické, Ze poprvé a naposledy béhem
své tvorby maluje na zdkladé svych pocitl a podvédomi a nekomponuje obrazy na
zakladé rozumu ¢i racionalné podloZeného systému, neusiluje o pozdéji Zzadanou
objektivitu vyjadrovacich prostredk(. ,Nikdy jsem ve své tvorbé nechtél obtéZzovat
svymi subjektivnimi pocity.” fika v rozhovoru s Radanem Wagnerem z roku 2006.
(Sykorovd, Kappel 2009, s. 218) Po odklonu od této tendence uz vzidy bude usilovat o
vynalezeni systému, jak co nejobjektivnéji transponovat zvoleny namét do podoby
obrazu. Do takové formy, ktera neni pouhou imitaci smyslové zakuseného, ale
obrazem — svébytnou entitou, vytvorenou na zakladé vnimané skutecnosti (k
takovému pojeti obrazu se poprvé explicitné hlasili predstavitelé americké povalecné

abstrakce, avSak zarodky takového chapani obrazu mizeme sledovat jiz od Cézanna;



Sykora se k tomuto pojeti hlasi napf. ve filmovém dokumentu Jaroslava Brabce

v souvislosti s vysvétlovanim podstaty svych liniovych obrazu). Paralelu s hudebni
partiturou ddle v tomto textu dokresli princip pozdéjsich strukturnich a liniovych
obrazll. Béhem této surrealistické etapy si Sykora prosel praci s tviréimi metodami, od
nichz se posléze distancoval a jak uvadi v rozhovoru s Petrem Volfem, v Sedesatych
letech, v obdobi plsobeni skupiny Ktizovatka mél k této tendenci pfimo odpor.

(Sykorovd, Kappel 2009, 5.168)

V druhé poloviné ¢tyficatych let zacal Sykora inklinovat ke kubismu. Je velice
pravdépodobné, Ze s mnoha dily avantgardnich mistrQ, prikopnik( této tendence,
stejné jako ¢eskych malifq, tvofricich pod jejich vlivem, se sezndmil jiz béhem setkani
lounskych intelektual(. V rozhovoru s Dusanem Brozmanem a Borisem Kr$fidkem

z roku 2006 zminuje, Ze byl vyznamné inspirovan vystavou ,Umeéni republikanského
Spanélska / Spanélsti umélci Pafizské $koly“, jeZ se konala po¢atkem roku 1946

v prazské galerii Manes. (Sykorovd, Kappel 2009, s. 225) Tam mél moznost osobné se

konfrontovat s origindly mj. Pabla Picassa.

»Pochopitelné, kdyz mlady ¢lovék zacne délat néjakou Uplné novou tendenci, kterd
zrala delsi ¢as, tak je to vidycky amatérstvi, je to vyraz obdivu nebo nadseni k té véci,
ale to pochopeni pfijde aZz mnohem pozdéji. A taky pfislo.” fika Sykora o svych
experimentech s kubismem v dokumentu Ceské televize. (Brabec 2001, v ¢ase 9:20)
Tato slova potvrzuje komparace jeho nejstarsich knizné publikovanych kubistickych
obrazli z roku 1947 (Zatisi s citronem, Zatisi s hruskou, Zatisi s petrolejkou; k vidéni in
Sykorova, Kappel 2009, s. 52-53) s dily Picassa a Braqua. Z hlediska zobrazovani tvar(
vidénych predmétl se Sykora drzel principl analytického kubismu: nejsignifikantnéji
rozkladu objekt(i na elementarni geometrické tvary a souvisejici vicepohledovosti —

v duchu Picassova vyroku ,,Obraz vidime jen po Usecich. Najednou vZdy jen jedno
misto. Tak napfiklad hlavu, ne télo, kdyz jde o podobiznu. Nebo oko, ale nikoli nos
nebo Usta. Proto je vidy vSechno spravné. Jakdkoli deformace je spravna, pravé proto.”
(Gantefuihrer-Trierova 2005, s. 18 a barevnosti, kterd nutné nemusi odpovidat vidéné
barvé motivu ve smyslu prace s tzv. lokalni barvou. Sykorova volba zatisi jako motivu je
vSak v kontextu analytického kubismu malif(i Pafizské Skoly spiSe raritni. Picasso se ve

fazi analytického kubismu, tedy mezi lety 1909 — 1212, ¢tyfi dekady pred Sykorovou



kubistickou etapou, vénoval predevsim figuralnim ndmétim, Braque uplatrioval nové
malifské metody hlavné na krajinnych motivech. Obdobny vybér ndmétd mizeme
pozorovat i u Gleizese, Metzingera, Delauneye ¢i Grise. MZeme snadno vysledovat, ze
zatisi se dostava do popredi zajmu kubistl az v souvislosti s vyvojem a reflexi

analytickych metod, s obratem k syntetickému kubismu.

S vyjimkou Zatisi s citronem pracoval Sykora na obrazech z roku 1947, po vzoru

Picassa a Braqua, metodou potlaceni barevné skaly do valéri chladnych modrosedych
a teplych hnédych tak, aby vynikly zamyslené tvarové vlastnosti zobrazovanych
predmétl. Tento princip prace s tepelnym kontrastem jednotlivych barev pti zachovani
plosného neiluzivniho obrazového prostoru, stejné jako rozklad zobrazovanych objekt(
na elementarni geometrické tvary, prvni kubisté odvodili ze studia obrazl Paula

Cézanna.

Tento cézannovsky zplsob nahliZzeni na ztvariovany motiv je ve své podstaté
systematickou metodou, jak transponovat vidény ndmét do formy obrazu. Jiz v této
Sykorové etapé experimentu s kubismem, kterou on sam povazoval za jesté zcela
amatérskou, tedy mlizeme pozorovat zarodky dvou rys(, které budou pro jeho
pozdé&jsi tvorbu charakteristické, prestoze si jich byl vtomto obdobi patrné védom jen
implicitné. Prvnim rysem je pravé systematicka, metodicka povaha jeho tvorby.
Druhym rysem je jiz pfedznamenané chdpani obrazu jako obrazu a ni¢eho jiného, tedy
obrazu jakozto samostatné entity, kterd ma své kofeny ve smyslové zakousené
skutecnosti, ale v Zddném ohledu neni jeji ilustraci. Je konstruovana na jejim zakladé.
V tomto ohledu, pojimani obrazu jako autonomni entity, ma Sykora blizko k postojim

abstraktnich expresionist(, predstavitel(l americké povale¢né malby.



Etapa druha: Studiem prirody ke krajinomalbé

V zavéru Ctyricatych let Zdenék Sykora akceptoval rady svych profesort a namisto
dosavadniho experimentovani s tvaroslovim kubismu zacal hledat vychozi body pro
svou malifskou tvorbu v pfirodé. Jak Sykora vysvétluje v rozhovoru z roku 1986,
vedeném s teoretikem vytvarného uméni Vitkem Capkem, pedagogové a zéroven
vytvarnici Martin Salcman, Cyril Bouda a Karel Lidicky mu pomohli dopracovat se

k nazoru, Ze je tfeba stavét na bezprostfednim studiu pfirody, nikoli na uméleckych
dilech, kterd zdkonité nabizi jeji interpretaci autorem dila a motiv divakovi zobrazuji jen
zprostfedkované. ,Studium pfirody nemélo ve Skole charakter akademického
kopirovani, ale byla to metoda postupného vizualniho a haptického poznavani
skutecnosti, v kresbé, malbé a modelovani. Tato metoda nenavozovala Zadny urcity
vytvarny nazor, ale byla vynikajici Skolou vytvarného vidéni a citéni. JelikoZ jsem tuto
metodu pfijal i jako svij vychozi vyrazovy prostfedek, byl jsem vlastné ve svych
pocatcich na pfechodu z barbizonského do impresionistického vytvarného mysleni.”
objasniuje Sykora zpuUsob, jak ho malifsky formovala Skola. (Sykorova, Kappel 2009, s.
51) V rozhovoru s DuSanem Brozmanem a Borisem Kr$nidkem z roku 2006 pak
zdaraznuje, ze diky Salcmanovym vyuéovacim metoddm porozumél zdkonitostem
plasticko-prostorovych vztaht, seznamil se s principy Cézannovy vystavby obrazu a ucil
se tak malbou, jakoZzto médiem, budovat hloubku prostoru a rekonstruovat ptirodu,

vytvofrit jeji obraz. (Sykorova, Kappel 2009, s. 225)

Toto Sykorovo studium prirody tedy mlizeme chapat jako urcité zanevieni na apriorni
volbu vyjadiovacich prostredk(l a predevsim obraceni se ke snaze porozumét samotné
pfirodé. Az z onoho vlastniho pochopeni pfirody nasledné sami od sebe vyvstanou ty
pravé, vhodné, malifské vyjadfovaci prostifedky. Obdobné jako by mélo v pojeti
Merleau-Pontyho védecké mysleni vychazet z pfimého kontaktu se zkoumanym
predmétem, mél Sykora hledat zaklady svych malifskych vyjadifovacich prostiedki
ptimo v prirodé. (Merleau-Ponty 1971, s. 8) Tyto vyjadifovaci prostiedky jsou poté

ekvivalentem vidéného, nikoli kopii.
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V této etapé studia pfirody se pro Sykorovu tvorbu stal naprosto esencidlnim jeho
primy, bezprostredni kontakt se zobrazovanym namétem, tedy krajinou. Az do roku
1958 maloval vSechny své obrazy, bez vyjimky, pfimo v plenéru. (Sykorova, Kappel

2009, s. 58)

Zpocatku byly Sykorovy krajiny realisticky popisné. Lze v nich jasné vypozorovat
geometricky konstrukéni zaklad, na némz jsou vystavény. Na platnech z let 1950 — 1952
rozeznavame jednotlivé zobrazované predméty, Sykora vsak sleduje spiSe vzdjemné
vztahy jednotlivych zobrazovanych prvk(, namisto toho, aby se blize popisné zabyval
jejich detaily, a pouziva zkratky. Kupfikladu koruny nékolika vedle sebe stojicich stromu
sdruZuje do jedné vétsi barevné plochy, dale modulované pouze valéry ¢asto jediné
barvy, s ohledem na to, jak na vyabstrahovany celek dopada svétlo. Sykora v této fazi
pracoval s barevnymi kvalitami pozorovaného ndmétu metodou duisledného
dodrzovani lokalni barvy vidéného, od ¢ehoz se odviji celkové tlumena, pfirodni
barevnost téchto obrazu. S tim souvisi i zpisob budovani hloubky prostoru na zakladé
jiz zminéného cézannovského pojeti, s nimzZ Sykoru seznamil profesor Salcman. Jak
mulzeme vysledovat z pozdnich Cézannovych krajin a prenesené i Sykorovych obrazi
diskutovaného obdobi, tento princip spociva v tom, Ze k vybudovani prostoru neni
nutné fidit se napr. pozdné renesancnimi vydobytky prace s perspektivou, staci citlivé
pracovat s tepelnym kontrastem a soucasné udrzet vzajemné velikostni proporce

zobrazovanych predmétu.

Na obrazech z roku 1953, konkrétné napf. Ohte (k vidéni in Sykorovd, Kappel 2009, s.
53), je mozné vidét moment, kdy se v Sykoroveé tvorbé zacind barva osvobozovat od
své predlohy v pfirodé. ,0d realistického popisného malovani jsem presel

k impresionismu . Samovolné. Osvobodil jsem barevnost, zjistil jsem, Ze barva je
nezavisly ndstroj, ktery ma svij vlastni jazyk a svij vlastni smysl, kterym se ale pfiroda
da interpretovat.” komentuje Sykora tento vyvoj v rozhovoru s Petrem Volfem.
(Sykorovd, Kappel 2009, s. 168) To, jak je obrazova plocha usporadana je nadale
uréeno vidénym motivem, avsak vztahy barev zacinaji dostdvat vlastni hodnoty. Sykora
se uchyluje k lehké barevné nadsazce, barevnost je v této fazi jeho vyvoje uréovana

v kombinaci vizualniho vjemu a emocniho proZzitku pfirody. V rozhovoru s Josefem

Hlavackem popisuje schéma procesu vzniku obrazu v tomto obdobi jako ,,Emoce
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z pfirody — malba — obraz krajiny.” (Sykorovd, Kappel 2009, s. 24) Na stejném misté
zminuje, Ze jeho nejvétsimi malifskymi vzory v této dobé byli Slavicek, Prucha, Bonnard

a Matisse.

Subjektivni dojem jako vychozi bod v§ak sam o sobé neni divodem, pro¢ o tomto
Sykorovu krajinafském obdobi hovofit jako o impresionistickém. Jako nazorna ukazka
toho, pro¢ tomu tak je, mize poslouzit napft. jiz zminény obraz Ohte s dataci 1953.
Sykora zacina pouZzivat techniku malby barevnou skvrnou, z éehozZ plyne i vysledna
pastozita obrazu, a vénuje vice pozornosti Uloze, jakou v zobrazované krajiné sehrava
dopad svétla. To na diskutovaném obraze mizeme pozorovat na kopcich v zadnim
prostorovém planu, nejnapadnéji na svétle odrazejicim se na hladiné feky ve stfednim
prostorovém planu a konec¢né i na svétlostné vyrazné kontrastnéjSim prostorovém

planu pfednim.

Na obrazech vzniklych roku 1956 mizZeme pozorovat odklon od prace s barevnou
skvrnou, tak jak je typickd pro impresionismus. Sykora barevné skvrny postupné ¢im
dal tim vice zvétsuje. Ze skvrny o velikosti tahu pouzZivaného Stétce se stava mensi
tvarovand barevna plocha. Souéasné osvobozuje barvu od jeji pfedlohy v pfirodé.
Upousti od metody lokdlni barvy a uchyluje se k vyrazné, aZz expresivni, barevné
nadsazce. Z barevnosti platen z tohoto roku je zfejmé, Ze se Sykora vtomto momentu
svého malifského vyvoje védomé a cilené soustiedil na zplsob budovani barevnych
vztahu, zaloZeny predevsim na kombinaci velmi tlumenych a velmi intenzivnich
barevnych ténd. V porovnani s obrazy, dodrzujicimi realistické podani barev mu
barevna nadsazka zarovern umoznila dosdhnout vétiiho svétlostniho kontrastu. (Ceri
vSak Sykora takrka nepouzivd, supluje ji zejména velice tmavymi ¢ervenymi. Obdobné
témér nepouziva bilé. Krajni hodnoty svétlostniho kontrastu se v porovnani

s pozdéjsimi Sykorovymi dily v tomto obdobi pohybuji v mensim rozmeazi.) Vysledkem
toho je moznost vnimat tyto obrazy jako témér abstraktni kompozice, prestoze fakticky
se stale jednd o figurativni krajiny, na nichZ je mozné rozkli¢ovat motiv. Z obrazu
prirody se vsak v této chvili v Sykorové poddni stava spiSe obraz na zdkladé pfirody.
Pravé na platnech z roku 1956 je mozné vysledovat zarodek tohoto principu, ktery
pozdé&ji pIné rozvine v sérii pojmenované Zahrady. Odchyleni se od lokalni barvy

zobrazovaného a poutziti adekvatni barevné nadsazky presné koresponduje
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s nasledujicim vyrokem Paula Cézanna. ,,Barva je misto, kde de setkava nds mozek

s vesmirem.” (Cézanne 2001, s. 37)

K tomuto posunu vsak nedochazi jen v prdci s barvou, ale stejné tak i v usporadani
obrazové plochy a zpUsobu, jakym Sykora zac¢ina nakladat s tvarem. | vtomto ohledu se
jedna o vyznamny krok od zobrazovani vidéného smérem k autonomnimu obrazu.
vytraceni se prostorovosti. K tomu dochazi ze dvou dlvodu. Zaprvé zdkonité

v souvislosti s pouZitim barevné nadsazky a rezignaci na budovani prostorové hloubky
prostfednictvim teplotniho kontrastu mezi barvami, tak jak bylo vysvétleno vyse.
Zadruhé pak diky stejnému pfistupu k tvaru jako k barvé. | tvar Sykora osvobozuje od
jeho predlohy v pfirodé. Jiz naddle neopakuje vidény tvar jeho transpozici barvou na
platno, ale namisto toho vytvari novy tvar, novou entitu, jeZ se opira o svou predlohu,

v pfirodé smyslové zakuSenou malifem.

Odklon od zobrazovani vidéného ndmétu v duchu realismu k vyjadfovacim
prostredklim, jeZ jsou svou povahou méné popisné, soucasné vsak svrchované malifské
a umoziuji presnéjsi ztvarnéni motivu nez realistické zobrazovani, je analogicky

k Heisenbergové vysvétleni rozdilu mezi klasickou fyzikou a kvantovou teorii (viz.
Heisenberg 1966, s. 50-52). Chdpani a ztvarnéni zvoleného namétu je relevantni i za
pouZziti metody hledani adekvatnich ryze malitskych ekvivalent(, netfeba Ipét na

popisnosti a doslovnosti realismu.

Skutecnosti, Ze je plosné pojeti obrazové plochy navzdory prostorovému motivu pro
Sykoru pfirozenou polohou, nasvédcuji zejména skicy pofizené primo v plenéru, na
nichz se, z povahy véci, soustredil na ty krajinné prvky, které povazoval za kli¢ové pro
vystavbu obrazu. Tento fakt miZzeme dosvédcit na akvarelech s motivy Stfedohofi

z roku 1957 (reprodukce k vidéni in Sykorovd, Kappel 2009, s. 186). Pokud budeme
chapat ¢lenéni krajiny v duchu tradice zapadni krajinomalby a pomysIné si motiv
rozdélime do tfi prostorovych pland, Sykora se na téchto akvarelech prednimu
prostorovému planu detailné prakticky nevénuje a objekty fakticky se nachazejici

v malifové blizkosti zamérné nechava splyvat s témi, jejichz misto je v dali. Dokonce

dochazi k urcité formé spojeni predniho prostorového planu s oblohou za horizontem,
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fakticky nevzdalené&jsim zobrazovaném misté. Ustfedni roli na téchto skicach sehrava
horizont, jeho? €lovékem abstrahovana linie je v Ceském stfedohofi, rodném kraji
Zderika Sykora nevSedné dramaticka. Jak uvidime dale v tomto textu, téma horizontu
se v Sykorové tvorbé naplno rozvine o takrka tfi dekddy pozdéji, v souvislosti

s malifovymi filosofickymi Gvahami nad vztahem vlastni existence a kosmu.

vevys

kdy si roku 1956 zvolil za motiv pohled z okna, strmé doll do ulice. Vysledkem toho se
z téchto obrazl zcela vytrdci horizont a vzdalenost mezi fakticky nejblizsim a
nejvzdalenéjSim zobrazovanym objektem se radikalné zmensuje. V kombinaci se
svobodnéjsim nakldddanim s tvarem a péstovanim malifské zkratky, Sykora vybird
podstatné zobrazované jednotlivosti a jejich okoli nechava ¢im dal, tim vice splyvat a
intuitivné se zacina vénovat vice vztah(im tvar( a barev nez nakladani se
zobrazovanym v duchu realistickych malifskych tendenci. Ve své tvorbé tak dosahuje
bodu, ve kterém celi stejnym vyzvam jako o pdr desitek let dfive modernisticti mistfi,
velmi signifikantné napt. SykorGv velky vzor Henri Matisse. Do poptedi zajmu se
dostavaji elementdarni malitské vyjadiovaci prostfedky, barva, linie, jejich vztahy a
zakonitosti a zpUsob, jak s nimi zachazet jako s autonomnimi entitami, jimiz je mozné

vyjadrit vidény ndmét vystiznéji, nez je v moznostech realistické malby.

Nahlizeni na namét z vyrazného nadhledu Sykorovi postupné umoznuje zcela odbourat
prostorovost obrazu a soucasné se soustredit zejména na moznosti nové objevenych
vyjadrovacich prostredku. Jak vyrazny pokrok v této metodé ucinil mizeme pozorovat
pti komparaci kteréhokoli Pohledu do ulice (Sykora roku 1956 namaloval hned nékolik
obrazl opattfenych stejnym nazvem) s obrazem Ohte u Kystry, vzniklym v roce 1958 (k
vidéni in Sykorovd, Kappel 2009, s. 53-54). Postupuje k Cistsim barevnym plocham

s mensi mirou jejich vnitfni modulace, stava se odvainéjsim v barevné nadsazce a dafi
se mu stale vice osvobozovat barevnost od pozorované predlohy. Na platné Ohre u
Kystry rovnéz nesehrava hlavni roli linie horizontu a obloze nad nim je vénovan jen
maly prostor, cozZ je v porovnani s pozdéjsimi Sykorovymi krajinami, ve kterych zkouma
vztah sebe jako bytosti a kosmu, velice neobvyklé a jasné demonstruje, Ze v této fazi se
malif skuteéné zabyval pfedevsim Cerstvé objevenym mozZnostem prace

s elementarnimi vyjadfovacimi prostfedky.
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Etapa tfeti: Krajinomalba s uplatnénim autonomnich vyjadiovacich prostiredki

Tato myslend etapa Sykorovy tvorby ma svij pocatek v roce 1959 a pfimo vychazi z
malifova dosavadniho vyvoje. Nekonéi vSak na prelomu let 1961-62, kdy Sykora zacina
inklinovat k abstrakci, avSak ddle pokracuje, paralelné vedle nové vznikajicich
prelomovych koncepci. Krajinomalbé se Zdenék Sykora neprestava vénovat a jesté

v devadesatych letech se obéas vypravi tvofit pfimo v krajiné. Prostfednictvim
plenérové malby regeneruje od racionalné koncipovanych Struktur a Linii. , Krajina mé

pordad inspiruje. Je to muj vécny zdroj, Cerpaci stanice.” (Brabec 2001, v ¢ase 19:00)

Roku 1959 doslo k udalosti, kterou nelze pfi analyze vyvoje Sykorovych vyjadfovacich
prostiredk( opominout. Pfi navstévé dnesniho Petrohradu se v Ermitazi osobné
stfetdva s dily Henriho Matisse. Tamni sbirka je sestavena z dél vzniklych v obdobi, kdy
Matisse prochdzel vyznamnou formalni proménou, jasné ukazuje jeho postupny
logicky vyvoj a Sykorovi, ktery se pravé nachazi v obdobném procesu nachdzeni novych
zpUsobU prace s barvou a linii, ukaZe cestu. Sdm Sykora tento vyvoj elementarnich
vyjadrovacich prostfedku definuje jako ,logiku moderni malby, zavislost kresby a
barvy, svétla a prostoru.” (Sykorova, Kappel 2009, s. 159) Jinde popisuje stejny
moment ndsledovné. ,Pfevedeno do jazyka malby je to prechod od barevné lokdlniho
a perspektivniho zobrazeni postupnym ocisténim barvy v zavislosti na generalizaci
kresby a formy k ploSnému autonomnimu vyrazu. Nebo — od prostorové iluze k plosné
transformaci. V interpretaci svétla — od valérového svétlostniho vyjadreni k barevné
rekonstrukci svétla a odtud ke svételné, materidlni kvalité barvy. Tato revoluce vratila

Ill

vyrazovym prostfedkim jejich elementarni silu a umoznila jit dal.“ (Sykorova, Kappel

2009, s. 53)

Osobni konfrontace s Matissovymi dily podstatné uspisila Sykorovo vyporadani se

s aktudlné feSenymi Uskalimi, jez s sebou pfinesly nové objevené malifské metody.
,Predtim, neZ jsem odjel do Leningradu, mél jsem potiZe s malovanim a nemohl se
hnout z mista. Ja jsem se vratil a udélal jsem prvni Zahradu za odpoledne. Pfedtim jsem
mél obrazy rozdélané dva az tfi roky a nebyl jsem schopen je dokonéit. Samo se mi to

do té prace dostalo, to Slo po kousku. Kazdy dalsi obraz byl krokem dal od toho
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pfedchoziho. To nebyl Zadny zdmér se dostat dal. Ja jsem nevédél, kde skonéim nebo

kam spéju.” (Brabec 2001, v ¢ase 21:00)

Matissav vliv miZzeme v Sykorové tvorbé nahle vysledovat hned ve tfech oblastech.
Tou prvni je posun v barevnosti. Zatimco roku 1958 Sykora vyvazuje Cervené
komplementarnimi vyraznymi zelenymi (napt. obrazy Ohte u Kystry nebo Cerna
zahrada), po navratu z Ermitdze vztah téchto barev resi vyznamné elegantnéji, po
vzoru francouzského fauvisty nahrazuje zelené modrozelenymi, ¢ervené inklinuji blize
k fialové. Tento krok zjevné povaZoval i sam autor za harmonictéjsi feseni, coz
dokazuje skuteénost, Ze vztahy pravé téchto barev dominuji vétsiné jeho dél
nasledujicich dvou let. Vedle toho dale eskaluje i svétlostni kontrast, vtomto ohledu
zaCina barvy pouZzivat i v jejich krajnich polohach, objevuiji se i bilé a ¢erné. Druhou
oblasti, v niz je vliv francouzského modernistického mistra patrny, je Sykorova
reformovana prace s linii. Princip této zmény a podobnosti s Matissovym pojetim je
dobfie pozorovatelny kupfikladu na srovnani obraz( Zlaté rybky (Matisse, 1912) a
Modrd zahrada (Sykora, 1959). Treti oblasti je pak samotna technika malby. Platna
Zdenrika Sykory, doposud zaplnéna hmotou barvy relativné rovnomérné po celé plose,
se nahle proménuji. Nyni miZeme na jeho obrazech spatfit past6zné;jsi mista, vznikla
pfirozené procesem tvorby, vrstvenim, upravovanim vztah( barevnych ploch, stejné
tak jako mista umoznujici prosvitani dfive malovanych vrstev ¢i dokonce surového
platna. At uz v disledku prace relativné suchym stétcem ¢i vice fedéného oleje.
Takovéto zachdzeni s hmotou barvy je z reprodukci Matissovych obraz(
zpozorovatelné, pfi osobni konfrontaci je vsak velice ndpadné a evidentné zanechalo

stopu i v Sykorovi.

Jak jiz bylo naznacéeno vyse, novy zplsob chapdni elementdrnich vyjadiovacich
prostredk, jeZ se rodil z ptiblizné dekadu trvajiciho studia pfirody a byl zavrsen
konfrontaci s Matissovou kolekci, vyvrcholil ve formalni proménu a naplno se projevil v
cyklu obraz(i oznacovaném jako Zahrady. Platna tohoto cyklu se datuji mezi roky 1959
— 1961 a bez vyjimky byla vSechna vytvorena v plenéru. Sykora tedy stale
bezprostfedné Celil konkrétnimu prirodnimu motivu a jeho intenci bylo jeho figurativni
ztvarnéni. Vysledna dila vsak pro oci divaky v tuto chvili jiz pfedstavuji spiSe témér

abstraktni, uvazlivé organizovanou kompozici barevnych ploch. V oich autora se vsak
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jedna o obraz krajiny, transponovany prostfednictvim nové osvojovanych malifskych
metod. Timto zplsobem Zdenék Sykora krajinu ve chvili vzniku obrazu vidél, takto ji

rozumel.

Jak vyplyva z malifovych slov v rozhovoru s Jifim Davidem, motivem nejsou jen vidéné
jednotlivosti, ale komplexni vnimani skute¢nosti jako vytvarnych jev(i ve vzajemnych
vztazich, jeZ je tfeba malifsky uchopit tak, aby z vysledného dila byl citit intenzivni pocit
skutecnosti. (Sykorova, Kappel 2009, s. 48) Slovy Josefa Hlavacka, ,cyklus Zahrad uz
predstavoval malbu, uZivajici vidénou skutecnost jenom jako podnét k organizaci
samostatné existujici obrazové plochy, jesté malifsky pojednané, ale slozené z velkych
organickych tvar(“. (Sykorova, Kappel 2009, s. 24) Obraz krajiny se tedy v Sykorové
podani definitivné vyviji do podoby autonomniho obrazu, ktery ma svou pfedlohu v

krajiné, vnimané v konkrétnim jedine¢ném okamziku, neni vsak jeji ilustraci.

Srovname-li Zahrady z jednotlivych let, kdy se Sykora tomuto namétu vénoval,
zpozorujeme maliftv pusobivé rychly vyvoj. Zatimco na platnech z roku 1959 je jasné
patrny MatissGv vliv, o rok pozdéji se s nim Sykora jiz po svém vyrovnava a inklinuje

k postupné stale vyraznéjsi geometrizaci barevnych ploch. Roku 1961 vénuje stale vice
pozornosti zpfesiovani vztahl barevnych ploch a propracovava se do abstraktni
polohy, o ¢emz svédci i ndzvy obraz(l. Tento vyvoj dobre ilustruje kuptikladu srovnani
obraz( Modra zahrada (1959), RliZova zahrada (1960) a Zahrada / Kompozice (1961).
Tento neplanovany posun vstfic abstrakci Sykora komentuje nasledovné. ,Samo se mi
to do té prace dostavalo, to Slo po kousku. Kazdy dalsi obraz byl krokem dal od toho
predchoziho. T o nebyl Zddny zamér se dostat dal. To ja jsem nevédél, kde skoncim
nebo kam spéju.” (Brabec 2001, v ¢ase 21:50) Barevné skvrny se zacinaji
geometrizovat, jejich dosud divoka fauvisticka barevnost prechazi v kolorit
analogickych pfirodnich barev, jen akcentovanych nékolika barevnymi skvrnami, vrstva
barvy vlivem ¢etného upravovani vztah( barevnych skvrn narlsta. Tato formalni
proména se ¢astecné odviji i od zmény pouzivaného materialu. Vedle oleje zacina
Sykora pouzivat hlinku, stétec pak nahrazuje lakyrnickou Spachtli. Na jiném misté tento
posun ve své tvorbé reflektuje témito slovy. ,Je to paradox. Tim, Ze se od pfirody

vizualné vzdaluji, tak jsem schopen ji jinymi, vlastnimi prostfedky malby silnéji
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interpretovat. Realistické obrazy, které jsou blizsi optickému zevnéjsku prirody, jsou

slabsi v pocitu ptirody, nez ty barevné a barevnéplosné.” (Kappel 2010, s. 11)

Do tohoto momentu, kdy se Zdenék Sykora zacina vénovat nefigurativni malbé se
vratime v nasledujici ¢asti textu, zabyvajici se dalsi etapou jeho tvorby. V zajmu
navaznosti analyzy vyvoje Sykorovy krajinarské etapy se nyni budeme kratce vénovat
jeho pozdnimu krajinafskému dilu, vznikajicimu paralelné vedle novych abstraktnich

cykld.

Krajiny vzniklé po roce 1961 jsou spiSe vedlejsi kapitolou obdobi, kdy se Sykora

vénuje prelomovym nefigurativnim cyklim. Jsou vSak cenné v tom, Ze ukazuiji, jak se
vyviji malifovo chapani pfirody a jeji vytvarné uchopovani. ,,Pro mne je malba v pfirodé
naplnénou potfebou volného prostoru. Je to forma malifské kontemplace a zdroj sily.
Z pocitu krajiny vedla moje cesta k uméni. Nemam ddvod ji opoustét.” fika v rozhovoru

s Vitkem Capkem (Sykorova, Kappel 2009, s. 88)

Nejpozoruhodnéjsi z dél této kategorie jsou patrné krajiny, jez Sykora vytvofril
pocatkem osmdesatych let. V kontextu jeho Zivota v dobé, kdy odesel do dlichodu a
naplno se zacal vénovat velice naro¢né praci na liniovych obrazech. Tyto platna jsou
charakteristicka velmi zjednodusujici zkratkou, vedouci k déleni obrazu linii horizontu
pouze na to, co je pod nim a co nad nim. Jak vyplyva z Brabcova filmového dokumentu,
tyto dila prameni predevsim ze Sykorova filosofického premitani nad vztahem jeho
vlastni existence ke kosmu a udivu pfed nim. KdyZ Sykora vysvétluje, odkud tyto
platna prameni, zachazi s pojmy jako ,kontakt s universem” ¢i ,,pocit nekonec¢na“. ,0d
pocatku citim, Ze to je nepoznatelné, ne nepoznané. My se tomu pfiblizujeme rdznymi
cestami... Kdybych chtél svoje véci povaZzovat za néjaky vyklad toho, tak jen v tom, Ze
to pracuje s néjakymi obecnymi pravidly, které vytvareji vztahy, které maji néco

podobného tomu Uzasu z toho nepoznatelného.” (Brabec 2001, v ¢ase 19:20)
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Etapa ctvrta: Pocatky nefigurativni malby a Struktury

Pfechod Zderika Sykory k Cisté nefigurativni malbé datujeme k prelomu let 1961-62,
kdy zapoéal praci na cyklu obrazd, oznatovaném jako Sipky. ,Zda se, Ze intuitivni
komponovani obrazu ve smyslu postupného upresnovani vztah( jednotlivych ploch
prestava stacit a logicky rozvrh obrazu zacind Sykoru pfitahovat ¢im dal vice.” (Kappel

2010, s. 11)

Tento cyklus je vyraznym meznikem v Sykorové chdpani obrazu. Naplno se v ném
zhodnocuje prliprava figurativni malbou. Pochopeni Matissova dila a od toho se
odvijejici vlastni zplisob vyporadani se s modernistickym pristupem k barvé a linii
vyvrcholilo nejen v proménu vyjadiovacich prostfedkd, ale rovnéz v posun ve véci
vybéru ndmétu. Tématem jiz nadale neni smyslové zakousena pfiroda, nybrz samotné
malirské vyjadrovaci prostfedky, malba a jeji zdkonitosti samy o sobé. V kombinaci se
stale silnéji se projevujici potfebou resit obrazovou plochu logicky, systémové,
vystoupit z tendence komponovani obrazu vyhradné na zdkladé smyslovych viem( a
odvijejicich se prozitk(, Sykora pfehodnocuje pojeti malby a zcela proménuje koncepci

procesu tvorby obrazu.

Jak mGZeme vypozorovat z pfipravnych praci k Sipkdm, kompozice obrazd tohoto cyklu
jsou konstruovéany na ¢isté geometrickém zékladu (kuptikladu Studie k obrazu Cervend
Sipka, 1961, k vidéni in Kappel 2010, s. 12). Sykora nejprve v pravidelnych
vzdalenostnich intervalech oznacil okraje platna body. Odtud tedy zbyva jiz jen maly
krok k rozdéleni obrazové plochy do pravidelného gridu, k zakladu vizualni
reprezentace struktury (viz. dale v tomto textu). V této chvili vSak Sykora s logickym
zdkladem v podobé bodl po obvodu formatu déle zachazel jesté intuitivné. Jednotlivé
vybrané body spojil rovnymi rysovanymi liniemi. Vzadjemné vztahy nékolika takto
vzniklych ¢ar pak utvofily geometrické elementy, svymi tvary pfipominajici Sipky, odtud
tedy nazev tohoto cyklu. Jejich relace Sykora vyvazoval pfifazovanim barev ke kazdé
této plosSe. Platna z tohoto cyklu se odehravaji, feCeno mondrianovskou terminologii,
v kombinaci primarnich barev a nebarev, pficemz Sykora tdn primarni barvy zpravidla

mirné posunul a rovnéz pridal valéry velmi tmaveé Sedych. Z hlediska techniky malby
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zcela upustil od viditelné stopy stétce a malifsky rukopis nechal vymizet ve prospéch
vyniknuti tvar( a vztahU barevnych elementU. Technika malby zde neméla byt
akcentovdana, za vyjimku mohou byt povazovany pouze vybrané barevné plochy, jejichz
barva byla ocividné pfipravovana az pfimo béhem procesu malby na samotném platné,

nikoli na paleté.

Stejné jako u pozdnich Zahrad jsou tedy principem Sipkovych obrazl vztahy barevnych
ploch. Tentokrat jiz vSak Cisté abstraktnich, neodvozenych od vidéné prirody, ale
vzniklych geometrickym postupem, propojovanim vytyéenych bod( pomoci ¢ar, jez ve
vysledné podobé dila pIni dlohu hranic mezi jednotlivymi barevnymi plochami -
elementy. Toto popfeni tradi¢niho kompozi¢niho zachazeni s obrazovou plochou

v dUsledku vede k tomu, Ze pro obrazy tohoto cyklu jsou pojmy jako nahofe ¢i dole
fakticky irelevantni a pozice dila vzhledem k pozorovateli neni predem definovana. Jak
vyplyva z nékterych rozhovor( (napt. Brabec 2001) a fotografii z vystav, Sykora si byl
tohoto atypického atributu svych novych maleb jiz béhem jejich tvorby védom a
nevahal obrazy otacet a instalovat je rlznymi zpUsoby. Otaceni platen nahravad i jejich
¢tvercovy Ci v nékterych pripadech témér ¢tvercovy, tedy neutrdini format. Jeho
velikost v tomto obdobi soucasné nar(istd. Po ptiblizné deseti letech stravenych

v plenéru se s timto cyklem uchyluje k praci v ateliéru, rozmérnéjsi platna jsou tim
padem realizovatelnéjsi nez v pripadé krajinomalby. Novinkou v procesu tvorby jsou
rovnéz kolazovité studie. Porovname-li vysledné obrazy s jejich pfedlohami, zjistime, Ze
Sykora mirné korigoval, které body vybere jako zaklad, tak aby linie ziskaly poZzadovany
sklon. V ohledu jejich vzajemnych pozic, vykonstruovanych elementt a jejich

barevného provedeni se vétsiné pripadu drzel pocatecni predstavy.

Sipky pIné odpovidaji parametriim aktudlni tendence nefigurativni malby $edesatych
let dvacatého stoleti, stylu Hard-edge. Pomineme-li pro tuto chvili amatérské
surrealistické a kubistické seznamovani s malbou, Sykora zacal krajinomalbou v duchu
barbizonské Skoly, prosel si impresionistickym obdobim, prostfednictvim aktivni tvorby
se vyporadal s odkazem revoluénich zobrazovacich metod Paula Cézanna a navazné i
Henriho Matisse. Zopakoval tedy vyvoj malifskych vyjadfovacich prostfedk( za
uplynulé stoleti a nepldnované se propracoval az k nejnovéjsim soudobym tendencim.

Zde vsak jeho vyvoj nekonci, ba pravé naopak.
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Roku 1962 Zdené&k Sykora pracoval paralelné vedle platen z cyklu Sipky na navrhu
opony pro Fucikovo divadlo v Lounech. Jak si vS§ima Pavel Kappel, jde o kompozici
predjimajici strukturalni pojeti obrazové plochy, pficemz je rozdélena logickym
zplUsobem na pravidelny rastr, jenz je intuitivné vyvazovan ¢ernou a bilou barvou ve
smyslu pozitiv — negativ. (Kappel 2010, s. 12) V tomto momentu, kdy takto roz¢lenuje
obrazovou plochu na pravidelny grid, se Sykora setkdva s Pedagogickym skicafem Paula
Kleea, v némz ho nadchne Svycar(iv vyklad o struktufe, predeviim pak o jeji délivé
povaze plynouci z charakteristického rysu opakovani totoznych elementl s moznosti
jejich spojovani do rozsahlejSich forem ¢i oddélovani bez vlivu na celkovy rytmus
struktury. (Klee 2013, s. 12-15) Kratka pasaz z knihy sepsané pro Bauhaus ma zasadni

vliv na to, jakym smérem se Sykora vyda a bude takrka pét dekad vyvijet svou tvorbu.

Nové objevend moznost kombinatorického pfistupu k feSeni obrazové plochy
rozdélené pravidelnym rastrem na strukturalni elementy nabizi nespocet dosud
nespatfenych vizualnich vystup( a vzbudi v Zdernku Sykorovi takové zaujeti, Ze nahle
ukonci veskeré prace na Sipkovych obrazech a zacne se naplno zabyvat strukturou.
Pozdé&ji se zmini, Ze v cyklu Sipek by bylo moZno logicky déle pokraéovat, nikdy k tomu

vsak jiz nedoslo. (Brabec 2001, v ¢ase 24:00)

Prvnim obrazem z cyklu Struktur je Seda struktura, na niz Sykora praci zapoéal béhem
roku 1962, dokonéena pak byla roku nasledujiciho. Vertikalné orientované platno o
rozmérech 150 x 120 cm malif nejprve rozdélil do pravidelného gridu, na 18 x 18
rovnéz horizontalné orientovanych obdélnik(. Do kazdého z nich posléze vrysoval
zaklad spole¢ny vsem elementlim v sadé. Rozhodl se tedy pro kombinatoriku jediného
elementu, jehoZ podoba mUze byt dale variovana jeho vnitfnim usporadanim az na pét
vepsanych tvarQ, v zavislosti na tom, jaké barvy budou jednotlivym tvarlm pfipsany.
Dle Kappela byla podoba elementu volena tak, aby byla pokud moZno vylouéena
jakakoli asociativnost. (Kappel 2010, s. 15) Barevnost tohoto obrazu tkvéla v moZnosti
zbarveni kazdého tvaru jednou ze Ctyf predem uréenych barev, jimiz byly bila, Sed3,
tmaveé Seda a ¢ernd. Svétlostni kontrast je tim padem oproti predchozim Sykorovym

cykldm dale eskalovan smérem ke krajnim hodnotam.
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Zvlastni pozornost zaslouzi pfedevsim nastinénd podoba zvoleného elementu. Dilem
své malirské intuice Zdenék Sykora zvolil takové vnitini usporadani elementu struktury,
které skytalo velky potencial pro uplatnéni kombinatorického principu. V kombinaci se
zvolenou barevnosti bylo mozné podobu kazdého z elementl dale variovat.

Ve srovnani s jinymi umélci, ktefi pozdéji zacali malifsky zpracovavat struktury a jako
elementy volili kuptikladu jen monochromni ¢tverce bohatsi barevné skaly, Sykorav
Skale prinasi predem nepredvidatelné vizualni vysledky. Ty prameni z relaci elementd,
jez spolu sousedi tvary stejné barvy. Vzhledem k tomu, Ze barevné plochy nejsou
akcentovany konturami, v nékterych pripadech dochazi ke splyvani dvou ¢&i vice
sousedicich element( a pro pozorovatelovi oci na platné vznikaji nové tvary, na prvni
letmy pohled snad dokonce nekorespondujici s usporadanim struktury. Jsou vsak jejim
prirozenym vysledkem a plné respektuji rytmus strukturalniho celku. Tato vlastnost
vztahU mezi elementy struktury se naplno projevi v pozdéjsich strukturdlnich obrazech,
v jejichZ organizaci Sykora zagne tento atribut cilené exponovat. V Sedé struktufe viak
bylo splyvani elementt dlsledkem postupného vycerpdvani kombinatorickych
moznosti. Z&mérem autora pro tento obraz bylo, aby se barevna skladba elementu co
nejméné opakovala. Cilem tedy bylo zaznamenat element v co nejvy$sim mozném
poctu podob. (Sykorova, Kappel 2009, s. 25) Klicovym rozdilem v porovnani

s pozdé&jsimi strukturalnimi obrazy je fakt, Ze v pfipadé Sedé struktury Sykora kazdy
dalsi zpracovavany element sdm mechanicky odvijel od dosavadniho stavu,
komponoval obraz na zakladé své intuice. Pfi praci na nasledujicich platnech jiz byla
podoba kazdého z elementl uréovana matematickym programem, viz. dale v tomto

textu.

Sykorovy bezprostfedni dojmy po dokonceni prvniho obrazu konstruovaného na
zakladé svych inovativnich ideji vSak nebyly nadSenim z vytvoreni pokrokového dila, jak
bychom si dnes mohli predstavovat. , KdyZ jsem ten obraz udélal, tak jsem byl uplné
per plex. Rikal jsem si, Ze jsem se zblaznil, kam jsem se to dostal, co mé to napadlo.
Meél jsem pocit Uplného vykolejeni a nevédél jsem, co bude dal.“ (Brabec 2001, v ¢ase
27:55) Pozdéji zacal v Sedé struktufe nachazet pfimou souvislost se svymi figurativnimi

obrazy krajin a uvédomovat si, Ze novy Sokujici obraz je jejich vyusténim,
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korespondujicim s vyvojem vlastnich vyjadfovacich prostfedkd. ,,Pozoroval jsem
spontanné bilé tecky na strukture a uvédomil jsem si, Ze je to mUj archetypalni pocit

z prirody, kdy svétlo tancuje na vodni hladiné. Vzpomnél jsem si na obraz z realistické
doby z padesatych let, kde jsem se na motivu Loun snazil tento pocit vyjadfit, ale
opticky popisnym zpisobem.” (Kappel 2010, s. 15) Jestlize uvolnéni tvaru a barvy

v obdobi fauvistickych obrazl s sebou pfineslo vystiznéjsi vyjadreni autorova
smyslového vjemu ptirody, nez by bylo v mozZnostech reprezentace tohoto viemu
prostirednictvim realistické malby, strukturalnim obrazim muizeme v tomto sméru,
transponovani pocitu z pfirody, rozumét jako dalSimu kroku vpred. V této etapé je vsak
tato transpozice diky Sykorové evoluci vyjadiovacich prostredk( pfirodé vizudlné
zdanlivé vzdalenéjsi, pro autora s ni vSak Struktury rezonuji silnéji, pfestozZe ptiroda zde
jiz neplni Ulohu bezprostfedniho namétu dila. Sykora ve své tvorbé dosahuje bodu,

v némz se definitivné vyporddava s odkazem svych vzoru a dafi se mu objevit zcela

vlastni malifské vyjadfovaci prostiedky.

Vysledna formalni podoba Sedé struktury vyplyvajici z pokrokovych tviréich metod
znaci skutecnost, Ze se Zdenék Sykora stava prikopnikem post-painterly abstraction na
Ceské vytvarné scéné. Sykora vSak sdm sebe v kontextu ceského uméni nepovazoval za
pionyra konstruktivniho pfistupu k malbé. V tomto ohledu své pocinani chapal spise
jako ndvaznost na silny geometricky zdklad vystavby obrazové plochy, ktery podle
vlastnich slov spatfoval v obrazech Antonina Slavicka i Jana Preislera. (Sykorova,

Kappel 2009, s. 23)

Pouéen z Sedé struktury, obezndmen s moznostmi a specifiky nového pfistupu

k zachazeni s obrazovou plochou, pro dalsi strukturdlni obrazy Sykora reviduje metodu
usporadavani elementd i jejich podobu. Tato zména prameni z malifovy potieby
dosahnout logického usporadani obrazové plochy ve vSech ovlivnitelnych ohledech. ,,...
instinktivni prace s takovymito raciondlnimi elementy se mi zdala jako absurdni, Ze to
neni logické a nedava to dohromady smysl...“ (Brabec 2001, v ¢ase 28:10) Reeni
Sykora nachazi v urc¢ovani podoby elementl a jejich vzajemném rozmistovani pomoci
matematikou podloZeného fadu, jehoZ plisobeni na obraz muize byt malifem

korigovano variovanim nékolika vypocetnich parametru.
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Sykorova snaha po logické organizaci elementt struktury vydstuje v nasledujici
metodu. Pro kazdy vyjadfovaci prvek, vtomto pfipadé tedy pro kazdou z moznych
podob elementu pro dany obraz, Sykora urci Ciselné oznaceni, ekvivalent pouzitelny
pro matematickou operaci. Nasledné takto vznikla ¢iselna oznaceni zada do
vypocetniho schématu, jehoz vysledkem je zorganizovana obrazova plocha v podobé

partitury. Tu malif dale realizuje barvou na platno.

Zprvu Sykora provadél vypocty rucné, poté si vsak uvédomil, Ze efektivnéjsim reSenim
by bylo zapojit do prace pocitac. Obratil se tedy na Jaroslava Blazka, s nimz se znal jiz
ze stfedni Skoly a aktudlné oba pusobili jako prednasejici na Pedagogické fakulté
Univerzity Karlovy. Blazek mél na Matematicko-fyzikaIni fakulté pfistup k jednomu ze
dvou prvnich pocitact v ¢eskoslovenském skolstvi, konkrétné se jednalo o pfistroj LGP-

30. (Kappel 2010, s. 19)

Aniz by o takové prvenstvi védomeé usiloval, Sykora se diky své snaze o objektivizaci
vyjadrovacich prostfedku stal jednim z prvnich vizudlnich umélct na svété, zapojujicich
do vzniku svych dél pocitac. (Kappel 2010, s. 19) V pripadé Zderika Sykory je tento ¢in o
to vyznamnéjsi, Ze stroj nebyl v procesu tvorby pouZzit aZ ve fazi realizace obrazu, jeho

vyroby, ale jiz béhem pfipravy podoby dila.

Charakteristické atributy pocitace tedy spoluutvarely formu uméleckého dila. Pfevod
Sykorovych vytvarnych vyjadiovacich prostfedkl do bindrniho jazyka byl usnadnén
rozdélenim obrazové plochy do pravidelného gridu, k némuz Sykora dospél jiz pfi praci
na intuitivné resSenych obrazech. Takovéto rozdéleni je analogické s pamétovym
systémem pocitace. (Sykorova, Kappel 2009, s. 64) V pFipadé postupné prace na Sedé
strukture po rfadcich byla vSak podobnost s pocitacovym vypocéetnim procesem cisté

dilem nahody.

Konkrétni projev uplatnéni matematického postupu za ucelem vyreseni podoby
obrazové plochy mizeme demonstrovat kupfikladu na principu série Cerno-bilych
struktur, které se Zdenék Sykora vénuje v rozmezi let 1964 — 65. Program pro tuto sérii

malif vypracoval za pomoci zminéného matematika Blazka.
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Sada element( téchto strukturdlnich obrazu obsahuje dvacet moznych reSeni vnitiniho
usporadani ctvercového elementu, zapliujiciho vzdy cely prostor mezi sousedicimi
liniemi gridu obrazu. VSechny variace jsou tvoreny ¢tvercovym formatem elementu, do
néhoz je vepsan pulkruh o poloméru totoZzném se stranou Ctverce, pficemz palkruh
svou rovnou stranou vidy leZi na jedné ze stran ¢tverce. Celého kruhu je tedy mozné
dosahnout jediné patficnou kombinaci sousedicich element(, nikdy v rdmci vnitiniho
usporadani jednoho z nich. Ctyfi elementy bilého pozadi jsou vyplnény jednim ¢ernym
palkruhem, lisi se pouze tim, ke které ze stran ¢tverce pulkruhovity Utvar priléha. Dalsi
Ctyri elementy obsahuji dva cerné pllkruhy na bilém pozadi, které jsou stranové stejné
orientovany. Mezi s sebou se lisi opét stranou ¢tverce, k niz pfiléha palkruh. Dva
elementy jsou poté tvoreny rovnéz dvéma ¢ernymi pllkruhy v bilém pozadi, ty k sobé
vsak tentokrat pfiléhaji svymi kruhovymi ¢astmi. Kompletni $kalu dvaceti element(
Cerno-bilych struktur pak dotvaFi barevné prevracené verze desitky popsanych prvkd,
jejich negativy. Podoba téchto malifskych vyjadfovacich prvkd byla od pocatku
koncipovana tak, aby vyhovovala viem narokdm, jeZz s sebou pfindselo zadani do

pocitatového programu.

Nékolik z téchto element(l Sykora na zdkladé svého uvazeni umistil do schematického
znazornéni obrazu. Od tohoto stavu ddle urcoval vybér a rozmisténi dalSich element
ve strukture pocitadovy program. Ten pfi tomto procesu postupoval po Fadcich,

v lichych zleva doprava a v sudych naopak, pricemz se fidil ndsledujicimi ¢tyfmi pravidly
o relaci dvou sousedicich elementl. Element zaprvé navazuje barvou i tvarem, zadruhé
navazuje pouze barvou, zatfeti navazuje pouze tvarem a zactvrté nenavazuje ani
barvou, ani tvarem. Tento kombinatoricky systém Sykorovi zadroven umoznoval
korigovat vysledek pomoci upfednostnéni nékterého z téchto pravidel, uréenim
koeficientu intenzity pribyvani podilu ploch ¢erné barvy a usmérnovanim této intenzity
poZadovanym smérem pomoci znamének plus a minus ve vychozim schématu. (Sykora,

Blazek 1970, s. 409-413)

Pocitac v procesu tvorby Sykorovych Struktur primarné plni tlohu nastroje,
urychlujiciho vypocet mezielementarnich vztah(. Jeho opravdova hodnota pro
umeélecké dilo vsak spociva v jeho striktni logice. Stroj totiz ,,... koriguje nékteré lidské

nedostatky. Clovék ma tendenci porusovat pravidla, kterd si stanovil. PFi instinktivnim
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sestavovani struktury bych naptiklad nenechal Zadny prvek opakovat desetkrat vedle
sebe, branily by mi vtom moje malifské konvence. Stroj Zadné takové konvence nema,

dodrZuje dlsledné stanoveny program nebo pravidla.” (Sykorovd, Kappel 2009, s. 33)

Pouziti pocitace pro Sykoru soucasné predstavuje moznost nechat do malby
promitnout ,vyssi rad“, v néjz véri, avsak zlstava ¢lovékem nepozndn. ,Jistéze jde o
snahu pfibliZit se nebo vyvolat svou praci pocit fadu, ktery chapu skuteéné jako
spolecny zéklad vseho.” (Sykorovd, Kappel 2009, s. 31) Novd metoda je pro autora
mimo jiné pfileZitosti nahlédnout vizudlni reprezentace nékterych zakonitosti tohoto
radu a paralelou k filosofickému uvazovani o byti, o vlastni existenci a jejim vztahu ke
kosmu. V tomto kontextu tak mizZeme pouZziti pocitace ve fazi konstruovani podoby
dila vnimat jako krok vstfic k co nejméné zkreslenému zobrazeni tohoto radu. Sykorovo
usili o objektivizaci malitskych vyjadfovacich prvk( vedouci k vytvoreni programu na
matematické bazi je ¢aste€nym odbouranim subjektivniho komponovani obrazové
plochy ve prospéch cileného poskytnuti prostoru obecnym objektivnim principtm, jez
se mohou v dile odrazit prostfednictvim onoho kombinatorického programu. Ten se
stdva prinejmensim tvircem neocekavanych a malifskym citem nerealizovatelnych
vysledkU, minimalné v ocich autora pak i napojenim se na principy ,,vys$siho radu“ a
jejich zobrazenim. V souvislosti s pohnutkami ke své tvorbé a pocity z jejich vysledk
Sykora Casto uziva termina rad Ci vira (napf. v jiz citovaném filmovém dokumentu
Jaroslava Brabce), své chapani vyssiho radu vsak verejné nikdy nespecifikuje a na
otazku viry v rozhovoru s Vladimirem Drapalem odpovida, Ze je véfici, ale blize se

k této véci pro publikaéni ucely vyjadiovat nechce. (Sykorova, Kappel 2009, s. 254)
Nakolik Sykorou vyvinuté vlastni vyjadfovaci prostiedky reflektuji jeho filosofické

zalozeni tim padem nelze adekvatnim zplsobem zanalyzovat.

Vzhledem k rozsahu tohoto textu, soustrediciho se primarné na analyzu vyvoje
vyjadfovacich prostfedkl Zdernka Sykory, okrajové pak na souvislosti jeho dila se
zapadnim uméleckohistorickym a filosofickym myslenim, neni mozné se na tomto
misté do hloubky zabyvat existenci zminéného ,vyssiho radu”, popr. tim, co je

prostrednictvim programu Sykory a Blazka zrcadleno.
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Je podstatné zdUraznit, Ze Sykorovym zdmérem pro strukturalni obrazy nebylo vytvofit
racionalni kompozici sestavenou z elementu struktury, ale komplexni program relaci
mezi témito elementy. Kompoziéni pfistup k zachazeni s obrazovou plochou malif takto
zcela prekondva. Cennym materidlem, pfindsejicim v této véci reflexi samotného
autora, je predevsim rozhovor s Josefem Hlavackem (dostupny in Sykorovd, Kappel
20009, s. 21-34). Interview bylo pofizeno roku 1968, kdy Sykora pracoval na obrazech
tohoto cyklu Sestym rokem. Byl jiz tedy detailné sezndmen se specifiky i vysledky
novych tvarcich metod a ddle je rozvijel. Na tomto misté malif definuje princip
strukturalnich obrazl jako , kombinatoriku vztah( a vzdjemnych poloh nékolika
zakladnich element(”. (Sykorova, Kappel 2009, s. 31) Manipulace jednim elementem v
zdkladnim programu zpusobi proménu celého organického celku struktury, jejiz
hranice nejsou vymezeny okraji obrazu. Struktura pokracuje dal vSemi sméry,
nekonecné, je kontinuem. Jeji podoba je vyvozovana od vybraného mista nachazejiciho
se v této strukture, od nékolika prvotné stanovenych elementd. Obraz je tedy mozné
povaZzovat za zvoleny vyrez struktury, malifem uréeny k zobrazeni na platno.
Skutecnost, Ze se struktura neodehrdva pouze v ramci obrazu, Sykora pozdéji do svych
dél promita tim, Ze zakladni rastr struktury pootoci vici horizontalné-vertikalni
orientaci platna. Elementy nachazejici se na samém okraji formatu tak nejsou
zobrazeny v celé své plose, utikaji ven z formatu. Takovymto fesenim se Sykora
pfiblizuje Preislerovu pojeti obrazu, podle néhoz by spravné mélo byt v obraze vse
odlivodnéno a nebylo tfeba Zadného externiho vykladu. Obraz vysvétluje sam sebe,

existuje a funguje sam o sobé. (Kappel 2010, s. 17)

Prvni element, jehoZ vnitfni uspofadani je urceno pocitaovym programem,

v kombinaci s povahou Sykorovy struktury, ktera muize pokraovat neomezené do
vsech stran mimo format (viz. dale v tomto textu), odpovida definici ,centra struktury”
Jacquese Derridy. (Derrida 1993, s. 177-178) Tato souvislost je vsak jen analogicka,
Sykora ke své metodé pro strukturdlni obrazy dosel ryze malifskou cestou, neopirajic
se o zadné filosofické texty. Derridova koncepce byla navic poprvé publikovana v dobé,

kdy Sykora na svych Strukturdch jiz nékolik let pracoval.

Na pozadi vySe popsanych novych tvlrcich metod, odpovidajicich autorovym

aktualnim pozadavkim na malifské dilo, Sykora se ve svych strukturdlnich obrazech
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nadale zabyva predevsim relacemi mezi jednotlivymi pouzitymi vyjadfovacimi
prostfedky. Z této perspektivy zcela logicky navazuje na svou pfedchozi malifskou
tvorbu, zejména na cyklus fauvistickych Zahrad a z nich se vyvijejicich Kompozic, stejné
tak jako na své velké malifské vzory, pfedevsim Paula Cézanna. StéZejni namét malby
z(stava stejny. Geometrické elementy pouzitelné v kombinatorickém programu jsou
potomky organickych barevnych skvrn. PUjdeme-li po této vyvojové linii dale

v protisméru, Sykorovy Struktury jsou rozvinutym Cézannovym principem vystavby
obrazové plochy vhodnou kombinaci vztah( nékolika zakladnich vyjadiovacich
prostiredk(l. Sykora na dilo francouzského mistra védomé navazuje. V textu
vypracovaném pro prestizni magazin Leonardo, v némz spolecné s Jaroslavem Blazkem
vysvétluji podstatu strukturalnich obrazl i proces tvorby, na Cézanna odkazuje.
Zduraznuje zejména metody Francouzovy pozdni tvorby, spocivajici v osvobozeni
barevné skvrny od zobrazovaného predmétu a budovani obrazu cCisté prostfednictvim

modulacnich kontrastU. (Sykora, Blazek 1970, s. 409-413)

Ve Strukturach, pro néz Sykora zvolil polychromni provedeni, je patrny vliv i jeho
druhého velkého vzoru, Henriho Matisse. Barevna struktura z roku 1965, stejnojmenny
obraz z roku 1968 a Polychromni struktura z téhoz roku svymi barevnymi skalami jasné
odkazuji na paletu mimoradného koloristy Matisse. Pozoruhodné je predevsim
posledné jmenované platno, na kterém Sykora netypicky zcela vynechal bilou i ¢ernou
barvu, stejné tak jako velmi tmavé a velmi svétlé barevné tény. Patrné i diky tomuto
pojednani svétlostniho kontrastu ve vztahu k teplotnimu kontrastu pouZitych barev se
v pfipadé tohoto obrazu Sykorovi podafilo dosdahnout ploSného charakteru celé malby.
Uskali nékterych vicebarevnych Struktur toti spoéiva ve vyvoldvani prostorové-
plastické iluze. Ta je zplsobena tepelnymi charakteristikami barev v kombinaci

s perspektivné plasobicimi geometrickymi tvary, pramenicimi ze splyvani sousedicich
elementl v komplexnéjsi a predem nezamyslené celky. V tomto sméru nezddouci
prostorové vyznéni barev mizZeme pozorovat kupfikladu na dile z pfelomu let 1973 a
1974, opatfeném ndazvem Rozpad struktury. Pro zvyraznéni kombinatorického principu,
zakladu téchto obrazl, se ukazalo byt vhodnéjsi ¢ernobilé provedeni, které

prostorovou iluzi nevyvoldva a k némuz autor ve vétsiné pripadU také pristoupil.
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Strukturdlnim obraziim se Zdenék Sykora vénoval v rozmezi let 1962 - 1973. V pribéhu
této tvarci etapy vypracoval nékolik rdznych sad elementd, jejichZ podoba je postupné
stale sofistikovanéjsi. Zpocatku se v ni odrazi predevsim nezbytnost formulovat
elementy tak, aby je bylo mozné zadat do kombinatorického programu, pozdéji Sykora
definuje vnitini usporadani elementt do forem, které ve vétsi mife zhodnocuji nové
objevované kvality kombinatorické metody, zejména stékani stejnobarevnych &asti

sousedicich prvku.

Porovname-li elementy jesté intuitivné fedené Sedé struktury s elementy
bezprostfedné nasledujicich obraztl Ctvereckova struktura a Cerveno-zelend struktura
(vSechna platna byla dokoncena roku 1963), které byly reSeny jiz vypocetné, zjistime,
Ze v zalatcich prace s kombinatorickym principem budovani mezielementarnich vztahu
Sykora podobu elementu vyznamné zjednodusil. Patrné tomu tak bylo kvali potfebé
vyzkouset si novou metodu na snadnéji uchopitelnych formach. Jesté téhoz roku vsak
nabyté zkuenosti uplatfiuje na nové sadé elementtl, pouZité na obrazech Cerné &arky
a Bilé &arky, jejiz podoba u? je opét srovnatelné komplikovana se sadou Sedé struktury.
Tato sada vyjadiovacich prostfedku je bezesporu vyraznym krokem vpred iz
vytvarného z hlediska. Vnitfni usporadani kazdého z element je ¢lenitéjsi a v kontextu
vztahU s ostatnimi prvky umoznuje jak stékani stejnobarevnych sousedicich ploch do
tedy o dimysIné;jsi a soucasné Citelnéjsi vizualni reprezentaci kombinatorického

principu, zakladu, od néjz se odviji uspofadani obrazové plochy dila.

Typickymi elementy pro Sykorovy Struktury jsou vSak nasledujici dvé sady, jez malif
nejfrekventovanéji pouzival pro dvoubarevné cerno-bilé obrazy, rovnéz je vsak zvolil
pro polychromni experimenty i strukturalni obrazy s pootocenym gridem. Prvni z nich,
tvorend pulkruhy vepsanymi do ctvercd, vznikla roku 1964 a byla podrobné popsana
vyse v tomto textu, v ¢asti zabyvajici se metodou konstruovani obrazové plochy
pomoci kombinatorického vypocéetniho schématu. Druhou z téchto sad, nékdy
oznacovanou jako stromkovou kvlli podobnosti nékterych element( s jednoduchym
grafickym znazornénim stromu, Sykora vytvofil roku 1966. Elementy tohoto druhu jsou
opét Ctvercové a od predeslych se odliSuji svym vnitfnim usporadanim. Kazdy z prvk

je ¢tyfmi liniemi rozc¢lenén na devét ¢tvercl, které v nékterych pripadech protinaji
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Uhlopfricky. Vysledné elementy jsou tedy rliznymi sestavami barevné kontrastnich
Ctverc(, trojuhelnikyd a tvar(i plynoucich ze sousedstvi téchto tvar(i totozné barvy. Ve
vysledném dile tak dochazi k rozsahlym formacim splyvajicich element, pfipadné
jejich segmentd. K vrcholm cyklu této sady vyjadfovacich prostfedkl mizeme radit

kupfikladu jiz zminénou Polychromni strukturu z roku 1968.

Navzdory nékterym cisté raciondlnim dil¢im postupim v rdmci metody, kterou Sykora
konstruoval Struktury, nikdy nepfestal byt na prvnim misté malifem. P¥i tvorbé
element( i definovani kombinatorickych pravidel, podle nichz byly vypocitavany jejich
relace, vidy uprednostnoval vizualni U¢inek, vytvarné hledisko bylo nadrazeno
technickému. (Sykorova, Kappel 2009, s. 109) ,,Strukturalni princip neni novy, jasné
vystupuje jiz v minulosti: Michelangelo, Bach, Cézanne jsou priklady z rfady jinych.
Strukturdlni princip je vidy vazan na uréitou typologickou kvalitu umélce. Za
pfirozenou vlastnost lidské psychiky Ize povaZovat vztah mezi oblasti raciondlni a
oblasti citéni. Neznam zadny projev, kde by jedna nebo druha slozka chybéla. Jde
zfejmé o jejich vzdjemnou proporci a sled. Dulezita je asi otdzka, kdy je v tvlréim

procesu kterd slozka urcujici.” (Sykorova, Kappel 2009, s. 78)

Podobu struktury v Sykorové poddni mizeme povaZzovat za podobnou pojeti Gillese
Deleuzeho, ktery povahu struktury charakterizuje na pfikladu jazyka. Roli pojmu
»oznacujici“ z Deleuzeho pojeti v pfipadé Sykorovych strukturalnich obrazd plni
vypocetni zadani, roli ,oznaovaného” pak element ¢ekajici na urceni své podoby.
Nahlizeno z této perspektivy, Sykorovy Struktury odpovidaji Deleuzeho definicii v tom
ohledu, Ze hodnota kazdého strukturalniho elementu plyne ze vzajemnych relaci

s ostatnimi elementy. (Deleuze 2013, s. 59-62)

Na pocatku sedmdesatych let u Sykory dochazi k posunu v tvorbé, zacina se vénovat
cyklu Makrostruktur. Z malifova vypravéni ve filmovém dokumentu Jaroslava Brabce
plyne, Ze s principem, na jehoz zakladé byly strukturdlni obrazy konstruovany byl autor
spokojen, avsak finalni realizace dél ho uspokojovala ¢im dal, tim méné, metoda se mu
zddla byt bez rizika. (Brabec 2001, v ¢ase 34:15) Neutuchajici zajem o stavajici princip a
potieba zmény se v malbé promitaji pfiblizenim pohledu k nékolika vybranym

elementlm a jejich vztahim. Za pouziti rdmecku Sykora hleda v jiz dokoncenych
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Strukturdch nové motivy, dil¢i vyrezy. (Kappel 2010, s. 30) ,Makrostruktury vznikly na
zavér programovanych struktur. Byly vyrazem mych snah dat jednoznacné najevo jejich
kombinatorickou povahu. Makrostruktury navic zdGraznily elementovy zaklad.”
vysvétluje autor v rozhovoru s Vitkem Capkem. (Sykorova, Kappel 2009, s. 74)
Evidentnim predstupném nové tvirci etapy se jevi byt obraz Makrostruktura,
vytvoreny roku 1973. V pripadé tohoto platna Sykora pfibliZil pohled na zvolené
elementy natolik, Ze se do formatu vmistil grid mnohondsobné mensiho poctu
element(, nez tomu bylo u obraz(i vzniklych za uplynulou dekadu. Tento konkrétni
zvoleny motiv je specificky také velmi napadnou kresbou okrajl kontrastnich
barevnych ploch, které vytvareji vizualné dominantni sestavu linii. A pravé toto styéné
misto mezi barevnymi plochami, projevuijici se jako ¢ara, malife hledajiciho kudy
pokracovat zaujme a urci smér jeho vytvarného pocinani na dalsi pfiblizné tfi desetileti.
Ptipravené podklady pro dalsi strukturalni obrazy z(istavaji nezrealizovany. Metodu
struktur Sykora dale nékolikrat uplatni pouze v zakazkovych intervencich do

architektury, které vznikaji na pozadi prace na novych platnech.
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Etapa pata: Linie

Nosnym tématem nového cyklu obraz( Zderika Sykora se roku 1973 stdva linie. Ta se
objevila v predchazejicich Makrostrukturach jako vysledek splyvani sousedicich

element(, obsahujicich palkruhovité prvky.

Konstrukéni zaklad novych obraz(i malif vysvétluje v rozhovoru Vitka Capka.

Z predchoziho cyklu se do prvnich pokusu s liniemi pfenasi grid, v pravidelnych
vzddlenostnich intervalech rozdélujici obrazovou plochu na ctverce. V pfipadé liniovych
obrazl je dale doplnén o diagonaly, které protinaji vrcholy ¢tverc(. Jednotliva pole
viak jiz nadale nejsou vypliiovana elementy v celé své plose. Cary, jeZ je ohranituiji,
nové slouzi jako tecny pro ndsledné reSené linie. Konkrétni polohy pomocnych ¢ar jsou
pak voleny na zakladé metodické prace s nahodnosti, ktera bude objasnéna dale

v textu. Ponechani rastrového zakladu vSak mélo na vysledné vzezreni linii pfilis
svazujici vliv, sdm autor povazoval vysledek za nezaddoucné stereotypni. (Sykorova,

Kappel 2009, s. 74)

Tento zplsob konstruovani linii na zakladé predem pfipraveného gridu mizeme chapat
jako experiment s novymi tviiréimi postupy a predstupen nasledné vznikajicich
liniovych obraz( vyrazné uvolnénéjsiho charakteru. Jak objasriuje Pavel Kappel, malif
této metody uZil pfi praci na prvnich ¢tyfech liniovych obrazech. Konkrétné se jedna o
Prvni linie, obraz Renata, skladajici se ze dvou platen, atypicky pojmenovany podle
dne, kdy na ném byla zapocata prace a svatek pravé méla Renata, dale Pét kratkych

linii a Tti linie. (Sykorova, Kappel 2009, s.155; Kappel 2010, s. 76)

Ve snaze o uvolnénéjsi vyraz, roku 1974 Zdenék Sykora pfichazi s novym systémem, jak
urcit smér, jimzZ se bude kazda jednotliva linie ubirat. Pfichazi s ndpadem konstruovat
pomocné tecny z mista, ve kterém konci te€na predchazejici, pfiCemz prvni umisténi je
voleno nahodné. Tento bod poslouzi jako stfed pomysiného hodinového ciferniku

z néhoz je rovnéz ndhodné zvolen jeden z dvanacti zakladnich smérd, jimz nasledné
pomocna tecna sméruje. Kazdému takto vzniklému Ghlu pak pfislusi pfesné dané

parametry oblouku vysledné linie. Vysledky tohoto postupu stanovovani sméru se
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osvédci a Sykora jeho princip v ramci tvorby liniovych obraz(i jiz neopusti. V roce 1980,
po desitce platen vzniklych timto zpisobem, navysi pocet moznych sméru tecny na
dvojnasobek. Pohyb linii tak koresponduje se slovy Henriho Bergsona, ,kfiva ¢ara méni
smér v kazdém okamziku, ale kazdy novy smér byl naznaéen ve sméru predchozim®.

(Bergson 1994, s. 19)

Timto krokem se linie osvobozuji od gridu, ktery uz naddle nedéli obrazovou plochu a
soucasné i od formatu této plochy. (Sykorova, Kappel 2009, s. 74) V dasledku tak nové
vznika i pfilezitost k tomu, aby linie ¢astecné ¢i dokonce v celém svém priabéhu
obrazovou plochu opustily. Podobné jako Sykorovy strukturdlni obrazy byly zvolenym
vyrezem z nekonecéné rozsahlé struktury a mohly by pokracovat libovolné daleko vsemi
sméry, také plocha, na niz se odehravaji Linie je kontinuem, které ze své podstaty
nema rozmérové limity a podoba obrazové plochy s liniemi by mohla byt odvijena
donekonecna ddle kterymkoli smérem. Format obrazu, v némz jsou linie zobrazovany
pak sam autor chdpe jako ohnisko této nekonecné plochy. (Sykorova, Kappel 2009, s.

204)

Z rozhovoru, ktery Sykora poskytl roku 1995 Adéle a Jaroslavu Krbidskovym, mizeme
vyvodit, Ze takovato otevrenost prostoru je jeho intenzivnim pocitem ze Zivota a jeji
zakomponovani do malby prostfednictvim koncepce oteviené obrazové plochy
prameni z vnimani zasazeni sebe sama do okolni krajiny. (Sykorova, Kappel 2009, s.
135) Vysledny obraz tedy Ize chdpat jako selekci z kontinua, v némZ jsou linie
konstruovany na zdkladé pravidel a omezeni, jez byly na po¢atku tvorby kazdého

z platen nadefinovdny malifem. Specifictéji o ur¢ovani takovych podminek dale

v tomto textu.

Sykora veskeré své linie umistil na monochromni pozadi, vidy tvorené bilym platnem.
Takto vymezenad Cast prostoru, urcena k zobrazeni, v malifové pojeti predstavuje

»prazdno jako pfirozené prostifedi pro ndhodnost”. (Sykorova, Kappel 2009, s. 74)

Pravé nahodnost a metodické zachazeni s ni je podstatou Sykorova nového tviréiho
postupu a druhym faktorem, jenz dava kazdé z linii moZnost nachazet se mimo

obrazovou plochu. Novd metoda pusobi na podobu uZitych vyjadfovacich prostiedki

33



ve vice smérech, nejprve se viak soustfedme na malifovu motivaci, pro¢ pracovat

pravé s principem nahodnosti.

Snahu o objektivizaci vyjadfovacich prostiedk( a jejich vzajemnych vztah( jsme mohli
vysledovat jiz v pfedchazejicich etapach dila Zdenka Sykory. Jestlize se zpocatku s touto
problematikou pokousel vyporadat opirajic se o svou intuici a nasledné v pfipadé
struktur zkoumal zakonitosti vyjadfovacich prostiedk( na zdkladé matematického
radu, ktery mél dle malifovych slov |épe odrazet povahu predpokladaného urcujiciho
principu, slovy malife tzv. ,vyssiho rfadu”, zaklad, o néjz se opira konstruovani liniovych
obraz( mél byt dalSim krokem vstfic autorem pozadovanému pokrocilejSimu stupni

objektivity. Sykora tedy pristoupil k metodickému zachazeni s nahodou.

Patrné nejvystiznéjsSim vysvétlenim tohoto Sykorova kroku je jeho obsahla odpovéd na
jednu z otazek Vitka Capka. ,Jsou situace a jevy nepfedpokladané a nevysvétlitelné,
které z nouze definujeme jako ndhodné. Zda se paradoxni, Ze pravé v exaktnich védach
nabyl pojem ndhodnosti takové plasticity. Nahodnost podmiriuje pfilis mnoho situaci.
Jsme nuceni ji prokazovat stéle vice dlivéry. Kazda ndhodnost je vdzdna na elementy,
které jsou schopné vytvaret vztahy. Neni tedy nahody ,,0 sobé“, jsou jen velice sloZité
proménlivé nepredvidatelné vztahy. Je asi néjaky ,vyssi rad”“, ktery nemlGzeme
pochopit, ale o to silnéji jej mlzeme citit. Myslim, Ze vztah chapani — citéni je
rozhodujici pro pocit svobody. Pro moji soucasnou praci ma vyuziti nahody klicovy
vyznam. (rozhovor byl potizen roku 1986, souc¢asnou praci tedy Sykora skutec¢né mysli
zde diskutované liniové obrazy, pozn. autora) Od roku 1960 zac¢ind moje Usili o stéle
vétsi objektivitu. Tehdy vyhovovalo pfisné programovani, kde ndhodnost byla témér
eliminovana. Nyni vidim v nahodnosti vyssi stupen objektivity. Mam pocit, jako by
nahodnost byla jednou kvalitou moZnosti pfimého kontaktu s univerzem. Ndhodnost

v SirSim smyslu osvétluje moje dosud instinktivni vztahy k zen a tao. Jaka je tedy
hodnota a smysl nahodnosti: v uméni od pocatku stoleti fungovala jako ocistny ndstroj.
Byla zakladem logiky dadaismu a surrealismu. Nebyl jediny obor uméni, kde by vyrazné
nezasahla. Pojem ndhodnost obsahuje vice filozofickych, sémantickych a
matematickych zaludnosti nez kterykoli jiny. Neposkytuje Zadné jistoty. Ale i v té

vvvvvv
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Postup tvorby liniovych obraz( byl tedy v jednotlivych fazich protkan metodickym
uzZivanim nahodnosti. Zdenék Sykora vytvofil metodu tvorby obrazu, v jejimz ramci
nejprve na zakladé svého malifského zdméru definoval konkrétni pravidla a omezeni,
nasledné poskytl prostor ndhodnosti, aby rozhodla o jednotlivych dil¢ich atributech
zvolenych vyjadiovacich prostfedkd - linii, a timto zplisobem ziskanou partituru na
zavér narysoval pfimo na platno a zpracoval tradi¢ni malifskou technikou, nanasenim
barvy za pouZziti Stétce. Technicky pokracoval v trendu plosné malby bez pastozity a
znatelného rukopisu, ktery zapoéal jiz b&hem praci na hard-edge Sipkach a pokracoval
v ném napfic celou strukturalni etapou. Vyjimkou ve véci zdmérné neakcentovaného
malifského rukopisu je v pfipadé Linii zachovani tuzkové konstrukce, ponechané i ve
finalnim stavu dél. Tato konstrukce se skladda z rysovaného zakladu pro nasledné
kolorované linie, konkrétné tedy z pomocnych tecen, os i kontur vyslednych linii, a

z Ciselnych oznaceni jednotlivych prvk, jejichz ponechani bylo pfi komplikovanosti
motivu nezbytné pro bezchybné dokonceni obrazu. V rozhovoru s Radanem Wagnerem
Sykora zminuje, Ze pracna pripravna tuzkova konstrukce je casto tak komplikovana, ze
jednotlivé linie nejsou Citelné az do chvile, kdy jsou kolorovany. Barva tak souéasné
nechdva casové narocny geometricky zdklad c¢aste¢né zmizet. (Sykorovd, Kappel 2009,

5. 220)

Vychazejic z vysledku pfedchozi malby Sykora na uplném pocatku procesu tvorby
nového obrazu urci format platna, barevnou skalu vyjadfenou konkrétnim vyétem
pouzitelnych barev a nékolik Ciselnych parametr(, majicich omezujici vliv na chovani
linii dle zamyslené vychozi prfedstavy o obraze. V nékterych pfipadech je ndhodné
stanovovan i pocet linii. Tyto parametry jsou nasledné zadany do specidlné navrieného
pocitacového programu, jenz je schopen generovat skute¢né nahodna cisla. (Sykorova,

Kappel 2009, s. 226) Pro kazdou z linii pak pocita¢ provede ndsledujici vypocty.

Nejprve pocitac¢ uréi vychozi bod kazdé z linii. Pro tento ucel vybere souradnici ze skaly
celych cisel, jejichz hodnota odpovidd rozmér(m platna v centimetrech. Jedno Cislo
reprezentuje horizontalni a druhé vertikdlni umisténi. Poté je generovan uhel, ve
kterém z tohoto vychoziho bodu bude sméfovat pomocna tecna linie. Na vybér je sto
osmdesat sméru, vSechny sudé hodnoty v Uhlovych stupnich. Nasledné je pocitatem

uréena délka pomocné tecny. Rozsah moznych délek je jednim z omezeni, stanovenych
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na uplném pocatku procesu tvorby obrazu. Odpovidajici podoby obloukt vyslednych
linii jsou poté na zakladé téchto ndhodné uréenych parametr( pocitany rucné.
PocitaCovy generator nahodnych Cisel rovnéz stanovi Sirku a délku kazdé z linii. V obou

pfipadech opét v rozmezi Sykorou uréenych hodnot.

Dalsim atributem, o némz v mezich nastavenych pravidel a omezeni rozhoduje nahoda,
je barevnost linii. V této véci slouzi jako podklad Sykorou urcena skala barev, z nichz
kazda je opatrena Ciselnym znakem. Ve formé téchto Cisel pocitac vygeneruje
barevnou podobu linii. Zatimco zpocatku byly voleny jen jednotlivé barvy, pozdéji malif
pfichazi s komplikovanéjsim postupem, ktery nabizi mnohonasobné vice moznosti.
Tento postup spociva v moznosti smichani az Sesti barevnych ténu z celkového poctu
triceti. Generator tak nejprve pro kazdy jednotlivy pfipad rozhodne o tom, zda-li
barevnost linie bude tvofena jednou ze zakladnich barev, anebo vznikne smichdanim
nékolika z nich, pficemz stanovi i pfesnou skladbu téchto slozek. Treti moznosti je
smichani jedné barvy ze zdkladniho spektra s ¢ernou. Ve vsech pripadech je poté
vyslednd barva michdna z rovhomérného podilu dil¢ich barev, kupfikladu tedy

v poméru jedna ku jedné ku jedné v pfipadé sloZeni obsahujiciho barvy tfi.

Popsanou cestou vzniklé zaznamy o podobé jednotlivych vyjadiovacich prvki liniovych
obrazl slouzi jako zaklad pro naslednou realizaci malby. Sykora tyto materialy
oznacoval pojmem partitury, pro ndpadnou podobnost jejich role v rdmci nové
malifské metody se zapisem hudebni skladby. Partitury véetné veskerych vypoctl byly
archivovdany a teoreticky by tedy bylo moZzné obraz namalovat znovu, autor ale této
moznosti naklonén nebyl. (Sykorova, Kappel 2009, s. 241) Pro analyzu obrazl tohoto
cyklu jsou partitury cennym materidlem predevsim pro zkoumani zminéné moznosti
linii, nachazejicich se mimo obrazovou plochu. Partitury totiz nabizeji zaznam o pohybu

linie i za hranicemi formatu.

Poslednim polem pulsobnosti principu ndhodnosti v uréovani podoby obrazu je
moment kfizeni linii. Ackoli by se mohlo zdat, Ze se jedna o drobny krok v obsahlém
systému konstruovani obrazu, vliv kfizeni na vysledné vzezreni malby je klicovy. Sykora
v mnoha prfipadech pracoval s predstavou linii, které byly vzhledem ke zvolenému

formatu obrazu relativné velmi Siroké. Tomuto zaméru tedy prizpGsobil i pravidla a
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podminky, na jejichz zakladé byly jednotlivé vyjadfovaci prvky dale specifikovany jiz
nahodné, generatorem. Ve chvili, kdy se pohyb takovéto Siroké linie odehrava

v prostoru obrazové plochy a kfizi ostatni linie tak, Ze z(stava viditelnym, vytvari
rozsahlé dominantni barevné plochy zakryvajici ostatni linie, jeZ prochazeji stejnym
mistem. Tento pfipad mUzeme ilustrovat kuptikladu na obraze Linie ¢. 210,
dokoncéeném roku 2002. KFiZeni linii neni obsazeno v prvotni partiture, je feSeno az pfi

samotné malbé, opét vsak prostfednictvim ndhodné vygenerovanych hodnot.

Popis Sykorova metodického naklddani s nahodnosti pti konstruovani liniovych obrazd,
uvedeny v predchazejicich ¢tyfech odstavcich, je sestaven z nékolika rozhovord, v nichz
byl malif na tento postup tazan. Zdenék Sykora vsak ve vSech pfipadech objasrioval jen
urcitou cast celého procesu, jez byla relevantni v kontextu vedeného interview.
Komplexni popis diskutované metody v tomto textu se zaklada na rozhovorech s Vitem
PetrjanoSem, Lenkou Lindaurovou, Jitim Hllou, Hansem Ulrichem Obristem, Dusanem
Brozmanem a Borisem Kr3ndkem. (VSechny vybrané rozhovory publikovany in

Sykorova, Kappel 2009.)

Parametry linii stanovené prostfednictvim takovéto metodické prace s nahodnosti
Sykora dlsledné dodrzoval. , Tahle dUslednost je zakladnim principem mé prace. |
kombinace, kterd se zdala nezajimavd, nakonec mze vyjit tak, Ze jsem prekvapen.
Nahodnost ¢lovéka obohacuje: zabranuje mu upadnout do stereotypu. Z kazdého
obrazu jsem nakonec ja ten nejvice Sokovany, prestoze dopredu alespon trochu vim, co
asi vznikne.” (Sykorova, Kappel 2009, s. 111) Z charakteru procesu tvorby liniovych
obrazll tak plyne, Ze jedinou vizualizaci vysledku teprve vznikajiciho dila je autorova
predstava. Sykorovy malifské konvence v ramci této metody musely bezpodmineéné
ustoupit nastavenym pravidliim. To potvrzuji malifova slova v rozhovoru s Adélou a
Jaroslavem KrbUskovymi. ,Porad néjaké prekvapeni. Na nékteré obrazy si musim
postupné zvykat, coz je Uzasné. Moment ndhodnosti, ktery mé zaskoci a je
svobodotvornym elementem. Pak je nutné odbouravat vlastni konvence.” (Sykorova,

Kappel 2009, s. 137)

Dusledné respektovani partitury tak s sebou hypoteticky pfindselo moznost vzniku

bilého monochromu. Zaprvé jako celé bilé obrazové plochy bez jakéhokoli zasahu
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barvou v pfipadé, Ze by se vSechny linie mély nachazet mimo format, anebo zadruhé

v situaci, ve které budou zobrazované linie bilé. Vysledna Sykorova malba tedy mohla
byt z formdlniho hlediska velice blizka vystupim zcela odlisnych tviréich metod. Za
vSechny, ktefi k takovému vysledku dosli, zmifime napf. Kazimira Malevice ¢i celou
fadu konceptualnich umélc(, jejichz cesta k bilému monochromu vedla z mnoha
rozliénych smérd. Metoda Zderika Sykora vSak nakonec tuto variantu nikdy nepfinesla.
Naopak bylo nutné si na alespon jednu bilou linii nékolik let poc¢kat. Ackoli pravidla pro
generovani barevnosti linii obsahovala moZznost bilé linie jiz na konci sedmdesatych let,
poprvé se vyjadfovaci prostfedek v takovéto podobé v Sykoroveé praci objevil aZ roku
1982, v partitufe k obrazu Linie €. 20, na némz se nakonec nachazi bilé linie hned tfi.

(Sykorova, Kappel 2009, s. 241)

Jedinou pfipustnou cestou jak ovlivnit vysledné vzezieni malby tedy bylo nové zadani,
spoluurcujici podobu dalsiho obrazu. Takovyto postupny vyvoj, skute¢nost, ze kazdé
nové platno vznikalo jako reakce na dilo predchozi, je charakteristickym rysem pro
celou tvorbu Zderika Sykory. Toto smérovani mizeme vypozorovat jiz u cyklu Zahrad a
Struktur, nejsignifikantnéji o ném vsak vypovidaji prave liniové obrazy. Jak bylo
nastinéno, jejich vyvoj prameni ze Sykorova respektu k nastavenému principu,

z vlastnich estetickych pozadavk( na obraz a soucasné z potfeby experimentovat,
objevovat nova rfeseni. Pravé tato malifova potfeba nového dfive také stdla za

posunem od Makrostruktur k Liniim.

Zminéné Sykorovy tendence se pfi zpétném pohledu na liniovou etapu jeho malifského
dila projevuiji stfidanim obdobi, v nichZ se autor zabyval nékolika dil¢imi naméty.
Muzeme tak pozorovat obdobi, kdy zadana pravidla a omezeni pro generator
umozniovala vznik rozmanitych linii z hlediska jejich barevnosti, Sifek i délek. Stejné tak
vSak v Sykorové dile nalezneme minisérie kratkych, velmi dlouhych, tenkych ¢i naopak
velice Sirokych linii. Na liniovych obrazech vzniklych v devadesatych letech je patrna
snaha o takové zadani, jehoz vysledkem budou linie, jez diky povaze svého pohybu
funguji jako jednolité barevné skvrny. Obdobné Sykora napfi¢ celou touto etapou
zachazel s barevnou Skalou, jejiz vySe popsana rozmanita variabilita byla v pfipadé
nékterych platen zamérné potlacena na skalu ¢ernych, dale modulovanych pouze

primési vychozich tficeti barev.

38



Sykorova metoda konstruovani linii se vyznacovala neobycejné velkou ¢asovou
narocnosti. Vytvorit dalsi liniovy obraz pro malife znamenalo intenzivni
nékolikamési¢ni praci. Takové naroky na ¢as plynouci ze zvoleného tvirciho postupu
nejsou v déjindch uméni ni¢im neobvyklym, v kontextu Sykorovych soucasnik( se vsak
jedna o enormni hodnoty. Proces byl ve fazi pfipravy partitury navic vyznamné
urychlen pouzitim generatoru ndhodnych Cisel, ru¢ni nahodné urcovani atributd linii,
kupfikladu za poutziti losovani Cisel ¢i hazeni kostkou, by s sebou neslo dalsi ¢as navic.
Metoda v pouZivané podobé byla ndroéna predevsim ve fazi prerysovani partitury na
platno. V rozhovoru se Svycarskym kunsthistorikem a kuratorem Hansem Ulrichem
Obristem malif zmifuje, Ze v pfipadé obrazu Linie ¢. 220, na némz v dobé pofizovani
interview pracoval, zabrala pfiprava partitury kolem ¢étyr dni a rysovani tuzkové
konstrukce si vyZadalo pfiblizné Sedesat dni prace. (Sykorova, Kappel 2009, s. 201) Az
nasledné mohlo dojit k pouZiti barvy. Z rozhovoru, ktery o rok pozdéji malif poskytl
Zdeniku A. Tichému vyplyva, Ze prace na tomto konkrétnim platné se nechylila ke konci
ani po Ctyfech mésicich kazdodenniho Usili. (Sykorova, Kappel 2009, s. 212) Na obraze
Linie €. 220 se nachazi 67 linii a jak v pozndmce Tichého rozhovoru uvadi Pavel Kappel,
vedle Linii ¢. 134 z roku 1996 a Linii €. 187, vzniklych o pét let pozdéji, se jedna o jeden
z nejkomplikovanéjsich Sykorovych liniovych obrazu. ,Je to skute¢né krasné pracné.”

popisuje proces sdm autor. (Sykorovd, Kappel 2009, s. 112)

Proces tvorby byl podstatné urychlen také spolupraci s Lenkou Sykorovou, malifovou
Zivotni partnerkou, jeZ se roku 1985 stava i spoluautorkou dél. Oficidlné vsak byla pod
realizaci podepsana jako spoluautorka az v roce 2005. (Sykorovad, Kappel 2009, s. 250)
Budeme-li se soustfedit pouze na kooperaci pfi samotné tvorbé, délba prace probihala
nasledovné. Zatimco Zdenék Sykora rozhodoval o koncepénim smérovani, o poctu linii,
jejich mozném rozsahu parametrl a formatu, Lenka Sykorova zajistovala sestaveni
partitur a pfi realizaci na platno diktovala vygenerované Udaje. V nékterych pfipadech
pak spolupracovala i na malbé obrazu. ,Je spousta soucasnych malifskych zplsobd,
kde to jedinec sam nem(Ze vibec délat. Tymova prace je dneska naprosto bézn4, jako

je ve filmu, tak je to ve vytvarném umeéni urcitého typu.” (Brabec 2001, v ¢ase 11:40)

Vedle spoluprace s matematikem Jaroslavem Blazkem se jedna o druhy pfipad

v Sykorové dile, kdy ma malifova tvorba charakter tymové prace. U strukturdlnich i
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liniovych obraz( byl autorem koncepce Sykora, jeho spolupracovnici mu pomahali
predevsim s ¢asti procesu tvorby, v nizZ figurovalo pouziti pocitace. Role stroje se vsak
v jednotlivych etapach lisi, stejné tak jako princip obraz(. Struktury byly zaloZzeny na
kombinatorickém zachdazeni se vztahy zvolenych vyjadifovacich prostiedkl a pocitac
mél uréujici vliv na jejich usporadani, prfimo ovliviioval podobu obrazu. Oproti tomu
Linie jsou vysledkem soustavy nahod, vychazejicich z nastavenych pravidel a omezeni,
pri¢emz pocita¢ pouze urychluje generovdni ndhodnych parametrd. V tomto ohledu je
jeho pouziti efektivnéjsi, nez jakékoli jiné reseni. V pripadé liniovych obrazl pocitac
sam o sobé nema urcujici vliv na podobu obrazu, je jen pomUckou v jedné z fazi
procesu tvorby, pfi pfipravé partitury zaloZzené na Sykorové malifském zaméru.
Specifika pocitace nijak neovliviiuji princip této metody, ktera svou povahou zlstava
Cisté malifska. Takovouto povahu uziti pocitace pfi vzniku Linii potvrzuji i slova
samotného autora v rozhovoru z roku 1991, kde mimo jiné vysvétluje, Ze na rozdil od
drtivé vétsSiny ostatnich umélcd, ktefi do své tvorby implementovaly pocitac, se
nenechdva svazovat pocitacovymi postupy a zlstava predevsim malifem, nesvazanym
omezenimi techniky, kterou pouziva jen pro dil¢i kroky komplexnéjsi metody.

(Sykorova, Kappel 2009, s. 112)

Nahodnost v ramci Sykorovy metody pro Linie sehravala ulohu pfi uréovani
konkrétnich projevl zvolenych vyjadfovacich prvka. Ostatni atributy obrazu malif
urcoval svobodnou vdli, s ohledem ke svym tviréim zaméram, coz se tyka i velikosti
platna. ,Linie nejsou zavislé na formatu. Casto se stane, Ze ho opusti a pak se tam
znovu vrati. NejradSi mam Ctverec, protoZe to je naprosto neutralni format, nic tam
neni preferované. A mam rad velké formaty, dvoumetrovy ¢tverec je idealni prostor
pro zivot linii!“ (Sykorova, Kappel 2009, s. 227) Sykora vzdy inklinoval k vétSim
formatim. Béhem jeho krajinarské etapy vsak byly takové rozméry platna nepraktické,
uz jen z toho dlivodu, Ze se za motivem vydaval vétSinou na kole. Jiz roku 1952 vsak
Emil Filla, ktery navstivil Sykorovu prvni vystavu, nechal tehdy mladému malifi vzkazat,
Ze z jeho obrazl je patrné nadani pro velkoplosnou malbu a mél by se tedy vénovat
zejména velkym formatim. (Sykorova, Kappel 2009, s. 135) V ohledu rozméru platna,
ktery povaZoval za optimalni, se Sykora shoduje s idedly mnohych predstavitel(

americké povéle¢né malby. Ctvercovy format o strané délky dvou metr(i se zda byt
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vhodny minimalné vzhledem k velikostnimu poméru k lidskému télu. Malit i divak jsou
konfrontovani s formatem, jez je v lidskych moZnostech uchopit a sou¢asné nema

prevahu ani ¢lovék, ani format.

U prvnich tfi etap tvorby Zdenka Sykory je relevantni sledovat konsekvence dila
ceského malife s dalSimi umeélci ¢i tendencemi ve vizualnim uméni. Sykora hledal sv{j
autenticky jazyk, vlastni vyjadfovaci prostfedky a vychazel z odkazu svych oblibenych
malitd. Poslednim pfimym vnéjsim vlivem byl zminény Kleetv vyklad o strukture. Na
jeho popud Sykora pfichazi s vlastni formou vyjadifovacich prostiedk, kterou dale
rozviji napfi¢ etapami strukturdlnich a liniovych obrazu. V pfipadé téchto dvou etap
tedy mlzeme sledovat spiSe podobnosti, nez pfimé vlivy na tvorbu. Nasledujici citace
je Sykorovou odpovédi na jednu z otazek Vitka Capka a je zfejmé nejlepsi
dohledatelnou ukazkou toho, jaké souvislosti s liniovymi obrazy vnimal sam jejich
autor. Navzdory jeho vlastnim dojmUm z téchto dél, které podnécuji uvazovani spise
filosofického charakteru (rovnéz dale v textu), sam Sykora aktivné sledoval predevsim

konsekvence s rliznymi obory exaktnich véd.

, Tyto vztahy prevazné existuji jen na Urovni pocitl a ponékud ve zplsobu mysleni.

V situaci, kdy jsem dosel ve své malbé k jednoduchym stavebnim prvkam, které bylo
mozno bezpeéné popsat, a tudiz s nimi racionalné manipulovat, otevrela se moje prace
komunikaci s celou fadou védnich oboru. Byli to pravé pracovnici obor( genetiky,
lingvistiky, biologie, fyziky, mediciny, u kterych jsem nasel neé¢ekané, ale logické
porozumeéni. Toto plati jak o strukturach, tak o liniich. Tato komunikace existuje
pochopitelné jen v oblasti analogii. Jina je otdzka vlivu védeckého poznani. Nic z mé
prace nevznikalo na zakladé védecké teorie ani pod jejim vlivem, z(istdvam stale
malifem. Postupuji od jednoho platna k druhému, vse mé napada pfi praci. Faktem ale
je, ze postupy a vysledky védeckého pozndni, napf. myslenkové postupy v kybernetice,
teorii informaci, teoretické fyzice a astronomii, mé fascinuji. Mohu tedy fici, ze
prozivani myslenkovych dobrodruZstvi védeckého pozndvani ma pro mne stejnou

emotivni silu jako smyslové prozivani prirody.” (Sykorova, Kappel 2009, s. 86)

V jiném rozhovoru malif vyjadfuje potéseni z toho, Ze ve své tvorbé dochazi k takové

formé vyjadrovacich prostredkd, ktera odpovida dobovym vysledkiim mnoha védnich
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obor, zdlraznuje pak predevsim rezonanci svého dila s vychodisky teorie chaosu.
Sykora vysvétluje, Ze prostfednictvim mnohaleté metodické praci s nahodnosti dochazi
ke zjisténi, Ze v ndhodé je rad a diky chaosu se pfiblizuje ,,zakladnimu principu®.
(Sykorova, Kappel 2009, s. 139) ,,Ma zkusenost z vlastni prace potvrzuje, Ze chaos je
predpokladem néjakého radu; to, Ze povazujeme nahodnost za néco
nedefinovatelného, je jenom nase neschopnost pochopit néjaky ten vyssi princip.
Pradavno, jesté za valky, jsem u Nietzscheho ¢etl vétu: ,Jen chaos muze zrodit tancici
hvézdu.” A ted, na stara kolena, jsem se k tomu pfiblizil svou vlastni praci.” (Sykorova,

Kappel 2009, s. 99)

Tento autor(iv dojem ukazuje, Ze cesta za objektivizaci vyjadiovacich prostredkd, na niz
se vydal pocatkem Sedesatych let, postupnym a neplanovanym vyvojem vedla

k Zadanému vysledku. Princip vynalezenych vyjadfovacich prostfedkd nabizi vice nez
expresivni malba kupfikladu krajinného motivu, v niZ se spojuje autorav subjektivni
pohled na vidény namét, jeho dojmy a pouzita metoda transponovani namétu do
podoby malby. Sykorou vynalezend metoda, uplatnéna na liniovych obrazech, pfindasi
autonomni vyjadrovaci prostredky, které diky zplQsobu, jakym jsou utvareny, maji

schopnost zobrazovat zakonitosti chaosu a souvisejici nahodnosti.

V dusledku se tedy jedna o velice pokrocilou transpozici ndmétu, jenz se nachazi mimo
autora, nejde napf. o vizualni reprezentaci malifovych pocitd a niceho jiného, vnéjsiho.
Namét je autorem pozorovan a autor se soucasné nachazi uvnitf tohoto namétu.

V principu jde tedy o totéz, o co v krajinomalbé, v niZ mda Sykora své malifské koreny.
Malif ztvariuje pohled do krajiny, v niZ se zadroven nachazi, sdm je jeji soucasti.

V porovnani s realistickou ¢i fauvistickou krajinomalbou vsak liniové obrazy nejsou
pouhou malifskou transpozici vidéné skutecnosti, ale transpozici obecnych principf,
které maiji vliv na byti a pfenesené tedy i na krajinu, jez muize byt malovana. Sykorovy
nové vyjadrovaci prostfedky umoznuji zachdazet vice do hloubky zobrazovaného,
nepohybovat se pouze v roviné vizualné zakouseného, ale odhalovat nékteré vnitrni

principy plynouci z ndhodnosti.

Takto vyrazny vyvoj Sykorovych vyjadiovacich prostfedkd byl umoznén vySe popsanym

malifovym zpUsobem prace, spocivajicim v tom, Ze kazdy nové vznikajici obraz se
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odvijel od vysledku toho predchoziho. Z hlediska dlouhodobého smérovani své tvorby
Sykora zadny takovyto posun neplanoval, nevédél kam ho nové objevované
skutec¢nosti vedou. Ostatné hned v nékolika rozhovorech zminil, Ze v obdobi, kdy se
vénoval figurativni tvorbé, mél k abstraktni malbé pfimo odpor, viz. Sykorova, Kappel
2009. Obdobné, jak Sykora vypravi ve filmovém dokumentu Jaroslava Brabce, by
béhem etapy strukturalnich obrazl povazoval principy, na nichz se zakladaji obrazy
liniové, za naprosty nesmysl. (Brabec 2001, v ¢ase 20:50) V kontextu postupné
objevovanych novych mozZnosti a z nich plynoucich jednotlivych promén se vsak jedna
o zcela logicky a koherentni vyvoj vyjadfovacich prostredk(. Na otdzku Vladimira
Drapala, zda-li se mlze i liniova tvorba dale vyvijet, malif roku 2009 odpovid3, ze
takovy vyvoj je mozny, neni ho vSak moziné predpovidat. Sykora sam tento pokrok

chapal jako jakysi volny tok myslenek. (Sykorova, Kappel 2009, s. 239)

Navaznost liniovych obrazli na krajinarské zacatky a skutecnost, Ze jsou pokrocilou
transpozici pfirodniho namétu do formy obrazu, dokladaji i malifova slova z textu
Vztah védy a uméni. ,,... az tu okolo za dva mésice zeZloutnou stromy, tak se vSechno
Uplné spoji, obrazy a pfiroda, a to je pro mé obrovska satisfakce. UZ vim, Ze celou
dobu, co linie déldam, jsem se opravdu zase vratil do ptirody, prestoze postupy jsou
Uplné idiotsky sloZité a raciondlni a studené, tak i pres takovy systém dochazim k jesté
volnéjsim vécem, které jsou prirodé vlastni. Jako bychom byli bratfi.” (Sykorova,
Kappel 2009, s. 204) Na jiném misté Sykora o svych liniich fekl, Ze , vitalita obraz( je
dlsledkem spoluplsobeni systému a nahodnosti. Tedy nejinak nez v pfirodé.”

(Sykorova, Kappel 2009, s. 135)

Dle pojeti Miroslava Petficka je linie rozdélenim dosud nerozliSeného prostoru a pro
kazdou jeho ¢ast, vzniklou vytvorenim linie, je ,zakladem jejich identity”. Soucasné
vSak neni hranici, ale pouhou ,re-prezentaci” hranice, ktera zde jiz byla pred vznikem
této Cary. Linie je zpfitomnénim této jiz exitujici hranice. (Petticek 2009, s. 82) Toto
Petfickovo obecné pojeti ¢ary Ize bezpochyby vztahnout i na Sykorovy liniové obrazy.
Linie Zderika Sykory je vSak zaroven mozné chdpat i jinym zplisobem, nez jako
zobrazeni hranice. Sykorovy linie jsou rozvinutou barevnou skvrnou, zdkladnim
malifskym vyjadfovacim prostfedkem v sofistikované podobé. Lze je chapat jako

autonomni entity, které diky metodé, prostfednictvim niz vznikly, svou nabytou
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podobou odrazi jinak nepozorovatelné, jsou zobrazenim projevi ndhodnosti, mozna

dokonce jejich zakonitosti.

Sykorovy liniové obrazy nic neilustruji. Jsou autonomni entitou. Jsou hodnotou samy o
sobé. Avsak v jiném smyslu, nez kuprikladu slova v pojeti Clauda Lévi-Strausse, ktery je
povaZuje rovnéz za hodnoty samy o sobé, ovsem takové, jez samy o sobé nemaji smysl
a jsou schopny smysl pfijmou za ucelem plnéni oznacovaci funkce. (Lévi-Strauss 1950,
s. 48-49) Neilustrativni charakter Sykorovych dél (liniovych a taktéz strukturalnich)

s timto pojeti slov dle Lévi-Strausse tak poji jen fragment jeho definice, tykajici se
»nulové symbolické hodnoty” (Lévi-Strauss 1950, s.49) Zdenék Sykora sdm svym
obraztim zadnou symboliku ani vyznamy nepftipisoval, avsak pfijimal skutecnost, Ze
néktefi divaci v nich jistou symbolik spatfuji. V Brabcové filmovém dokumentu malif
zminuje, Ze Jifi Kolar a Josef Hirsal, ktefi navstivili jeho ateliér, linie povazovali za
vizualni reprezentaci lidskych osudt, majicich rlizné parametry a pfichazejicich do

vzajemnych vztah(. (Brabec 2001, v ¢ase 40:35)
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Etapa Sesta: Skvrny

Vedle prace na liniovych obrazech se Zdenék Sykora v druhé poloviné let osmdesatych
a v letech devadesatych vénuje tvorbé platen, nazyvanych Skvrny. Tato etapa Sykorovy

tvorby tedy existuje paralelné vedle etapy Linii.

Skvrny jsou intuitivné feSenymi kompozicemi, malifovou regeneraci od naro¢ného
postupu, jeZ s sebou nesla liniova tvorba. Vyznam Sykorova dila spociva predevsim
v racionalné zaloZenych sériich, Skvrny jsou vSak cennym materidlem pro analyzu toho,
jakym zplsobem se vyvinula autorova intuitivni prace s vyjadfovacimi prostiedky v

prabéhu obdobi, kdy se zabyval systémové reSenymi Strukturami a Liniemi.

Skvrny formalné navazuji na posledni pfedchozi Sykorovy intuitivné feSené kompozice
z pfelomu padesatych a Sedesatych let, postupné stdle abstraktné;jsi malby z konce
etapy fauvistickych Zahrad. Tato navaznost je nejpatrnéjsi v technice malby a podobé
pouzitych vyjadiovacich prostredk(. Finalni podoba vétsiny dél ze série Skvrn vyplyva

z vrstveni malby, z postupného upravovani vzajemnych vztah( jednotlivych barevnych
ploch. Podobné jako u Zahrad a pozdnich krajinomaleb jsou néktera z platen namisto
Stétce malovana pomoci Spachtle, jez vytvari charakteristicky pastdzni povrch. Jak
poznamenava Pavel Kappel, na nékterych Skvrnach malif prlibézné pracoval i nékolik
let a pod viditelnou vrstvou barvy je skryto i nékolik dalSich kvalitnich kompozic, Sykora
vSak obrazy vytrvale pfemalovaval, dokud neodpovidaly jeho predstavé o vyvazené

kompozici. (Kappel 2010, s. 60)

Nazev celé série je odvozen od podoby pouzitych vyjadfovacich prostredk(, barevnych
skvrn, silné odkazujicich na etapu Zahrad. Skvrny si uchovaly svou organickou,
elipsovitou formu. Jejich hrany se odvijeji od Sykorovy uvolnéné techniky malby, ve
srovnani s paralelné vznikajicimi Liniemi vynika jejich surovost. Na zpUsobu
seskupovani barevnych skvrn nékterych obrazl je patrné, Zze malifovym dil¢im
tématem v ramci liniové tvorby byly vyse popsané linie, tvofici uzaviené rozsahlé
barevné plochy. V ramci Skvrn bylo mozné si takové spoluplsobeni vyjadfovacich

prostfedk( ovéfit. Proporcnost skvrn a jejich vzajemné rozmisténi v jinych kompozicich
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ma naopak blize k Sykorovym platniim z obdobi pfechodu od figurativni tvorby
k abstrakci. Pro toto srovnani dobfe slouzi napf. reprodukce na stranach 92 a 93

v knize Rozhovory. (Sykorova, Kappel 2009)

Jednotlivé barevné skvrny jsou tvoreny jedinou barvou, k vnitfni modulaci dochazi
pouze prosvitanim spodnich vrstev barvy. Barevna $kdla se v porovnani se Zahradami
vyznamné proménila. Caste¢né i vlivem toho, Ze na Skvrny Sykora pouzival zbytky
barev z liniovych obraz(, jejichz slozeni bylo ur¢ovano ndhodnym generovanim hodnot.
Jejich konkrétni poutziti v relacich s ostatnimi barvami je vSak v ramci Skvrn v plné mire
dilem malifova zaméru. Mnohé z obraz( této série jsou tvoreny barevnymi skvrnami na
bilém pozadi, jez se v Zahradach nevyskytovalo, bylo pfeneseno z liniovych obraza.
Format je ve srovnani s Liniemi podstatné mensi, vétSinou se jedna o Ctverec o strané

dalky jednoho metru.
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Shrnuti vyvoje Sykorovych vyjadifovacich prostiedki

Dila Zderika Sykory z prvni etapy jeho tvorby vyjadfovacimi prostfedky odpovidaji
vytvarnym tendencim, pod jejichz vlivem byla vytvorena, surrealismu a kubismu.
Nasledné, ve druhé etapé, se malif od téchto primych formalnich vlivli oprostuje a
vydava se na cestu hledani vlastnich autentickych vyjadrovacich prostredkd,
vyvozenych ze studia prirody. Pohledy do krajiny zprvu uchopuje popisnou realistickou
malbou, od niZ se posunuje k metodé zobrazovani zaloZené na principech
impresionismu. V tomto obdobi jsou Sykorovymi vyjadiovacimi prostfedky barevné
skvrny, odpovidajici lokalni barevnosti zvoleného motivu. Ty s sebou pfinaseji
postupné stale mensi miru popisnosti a vétsi diraz na malifskou zkratku, hledani
adekvatnich malitskych ekvivalent( pro vidény namét. Sykorova potieba plosného
charakteru malby a odbourani tradicnich perspektivnich metod v kombinaci se stdle
nizsi mirou vizualni podobnosti barevné skvrny s jejim predobrazem v pfirodé vede

k obdobi malby v duchu fauvismu. Vyjadfovaci prostfedky treti etapy tvorby Zderika
Sykory jsou nadale zobrazenim konkrétniho krajinného motivu, jejich forma je vsak od
vizualni podobnosti s timto motivem vyrazné uvolnéna. Sykorovy obrazy jsou v této
fazi jeho malifského vyvoje autonomnimi entitami, které maji zaklad své podoby
konci této etapy malif inklinuje k objektivnéjsimu zplsobu organizovani vyjadfovacich
prostiedk( v obrazové plose, ma potfebu prekonat intuitivni pfistup k malbé.
Vyjadrovaci prostfedky postupné prevadi do podoby elementarnich geometrickych
tvar(, predloha pohledu do krajiny mizi stejné tak jako veskera ilustrativnost a Sykora

se za€ina vénovat nezobrazivé malbé, abstrakci.

Cil v podobé logického usporadani obrazové plochy Sykoru pfivadi k jejimu roz¢lenéni
na pravidelny grid. Takto vznikly strukturalni zaklad je vypliiovan sadou urcenych
element(, novych vyjadrovacich prostiedk(. O jejich rozmisténi kombinatoricky
rozhoduje na miru vytvoreny pocitacovy program. Beéhem této, Ctvrté, etapy tvorby se
tak Zdenék Sykora stava prakopnikem pouziti pocitace v procesu vzniku uméleckého

dila v kontextu celosvétového vizualniho uméni. V této strukturdlni etapé Sykora

47



rovnéz prichdzi s koncepci oteviené obrazové plochy, jejiz podoba mUze byt
programem dale odvijena jakymkoli smérem za hranice formatu obrazu. Podoba jedné
ze sad strukturdlnich elementq, tvotici krivky na okrajich jednotlivych barevnych ploch,
Sykoru ptivede k linii jako ndmétu a vyjadfovacimu prvku nasledujici etapy tvorby.
Parametry moznych podob linii jsou uréeny parametry, vychdzejicimi ze Sykorova
zaméru, konkrétni forma linii je vSak uréena metodickym zachazenim s ndhodnosti.
Linie jsou rozvinutou barevnou skvrnou, kterd ma schopnost vizualizovat projevy
nahodnosti a v mnohém tak rezonuje s tématy, jimiz se zabyva dobova véda.

V liniovych obrazech Sykora soucasné dale zpracovava koncepci oteviené obrazové
plochy. Paralelné existujici Sestd etapa Skvrn pak ukazuje, jakym zplsobem se vyvinulo
malifovo nakladani s uzavienou a intuitivné komponovanou obrazovou plochu v
obdobi prace na Strukturach a Liniich, sériich, v nichZ Sykora metodicky umoznil

principlm kombinatoriky a ndhodnosti plsobit na podobu malby.

Od okamziku, kdy se vydal cestou zkoumani pfirody, Zdenék Sykora prosel vyvojem
vyjadrovacich prostredkd, jez je analogicky k vyvoiji, ktery prodélala modernisticka
malba od svych zarodku v devatendctém stoleti po avantgardni tendence pocatku
stoleti dvacatého, nacez navazal tvorbou strukturdlnich a liniovych obraz(, které diky
svym inovativnim koncepcim a tv(iré¢im metoddm zaujimaji v kontextu zapadniho

vizualniho uméni vyznamné misto.
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