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Abstrakt:

Otazky spojené s genderem (role, reprezentace a stereotypy) hraji stale vyznamné;si
roli v soucasném spolecenském diskurzu. Média se v moderni spolecnosti stavaji ¢im dal
tim vyznamnéj$im nastrojem pro formovani kolektivni identity a ovliviiuji nase chapani
toho, co znamena byt muzem, Zenou ¢i piisluSnikem jiné genderové identity.
Prostfednictvim filmu, televize, reklam nebo internetu nam média ptedkladaji modely

chovani a vztaht, které nejen odrazeji, ale také utvareji kulturni normy a hodnoty.

Filmova tvorba proto nabizi zajimavy prostor ke zkoumani, protoze zptsob, jakym
jsou ve filmech zobrazovany postavy, role, které jim jsou pfisuzovany a §irsi kulturni a
spoleCensky kontext, do néhoz jsou zasazeny, ma ptimy dopad na formovani a utvareni

divackého vnimani genderu.

Cilem této préce je analyzovat, jak se genderova témata odrazeji v animovaném filmu
Zootropolis:Mésto zvitat (v originale Zootopia, 2016). Analyza se zaméfi na kli¢ové postavy
a kategorie ve filmu a jejich vzajemné interakce. Hlavni snahou této prace bude zodpovézeni
otazky, zda film Zootropolis pfispiva k udrzovani genderovych stereotypil, nebo zda otevirat

nové perspektivy, které podporuji rovnost a diverzitu.

Prace bude stavét na interdisciplindrnim pfistupu zahrnujicim teorii filmu
a genderova studia. Teoretickd ¢ast se zaméii na kli¢ové pojmy jako genderova role,
stereotypy, hegemonni maskulinita a koncept socidlni konstrukce reality. Nésledna
empirickd ¢ast bude obsahovat analyzu filmu prostiednictvim metody close reading

(detailniho ¢teni) aplikované na film, ktera se zaméfi nejen na obsah, ale 1 na vizualni aspekty

dila.

V zavéru prace bude nabidnuta syntéza zjisténi a zamysleni nad tim, jakym zplisobem
Zootropolis ptispiva k reflexi genderovych otazek v soucasné kinematografii a zda mtize byt

vniman jako ptiklad inkluzivnéj§i zobrazeni genderu v popularni kultufe.

Kli¢ova slova:

Gender, genderova analyza, reprezentace, stereotypy, role, kulturni normy, média, film,

Zootropolis, maskulinita, femininita



Abstract:

Gender related issues (roles, representations, and stereotypes) play an increasingly
significant role in contemporary social discourse. In modern society, media have become a
powerful tool for shaping collective identity and significantly influence our understanding
of what it means to be a man, a woman, or a member of another gender identity. Through
films, television, advertisements, and the internet, media present us with patterns of behavior

and relationships that not only reflect but also shape cultural norms and values.

Cinematic production, therefore, offers a valuable space for exploration, as the way
characters are portrayed, the roles they are assigned, and the broader cultural and social
contexts in which they are embedded all have a direct impact on shaping viewers' perceptions

of gender.

The aim of this thesis is to analyze how the animated film Zootopia (2016) reflects
gender related issues. The analysis will focus on key characters and categories within the
film, as well as their mutual interactions. The central question this work seeks to answer is
whether Zootropolis reinforces existing gender stereotypes or opens up new perspectives

that promote equality and diversity.

This study is based on an interdisciplinary framework combining film theory and
gender studies. The theoretical part will focus on key concepts such as gender roles,
stereotypes, hegemonic masculinity, and the concept of the social construction of reality. The
subsequent empirical section will include a close reading analysis of the film, examining not

only the content but also its visual elements.

In the end, the thesis will offer a synthesis of the findings and reflect on how Zootopia
contributes to the discussion of gender issues in contemporary cinema and whether it can

serve as an example of a more inclusive representation of gender in popular culture.

Keywords:

Gender, gender analysis, representation, stereotypes, roles, cultural norms, media, film,

Zootropolis, masculinity, femininity



1. Uvod

Ackoliv jsou animované filmy ¢asto spojovany primarné s détskou zabavou, stavaji se stale
Castéji pfedmétem akademické analyzy pro svou schopnost reflektovat citliva spoleCenska
témata. Tato schopnost reflexe prameni z unikétnich vlastnosti animace jako média. Jak
popisuje teoretik animace Paul Wells (1998), animace neni pouhym zanrem, ale jde o médium,
kter¢é ma schopnost ,predefinovat kazZdodennost, podvracet nase prijimané predstavy
o ,realite” a zpochybrnovat ortodoxni chapani a prijimani nasi existence. Animace miize
popirat zakony gravitace, zpochybnovat nase vnimani prostoru a casu a propujcovat nezivym
vecem dynamické a zivé viastnosti.” (Wells, 1998, s. 11). Pravé tento odklon od nutnosti
realistického zobrazeni davd animaci potencidl pro netradicni formy metaforického
a alegorického vypravéni a zobrazovani. Skrze antropomorfismus, tedy polidStovani nezivych
predméti a zvifat, mohou tvlrci a tvirkyné vytvaret svéty a postavy, které funguji jako
metaforické odrazy lidské spolec¢nosti. Tato strategie, ktera je spojena s tradici bajky a alegorie,
umoziuje zobrazit ita nejcitlivéjsi témata (jako je napf. rasovéd diskriminace) ptistupnou

a vizualné zajimavou formou.

V kontextu feministickych medialnich studii je analyza filmovych dél dilezita. Autorka
Gaye Tuchman (1978) jiz v 70. letech upozoriiovala na to, jak média skrze stereotypizaci
a ,,symbolickou anihilaci* marginalizuji Zeny a omezuji jejich reprezentaci na tradicni
genderové role (Tuchman, 1978, s.7). Tato kritika se stala vychozim bodem pro zkouméni toho,
jaké obrazy zen (a obecné¢ genderovych identit) média produkuji a jaké ideologické funkce tyto
reprezentace plni. Moderni animované filmy se od tohoto star§tho modelu €asto pokouseji
distancovat a nabizet vice propracované postavy. Pfesto vSak zlistava otazkou, do jaké miry tyto
snahy skute¢né uspé$né prekondvaji hluboce zakotenéné genderové stereotypy a nakolik je

pouze ptetvareji do moderngjsi a vizualné ptitazlivéjsi podoby.

Pravé takto piivodné poloZena otazka se pro me stala jednou z hlavnich motivaci pro vybér
animovaného filmu jako pfedmétu analyzy pro mou diplomovou préaci. Konkrétn€ animovany
film Zootropolis: M¢sto zvitat (2016) povazuji za zajimavy nejen z hlediska zpracovani
genderovych a spolecenskych otdzek, ale 1 kvili jeho origindlnimu pfistupu k prezentaci
spolecnosti prostfednictvim antropomorfnich zvitat, coz bylo jednim z hlavnich diivodd, pro¢
jsem si jeho analyzu zvolila jako tstfedni téma své diplomové prace. Film mi svym obsahem
neni neznamy, a tak do jeho analyzy vstupuji s jistou mirou predporozuméni, ze alegoricky svét

antropomorfnich zvifat ve svété¢ Zootropolis nabizi paralelu k lidské spolecnosti, jejim



piredsudkim, mocenskym strukturam a ptredevsim ke komplexni povaze identity v souasném

modernim svéte.

D¢ filmu zachycuje piibéh ctizadostivé krali¢ice Judy Hopkavou, kterd se navzdory
druhovym a genderovym pifedsudkiim stane prvni krali¢i policistkou. Béhem vySetfovani
zahadného mizeni predatorti z mésta Zootropolis Judy navaze spojenectvi s liSdkem Nickem

Wildem a spolecné odhali spiknuti, ktery ohrozuje souziti obyvatel v Zootropolis.

Ve filmu je Zootropolis predstaveno jako utopické mésto, ve kterém na prvni pohled
kofist a predatofi Ziji v harmonii. Ustfedni heslo mésta: ,kdokoli mize byt kymkoli*
(Zootropolis, 00:03:02), zdanlivé garantuje rovnost piileZitosti a meritokraticky ideal
spole¢nosti. Jak se ale ukazuje, toto idealni uspofadéani je vSak pouhou iluzi a v celém filmu
jsou patrné projevy hluboce zakotenénych piedsudkii, systémovych bariér a mocenskych
nerovnosti. Pravé diky napéti mezi vetejné€ propagovanymi idedly rovnosti a diskriminaci, ke
které¢ ve filmu dochazi, se Zootropolis stdvd vhodnym materidlem pro genderovou

a intersekciondlni analyzu, kterou se v této praci budu zabyvat.

Hlavnim cilem této diplomové prace je analyzovat zplsoby, jakymi film Zootropolis
pracuje se stereotypy v kontextu genderu, spolecenskych roli a rasovych vztahii. Prace se
zaméti na dikladnou analyzu toho, jak film konstruuje své postavy a jejich svét. Bude zkoumat
vizualni prostifedky (jako je design postav a prostfedi) a narativni strategiemi, které se projevuji
ve ztvarnéni klicovych situaci a v dynamice mezidruhovych vztaht. Snahou bude odhalit hlubsi
vyznamy, které se skryvaji pod povrchem déje, a nabidnout interpretaci toho, jak film reflektuje

a zaroven spoluutvaii kulturni pfedstavy o identité a moci.

Pro dosazeni stanovenych cilti bude prace vychazet z n¢kolika teoretickych ramct,
pticemz jako klicovy metodologicky ndstroj bude pouZita metoda close reading (detailniho
¢teni). Tato metoda se zaméfuje na specifické detaily dila s cilem rozeznat jejich hlubsi vyznam.
Jak popisuje David Mikics (2007, s. 61), jejim ukolem je prozkoumat, ,jak text funguje,
jak vytvaii své efekty na nejmensi urovni“. Ackoliv je close reading tradi¢n€ spojovan se
studiem literatury, jeho principy jsou plné aplikovatelné i na vizualni média, coZz dokladaji
napiiklad autofi jako Grand a Sloniowsky (2014) ve své publikaci Documenting
the documentary: Close readings of documentary film and video. Tento ptistup tak umozni

detailni analyzu nejen dialogt, ale 1 vizualni stranky filmu

Metoda close reading pak bude zasazena do SirSiho teoretického rdmce, ktery tvofi

koncepty jako ,,symbolické anihilace (Tuchman, 1978), ktera popisuje, jak jsou Zeny v médiich
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marginalizovany, a teorie Paula Wellse (1998) o specifickém vizualnim kodovani genderu
v animaci. Pro hlubsi pochopeni identity bude prace Cerpat z teorie genderové performativity
Judith Butler (1990). Tento pohled bude propojen s intersekciondlnim ptistupem, ktery zkouma,
jak se rtizné osy identity (gender, rasa apod.) protinaji a vytvareji jedinecné zité zkuSenosti.
Pro analyzu svéta Zootropolis a jeho pravidel bude vyuzita také teorie socialni konstrukce
reality (Berger & Luckmann, 1966). Pro pochopeni formy, jakou film sdéluje své poselstvi,
budou kli¢ové koncepty alegorie (Fletcher, 1964) a zobrazeni antropomorfismu v animovaném

dile (Wells, 2009).

Cela prace je Clenéna do teoretické, analytické a zavérecné casti. Teoretickd cast
podrobné predstavi vySe zminéné klicové koncepty a analyticka ¢ast, kterd tvofi jadro prace,

se bude vénovat close readingu filmu Zootropolis.

Analyticka ¢ast bude strukturovana do péti hlavnich kategorii, které film tematizuje:
prostfedi, druh, odév, gender a télesna velikost. V ramci téchto kapitol bude analyzovéno,
jak film pracuje s genderem a jak se jednotlivé osy nerovnosti protinaji. Zavérecna ¢ast pak

shrne zjisténi z analyzy, odpovi na stanovenou vyzkumnou otazku.



1.1. Predstaveni filmu Zootropolis: Mésto zvirat

Film Zootropolis: Mésto zvitat (dale jen Zootropolis) je animovany snimek z produkce
studia Walt Disney Animation Studios (dale jen Disney), ktery byl uveden do kin v roce 2016
pod originalnim nazvem Zootopia. RezZiséry filmu jsou Byron Howard a Rich Moore, kteti se
diive podileli na uspésnych animovanych titulech jako Na vlasku (Tangled, 2010) ¢i Raubit
Ralf (Wreck-It Ralph, 2012). Zootropolis zajimavym zplisobem kombinuje prvky detektivniho
piib¢hu, akéni komedie a socidlni satiry. Svym zpracovanim na prvni pohled zaujme ptistupem
k zobrazeni moderniho svéta skrze optiku antropomorfnich zvifat a pokusem o reflexi
komplexnich spolecenskych témat jako jsou predsudky, stereotypy, rasismus a systémova

diskriminace.

Slovo ,,antropomorfismus® pochézi z feckého slova ,,anthropomorphous®, coz znamena
,majici lidskou formu nebo vlastnosti“ (Soni, 2020, s. 2). Tento koncept se tedy tyka
ptisuzovani lidskych emoci, vzhledu, emoci a chovani ne-lidskym bytostem nebo objektim
(Tamtéz). Diky této stylizaci se zvifeci postavy stavaji srozumitelnymi a mohou vystupovat
jako ,,nositelé lidskych ryst, pudl, potieb a tuzeb®. Tim bajka tak nabizi moznost reflektovat
lidskou spole¢nost a jeji chovani prostfednictvim zvifecich metafor (Alam, 2024, s. 3). Vybér
konkrétniho zvifete ¢asto nese pfedem danou symboliku (napft. liSka jako symbol chytrosti, lev
jako sily, jehné jako nevinnosti. Film Zootropolis s t€émito archetypy pracuje. Napiiklad hlavni
postava krélice Judy Hopkavé, kterd volbou kariéry policistky pfekondva stereotypy spojené s

plachosti a kiehkosti.

D¢j samotného filmu se odehrava ve fiktivnim svété obyvaném antropomorfnimi
zvifaty. Samotnym centrem pitibehu je mésto Zootropolis, technologicky vyspéla a kulturné
rozmanitd metropole, kde jsou jednotlivé Ctvrti ptizplisobeny pottebam jednotlivych zvitecich

druhd.

Hlavni hrdinkou je Judy Hopkava, krali¢ice pochazejici z venkovské farmy, ktera si
navzdory predsudkiim rozhodne split si svllj sen stat se prvni krali¢i policistkou ve mésté. Cesta
k tomuto cili je vSak plna piekazek, kolegové ji podcenuji a povazuji za piili§ slabou a
nevhodnou na vykon fyzicky i mentalné naro¢né policejni sluzby, coz v Judy vyvolava nejistotu
a pochybnosti o sobé samé. Judy je vSak odhodland dokazat své kvality a pousti se do

vySettovani ptipadu zdhadného mizeni zvifat z mésta Zootropolis.

Pti vySetfovani spoji Judy své sily s liSdkem Nickem Wildem. Nick, jakoZto liska, je

spolec¢nosti automaticky vnimén jako nedtivéryhodny a Istivy. Tento stereotyp, jak Nick sam



odhaluyje, si 1 on sam internalizoval ve svém détstvi a pfijal ho jako svou roli. Jde tak o ndzorny
priklad toho, jak socialni konstrukce reality (viz. Berger & Luckmann, 1966) formuje osudy
jednotlived. Judy, prestoze sama bojuje s predsudky viici sobé samé, musi v piibehu piekonat i
ty své vuci liskam. Postupné budovani davery a pratelstvi mezi Judy a Nickem je tak metaforou
pro moznost prekonani téchto socialné konstruovanych bariér. Jejich spolupréace je z pocatku

plné konflikti, humornych momentt, ale dé¢jové prertsta v navazani pratelstvi.

Vysettovani zavede Judy a Nicka do rtiznych casti Zootropolis, coz divakovi umoziuje
objevovat komplexnost mésta a jeho socialni rozdéleni. Béhem patrani hlavni dvojice odhali
rozséhlé spiknuti, jehoz cilem je vyvolat strach z predatorti a destabilizovat tak rovnovahu
meésta. Tento strach je zalozen na aktivaci stereotyptl a biologickych argumentt ("maji to v
genech"), které blizce rezonuji se skutecnymi mechanismy rasismu a xenofobie. Zplsob, jakym
se strach §ifi a jak jsou predatofi medidlné zobrazovéani jako hrozba, pfipomind koncept
"symbolické anihilace" od G. Tuchman, (1978) kdy je urcita skupina redukovana na negativni

stereotyp a zbavena své individuality (Tamtéz, s. 8-9).

Film se tak nendsilnou, alegorickou formou vénuje otdzkdm mezidruhové diskriminace,
zalozené na piislusnosti k predatorim ¢i kofisti, genderu a na fyzické velikosti. Diskriminaci
rozumime situaci ,,v rdmci které se s urcitym clovekem zachazi jinak nez s ostatnimi lidmi
z duvodu jeho prislusnosti k urcité socidlni skupiné nebo kategorii® (Fialova, Spoustova,
Havelkova, 2007, s. 4). Takovéto formy nerovnosti jsou ve filmu ztvarnény prostiednictvim
stereotypll prenesenych na antropomorfni zvirata, které slouzi jako jasna metafora pro lidské
projevy rasismu, sexismu a dalSich forem spolecenského tutlaku. Predatoti jsou jako skupina
stigmatizovani a Celi strachu z "navratu k divokosti", coz je predsudek, ktery je aktivné politicky
zneuzivan. Na druhou stranu, mensi druhy, jako jsou kralici, ¢eli diskriminaci zaloZené na jejich
fyzické slabosti a nevhodnosti pro urcité profese. Vedle toho film také ukazuje, jak stereotypy
ovliviiuji vnimani 1 sebevnimani jedincti a jak mohou byt politicky zneuZity k udrZeni ¢i ziskani
moci. Ve filmu je zachyceno, jak systematickd manipuluje vefejnym minénim a strachem

z predatort slouzi k destabilizaci spole¢nosti a piebirani moci.

Komercéni uspéch a kritické uznani filmu Zootropolis, potvrzené ziskem prestiznich
ocenéni, véetné Oscara za nejlepsi animovany film roku 2017 (The Academy of Motion Picture
Arts and Sciences, 2017) a Zlatého globu ve stejné kategorii (Hollywood Foreign Press
Association, 2017) jen zdlraziuje, jak velky dosah toto animované dilo ma. Diky Sirokému
mezindrodnimu dosahu se filmové sdéleni o predsudcich, stereotypech a jejich prekonavani
dostalo k milionlim divakl po celém svété. Praveé proto je namisté podrobit zobrazeni genderu

5



a intersekcionality ve filmu Zootropolis analyze a ptat se, do jaké miry se filmu dafi skutecné
naruSovat zavedené stereotypy a do jaké miry je muze, byt nechténé, reprodukovat nebo

zjednodusSovat.

1.2. Animovany film jako relevantni material pro genderovou analyzu
Filmy nejsou pouhymi produkty zébavniho primysl, ale piredstavuji kulturni
reprezentace. Jejich role nespociva v pasivnim odrazeni skutecnosti, nybrz v aktivni produkci
a vyjednavani vyznamd, které konstruuji nase chapani svéta, socidlniho fadu a individualnich
identit (Berger & Luckmann, 1966; Gauntlett, 2002). Filmy nam nabizeji specifické verze
reality, interpretace udalosti a vztahti, pficemz tyto narativy bud’ potvrzuji, nebo naopak

problematizuji stavajici socidlni normy, hodnoty a dominantni ideologie (Gauntlett, 2002).

Filmy tak pfedstavuji prostor, kde se vyjednavaji jednotlivé vyznamy a kde se zobrazuje,
co je povazovano za "normalni", "Zadouci", "muzské", "Zenské", "nebezpecné" ¢i "bezpecné"
(Butler, 1990; Tuchman, 1978). V tomto smyslu Zootropolis nereprezentuje pouhé fiktivni
meésto, ale reprezentuje konkrétni zptisob, jak nase kultura pfemysli o tématech jako predsudky,
diskriminace, genderové role a moznost socidlni zmény. Toto vSe pfedstaveno pro divaka
ptistupnou formou skrze antropomorfizovana zvitata. Diky své globalni distribuci oslovuji tyto
reprezentace riznorod¢é publikum a stavaji se soucasti naseho Zivota. Jak uvadi David Gauntlett,
lidé v Evrop¢ a USA travi sledovanim televize a filml znacné mnoZzstvi Casu, primérné Ctyti
hodiny denné. (Gauntlett, 2002, s. 1). Béhem tohoto €asu jsou lidé vystavovani zna¢nému
mnozstvi obrazi muzli a Zen (v piipadé¢ Zootropolis jejich antropomorfnich zastupct),
které média prezentuji, a informacim tykajicimi se jejich spolecenskych rolich, sexuality
a identit. Je tak témét nemozné, aby tyto podnéty zadnym zpisobem neovliviiovaly nase

vnimani sebe sama (Tamtéz).

Nelze vsak tvrdit, Ze svou identitu jednoduse kopirujeme podle medialnich modelt.
teorii kodovani a dekdédovani od Stuarta Halla (1980). Hall tvrdi, Ze tviirci a tviirkyné médii
(v€etné lidi podilejicich se na vzniku Zootropolis) do svych d¢l "koduji" urcité vyznamy, které
Casto odrazeji dominantni ideologie a hodnoty spolecnosti. Divaci pak tyto vyznamy dekoduji.
Mohou bud’to pfijmout dominantni cteni a souhlasit s poselstvim filmu), nebo mohou
vyjednévat. V takovém piipad¢ pfijmout ¢ast sdéleni a ¢ast odmitnout, nebo mohou zaujmout
opozi¢ni Cteni, tedy Uplné odmitnout zamyslené poselstvi a interpretovat film kriticky (Hall,

1980, s. 51-61).



Moderni filmy, a animované zv1asté, stale Castéji nabizeji piibehy, které se snazi vyhybat
tradiénim stereotypiim. Animovany film Ledové Kralovstvi (Frozen, 2013) od spolecnosti
Disney je piikladem, kdy se namisto klasické romantické zépletky mezi princeznou a princem
dostava do popredi sesterskd laska a zenskd samostatnost (Dundes, 2019, s. 147).
Zootropolis v tomto trendu pokracuje, ale zamétfuje se spiSe na socialni spravedlnost
a predsudky. Hallova teorie je kontextu Zootropolis dulezita, jelikoz film koduje poselstvi nejen
o jednotlivych genderech (ackoli se pohybuje zejména v tradi¢ni binarni struktuie), ale ¢ini

tak prostfednictvim antropomorfizovanych zvitat.

Jedinecna flexibilita animovanych tél otevird nové moznosti pro prekonavani fyzickych
omezeni spojenych s realitou, jak je tomu u hranych filmi. Animované télo mize byt
ptetvoteno, rozlozeno €i zcela popfiit zakony fyziky, coz umoziiuje vytvaret situace a scény,
které by jinak nebyly realizovatelné. Tato tvarnost nejenze rozsifuje vizualni moznosti, ale také
poskytuje prilezitost k experimentiim s identitou a genderem, ¢imz se animace stava efektivnim

prostiedkem pro piehodnoceni zazitych kulturnich norem. (Wells, 1998, s. 188).

V Zootropolis se tato flexibilita projevuje napiiklad ve zptisobu, jakym film vizualné
pracuje s velikostnimi rozdily. Drobna postava Judy kontrastuje s velkymi tély jejich kolegu,
coz fyzicky ztélesiiuje jeji boj proti systému. Podobné scéna se "zdivocelymi" predatory
vyuziva animaci k vizualnimu zndzornéni ztraty kontroly a navratu k "pfirozenosti", coZ je

klicové pro alegorii strachu z "jinakosti".

Tvarnost animovaného téla s sebou vSak nese 1 rizika. Jak upozoriiuje Eisenstein,
v tradi¢nich Disneyho filmech se zanimovaného téla stdva pouhy prostfedek zabavy.
Ptibéhové linie pohadek jsou Casto zjednodusené a dale nereflektuji pfi¢iny zobrazovanych
situaci (Eisenstein in Wells, 1998, str. 188). Tento zptisob zpracovani mize byt problematicky,

protoze mlze v kone¢ném duisledku spiSe upeviiovat existujici stereotypy a zavedené normy.

Diky tomu se mizeme se ptat, zda Zootropolis, navzdory svym progresivnim snahdm,
nesklouzava k tomuto riziku. Naptiklad ztvarnéni Gfednikd coby lenochodi, ackoli na prvni
pohled plisobi jako humorné, miize byt ¢teno jako posileni stereotypu o neefektivni byrokracii
a jako implicitni kritika pomalosti Gfednich zaméstnancti, spiSe neZ jako hlubsi reflexe riznych
temp Ci schopnosti jedincli napii¢ celou spolecnosti. Stejné tak by mohla vizualizace
"zdivocelych" predatorti, ackoli se jeji piivod ve filmu vysvétli, nechténé posilit podprahovy

strach spojeny s urcitou skupinou spolecnosti.



Animované télo je tedy potencidlné silnym ndstrojem pro kreativni vizualni
experimenty, ale efektivita jeho vyuziti zavisi na zdmérech lidi, ktefi s jejim obsahem pracuji.
Pokud se animace pouziva pouze k zédbaveé, mize se stat soucasti systému, ktery reprodukuje
zavedené hodnoty a mocenské struktury. Naopak pii promysleném a kritickém ptistupu miize
byt animace vyuzita k nabourani tradi¢nich piedstav a ptispét k hlubsSimu porozumeéni otazkam,
jako je gender, moc nebo spolecenské postaveni (Wells, 1998, s.188-193). Prave tato dualita,
potencial naruSovéani, ale i riziko posileni stereotypii (navic umocnéné globalnim dosahem),
¢ini z animovaného filmu, jako je Zootropolis, relevantnim materidl pro genderovou

a intersekcionalni analyzu.



2. Teoreticka vychodiska

2.1. Bajka a alegorie
Zootropolis vyuziva konceptu bajky a alegorie k tomu, aby byl d& podan divakim

takovou formou, kterd bude ptistupna pro znacnou ¢ast vékovych kategorii.

Podle Soni (2020), bajky a podobné ptibéhy pouzivaji zvitata jako ,,zdkladni metafory
pro pochopeni lidského zvirete a slouzi k ,,vstépovani moralnich lekci detem* (Soni, 2020,
s. 1). Angus Fletcher (1964) definuje pak definuje alegorii jako "symbolicky mod", ktery "#ika
jednu véc a znamend druhou" (Fletcher, 1964, s. 2). Alegorické ptibéhy casto obsahuji

hierarchickou strukturu a slouzi didaktickému nebo moralizujicimu ucelu (Tamtéz, s. 22-23).

Zootropolis presné tyto dvé strukturu vyuziva, kdyz vytvaii komplexni spole¢nost zvitat
s vlastni hierarchii (velikost, druh, gender,), aby bylo mnozné mluvit o rasismu, sexismu
a dalSich formach socialni nerovnosti, aniz by bylo nutné explicitné jmenovat lidské skupiny.
Tento pfistup umoziuje sdélit slozité poselstvi Sirokému publiku, ale jak upozornuji kritici
(napt. Sargent, 2017 v Elman, 2020, s. 13), miize to vést ke zjednoduSeni a nebezpecnému

propojovani socialnich problémi s biologickymi ("pfirozenymi") rozdily.

2.2. Socialni a medialni konstrukce reality

Zootropolis ndm na prvni pohled ukazuje svét, jehoz zadkladni uspotadani (déleni
na predatory a kofist, ¢i na malé a velké druhy), se zda byt zalozeno v biologickych
argumentech. OvSem skute¢nost, Ze toto déleni dokaze velice jednoduse vyvolavat napéti mezi
jednotlivymi obyvateli metropole, v§ak poukazuje na jeho socialni rozmér, ktery piesahuje
pouhou biologii. Mozné pochopeni diivodu, pro¢ tomu tak je, nabizi teorie socidlni konstrukce

reality.

Socialni konstrukci reality je teorie, se kterou pfiSli sociologové Peter L. Berger
a Thomas Luckmann a popsali ji ve svém dile The Social Construction od Reality (1966). Teorie
Bergera a Luckmanna vychéazi z ptedpokladu, ze realita neni objektivné dana, ale vznika

prostiednictvim interakce mezi jedinci a spolecnosti (Berger, Luckmann, 1966, s. 25).

Tato interakce mé dialekticky charakter a probiha ve tfech zakladnich fazich. Prvni
z nich je externalizace. V této fazi lidé prostifednictvim ¢innosti, fe¢i ¢i mySleni vytvareji svét
kolem sebe. Nasleduje faze objektivace, kdy vytvory lidské Cinnosti nabyvaji samostatné,
zdanlivé nezéavislé existence. Normy, instituce, jazyk a dalsi spoleenské konstrukty se jevi jako

,»objektivni skutenost* (Tamtéz, 1966, s. 28).



Posledni fazi je internalizace. V této fazi si jednotlivci tuto spolecensky vytvorenou
realitu osvojuji béhem procesu socializace. U¢i se pravidlim, jazykliim a hodnotam svého
kulturniho prostfedi a piijimaji je za vlastni. Tim se spole¢nost stdva jejich subjektivni realitou.
Jejich védomi, identita i zplisoby vniméni svéta jsou tak formovéany socidln¢ sdilenymi

vyznamy. (Tamtéz, s. 28-29).

Vysledkem tohoto procesu je skutecnost, ze ackoli je realita produktem historickych

a kulturnich procest, je lidmi vnimana jako pfirozena a neménna (Tamtéz, s. 21).

Zootropolis tuto myslenku ilustruje, protoze nam ukazuje, jak se z biologickych rozdila
stdvaji socialni kategorie naplnéné vyznamy a stereotypy. Byt preddtorem se zde stava
symbolem potencidlniho nebezpeci, byt kralikem (kofisti) symbolem slabosti. Tyto vyznamy
jsou pak opakovang sdileny a neustale opakovany, coz ma za dusledek, Ze za¢nou byt vnimany

jako objektivni a pfirozena soucast svéta.

Koncept socidlni konstrukce reality je uzce spjat s roli médii v moderni spolecnosti.
Jan Jirdk a Barbara Kopplova ve své praci Masova média (2015) aplikuji koncept socidlni
konstrukce reality na oblast medidlni komunikace a analyzuji, jakym zplsobem média
pfispivaji k utvafeni a stabilizaci sdilenych vyznamii ve spolecnosti. Autofi vychdzeji
z ptedpokladu, ze masova média nejsou pouhymi prostfedniky prenosu informaci, ale aktivné
se podileji na vytvareni spolecenské reality tim, Ze strukturuji a organizuji zpisob, jakym lidé

svet vnimaji a interpretuji (Jirdk, Kopplova, 2009, s. 36).

Jednim z klicovych mechanismt, skrze které média konstruuji realitu, je vybér
aramovani zprav. Informace, které¢ jsou publikovany, nejsou ndhodné. Média selektivné
vybiraji témata, kterd budou zpracovana, a zptsob, jakym budou prezentovana, ¢imz ovliviiuji
vefejné minéni a definuji, co je povazovano za dulezité nebo spoleCensky piijatelné. Tento
proces je Uzce propojen s mocenskymi strukturami spolecnosti, nebot’ dominantni instituce
Casto urcuji, které vyznamy budou preferovany a jaké diskurzy budou marginalizovany
(Tamtéz, s. 48). Média tak hraji kliCovou roli v reprodukci kulturnich hodnot a normativnich
o¢ekavani.

Ackoliv autofi mluvi zejména o zpravodajstvi, tento princip je mozné aplikovat také
na animovana dila, jako je Zootropolis. Filmy, podobné jako zpravy, vyuzivaji vybér
aramovani jako klicové mechanismy. Tvurci a tviirkyné Zootropolis si vybirali, na které
postavy a déjové linie se zaméii (piibeh Judy a Nicka), a rdmcuji je uréitym zptsobem (napf.

jako pfibéh o ptekondvani predsudki, o pratelstvi, o detektivnim patrani). Jejich volby nejsou
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nahodné, ale ovliviuje, jak divaci chapou prezentovana témata, co povazuji za dilezité a jaké

poselstvi si z filmu odnesou.

Medialni obsah neni neutralni a reflektuje v sob¢ urcitou ideologii, diky ¢emuz se podili
na konstrukei socialni reality tim, ze prezentuje urcité modely chovani, socidlni role a identity
jako samoziejmé a pfirozené (Tamtéz, s. 53). Tento aspekt je obzvlasté patrny v oblasti
genderovych reprezentaci, kde média Casto reprodukuji stereotypni obrazy muzstvi a Zenstvi,
¢imz upeviuji tradi¢ni rozdéleni roli ve spolecnosti. Zootropolis navic tento proces medialni
konstrukce tematizuje i pfimo ve svém d¢ji. Scéna s tiskovou konferenci hlavni hrdinky Judy
Hopkavé je ndzornou ukazkou, kdy jsou jeji neopatrn¢ zvolend slova médii v Zootropolis
vytrzena z kontextu a zardmovana tak, aby vyvolala strach a paniku z predatort. Média zde
pouze neinformovala, ale aktivné vytvarela novou, vyhrocenou socialni realitu, plnou napéti

a nedvéry viuci predatorm.

Z teoretického hlediska Ize tedy propojit koncept socidlni konstrukce reality s medialni
a filmovou analyzou, protoze média jsou soucasti mechanismu, skrze ktery je realita nejen

sdilena, ale také utvarena.

2.3. Genderové stereotypy

Genderové stereotypy predstavuji ustdlené a casto zjednodusené predstavy
o vlastnostech, schopnostech a rolich muza a zen. Jde o ,.zjednodusujici popisy toho, jak ma
vypadat maskulinni muz*“ ¢i ,, femininni Zena.* (Renzetti, Curran, 2003, s.19) Tyto stereotypy
se stavaji soucasti kulturnich a socialnich strukturdch a jejich reprodukce v médiich ma
vyznamny dopad na utvafeni individualnich i kolektivnich identit (Tuchman, 1978, s. 5). Jejich
zobrazovanim se posiluji patriarchalni struktury a normy, které vymezuji o¢ekavané chovani

a vlastnosti Zen a muzu.

Tradiéni pohadky a animované filmy, jsou piikladem médii, kterd reprodukuji
a upeviiyji tyto genderové stereotypy. Postavy Zen jsou v pohadkach Casto zobrazovany jako
pasivni a zavislé na muzich, pficemz jejich hodnota je ¢asto definovédna skrze jejich fyzickou
krasu a schopnost naplnit tradi¢ni zenské role, jako je péce o domdcnost nebo obé&tavost pro
rodinu a blizké (Dundes, 2019, s. 123). Typickym piikladem jsou princezny, jako Snéhurka
nebo Popelka, které jsou zobrazovany jako ztélesnéni Zenské poslusnosti a kiehkosti, pasivné

¢ekajici na zdchranu muzskym hrdinou.

Zootropolis se na prvni pohled snaZi s tradi¢nimi stereotypy polemizovat, zeyména skrze

aktivni a odhodlanou hlavni hrdinku Judy. Klicové pro pochopeni filmu je vSak uvédomeéni,
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jak se genderové stereotypy v Zootropolis protinaji (intersekcionalizuji) s dals$imi kategoriemi,
predevsim s piislusnosti k druhu (predator, kofist), ktery ve filmu funguje jako alegorie rasy
¢isocialni tfidy. Pravé tato intersekciondlni perspektiva odhaluje hlubsi vrstvy vyznami

a ukazuje, jak film pracuje s predsudky.

Zkusenost Judy neni definovana pouze tim, Ze je vnimana jako Zena v tradi¢né muzském
prostiedi policejniho sboru. Jeji identita a prekazky, kterym Celi, jsou neoddéliteln€ spjaty s tim,
ze je vnimana jako "mala krali¢ice". Stereotypy spojené s jejim druhem, roztomilost, slabost,
plachost, se tak prolinaji se stereotypy spojenymi s tradi¢ni feminitou. Jeji podcenovani ze
strany nadfizeného buvola Boga tak prameni z tohoto priiseciku identit (zena, kralik), ktery

neodpovida idealizované pfedstave o sile a autorité.

Genderové stereotypy maji pfimou vazbu na koncepty tradi¢ni maskulinity a tradi¢ni
femininity, protoZe tyto pojmy ptedstavuji zakladni ramce, které¢ formuji a udrzuji genderové
role ve spolecnosti. Tradi€ni maskulinita a femininita pak definuji ocekéavani tykajici

se chovani, vlastnosti a roli spojenych s muzi a Zenami.

2.3.1. Tradi¢ni a hegemonni maskulinita

Tradi¢ni maskulinita je charakterizovana atributy, jako je sila, dominance, racionalita,
nezavislost a schopnost ochranovat. V médiich, véetn¢ pohadek a filmi, je tradi¢ni maskulinita
zobrazovana skrze muzské hrdiny, kteti se vyznacuji fyzickou silou, aktivitou a rozhodnosti.
Muzské postavy cCasto jednaji jako ,,zachranci®, jejichz role je chranit Zeny nebo komunity.
Napftiklad princové v jiz zminénych starSich Disney pohddkach, jako je Snéhurka nebo
Popelka, zosobnuji archetyp ,,hrdiny*, ktery zachrafniuje pasivni a zranitelnou Zenu. V tradic¢ni
maskulinité je pravd muZznost spojena s aktivni roli v feSeni problémt a schopnosti ovladnuti

situace (Tuchman, s. 5; Dundes, s. 123).

Tradi¢ni pfedstava muzstvi je v soucasnosti ¢asto analyzovana skrze koncept hegemonni
maskulinity. Hegemonni maskulinita je podle definice Connella a Messerschmidta (2005)
chépana jako ,,vzor praktického jednani, nikoli jen jako soubor ocekavanych roli nebo identity,
ktery udrzuje nadviadu muzit nad Zenami. Jde o normativni model, ktery predstavuje ,, nejvice
ocenovany zpusob, jak byt muzem . Ostatni muZi jsou pak nuceni se k tomuto idealu vztahovat,
at uz se s nim identifikuji, nebo se viici nemu vymezuji. “ (Connell & Messerschmidt, 2005,
s. 832). Hegemonni maskulinita tedy oznacuje kulturné dominantni formu muzstvi, kterd se
stavi na vrchol hierarchie ostatnich genderovych identit. Dilezitou soucasti této teorie je také

ptedpoklad, ze genderové vztahy jsou historicky proménlivé a jelikoZz hegemonni maskulinity
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vznikaji v konkrétnich spolecenskych kontextech, mohou byt v pribéhu casu nahrazeny jinymi

formami normativniho muzstvi (Tamtéz, s. 833).

Postava starosty Leonarda Lviho srdce v Zootropolis nazorn¢ ilustruje koncept
hegemonni maskulinity v politické sféfe. Jeho antropomorfni podoba (lev) ho automaticky stavi
do pozice prirozené¢ho viidce a jeho moc se tak jevi jako pfirozend. Jeho maskulinita je
performovana skrze jeho charismatické a sebejisté vystupovani, elegantni oblek, ktery funguje
jako uniforma politické moci, a jeho schopnost ovladat vefejny diskurz a nastavovat pravidla,
kterymi se fidi obyvatelé mésta, ¢imz se ukazuje, ze hegemonni maskulinita neni jen o osobnich

vlastnostech, ale o udrzovani dominantniho postaveni v rdmeci socidlnich a politickych instituci.

2.3.2. Tradi¢ni femininita

Tradi¢ni feminitu pak definuji vlastnosti, jako jsou pasivita, péce, emocionalita, empatie
a fyzicka atraktivita. Tradicni femininita je v médiich prezentovana prostfednictvim postav,
jejichz hlavnim cilem je péce o ostatni nebo dosazeni romantické lasky. Hodnota zeny je
definovéna skrze jeji krasu a laskavost. Zeny maji omezenou autonomii a spise se fidi radami
a doporucenim ostatnich (zpravidla muzskych) postav. I v progresivnéjSich filmech, které
predstavuji nezavislé Zenské hrdinky, je femininita ¢asto pfitomna v podob€ emocionalni péce
a empatie. Naptiklad postava Moany ze stejnojmenného filmu, pfestoZe je prezentovana jako
silnd a odvazna, ztélestiuje tradicni femininni vlastnosti tim, Ze je motivovana pé¢i o svou

komunitu a ptirodu. (Seybold, 2020, s. 29).

Jako tradi¢né femininni postavu ze Zootropolis miizeme uvést naptiklad Gazelle. Tato
postava predstavuje hyperfeminitu spojenou s krdsou a slavou, kterou v moment¢, kdy ve méesté
zacne prevladat strach z predatoril, vyuziva svého vefejného vlivu k prosazovani hodnot, jako

jsou mir a empatie, ¢imZ spojuje tradi¢ni femininni hodnoty.
2.4. Proces socializace

Socializace pfedstavuje proces, jehoz prostiednictvim se jedinec zalleuje
do spolecnosti tim, Ze si osvojuje (internalizuje) jeji normy, hodnoty a socidlni struktury. Peter
L. Berger a Thomas Luckmann ji ve své praci The Social Construction of Reality popisuji jako
mechanismus, skrze ktery se objektivni svét spolecnosti stava subjektivné vyznamnym pro
jednotlivce (Berger & Luckmann, 1966, s. 129). Tento proces napomuze k pochopeni, pro¢
postavy v Zootropolis jednaji tak, jak jednaji, a jak vnimaji svét, v€etné oCekavani spojenych

s jejich genderem a druhem.
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V primdarni fazi socializace, ktera probiha v raném détstvi a je pfevazné zprostiedkovéana
rodinou, se formuji zadklady identity (Tamtéz s. 165). Zde hraje klic¢ovou roli jazyk a silné
emocni vazby (Tamtéz, s. 166—168). V Zootropolis to mizeme vidét na ptikladu Judy. Jeji
rodicCe ji s laskou a starosti predavaji hodnoty své komunity jako je peclivost, opatrnost a také
predstavu, ze kralici maji své dané misto ve spolecnosti (péstovani mrkve). Nejde jen
o druhovou, ale i o genderovou socializaci, ktera definuje, co je pro ,malou krali¢ici

povazovano za vhodné.

Jakmile si jedinec osvoji zakladni ramec, socializace pokracuje v sekundarni fazi
(Tamtéz, s. 173). Zde se jedinec setkava s $irsi spoleCnosti, skolou, praci, vrstevniky a také
médii (Tamtéz, s. 178). Ve skolnim prostiedi se dité nejen vzdélava, ale také se uci respektovat
autoritu, dodrZovat pravidla a spolupracovat s ostatnimi. Postupem c¢asu ziskdvaji na vyznamu
1 vrstevnici, ktefi poskytuji prostor pro experimentovani s vlastni identitou, upeviiovani

socialnich vztahi a prizpiisobeni se skupinovym oc¢ekavanim. (Tamtéz, s. 180).

Pro Judy je v ramci sekundarni faze socializace dilezitym mistem policejni akademie,
kde musi celit a prizptisobovat se instituciondlnim normam a predsudktim, které zpochybiuji
jeji pritomnost v rdmei policejniho vycviku na zaklad¢ jejiho druhu i genderu. U¢i se zde novym
rolim a vyjednavé svou identitu v novém kontextu. Jeste silnéji pak vidime dopad rané faze
sekundarni socializace u Nicka, kde ho nepiijemny zazitek ve skautu konfrontoval s pfedsudky
ostatnich zvitfat vici liSkdm. Tato zkuSenost vedla k internalizaci stereotypu nedivéryhodné
osoby, coz ukazuje, jak zdsadné formuji rané zkusenosti sebepojeti budouci chovani jednotlivci

(Tamtéz, s. 9-20).

Ptibéhy postav v Zootropolis jsou tedy z velké Casti o vyjedndvani, potvrzovani nebo
zpochybniovani internalizovanych genderovych a druhovych norem. Ukazuje to, Ze socializace,
a¢ nejsilné€jsi v mladi, je celoZivotni proces, béhem kterého jedinci neustéale interaguji se svym

prostiedim a utvareji svou identitu (Tamtéz, s. 195).

2.5. Gender jako socialni konstrukt a performativita genderu

Judith Butler ve své teorii genderové performativity, kterou predstavuje v knize Gender
Trouble (1990), kritizuje tradi¢ni pfedstavu o genderu jako pevné dané a nemeénné identité.
Namisto toho tvrdi, Ze gender neni vrozenou vlastnosti jednotlivce, ale performativnim aktem,
tedy souborem opakovanych ¢inli, gest a zplsobli chovani (Butler, 1988, s.528-529)

KaZzdodenni opakovani téchto genderovych aktli vede k tomu, Ze se gender jevi jako néco
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pevného a piirozeného. Tento dojem stability je vSak iluzorni, protoze gender neni fixni
kategorii, ale fluidni konstrukei, ktera se mize v riznych kontextech proméiovat. (Tamtéz,

5. 528).

Tento pfistup se stavi proti esencialnimu chapani genderu, které tvrdi, Ze ,,muznost®
a ,,zenskost* jsou prirozené a nevyhnutelné disledky biologicky daného pohlavi. Zaroven
odmitd binarni rozdéleni genderu na ,,muzsky*“ a ,,zensky*, jelikoz tyto kategorie nejsou
vrozeng, ale vznikaji a jsou udrzovany prostfednictvim socidlnich praktik a ocekavani (Tamtéz,

. 529).

Spolecenské instituce jako jsou naptiklad vzdélavaci instituce, rodina, média ¢i pravo,
hraji klicovou roli v upeviiovani téchto genderovych struktur tim, ze definuji, co je povazovano
za normalni a co nikoli. Napftiklad stereotypni zobrazeni zenskych postav jako submisivnich
a zaméfenych na vzhled lze chépat jako performativni akt, ktery publiku ukazuje, jak ma
vypadat "spravnd" zenskost. Podobné postavy muzll prezentované jako silné a dominantni
upeviuji pfedstavu maskulinity jako pfirozené autority. Lidé, ktefi se pak odchyluji od
dominantnich genderovych norem, mohou celit sankcim, at’ uz ve form¢ spoleCenského

vylouceni, diskriminace nebo pfimého nasili.

Zviteci postavy v Zootropolis nejsou skutecna zvifata, ani lidé, ale symbolické
reprezentace, které na sebe berou lidské socialni role, vCetné téch genderovych. Postavy
zaroven neperformuji pouze gender, ale gender v priiseciku s druhem. Judy se snazi performovat
roli schopné policistky (jinak tradicn€ maskulinniho povolani), ale neustale narazi na o¢ekavani
spojena s jeji performanci 'malé, roztomilé samice-kralicice'. Film zaroven ukazuje, jak
spolecnost sankcionuje ty, ktefi se urCitym zplsobem odchyluji od norem. Judy tak celi
posméchu a nedivére (forma sankce), kdyz se snazi performovat roli, ktera ji nepiislusi (touha

stat se prvni kralici policistkou).

2.6. Vliv filmu na proces socializace
Film slouzi jako médium, skrze které se divakiim predavaji spole¢enské normy, hodnoty
a kulturni ptfib&hy. (Berger, Luckmann, 1966, s. 91-92) Prostfednictvim vypravéni ptib&hti
filmy nabizeji ptiklady socialnich roli, vztahti a konflikt(i, s nimiZ se divaci mohou ztotoZnit
nebo se z nich ucit. Mohou posilovat existujici stereotypy a socidlni struktury, nebo je naopak
zpochybnovat a kriticky reflektovat, ¢imz ovliviiuji chapani riznych socidlnich skupin

a spolecenskych témat.
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Kromé toho mohou filmy podporovat pocit sdilené zkusenosti a kulturni identity, ¢imz
ptispivaji k rozvoji empatie a socialni soudrznosti. Zobrazovanim rozmanitych perspektiv
a zivotnich pfibéhli napomahaji hlubsSimu porozuméni lidské existenci a slozitosti socialnich

vztaht (Tamtéz, s. 91-92, 178).

Filmy tedy pfedstavuji jeden z néstroji socializace. Zobrazeni genderovych stereotypt
v médiich ovlivituje détské vidéni svéta a jejich vlastni identity. DéEti si na zéklad¢ sledovani
médii osvojuji normy toho, co je pro chlapce a divky piipustné. Déti, které sleduji animované
filmy, se uci, Ze maskulinita a feminita jsou pevné dané a vzdjemné se doplnujici role, coz muze
vést k omezenym piedstavam o tom, co je ,,spravné‘ chovani pro muze a Zeny (Gauntlett, s. 32;
Kang, s. 576). To muze ovlivnit jejich preference vybéru hracek, aktivit i budouci kariérni

aspirace.

Antropomorfni zvifata v Zootropolis piebiraji genderové role, ale film je zaroven
problematizuje. Judy jako se jako mald kréli¢ice uci, Zze se od ni ocekava, Ze zistane
u farmafteni, ale ona tuto roli odmita. Ukazuje tak, ze genderova (a druhova) ocekavani lze
zpochybnit. Oproti tomu Nick, jako mlada liska, touzil po pfijeti do kolektivu vrstevnik. Jeho
snaha stat se plnohodnotnym c¢lenem skautského oddilu ale skoncila napadenim, kdy Nick
dostal ndhubek a bylo mu feceno, ze liSce se nikdy neda véfit. Tato Nickova zkuSenost ukazuje,
jak si béhem socializace jedinec internalizuje pfedsudky a stereotypy, které na n¢j spole¢nost
promita. (Berger & Luckmann, 1966, s. 129) Nick se na zéklad€ této zkuSenosti rozhodl, ze
pokud ho svét vidi jako Istivého a nedivéryhodného, pak takovy skute¢né bude. Jeho nésledné

chovani podvodnicka je ptimym disledkem této zkuSenosti, kterd formovala jeho identitu.

2.7. Animovany film a jeho specifika

Animace diky své nerealistické reprezentaci prekracuje hranice tradi¢niho vypravéni
a otevira prostor pro zkoumani abstraktnich koncepti a emoci. Jak uvadi Paul Wells,
sanimovany film ma vnitini schopnost odolavat predstavam o realismu® (Wells, 1998 s. 11),
coz umoziuje jedineCnou formu vyjadieni, ktera by byla obtizné¢ zprosttedkovatelna

prostfednictvim hraného filmu.

V oblasti animace hraje nerealisticka reprezentace klicovou roli, protoZze umoziuje
tvirciim zobrazovat témata, emoce a piib&hy zplsoby, které piekracuji hranice reality.
Napftiklad animované postavy mohou vyjadiovat emoce vizudln€ skrze fyzické formy, které se
nemusi shodovat s béznymi lidskymi proporcemi ¢i reakcemi (pfehnané gesta, zmény tvaru).

Tim se vytvaii specificky vizudlni jazyk reprezentace, ktery je pro animaci unikatni a umoziuje
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J1 "konfigurovat ideje a zkusenosti, které by nemohly byt tak efektivné realizovany v Zadné jiné

formé" (Tamtéz, s. 13),

Nerealistickd povaha animace také slouzi jako nastroj pro socidlni kritiku. Animované
pribéhy mohou snadnéji podvracet o¢ekavani, zpochybiiovat spoleCenské normy a zabyvat se
slozitymi tématy, jako jsou rasismus, genderové nerovnosti nebo politickda manipulace.
LwAnimace sleduje odlisnou estetickou agendu, implicitné podporuje myslenku, Ze animovanda

forma miize nést alternativni ideologické zamery.” (Tamtéz, s. 227)

Nazornym piikladem je jiz zmiflovana scéna s lenochody na urad¢. Zakladni humor
scény plyne z extrémniho pfehanéni pomalosti. Dlouhé pauzy, zpomalené pohyby, opozdéné
reakce a Bleskiv pomaly smich jsou zobrazovany tak, aby maximalizovaly komicky efekt.
Animace zde ale skrze ptfehanéni pomalosti nese také jisty ideologicky zamér. Scéna muiize byt
interpretovana jako kritika byrokracie, kde je pomalost lenochodi metaforou pro neefektivitu a
zdlouhavost ufednich procesi. Animace zde skrze pifehanéni pomalosti tedy nese jisty

ideologicky zamér.

2.8. Antropomorfismus
Zootropolis krom¢ alegorie a bajky stavi také na principu antropomorfismu, tedy na
Wprisuzovani lidskych charakteristik nebo chovani zvireti nebo objektu (Soni, 2020, s. 1).
Antropomorfismus ma dlouhou tradici sahajici az do starovékych ptibéhti Ezopovych bajek,
kde zvitata slouZzila k vyjadieni moralnich ponauceni (Tamtéz, s. 2; Alam, 2024, s. 3). Zv1asté

vyrazné se tento princip uplatiiuje v détské literatute a filmu.

Shubhangi Soni (2020) zdlraziuji, Ze zvitata v piibézich ptedstavuji ,,zdakladni metafory
pro pochopeni lidského zvirete*, poskytuji emocionalni oporu a zaroven vytvateji ,,bezpecny

prostor pro zkoumani komplexnich témat* (Soni, 2020, s. 1).

Paul Wells ve své knize The Animated Bestiary tvrdi, Ze animovana zvitata funguji jako
most mezi lidskym a nelidskym svétem, reflektuji nasSe ,kulturni postoje* a pomahaji nam
»vyjednavat lidskou zkuSenost™ (Wells, 2009, s. 2-3). Ve filmu Zootropolis jsou zvifeci
stereotypy vyuzity jako vychozi material pro budovani narativnich a charakterovych vrstev,

které zachycuji spolecenské predsudky a otazky identity.

2.8.1. Historicky vyvoj antropomorfizace v animaci

Jiz v ranych formach animace byla ne-lidskym subjektim pfisuzovana lidska podoba
a chovani. Pfikladem je Gertie the Dinosaur (1914), animovany film Winsora McCaye, kde
dinosaurus Gertie nejenze projevuje emoce jako radost nebo podrazdéni, ale také komunikuje
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s publikem prostfednictvim svého chovani. Wells zmiiuje, ze tento film predstavuje prvni krok
k vytvéareni ne-lidskych postav s osobnosti a emocemi, coz se pozdéji stalo standardem

animované tvorby (Wells, 1998, s. 15-16).

Béhem 20. stoleti se antropomortfizace rozsifila diky popularité studii, jako je Disney.
Postavy jako Mickey Mouse, Donald Duck nebo Goofy ziskaly ikonicky status pravé diky svym
lidskym vlastnostem, které byly pienesené na zvifeci t€la. Disneyho pfistup zdlrazinoval
kombinaci humoru, emoci a vypravécskych kvalit, diky cemuz bylo pro divaky snadné s témito
postavami navazat emocionalni spojeni. Antropomorfizace ve vSech uvedenych piikladech
hréla zasadni roli nejen pfi budovani charakteri, ale také pti zprostiedkovavani univerzalnich

témat, jako je napft. pratelstvi, odvaha nebo rodinné hodnoty (Tamtéz, s. 23-25).

2.8.2. Vyuziti antropomorfismu

Antropomorfismus je v animaci zasadni pro tvorbu narativl. Pfisuzovani lidskych
vlastnosti postavam umoznuje vyjadiovat slozité myslenky a emoce zptisobem, ktery je snadno
pochopitelny pro Siroké publikum, véetné¢ déti (Soni, 2024, s. 1). Wells zdlraziuje, ze diky
antropomorfismu mohou animované filmy zpracovavat vaznd témata (jako je identita,
spolecenské normy nebo environmentalni problémy) zatimco si zachovavaji hravost a divackou

pristupnost. (Wells, 1998, s. 22-23)

Naptiklad ve filmu Zootropolis jsou rlznd zvifata antropomorfizovana,
aby reprezentovala rizné typy lidi a spolecenské role. Antropomorfizace zde funguje jako
nastroj pro zjednoduseni slozitych spolecenskych otazek, coz umoziuje lepsi porozuméni filmu

pro divaky vSech v€kovych kategorii.

2.8.3. Genderové aspekty v antropomorfizaci

Jednim ze dileZitych aspektll antropomorfizace v animaci je otdzka genderu. Wells
analyzuje, jak jsou antropomorfni postavy casto utvafeny podle genderovych stereotypu.
(Wells, 1998, s. 187-188). Muzské postavy jsou v animaci ¢asto zobrazovany abstraktnéji,
jejich charakter je definovan jejich Ciny, hodnotami a ,muzskymi“ vlastnostmi, jako je
agresivita, duvtip nebo odvaha. Naproti tomu Zenské postavy jsou redukovany na jejich
fyziologické charakteristiky a ,,zenské* stereotypni rysy, naptiklad pasivitu, pfehnanou péci o
vzhled nebo jemnost. Pfikladem mlZe byt Minnie Mouse, jejiz gender je zdiiraznén dopliky
jako maslicka, sukné¢ a fasy, zatimco Mickey Mouse zlistavd méné zdobeny a vice zamétfeny na

své Ciny (Tamtéz, s. 188—189).
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V Zootropolis se postava Judy na prvni pohled vzpira tradi¢nim zenskym znaktim jako
je jemnost a pasivita, jeji charakter je naopak siln¢ definovan jejimi ¢iny, ambici a odhodlanim,
coz ji priblizuje k Wellsové popisu muzskych' postav. Piesto je jeji vizudlni podoba (mala
velikost, roztomilost) ve filmu neustdle komentovana a stava se soucasti jejiho boje proti
piredsudkiim, ¢imz se jeji fyziologie, byt animovana, stava klicovou pro to, jak ji vnima jeji

okoli.

Tento pfistup k antropomorfizaci umoziiuje, aby byly postavy v animaci genderove
»citelné®, ale zaroven posiluje stereotypni binarni opozice mezi muzskymi a zenskymi rolemi

(Tamtéz, s. 191-193).

Jsou to pravé Disneyho filmy, které jsou cCasto kritizovany za reprodukci téchto
stereotyptl, napiiklad prostiednictvim princezen, které ¢ekaji na zachranu od muzskych hrdint.
Nicméné moderni animace, jako je Frozen (2013), se snazi tyto stereotypy piekondvat. Postava
Elsy je nezéavisld a mocnd, pficemz jeji ptibéh zdlraziuje dilezitost sebediveéry a rodinnych
vztahl misto romantickych zépletek. Piesto Streiff & Dundes upozoriiuji, Ze 1 zde je autonomie
zenskych postav ¢asto vykreslovana jako hrozba tradi¢nimu patriarchalnimu potradku (Streiff
and Dundes, 2018, s. 2-3). Stejné tak v Zootropolis mizeme vidét, jak je zZenskd autonomie
a snaha prosadit se v tradi¢éné¢ muzském svété vykreslovana jako néco, co narusuje zavedeny
fad. Judyina snaha stat se policistkou a aktivné se podilet na vySetfovani ptedstavuje ptimou
vyzvou pro patriarchéalni (a druhové hierarchickou) strukturu policejniho sboru. Jeji nezavislé
jednani, ackoliv vede k uspéchu, také zpisobi chaos (po tiskové konferenci), coz miize byt
interpretovano jako ukazka toho, jak systém reaguje na naruSeni zavedenych norem Zenskou
autonomii. Mistostarostka Skopova, pak vyuziva stereotypu ,,slabé Zeny*, , kofisti* k tomu, aby
ziskala moc a naruSila stavajici fad. Jeji autonomie je zde zobrazena jako nebezpecna
a manipulativni. Film tak ukazuje, ze prosazeni Zenské autonomie v patriarchalnim svéteé neni
jednoduché a ¢asto je vniméno jako hrozba nebo zdroj nestability, 1 kdyz se ji snazi prezentovat
jako Zadouci cil.

2.8.4. Moderni vyuziti antropomorfizace

Moderni animace, zejména produkce studii jako Pixar a DreamWorks, nadéle rozviji
koncept antropomorfismu. Filmy jako Toy Story (1995) pfisuzuji lidské vlastnosti nezivym
pfedmétiim, jako jsou hracky, ¢imZ posouvaji hranice tradicni antropomorfizace spojené se
zvitaty. Tento film nejenZe oslovuje déti, ale také dosp€lé, kteii v téchto postavach mohou vidét

paralely ke svym vlastnim Zivotim a vztahim. Wells zddraziiuje, Ze tato forma
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antropomorfismu, ktera ptekracuje tradi¢ni ramce, pomaha animaci dosdhnout univerzalnosti

a nadcasovosti (Wells, 1998, s. 189).

Dalsim dtlezitym aspektem antropomorfismu, na ktery Wells upozornuje, je schopnost
animovanych postav ménit své télesné formy. T€la v animaci jsou neuveétitelné flexibilni —
mohou byt deformovana, natahovéana, fragmentovana nebo pietvorena dle pozadavku ptibéhu.
Tato vlastnost umoziiuje animovanym postavam nejen piizpusobit se riznym situacim, ale také
slouzi jako néstroj pro vizudlni metafory nebo humorné momenty (Tamtéz, s. 203). V Ceském
(respektive Ceskoslovenském) kontextu je toho dokonalym ptikladem postava Maxipsa Fika ze
serialu Maxipes Fik (1975), jehoz neptirozeny a komicky rist do obfich rozméri je hlavnim

motivem celého serialu.

Timto zplisobem animace zpochybiiuje tradi¢ni predstavy o téle, genderu, a dokonce
i druzich. Diky své povaze, ktera spojuje fantazii a realitu, mohou animované postavy posouvat
hranice toho, co je vnimano jako normélni nebo pfijatelné, protoze "cross-dressing,
transvestismus, gender-bending, mezidruhova spojeni a dalsi neobvyklé trendy zpochybnuji
tradicni normy, zatimco v animované formé piisobi neskodne. “ (Wells, 2008, s. 208). I zde
muizeme nalézt paralely v Ceské tvorbé. Napiiklad v animovaném loutkovému filmu Jana
Svéraka Kuky se vraci (2010) hlavni hrdina, riZovy plySovy medvidek Kuky, se stydi za svou
rizovou barvu a srst z umélé hmoty. Jeho pifibéh je tak mozné vnimat jako hledani vlastni
identity navzdory tomu, jak je vniman okolim. Jeho ptatelstvi s lesnimi blizky a dal§imi tvory

re¢
1.

pak ilustruje moznou podobu "mezidruhového propojen

2.9. Télo jako kostym a nahota v animaci
Koncept téla jako ,.kostymu* v animaci dava mozZnost pretvafeni identity a genderu
prostiednictvim vizualni prezentace. Postavy v animovanych filmech €asto svlékaji své ,,vnéjsi
télo* (v podobé srsti nebo obleceni), coz odhaluje dalsi vrstvu télesnosti a identity. (Wells, 1998,

5. 190-191)

T¢lo je v téchto situacich inscenovano jako fluidni a neustéle ptetvarené, coz podporuje

myslenku, Ze gender je konstruktem, ktery 1ze vizualné€ redefinovat. (Tamtéz, s. 191).
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2.9.1. Nahota

Pokud je srst postavy interpretovana jako obleCeni, pak odhaleni ,kize* mize byt
chapéano jako jeji skutecnd nahota. Tato nahota je ale zbavena erotického nebo sexuélniho

kontextu a stava se predev§im nastrojem pro vypraveéni pribéhu. (Wells, 1998, s. 191-193).

Nahota animovanych antropomorfnich postav stav vSak c¢asto eliminuje vyrazné
genderové znaky, protoze klze animovanych postav zlstdva bez vyraznych fyzickych
charakteristik, které by signalizovaly muzsky nebo Zensky gender, jak ho zname u lidi. Pfesto
nékteré zbylé prvky, jako je napftiklad strnisté u Nicka Wildea (které se objevuje ve scéné, kde
je Nick unaveny a smutny) nebo naopak absence takovych prvki a celkové hladsi, jemné;jsi
linie u postav jako Judy, mohou byt pouzity k implicitnimu kédovani maskulinity ¢i femininity.
Ackoli animace mulize operovat s tradi¢nimi stereotypnimi znaky (naptiklad tmavé a ostré tvary
pro ,,maskulinni postavy a svétlé pastelové barvy ¢i oblé linie pro ,,feminni“ postavy),
inherentni fluidnost animace a jeji a schopnost redefinovat télo jako kostym poskytuji
animovanym filmiim prostor pro subverzi genderovych norem a vytvatreni novych interpretaci
identity. Zaroven vsak tyto strategie Casto slouzi i jako néstroje humoru, coz mize v nékterych

pripadech omezit kritické ¢teni téchto posund. (Tamtéz, s. 213-221)
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3. Analyticka ¢ast

Primarni metodou analyzy je close reading (detailni ¢teni), ktera je aplikovana na film
jako na komplexni formu textu. Podstatou této metody je prozkoumat specifickou silu dila v co
nejvetSim detailu. Timto zplsobem close reading ,,posouva ctenare/ ctenarky od pouhého
pochopeni textu k jeho interpretaci* (Braun, 2022, online). Nejde tedy o prosty popis déje, ale
o0 ,,systematickou analyzu toho, jak je film coby text vystaven a jakeé ideologicke vyznamy — tedy

kulturné ¢i spolecensky konstruované myslenky — v sobé nese* (tamtéz).

Cilem této analyzy neni ptedstavit kritiku Zootropolis, ale prostiednictvim metody close
reading odhalit vrstvy vyznamu, které pii bézném sledovani mohou zstat skryté. K analyze
tedy pfistupuji s otdzkou, kterd jiz byla formulovana v ivodu prace, jakymi zpisoby film
Zootropolis pracuje se stereotypy v kontextu genderu, spolecenskych roli a rasovych vztaht

prostfednictvim antropomorfnich postav.

Jak ale Braun (2022) upozorije, ,neexistuje pouze jeden , spravny‘ vyznam textu,
protoze zpiisoby interpretace jsou ovlivnény nasim vlastnim kulturnim kontextem* (Braun,
2022, online). Zavéry, ke kterym v této diplomové praci dojdu, tedy nemaji (a ani nemohou
mit) za cil slouzit jako univerzalni pravdy, ale jako pfedstaveni jednoho z moznych pohled,
jak na toto téma nahliZet a ktery miZe pfispét k SirSimu pochopeni toho, jak animované filmy

formuji naSe pfedstavy o svété.

Ackoli je metoda close reading tradi¢né spojovana predevsim s literarnimi studii, autofi
Grand & Sloniowsky ve své knize Documenting the documentary: Close readings of
documentary film and video (2014) ukazuji, Ze jeji principy jsou plné aplikovatelné i na oblast
vizualnich médii. V této praci proto vyuzivam metodu close reading k analyze textového
ptepisu Ceského dabingu animovaného filmu Zootropolis, ale 1 pro analyzu filmu jako ptibéhu.
Pro komplexnéjsi porozuméni a interpretaci zaroven zohlednuji i vizudlni ztvarnéni filmovych

postav a scén filmu.

Béhem analyzy jsem pracovala s volné dostupnou textovou verzi Ceskych titulkl
k animovanému filmu Zootropolis od autora Johnny Wolf (2016), které u sebe obsahuji casovou
stopaz pro lepsi orientaci v d&ji. Titulky byly v potfebnych pasazich komparovany s oficidlnim
ceskym dabingem z roku 2016 a jelikoz mezi titulky a Ceskym dabingem existuji rozdily
v prekladu né&kterych replik, veskeré citace uvedené v této praci reflektuji presné znéni replik

v ¢eském dabingu véetné Casové stopaze.
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Metodu close reading pii analyze nevyuzivam pouze jako ndstroj pro interpretovani
jazykovych a narativnich prvki, ale zaroven ji zasazuji do Sir§iho teoretického ramce, ktery
cerpa z feministickych teorii a piistupli feministickych filmovych studii. Tento rAmec umozni
nehlédnout na film jako na médium, které aktivné konstruuje genderové identity a spoleCenské

mocenské vztahy.

Feministicka filmova analyza se zaméiuje na zpiisoby, jakymi jsou v audiovizualnich
textech reprezentovany kategorie jako maskulinita a feminita. V navaznosti na praci Gaye
Tuchman (1978), ktera upozoriiuje na koncept tzv. symbolické anihilace zen v médiich, ktera
se projevuje redukovanosti, stereotypnim nebo zcela chybéjicim zobrazovanim zenskych
postav (Tuchman, 1978, s. 9), se v analyze zaméfim mimo jiné na to, jaké role jsou postavam
pfisuzovany. StéZejnim teoretickym vychodiskem pro uchopeni genderu je pak piedstavena
teorie performativity genderu od Judith Butler (1990), kterd chape gender nikoli jako
prirozenou nebo biologicky danou esenci, ale jako opakovany akt (performanci), skrze ktery
jsou genderové identity utvafeny a udrzovany. (Buttler, 1990, s. 143) a teorie o socialni
konstrukei reality a procesu socializace od (Berger & Luckmann, 1966). Budu tedy sledovat,
jak postavy ve filmu ,,performuji* svilij gender a soucasné i svou druhovou ptislusnost, pficemz

ob¢ tyto kategorie jsou chapany jako kulturné podminéné a proménlivé.

M4 analyza tedy bude propojovat primarni metodu close reading s teoreticky
podlozenou interpretaci vyznamu, kterd se zaméfuje na otdzky genderu, rasy, moci

a intersekcionality.

Aby byla analyza strukturovana a analyticky prehlednd, bude zamétena na pét hlavnich

kategorii, které film Zootropolis opakované¢ tematizuje. Mezi tyto kategorie patii:

Prostiedi (venkov vs. mésto)
Druh (predator vs. kofist)
Odév (odév vs. nahota)

Genderovanost antropomorfnich tél (feminita vs. maskulinita)

A e

Télesna velikost a proporce (drobny vs. velky)

Déleni v kazdi kategorii stoji ve vzajemné opozici. V analyze se proto zaméefim nejen
na popis téchto opozic, ale pfedevSim na to, jak film Zootropolis tyto protiklady konstruuje,
udrzuje a v klicovych momentech také problematizuje. Budu zkoumat, jaké hodnoty
a stereotypy jsou s jednotlivymi poly téchto dichotomii spojeny a jak postavy témito binarnimi

strukturami prochézeji, vyjednéavaji svou pozici a zpochybnuji jejich zdanlivou pfirozenost.
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3.1. Prostredi

Zékladni prostorovou osu filmu tvofi dichotomie mezi venkovskou Kralikdrnou
a moderni metropoli Zootropolis. Tato dvé prostiedi neplni pouze roli vizudlni kulisy celého
d&je filmu, ale funguji jako aktivni Cinitelé, kteti ovliviluji identity, hodnoty a Zivotni volby
jednotlivych postav. Zobrazovani mista ve filmu lze chéapat jako prostor, ve kterém probiha
proces socializace, a tedy jako kontext, v némz dochazi k formovani postav v souladu

s kulturnimi a normativnimi o¢ekdvanimi dané¢ho prostredi.

3.1.1. Venkov: Kralikarna

Vesnice Kralikarna (v org. Bunnyburrow) pfedstavuje rodny domov hlavni hrdinky
Judy. Ackoli mu ve filmu neni vénovano pfili§ prostoru (objevuje se zejména v uvodu a poté
v retrospektivnich vzpominkach) jedné se o misto, kde Judy vyristala. Jde tedy o misto, kde
probihala primarni faze procesu socializace hlavni hrdinky, jak ji popisuji Peter L. Berger
a Thomas Luckmann (1966), ktery je zprostiedkovana jejimi rodi¢i jakozto vyznamnymi

druhymi (Berger & Luckmann, 1966, s. 165).

Analyza dialoglh z ivodnich scén filmu, které se odehravaji v Kralikdrng, poskytuje
moznost interpretovat, jakym zptisobem je Judy v rdmci primérni faze socializace vedena

k pfijeti specifickych norem a ptedsudk.

Hned v uvodu filmu se rodi¢e Judy snaZzi mirnit jeji ambice stat se prvni kralici
policistkou. Jeji otec Stu se ji snazi presvédcCit o vyhodach usedlého zivota a varuje ji pred riziky
velkych snt, kdyzZ tika: ,.Judy, pFremyslela jsi, proc jsme s tvoji maminkou tak Stastni? Protoze
Jjsme se vzdali svych snit a usadili se. V tom je kouzlo spokojenosti, kdyz nezkusis nic nového,
nic nezkazis.* (Zootropolis, 00:03:26) Tato scéna piedstavuje snahu o ptedani kulturni normy
rodici, kterd definuje Gspéch jako absenci zklamani, nikoli jako dosazeni cili. Otec v téchto
promluvach nepouziva ptikazy, ale predava "Zivotni moudrost®, kterd méa Judy ukazat jejich
vnimani reality a nabidnout ji bezpe¢nou vizi budoucnosti: ,,Jestli tak moc touZis ze svéta udelat

lepsi misto, tak je nejlepsi péstovat mrkvicku.* (Zootropolis, 00:03:52).

Jasné se zde ukazuje, Ze hodnoty rodic¢t Judy jsou spiSe konzervativni, zaloZeny na
roding a tradici a tyto hodnoty se snazi pfedat také své dcefi. Judyin sen stat se policistkou se
vymyka tradi¢ni pfedstavé o tom, co je Zivotnim poslanim a samice kralika. Tedy péstovani

mrkve a zalozené pocetné rodiny.

Uceni se tomu, co je spoleCensky vnimano jako spravné ¢i Spatné a které probiha

v primarni fazi socializace je umocnéno silnou emoc¢ni vazbou. (Berger a Luckmann, 1966, s.
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166). Toto emocialni zatizeni d€la predavané postoje rodi¢li mnohem silngjSim a pro Judy je
proti liskam, ktery dostane na ochranu proti predatoriim ve mésté, do které¢ho se rozhodne vydat.
Sprej zde neptedstavuje jen pouhy predmét, ale také hmotny projev internalizovaného strachu

(Tamtéz, 1966, s. 129) z predatort ze strany rodict, ktery Judy v jisté mife piebira.

Strach z predatort neni rodi¢i prezentovan jako iracionalni, ale jako logicka a opravnéna

opatrnost, ktera je pfeddvana z generace na generaci.

Stu: ,,l z medvedii jde strach. A to nezminuji lvi a viky (...) mam na mysli vSechny dravce

a Zootropolis je jich plnd. A nejhorsi z nich jsou lisky.* (Zootropolis, 00:08:42)

Bonnie: ,,Jo, v tom ma tatinek vyjimecné pravdu. Maji to totiz v genech. (Zootropolis,

00:08:48).

Matcina véta je velice dilezitd a v tomto dialogu plni dvoji funkci. Zaprvé, vyjadienim
souhlasu ,,v fom ma tatinek vyjimecné pravdu‘ povysuje jeho osobni obavu na sdilenou, rodinou

potvrzenou pravdu. Zadruhé poskytuje pro tento predsudek esencialistické vysvétleni.

Biologicky esencialismus piedstavuje piesvédceni, ze vlastnosti, chovani a osud urcité
skupiny (napf. na zaklad¢ genderu, etnicity) jsou vrozené, neménné a dané jeji biologickou ¢i
genetickou podstatou. (Renzerri & Curran, 2003, s. 122) Tvrzeni ,,maji to v genech® tak
predsudek vuci liskam posouva z roviny Spatné osobni zkuSenosti nebo kulturniho stereotypu
do roviny udajného biologicky daného faktu. Zaroven jde o klisé, které se Casto pouziva jako
zjednoduSené a samoziejmé vysvétleni v pripadech, kdy neumime (nebo se ani nesnazime) nad

prezentovan jako danost, tedy néco, co nelze zménit ani zpochybnit.

Paklize je néjakd skupina "od pfirody" nebo "geneticky" definovana jako Istiva,
nebezpecna nebo ménécenna, jeji diskriminace, vylouceni nebo nediivéra vii¢i ni prestava byt
vniména jako nespravedlnost, ale stava se logicky odivodnénim faktem. Esencialismus tak
ptedstavuje zaklad pro legitimizaci nerovnosti na zdkladé biologicky podminénych vlastnosti
(Renzerri & Curran, 2003, s. 526). Rodi¢e Judy tak, byt z lasky a starosti, u¢i svou dceru
postoji, ktery ospravedlituje systémovou nerovnost a stereotypizaci liSek ¢isté na zakladé jejich

druhové ptislusnosti.

Judy sice na tento ndzor rodi¢ii reaguje mirnou skepsi: ,,Gedeon byl blbecek a k tomu

nahodou lisak. I mezi kraliky jsou hlupaci.*“ (Zootropolis 00:08:55) ale jak se ve filmu pozd¢ji
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ukazuje, neditvéra vici liskam je néco, co si v sob¢ Judy i tak do urcité miry internalizovala
a projevuje se napiiklad tim, ze u sebe dobrovolné nosi sprej proti liskam, ktery dostala od

rodi¢u.

Tato filmova scéna z fikéniho svéta tak odkazuje na redlny rasisticky a sexisticky
diskurz pritomny ve spole¢nosti, ktery se historicky snazil (a stale snazi) ospravedlnit socidlni
hierarchie a utlak poukazovanim na udajné biologické rozdily mezi rasami nebo pohlavimi.
Svét antropomortnich zvitat Zootropolis tak funguje jako analogie k tomu lidskému, podobné,
jako ptib&hy z bajek.

v

Judyiny pozd&jsi interakce s liSdkem Nickem a pfekondvani tohoto internalizovaného
a esencialisticky pojatého piedsudku jsou pak jednim z hlavnich motivili celého filmu. Nasledny
odchod Judy do Zootropolis neni pouze zménou mista a piesun z venkova do velkomeésta, kde
se d¢j odehrava, ale aktivnim a védomym o odmitnutim norem, které ji byly béhem zivota
v§tépovany a piibéh nam ukazuje i jejich prekondvani, které je dilezité pro dosazeni skute¢né

rovnosti.

3.1.2. Meésto: Zootropolis

Meésto Zootropolis stoji v kontrastu ke Kralikarn¢ a je ze zacatku prezentovano jako
zhmotnéni moderniho snu o neomezenych moznostech pro své obyvatele, coz podtrhuje
1 oficidlni heslo mésta ,,Muze$ byt kym chces*. Scéna piijezdu Judy do Zootropolis je vizualne
zpracovana tak, aby byl umocnén dojem z velkoleposti samotné Zootropolis. Na zdbérech divak
sleduje vlak, ktery projizdi jednotlivymi sektory meésta, které jsou svym klimatem a zafizenim
ptizptsobeny specifickym potfebam rozmanitych druhi zvifat, které¢ ve mésté ziji. To vSe je
provézeno hudebnim podkresem pisné ,, Try Everything“!, jejiz text funguje jako explicitni
ideologicky manifest mésta, kdy motivuje ke zkouSeni a pfekonavani novych vyzev a plnéni si

svych sntl.

Meésto Zootropolis ve filmu funguje jako misto, kde se odehravd sekundarni faze
socializace hlavni hrdinky Judy. Jak tuto fazi popisuji Berger a Luckmann (1966) a je blize
popsana v teoretické Casti, tato etapa socializace probihd mimo rodinu v prostiedi instituci, kde
figuruji nové druhy autorit (Berger a Luckmann,1966, s. 173-174). Judy se ve mésté uci
fungovat ve spolecnosti s novymi pravidly, kterd jsou Casto v piikrém rozporu s idealizovanym

obrazem mésta. Ve filmu je zobrazeno napéti mezi oficidlnim heslem Zootropolis (kdokoli

" Giacchino, Michael, and Shakira. "Try Everything." Zootopia: Original Motion Picture Soundtrack, Walt
Disney Records, 2016.
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muze byt kymkoli (Zootropolis, 00:03:02) a realitou plnou piedsudkli a systémovych bariér,
kterym jsou obyvatelé vystaveni. Nacelnik Bogo, jakozto hlavni autorita v policejnim sboru,
Judy upird moznost vykondavat praci plnohodnotnou policejni praci a dava ji najevo,

ze navzdory hlavnimu mottu mésta pro ni v policejnim sboru neni misto.

Tento rozpor mezi idealizovanym pfislibem mésta a prozivanou realitou je nejzietelngji
vidét hned po Judyiné ptijezdu na policejni stanici. Po uspésném absolvovani akademie, kde
prokézala své schopnosti v ramci ustanovenych formalnich pravidel, vstupuje Judy do instituce
policejniho sboru Zootropolis, ktera se zarovei stava dalezitou instituci v ramci jejiho procesu
sekundarni faze socializace. Zde je jeji profesni identita ihned po pfichodu redukovana na
pouhou druhovou charakteristiku. Prvni, kdo ji oslovi, je jeji kolega, recepcni a gepard
Benjamin Clawhauser. Ackoliv je jeho zamér pratelsky, jeho slova okamzité odhaluji hluboce

zakofenéné stereotypy:

Clawhauser: ,,Miij boze, oni fakt prijali kralicici. Fakt. Musim Fict, Ze jste doslova k
sezrani.* (Zootropolis, 00:13:53).

Clawhauser, sam predator, redukuje Judy na jeji druh a genderovou pfislusnost
(kralicice) a pouziva frazi "k sezrani", kterd mize mit v ¢estin€ dvoji vyznam: na jedné strané
znamena "roztomild" a tim Judy objektivizuje, na stran€ druhé nese explicitni odkaz na potravni
fetézec. Judy na tento mikro agresivni akt okamzit€ reaguje a snaZi se nastavit profesionalni

hranice:

Judy: ,,MozZna to nevite, ale kdyz dravec, jako jste vy, fekne n€komu jako ja, Ze je

k sezrani, je to trochu...* (Zootropolis, 00:13:55).

Ackoli se ji dostava okamzité omluvy, scéna jasné ukazuje nékolik dilezitych aspekti,
diky kterym ilustruje princip intersekcionality. Clawhauserova pozndmka neni zamétena jen na
jeden aspekt Judyiny identity. Cili na jeji druh (kralik), jeji status kofisti (dvojsmysl "k sezrani")
a implicitn€ 1 na jeji gender (pouZiti Zenského rodu ,kréali¢ice*). Judyina identita je tedy od

prvniho momentu vniména skrze tento komplexni priisecik.

Tato kratka interakce tak divdkovi pfedstavuje tstfedni konflikt Judyiny kariéry, ktera
nebude jen o feSeni policejnich ptipadl, ale o neustdlém vyjednavani své vlastni identity a o
snaze, aby byla vnimana jako profesionalka, nikoli jako souhrn stereotypii spojenych s jeji
intersekciondlni identitou "malé samice kofisti". Judy ve mésté nardZzi na patriarchalni a

hierarchické struktury, které reprezentuje zejména postava policejniho nacelnika Boga, ktery
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Judy diskriminuje na zéklad¢ zminovaného priaseciku identit, které neodpovidaji jeho predstave
o "skutecném policistovi". Jeho rozhodnuti pfidélit Judy préaci na podfadné pracovni pozici
spocivajici v udélovani parkovacich pokut (Zootropolis, 00:16:05) je mozné Cist jako formou
symbolické anihilace (Tuchman, 1978), tedy o pokus o jeji profesni zneviditelnéni. ,,Zivot neni
kresleny muzikal, kde si zapivate a vase sny se jako kouzlem vyplni. Nechte je plavat.
(Zootropolis, 00:31:54) je pak reakci na opakované zadosti Judy o ptefazeni na post, kde by
mohla plné uplatnit své schopnosti, coby nejlepsi absolventka policejni akademie. Reakce od

Boga je chladné a odmitava a judy tak narazi na neprostupnou bariéru, ktera by se dala nazvat

sklenénym stropem.

Stejné, jako byla Judy redukovana na ,,malou samici kofist®, je i identita Nicolase
redukovéana na jeho druhovou piislusnost (predator, 1i4k) a s ni spojené stereotypy. Toto je
nazorné ukazano ve scén¢ z pralesniho okrsku, kde je Nick znevéazen jakozto klicovy svédek

vySetfovani slovy nacelnika Boga: ,,Myslite, Ze uvétim liSdkovi? (Zootropolis, 00:56:25).

Bogiiv vyrok neni vyrazem osobni antipatie vic¢i Nickovi, ale jednd se o projev
systémového predsudku. Pro Boga, jakozto nacelnika policie, neni Nick béZznym ob¢anem
a potencidlnim zdrojem cennych informaci, ale primarn¢ ,.liskou*. Tato nalepka ,,byt liskou*
s sebou automaticky nese pfedpoklad nedivéryhodnosti. Timto zplisobem film ukazuje, Ze
predsudky jsou soucasti i oficidlnich instituci ve filmu (a potazmo také ve skute¢nosti), jako je

méstsky policejni sbor, které by mély byt nestranné.

3.1.2.1. Rozdéleni mésta na sektory

Mésto Zootropolis neni jedna velka homogenni zastavba, ale je dimysIné ¢lenéno na
dvanact unikatnich ekosystémil (Zootropolis, 00:05:52). Na prvni pohled ¢tvrti jako Tundrakov,
Pisecna pout nebo Pralesni okrsek piedstavuji promyslené architektonické a socialni pldnovani,
kdy ve mésté vznika prostor specialné piizpisobeny tak, aby vyhovoval "pfirozenym" potiebam
kazdého druhu. Tyto ¢tvrti miizeme vnimat jako alegorie moderniho multikulturalismu a jako

zobrazeni inkluze, kde je kazd¢é kulture (druhu) poskytnut vlastni prostor.

Na druhou stranu je moZné na existenci téchto sektort pohlizet také kriticky. Ac¢koliv na
prvni pohled oslavuji rozmanitost, ve skutecnosti vytvaieji fyzické i symbolické hranice mezi
jednotlivymi skupinami. Tento princip lze dobte ilustrovat pomoci konceptu architektonického
déleni (architectural partitioning), ktery se vyuZziva k popisu strategie rasové segregace. Jak
popisuje historik Robert R. Weyeneth (2005), na rozdil od kompletni izolace se architektonické

déleni nebrani urcité mife kontaktu mezi skupinami a dochazi ke sdileni urcitych prostor, ale
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kontakt jednotlivych skupin je v tomto prostoru regulovan skrze kompartmentalizaci (déleni)

prostoru prostiednictvim pevnych a behavioralnich ptekézek (Weyeneth, 2005, s. 19).

Jednotlivé biomy v Zootropolis funguji piesné¢ jako zminované pevné pirepazky
pfevedené do velkého méfitka. V rdmci filmové alegorie se tak tento model stava kritikou
modernich forem segregace v lidské spolecnosti, kde je kontakt mezi skupinami sice povolen
a o¢ekavan v neutrdlnich, sdilenych zénach, jako je v ptipadé¢ Zootropolis centrum mésta
a pracovisté, ale soukromy a komunitni Zivot zastava oddé€leny. Vymluvnym ptikladem
kompartmentalizace je existence miniaturnihio mésta. Jedna se o kompletni "mésto ve méste",

chranéné zdmi, které je navrzeno vyhradné pro ta nejmensi zvitata.

Meésto timto zplisobem sice efektivné tesi biologické potieby svych obyvatel, ale tim
zaroven socialn€ konstruuje a posiluje myslenku, ze jednotlivé druhy patii do svého prostredi

a méli by zit odd¢lené.

Toto miiZze paradoxné€ podkopévat hlavni motto mésta "MuiZes byt, kym chces". Pokud je
nékdo napiiklad ledni medvéd, jeho "pfirozené" misto je v Tundrakovée, coz mize omezovat
predstavu o skutecné socialni mobilité, jelikoz kdyby se nachazel v jiném, pro néj nepfirozeném
prostfedi, mohl by takovy jedinec vzbuzovat nedivéru. Ackoliv se mohou jednotlivé druhy
zvitat potkavat v centru mésta, jejich skutecné domovy, tedy mista, kam se vraceji z prace, jsou

systémove cilené¢ oddélené.

3.1.2.2. Ekonomicka nerovnovaha napric¢ sektory

Scéna z cukrarny, kde se Judy poprvé setkava s Nickolasem, kterému je odepiena
obsluha a moZnost zakoupit si zmrzlinu z divodu jeho druhové pfislusnosti, ukazuje
ekonomické a socidlni nerovnosti skryté pod zdanlivé utopickym povrchem mésta Zootropolis.
Tato scéna dekonstruuje myslenku rovnosti ptilezitosti a ukazuje, jak se riizné formy piedsudki,

moci a tfidnich rozdilt prolinaji v kazdodennich ekonomickych interakcich obyvatel mésta.

V této scéné se divak poprvé seznamuje s jednou z hlavnich postav, lisdkem Nickem
Wildem, a zaroven je svédkem explicitniho projevu mezidruhové diskriminace. Ve zacina tim,
kdyz sloni prodavac¢ odmita Nickovi prodat Jumbo nanuk na zdklad¢ jeho druhové ptisluSnosti,
pricemz svlij predsudek maskuje za obchodni pravo: ,,Jyhrazujeme si vysadni prdavo obslouzit
koho chceme. TakzZe padej!* (Zootropolis, 00:19:30). Prodavace neobmékci ani Nicklv
»synek®, ktery je prevleceny za malé sltin€ a zoufale si pieje Jumbo nanuk k narozeninadm. Jasné
se zde ukazuje, ze je Nick kvili svému druhu vyloucen z bézné ekonomické interakce a neni

mu umoznén pristup ke vSem sluzbam. Do této situace pak vstupuje Judy. Jeji pocatecni reakce
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na Nicka je nedivéiiva, coz je dolozitelné jejim ostrazitym pohybem a faktem, Ze si na opasku
odjistuje sprej proti liskam, tedy produkt jeji primarni socializace (Berger & Luckmann, 1966,
s. 171), ktery dostala od rodi¢t. Kdyz si vSak uvédomi nespravedlnost prodavacova jednani,
piepne do své profesni role. Vyuzije své nové ziskané autority policistky a upozorni na poruseni
hygienickych piedpist, jelikoz sloni nabiraji zmrzlinu chobotem a nabidne, Zze muze ,,dat pouze
napomenuti, kdyz si date na ty choboty navleky a proddte tomuhle tatinkovi a jeho synkovi
Jumbo nanuka.* (Zootropolis, 00:20:10). Prodavac¢ na konec souhlasi a Jumbo nanuk Nickovi

prodéava za cenu 15 dolarti (Zootropolis: 00:20:21).

Nick vSak nema u sebe dostatek penéz, a tak za n¢j nakup hradi Judy. Rozhodne se tak
¢astecné proto, protoze chce udelat radost malému ditéti a také z potieby napravit svou piivodni
podeziivavost, s niz sledovala Nicklv vstup do cukrarny. Jeji rozhodnuti lze interpretovat jako
snahu doslova se vykoupit ze svého vlastniho piivodniho ptfedsudku. Judyin vnitini rozpor
anaha o ospravedinéni svého pivodniho jednani vrcholi v nasledném dialogu, kde Judy

komentuje ptedsudky ostatnich obyvatel, aniz by pln¢ ptiznala ty své:

Judy: ,.Stve mé, kdyz vidim nékoho s tak predpotopnimi predsudky viici liskam. Chci Fict, Ze jste
skvely otec a taky velmi sympaticky chlapik.* (Zootropolis, 00:20:59)

V tomto moment¢ je diilezité si uvédomit, ze divak jiz vi, Ze jen o par okamzikl diive
Judy sama jednala na zakladé¢ stejného "predpotopniho predsudku", kdyz instinktivné sahla po
spreji proti liSkam na svém opasku. Jeji projev solidarity tak 1ze interpretovat jako snahu prekryt
vlastni selhani. Kritizuje u druhych pfesné to, co sama v sobé jesté nepiekonala, coz odhaluje
vnitini boj mezi hodnotami, které by si pfala mit a jejimi internalizovanymi predsudky (Berger

& Luckmann, 1966) z détstvi, které ji byly predany ze strany rodica.

Jejich spole¢né jednani je ukdzkou genderové a socialni performance, jak ji popisuje
Judith Butler (1988). Podle Butler neni identita vyrazem né&jaké vnitini, esencialni podstaty, ale
je naopak vytvaiena a potvrzovana skrze ,,udrzované socialni performance* (sustained social
performances). Podle butler se identita se stava realnou do té€ miry, do jaké je performovana a
spoleCensky uznana. (Butler, 1988, s. 528) V tomto ptfipadé, kdy na sebe Nick bere roli
starostlivého, milujictho otce, zatimco fenek performuje roli roztomilého, nevinného
a ezbranného ditéte, se tak nejedna o pouhou lez, ale o védomy a strategicky performativni akt,
ktery ma za cil dosdhnout skrze preformaci jeho potvrzeni. Sloni kostym zde pak funguje jako

klicova rekvizita, kterd ma tuto performanci ucinit vérohodnou.
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Oba tento prevlek a své role zamérn€ vyuzivaji k tomu, aby manipulovali se zavedenymi
stereotypy a obesli predsudky vici liskdm. Rozumi tomu, jak je realita socidlné¢ konstruovana
(Berger & Luckmann, 1966), a védi, ze stereotyp "milujiciho otce s roztomilym ditétem" je ve
spolec¢nosti vniman mnohem pozitivnéji nez stereotyp "lstivého lisaka". Svou performanci tak
strategicky narusuji ocekavani okoli a nabizeji mu alternativni (pfijatelnéjsi realitu), aby dosahli

svého cile.

Jejich primarnim cilem bylo ziskani Jumbo nanuku. Nick Jumbo nanuk, ktery mu Judy
zakoupila, rozpusti a z tekutiny vytvoii desitky drobnych nanukt, které prodava u vychodu
z banky urcené pro lumiky za cenu 2 dolard. Z banky vzapéti vychéazeji v zastupu lumici a kdyz
si prvni z nich zakoupi nanuk, ostatni ho okamzité nasleduji. Chovani lumika zde paroduje
konzumni chovani, typické pro redlnou ekonomiku. Béhem kratké chvile Nick proda veskeré
své nanuky s vyraznym ziskem oproti piivodni cené jednoho Jumbo nanuku (kterou navic

neuhradil on sam).

Nicklv promysleny podnikatelsky model timto ovSem nekonci, naopak se rozsitfuje
o dalsi fazi zalozenou na principu uplné komodifikace, kdy i zdanlivé bezcenny odpad ziskava
obchodni hodnotu. Poté, co lumici dojedi své nanuky, odhazuji diivka do nedalekého
odpadkového koSe. V zavérecné scéné sledujeme, jak Nick tato Cervené obarvend diivka
s pomoci fenka sbird a nasledné je prodava mysim délnikiim jako stavebni dfevo z ¢erveného

dubu.

Scénu s nanuky je tak mozné interpretovat jako kritiku neoliberalniho kapitalismu, ktery
dokaze promeénit vSe na obchodovatelné zbozi (Harvey, 2007, s.22). Nickav pfistup dokonale
ztélesnuje princip komodifikace a jeho schopnost proménit na prvni pohled odpad (diivka od
nanukil) v dale vyuZitelné zbozi odrazi logiku, v niZ hodnota neni dana vnitini podstatou véci
(pouzité diivko od zmrzliny), ale tim, jak je vnimana v urcitém kontextu (je to dfevo na stavbu

z ¢erveného dubu).

Pti intersekcionalnim pohledu je zaroven mozné odhalit dalSi vyznam, ktery v sobé
scéna nese. Nejde o jednoduchou linku ptibéhu, kde "liska" vyuziva "malé hlodavce". Nick,
jako pfislusnik marginalizované skupiny (predator liska), je sam obé&ti diskriminace. Aby v
systému ptezil, vyuziva sviyj divtip k tomu, aby ekonomicky vytézil jesté marginalizované;si
skupinu hlodavct, jejichz znevyhodnéni je primarné definovéno jejich malou velikosti.
Ukazuje se tak, jak jsou mocenské vztahy slozité a jak se mohou i ptislusnici jedné utlaCované

skupiny podilet na ttlaku jiné z dlivodu, aby sami piezili.
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Nickovo jednani je sice z etického hlediska problematické, zaroven vsSak ziskdva na
srozumitelnosti, pokud jej publikum chape jako reakci na systém, ktery Nicka jako prvni
vyloucil a marginalizoval. Tento kontext je zasadni pro hlubsi porozuméni jeho motivacim a
celkovému charakteru. Zaroven tim dochazi k odhaleni skrytych ekonomickych a socidlnich

pravidel, ktera v Zootropolis funguji.

3.1.2.3. Kiritika systému byrokratizace
Scéna odehravajici se na dopravnim ufadé, jehoz chod je kompletné zajistovan
lenochody, funguje jako ukéazka toho, jak animace dokaze vyuzit nerealistickou povahu svého
média k poddni mnohovrstevnaté socialni kritiky. Jak zdlraziuje Paul Wells (1998), animace
muze nést ,,alternativni ideologické zaméry* (Wells, 1998, s. 227), a prave tato scéna je toho

nazornym piikladem.

Na prvni pohled tato scéna funguje jako vSeobecné srozumitelnd a trefnd satira
byrokratizace. Film zde vyuziva stereotypni vlastnost lenochodti v podobé¢ extrémni pomalosti.
Pomalost lenochodi je zde metaforou pro neefektivitu a zdlouhavost ufednich procest. Judyina
netrpélivost, vyjadiena slovy ,,70 doufam, nemdame cas a kazda minuta se pocitd.” (Zootropolis,

00:40:47), je v tomto kontextu prezentovana jako normalni reakce na dysfunkéni systém.

Pti hlubsi analyze se vSak ukazuje, ze scéna nejenze kritizuje byrokracii, ale zaroven
mize netimysln€ zobrazovat potencidlné nebezpecné ideologické zabarvenim a kritiku

pomalosti v jinak rychlém modernim svété.

Tuto interpretaci ovSem vyrazn€ posouva a komplikuje zavérecna scéna filmu. Kdyz se
Judy a Nick snazi zastavit auto jedouci nepfimétenou rychlosti, zjisti, Ze fidicem je praveé
lenochod Blesk. Tento moment zcela ptfehodnocuje dfive budovany stereotyp ,,pomaly
lenochod* a naznacuje, ze pomalost nebyla nutné¢ Bleskovou ,,pfirozenosti®, ale mohla byt
dasledkem omezujiciho a neefektivniho systému, ve kterém pracoval. Mimo tento systém je

schopen odlisného chovani a tempa.

3.2. Rozdéleni zvirat (predator vs. korist)

Hlavni socidlni a ideologicky konflikt filmu Zootropolis, spoc¢iva v dichotomickém
déleni obyvatel na predatory a kofist. Tato bindrni opozice neni prezentovéna jako pouha
biologické danost, ale je pfedevSim socidlné konstruovanou kategorii (Berger & Luckmann,
1966), ktera ve filmu plni funkci alegorického vypravéni (Fletcher, 1964) o pfedsudcich, moci

a strachu ve spolec¢nosti.
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Film hned v Givodni scéné, prostiednictvim détské divadelni hry, zdmérné konstruuje
historicky narativ, ktery ma tuto dichotomii vysvétlit a ustanovit. O historii podoby Zivota ze
svéta Zootropolis je tak publikum informovano hned v tvodu. Hlas malé Judy popisuje stav

pied zalozenim mésta jako dobu definovanou primitivnimi instinkty:

Judy: ,,Strach, zrada, krveziznivost, to byly pred tisiciletimi sily, které ridily celicky nas svet.
Svet, ve kterém se korist bala dravcu. A dravci méli nezvladatelné biologické nutkani vrazdit a

trhat.* (Zotropolis, 00:01:00)

Tato slova, kterd zaznivaji na samém zacatku filmu okamzité¢ zavadi téma biologického
esencialismu. Minulost je zde rdimovana jako doba, kdy chovani skupin bylo pfimo fizeno jejich
,»hezvladatelnym biologickym nutkanim*. Timto se vytvari zaklad pro strach a podeziivavost
koftisti viuci predatorim (i kdyz je tato minulost udajné piekonana stejn€, jako krveziznivost

oredatorti), protoze jeji "biologicky" zaklad zlstava v kolektivni paméti obyvatel.

Nésledné film ptedstavuje podobu souziti v soucasné Zootropolis, kterd se od této

minulosti distancuje. Judy pokracuje slovy:,Ale casem jsme dospeli a dali sbohem nasi

veer

Sdéleni etabluje pftislib pokroku a pfechod od divosstvi k civilizované spole¢nosti a

tento pfislib je okamzZité¢ podpoten ideologii neomezenych moZnosti a sociadlni mobility.

Judy: ,,Kazdy maly savec ma nekonecné mnoho prilezitosti!* (Zootropolis, 00:02:05).
Véta, kterd vzapéti nasleduje od malého tygra, ktery prohlasuje, Ze v az vyroste bude ,,lovit
danové ulevy* (Zootropolis, 00:02:22), pak ukazuje, jak byly tidajné "dravé" instinkty predatori

zaclenény do civilizovaného spolecenského fadu.

Béhem déje film ukazuje, jak historicky mytus o krveziznivosti predatord pretrvava
v kolektivni paméti spolecnosti a formuje kazdodenni interakce a spoleCenské struktury
obyvatel. Dichotomie vztahu kofist vs. predator neni jen konceptem, ale prozivanou realitou,
ktera je postavam neustéle pfipominana skrze procesy socializace (Berger & Luckmann, 1966)
a kazdodenni zitou zkuSenost, kdy narazeji na predsudky vici své druhové (a také genderové)

ptisluSnosti.

Jednim z nejasnéjSich ptiklada, jak se tato nediivéra a pretrvavajici stereotypy, promitaji

do osobnich zkuSenosti, je Nickova vzpominka na détstvi, kdy se pokusil stat skautem.

‘

Nick: ,,Bylo mi asi osm, mozna devet a chtél jsem se pridat, tam u ndas doma, ke skautim.’

(Zootropolis, 00:58:21)
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Jeho snaha byla zaroven podpofena ze strany jeho matky, kterd mu, jak Nick sam fika,
za posledni penize, co méla, koupila paradni stejnokroj, protoze jsem mezi né chtél zapadnout,
i kdyz jsem byl jediny dravec v parté. Jediny lisak. Tolik jsem chtél mezi né patrit. “ (Zootropolis,
00:58:43) Nick byl odhodlan stat se loajalnim ¢lenem skupiny, ktery sdili jeji hodnoty. Pii
vecernim setkani s oddilem je vyzvan ke slozeni ptisahy, kterd je pro n¢j vyvrcholenim jeho

snahy:

Nick: ,Jd, Nikolas Wilde slibuji, Ze budu vidy odvazny, prospesny a ditveryhodny.*
(Zootropolis, 00:59:00)

V tomto momenté je vSak pferuSen otdzkou, ktera odhaluje hluboce zakofenény
ptedsudek ostatnich zvifecich déti viic¢i jeho druhové ptislusnosti: ,,/ kdyz jsi piivodem liska?*
(Zootropolis, 00:59:05). Nasleduje fyzicky utok, pfi kterém mu ostatni déti nasadi nadhubek,
¢imz ho trestaji za pokus piekrocit hranice svého druhového stereotypu. Vyktiky tto¢niku:
wJestli sis myslel, Ze budeme verit liSce bez ndahubku, tak jsi hloupéejsi, nez vypadas.”
(Zootropolis, 00:59:23), jsou explicitnim vyjadienim spolecenské normy, kterou se Nick prave
naucCil. Jeho druhova identita (lisdk) ma pro ostatni vétsi vahu nez jeho individudlni slib

a charakter.

Tento zazitek je pro Nicka formativni lekci z jeho sekundarni socializace (Berger &
Luckmann, 1966, s. 173), ktera probihala mimo rodinu uvnitt etablované skautské instituce.
Zde zjistuje, ze jeho individudlni snaha je irelevantni tvaii v tvar sile druhového stereotypu.
Jeho vniméni svéta v dospélosti a pfijeti role podvodnika je tak pfimym disledkem této
udalosti. Jak sam shrnuje: ,,7en den jsem se naucil dve véci. Prvni: nikdy nepriznat, Ze na néco
nemds. Jestli té ostatni vidi jako lhare a podvodnika, pak nema smysl predstirat cokoli jinyho.*

(Zootropolis, 1:00:00)

Nickova dospéla identita je tedy internalizovanim téchto stereotypnich norem
a ndslednym performativnim aktem (Butler, 1990), ktery se zrodil z neuspéchu a poniZeni.
Stava se tim, co od n¢j spolecnost ocekava, protoze jeho pokus o performanci jiné pozitivni role

byl spolecnosti nésiln¢ potlacen a potrestan.

Pravé tento mechanismus predsudku, ktery Nick zazil na vlastni kizi v détstvi, se ve
filmu naplno projevi v celospoleCenském métitku v momenté, kdy napéti mezi predatory
a koftisti ve mésté€ eskaluje. K tomu dojde, kdyZ se ve mésté zacnou objevovat zdhadné ptipady
"zdivoCenych" predatorti. Tato piib&hova zéapletka posouva konflikt z roviny individuédlnich

a skupinovych ptedsudkii do roviny akutni obavy o vetejnou bezpecnost. Tim, Ze se strach stava
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viditelnym (o piipadech zdivoceni uniformuje také zpravodajstvi), oteviraji se dveie pro jeho
politickou manipulaci, kde se historicky mytus o "biologickém nutkéni" predatorti stava

nastrojem pro dosahovéani osobnich nebo politickych cilt.

3.3. Odév jako znak moderni antropomorfni spole¢nosti (odév vs. nahota)

Vizualni stranka filmu Zootropolis a zpisob, jakym pracuje s tély, obleCenim a nahotou,
neni jen estetickou volbou a zptisobem, jak zaujmou publikum. Jedna se o dilezity vizualni
prvek, jehoz prosttednictvim jsou predavany socialni vyznamy a pomaha k pochopeni celého

ptibchu a jeho sdéleni.

Ve filmu vétSina obyvatel Zootropolis nosi obleceni, coz je jednim z vizualnich projevi
jejich antropomorfizace a polidsténi (Wells, 2009). Jde o spolecensky konstruovanou normu,
ktera znacCi piislusnost k moderni, uspofadané a "civilizované" spolecnosti. Obleceni zde
funguje jako symbolicky pfed€l mezi soucasnym fddem a obdvanou minulosti, na kterou
odkazuje Judy na samém zacatku filmu: ,,Ale Casem jsme dospé¢li a dali sbohem nasi primitivni

divoké minulosti* (Zootropolis, 00:02:04).

Jeji slova jsou doplnéna o zabéry na kralika, ktery se pohybuje pralesem, zatimco na ngj
v housti ¢iha predator v podobé jaguara. Vedle samotného vyznamu slov, kterd informuji o
historickém vyvoji vztahu predator a kofisti, kterd byla podrobnéji rozebrana v prvni casti
analyzy, je dilezité v tomto zdbéru zminit dva detaily, které tizce souviseji s antropomorfni

podobou tél.

Prvnim detailem je zplisob pohybu obou zvifat. Jak kralik, tak jaguar se pohybuji po
ctyfech koncetinach. Tento postoj, ktery je pro vétSinu savcl zcela typicky, je v kontextu filmu
pouzit jako vizudlni kod pro "primitivni" stav. Chiize po ¢tyfech zde symbolizuje podiizenost
instinktlim a absenci vyssiho spoleenského tadu. To potvrzuje i vypoveéd jaguara Manchase,

ktery popisuje své napadeni zdivocelym EvZenem Vydrou.

Manchas: ,,Byl jak divé zvire, skdakal na vsech ctyrech. Jako by zesilel!** (Zootropolis,
00:52:20)

Manchasiiv popis se nezamé&fuje jen na samotnou agresi, ale pfedev§im na zpulsob,
jakym se odehrala. Explicitné tak poukazuje na ,,nenormalnost* pohybu na ¢tyfech koncetinach,
ke kterému u pana Vydry doSlo a ktery neni spoleCensky vnimam jako standardni a kulturni

zpusob pohybu zdravého jedince.
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Zadruh¢ je zde absence obleCeni. Ani jedno ze zvitat v této rekonstrukci minulosti
nenosi odév, maji pouze svou vlastni srst. Tato absence obleceni je pak symbolem "divosstvi"
a necivilizovanosti. Je to stav pfed tim, nez zvitata ,,dospela™ do bodu, kdy dala ,,sbohem
primitivni minulosti*. ObleCeni v soucasném svété Zootropolis tak neni jen moédnim doplitkem,
ale uniformou piislusnosti k moderni spolecnosti. Je to vnéjsi znak, ktery potvrzuje, ze jedinec
ptijal civilizaéni a kulturni pravidla a potlacil své "primitivni" instinkty ve prospéch

harmonického mezidruhového souziti.

3.3.1. Klub nudisti

Pro pochopeni, jak hluboce je ve svété Zootropolis zakotenéna norma ,,byt oblecen®, je
klicova scéna odehravajici se v nudistickém klubu. Judy a Nick se na toto misto dostanou béhem
pocateCni faze vySetfovani zmizeni pana Evzena Vydry. Scéna, ktera nasleduje, nazorné
ukazuje, jak animace miize vyuzivat nahotu nikoli k erotizaci, ale jako prostfedek socidlniho

komentaie a charakterizace postav.

V souladu s teorii Paula Wellse (1998), podle niZ je nahota v animovaném filmu ¢asto
zbavena sexualniho vyznamu a funguje pfedevsim jako nastroj pro vypravéni piibéhu (Wells,
1998, s. 191-193), 1ze nudisticky klub v Zootropolis chapat jako ptiklad tohoto piistupu. Nahota
zde neplisobi provokativng, ale slouzi k naruseni kulturni normy a k tematizaci jeji relativnosti

v ramci fikéniho filmového svéta.

Judy vtéchto scénach vystupuje jako reprezentantka dominantni kultury. Jeji
bezprostiedni Sok pii zjisténi, ze paklin na sobé nema zadné obleceni, vyjadiuje jeji zdéseny

'46

vykiik: ,,Vy jste nahy!* (Zootropolis, 00:38:15). Pro Judy je obleceni na vefejnosti natolik
samoziejmé, Ze jeho absenci vnima jako nevhodné, coZ doklada jeji reakce, kdy je v rozpacich
a snazi si zakryt o€i. V kontrastu k jejimu piekvapeni pak pakin klidné reaguje slovy: ,,Eh, jo,
no jasny. Jsme prece klub nudistii.* (Zootropolis, 00: 35:17). Nick navic celou situaci
komentuje ironickym odkazem na hlavni motto mésta: ,,V Zootropoli miize byt kdokoli kymkoli.

Tihle chteli byt nahaci.* (Zootropolis, 00:38:20)

Humor v tomto useku vyplyva ze stfetu dvou odlisnych socidlnich realit a Judyiny
(zvelicené) reakce, coz Nick jesté podtrhne svym Skadlenim: ,,4 jéje, necitis se z toho byt
trosicku nesva?* (Zootropolis, 00:38:38). Samotnd zvifata v klubu nejsou zobrazena jako
sexudlni objekty, ale spiSe jako uvolnéna komunita, pro kterou je nahota pfirozenou a zcela
béznou soucasti jejich zivotniho stylu, soustfedéné¢ho na aktivity jako je joga a meditace.

Nudisticky klub tak pfedstavuje misto, kde dochazi k védomému odmitnuti jedné ze zékladnich
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spolecenskych konvenci, na kterych je Zootropolis postavena, tedy ze odév je znakem
civilizovanosti, diky ¢emuz dochdzi ke kritice dominantni normy. Toto potvrzuje svym
vyrokem pakin, kdyz tika: ,,Jo, nektery savci rikaj, Ze nudismus je divnej, ale vite, co prijde
divni mné? Saty na zviratech!* (Zootropolis, 00:38:50) Timto vyrokem dochézi k dekonstrukci
"piirozenosti" noseni odévl a je to naopak prezentovano jako kulturni podivnost a vymysl.
Na tomto misté se tak ukazuje, Ze to, co mnohdy povazujeme za samoziejmé, je ve skutecnosti

jen spolecenské dohoda.

3.3.2. Zdivoceni

Kontrast mezi moderni a primitivni spolec¢nosti, obleCenim a nahotou je nejzasadnéjsi
ve scénach se zdivocelymi zvitaty. Zatimco v nudistickém klubu je nahota prezentovéna jako
védoma volba, u zdivocelych zvifat se stdvd vizudlnim projevem ztraty kontroly a ndvratu

k ,,primitivnimu‘ stavu.

Nejlepsim ptikladem pro analyzu zdivoceni je ptipad pana EvZena Vydry. Nez dojde k
jeho proméné, je ndm prezentovan jako pIn¢€ integrovany, nekonfliktni ¢len spole¢nosti.
Jeho identita je pevné¢ ukotvena v jeho socidlnich rolich, jak zdUraziuje jeho manzelka,
pani Vydrova: ,,Je to kvétinar, mame dvé prekrdsna ditka, on by nikdy jen tak neodesel.
(Zootropolis, 00:32:14)

Identita pana EvZena Vydry jako ,kvétinafe, otce a manzela“ je ve filmu zdiraznéna
nejen jeho chovanim, ale také specifickym stylem oblékani, ktery popisuje pakti slovy: ,,Nosil
zelenou pletenou vestu a mansestraky a tlustou kasmirovou kravatu. “ (Zootropolis, 00:39:19).
Tuto vizudlni charakteristiku potvrzuji 1 dal$i scény, ve kterym je moZné pana Vydru spatfit,
napiiklad kdyZ pan Manchas popisuje napadeni (Zootropolis, 00:52:23), nebo kdyZ beran

vzpomind na okamzik, kdy pana Vydru béhem jizdy autem zasahl jedem (Zootropolis, 1:24:49).

Kdyz Judy a Nick objevi pana Vydru v utajovaném zatizeni, je zfejmé, Ze jeho pivodni
identita, kterou vykreslila jeho manzelka, je pry¢. Pan Vydra je agresivni a z jeho ptivodniho
odévu, ktery byl nedilnou soucasti jeho civilizovaného ,,ja*, zlistava jen potrhany kus kalhot.
Jeho manzelka ho v tomto stavu takika nepoznava a se zarmutkem pouze prondsi: ,,7o neni miij
Evzen.” (Zootropolis, 01:14:42). Pan Vydra uz neni ,.kvétinat EvZen, milovany manzel a otec®,

ale nebezpecny ,,pacient* utajovaného zatizeni a ztélesnéni ,,primitivniho predatora®.

Zniceni jeho odévu, doprovazené ztratou schopnosti vzpiimené chilize, tak symbolizuje
uplny rozpad jeho diivéjsi socialni identity a jeho nésilné vytfazeni z civilizovaného ¢ésti
spolecnosti. Pravé tento stav, ve kterém se pan Vydra nyni nachdzi, je ve svété Zootropolis
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v uvodu definovan jako doba, kdy ,,dravci méli nezvladatelné biologické nutkéni vrazdit
a trhat* (Zootropolis, 00:01:18). Proména pana Vydry tak vizualné potvrzuje nejhorsi obavy
obyvatel Zootropolis, Ze v kazdém dravci se skryva jeho neménna (biologicky dand), animalni

podstata.

Tyto obavy ze zdivocelych predatord se pak projevuji ve scéné z tiskové konference,
ktera nasleduje poté, co jsou nalezeni zmizeli dravci. Pravé zde se protnou predsudky a medidlni
moc coz vede k formovani nové podoby nebezpecnou socidlni realitu (Berger & Luckmann,
1966). V této scéné vystupuje Judy poprvé jako oficidlni mluvci policejniho sboru s tkolem
informovat vefejnost o vyfeSeni piipadu. V pribéhu konference je ale zaskocena otazkou
novinate, pro¢ se zdivoceni projevuje vyhradné u predatord. Pod tlakem médii a v touze
poskytnout odpovéd’ saha Judy k vysvétleni, které Cerpa z predsudkl, jez si osvojila béhem své

primarni socializace a formuluje hypotézu, ktera vychazi z biologického esencialismu:

Judy: ,,To stale nevim, ale moZna to ma co délat s jejich genetikou (...) Asi naruseni
genomu, prosté maji néco v DNA (...) pfed tisici lety dravci piezivali diky svym agresivnim
loveckym instinktim. Z néjakého divodu se ted’ vraceji ke svym primitivnim kotfentim.*

(Zootropolis, 01:14:08 - 01:11:25)

Svym vyrokem Judy, a¢ neimysIné, zakoduje do svého sdéleni "preferovany vyznam",
ktery naznacuje, Ze predatofi predstavuji skute€nou a biologicky podminénou hrozbu. Tento
zakddovany vyznam je néasledné riznymi skupinami obyvatel dekddovan rozdilnymi zpasoby,

jak popisuje Stuart Hall (1980) ve své teorii, coZ ma vazné nasledky.

Vétsina populace, tedy zvifata z fad kofisti, pfijimd dominantn€ hegemonni cteni
Judyina sdéleni (Hall, 1980). Judyino biologické vysvétleni pro né potvrzuje diivéjsi obavy
a strach z predatort se tak jevi jako opravnény. Naopak Nick, jakozto predator a jedinec, ktery
na vlastni k0Zi zazil silu pfedsudkii, zaujima opozi¢ni pozici (Hall, 1980). Judyin vyrok sice
chape, ale zasadné¢ jej odmita, protoze jej osobn¢ zranuje a popira jeho identitu. Jeho reakce po

konferenci je pfimym vyjadfenim tohoto nesouhlasu a zklamani:

Nick: ,,Mé to co délat s jejich genetikou? Dravci se vraceji ke svym agresivnim

primitivnim kofentim. To mysli§ vazné?* (01:12:20)

Judyina snaha obhajit se situaci jen zhorSuje: ,,Jen jsem uvedla fakta z pfipadu. Tieba
krélik by zdivocel jen tézko.* (01:12:30). Timto nechténé potvrzuje Nickovu obavu, Ze i ona

vnima svét skrze tuto biologickou délici ¢aru. Nickova hotka odpovéd’, ,,Jo, ale 1isdk klidné.*
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(01:12:35), a nasledna otazka, ,, Ty se m& bojis?“ (01:12:55), odhaluji hlubokou osobni zradu.
Jeho findlni slova, ,,A to jsem si myslel, Ze se ti da véfit.“ (01:13:14), pak stvrzuji rozpad jejich
partnerstvi, ktery byl zplisoben tim, jak odlisn¢ "dekddovali" jeji vefejné sdéleni. Tato scéna

ukazuje, jaky vliv mohou mit slova vyf¢ena z pozice autority..
3.3.3. Uniforma

Jak bylo feceno, obleCeni ve filmu Zootropolis funguje jako znak civilizovanosti,
pricemz zvlastni vyznam ma oblecCeni v podobé uniformy. Ta nepiedstavuje pouze pracovni
odev, ale funguje jako symbol, ktery ma svému nositeli proptijcit specifickou socidlni identitu
a s ni spojenou autoritu. Film vSak opakované ukazuje, jak je i¢innost tohoto symbolu relativni
a jak selhdavd v momenté, kdy narazi na hluboce zakotfenéné ptredsudky spojené s télem

a druhem svého nositele.

Postavy ve filmu casto ignoruji Judyinu policejni uniformu a mylné interpretuji jeji
profesni status, protoZze vnimaji predevSim jeji fyzickou podobu a pfislusnost k malému
zvitecimu druhu. Naptiklad pakan v nudistickém klubu si Judy splete s krali¢i skautkou, kdyz
se ji pokusi poslat pry¢ vétou: ,,Budu té muset prerusit, protoze susenky od kralicich skautek
nechcem.” (Zootropolis, 00:37:43). Jeji role je béhem chvile feminizovana a redukovana na
obraz, ktery odpovida jejimu ,,roztomilému* vzhledu, nikoli skute¢né profesni identite, ackoli

jeji symbol (uniforma) je jasné viditelny.

Nejvyraznéjsi odmitnuti jeji profesni iedntity pak ptichazi ze strany mafidnského bosse
pana Velkého, ktery Judyinu uniformu degraduje na ,,kostym Saska*: ,,Co jste zac, Sasek? Nac
mate ten kostym? (Zootropolis, 00:49:10), coz predstavuje extrémni formu popieni jeji

autority.

Film tak na piikladu Judy a jeji uniformy ukazuje, Ze i ty nejvyraznéjSi znaky
institucionalni moci a odborné kompetence mohou byt zcela zneplatnény, pokud narazi na
dostatecné silné spolecenské predsudky. Uniforma sice predstavuje kolektivné sdileny symbol
kompetence, avSak pro jedince z marginalizovanych skupin jeji vyznam Casto nestaci a tito
jedinci musi svému okoli dokazovat svou kompetenci, kterou by u vétSinového zéastupce nikdo

nezpochybiioval.

39



3.4. Genderovanost antropomorfnich tél (feminita vs. maskulinita)

Vedle své funkce jako znaku civilizovanosti plni odév v Zootropolis jesté dalsi klicovou
roli: spolu s designem télesnych proporci se stdva nastrojem genderového rozliSovani.
Antropomorfni téla postav nejsou genderove neutralni, ale jejich gender je pro divaka kddovana
skrze soubor vizualnich znaki a verbalnich projevii. Paul Wells (1998) ve své analyze animace
poukazuje na to, jak je zejména zenskd postava cCasto definovdna svymi fyzickymi
charakteristikami a dekorativnimi prvky, zatimco muzska je abstraktnéjsi a definovana ¢iny
(Wells, 1998, s. 187-189). Tento princip, ktery Wells ilustruje na ptikladu Mickeyho a Minnie

Mouse, mizeme vysledovat také v Zootropolis.

3.4.1. Tradiéni feminita

Film Zootropolis stale vyuzivéa nekteré z téchto tradi¢nich vizualnich kéda k rychlému

a srozumitelnému definovani genderu u vedlejSich postav.

Naptiklad postava popové hvézdy Gazelle je zt€lesnénim hyperfeminity, jejiz identita
je neoddéliteln¢ spjata s jejim vizudlnim zjevem zahrnujicim jasné viditelné boky, dlouhé tasy,

upnuté dvoudilné Cervené Saty.

Stejné tak je Bonnie, matka Judy, je vizualné kodovana jako tradi¢ni matetska postava
skrze mekci rysy a obleceni v podobé kosile a dlouhé sukné. Kromé vizudlni stranky se jeji
feminita projevuje také chovanim, kdy plni roli pecujici matky. V moment¢, kdy otec Stue Judy

ukazuje, co vSe ji zabalil na cestu v podobé€ sebeobrannych néstroji, matka dodava:

Bonnie: ,,Dala jsem ti tam i svacinu.* (Zootropolis, 00:09:03)

Jeji zptisob komunikace je primarné zaméteny na osobni a emocionalni sféru, coz presné
odpovida teoretickym konceptiim generované délby prace. Tyto teorie Casto popisuji rozdéleni
spole¢nosti na vefejnou sféru (prace, politika, autorita), ktera je historicky spojovéana s muZzi,
a soukromou sféru (domécnost, péce, emoce), jez je pripisovana zendm. Emocionalni podpora
a péce, jak uvadi Chaloupkova (2005, s. 11), predstavuje druh prace, ktery je v ramci této délby

pfisuzovan primarné Zenam.

Kdyz tedy otec Stu vyjadiuje predsudek vici liskdm, ¢imz definuje vztah rodiny
k vnéj$imu, nebezpecnému svétu (verejna sféra), Bonnie ho podpoii slovy: ,,Jo, v tom ma
tatinek vyjimecné pravdu.“ (Zootropolis, 00:08:48). Timto nejenze stvrzuje jeho otcovskou
autoritu, ale zaroven performuje roli partnerky, jejimz tkolem je udrzovat rodinnou shodu a

spravovat emocionalni klima. Jeji verbalni projevy tak odpovidaji tradicnimu medidlnimu
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obrazu zeny v domdcnosti, kterou charakterizuje jeji orientace na péci o domacnost a udrzovani
vztahQ uvnitf rodiny (Tuchman, 1978, s. 13). Bonnie tak svou performanci aktivné spoluvytvari
a udrzuje patriarchalni fad jejich domova, kde muz definuje vnéjsi hrozby a Zena zajistuje

vnitini harmonii.

3.4.2. Tradiéni maskulinita

Nacelnik Bogo a starosta Lvi srdce pak na druhé strané ztélesiiuji mocenské archetypy
maskulinity, jejichz muzstvi je definovéno jejich funkci a fyzickou dominanci, nikoli

dekorativnimi prvky jako u vise zminénych postav.

Nacelnik Bogo jakozto buvol ma velké svalnaté télo s rohy, coz vizualné podtrhuje
dojem sily a autority. Jeho vzhled odpovida tomu, co Paul Wells (1998) popisuje jako tradi¢ni
zobrazeni muzské postavy v animaci: neni definovan dekorativnimi prvky, ale jeho télo samo
o sobé¢ je symbolem jeho funkce, genderu a moci (Wells, 1998, s. 187—-188). Kinematografie
tento dojem pak dale posiluje. Bogo je ¢asto snimén z mirného podhledu, aby se zdlraznila
jeho dominance a velikost v kontrastu s ostatnimi zvifaty, zejména s Judy. Bogliv zptisob
komunikace je vedle jeho vzhledu dalSim prvkem jeho genderového rozliSeni. Jeho hlas je
hluboky a jeho projev je strohy, usecny a plny piikazi: ,,Pohov, pohov, vsichni sednou!*
(Zootropolis, 00:15:00) Nepouziva zbytecna slova a jeho ton je témét vzdy vazny a odmitavy

vici jakymkoli projeviim emocionality ¢i idealismu.

Nécelnik Bogo: ,,Zivot neni pohdadka, kde si zazpivas a sny se ti spini. Takze to nech

plavat.*“ (Zootropolis, 00:23:45)

Tato replika neni jen vyjadienim Bogova pesimismu viic¢i Judy a jeji snaze dokazat mu,
Ze ma na vic neZ na udé€lovani pokut za parkovani. Jedna se o performativni akt vedouciho

policejniho sboru, kterym Bogo stanovuje profesni hranice, jak je on sam chape.

Nécelnik Bogo na prvni pohled ztélesiiuje tradi¢ni a hegemonni formy maskulinity diky
jeho télesné konstituci, hlubokému hlasu, autoritativnimu zpiisobu komunikace a vedouci
pozici v policejni hierarchii, ale jeho postaveni v systému mésta Zootropolis odhaluje

intersekciondlni paradox, ktery ztélesnuje.

Ackoli Bogo plisobi jako zosobnéni hypermaskulinity a téméft dravé autority, je zaroven
bizonem, tedy bylozravcem, a tudiz podle logiky svéta Zootropolis piislusnikem skupiny
kofisti. Pravé tato druhova ptisluSnost komplikuje jeho moznost naplnéni idealu hegemonni

maskulinity, coby maskulinity, ktera nejen zajiSt'uje nadvladu muzi nad zenami, ale i dominanci
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urcitych typt muzi (napi. predatorti) (Connell a Messerschmidt, 2005, s. 838). Aby Bogo
doséhl nejvyssi pozice v instituci, jako je policie, musel pravdépodobné potlacit jakékoli
stereotypy spojené s jeho identitou koftisti. Jeho tvrdy postoj vici Judy tak Ize ¢ist jako formu
obranné reakce. Judy a jeji pfitomnost v policejnim sboru se stdva hrozbou, jelikoz narusuje do

té doby platny systém, jehoz hodnoty si Bogo internalizoval.

Bogo tak neni pouhd jednoduchéd postava pifisného nadfizeného, ale postava, ktera
ztélesnuje napéti mezi osobni identitou a systémovym tlakem. Na jeho piiklad¢ se ukazuje, jak
1 jedinec, ktery nenalezi k privilegované skupiné (napt. druhu predatora nebo ,,normativni*
predstavé maskulinity), mize byt soucasti hegemonniho systému, pokud se mu ptizpisobi a
zacne jej aktivné reprodukovat. Tento jev ma paralely v redlném svété, kde jednotlivci z
minoritnich ¢i znevyhodnénych skupin (etnickych, genderovych, tfidnich) mohou pfijimat
dominantni ideologie, aby si udrzeli status, respekt nebo uznani a tim netimyslné upeviuji

systém, ktery je znevyhodnil.

Postava starosty Leonarda Lviho srdce je pak ndzornym ptikladem, jak film vyuziva
tradi¢ni kédovani k zobrazeni hegemonni maskulinity. Leonardiiv charakter je téméf kompletné
definovan jeho roli starosty a Ciny, které v této roli vykonava. Prestoze je dulezita také
Leonardova vizudlni podoba, jelikoz kazdy jeji aspekt slouzi k podtrZzeni jeho moci a autority.
Jakozto lev je na prvni pohled ¢ten jako symbol sily a viidcovstvi. Starostliv oblek pak neni jen
oblecenim, ale uniformou politické moci, kterd signalizuje jeho status a profesionalitu. Tento
vizudlni dojem je navic podtrZen jeho verbalnimi projevy. Lvi srdce mluvi hlubokym hlasem
a jeho projevy jsou sebejisté a plné velkych gest. Takto zkonstruovand maskulinita odpovida
modelu hegemonni maskulinity, kterd neni bézna, ale je normativni, coZ znamend, ze
pfedstavuje ,,nejvice cenénou’ formu muzstvi, k niZ se ostatni muzi i Zeny vztahuji, a skrze niz
se legitimizuje genderova (a v tomto pfipad¢ 1 druhovd) hierarchie. Hegemonni maskulinita si
udrzuje dominanci nikoliv nutné nasilim, ale prostfednictvim institucionalni autority, (TamtéZ

s. 839), coz postava Leonarda Lviho srdce naplituje srze sviij post starosty.

Nejvyraznéji se pak starostova hegemonni maskulinita a hierarchicka pievaha projevuji
ve vztazich s ostatnimi postavami, které vnima jako podfizené. ZvIasté patrné je to ve scénach,
kde interaguje s mistostarostkou Skopovou. Béhem slavnostniho ceremonidlu, kdy Judy
dokoncuje studium na policejni akademii, starosta fyzicky odstrkuje Skopovou stranou se
slovy: ,,Skopova, nepiekazejte.” (Zootropolis, 00:08:03), aby mohla vzniknout fotografie
zachycujici obraz pokroku a inkluze, ktery mé podpofit jeho politicky program integrace savcii
v policejni akademii.
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Tim, ze starosta fyzicky odstrCil mistostarostku ji doslovné 1 symbolicky vytlacil
z obrazu v piimém pienosu doslo k jasnému vymezeni mocenské hierarchie, kdy dominantni
muz, reprezentujici hegemonni idedl, fyzicky i symbolicky ovladl vetejny prostor. Skopova tak
byla symbolicky anihilovéna, jelikoZ v tu chvili zcela zmizela z medialniho pfenosu a objektivi
fotografti (Tuchman, 1978, s. 9). Starosta se pak obraci na Judy, kterou v danou chvili vnima
jako uzitecnou pro svij politicky program, a povzbuzuje ji ke spoleénému foceni: ,,Nuze
straznice, ukazte zoubky.“ (Zootropolis, 00:19:54). Tato interakce ukazuje, ze Lvi srdce vnima

ostatni primarn¢ skrze jejich moznou hodnotu pro jeho vlastni agendu.

To, ze nejde o jednostrannou interpretaci, potvrzuje i vyrok Skopové v pozdé€jsim

rozhovoru s Judy. Mistostarostka otevien¢ reflektuje své redukované postaveni slovy:

Skopova: ,,Spise preplacena sekretarka. Myslim, zZe starosta potieboval hlasy ovci.*

(Zootropolis, 00:26:50)

Tato replika odhaluje, Ze Skopova vniméa svou pozici nikoliv jako vysledek svych
vlastnich schopnosti, ale jako strategicky tah, jehoz cilem bylo politické zajisténi podpory urcité
druhové skupiny. Pravé z tohoto pocitu ponizeni a frustrace prameni jeji jednani, které bude

blize rozebrano v nasledujici ¢asti analyzy.

Lvi srdce vSak neni hegemonni jen na trovni interakci, ale hegemonie se projevuje i v
jeho snaze kontrolovat vetfejny narativ. V priabéhu déje se divak dozvi, Ze za zmizenim obyvatel
Zootropole stoji sdm starosta Lvi srdce. Dravce, ktefi v diisledku otravy zdivoceli, nechal potaji
izolovat v lékafském zafizeni a o této skutecnosti mlcel, jelikoz se snazil udrZzet kontrolu
a achovat svlj status silného a kompetentniho vidce. Zdivoceni zvifat, pro které nema
vysvétleni, ho stavi do pozice, kdy nema situaci pod kontrolou, coZ je mu zna¢n¢ neptijemné.
Jeho autoritativni a netrpélivy piistup, kdyZ se snazi dobrat odpovédi, je patrny v dialogu

s doktorkou:

Starosta Lvi srdce: ,,7ak dost, vymluvy mé nezajimaji, doktorko, chci odpovedi!*

(Zootropolis, 01:06:52)

Kdyz doktorka navrhne, ze by méli vzit v tvahu genetiku, protoze ,.zdivocela pouze
drava zvirata* (Zootropolis, 01:07:13) a Ze by se mélo jit s pravdou ven, Lvi srdce odhali svou
motivaci, kterd ho vedla k izolovani zdivocelych zvifat. Neni to primarné strach o mésto, ale

o vlastni politickou kariéru, které je neoddélitelné spjata s jeho identitou predatora:
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Starosta Lvi srdce: ,,4 jak se podle vas bude verejnosti libit, Ze ma za starostu lva?

Vkopnou me!*“ (Zootropolis, 01:07:20)

Tato replika doprovazena silnou gestikulaci odhaluje, ze jeho rozhodnuti drzet vse v
tajnosti je primarn¢ aktem politické sebezachovy. Lvi srdce se obava ztraty legitimity prave
proto, Zze hegemonni pozice neni dana jednou provzdy, ale ,,vznikd za specifickych okolnosti a
je oteviend historickym zmeénam.” (Connell & Messerschmidt, 2005, s. 832). Starostova
nejvetsi obava ohledné ztraty moci nespociva v samotném zdivoceni, ale v tom, jak bude tato
situace vnimana vefejnosti a jaky dopad bude mit na jeho kariéru, kterd je spojena s jeho
identitou predatora. Kdyz je pozdéji zatykan, kii¢i na Judy: ,,Vy to nechapete, snazil jsem se
chranit nase mesto! “ (Zootropolis, 01:09:00). Je pravdépodobné, Ze z jeho pohledu viidce, ktery
ztotoznil blaho spole€nosti se stabilitou své vlastni vlady a ktery se pokusil dostat situaci zpét
pod svou kontrolu, tomuto tvrzeni uptfimné véti. Vi, ze vefejnd panika by znicila idealizovanou
iluzi harmonického souziti, a tedy samotnou (idealizovanou podstatu) Zootropolis Své ¢iny tak

vnima jako nezbytné pro udrzeni stability celé spolecnosti.

V jeho pozdé€jsim rozhovoru pro televizi jiz klidnym ténem predklada finalni verzi
svého motivu: ,,Nechal jsem uveznit ta zvirata? Ano, ano nechal. Bylo to klasické delani spatné

veci s dobrymi umysly.“ (Zootropolis, 01:32:56)

Timto vyrokem se snazi odvést pozornost od svého a neetického jednani, kdy bez
vysvétleni nechal zdivocela zvitata izolovat, na moralné slozité rozhodnuti uc¢inéné v zajmu

"vys$§iho dobra".

Na rozdil od (skoro)hegemonnich nebo hegemonnich modeli maskulinity, které
reprezentuji Bogo a starosta Lvi srdce, je maskulinita u Judyina otce Stua definovana jeho
roli patriarchy v rdmci rodiny, nikoli skrze institucionalni moc. Jeho obleceni v podobé kosile,
montérek a kSiltovky ho spolu sjeho profesi péstitele zeleniny vizudlné koduji jako
predstavitele rurdlni, pracujici tfidy. Stuova maskulinita nespo¢ivd v agresi nebo projevech
dominance, ale v hodnotéch, které zosobiiuje. Klade diiraz na poctivou praci, tradici a ochranu

své rodiny.

Tato ochranitelska tendence se vSak projevuje predevSim jako strach ze zmény
a nedliivéra k vnéjSimu svétu. Jeho postava tak reprezentuje tradicni, ale ne dominantni formu
muzstvi, kterd uptfednostiiuje stabilitu pfed ambici. Tento postoj je zcela patrny ve slovech,

které predava Judy jako otcovskou radu:
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Stu: ,,V tom je kouzlo spokojenosti, kdyz nezkusis nic nového, nic nezkazis.*

(Zootropolis, 00:03:26)

Stuovy obavy z ambici jeho dcery Judy neprameni z touhy ji cilené¢ omezovat, ale z jeho
strachu, aby nebyla konfrontovana s netispéchem, ktery by ji mohl zranit a u€init neStastnou.
Snazi se proto jeji touhu po zméné svéta presmérovat smérem, ktery je jemu zndmého a
povazuje ho za bezpecny, tedy do prace spjaté s pevn¢ danymi druhovymi rolemi kralikli, coby

péstiteli zeleniny (Zootropolis, 00:03:48).

V tomto moment¢ ho podpoii i jeho zena Bonnie: ,,4Ano, s tatkou, se mnou a s tvymi dvé
ste sedmdesati peti sourozenci. My ménime sveét, hezky mrkev po mrkvi.*“ (Zootropolis,
00:03:53). Rodice tak v tomto moment¢ Judy piedkladaji obraz tradi¢ni rodiny, kde se hodnota
a smysl zivota nachézi v praci v rodinném kruhu nebo obci, nikoli v individualnim uspéchu
mimo ni. Stu pak tuto vizi potvrzuje slovy, kterd maji legitimizovat jejich Zivotni styl a ucinit
ho pro Judy atraktivngj$im: ,,Jo, zlatd slova. Péstovani mrkve je nobl profese.* (Zootropolis,
00:04:00). Stu tedy ve filmu piedstavuje stabilni, ale omezujici patriarchalni fad, proti kterému

se Judy vymezuje, kdyZ se snazi splnit si svilj sen stat se prvni krali¢i policistkou.

Tento pevné ukotveny pohled na svét, ktery definuje postavu Stua na samém zacatku
filmu, v§ak neni neménny. Jeho postava prochézi jednim z nejvyrazngjsich vyvojt. To se ukaze
v moment¢, kdy se Judy, zklamand svym zdanlivym selhanim, vratila do Kralikarny. Stu na jeji
otazku: ,,Pro¢ jsem si myslela, ze néco zmenim?* (Zootropolis, 01:17:35), odpovida s

optimismem: ,,Protoze rada zkousis nové véci.* (Zootropolis, 01:17:37)

Tato replika je pfimym poptenim jeho plvodni filozofie (,,kdyz nezkusis nic nového, nic
nezkazis*) a ukazuje, ze Judyina cesta, ackoli se v danou chvili zda, Ze skoncila nezdarem,
zménila jeho vlastni pohled na svét. KdyZz Judy zmiiuje, ze ,,zhorsila jsem tim Zivot vsem
nevinnym dravciim.”“ (Zootropolis, 01:17:42) Stu okamzité¢ reaguje slovy: ,,Ne, vsem ne.“

(Zootropolis, 01:17:49)

V tu chvili na scénu automobilem pfijizdi Gideon, li§ék, ktery Judy v détstvi Sikanoval
a ktery byl ztélesnénim "lstivého predatora", pfed nimz Stu svou dceru vzdy varoval. Stuovo
klidné a vécné ozndmeni: ,,7ed s nim spolupracujeme.”“ (Zootropolis, 01:17:57), je tak
necekanym, ale dilezitym zvratem. Je to moment, ktery ukazuje, Zze Stu dokazal piekonat sviij
celozivotni predsudek viici liskdm. Jeho manZzelka Bonnie pak tuto zménu explicitné pfipisuje

Judyin€ vlivu:
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Bonnie: ,Je to nas partner. Nenapadlo by nas to, kdybys nas nezbavila predsudku.*

(Zootropolis, 01:17:59)

Na prikladu Stua (a také matky Bonnie) se ve filmu ukazuje, ze i ty nejpevnéjsi, v ramci
primarni socializace internalizované pfedsudky, mohou byt pietvoreny. Stuova ptivodni realita,
postavena na zdanlivé neménném piesvédceni o nedivéryhodné a nebezpeéné povaze lisek,
byla naruSena, kdyz vid€l, ze jeho dcera diky svému odhodlani uspéla a dosahla cile, ktery byl
v jeho svété povazovan za nemozny. Jeho kategorické tvrzeni z uvodu filmu: ,,Krdlik nikdy
policistou nebyl. To kralici nedélaji. Nikdy.” (Zootropolis, 00:03:35) bylo vyvraceno. Stu tak
byl konfrontovéan s dikazem, ze jeho vlastni pohled na svét byl omezeny. A prave tato lekce mu
umoznila piehodnotit sviij vztah ke Gideonovi. Nové byl schopen vidét Gideona nikoli jako
pouhého zastupce druhu (predator, lisdk), ale jako individudlniho jedince s konkrétnimi

schopnostmi a kvalitami, diky kterym se Gideon stal jednim z nejlepSich pekait v Kralikarné.
3.4.3. Snaha o naruSeni tradi¢niho zobrazovani feminity a maskulinity

Predchozi analyza ukazala, jak Zootropolis vyuziva zavedené vizudlni a verbalni kody
k upevnéni tradicnich genderovych roli. Ve filmu Zootropolis vSak vedle téchto tradicné
vyobrazenych postav nalezneme také takové, které genderové stereotypy aktivné€ naruSuji a
dekonstruuji. Nasledujici analyza se proto zaméti na to, jak tyto postavy prostfednictvim svého
jednani, télesnosti a interakci zpochybiiuji a nove€ vyjednavaji vyznamy feminity a maskulinity

ve sveéte Zootropolis.

3.4.3.1. Alternativni zobrazeni feminity

Postava hlavni hrdinky Judy Hopkavé piedstavuje v ramci teorie o genderovanosti
antropomorfnich tél ptiklad, ktery zaroven vyuziva i zpochybiiuje tradicni model genderového
koédovani v animaci. Podle Wellsovy (1998) analyzy jsou muzské postavy v animaci Casto
»abstrahovany na ¢iny a ,maskulinni‘ rysy*, zatimco Zenské jsou ,,redukovany na fyziologické
charakteristiky a rozpoznatelné ,femininni‘ rysy* (Wells, 1998, s. 203—-204). Judyina postava
je postavena na kontrastu mezi charakteristikami typickymi pro tradicniho muzského hrdinu
a zpusobem, jakym je jeji t€lo vniméno skrze stereotypni znaky Zenskosti a jeji druhovou

1dentitu.

Postava Judy na prvni pohled piisobi jako klasicky hrdina. Generické maskulinum je
zde pouzito zamérné, jehoz tato role je v tradi€ni animaci zpravidla vyhrazena muzskym
postavam. Judyin charakter je, stejné jako v ptipadech klasickych muzskych hrdinti, definovan
ambici, odhodldnim a aktivnim jedndnim (Tamtéz, s. 204). Judy odmita roli péstitelky zeleniny,
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ke které byla svou rodinou sméfovana v ramei primarni faze socializace (Berger & Luckmann,
1966, s. 171) v Kralikarn¢, a sama si voli profesni drahu v dominantné maskulinnim prostredi
policie s cilem splnit si svlij sen a stat se prvni krali¢i policistkou. Po vétSinu filmu na sob€ nosi
policejni uniformu, ktera je genderove neutralni a slouzi jako symbol jejiho profesniho statusu.
Jako femininni postava je Judy vnimana prostfednictvim vizudlniho kédovani jejiho téla a
osloveni (krali¢ice, policistka, straznice). Po fyzické strance ma Judy velké fialové oci a celkove
jemng;jsi design postavy. Zarovei je jeji postava malého vzristu a k tomu ma vyssi ton hlasu.
Pti kombinaci téchto fyzickych vlastnosti je Judy vnimana jako roztomila a tato roztomilost se
stava predmétem komentati ze stany ostatnich filmovych postav. K této situaci dochazi hned
pfi jejim ptichodu na stanici, kde na jeji pritomnout recepcni Clawhauser reaguje udivem a jeji
profesni status redukuje na jeji roztomilost a neimysIné také prirovnanim, ze je ,,k sezrdani‘

(Zootropolis, 00:13:53) na status kofisti.

Podobné i zlod¢j, lasicka, kterého Judy pronasleduje, ji odmita brat vazné a kti¢i na ni:
wlak si mé chyt, plysaku!* (Zootropolis, 00:35:42). Tim zpochybnuje jeji profesni status
policistky. Stejné€ tak ¢ini naelnik Bogo, ktery ji pfidélenim neprestizni prace udélovanim
pokut za parkovani symbolicky vraci do podfadni role.

Timto rozhodnutim ji naznacuje, Ze jeji snaha uspét v pievazné maskulinnim prostiedi
policie nestaci, protoZe jeji intersekcionalni identita (mald, krali¢ice, kofist) je pro néj

nepiekonatelnou piekazkou.

Predsudky vii¢i Judy a jejich zakotenénost ve fyzickych i druhovych stereotypech jsou
pfitomny i v chovani liSdka Nicka. Ackoli sdm celi silné stigmatizaci kvili své ptislusnosti k
liskdm, sam vuc¢i Judy zpocatku prebirda stereotypni pohled a oslovuje ji piezdivkou
,»Mrkvicko®. Tim ji redukuje na jeji venkovsky pivod a krali¢i identitu, proti cemuz se Judy
okamzité vymezuje:

Nick: ,,Nic na mé nemds, Mrkvicko.* (Zootropolis, 00:24:22)

Judy: ,,Doporucuji ti, abys mi nerikal Mrkvicko.* (Zootropolis, 00:24:24)

Nick: ,,Promin, jen mé napadlo, jestli nejsi z néjakého vidlakova, kde péstujou mrkev.*

(Zootropolis, 00:24:27)

Nick ale nezlistava pouze u prezdivky. Jako postava, kterd sama dobte chape mechaniky

spolecenskych predsudkt, jelikoz se staly soucasti jeho zivota (a do zna¢né miry ho takeé
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formuluji), vyuziva své zkuSenosti k cilenému zpochybnéni Judyina idealismu. Nickav

monolog predstavuje jeho vlastni reflexi systému, ktery nepieje odliSnym a slab§im:

Nick: ,,Prosta venkovanka s naivnimi sny si rekla, ze se odstehuje do Zootropole, kde
Zijou dravci a korist v harmonii a zpivaji Ovcdci, ctveraci. Ale zjisti, ouha, Ze se zas tak
nesnesou. A ten sen, zZe se stane policistkou? Dalsi ouha, je pochiizkarkou. A ouha cislo tri,
nikoho nezajima jak ona, tak jeji sny. Ale brzy ty sny umrou a nasi malou kralicici ceka doslovna
bida, neb bude zit ve Skatuli pod mostem az ji nezbude jina moznost nez se vratit domii se
stazenym ocaskem, aby se z ni stala — jsi z Kralikarny, tos rikala — co treba pestitelka mrkvi?

(Zootropolis, 00:24:35)

Nick zde sumarizuje vSechny stereotypni oc¢ekavani, ktera Judy jako mald kralic¢ice
z venkova musi piekonat. Jeji odpovéd’ na tuto vyzvu je vsak klicova, nejen pro jeji postavu,

ktery se zmiflované stereotypy snazi piekonat, ale i pro hlavni myslenku filmu:

Judy: ,,Hej, hej, nikdo mi nebude rikat, co muzu nebo nemiizu byt!* (Zootropolis,

00:25:24)

Timto vyrokem se Judy jednozna¢né distancuje od socialné piedepsané role a potvrzuje
svou viru v moznost individualné si urc¢it podobu své budoucnosti. Judy se zaroven neboji
ukazovat svou emotivni a pecujici stranku a tyto vlastnosti, ktera jsou tradi¢né spojovany
s femininitou, pro ni pfedstavuji vyhodu. Diky silné schopnosti empatie a ochoté pomahat

druhym se ji dafi navazovat necekand a silna spojenectvi.

To se poprvé ukéze pii setkani s mafianskym bossem, panem Velkym. KdyZ jsou Judy
a Nick zajati a hrozi jim smrt, nezachrani jejich argumenty, ani Judyin policejni odznak
a uniforma. Jejich zachrana pfichazi diky Judyinu pfedchozimu skutku, kdy v malém mésté pro
hlodavce zachranila dceru pana Velkého pted rozmacknutim obii koblihou. Je to pravé tento

projev laskavosti, ktery mafianského bosse pfiméje jim pomoci s vySetfovanim.
Pan Velky: ,,Tvoji laskavost ti oplatim svou.* (Zootropolis, 00:56:00)

Judyina femininni schopnost projevit péci a soucit ve spravny okamzik ma redlnou moc
a dokaze vytvoftit vazby v nebezpecnych kruzich mafie, kam formalni nebo policejni autorita

bézné nedosahne.

s Nickem. Vztah Judy a Nicka se postupné proménuje z nucené spoluprace v pratelstvi. Judy
ptestava vnimat Nicka jen jako prostfedek k vyfeSeni pfipadu a za¢iné se zajimat o jeho osobni
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piib¢h. Ve scéné na lanové draze, kde se ji Nick svéii se svym traumatickym zazitkem ze

skautského oddilu, Judy reaguje s upifimnou empatii:
Judy: ,Jsem rdda, zZe ses mi sveril, opravdu.* (Zootropolis, 01:00:21)

Pravé v tomto momenté, kdy je jeji reakce zalozena na soucitu a porozumeéni (tedy
vlastnostech, které jsou tradi¢né piipisovany Zenam), nikoli na policejni logice, mezi nimi
zaCina vznikat vz4jemna divéra. Ukazuje se tak, ze Judyina empatie neni slabosti, ale naopak

klicovou vlastnosti, ktera ji umoziuje ziskat spojence, bez kterého by ptipad nikdy nevytesila.

Judy v prabéhu filmu vyjednavda a dekonstruuje tradicni vyznamy feminity
a maskulinity a vytvafi novou identitu, kterd zahrnuje jeji ambice, odvahu a fyzickou zdatnost
(tradi¢né maskulinni znaky) s jeji empatii a péci o druhé (femininnimi znaky). Jeji postava tak
predstavuje podobu moderniho hrdinstvi, které neni definovéno jednoduchym binarnim
genderovym zatfazenim, ale schopnosti vyuzivat vSechny aspekty své komplexni identity bez

ohledu na genderovou pfisluSnost.

Na rozdil od Judy postava mistostarostky Skopové stereotypy spojené s femininitou
a jeji identitou malé kofisti (ovce) neptekonava, ale naopak je zamérné vyuziva jako prostiedek
k dosazeni svého cile, tedy ziskani moci, coz je ambice tradicné spojovand s maskulinitou.
Skopova se tak stava jednou z nejvice kompletnich postav z hlediska mocenské analyzy. Jeji
intersekciondlni identita (samice, kofist, mald) ji na zac¢atku filmu stavi na samé dno viditelné

mocenské hierarchie.

Po vétsinu filmu je Skopova predstavovana jako ztélesnéni stereotypni, submisivni Zeny
v podiizené roli asistentky politika. Je mald, nosi bryle, Saty, na krku ma velky perlovy
nahrdelnik a jeji vystupovani je ¢asto nervozni a ustraSené. Ackoli formalné ji nalezi pozice
mistostarostky, starosta Lvi srdce ji vyuziva jako ,pteplacenou sekretaiku* (00:26:50), coz
Skopova sama reflektuje. Ostatni postavy ji pak vnimaji zejména jako neSkodnou, malou ovci.
Ona vsak tuto pozici slabosti a neviditelnosti mistrné vyuzivd. Védome performuje stereotyp

(Butler, 1990) submisivni, pracovité a neSkodné ovecky, aby se nepozorované dostala k moci.

Svoji druhovou pfislusnost a neSkodny vzhled vyuziva naptiklad pii prvnim setkdni s
Judy, kdy ji gratuluje k ispéSnému absolvovani vycviku a okamzit€ mezi nimi vytvaii spojeni
zalozené na jejich sdilené identité "malych zvitat": ,,Pro mala zviratka je tohle velké vitézstvi.*
(00:08:00). Tim se stavi do role Judyiny spojenkyné, coz pozdéji dale upeviiyje, kdyz ji pomutze

ziskat moznost vySetfovat pripad zmizeni pana Vydry. I v této situaci zminuje, ze ,,My maly
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musime drzet spolu.* (00:33:20). Zaroven na Judy apeluje, at’ se na ni nevaha obratit, kdyby
cokoli potiebovala, protoze ,,Na radnici vam vzidy vyhovime.*“ (00:33:28). Diky této peclive

budované masce napomocné politicky si ziskad Judyinu divéru.

Poté, co je starosta Leonard Lvi srdce zatcen, Skopova se z postu mistostarostky stava
starostkou. Judy, kterou oznaci za hrdinku, se snazi vyuzit jako "vefejnou tvar policie"

(01:15:47), aby posilila svou nov¢ ziskanou moc a ziskala definitivni podporu vetejnosti.

Jak se totiz ukazuje, Skopovéa neusiluje o znovunastoleni klidného souziti mezi dravci
a koftisti, ale o uchvaceni absolutni politické moci skrze strach, manipulaci a vyvolané nasili.
Jeji skutecny zamér je nakonec shrnut a odhalen v dialogu s Judy, kde na jeji otazku: ,,TakzZe tak
to je, korist se ma bat dravcii a vy budete viadnout.* (01:31:27), Skopova s uspokojenim odvéti:

'66

,»Jo, presné tak!* (01:31:30). Cely jeji plan, jak se dostat k moci, je zalozen na umélém vyvolani
strachu z predatord, kterého dostdhla tim, nechdvala cilen¢ travit dravce v Zootropolis
vytazkem rostliny ,,midnicampum holicithias®, kterému se ve filmu tika ,,no¢ni viestan*. To,
jak velkou ma touhu po moci dokresluje také chladnokrevna poznamka o Judyiné mozné smrti:
~Pani, predstavte si ty titulky: Hrdinnd policistka zabita zdivocelou liskou.* (01:31:18). V tomto
momenté kompletn€ mizi jeji védomé performovana role podiizené sekretaiky a odhaluje svou

skute¢nou povahu strijkyné politického ptevratu, ktera se nezastavi pred ni¢im: ,,Zbavila jsem

se starosty, zbavim se i vas!* (01:32:20).

3.4.3.2. Alternativni zobrazeni maskulinity

Postava liSdka Nicolase ve filmu Zootropolis pfedstavuje neobvyklou formu
maskulinity, ktera se vyrazné odklani od tradi¢nich hegemonnich vzorct. Jeho genderova
identita neni postavena na fyzické sile ani instituciondlni autorité, jak tomu je v piipade
nacelnika Boga a starosty Leonarda Lviho srdce, Nickova maskulinita je konstruovana
pfedev§im prostiednictvim jeho vizualniho ztvarnéni, verbalni zrucnosti a celkové

propracované emocionalni hloubky.

Nicktv vzhled plisobi uvolnéné a nenucené. Tuto charakteristiku podporuje nejen jeho
neformalni odév v podobé¢ zelené kosile a volné uvazané kravaty, ale také zpiisob jeho pohybu
a drZeni téla. Jeho chtize je klidnd a sebejistd, ¢asto doprovazena gesty, jako jsou ruce zastréené
v kapséch. Jeho postava je zobrazena jako $tihla bez vyrazné definice svali, diky cemuz se
distancuje od zakladnich znaki fyzické nadfazenosti typickych pro dominantni maskulinni

vzory ve filmu.
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Ackoli se Nick navenek prezentuje jako raciondlni a emo¢né nedostupny jedinec, coz
odpovida tradi¢ni formé& zobrazeni maskulinity, v prubéhu filmu se ukazuje, ze tento pfistup je

jeho zpusob, jak nedat na jeho svou vnitini zranitelnost.
Nick: ,,Nikdy nepriznej, Ze na to nemas.* (Zootropolis, 00:58:02)

Témito slovy poprvé poodhaluje svou zranitelnost a na Judyinu otazku, zda on sam to
nekdy pfiznal, vSak odpovida: ,,No, ted’ uz dlouho ne, ale kdysi jsem byl malej a citové
nevyrovnanej, jako ty.” (Zootropolis, 00:58:10) a nasledné se Judy svéfuje se svou détskou

touhou stat se skautem a zkuSenosti s odmitnutim na zékladé€ své druhové identity.

V tomto momentu, ktery se odehrava na lanové draze, kde Nick odhaluje své skutecné
ja, které je v ptfimém rozporu s idedly hegemonni maskulinity, kterd emocionalni otevienost

tradi¢n¢ vnima jako slabost (Connell, 2005).

V zavéretné scéné filmu odehravajici se v muzeu, kdy Nic a Judy utikaji pted
pronasledovateli, se Judy zrani a vybizi Nicka, aby utekl bez ni. Judy: ,,Vem ten kufiik a odnes
ho Bogovi.“ (Zootropolis, 01:29:31) Nick vSak razantné odmita:,,Nenecham té tady,

to neudelam.* (Zootropolis, 1:29:34) a misto toho se snazi Judy oSetfit ranu.

Nickova schopnost sdilet své pocity a bolest a byt oporou v krizovych situacich nabizi
alternativni model muZzské role, ktery nepopira citlivost, ale naopak ji integruje jako klicovou
soucast muzské identity, diky ¢emuZ naruSuje tradi€ni genderové stereotypy. Postava Nicka
ukazuje, Ze emocionalita a zranitelnost nejsou v rozporu s muZzskou identitou a mohou byt jeji

nedilnou soucasti a postavy tak mohou pisobit autentictéjSim dojmem.
3.5. Télesna velikost a proporce (drobny vs. velky)

Vedle binarniho rozdéleni predator/kotfist a genderovych kategorii predstavuje
v Zootropolis télesna velikost tfeti kategorii, skrze kterou jsou definovany mocenské vztahy
a spolecenské nerovnosti. Tento aspekt je moznd nejvice vizudlné pifitomny a slouzi jako
neustala pfipominka fyzickych i systémovych piekazek, s nimiZ se jednotlivé postavy museji

potykat.

Filmovy svét Zootropolis je na prvni pohled inkluzivni, co se tyce rozdilnych télesnych
proporci u jednotlivych druhli zvifat. Pfi sledovani filmu je mozné si vSimnou specialné
upravenych dopravnich prostiedki, naptiklad vlaku, ktery ma vstupy a vystupy uzplisobeny

tak, aby mohlo pohodIné nastoupit zvife jakékoli velikosti. Kdyz Judy vystupuje na nadrazi
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arozhlizi se po okoli, je publikum si mize vSimnout stanku s limonadou, ktery provozuje
drobny hlodavec a u kterého stoji zdkaznik zirafa. Stanek je sice maly, ale diky specialnimu

podavaci umoziuje komfortni pfedani napoje mezi hlodavcem a Zzirafou.

Zootrropolis tak na prvni pohled ptisobi jako misto, kde nikdo neni znevyhodiiovan na
zaklad¢ svych télesnych proporci. Pfi podrobnéj$im sledovani je ale jasné, ze tato myslenka
inkluze neni univerzalni a odhaluji se rozdily mezi povrchovou (komercni) inkluzi, ktera je
prezentovana nove piichozim jako je Judy a inkluzi institucionalni, kde je patrnéd spise jeji
absence. Film ukazuje, ze Zootropolis je mésto, které takika doslovné prodava myslenku
rovnosti, ale jest¢ ji plné nezavedlo do svych mocenskych struktur. Dikazem o tom je i
existence program na inkluzi savcu, ktery propaguje starosta Leonard Lvi srdce a jehoz

vysledkem je Judy jako prvni krali¢i policistka. (Zootropolis, 00:07:30)

Uz na policejni akademii se Judy musi potykat se samotnym nastaveni systému. Cely
vycvik a aredl vycvikového centra je prizptisoben proporéné velkym zvifatim jako jsou ledni
medvédi, tygfi nebo nosorozci. Nachéazeji se zde obii piekdzky a sparingové souboje nijak
neberou v potaz velikost jednotlivych kadett. Je tak ponechano na samotnych jedincich, aby se
s ptipadnym znevyhodnénim v podobé mensiho téla naucili pracovat s systémova nastaveni
piekonali. Judy se zde pfes pocate¢ni neuspéchy nauci vlastnim odhodlanim a chytrosti
vyuzivat fyzické okoli ve svilj prospéch (odrazi se od svych kolegli nebo od predmétir), diky
cemuz dokaze akademii GspéSné€ absolvovat. To ale jasné poukazuje na skutecnost, Ze mala
zvitata musi vynakladat podstatné vétsi asili (a bez pomoci ostatnich), aby vilbec mohla uspét

v systému, ktery je znevyhodiuje.

I ptesto, ze Judy policejni akademii UspéSné¢ dokoncuje, a navic jako nejlepsi
absolventka ro¢niku, po nastupu k policejnimu sboru v srdci Zootropolis okamzité narazi na
dalsi bariéry. Samotna recepce, kde se ohlasuje kazdy ptichozi na policejni stanici, je pro ni
fyzickou prekazkou. Pult recepce je tak vysoky, ze kdyz se Judy ohlasuje, gepard Clawhauser
ji v prvni chvili ani nevidi a ona na svou pfitomnost musi upozoriiovat slovy: ,,Promirte, tady
dole.” (Zootropolis, 00:13:42) Po nasledujicim kratkém rozhovoru Judy odchézi do sluzebny
a Clawhauser si pfi jejim odchodu sam pro sebe fekne vétu: ,,Chudinka mala, sezerou ji zaziva.*
(Zootropolis, 00:14:28). V této scén¢ se ukazuje, jak se systémova, fyzicka a genderova
marginalizace propisuje do socidlnich interakci. Judyina kompetence, potvrzend jejim
vynikajicim vykonem na akademii, je okamzité¢ zpochybnéna a jeji identita je redukovéana na

zéklade¢ jeji fyzické velikosti a stereotypil, které se poji s jeji druhovou piisluSnosti. Je na prvni
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pohled redukovana na malou krali¢ici (navic ,,chudinku®), ktera je v prostiedi policejniho sboru

vnimana jako anomalie

3.5.1. Velky predator a mala Kkorist

Film nejprve etabluje dva zdkladni archetypy, které¢ piredstavuji poly mocenského
spektra. Na jednom konci stoji velky predator, jehoz postaveni je systémové nejvice
zvyhodnéné. Postava starosty Lviho srdce je toho dokonalym piikladem. Jeho identita
kombinuje fyzickou dominanci (velikost) s historicky dominantni druhovou skupinou
(predator), navic spolu s maskulinnimi vlastnostmi (gender). Jeho moc se jevi jako "pfirozend"

a jeho autorita je v souladu se socialné konstruovanou realitou Zootropolis.

Na opacném konci spektra pak stoji archetyp malé kofisti, ktery ztélestiuje Judy. Jeji
identita je marginalizovana né€kolika zpusoby. Judy je nejen piislusnici historicky lovené
skupiny (kofist), ale navic je i fyzicky mald (velikost) a k tomu je jeji postava vizualné
koédovana jako femininni (gender). Kvli tomu Celi jak systémovym bariéram (napf. na policejni
akademii), tak neustdlé symbolické anihilaci (Tuchman, 1978) ve formé trivializace (je
nazyvana "roztomilou", "plySakem"). Jeji boj o uznani je tak bojem proti nékolika soubéznym

osam predsudkd.

3.5.2. Velka korist a maly predator

Film zaroven tematizuje intersekciondlni paradoxy moci a identity, které narusuji
jednoduché déleni na velkého predatora a malou kofist. NejlepSim piikladem je postava
nacelnika Boga. Ten na jedné stran€ disponuje fyzickou silou a velikosti, kterd mu propijcuje
pfirozenou autoritu v rdmci policejniho sboru i mimo néj. Piesto je z druhového hlediska kofisti
(buvol). Bogo se nachazi na prusec¢iku dvou protichidnych identit: ma télo spojené s moci, ale
druh spojeny s historickou podtizenosti. Tento vnitini rozpor pak fesi hyper-performativitou
(Butler, 1990) maskulinnich a autoritatskych ryst spojenych s jeho fyzickou strankou. Aby
kompenzoval sviij status kofisti, neukazuje ptili§ své emoce, jednad stroze a tvrdé s cilem

eliminovat jakékoli pochybnosti o jeho sile a kompetenci.

Vedle postavy velké kofisti pak ve filmovém svéte existuji také postavy malého
predatora. Film na tomto piikladu ukazuje, Ze pfislusnost k dominantni druhové skupiné
automaticky nezarucuje moc, pokud jedinci chybi fyzicka velikost. Postava zlod¢jicka lasicky

Duka je toho jasnym piikladem. Piestoze je predator, jeho drobna postava ho v ocich
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spolec¢nosti posouva k okraji mocenské struktury. Neni vnimén jako hrozba, ale spiSe jako
obtizny element. Duke se zamétuje na drobné kradeze majetku a prodej piratskych filmda.
Skutecnost, ze ho Judy (malé kofist), dokdze chytit v pfi policejni honi¢ce v mini mésté

urc¢eném pro hlodavce, zcela naruSuje predstavu o pfirozené dominanci predatort.

Jest¢ komplexnéjsim piikladem mocenskych paradoxti je postava Nicka. Jako lisak
spada mezi predatory, avsak po fyzické strance nepatii k velkym ani silnym zvifatim. Nemuze
tedy spoléhat na svou fyzickou silu. Nickovi piednosti se projevuji predevsim v inteligenci,
davtipu a schopnosti orientovat se v socialnich strukturach. Jeho promysleny podvod
s prodejem nanuki slouzi jako ilustrace toho, jak mentalni obratnost kompenzuje nedostatek
fyzické prevahy. Nickova moc tedy nespociva ve velikosti, ale v jeho schopnosti rozpoznat

pravidla systému a obratné je vyuZit ve sviij prospech.

Z tohoto pohledu lze stereotypni nedtivéru vici liskam a jejich spojovani s "lstivosti"
chépat nikoli jako ptirozenou (biologicky danou) vlastnost, ale jako reakci na zptsob, jakym se
jedinci jako Nick snazi nalézt své misto ve spoleCenském mocenském systému. Vlastnost
(davtip) ktera se zrodila jako adaptacni strategie pro pteziti ve spoleCenském systému, byla
nasledné spole¢nosti oznacena a negativné stereotypizovana jako "lstivost". Spole¢nost pak od
nicka kvili jeho druhu ocekava "lstivost", a protoZe nemlze dominovat silou, pfijal tuto
vlastnost a s ni spojeny stereotyp jako sviij hlavni néstroj pro pfeziti a ucinil z nich soucast své

identity.

Postavy malych predator a velké kofisti tak v Zootropolis ukazuji, Ze druhova
pfislusnost neni jedinym faktorem urcujicim moc. Jeji vyznam je neustdle vyjednavan
v kontextu velikosti, inteligence a schopnosti jedince performovat takovou roli, ktera mu v dané

socialni struktufe umozni prosperovat, coz ale mize vést ke vzniku druhovych stereotypti.
3.5.3. Alternativni forma moci: mala korist s velkou moci

Ve filmu je pfedstavena postava, kterd se vySe popsanym principtim, Ze fyzicka velikost

a druhové ptislusnost z velké ¢asti piimo ovliviiuji mocenské postaveni, zcela vymyka. Jedna

se o pana Velkého.

Pan Velky je rejsek, coz z né€j déld jedno nejmensich zvifat ve filmu. Jeho druhova
ptislusnost (kofist) a miniaturni velikost ho stavi na samy spodek ,fyzické a druhové
hierarchie. V kontrastu k tomuto biologickému faktu vSak stoji jeho socidlni role. Pan Velky

je nejobavanéjSim a nejrespektovanéjSim zlo€ineckym vidcem v celém mésté. Jednd se o
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paradox, kdy nejmensi tvor ma tu nejvétsi moc a respekt. Film zde ukazuje, Ze moc neni
biologickou danosti. Autorita pana Velkého neni odvozena od jeho téla, ani jeho druhové
ptislusnosti, ale je socialné konstruovéana a udrzovana skrze jeho Ciny, reputaci a kapital, at’ uz

socialni, nebo ekonomicky.

Jeho moc se pak projevuje i ve zptisobu jeho chovani a mluvy. Pan Velky mluvi pomalu
chraplavym hlasem, jeho pohyby jsou omezené na nutné minimum a potrpi si na ritualni gesta
(libani prstenu). Toto vSe je soucasti jeho performance jedince se a znacnou moci a autoritou.
Vyraznym prvkem této performativity je pravé kontrast mezi jeho miniaturnim télem a silou,
kterou reprezentuje. Fyzicka stranka jeho moci je pak pfenesena na obrovské ledni medvédy,

kteti slouzi jako jeho osobni straz.

Zaroven samotné jméno, ,,pan Velky®, je zamérné zvolené a slouzi jako komentar k
povaze jeho moci. Jeho velikost neni fyzicka, ale odkazuje na jeho vliv a postaveni ve
spoleCnosti (podsvéti). Tim, Ze film stavi do pozice nejvétS§i moc nejmensi postavu,
dekonstruuje princip, ze fyzicka velikost automaticky znamena moc nabizi tak moZznou kritiku

zjednoduseného vnimani hierarchii ve spolecnosti.
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4. Zavér

Ve své diplomové praci jsem si dala za cil analyzovat film Zootropolis: Mésto zvitat (2016)
prostiednictvim metody close reading (detailniho ¢teni), ktera byla aplikovana na film jako na
komplexni formu textu a nositele vyznami. Cil zjistit, jak film Zootropolis prostfednictvim
antropomorfnich postav, alegorické formy vypravéni a zobrazovani konstruuje a pracuje se
stereotypy v kontextu genderu, spoleCenskych roli a rasovych vztahl jsem realizovala pomoci
analytické metody close reading a pomoci teoretického ramce intersekcionality, socialni

konstrukce reality, genderové performativity a animace jako média.

Na zaklad¢ provedené analyzy, kterou jsem pro piehlednost strukturovala na pét hlavnich
kategorii, které film Zootropolis opakované tematizuje a mezi které patti: prostredi, druh, odév,
gender a télesnd velikost, jsem dospéla k zavéru, Ze animovany film Zootropolis ptedstavuje
dilo, které na jedné stran¢ usiluje o nabourani tradicniho genderového zobrazeni postav, coz je
patrné na komplexnich charakterech, jako jsou Judy, Nick a mistostarostka Skopova, které se
vymykaji jednoduchym stereotypiim. Zaroven se vSak film potykd s ¢astecnou reprodukci
n¢kterych zavedenych stereotypi, coz nejlépe ilustruje postava Gazelle, ztélesiujici konvencni,

hyperfeminni ideal krasy a slavy.

Kli¢ovym zjisténim prace je, Ze mocenské vztahy a identita postav nejsou definovany pouze
jedinou kategorii, ale jejich unikatnim intersekcionalnim prusecikem. Nejkomplexnéji se tento
princip projevuje v intersekci mezi télesnou velikosti, druhovou pfislusnosti a genderem.
Kombinaci téchto os vytvaii film propracovany systém privilegii a znevyhodnéni, ktery vérnéji

odrazi fungovani redlnych spolecenskych hierarchii.

Film ptedstavuje dva zakladni modely, které stoji na opac¢nych polech mocenského spektra:
,velkého predatora® (starosta Lvi srdce), jehoZ postaveni je systémoveé zvyhodnéné, a ,,malou

kotist* (Judy Hopkava), ktera celi vicenasobné marginalizaci.

Vedle téchto zakladnich modelt film pfedstavuje postavy, v jejichZ identité se protinaji
dominantni a podfizené kategorie. Pfikladem je nacelnik Bogo, jehoz identita ,,velké kofisti*
ho stavi do rozporuplné pozice, kdy je velkym a disponuje fyzickou silou a autoritou,
ale zdrovenn nese stigma historicky podiizené skupiny kofisti. Jeho ptfehnané tvrda
a autoritativni maskulinita tak mize byt chapéana jako performativni akt, kterym kompenzuje

svij status.

Na prikladu Nicka Wilda, ptedstavitele ,,malého predatora®, se ukazalo, jak mtze vznikat

druhovy (rasovy) stereotyp. PrestoZe jeho pfislusnost ke skupin€ nadfazenych predatord hraje
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roli pii vnimani jeho spoleenského postaveni, neni jedinym urcujicim faktorem. Jeho mensi
vzrust totiz problematizuje o¢ekavani spojena s dominanci predatorti. Tato disproporce ho nuti

opirat se spisSe o inteligenci a divtip nez o fyzickou silu.

Prave tyto schopnosti, které si Nick (a jeho ptedci) osvojil jako adaptivni strategii preziti
v systému, kde nemtize dominovat silou, spolecnost nasledn¢ zobeciiuje a pretvaii ve stereotyp
,l18C1 Istivosti. Tento stereotyp tak zakryva puvodni racionalni diavody jeho chovani
a zjednodusuje je do kulturné sdilenych predsudka, coz posiluje piedpojaté vnimani jeho druhu.
Ve filmu je zaroven prostiednictvim jeho postavy piedstaven alternativni model maskulinity,
ktery neni zalozen na fyzické sile, ale na intelektu a skryté zranitelnosti, ktery obohacuje

moznost vnimani maskulinity.

Hlavni motto mésta ,,kdokoli mtize byt kymkoli“ tedy ve filmu nefunguje jako popis reality,
ale spiSe jako ideal. To se projevuje na osudu Judy Hopkavé, kterd je nucena neustale
vyjednéavat svou autoritu, protoze je okolim vniména skrze komplexni identitu ,,malé samice
koftisti“. Jeji ispéch nakonec nespociva v popieni téchto charakteristik, ale paradoxné ve vyuziti
tradién¢ femininnich vlastnosti, jako je empatie, coby efektivniho nastroje pro navazovani

spojenectvi.

Zaroven se ukazalo, ze hlavni nastroje, které film pro sviij socidlni komentar vyuziva, tedy
alegorii a animaci, jsou dvojsecné. Alegorické déleni na predatory a kofist sice umoziuje
vytvaret alegorické paralely k rasismu a diskriminaci, jaké nachdzime v lidské spolecnosti,
ale zaroven s sebou nese riziko biologického esencialismu, tedy nebezpe¢ného zjednoduseni,
ze socialni chovani je dano ,,biologicky*. Toto riziko je ve filmu zhmotnéno frazi ,,maji to v
genech a vizudlnim zobrazenim ,,zdivoceni®, jehoz ptivod se na konci film sice vysvétli jako
uméle vyvolané otravou z §tavy rostliny, ale unikne-li takto skute¢nost publiku, film tak mtze

nechténé posilovat strach z ,,jinakosti®.

Zde by se zaroven nabizel prostor pro dalsi vyzkum, ktery by se pfimo zabyval teorii
koédovani a dekodovani od Stuarta Halla, zminénou v teoretické ¢asti prace. Celd mé prace se
soustiedila na analyzu samotného filmového textu a vizudlnich aspektd, tedy na to, jaké
vyznamy do néj tvlrci a tvlirkyné ,,zakodovali“. Mimo jeji rozsah vSak zlstala otazka

ree
1

»dekodovani®“ ze strany SirSiho publika. Budouci vyzkum by tak mohl zkoumat, jak rtzné
divacké skupiny, naptiklad déti oproti dospélym ¢i publikum z odliSnych kulturnich prosttedi,

vnimaji a interpretuji témata genderu, rasy a piedsudkd, kterd film Zootropolis tematizuje.
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Ackoli jsem k analyze filmu Zootropolis piistupovala z vyse predstavené pozice, kdy jsem
jiz ptedem byla obeznamena s obsahem dé¢je a méla predstavy o tom, jaké filmové momenty
budou z analytického hlediska centralni, pfi samotné analyze vyvstaly dal$i momenty, jako

smerodatné. Pfi vyuziti metody close reading se tak podatilo odkryt dalsi vyznamy.

Zasadnim piekvapenim se napiiklad ukdzala byt scéna s lenochody na dopravnim uradeé,
kterou jsem (i béhem samotné analyzy) dlouhou dobu cetla jako Cistou kritiku byrokratizace
s potencidlné nebezpecnym ideologickym zabarvenim na kritiku pomalosti v jinak rychlém
modernim svété. AZ po opakovaném cteni jsem si uvédomila, Ze posledni zavére¢nd scéna
celého filmu, kdy Judy a Nicolas zastavuji fidice sportovniho auta za rychlou jizdu a zjist'uji,
ze tidi¢em je lenochod Blesk, dodava dfive zminéné scéné s lenochody na trad¢ zcela novy
rozm¢r, coz je dikazem, Ze film Zootropolis je promyslenym dilem, které se snaZzi se stereotypy
pracovat. Zaveérecnd scéna tak zpétne rekontextualizuje celou scénu na dopravnim inspektoratu
aposouva tak jeji interpretaci od pouhé satiry byrokracie k sofistikovanému komentafi o povaze

spolecenskych a ekonomickych systému a individudlni volbé.
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