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ABSTRAKT  

Diplomov§ pr§ce s n§zvem ĂMŊsto v minimalistick® fotografiiñ si klade za c²l prozkoumat,  

jak lze minimalistick® principy aplikovat pŚi zobrazov§n² mŊstsk®ho prostŚed² ve fotografii  

a jak je moģn® s t²mto vizu§ln²m jazykem d§le pracovat ve vĨtvarn® vĨchovŊ na z§kladn²  

a z§kladn² umŊleck® ġkole. 

Teoretick§ ļ§st se vŊnuje minimalismu jako umŊleck®mu smŊru, jeho historii, z§kladn²m 

principŢm a specifikŢm v oblasti fotografie. PodrobnŊji rozeb²r§ minimalistickou fotografii  

a pŚedstavuje kl²ļov® autory, kteŚ² ji vĨznamnŊ ovlivnili. N§slednŊ se zamŊŚuje na mŊsto jako 

významný motiv minimalistické fotografie a analyzuje jeho vizuální charakteristiky. 

Z§vŊreļn§ ļ§st reflektuje postdigit§ln² fotografii a souļasn® trendy ve vizu§ln² kultuŚe 

soci§ln²ch s²t², kter® ovlivŔuj² vn²m§n² a tvorbu fotografick®ho obrazu. 

Praktick§ ļ§st se zamŊŚuje na autorskĨ fotografickĨ projekt vŊnovanĨ mŊstskĨm struktur§m. 

TŚi samostatn® fotografick® s®rie ï z mŊst Viana do Castelo, Chomutova a Prahy ï tvoŚ² osobn² 

vizu§ln² vypr§vŊn² o vztahu k prostoru, hled§n² domova a promŊnŊ vn²m§n² prostŚed² skrze 

minimalistický obrazový jazyk. V kaģd®m z tŊchto mŊst jsou zachyceny pŚehl²ģen® detaily, 

povrchy a vizu§ln² rytmy, kter® minimalistickĨ pŚ²stup z§mŊrnŊ nahrazuje obrazovou zkratkou 

slouģ²c² ke zklidnŊn², osobn² vizu§ln² reflexi a zprostŚedkování tiché atmosféry místa. 

Didaktick§ ļ§st nab²z² konkr®tn² vĨukov® n§vrhy, kter® propojuj² teoretick® poznatky  

s praktickou tvorbou ģ§kŢ. Ukazuje, ģe minimalistick§ fotografie je vhodnĨm a srozumitelnĨm 

n§strojem pro rozvoj vizu§ln² gramotnosti, tvŢrļ²ho myġlen² a citliv®ho vn²m§n² prostoru 

napŚ²ļ vŊkovĨmi skupinami a rŢznĨmi ġkoln²mi prostŚed²mi. 
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ABSTRACT 

The master thesis entitled ñThe City in Minimalist Photographyò aims to explore how 

minimalist principles can be applied to the depiction of urban environments in photography 

and how this visual language can be used in art education at primary and elementary art schools. 

The theoretical part deals with minimalism as an artistic movement, its history, basic principles, 

and specifics in the field of photography. It discusses minimalist photography in detail and 

introduces key artists who have significantly influenced it. It then focuses on the city as an 

important motif in minimalist photography and analyses its visual characteristics. The final 

section reflects on post-digital photography and current trends in the visual culture of social 

media that influence the perception and production of the photographic image. 

The practical part focuses on an original photographic project dedicated to urban structures. 

Three separate photographic series - from the cities of Viana do Castelo, Chomutov and Prague 

- form a personal visual narrative about the relationship to space, the search for home and the 

transformation of the perception of the environment through a minimalist visual language.  

In each of these cities, overlooked details, surfaces and visual rhythms are captured, which the 

minimalist approach deliberately replaces with a pictorial shorthand that serves to calm, 

provide personal visual reflection, and convey the quiet atmosphere of place. 

The didactic part offers concrete teaching suggestions that combine theoretical knowledge with 

the practical work of the pupils. It shows that minimalist photography is a suitable  

and comprehensible tool for developing visual literacy, creative thinking, and a sensitive 

perception of space across age groups and different school environments. 
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1 Úvod 

Souļasn® vizu§ln² prostŚed² je charakteristick® zahlcen²m obrazem, jeho rychlou spotŚebou  

a fragment§rnost² vn²m§n². Na tomto pozad² z²sk§v§ zvl§ġtn² vĨznam minimalistick§ estetika, 

kter§ prostŚednictv²m vizu§ln² redukce, jednoduchosti a prostorov® ¼spornosti vytv§Ś² prostor 

pro soustŚedŊnŊjġ² pohled a zpomalen® vn²m§n². Minimalismus ve fotografii se tak stává nejen 

form§ln² strategi², ale i vĨrazovĨm prostŚedkem pro tichou reflexi kaģdodenn²ho svŊta. 

Obzvl§ġŠ vĨraznŊ se tyto principy uplatŔuj² ve vztahu k mŊstu ï prostoru, kterĨ je bŊģnŊ 

vn²m§n jako dynamickĨ, pŚet²ģenĨ informacemi a vizu§lnŊ pŚeplnŊnĨ. Minimalistick§ 

fotografie dok§ģe tuto zkuġenost naruġit a nab²dnout alternativn² pohled: vġ²mavŊjġ², pomalejġ² 

a soustŚedŊnŊjġ² na detail, strukturu a svŊtlo. 

Diplomová práce ĂMŊsto v minimalistick® fotografiiñ fotografii zkoumá, jak lze tímto 

vizu§ln²m jazykem zachytit mŊstsk® prostŚed², a souļasnŊ jak s t²mto pŚ²stupem tvŢrļ²m 

zpŢsobem pracovat ve vĨtvarn® vĨchovŊ. T®ma je zasazeno do ġirġ²ho kontextu souļasn®ho 

vizu§ln²ho myġlen², kter® reaguje na zahlcenost obrazem touhou po redukci, klidu a vizuální 

jednoduchosti. C²lem pr§ce je prozkoumat estetick® a didaktick® moģnosti minimalistick® 

fotografie ve vztahu k blízkému okolí a pŚibl²ģit je i ģ§kŢm z§kladn²ho vzdŊl§v§n². 

Minimalismus je zde poj²m§n nejen jako vĨtvarn§ strategie, ale tak® jako prostŚedek rozvoje 

vizu§ln² citlivosti, schopnosti vn²mat prostor a interpretovat ho osobitĨm zpŢsobem. 

Teoretick§ ļ§st pr§ce vymezuje pojem minimalismus v kontextu vĨtvarn®ho umŊn² a sleduje 

jeho vĨvoj napŚ²ļ discipl²nami, pŚedevġ²m v malbŊ, sochaŚstv² a fotografii. D§le se zamŊŚuje 

na charakteristické rysy minimalistické fotografie ï pŚedevġ²m kompozici, vyuģit² negativn²ho 

prostoru, pr§ci se svŊtlem a barvou ï a pŚedstavuje jej² kl²ļov® pŚedstavitele z ļesk®ho  

i mezin§rodn²ho prostŚed². Zvl§ġtn² pozornost je vŊnov§na t®matu mŊsta jako vizu§ln²ho 

motivu a jeho obrazové transformaci skrze minimalistické strategie. V teoretickém rámci je 

rovnŊģ reflektov§na aktu§ln² vizu§ln² zkuġenost ovlivnŊn§ postdigit§ln² estetikou  

a platformami online sd²len² obrazŢ. 

Praktick§ ļ§st pr§ce pŚedstavuje autorskĨ fotografickĨ projekt tematizuj²c² mŊstskou krajinu 

skrze principy minimalismu. TvoŚ² jej tŚi s®rie fotografi², kter® vznikly v rŢznĨch lokalit§ch  

a vytv§Śej² vizu§ln² vypr§vŊn² o vztahu k prostoru, hled§n² domova i promŊnŊ vn²m§n² 

zn§m®ho prostŚed². Ve fotografi²ch se objevuj² pŚehl²ģen® detaily, materi§ly a struktury,  

kter® m²sto konkr®tn² popisnosti vyuģ²vaj² obrazovou zkratku. MinimalistickĨ pŚ²stup zde 
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slouģ² jako prostŚedek zklidnŊn², soustŚedŊn®ho pozorov§n² i tich® vizu§ln² reflexe prostoru, 

kterĨ je zaznamen§n skrze jemn® a ļasto opom²jen® prvky. 

Didaktick§ ļ§st se zabĨv§ moģnostmi zaļlenŊn² minimalistick® fotografie do vĨuky vĨtvarn® 

vĨchovy na z§kladn²ch a z§kladn²ch umŊleckĨch ġkol§ch. Sleduje, jak lze principy jako 

jednoduchost, pr§ce se svŊtlem, obrazov§ zkratka nebo redukce formy srozumitelnŊ a pŚ²stupnŊ 

zprostŚedkovat ģ§kŢm rŢznĨch vŊkovĨch kategori². Souļ§st² t®to ļ§sti je n§vrh a realizace dvou 

výukových variant ï v r§mci kratġ² a delġ² ļasov® dotace ï a jejich následná reflexe. 

ZohlednŊny jsou vŊkov® a technick® podm²nky vĨuky i zpŢsoby, jakĨmi ģ§ci  

s minimalistickým jazykem pracuj². C²lem t®to ļ§sti je ovŊŚit, jak lze prostŚednictv²m 

minimalistické fotografie u ģ§kŢ rozv²jet vn²mavost k prostŚed², schopnost vĨtvarn®ho 

zjednoduġen² a hled§n² osobn²ho vizu§ln²ho vyj§dŚen². 

Tato diplomov§ pr§ce tak pŚedstavuje soubŊģn® zkoum§n² mŊsta jako motivu v minimalistické 

fotografii a moģnosti jej²ho vyuģit² ve vĨtvarn® edukaci. Sleduje, jak mŢģe tento pŚ²stup 

obohatit jak osobn² tvorbu, tak pedagogickou praxi. Vych§z² z teoretickĨch poznatkŢ, autorsk® 

i analytick® pr§ce a op²r§ se tak® o pŚ²m® pozorov§n² a reflexi výuky. Cílem je nabídnout 

ucelený pohled na minimalistickou fotografii ï jak jako sv®bytnĨ umŊleckĨ smŊr, tak jako 

n§stroj vizu§ln²ho pozn§v§n² a vzdŊl§v§n². 
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2 ¢ŜƻǊŜǘƛŎƪł őłǎǘ 

2.1 aƛƴƛƳŀƭƛǎƳǳǎ Ƨŀƪƻ ǳƳŠƭŜŎƪȇ ǎƳŠǊ 

2.1.1 Historie a vývoj minimalismu v ǳƳŠƴƝ 

Minimalismus jako form§ln² umŊleck® hnut² se zaļal rozv²jet na konci 50. let 20. stolet² a z²skal 

na vĨznamu pŚedevġ²m v 60. letech v New Yorku. Tento smŊr vznikl jako reakce  

na emocion§ln² a gestick® sloģitosti abstraktn²ho expresionismu, kterĨ byl silnŊ zamŊŚen  

na osobn² vyj§dŚen² a spont§nnost. Minimalistiļt² umŊlci se rozhodli oprostit od tŊchto 

sloģitĨch, subjektivn²ch prvkŢ a kladli dŢraz na Ś§d, pŚesnost a vŊcnost. OvlivnŊni filozofi² 

redukce a ļistoty, usilovali o odstranŊn² zbyteļnĨch a dekorativn²ch elementŢ. M²sto toho se 

zamŊŚili na jednoduch® geometrick® formy a ļist® linie, kter® mŊly div§kovi nab²dnout prostor 

pro vlastn² interpretaci. Minimalist® tak® kladli dŢraz na vztah mezi div§kem a umŊleckĨm 

d²lem, ļasto experimentovali s prostorem a materi§ly tak, aby vytvoŚili co nejļistġ²  

a nejpŚ²mŊjġ² vizu§ln² zkuġenost.1 

2.1.1.1 tƻƧŜƳ αƳƛƴƛƳŀƭƛǎƳǳǎά 

Pojem Ăminimalismusñ pro oznaļen² tohoto rostouc²ho umŊleck®ho trendu nepoch§z²  

od samotnĨch umŊlcŢ, ale od umŊleckĨch kritikŢ, kteŚ² se snaģili zachytit nov® tendence  

v umŊn². Tento výraz byl poprv® pouģit v tisku britskĨm filozofem Richardem Wollheimem  

v roce 1965, kterĨ se stal jedn²m z prvn²ch, kdo se zabĨval t²mto novĨm smŊrem. I kdyģ je 

tento term²n nejļastŊji spojov§n s Wollheimem, nŊkteŚ² historici umŊn² pŚipisuj² jeho vyn§lez 

i americk® kritiļce BarbaŚe Rose, kter§ mŊla na formov§n² pojmu a jeho ġirġ²ho uzn§n² rovnŊģ 

znaļnĨ vliv. V prŢbŊhu ļasu Ăminimalismusñ postupnŊ z²skal na popularitŊ a stal se tak 

kl²ļovĨm oznaļen²m pro tento novĨ umŊleckĨ smŊr.2 

2.1.1.2 tǌŜŘŎƘǻŘŎƛ 

K pochopení vzniku minimalismu, je potŚeba vz²t v ¼vahu historick® a kulturn² okolnosti 

poloviny 20. stolet² a to, jak® podnŊty ovlivnily umŊlce, kteŚ² se pozdŊji stali jeho hlavn²mi 

pŚedstaviteli. Minimalismus nebyl výsledkem náhody ï inspiroval se a z§roveŔ vymezoval vŢļi 

rŢznĨm pŚedchoz²m smŊrŢm. Ameriļt² umŊlci ļerpali pŚedevġ²m z evropskĨch avantgardn²ch 

hnut², jako byl ruskĨ konstruktivismus, nizozemsk® hnut² De Stijl a nŊmeckĨ Bauhaus.  

 
1 Dostupné z: https://magazine.artland.com/minimalism/  
2 Dostupné z: https://artuk.org/discover/art-terms/minimalism  

https://magazine.artland.com/minimalism/
https://artuk.org/discover/art-terms/minimalism
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V pov§leļn®m New Yorku, kde se rozv²jela nov§ umŊleck§ sc®na, byla d²la tŊchto smŊrŢ ļasto 

vystavována a diskutována.  

RuskĨ konstruktivismus, kterĨ se rozv²jel po roce 1917 s n§stupem bolġevick®ho reģimu, kladl 

dŢraz na funkļnost, konstrukci a vyuģit² prŢmyslovĨch materi§lŢ. UmŊn² mŊlo slouģit nov® 

spoleļnosti a bĨt pŚ²stupn® mas§m. Konstruktivist® se m®nŊ zaj²mali o subjektivní výraz a více 

o samotnou podstatu objektu ï coģ je rys, kterĨ pozdŊji pŚevzal i minimalismus. 

Bauhaus, vzniklĨ v NŊmecku, se snaģil propojit vĨtvarn® umŊn² s designem, architekturou  

a Śemeslem. Jeho c²lem bylo vytvoŚit novĨ estetickĨ jazyk, kterĨ by reflektoval modern² dobu 

a z§roveŔ byl funkļn². I pŚes odklon od klasickĨch umŊleckĨch forem si Bauhaus zachoval 

teoretický základ ï jeho tvŢrci se snaģili promyġlenŊ skloubit estetiku s uģitkem. 

Podobn® principy vyzn§valo i hnut² De Stijl, kter® se zrodilo v Nizozemsku. Jeho tvŢrci 

usilovali o maxim§ln² zjednoduġen² ï pouģ²vali z§kladn² barvy, rovn® linie a pravo¼hl® 

kompozice. De Stijl se uplatnil nejen ve vĨtvarn®m umŊn², ale tak® v architektuŚe, typografii 

ļi hudbŊ. StejnŊ jako Bauhaus reagoval na pŚezdobenost pŚedchoz²ch stylŢ a snaģil se nal®zt 

univerzální estetiku pro novou dobu. 

Významnou roli sehrál také francouzsko-americkĨ umŊlec Marcel Duchamp. Jeho koncept 

readymades ï tedy bŊģnĨch pŚedmŊtŢ vystavenĨch jako umŊn² ï zpochybnil tradiļn² pŚedstavy 

o tom, co je umŊn², kdo je umŊlec a co mŢģe bĨt povaģov§no za umŊleck® d²lo. Duchampova 

radik§ln² myġlenka ovlivnila cel® generace umŊlcŢ a pŚipravila pŢdu pro konceptu§ln² pŚ²stupy, 

mezi nŊģ minimalismus do urļit® m²ry patŚ².3 

Pr§vŊ z tŊchto rŢznorodĨch podnŊtŢ vych§zeli ameriļt² umŊlci jako Donald Judd, Carl Andre, 

Agnes Martin, Dan Flavin nebo Robert Morris. V jejich tvorbŊ se odr§ģela snaha oprostit se  

od subjektivity, vĨrazu a symboliky. M²sto toho kladli dŢraz na materi§l, tvar, prostor  

a samotnou pŚ²tomnost d²la. Tak vznikl minimalismus ï umŊleckĨ smŊr, kterĨ redefinoval 

podstatu umŊn² a posunul ho smŊrem k jednoduchosti, pŚ²mosti a ļistotŊ formy.4 

 
3 Dostupné z: https://www.invaluable.com/blog/minimalist-art-through-the-ages/?srsltid=AfmBOorRdkIZhDB-

zpvio6QxZldBpb-MxvTTYMLrIvDLfL8UoFiXuD3Q  
4 Dostupné z: 

https://human.libretexts.org/Bookshelves/Art/Herstory%3A_A_History_of_Women_Artists_(Gustlin)/08%3A_

Women_Artists_in_Modern_Art_Movements_(1940_CE_-

_1970_CE)/8.04%3A_Minimalism_(1960__early_1970)  

https://www.invaluable.com/blog/minimalist-art-through-the-ages/?srsltid=AfmBOorRdkIZhDB-zpvio6QxZldBpb-MxvTTYMLrIvDLfL8UoFiXuD3Q
https://www.invaluable.com/blog/minimalist-art-through-the-ages/?srsltid=AfmBOorRdkIZhDB-zpvio6QxZldBpb-MxvTTYMLrIvDLfL8UoFiXuD3Q
https://human.libretexts.org/Bookshelves/Art/Herstory%3A_A_History_of_Women_Artists_(Gustlin)/08%3A_Women_Artists_in_Modern_Art_Movements_(1940_CE_-_1970_CE)/8.04%3A_Minimalism_(1960__early_1970)
https://human.libretexts.org/Bookshelves/Art/Herstory%3A_A_History_of_Women_Artists_(Gustlin)/08%3A_Women_Artists_in_Modern_Art_Movements_(1940_CE_-_1970_CE)/8.04%3A_Minimalism_(1960__early_1970)
https://human.libretexts.org/Bookshelves/Art/Herstory%3A_A_History_of_Women_Artists_(Gustlin)/08%3A_Women_Artists_in_Modern_Art_Movements_(1940_CE_-_1970_CE)/8.04%3A_Minimalism_(1960__early_1970)
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2.1.1.3 ¢ŜȄǘȅ ŘŜŦƛƴǳƧƝŎƝ ƳƛƴƛƳŀƭƛǎǘƛŎƪŞ ǳƳŠƴƝ 

V tomto obdob² nŊkolik umŊlcŢ publikovalo také kl²ļov® ļl§nky, kter® vĨznamnŊ pŚispŊly  

k formov§n² a definici minimalistick®ho umŊn². Donald Judd ve sv®m ļl§nku ĂSpecific 

Objectsñ z roku 1965 navrhl novou estetiku minimalismu, kdyģ odm²tl tradiļn² dŊlen² mezi 

malbou a sochou a otevŚel tak prostor pro d²la, kter§ nebyla snadno pŚiŚaditeln§ k tŊmto 

kategoriím.  

O rok pozdŊji, v roce 1966 pak Robert Morris napsal ĂNotes on Sculptureñ, ve kter®m poloģil 

teoretickĨ z§klad minimalismu a zdŢraznil vĨznam jednoduchĨch forem. Tvrdil, ģe 

interpretace umŊleckĨch dŊl z§vis² na jejich kontextu, ļasovĨch a svŊtelnĨch podm²nk§ch, 

stejnŊ jako na pozici diváka v prostoru. (Ģiģka, Schmelzov§, 2012) 

V neposledn² ŚadŊ roku 1967 Sol LeWitt ve sv® pr§ci ĂParagraphs on Conceptual Artñ vymezil 

z§sady konceptu§ln²ho umŊn² a vyzdvihl tak význam myġlenky a procesu vzniku dŊl 

minimalistick®ho umŊn² nad jeho estetick® vlastnosti, kter® jsou aģ sekund§rn². LeWitt tím 

naznaļil, ģe samotnĨ proces vytv§Śen² umŊn², tedy pŚemĨġlen², pl§nov§n² a konceptualizace, 

je v podstatŊ t²m, co tvoŚ² umŊleck® d²lo.5 

2.1.1.4 ±ȇǎǘŀǾŀ αtǊƛƳŀǊȅ {ǘǊǳŎǘǳǊŜǎά Ǌƻƪǳ мфсс 

Jednou z kl²ļovĨch ud§lost², kter§ pomohla formovat minimalismus jako sv®bytnĨ umŊleckĨ 

smŊr, byla vĨstava Primary Structures, otevŚen§ 7. dubna 1966 v Ģidovsk®m muzeu v New 

Yorku. Ġlo o prvn² americkou muze§ln² pŚehl²dku, kter§ pŚedstavila tento novĨ styl ï chladný, 

strohĨ a racion§lnŊ uspoŚ§danĨ, v ostr®m protikladu k emocion§lnŊ nabit®mu abstraktn²mu 

expresionismu, na kterĨ bylo tehdejġ² publikum zvykl®.6 

Na vĨstavŊ se objevila d²la 44 mladĨch britskĨch a americkĨch sochaŚŢ, mezi nimi Carla 

Andreho, Donalda Judda, Judy Chicago, Dana Flavina nebo Sol LeWitta. Reakce nebyly 

jednoznaļn® ï zat²mco vĨstava pŚit§hla pozornost, mnoz² kritici, napŚ²klad Hilton Kramer  

z New York Times, ji vn²mali sp²ġe jako chladn® intelektu§ln² cviļen² neģ jako skuteļnŊ 

pŢsobiv® umŊn².7 

PŚesto pr§vŊ Primary Structures sehr§ly dŢleģitou roli: pomohly ukotvit prob²haj²c² debatu  

o novĨch smŊrech v sochaŚstv² a daly podobu tendenc²m, kter® uģ nŊjakou dobu v umŊleck®m 

 
5 Dostupné z: https://magazine.artland.com/minimalism/  
6 Dostupné z: https://www.theartnewspaper.com/2016/04/01/how-art-went-back-to-basics  
7 Dostupné z: https://stories.thejewishmuseum.org/exploring-primary-structures-through-the-archives-

69c559657b35  

https://magazine.artland.com/minimalism/
https://www.theartnewspaper.com/2016/04/01/how-art-went-back-to-basics
https://stories.thejewishmuseum.org/exploring-primary-structures-through-the-archives-69c559657b35
https://stories.thejewishmuseum.org/exploring-primary-structures-through-the-archives-69c559657b35
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svŊtŊ zr§ly. Jak poznamenal historik umŊn² James Meyer, Ăupevnily konverzaci v okamģiku, 

kdy diskuse kolem umŊn² dozr§la.ñ 

Minimalismus se vġak nezaļal ps§t aģ s vĨstavou Primary Structures ï ta pouze pojmenovala 

a sjednotila tendence, kter® uģ byly v pohybu. Výstavy jako Black, White and Grey z roku 

1964 nebo esej Barbary Rose ABC Art z roku 1965 a dalġ² jiģ zmiŔovan® texty uģ naznaļovaly 

posun k jednoduġġ²m form§m a redukci vĨrazu. UmŊlec Carl Andre vzpom²n§, ģe uģ od roku 

1959 vytv§Śel pr§ce, kter® pozdŊji zaļaly bĨt oznaļov§ny jako minimalistick®. Inspiroval se 

mimo jin® Constantinem Brancusim, jehoģ sochy pŚedstavuj² snahu o redukci tvaru na základní 

podstatu. 

VĨstava tak® odr§ģela atmosf®ru t® doby ï pravideln® diskuse mezi umŊlci, napŚ²klad veļer  

v Maxôs Kansas City, kde se setk§vali Judd, Flavin, Rudd a dalġ², ukazuj², ģe myġlenky 

minimalismu uģ nŊjakĨ ļas rezonovaly v umŊleck® komunitŊ.  

Mel Bochner, tehdy p²ġ²c² pro ļasopis Arts, zachytil atmosf®ru vĨstavy slovy vĨstiģnŊ: 

ĂVypadalo to svŊģe ï vypadalo to novŊ. Nebylo to nŊco, co jste uģ nŊkdy vidŊli, a to bylo 

vzruġuj²c².ñ8 

 

1 Primary Structures, 1966 

2.1.2 YƭƝőƻǾŞ ǇǊƛƴŎƛǇȅ minimalismu 

Abychom mohli pŚesnŊ vymezit hlavn² principy minimalismu, je nejprve tŚeba upozornit,  

ģe ģ§dnĨ z jiģ uvedenĨch umŊlcŢ nikdy nepŚijal oznaļen² sv® tvorby jako minimalistick®. Nen² 

 
8 Dostupné z: https://www.theartnewspaper.com/2016/04/01/how-art-went-back-to-basics  

https://www.theartnewspaper.com/2016/04/01/how-art-went-back-to-basics
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tedy pŚekvapiv®, ģe dosud chyb² uspokojiv§ definice minimalismu jak z teoretického,  

tak estetického pohledu. 

VŊtġina dosavadn²ch pokusŢ o vymezen² tohoto smŊru vych§zela pŚedevġ²m z analĨzy 

opakuj²c²ch se rysŢ, mezi kter® patŚ² omezen² vĨrazovĨch prostŚedkŢ, pr§ce s opakov§n²m  

a s®riemi, kompozice bez vnitŚn²ch vztahŢ, vyuģ²v§n² novĨch prŢmyslovŊ vyr§bŊnĨch 

materi§lŢ a technologi². Pln® pochopen² minimalismu vġak nen² moģn® bez zohlednŊn² 

z§sadn²ch promŊn, kter® mezi lety 1945 a 1968 ovlivnily nejen samotn® vn²m§n² umŊn²,  

ale tak® jeho spoleļenskĨ status a vztah k m®di²m.  

Je tŚeba tak® vn²mat rozd²l mezi pojmy ĂMinimalismñ a ĂMinimal Artñ. ĂMinimalismñ 

oznaļuje soubor pŚ²buznĨch tendenc² napŚ²ļ rŢznĨmi oblastmi, jako jsou hudba, tanec, 

literatura, mal²Śstv² a sochaŚstv², a to od poļ§tku 50. let aģ po dneġek. Naproti tomu term²n 

ĂMinimal Artñ se vztahuje vĨhradnŊ k vĨtvarn®mu umŊn². (Marzona, 2005) 

Cedric VanEenoo ve sv®m ļl§nku Minimalism in Art and Design: Concept, influences, 

implications and perspectives9 vymezuje hlavn² principy minimalismu n§sledovnŊ: 

¶ Jednoduchost  

¶ Ļistota lini² 

¶ Omezená barevná paleta 

¶ Prázdný prostor 

¶ Funkļnost 

¶ ř§d 

¶ Redukce 

Na tŊchto principech se shoduje vŊtġina odbornĨch pramenŢ, kter® je povaģuj² za nezbytn®  

pro porozumŊn² tomuto smŊru. 

V souļasnosti minimalismus pronik§ do mnoha oblast², daleko za hranice vĨtvarn®ho umŊn². 

Objevuje se v designu, m·dŊ i ģivotn²m stylu, vģdy s dŢrazem na jednoduchost, ļist® linie  

a podstatu vŊc². V architektuŚe a designu se projevuje otevŚenĨmi prostory a funkļnost², v m·dŊ 

pak nadļasovĨmi, kvalitn²mi kousky, kter® neobsahuj² nic zbyteļn®ho. 

V ģivotn²m stylu minimalismus znamen§ vŊdomĨ vĨbŊr toho, co je opravdu nezbytn®,  

a zbavov§n² se pŚebyteļnĨch vŊc², kter® n§s zbyteļnŊ zatŊģuj². Je to zpŢsob, jak naj²t v²ce klidu 

 
9 Dostupné z: https://academicjournals.org/journal/jfsa/article-full -text-pdf/3a668bc6040  

https://academicjournals.org/journal/jfsa/article-full-text-pdf/3a668bc6040
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a rovnov§hy v dneġn²m svŊtŊ, kterĨ je ļasto pŚeplnŊnĨ informacemi a hmotnĨmi statky. 

Vġechny tyto projevy vġak maj² spoleļnĨ c²l ï vr§tit se k jednoduchosti a kr§se, kter§ spoļ²v§ 

v tom nejz§kladnŊjġ²m. 

,,Tvar, objem a brva jsou jiģ samy o sobŊ pojmem, nemŊly by se schov§vat za nŊco ¼plnŊ 

jin®ho.ñ (Donald Judd citovaný Marzonou, 2005) 

2.1.3 aƛƴƛƳŀƭƛǎƳǳǎ Ǿ ǊǻȊƴȇŎƘ ǳƳŠƭŜŎƪȇŎƘ ƻōƻǊŜŎƘ  

2.1.3.1 Minimalistická socha 

Minimalistick® sochaŚstv² opouġt² tradiļn² pŚedstavu sochy jako nositelky emoc²  

nebo osobn²ho rukopisu umŊlce. M²sto toho pracuje s jednoduchĨmi, ļasto opakuj²c²mi se 

geometrickĨmi tvary a prŢmyslovĨmi materi§ly, jako je sklolamin§t, pŚekliģka, plast, plech  

a hliník. D²la vznikaj² podle pŚesnĨch instrukc² autora, ļasto ve spolupr§ci s Śemesln²ky,  

a z§mŊrnŊ potlaļuj² jakĨkoli osobn² z§sah nebo spont§nnost. 

Sochy nejsou vystavov§ny na podstavc²ch, ale kladou se pŚ²mo na zem, ke zdi nebo do rohŢ, 

ļ²mģ se st§vaj² ned²lnou souļ§st² prostoru. Div§k tak nen² jen pozorovatelem, ale aktivn²m 

¼ļastn²kem ï vn²m§ nejen samotnĨ objekt, ale i svŢj pohyb kolem nŊj. TypickĨmi pŚedstaviteli 

jsou Carl Andre, Donald Judd, Robert Morris, Sol LeWitt nebo Anne Truit, kteŚ² redefinovali 

samotnou podstatu sochy: ta uģ nereprezentuje ģ§dnĨ vnŊjġ² vĨznam ani pŚ²bŊh, ale existuje 

jen sama za sebe ï konkr®tn², pŚ²tomn§ a neodvozen§. (Meyer, 2005) 

KaģdĨ z tŊchto umŊlcŢ se soustŚedil na jeden charakteristickĨ motiv, ke kter®mu se ve sv® 

tvorbŊ opakovanŊ vracel. Donald Judd pracoval v sochaŚstv² jako prŢkopn²k minimalismu,  

ale s§m sv§ d²la oznaļoval radŊji jako specifick® objekty (,,Specific objects", jak je pojmenoval 

v eseji z roku 1965). Jeho prim§rn²m motivem byla jednoduch§ geometrick§ forma, nejļastŊji 

opakuj²c² se kovov® kv§dry nebo krabice, kter® upevŔoval na stŊny do pravidelnĨch 

vertikálních a horizontálních Śad.  



 

 

9 

 

2 Untitled (1986) ï Donald Judd, foto Chris Kendall, 

Carl Andre tvoŚil kompozice pŚ²mo na podlaze ļi zemi ï kladl cihly, dlaģdice nebo kovov® 

bloky do horizont§ln²ch sestav, jeģ mŊly evokovat pŚirozen® rytmy a klidn® plochy, napŚ²klad 

hladinu jezera. ChtŊl, aby jeho d²la pŢsobila nen§padnŊ, ale z§roveŔ naruġila div§kovo vn²m§n² 

prostoru. NŊkter® objekty byly urļeny k tomu, aby po nich n§vġtŊvn²k pŚeġel ï ne jako gesto 

provokace, ale jako zpŢsob, jak tŊlo a prostor do d²la zapojit. I proto Andreho pr§ce ļasto budily 

kontroverze: na prvn² pohled pŢsobily jako obyļejnĨ stavebn² materi§l, a pŚesto v sobŊ nesly 

neļekanou s²lu fyzick®ho z§ģitku. (Gaff, 2003) 

 

3 Tenth Copper Cardinal (1973) ï Carl Andre, Marzona (2005), str. 31 
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2.1.3.2 Minimalistická malba 

Minimalismus se kromŊ sochaŚstv² vĨznamnŊ prosadil i v malbŊ. UmŊlci jako Frank Stella, 

Ellsworth Kelly, Agnes Martin, Ad Reinhardt a Robert Ryman se zamŊŚovali na jednoduch®, 

ļasto geometrick® kompozice s pouģit²m z§kladn²ch vĨtvarnĨch prvkŢ ï linie, plochy  

a jednolit® barvy. Jejich obrazy byly zbaveny vĨrazu, symboliky ļi iluze hloubky, a m²sto toho 

kladly dŢraz na samotnĨ materi§l a strukturu malby. D²ky nezvyklĨm form§tŢm, objemnosti 

nebo tvarovanĨm pl§tnŢm ļasto pŚekraļovaly hranici mezi tradiļn²m obrazem a trojrozmŊrnĨm 

objektem, ļ²mģ zpochybŔovaly jasn® dŊlen² mezi malbou a sochaŚstv²m.10 

Ve svých raných obrazech, jako The Marriage of Reason and Squalor II (1959), Frank Stella 

pracoval s pŚesnŊ rytmizovanou strukturou ļernĨch a b²lĨch lini², kter® rovnomŊrnŊ dŊl² pl§tno. 

Vzniká tak obraz zbavený jakékoli iluze hloubky ï ļist§, ploġn§ vizu§ln² skuteļnost, 

soustŚedŊn§ pouze na Ś§d a materi§ln² pŚ²tomnost.11 

 

4 The Marriage of Reason and Squalor II (1959) ï Frank Stella 

Reinhardt ve stejn® dobŊ vytv§Śel pl§tna t®mŊŚ vĨhradnŊ v odst²nech ļern®, kde jemn® rozd²ly 

v t·nu prozrazuj² skrytĨ Ś§d. Ryman se naopak soustŚedil na b²lou ï jeho obrazy ļasto vypadaj² 

jednolitŊ, ale pŚi bliģġ²m pohledu odhal² odv§ģn® experimenty s materiálem i technikou. 

Pracoval nejen s olejem, ale i s akrylem, emailem nebo pastely, maloval na pl§tno, dŚevo, ocel 

i plexisklo. Zaj²mal se o nejjemnŊjġ² nuance ï tŚeba o to, jakĨ rozd²l udŊl§ jin§ struktura 

povrchu nebo s²la tahu ġtŊtce. (Gaff, 2003)  

 
10 Dostupné z: https://www.theartstory.org/movement/minimalism/  
11 Dostupné z: https://magazine.artland.com/minimalism/  

https://www.theartstory.org/movement/minimalism/
https://magazine.artland.com/minimalism/
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5 Winsor 5 (1966) ï Robert Ryman, Marzona (2005), str. 81 

U vġech tŊchto autorŢ neġlo o to, co obraz zn§zorŔuje, ale o to, jak pŢsob² v prostoru, jak se 

vztahuje ke sv®mu okol² a jak ho div§k fyzicky i vizu§lnŊ vn²m§. DŢleģitĨ byl samotnĨ proģitek 

z tvaru, materi§lu, mŊŚ²tka a pŚ²tomnosti d²la, nikoli jeho symbolický nebo narativní obsah. 

2.1.3.3 aƛƴƛƳŀƭƛǎǘƛŎƪŞ ǎǾŠǘŜƭƴŞ ƛƴǎǘŀƭŀŎŜ 

Minimalismus naġel silnĨ vĨraz i ve svŊtelnĨch instalac²ch. UmŊlce zaļalo fascinovat samotn® 

svŊtlo ï jeho intenzita, barva a schopnost promŊnit prostor. M²sto tradiļn²ch materi§lŢ zaļali 

pracovat se z§Śivkami, kter® rozdŊlovaly m²stnosti do barevnĨch pol² a vytv§Śely zcela nov® 

vn²m§n² prostŚed². Dan Flavin, jeden z prŢkopn²kŢ t®to tendence, pouģ²val bŊģnŊ dostupn® 

z§Śivkov® trubice v rŢznĨch barv§ch a skl§dal je do jednoduchĨch, ale vizu§lnŊ pŢsobivĨch 

kompozic. Jeho ran® pr§ce mŊly podobu jakĨchsi sv²t²c²ch ikon, pozdŊji se svŊtlo stalo hlavn²m 

stavebn²m prvkem cel®ho prostoru. Zat²mco Flavin pŢsobil v New Yorku, na z§padn²m pobŚeģ² 

SpojenĨch st§tŢ vznikalo v 60. a 70. letech hnut² Light and Space, kter® d§le rozv²jelo pr§ci se 

svŊtlem, prostorem a smyslovým vnímáním.12  

 
12 Dostupné z: https://magazine.artland.com/minimalism/ 

https://magazine.artland.com/minimalism/
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6 Untitled (for Frederika and Ian) 3 (1987) ï Dan Flavin 

2.2 Minimalismus ve fotografii 

Minimalistická fotografie spoļ²v§ pŚedevġ²m v umŊn² zbavit se vġech zbyteļnĨch detailŢ  

a otevŚ²t tak prostor pro kr§su, kter§ vyzaŚuje z jednoduchosti a ļistoty. Je to cesta,  

jak zredukovat obraz na jeho nejz§kladnŊjġ² prvky a z§roveŔ vytvoŚit kompozici, kter§ pŢsob² 

vyv§ģenŊ a klidnŊ. V tomto stylu jde o to zachytit podstatu vŊc² ï nŊco, co dok§ģe nejen 

zaujmout, ale i probudit v div§kovi hlubok® emoce a prostor pro vlastn² pŚemĨġlen². 

Minimalistick§ fotografie ukazuje, ģe skuteļn§ s²la obrazu ļasto spoļ²v§ pr§vŊ v jeho 

jednoduchosti a schopnosti vyj§dŚit mnoho pomoc² m§la. 

ĂAt its core, minimalism in photography is the art of removing superfluous elements to reveal 

the profound beauty in simplicity.ñ (Duncan van der Merwe, 2023)13 

Fotografov®, kteŚ² se minimalistick®mu stylu vŊnuj², bĨvaj² ļasto oznaļov§ni jako Ăvizu§ln² 

b§sn²ciñ ï umŊlci, kteŚ² um² zachytit tich® okamģiky pln® vĨznamu a prostoru pro interpretaci. 

Jsou si vŊdomi, ģe v minimalismu se skrĨv§ s²la pr§vŊ v omezen² ï ménŊ mŢģe skuteļnŊ 

znamenat v²ce, protoģe opravdov§ kr§sa ļasto nen² v mnoģstv² prvkŢ, ale pr§vŊ v pr§zdnĨch 

mezerách a prostorách, které nechávají divákovi prostor pro vlastní vnímání. Minimalistické 

fotografie tak pracuj² s nŊkolika kl²ļovĨmi prvky, kter® jim umoģŔuj² dosahovat poģadovan®ho 

vizuálního i emocionálního efektu.14 

 
13 Dostupné z: https://artincontext.org/minimalist-photography/ 
14 Dostupné z: https://artincontext.org/minimalist-photography/  

https://artincontext.org/minimalist-photography/
https://artincontext.org/minimalist-photography/
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2.2.1 Hlavní charakteristiky minimalistické fotografie 

Z§kladem minimalistick® fotografie je jednoduchost. Nejde vġak pouze o zjednoduġen² obsahu, 

ale o schopnost vystihnout to nejpodstatnŊjġ² a z§mŊrnŊ odstranit vġe, co by mohlo odv§dŊt 

pozornost. M²sto sloģitĨch sc®n a mnoģstv² detailŢ se fotograf zamŊŚuje na jeden kl²ļovĨ prvek 

nebo na vztah mezi nŊkolika vĨraznŊ zvolenĨmi prvky, kter® jsou do kompozice citlivŊ 

zaļlenŊny. 

1. Jednoduchost jako hlavní princip 

C²lem takov®ho pŚ²stupu je vytvoŚit obraz, kterĨ pŢsob² klidnŊ, vyv§ģenŊ a vizu§lnŊ 

srozumitelnŊ. KaģdĨ zvolenĨ motiv dost§v§ prostor, aby mohl plnŊ vyzn²t a oslovit div§ka.  

I zd§nlivŊ nen§padnĨ pŚedmŊt se tak mŢģe st§t nositelem siln®ho sdŊlen², pokud je zasazen  

do spr§vn®ho kontextu a zbaven vġeho nadbyteļn®ho. Minimalistick§ fotografie tak stav²  

na tich®m dŢrazu ï pracuje s t²m, co zŢstane, kdyģ se odstran² vġechno ostatn². 

2. Negativní prostor 

Jedn²m z nejdŢleģitŊjġ²ch n§strojŢ minimalistické fotografie je tzv. negativní prostor ï tedy 

prázdné nebo málo výrazné okolí hlavního objektu. Tento prostor nen² Ăpr§zdnĨñ v negativn²m 

smyslu, ale naopak pomáhá vyniknout tomu podstatnému a pom§h§ div§kovi soustŚedit se  

na to, co je dŢleģit®. Z§roveŔ dodává fotografii lehkost a vytv§Ś² pocit klidu a ticha. MŢģe tak® 

pos²lit pocit izolace, samoty nebo zvĨraznit mŊŚ²tko ï malĨ objekt v rozlehl®m prostoru pŢsob² 

¼plnŊ jinak neģ v zaplnŊn®m prostŚed². 

Jako pŚ²klad negativn²ho prostoru mŢģe slouģit situace, kdy je objekt fotografov§n  

proti rozs§hl®mu pozad², napŚ²klad modr® obloze, kter§ d²ky sv® vizu§ln² jednoduchosti 

zvĨrazŔuje hlavn² motiv sn²mku.15 

3. Jasné tvary a linie  

Minimalistick® fotografie ļasto pracuj² s geometri² ï ļtverce, kruhy, trojúhelníky, vodorovné 

a svisl® linie. Tyto prvky pŚin§ġej² do sn²mku Ś§d a rytmus. Linie mohou v®st oko div§ka, 

rozdŊlovat plochy nebo vytv§Śet kontrast. DobŚe zvolen§ linie dok§ģe fotografii Ădrģet 

pohromadŊñ a d§t j² vizu§ln² smŊr. Ļasto se pracuje i s opakov§n²m tvarŢ nebo rytmem 

v architektuŚe a krajinŊ. 

 
15 Dostupné z: https://minimalistroad.com/minimalism-in-photography-capturing-simplicity/  

https://minimalistroad.com/minimalism-in-photography-capturing-simplicity/
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4. hƳŜȊŜƴł ŀ ǇǊƻƳȅǑƭŜƴł ōŀǊŜǾƴƻǎǘ 

Dalġ²m dŢleģitĨm kompoziļn²m prvkem minimalistick® fotografie je pr§ce s barvou. 

Neexistuje ģ§dn® pevn® pravidlo, zda zvolit barevnou ļi ļernob²lou variantu ï rozhodující je 

celkov§ n§lada a vĨraz, kter®ho chce fotograf dos§hnout. Ļernob²l§ fotografie je  

v minimalistick®m pojet² velmi obl²ben§, protoģe eliminuje ruġiv® vlivy a dovoluje l®pe 

soustŚedit pozornost na tvar, svŊtlo a kompozici. Z§roveŔ mŢģe navodit dojem klidu, ticha, 

nebo naopak dramatick® hloubky a umŊleck® pŢsobivosti. 

Minimalistick§ barevnost ale nemus² nutnŊ znamenat absenci barev. Pr§vŊ naopak ï i barevná 

fotografie mŢģe bĨt minimalistick§, pokud barvy podporuj² jednoduchost a ļistotu celkov®ho 

vĨrazu. TypickĨm pŚ²stupem je omezen² barevn® palety na minimum: ļasto se objevuje jedna 

vĨrazn§ barva na neutr§ln²m pozad², nebo jemn§ kombinace dvou vz§jemnŊ se doplŔuj²c²ch 

t·nŢ. VĨrazn§ barva mŢģe ve sn²mku vytvoŚit silnĨ akcent ļi prvek pŚekvapen², zat²mco jemn® 

odst²ny podpoŚ² klidnou a vyv§ģenou kompozici. 

Kl²ļov® je, aby pouģit² barvy bylo promyġlen® a v souladu s ostatn²mi prvky obrazu ï zejména 

s negativn²m prostorem, kterĨ ve vĨsledku hraje z§sadn² roli pŚi veden² div§kovy pozornosti.  

I zde plat² minimalistick® pravidlo Ăm®nŊ je v²ceñ: barva by mŊla obraz doplŔovat, nikoli ho 

pŚehluġit.16 

5. Jemné textury a povrchy 

I kdyģ minimalistick§ fotografie bĨv§ jednoduch§, mŢģe obsahovat jemn® struktury,  

kter® pŚidaj² hloubku a zaj²mavost ï tŚeba povrch stŊny, textura l§tky nebo hra svŊtla a st²nu. 

Tyto detaily obohacuj² obraz bez toho, aby ho zahltily. U architektonickĨch sn²mkŢ je pr§vŊ 

svŊtlo na rŢznĨch struktur§ch ļasto t²m, co tvoŚ² celou fotografii.17 

2.2.2 YƻƳǇƻȊƛőƴƝ ǇǊŀǾƛŘƭŀ 

V minimalistick® fotografii hraje kompozice naprosto z§sadn² roli. Pr§vŊ v momentŊ, kdy se 

autor rozhodne pracovat s omezenĨm mnoģstv²m vizu§ln²ch prvkŢ, se z kompozice st§v§ 

hlavn² n§stroj sdŊlen². MinimalistickĨ obraz stav² na ¼spornosti, a proto kaģdĨ prvek,  

jeho poloha a vz§jemn® vztahy mus² bĨt promyġlen®. To, co v jinĨch fotografickĨch ģ§nrech 

mŢģe bĨt jen pozad²m nebo nedŢleģitĨm detailem, zde z²sk§v§ plnĨ vĨznam ï odstranŊn² vġech 

nadbyteļnĨch detailŢ pŚirozenŊ upout§v§ pozornost na hlavn² motiv fotografie. 

 
16 Dostupné z: https://www.splento.com/blog/photography/the-magic-power-of-minimalist-photography/  
17 Dostupné z: https://www.alanranger.com/blog-on-photography/what-is-minimalist-

photography?srsltid=AfmBOoqMaHP5xeuncUyIsP2YBBa7R-K4j2dIKNX8xJEjZsR35EMUD3Q2  

https://www.splento.com/blog/photography/the-magic-power-of-minimalist-photography/
https://www.alanranger.com/blog-on-photography/what-is-minimalist-photography?srsltid=AfmBOoqMaHP5xeuncUyIsP2YBBa7R-K4j2dIKNX8xJEjZsR35EMUD3Q2
https://www.alanranger.com/blog-on-photography/what-is-minimalist-photography?srsltid=AfmBOoqMaHP5xeuncUyIsP2YBBa7R-K4j2dIKNX8xJEjZsR35EMUD3Q2
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Jedn²m z kl²ļovĨch principŢ, kterĨ fotografov® ļasto vyuģ²vaj², je pravidlo tŚetin.  

Obrazov§ plocha je v tomto pŚ²padŊ pomyslnŊ rozdŊlena na devŊt stejnĨch ļ§st² pomoc² dvou 

svislĨch a dvou vodorovnĨch lini². Um²stŊn² hlavn²ho motivu do jednoho z prŢseļ²kŢ tŊchto 

lini² zpravidla pŚin§ġ² pŚirozenou rovnov§hu a pŢsob² kompoziļnŊ stabilnŊ, aniģ by obraz ztratil 

na vizu§ln²m napŊt². 

D§le se v minimalistick® fotografii ļasto uplatŔuj² vedouc² linie ï tedy vizuální prvky,  

kter® smŊruj² pohled div§ka k hlavn²mu objektu. MŢģe j²t o linie skuteļn® (napŚ. silnice,  

hrany stŊn, z§bradl²) nebo naznaļen® (napŚ. smŊr pohledu, rozhran² svŊtla a st²nu). Pr§vŊ d²ky 

sv® jednoduchosti mŢģe minimalistick§ kompozice pŢsobit velmi pŚesvŊdļivŊ, pokud je takov§ 

linie zaļlenŊna promyġlenŊ a nen§silnŊ. 

VĨraznĨm kompoziļn²m n§strojem je tak® symetrie nebo opakov§n² pravidelnĨch vzorŢ,  

kter® do obrazu vn§ġej² Ś§d, rytmus a klid. Obzvl§ġtŊ v architektonick® fotografii minimalismu 

mŢģe opakov§n² identickĨch prvkŢ ï napŚ²klad sloupŢ, oken nebo dlaģdic ï podpoŚit estetickou 

ļistotu a z§roveŔ pŚispŊt k vizu§ln² soudrģnosti cel® kompozice. 

Nem®nŊ dŢleģit§ je role negativn²ho prostoru, kterĨ ve sn²mku umoģŔuje hlavn²mu motivu 

ĂdĨchatñ a pŢsobit vĨraznŊji. Pr§vŊ d²ky vyv§ģenosti mezi objektem a pr§zdnĨmi plochami 

vznik§ pocit harmonie a rovnov§hy, coģ je pro minimalistickou estetiku kl²ļov®.  

Negativn² prostor tak nen² pouhĨm Ămezeryñ, ale aktivn²m prvkem kompozice, kterĨ podtrhuje 

vĨznam hlavn²ho objektu a z§roveŔ vytv§Ś² vizu§ln² klid. 

Minimalistick§ fotografie ļasto tŊģ² tak® z precizn²ho vyuģit² svŊtla a st²nu, kter® dok§ģou 

zvýraznit formy, struktury a hloubku obrazu. Tyto kontrasty mohou dodat snímku výraznou 

atmosf®ru a z§roveŔ podpoŚit jednoduchost a ļistotu kompozice. SpoleļnŊ s promyġlenou prac² 

s negativn²m prostorem tak vytv§Śej² harmonii, kter§ je pro minimalismus charakteristick§  

a umoģŔuje div§kovi vn²mat fotografii s hlubġ² intenzitou.18 

2.2.3 Motivy minimalistické fotografie 

Minimalistiļt² fotografov® se ļasto vracej² k urļitĨm typŢm motivŢ, pŚestoģe pracuj² 

s rŢznorodĨmi n§mŊty. Jedn²m z nejļastŊjġ²ch je modern² architektura ï aŠ uģ v pulzuj²c²ch 

metropol²ch, nebo v klidnŊjġ²ch menġ²ch mŊstech. Pouģit² teleobjektivŢ zde umoģŔuje Ăstlaļitñ 

 
18 Dostupné z: https://www.alanranger.com/blog-on-photography/what-is-minimalist-

photography?srsltid=AfmBOoqMaHP5xeuncUyIsP2YBBa7R-K4j2dIKNX8xJEjZsR35EMUD3Q2 

https://www.alanranger.com/blog-on-photography/what-is-minimalist-photography?srsltid=AfmBOoqMaHP5xeuncUyIsP2YBBa7R-K4j2dIKNX8xJEjZsR35EMUD3Q2
https://www.alanranger.com/blog-on-photography/what-is-minimalist-photography?srsltid=AfmBOoqMaHP5xeuncUyIsP2YBBa7R-K4j2dIKNX8xJEjZsR35EMUD3Q2
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perspektivu, coģ pom§h§ zamŊŚit se na konkr®tn² detaily a vyzdvihnout jejich tvarovou 

jednoduchost bez ruġivĨch okolnost². 

Tento pŚ²stup k detailu je bl²zkĨ i abstraktn² fotografii, kter§ minimalismus stav² pŚ²mo 

do sv®ho z§kladu. Abstrakce se soustŚed² na omezenĨ poļet barev a tvarŢ, a t²m promŊŔuje 

bŊģn® ļ§sti budov ļi pŚedmŊty v obrazy, kter® ztr§cej² svŢj pŢvodn² funkļn² vĨznam a z²sk§vaj² 

estetickou a ļasto aģ poetickou podobu. 

S podobnou filozofií  pracuje i leteck§ fotografie, kter§ vyuģ²v§ pohled shora. Ten dok§ģe 

odhalit graficky ļist® a ļasto velmi jednoduch® uspoŚ§d§n² krajiny a mŊstskĨch celkŢ, 

ļ²mģ pŚin§ġ² svŊģ² perspektivu na zn§m® prostŚed² a otev²r§ nov® moģnosti vn²m§n² prostoru. 

Minimalismus se v tvorbŊ objevuje i ve fotografi²ch lid², ovġem sp²ġe jako souļ§st ġirġ²ch 

kompozic neģ jako hlavn² motivy. Ļasto jde o symetricky uspoŚ§dan® skupiny, 

osamŊl® postavy zasazen® do rozlehlĨch prostor nebo kontrasty mezi lidmi a architekturou. 

T²mto zpŢsobem lid® zapadaj² do celkov®ho obrazu a pŚisp²vaj² k jeho vyv§ģenosti. 

MŊstsk® krajiny pak nab²zej² ide§ln² moģnost, jak minimalistickĨ pŚ²stup uplatnit 

v dokumentaci okoln²ho prostoru. ProstŚednictv²m jednoduchĨch, ļasto neļekanĨch vĨŚezŢ 

a netradiļn²ch ¼hlŢ pohledu vznikaj² sn²mky, kter® n§s pŚimŊj² vn²mat prostŚed² kolem n§s 

jinak ï zjednoduġenŊ, ale z§roveŔ velmi vĨtvarnŊ a origin§lnŊ. (Minimalism in photography, 

2022) 

2.2.4 Hlavní pǌŜŘǎǘŀǾƛǘŜƭŞ ƳƛƴƛƳŀƭƛǎǘƛŎƪŞ ŦƻǘƻƎǊŀŦƛŜ 

Minimalistick§ fotografie pŚedstavuje pŚ²stup, kterĨ oslovil Śadu autorŢ napŚ²ļ generacemi 

i svŊtad²ly. K minimalismu se dost§vali rŢznĨmi cestami ï nŊkteŚ² skrze dlouhodobĨ z§jem 

o krajinu, architekturu ļi mŊstskĨ prostor, jin² k nŊmu dospŊli jako k pŚirozen®mu vy¼stŊn² 

sv®ho vizu§ln²ho stylu a tendence k redukci obrazov® informace. PŚestoģe pracuj² v odliġnĨch 

kulturních a tematických kontextech ï od ļernob²lĨch sn²mkŢ japonsk®ho pobŚeģ² aģ po 

barevnŊ abstrahovan® pohledy na mŊstsk® fas§dy ï jejich tvorba ļasto vykazuje pŚekvapivŊ 

silné vizuální paralely. 

VĨbŊr autorŢ uvedenĨ v t®to kapitole se nezamŊŚuje vĨhradnŊ na fotografy, kteŚ² se 

jednoznaļnŊ identifikuj² s minimalismem jako umŊleckĨm smŊrem. ZaŚazeni jsou rovnŊģ 

tvŢrci, v jejichģ d²le se minimalistick® rysy objevuj² jako souļ§st ġirġ²ho vizu§ln²ho jazyka. 

SpoleļnĨm jmenovatelem je zejm®na schopnost redukovat vizu§ln² informaci, pr§ce s rytmem, 

svŊtlem, strukturou a prostorem. DŢraz je kladen jak na form§ln² ļistotu a estetickou 
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vyv§ģenost, tak i na kontemplativn² ļi konceptu§lnŊ znepokojuj²c² pŢsoben² vĨsledn®ho 

obrazu. 

Z§mŊrem t®to kapitoly je pŚedstavit pestrost pŚ²stupŢ k minimalistick® fotografii a uk§zat, 

jak rozmanitŊ mŢģe bĨt tento princip interpretov§n. Tato rozmanitost z§roveŔ dokl§d§, 

ģe minimalismus nen² jednotnĨm stylem s pŚesnŊ vymezenĨmi hranicemi, ale sp²ġe otevŚenĨm 

vizu§ln²m jazykem, kterĨ umoģŔuje rŢzn® autorsk® vĨpovŊdi v r§mci omezenĨch vĨrazovĨch 

prostŚedkŢ. Vedle zde detailnŊji rozeb²ranĨch autorŢ lze zm²nit i dalġ² vĨznamn® tvŢrce, 

v jejichģ pr§ci se minimalistick® tendence rovnŊģ projevuj² ï napŚ²klad Jana Svobodu, 

Evu Chup²kovou ļi japonskou fotografku Rinko Kawauchi. Tito autoŚi sice nejsou pŚ²mo 

spojov§ni s minimalistickĨm hnut²m, pŚesto jejich cit pro redukci, pr§ci s prostorem a svŊtlem 

ļi dŢraz na vizu§ln² esenci sn²mku dokl§daj² bl²zkost k estetickĨm principŢm minimalismu. 

2.2.4.1 ½ŀƘǊŀƴƛőƴƝ ŦƻǘƻƎǊŀŦƻǾŞ  

2.2.4.1.1 Franco Fontana (*1933) 

Franco Fontana, narozenĨ v roce 1933 v ModenŊ, je jedn²m z prvn²ch umŊlcŢ, kteŚ² zaļali 

c²lenŊ pracovat s barevnou fotografi². SvŢj vizu§ln² jazyk zaļal rozv²jet uģ v 60. letech ï tedy 

v dobŊ, kdy se barva v umŊleck® fotografii teprve zaļ²nala prosazovat.19 

Jeho styl se postupnŊ formoval pod vlivem abstraktn²ho expresionismu a minimalismu. 

Inspiraci nacházel zejména u umŊlcŢ jako Mark Rothko, Barnett Newman nebo Ad Reinhardt. 

Na rozd²l od tehdy bŊģn® ļernob²l® fotografie se Fontana pŚev§ģnŊ soustŚedil na barvu a tvar, 

ļ²mģ vytvoŚil zcela osobitĨ vizu§ln² jazyk. 

Fontana se zamŊŚoval pŚedevġ²m na krajiny ï pŚ²rodn², mŊstsk® i vodn² ï, z nichģ abstrahoval 

z§kladn² kompoziļn² prvky. Vytv§Śel tak kompozice, kter® se na prvn² pohled jev² jako 

geometrick® barevn® plochy. Teprve pŚi bliģġ²m pohledu odhal²me, ģe jde o z§bŊry skuteļnĨch 

pol², kvŊtin nebo pŢdy ï coģ dod§v§ jeho fotografi²m dalġ², hlubġ² vĨznam. 

PŚevod trojrozmŊrn® skuteļnosti do ploch®ho obrazu sám popisuje jako radikální zásah, kterým 

div§kovi z§mŊrnŊ znemoģŔuje vn²mat obraz jako pouh® zrcadlo skuteļnosti. Jeho fotografie 

maj² bĨt samostatnĨmi obrazy, nez§vislĨmi na realitŊ, z n²ģ vych§zej².20 

BŊhem sv® kari®ry mŊl v²ce neģ 400 samostatnĨch vĨstav a z¼ļastnil se Śady skupinovĨch 

pŚehl²dek, mimo jin® v Evropsk®m domŊ fotografie v PaŚ²ģi, N§rodn²m muzeu vĨtvarnĨch 

 
19 Dostupné z: https://francofontanaphotographer.com/paris  
20 Dostupné z: https://www.atlasgallery.com/artists/franco-fontana  

https://francofontanaphotographer.com/paris
https://www.atlasgallery.com/artists/franco-fontana
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umŊn² v Buenos Aires, Tokijsk®m metropolitn²m muzeu fotografie nebo v Palazzo Reale 

v Mil§nŊ.21 

 

7 Basilicata (1975) ï Franco Fontana 

2.2.4.1.2 Hiroshi Sugimoto (*1948) 

Hiroshi Sugimoto je japonskĨ fotograf a multidisciplin§rn² umŊlec pŢsob²c² mezi Tokiem 

a New Yorkem. Od 70. let se vŊnuje tvorbŊ, jeģ propojuje fotografii, sochaŚstv², performance 

i architekturu. Ve sv®m d²le zkoum§ t®mata jako je ļas, pamŊŠ, vn²m§n² a metafyzika, ļasto 

s filozofickĨm a analytickĨm pŚ²stupem. 

Sugimoto pracuje s klasickĨmi fotografickĨmi technikami, kter® vyuģ²v§ k zachycen² 

neviditelnĨch, ale z§sadn²ch pŚ²rodn²ch jevŢ. Proslavil se s®riemi Diorama, kde realisticky 

sn²m§ vĨjevy z pŚ²rodovŊdnĨch muze², a Theaters, kde dlouh§ expozice bŊhem prom²t§n² filmu 

stlaļuje ļas do jedin®ho obrazu s b²lĨm pl§tnem uprostŚed potemnŊl®ho s§lu. 

Sugimotovy moŚsk® krajiny, tvoŚen® v²ce neģ ļtyŚi desetilet², zobrazuj² ļistĨ horizont mezi 

nebem a moŚem ï vĨjev, kterĨ ch§pe jako symbol zrodu vŊdom². Na tuto myġlenku navazuj² 

i jeho novŊjġ² s®rie, v nichģ zkoum§, co zŢst§v§, kdyģ ļas plyne nebo miz². V cyklu Portraits 

fotografuje voskové figuríny, aby ukázal, jak snadno lze navodit iluzi lidsk® pŚ²tomnosti. 

V sérii Architecture rozostŚuje podobu ikonickĨch staveb a naruġuje naġe vn²m§n² reality ï 

otevírá prostor pro vzpomínky. V Praise of Shadow pak nech§v§ ļas vstoupit do obrazu: svŊtlo 

dohoŚ²vaj²c² sv²ļky zanech§v§ jemnou, tichou stopu pom²jivosti.22 

 
21 Dostupné z: https://francofontanaphotographer.com/paris  
22 Dostupné z: https://fraenkelgallery.com/artists/hiroshi-sugimoto  

https://francofontanaphotographer.com/paris
https://fraenkelgallery.com/artists/hiroshi-sugimoto


 

 

19 

Sugimoto pŚistupuje k tvorbŊ s preciznost² vŊdce ï zkoum§ svŊtlo, elektŚinu i matematiku 

a neboj² se experimentovat. D²ky tomuto pŚ²stupu dok§ģe pŚev§dŊt sloģit® jevy do podoby 

pŢsobivĨch umŊleckĨch dŊl, vļetnŊ soch a architektonickĨch realizac² zaloģenĨch na sloģitĨch 

matematických rovnicích. (Sugimoto, 2023) 

Jeho fotografie jsou vystavov§ny v pŚedn²ch svŊtovĨch muze²ch, napŚ²klad v londĨnsk® galerii 

Tate, Metropolitn²m muzeu umŊn² v New Yorku nebo v Muzeu modern²ho umŊn² v San 

Franciscu.23  

 

8 Lake Superior, Eagle River (2003) ï Hiroshi Sugimoto 

2.2.4.1.3 Michael Kenna (*1953) 

Michael Kenna se ve sv® tvorbŊ zamŊŚuje pŚedevġ²m na vztah mezi krajinou a stopami lidské 

pŚ²tomnosti. Jako v§ġnivĨ cestovatel nach§z² inspiraci pŚedevġ²m v pŚ²rodn² architektuŚe ï 

v rytmu krajiny, harmonii forem a tich®m Ś§du, kterĨ se nejzŚetelnŊji odhaluje v zimn²ch 

mŊs²c²ch. Stromy hraj² v jeho pr§ci vĨjimeļnou roli ï nejen jako vĨtvarn® prvky, ale jako ģiv® 

bytosti, kter® si zaslouģ² hlubġ² pozornost. ĂI like to get to know trees intimately,ñ 

poznamenává Kenna ï a pr§vŊ tento osobn² vztah ke krajinŊ prostupuje celou jeho tvorbou. 

Jeho sn²mky vznikaj² nejļastŊji za ¼svitu nebo v noci, kdy svŊtlo pŢsob² mŊkce a snovŊ. 

Díky dlouhým expozicím ï nŊkdy i nŊkolikahodinovĨm ï dok§ģe zachytit jemn® detaily, ticho 

a meditativní atmosféru místa. Pro Kennovu pr§ci je typick® komorn² mŊŚ²tko a vĨjimeļnŊ 

peļliv® zpracov§n². Pracuje vĨhradnŊ analogovŊ a tiskne ruļnŊ na stŚ²brnĨ fotografickĨ pap²r. 

 
23 Dostupné z: https://minimalistroad.com/minimalism-in-photography-capturing-simplicity/  

https://minimalistroad.com/minimalism-in-photography-capturing-simplicity/
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Jeho ļernob²l® tisky vznikaj² ruļnŊ ve vlastn² temn® komoŚe a vyznaļuj² se vytŚ²benĨm stylem 

a osobitou estetikou. (Kenna, 2022) 

Za v²ce neģ pades§t let sv® kari®ry uspoŚ§dal Kenna t®mŊŚ pŊt set samostatnĨch vĨstav 

a z¼ļastnil se v²ce neģ ļtyŚ set kolektivn²ch pŚehl²dek po cel®m svŊtŊ. Jeho d²la jsou souļ§st² 

sb²rek v²ce neģ stovky vĨznamnĨch instituc² a byla publikov§na ve zhruba devades§ti 

monografiích.24 

 

9 Hilltop Trees, Study 1, Teshikaga, HokkaidǾ, Japan (2003) ï Michael Kenna.(2022),  

str. 141 

2.2.4.1.4 Grant Hamilton (*1968) 

Grant Hamilton se od ostatn²ch zm²nŊnĨch fotografŢ liġ² pŚedevġ²m t²m, ģe pracuje vĨhradnŊ 

s barevnou fotografi² a pouģ²v§ specifickĨ form§t ï instantní film Polaroid SX-70. Jeho tvorba 

se zamŊŚuje na hled§n² skrytĨch tvarŢ, barev a forem v bŊģn®m kaģdodenn²m prostŚed², coģ je 

i hlavn²m t®matem jeho sn²mkŢ. Pr§ce s polaroidem neumoģŔuje ģ§dn® opravy ï neexistují 

negativy, digit§ln² z§lohy ani moģnosti dodateļn® ¼pravy. KaģdĨ sn²mek je fin§ln²m obrazem 

reality tak, jak ji Hamilton v dan®m okamģiku zachytil, coģ jeho fotografi²m propŢjļuje 

autenticitu a bezprostŚednost. 

Vzhledem k omezen®mu poļtu sn²mkŢ v kazetŊ (pouze deset) a vysok® cenŊ materi§lu si mus² 

kaģdĨ z§bŊr peļlivŊ promyslet. VŊnuje proto velkou pozornost kompozici, svŊtlu, barvŊ 

i samotn®mu objektu. VĨsledkem jsou fotografie, kter® zachycuj² zd§nlivŊ obyļejn® vĨjevy ï 

 
24 Dostupné z: https://www.michaelkenna.com/resume.php  

https://www.michaelkenna.com/resume.php
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roh motelov® cedule, bal·nky na stropŊ nebo neonov§ p²smena ï pŚesto pŢsob² promyġlenŊ 

a vĨtvarnŊ vĨraznŊ. Ģ§dnĨ detail v jeho okol² pro nŊj nen² pŚ²liġ vġedn², aby si nezaslouģil 

pozornost.25  

Hamiltonova tvorba tak pŚedstavuje osobitĨ výtvarný rukopis, jenģ byl vĨraznŊ ovlivnŊn jeho 

pŚedchoz² prax² v grafick®m designu i obdivem k modern²m mal²ŚŢm pracuj²c²m s velkĨmi 

barevnými plochami, jako byl napŚ²klad Mark Rothko. Jeho pŚ²stup ke kreativitŊ je z§roveŔ 

hravĨ i dŢslednĨ a prozrazuje snahu nejen vyniknout v jednom oboru, ale tak® rozv²jet vedlejġ² 

z§jmy do vŊtġ² hloubky. VĨznamnou roli v jeho umŊleck®m rŢstu sehr§la platforma Flickr, 

kde kromŊ inspirativn² komunity naġel i prostor pro objevov§n² a znovuoģiven² sv®ho z§jmu 

o Polaroid. Pr§vŊ d²ky zpŊtn® vazbŊ a sd²len² zaļal svŢj styl st§le v²ce vylaŅovat smŊrem 

k vŊtġ² preciznosti, pozornosti a vizu§ln² vytŚ²benosti.26 

 

10 Abstraktní polaroidy ï Grant Hamilton 

2.2.4.2 2ŜǑǘƝ ŦƻǘƻƎǊŀŦƻǾŞ 

Minimalismus v ļesk® fotografii nelze jednoduġe vymezit jako samostatnĨ umŊleckĨ smŊr. 

Jedn§ se sp²ġe o citlivĨ zpŢsob vn²m§n² a zobrazov§n² prostoru, zaloģenĨ na redukci, 

jednoduchosti a dŢrazu na tvarov® a svŊteln® kontrasty. Tento pŚ²stup se neomezuje pouze 

na mŊstskou krajinu, ale otev²r§ se i abstraktn²m fragmentŢm rŢznĨch prostŚed², kde hraj² 

významnou roli prázdnota, ticho a minimalistická kompozice. 

 
25 Dostupné z: https://www.nyfa.edu/student-resources/minimalist-photography/  
26 Dostupné z: https://porchofthemystics.wordpress.com/2008/11/29/grant-hamilton/  

https://www.nyfa.edu/student-resources/minimalist-photography/
https://porchofthemystics.wordpress.com/2008/11/29/grant-hamilton/
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V ļesk® fotografii se minimalismus vyv²jel pozvolna a ļasto byl propojen s dalġ²mi 

umŊleckĨmi proudy, jako je surrealismus, expresionismus ļi dokument. NepŚedstavuje tedy 

pevnŊ danĨ smŊr, ale sp²ġe trvalou tendenci zachytit podstatu prostoru bez zbyteļnĨch detailŢ. 

Tento vĨvoj ovlivnily tak® dobov® spoleļensk® podm²nky a technickĨ pokrok, kter® spoleļnŊ 

formovaly jedineļnĨ zpŢsob, jakĨm fotografov® vn²mali sv® okol² a jak ho citlivŊ vyjadŚovali 

skrze minimalistickou estetiku. (Birgus a Mlļoch, 2005) 

2.2.4.2.1 ±ƛƪǘƻǊ Yƻƭłǌ (*1941)  

Viktor Kol§Ś, fotograf pocházející z Ostravy, bĨv§ v literatuŚe oznaļov§n za dokumentaristu, 

coģ ale ve sv®m rozhovoru s Petrem Volfem vĨslovnŊ odm²t§: ĂJsem asi nezaŚaditelnĨ... 

rozhodnŊ nejsem dokumentarista.ñ Svou tvorbu poj²m§ sp²ġe jako hled§n² a objevov§n² skrze 

surrealistick® motivy, mystiku a osobn² zkuġenosti. (Volf, 2010, str. 183) 

Aļkoli nepatŚ² ani mezi minimalisty v prav®m slova smyslu, jeho fotografie v m® pr§ci vn²m§m 

jako minimalistick® d²ky vĨrazn®mu zjednoduġen² obrazu a pŢsobiv®mu kontrastu svŊtla 

a st²nu. SpoleļnŊ tyto prvky vytv§Śej² hlubġ² atmosf®ru a existenci§ln² momenty, jeģ jsou 

pro jeho tvorbu charakteristick® a nezamŊniteln®. 

Kol§Śova umŊleck§ ļinnost je ¼zce spjata s Ostravou, kterou fotografuje v ļernob²lĨch 

sn²mc²ch zachycuj²c²ch industri§ln² prostŚed² ï ġed® tov§rny, ulice a lid® v okamģic²ch tŊsnŊ 

pŚed t²m, neģ Ăse nŊco staneñ. Jeho fotografie jsou nejen vizu§ln²m z§znamem, ale tak® 

emocionální výpovŊd² o rytmu a atmosf®Śe ģivota v prŢmyslov®m mŊstŊ.27 ZamŊŚuje se pŚitom 

pŚedevġ²m na vġedn², zd§nlivŊ nevĨznamn® momenty, kter® vġak odhaluj² hlubġ² pravdy 

o psychick®m a soci§ln²m stavu souļasn®ho ļlovŊka. V tŊchto bŊģnĨch situac²ch hled§ obecn® 

rysy lidsk® existence a ģivotn²ch osudŢ. Jeho pr§ce vyģaduje pokoru, porozumŊn² a schopnost 

vn²mat ģivot v jeho protikladech ï trag®dii i komiku, kr§su i oġklivost. 

Kol§Ś se zaj²m§ o promŊnu ģivotn²ho stylu v dobŊ, kdy do ģivota lid² pŚich§z² blahobyt a nov® 

spoleļensk® podm²nky. Sleduje, jak se s tŊmito zmŊnami ļlovŊk vyrovn§v§, co mu pŚin§ġ² 

ġtŊst² a co zklam§n². Ostrava pro nŊj pŚedstavuje ide§ln² m²sto pro zachycen² tŊchto promŊn ï 

mŊsto, kde se setk§v§ technickĨ pokrok a pracovn² nasazen² s povrchnost² a zklam§n²m. 

Tato mŊstsk§ krajina je tak pro Kol§Śe bohatĨm zdrojem obrazŢ, kter® zachycuj² sloģitost 

a mnohovrstevnatost lidsk®ho ģivota. (Mrázková, 1986) 

 
27 Dostupné z: https://vltava.rozhlas.cz/foceni-byvalo-snazsi-lidi -si-nepotrebovali-chranit-identitu-rika-

portretista-8894973  

https://vltava.rozhlas.cz/foceni-byvalo-snazsi-lidi-si-nepotrebovali-chranit-identitu-rika-portretista-8894973
https://vltava.rozhlas.cz/foceni-byvalo-snazsi-lidi-si-nepotrebovali-chranit-identitu-rika-portretista-8894973
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Fotografii se Viktor Kol§Ś zaļal vŊnovat uģ odmala ï vyrŢstal obklopen fotografickĨm 

pap²rem, vĨvojkami a dalġ²mi pomŢckami, protoģe jeho otec vlastnil obchod s fotografickĨm 

materi§lem. Ten se s§m vŊnoval report§ģn² fotografii, a tak byl svŊt obrazu a vizuálního 

vn²m§n² pŚirozenou souļ§st² rodinn®ho prostŚed². VĨbŊr otcovĨch sn²mkŢ pozdŊji Kol§Ś vydal 

kniģnŊ, v roce 2023.  

Po emigraci do Kanady v roce 1968 pracoval Kol§Ś v dolech a fotografoval tamn² ģivot, avġak 

jiģ bŊhem pobytu si uvŊdomoval, ģe jeho tvorba je neoddŊlitelnŊ spojena s Ostravou. 

Po n§vratu do Ļeskoslovenska pracoval jako dŊln²k a kulis§k v Divadle Petra Bezruļe, aby se 

pozdŊji mohl plnŊ vŊnovat fotografii jako svobodnĨ umŊlec.28 

Kol§Śovy ostravsk® fotografie pŚin§ġej² syrovĨ, ale citlivĨ obraz mŊsta a jeho obyvatel. 

Nezaj²maj² ho velk§ gesta ani inscenovan® sc®ny, ale tich® okamģiky mezi dŊn²m ï chvíle, 

kdy se lid® nehl²daj² a kdy se odhaluje skuteļnĨ ģivot. V tŊchto sn²mc²ch je c²tit nejen 

opravdov§ l§ska k rodn®mu mŊstu, ale tak® hlubok§ pozornost a porozumŊn² jeho obyvatelŢm, 

kterĨm vŊnoval svŢj dlouhodobĨ z§jem. S§m vġak v rozhovoru z roku 2016 pŚiznal, ģe dneġn² 

doba tyto spont§nn² situace vĨraznŊ omezuje. Pod vlivem m®di² a sociálních sítí se lidé stále 

v²ce uļ² pŚedv§dŊt, napodobovat a upravovat sv® chov§n² tak, aby odpov²dalo oļek§v§n²m, 

coģ pŚirozenost a nenucenost fotografi² postupnŊ vytlaļuje. (Glos a Vizina, 2016)  

 

11 Ostrava (2002) ï Viktor Kol§Ś 

 
28 Dostupné z: https://vltava.rozhlas.cz/foceni-byvalo-snazsi-lidi -si-nepotrebovali-chranit-identitu-rika-

portretista-8894973 

https://vltava.rozhlas.cz/foceni-byvalo-snazsi-lidi-si-nepotrebovali-chranit-identitu-rika-portretista-8894973
https://vltava.rozhlas.cz/foceni-byvalo-snazsi-lidi-si-nepotrebovali-chranit-identitu-rika-portretista-8894973
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2.2.4.2.2 Ivan Pinkava (*1961) 

Ivan Pinkava vĨznamnĨ ļeskĨ fotograf, jehoģ tvorba je postavena na ambivalenci 

a mnohovĨznamovosti. Pracuje s redukovanĨmi formami, ļernob²lou ġk§lou a jednoduchou 

kompozic², kter® slouģ² jako prostŚedek k hlubġ²m vĨznamovĨm pŚesahŢm. Ļasto vytv§Ś² 

tematick® s®rie s opakuj²c²mi se motivy, jeģ jsou zasazeny mimo konkr®tn² ļas a prostor, 

ļ²mģ vznik§ pocit Ădvoj²ho ļasu fotografieñ. 

Pinkava ļerp§ z kulturn²ch a n§boģenskĨch symbolŢ, odkazuje na biblick® i mytologick® 

postavy, které ale zbavuje jejich historického kontextu. Místo toho je prezentuje jako archetypy 

lidské zkuġenosti. V jeho fotografi²ch se ļasto objevuj² ģiv® postavy i neģiv® objekty, kter® jsou 

stylizovány do formy alegorií ï smrti, ļasu, tŊlesnosti nebo duchovn²ho hled§n². Typick® jsou 

pro nŊj hermeticky uzavŚen®, t®mŊŚ divadeln² sc®ny, kter® pŚipom²naj² olt§Ś nebo ritu§ln² 

prostor. 

Identita je v PinkavovŊ pr§ci ļasto skryt§ nebo rozostŚen§ ï modely maj² zahalen® tv§Śe, 

neobvyklý make-up ļi p·zu. Vġechny tyto prostŚedky vedou k tomu, ģe vĨsledn® sn²mky 

nejsou dokumentem reality, ale metaforickým prostorem pro zkoumání lidské existence, 

¼zkosti i vnitŚn²ho osvobozen². (VaŔous, 2012) 

Tento vĨznamovĨ r§mec Pinkava rozġiŚuje i na zmiŔovan® neģiv® pŚedmŊty ï artefakty 

a objekty, kter® buŅ tvoŚ² smyslupln® konfigurace s postavami (Noe, 2002), nebo existují 

samostatnŊ. Ļasto nesou symbolick® vĨznamy a navazuj² na tradiļn² motivy Vanitas 

a Memento mori. V sérii Memento mori se objevuj² portr®ty hlav, pŚipom²naj²c²ch lebky 

nebo plameny ï symboly promŊny, pom²jivosti a smrti. VĨrazn® detaily, jako prst ukazuj²c² 

do tmy, prasklina na ģidli ļi moucha na tv§Śi v ikonografick®m kontextu, vytv§Śej² napŊt² mezi 

kr§sou a znepokojen²m, dokonalost² a poruġen²m. I ban§ln² pŚedmŊty, jako ve sn²mku 

Ģidle (2001), jsou zasazeny do bezļas®ho prostoru a promŊnŊny v poetick® obrazy vnitŚn²ch 

stavŢ, zranitelnosti nebo melancholie. (VaŔous, 2009) 

Pinkava svĨmi fotografiemi naruġuje div§kovu jistotu, pŚetv§Ś² zn§m® vŊci do novĨch 

souvislost² a klade dŢraz na vn²m§n² vnitŚn²ho zraku ï tedy na schopnost interpretace. 

ZpochybŔuje obecnŊ pŚij²man® kulturn² a vizu§ln² k·dy z§padn² civilizace a nab²z² nové, 

ļasto zneklidŔuj²c² pohledy na ļlovŊka, tŊlo a duchovno. Jeho pr§ce je tak nejen estetick§, 

ale i existenci§lnŊ filozofick§ vĨpovŊŅ o stavu modern²ho ļlovŊka. (VaŔous, 2012) 
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12 First Day (2009) ï Ivan Pinkava, VaŔous (2012), str. 240 

2.2.4.2.3 Radek Kalhous (*1974) 

Radek Kalhous se pohybuje ve svŊtŊ fotografie v²ce neģ 35 let. Jeho tvorba proġla vĨraznĨm 

vývojem ï od report§ģn² fotografie aģ k introspektivn²mu, silnŊ subjektivn²mu pŚ²stupu. 

Dlouho pŢsobil jako fotoreport®r, vŊnoval se sportovn² fotografii (napŚ. dostihy, thajský box, 

triatlon) i dlouhodobĨm soci§ln²m t®matŢm. VĨraznĨmi projekty z t®to etapy jsou napŚ²klad 

snímky z hospicu, cyklus Lovci duchŢ o dŊtsk® z§vislosti na technologi²ch nebo soubor 

Podoby, v nŊmģ portr®toval osobnosti napŚ²ļ spoleļenskĨm spektrem ï od prezidenta 

po s®riov® vrahy. Posledn²m projektem zamŊŚenĨm na lidi byl cyklus o komunitŊ ļeskĨch 

otuģilcŢ, kterĨ se objevil i v ļasopise Time Magazine. 

Postupem ļasu Kalhous opustil tematickou fotografii a pŚesunul se k volnŊjġ²mu, intuitivn²mu 

zpŢsobu tvorby. S®rie Bohemia je vĨsledkem jeho toul§n² krajinou a mŊsty ï fotografie zde 

slouģ² jako den²k emoc² a ment§ln²ho stavu, bez c²len® form§ln² jednoty. Kalhous zdŢrazŔuje 

subjektivn² proģitek a autentickĨ z§znam doby, sp²ġe neģ vizu§ln² dokonalost. 

V souļasnosti se zamŊŚuje na dvŊ odliġn® roviny ï fotografov§n² mŊst a krajiny, kde pracuje 

s pŚirozenĨm svŊtlem, a studiov® sn²mky kvŊtin, kde svŊtlo aktivnŊ vytv§Ś². PŚesto oba pŚ²stupy 

spojuje jeden podstatnĨ princip: dŢraz na svŊtlo jako z§kladn² prostŚedek vyj§dŚen². Kalhous 

popsal, ģe: Ăfotografie je o svŊtle. ZvĨrazŔuje tvary, struktury a d§v§ obrazu n§ladu a emoci.ñ 

Pr§vŊ toto vŊdom® zach§zen² se svŊtlem a dŢraz na tvar a strukturu ¼zce souzn² s principy 

minimalistické fotografie ï s jej²m sklonem k jednoduchosti, ļistotŊ a vizu§ln²mu zklidnŊn². 

Kalhous vnímá fotografii jako médium, které ï podobnŊ jako hudba nebo malba ï umoģŔuje 

zaznamenat vnitŚn² stav autora. Ve sv® souļasn® pr§ci opouġt² hranice ģ§nrŢ, neurļuje si 
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mantinely a nech§v§ tvorbu plynout, ļasto jako spont§nn² reakci na svŊt kolem sebe. 

MinimalistickĨ dŢraz na podstatu a proģitek se tak pŚirozenŊ propisuje do cel® jeho aktu§ln² 

tvorby.29  

 

13 Rondel a s²dliġtŊ (2015) ï Radek Kalhous 

2.2.4.2.4 9Ǿŀ aƻǌƛŎƪł (*1987) 

Eva MoŚick§ se ve sv® tvorbŊ dlouhodobŊ vŊnuje zkoum§n² hranic lidsk®ho vn²m§n² a povahy 

reality. Fotografii spolu s dalġ²mi m®dii pouģ²v§ nejen jako prostŚedky k vyj§dŚen² svĨch 

vnitŚn²ch pocitŢ, ale tak® jako n§stroje pro vizu§ln² zkoum§n² a reflexi svŊta kolem nás. 

Ve svĨch souborech pracuje s konceptem, ģe realitu nelze jednoznaļnŊ uchopit ļi popsat ï 

symboly a vĨznamy ļasto ustupuj² do pozad² a otev²raj² tak prostor pro rŢzn® moģn® 

interpretace a vn²m§n². Jej² pr§ce ļasto kombinuje fotografii se slepĨmi mapami ļi diptychy, 

kter® odstraŔuj² pevn® orientaļn² body a div§ka tak vtahuj² do prostoru nejistoty a svobodn®ho 

imaginativního vnímání.30 

S fotografi² zaļala experimentovat jiģ od dŊtstv², ale z§sadnŊjġ² impulz k hlubġ² tvorbŊ pŚiġel 

kolem roku 2016, kdy si poŚ²dila svou první zrcadlovku a zaļala se fotografii vŊnovat 

intenzivnŊji. PŢvodnŊ zaļ²nala d§lkovĨm studiem na Libereck® ġkole fotografie a dnes 

pokraļuje ve studiu na Institutu tvŢrļ² fotografie v OpavŊ, kde ji ï jak sama uvedla v rozhovoru 

ï nejv²c inspiruje tvorba jej²ch spoluģ§kŢ a tak® pravideln® konzultace s pedagogy. 

MoŚick§ ve sv® tvorbŊ t²hne pŚev§ģnŊ k minimalismu, kterĨ vn²m§ jako zpŢsob, jak do obrazu 

vn®st Ś§d a klid, nechat prostor tichu a z§roveŔ ponechat div§kovi svobodu pro vlastn² 

 
29 Dostupné z: https://pragueartweek.cz/aktuality/radek-kalhous-fotografie-je-o-svetle/  
30 Dostupné z: https://www.teleport.je/vystavy/eva-moricka-mluvim-sama-se-sebou-pozpatku  

https://pragueartweek.cz/aktuality/radek-kalhous-fotografie-je-o-svetle/
https://www.teleport.je/vystavy/eva-moricka-mluvim-sama-se-sebou-pozpatku
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interpretaci. Ve svĨch n§zvech ļasto pracuje s oxym·ny nebo jinotaji ï napŚ²klad Bezļas², 

Z niļeho nic nebo Ļ§steļn§ ¼plnost ï kter® stejnŊ jako jej² obrazy ponech§vaj² prostor 

pro v²cero vĨznamŢ. I kdyģ by nejradŊji nechala fotografie mluvit samy za sebe, vnímá texty 

jako moģnĨ kl²ļ, kterĨ div§kovi mŢģe napovŊdŊt smŊr, aniģ by uzav²ral vĨznam do jedin® 

interpretace. 

Mezi první projekty MoŚick® patŚ² minimalistický cyklus inspirovaný pohádkami 

Hanse Christiana Andersena, kde kaģd§ fotografie vypr§v² jeden pŚ²bŊh skrze jednoduchĨ 

pŚedmŊt 

a jeho st²n na ļistŊ b²l®m pozad². VĨraznĨm mezn²kem v jej² tvorbŊ je tak® cyklus Bezļas², 

kterĨ vznikl bŊhem jej² plavby po Amazonce. Odpojena od bŊģnĨch civilizaļn²ch podnŊtŢ, 

jako je elektŚina nebo sign§l, proģila pocit oļisty a hlubġ²ho spojen² s lidmi, pŚedevġ²m s dŊtmi. 

Fotografie z t®to cesty, pŚev§ģnŊ v ļernob²l® podobŊ, nesou jak osobn² zkuġenost, tak vyzaŚuj² 

vĨtvarnou jednoduchost a ļistotu. V dalġ²ch souborech, napŚ²klad v Bez odpovŊd², se Eva 

posouv§ k v²ce konceptu§ln²m t®matŢm. Fotografie zd² vn²m§ jako metaforu hranic mezi t²m, 

co je vidŊt, a t²m, co zŢst§v§ skryt®, mezi pŚ²stupnĨm svŊtem a tajemstv²m, kter® se pŚed n§mi 

schovává.31 

Souļ§st² jej²ho pŢsoben² je tak® vĨuka na Libereck® ġkole fotografick®, kde m§ moģnost sd²let 

sv® zkuġenosti a v®st dalġ² autory v jejich vlastn²m hled§n². AktivnŊ se ¼ļastn² i ļinnosti spolku 

Sisters in Photography a podporuje je v jejich umŊleck®m i osobním rozvoji. Pro Evu MoŚickou 

je obraz tak jen prvn²m krokem, kterĨ pokraļuje v otevŚen®m dialogu, sd²len² myġlenek 

a vz§jemn®m porozumŊn².32 

 
31 Dostupné z: https://dotekfotek.cz/e04-eva-moricka  
32 Dostupné z: https://www.teleport.je/vystavy/eva-moricka-mluvim-sama-se-sebou-pozpatku  

https://dotekfotek.cz/e04-eva-moricka
https://www.teleport.je/vystavy/eva-moricka-mluvim-sama-se-sebou-pozpatku
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Obrázek 14 Walls always mean questions. No clean aswers. (2021) ï Eva MoŚick§ 

2.2.4.3 {ƻǳőŀǎƴƝ ƳƛƴƛƳŀƭƛǎǘƛőǘƝ ŦƻǘƻƎǊŀŦƻǾŞ όőŀǎǘƻ ŀƪǘƛǾƴƝ ƴŀ LƴǎǘŀƎǊŀƳǳΣ Ǿ ƻƴƭƛƴŜ ƪƻƳǳƴƛǘłŎƘύ 

2.2.4.3.1 Guido Klumpe (*1971) 

Guido Klumpe se narodil v roce 1971 v NŊmecku. Fotografii se zaļal vŊnovat jiģ jako 

ġestn§ctiletĨ, kdyģ mu bŊhem dobrovolnick® pr§ce v ml§deģnick®m centru svŊŚili 

fotografov§n² koncertŢ, pŚestoģe byl prakticky slepĨ na jedno oko a na druh®m mŊl jen asi 

ļtvrtinu norm§ln²ho vidŊn². Po absolvov§n² stŚedn² ġkoly podnikl dev²timŊs²ļn² cestu 

po jihovýchodní Asii, bŊhem n²ģ objevil kouzlo pouliļn² fotografie, a to i pŚesto, ģe do t® doby 

ani nevŊdŊl, ģe tento ģ§nr existuje. Fascinoval ho tzv. Ărozhoduj²c² momentñ, kdy je nutné 

okamģitŊ zareagovat a zachytit ide§ln² okamģik. Po studi²ch soci§ln² pr§ce a kr§tk® tvorbŊ 

v tanci a divadle se v roce 2016 d²ky dokumentu o newyorskĨch pouliļn²ch fotografech vr§til 

ke sv® v§ġni ï fotografii, kter® od t® doby vŊnuje kaģdĨ den.33 

Ve sv® tvorbŊ spojuje tŚi ģ§nry ï pouliļn², minimalistickou a abstraktn² fotografii. MŊsto vn²m§ 

jako sloģitou urbanistickou krajinu, sloģenou z tvarŢ, barev, svŊtla a odrazŢ, kter® rozkl§d§ 

a skl§d§ v nov® obrazov® kompozice. Jeho hlavn²m t®matem je napŊt² mezi architekturou 

a jejími obyvateli. Ve své sérii Loosing one dimension zkoum§ hranici, kde se trojrozmŊrn® 

architektonick® objekty rozpouġtŊj² do dvourozmŊrn® abstrakce. Div§k ztr§c² orientaci, a neví, 

 
33 Dostupné z: https://www.whitewall.com/eu/magazine/inspiration/guido-klumpe-street-photography  

https://www.whitewall.com/eu/magazine/inspiration/guido-klumpe-street-photography
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co je v popŚed² a co v pozad² ï d²ky tomuto efektu proģ²v§ podobnĨ pocit, jakĨ m§ Guido s§m 

pŚi orientaci ve svŊtŊ. Motivy ļasto hled§ na okraj²ch mŊst, v prŢmyslovĨch oblastech 

ļi na hlavn²ch taz²ch.34 

Guido Klumpe m§ r§d ostr® sluneļn² svŊtlo, kter® zvĨrazŔuje kontrasty a umoģŔuje mu vĨraznŊ 

pracovat s barvami, jeģ v jeho fotografi²ch hraj² vĨznamnou roli. Pracuje s pŚekrĨv§n²m 

obrazovĨch vrstev a malou clonou, aby byl kaģdĨ detail ostrĨ a div§k se tak mohl v obrazech 

ztratit. Sc®ny rozeb²r§ jako stavebnici Lega, kdy si motivy v hlavŊ rozeb²r§ a skl§d§ zpŊt 

do abstraktn²ch celkŢ. Aļkoli se povaģuje za pouliļn²ho fotografa, snaģ² se do svĨch sn²mkŢ 

zapojit i lidi, i kdyģ to nen² vģdy moģn®.35 

Guido Klumpe z²skal Śadu ocenŊn², napŚ²klad na Paris Street Photography Award, na German 

Streetfotografie Festivalu a za minimalistickou fotografii. Jeho práce pak byly publikovány 

v rŢznĨch mezin§rodn²ch tiġtŊnĨch i online m®di²ch.36 

        

15 Fotografie ze série Gran Canaria I (2004) ï Guido Klumpe 

16 Fotografie ze série Gran Canaria II (2004) ï Guido Klumpe 

 
34 Dostupné z: https://www.all-about-photo.com/photographers/photographer/1170/guido-klumpe  
35 Dostupné z: https://www.whitewall.com/eu/magazine/inspiration/guido-klumpe-street-photography  
36 Dostupné z: https://www.all-about-photo.com/photographers/photographer/1170/guido-klumpe  

https://www.all-about-photo.com/photographers/photographer/1170/guido-klumpe
https://www.whitewall.com/eu/magazine/inspiration/guido-klumpe-street-photography
https://www.all-about-photo.com/photographers/photographer/1170/guido-klumpe
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2.2.4.3.2 Matthieu Venot (*1979) 

Mezi souļasnĨmi francouzskĨmi fotografy vynik§ Matthieu Venot z Brestu, kterĨ si bŊhem 

relativnŊ kr§tk® doby vybudoval vĨraznĨ a osobitĨ styl v oblasti mŊstsk® a architektonick® 

fotografie. SvŢj tvŢrļ² z§bŊr zaļal rozv²jet aģ kolem svĨch tŚiceti pŊti let, kdy po letech hudební 

kari®ry naġel inspiraci v architektuŚe a mŊstskĨch prostor§ch, jeģ vn²mal a zachycoval novĨm, 

osobitĨm zpŢsobem. Jeho sn²mky jsou charakteristick® pouģit²m pastelovĨch barev, ļistĨch 

linií a jasné modré oblohy, kter§ tvoŚ² minimalistick®, pŚehledn® a graficky ļist® pozad². 

Pro zvĨraznŊn² barev a struktur mŊstskĨch staveb Venot vol² fotografov§n² za jasn®ho 

sluneļn²ho svŊtla, kter® pŚirozenŊ umocŔuje jednoduchost a ļistotu jeho obrazŢ.37 

VenotŢv zpŢsob pr§ce kombinuje intuici s peļlivĨm prŢzkumem ide§ln²ch m²st a svŊtelnĨch 

podmínek. PŚi pl§nov§n² fotografi² ļasto vyuģ²v§ Google Street View, aby si nejdŚ²ve virtu§lnŊ 

prohl®dl moģn® lokality. Pot® vyr§ģ² do ter®nu, kde peļlivŊ sleduje okol² a ļek§ na spr§vnĨ 

okamģik k zachycen² sn²mku. Tento pŚ²stup vyģaduje trpŊlivost, ale umoģŔuje mu vytvoŚit 

fotografie, kter® jsou pro nŊj naprosto uspokojiv® jeġtŊ pŚed samotnĨm stisknut²m spouġtŊ. 

Architektonick® detaily jsou pro Venota kl²ļov®, ļasto pracuje s geometrickĨmi tvary 

a abstrakc², kter® zprostŚedkov§v§ skrze zmiŔovan® vĨrazn® barvy a jasn® ļist® linie. Ve svĨch 

fotografi²ch ļasto zdŢrazŔuje kontrasty a struktury, jeģ dok§ģ² vytvoŚit vizu§lnŊ poutav® 

a z§roveŔ minimalistick® obrazy. Jeho pr§ce pŚesahuje pouhou dokumentaci mŊstskĨch 

scen®ri² a snaģ² se evokovat pocit univerz§ln²ho prostoru, kterĨ mŢģe oslovit ġirok® spektrum 

div§kŢ.38 

Barevn§ paleta, kterou pouģ²v§, je peļlivŊ volena ï pastelov® odst²ny, ļasto v kontrastu 

s blankytnŊ modrou oblohou, podtrhuj² optimistickĨ a pŚ²jemnĨ dojem z jeho sn²mkŢ. 

Venot tak odstraŔuje ġedivost a stereotypn² vn²m§n² mŊstsk®ho prostŚed², a m²sto toho 

pŚedstavuje sv§ mŊsta jako ģiv®, barevn® a inspiruj²c² prostory.39 

Matthieu Venot si postupnŊ z²skal uzn§n² nejen v oblasti architektonick® fotografie, ale i d²ky 

spolupr§ci s rapperem Tylerem, The Creatorem, kterĨ pouģil jeho sn²mek jako obal remixu 

ĂCrust in Their Eyesñ. Tato zkuġenost mu otevŚela cestu k fotografov§n² portr®tŢ pro podzimní 

vyd§n² ļasopisu GQ Style v roce 2018. Aļkoli s portr®tn² fotografi² nemŊl pŚedt²m 

 
37 Dostupné z: https://artistics.com/artist/matthieu-

venot/?srsltid=AfmBOoqd_J_EZzxOOShqvLPQyG6PNoxRxFG1Z1SPSMvEB9iNQjtPs124  
38 Dostupné z: https://www.artsy.net/article/marcel-katz-art-unique-perspectives-matthieu-venot  
39 Dostupné z: https://artistics.com/artist/matthieu-

venot/?srsltid=AfmBOoqd_J_EZzxOOShqvLPQyG6PNoxRxFG1Z1SPSMvEB9iNQjtPs124  

https://artistics.com/artist/matthieu-venot/?srsltid=AfmBOoqd_J_EZzxOOShqvLPQyG6PNoxRxFG1Z1SPSMvEB9iNQjtPs124
https://artistics.com/artist/matthieu-venot/?srsltid=AfmBOoqd_J_EZzxOOShqvLPQyG6PNoxRxFG1Z1SPSMvEB9iNQjtPs124
https://www.artsy.net/article/marcel-katz-art-unique-perspectives-matthieu-venot
https://artistics.com/artist/matthieu-venot/?srsltid=AfmBOoqd_J_EZzxOOShqvLPQyG6PNoxRxFG1Z1SPSMvEB9iNQjtPs124
https://artistics.com/artist/matthieu-venot/?srsltid=AfmBOoqd_J_EZzxOOShqvLPQyG6PNoxRxFG1Z1SPSMvEB9iNQjtPs124
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profesion§ln² zkuġenosti, tuto pŚ²leģitost pŚijal a vytvoŚil s®rii sn²mkŢ v paŚ²ģskĨch lokalit§ch 

H¹tel Molitor a na kampusu univerzity Pierre a Marie Curie, coģ pro nŊj pŚedstavovalo 

vĨznamnĨ miln²k v jeho tvŢrļ² praxi.40 

Posledn² vŊtġ² veŚejnou prezentac² jeho tvorby byla v roce 2023 vĨstava Graphic Dialogue 

v paŚ²ģsk® galerii Artistics, kde opŊt uk§zal, jak efektivn² mŢģe bĨt jednoduchĨ a ļistĨ vizu§ln² 

styl, který si vybudoval.41 

     

17 Sans Titre (2015) ï Matthieu Venot 

18 Ilussions (2018) - Matthieu Venot 

2.2.4.3.3 Nina Papiorek (*1979) 

Fotografie nŊmeck® autorky Niny Papiorek se vyznaļuj² vĨraznĨm vizu§ln²m rukopisem, 

kterĨ propojuje silnĨ kontrast ļernob²l® estetiky s minimalismem jako prostŚedkem soustŚedŊn² 

a redukce. Jej² tvorba se pohybuje na pomez² street fotografie, mŊstsk® krajiny a voln®ho 

umŊn², pŚiļemģ pr§vŊ minimalistick® pojet² tvoŚ² jednot²c² prvek napŚ²ļ celým jejím portfoliem. 

Papiorek systematicky zkoum§ vztah ļlovŊka a architektury ï lidská postava je v jejích 

sn²mc²ch ļasto drobnĨm, ale kl²ļovĨm prvkem, jenģ naruġuje rytmus geometrie mŊsta 

 
40 Dostupné z: https://www.gq.com/story/meet-matthieu-venot-photographer-tyler-the-creator-cover  
41 Dostupné z: https://loeildelaphotographie.com/en/event/artistics-gallery-bernhard-lang-and-matthieu-venot-

graphic-dialogue/?utm_source=chatgpt.com  

https://www.gq.com/story/meet-matthieu-venot-photographer-tyler-the-creator-cover
https://loeildelaphotographie.com/en/event/artistics-gallery-bernhard-lang-and-matthieu-venot-graphic-dialogue/?utm_source=chatgpt.com
https://loeildelaphotographie.com/en/event/artistics-gallery-bernhard-lang-and-matthieu-venot-graphic-dialogue/?utm_source=chatgpt.com
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nebo s n²m naopak harmonicky splĨv§. Pracuje s promyġlenou kompozic², pevnĨm r§mov§n²m 

a rytmem lini², ļ²mģ vytv§Ś² sn²mky, kter® pŢsob² stroze, a pŚitom velmi ģivŊ.42  

Podle slov z rozhovoru pro MPB (2021) je pro ni ļernob²l§ fotografie kl²ļovĨm prostŚedkem, 

kterĨ zvĨrazŔuje linie, strukturu a minimalistickou kompozici. Díky tomu mají její snímky 

jedineļnou vizu§ln² ļistotu, kter§ umoģŔuje div§kovi vn²mat kompozici, rytmus prostoru 

a tichou kr§su mŊstsk®ho ģivota. 

Jej² tvorbu ļasto prostupuje t®ma osamŊlosti a malosti ļlovŊka vŢļi monument§ln²mu 

mŊstsk®mu prostoru. Tento motiv sleduje ve sv® tvorbŊ dlouhodobŊ a pŚistupuje k nŊmu 

s velkou trpŊlivost² ï ļek§ na pŚesnĨ okamģik, kdy se lidsk§ postava stane pŚirozenou souļ§st² 

kompozice a dodá ji tak nový rozmŊr.  

Dalġ²m specifikem jej² tvorby je volba svŊtelnĨch podm²nek ï Nina se neŚ²d² konvenļn² 

pŚedstavou o Ăide§ln²mñ svŊtle a r§da pracuje za dramatickĨch, oblaļnĨch situac², 

kter® dod§vaj² fotografi²m atmosf®ru a napŊt². Tento pŚ²stup vych§z² i z jej²ho cestovatelsk®ho 

ducha, kdy mus² pŚij²mat svŊtlo a poļas², jak® jsou, a uļit se v nich hledat kr§su.43 

Za v²ce neģ dvacet let si Nina Papiorek vydobyla siln® postaven² na mezin§rodn² fotografick® 

sc®nŊ. Jej² pr§ce byla mnohokr§t ocenŊna, pŚedstavena na ļetnĨch vĨstav§ch a publikov§na 

v prestiģn²ch ļasopisech. Vedle vlastn² umŊleck® tvorby se vŊnuje i vzdŊl§v§n², 

kdy prostŚednictv²m online kurzŢ pŚed§v§ sv® zkuġenosti a cit pro minimalistick® vidŊn² 

zaļ²naj²c²m i pokroļilĨm fotografŢm.44 

 
42 Dostupné z: https://ninapapiorek.com/wp/home/about/  
43 Dostupné z: https://www.mpb.com/en-us/content/interviews/interview-landscape-photographer-nina-papiorek  
44 Dostupné z: https://ninapapiorek.com/wp/home/about/?utm_source=chatgpt.com  

https://ninapapiorek.com/wp/home/about/
https://www.mpb.com/en-us/content/interviews/interview-landscape-photographer-nina-papiorek
https://ninapapiorek.com/wp/home/about/?utm_source=chatgpt.com
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19 Senftenberg, Germany ï Nina Papiorek 

20 Fotografie ze série Street & Urban ï Nina Papiorek 

2.2.4.3.4 ałǊƛŀ ~ǾŀǊōƻǾł (*1988) 

M§ria Ġvarbov§, narozen§ v roce 1988, patŚ² k nejvĨraznŊjġ²m osobnostem souļasn® slovensk® 

fotografické scény. Jej² cesta k fotografii byla ovlivnŊna netradiļn²m propojen²m studia 

rŢznĨch oborŢ ï nejprve absolvovala restaurátorství na stŚedn² umŊleck® ġkole v BratislavŊ, 

pot® archeologii v NitŚe. Oba obory v n² prohloubily smysl pro detail, prostor a vizu§ln² 

estetiku, kter® pozdŊji pŚenesla do sv® fotografick® tvorby. AktivnŊ se fotografov§n² zaļala 

vŊnovat od roku 2010 a brzy si vybudovala osobitý a rozpoznatelný vizuální styl, který jí 

otevŚel dveŚe na mezin§rodn² sc®nu. Jej² pr§ce byly publikov§ny v prestiģn²ch m®di²ch jako 

Vogue, Guardian ļi CNN a vystavovala na vĨznamnĨch vĨstav§ch po cel®m svŊtŊ.45 

Ġvarbov§ se ve sv® tvorbŊ vĨraznŊ odkl§n² od konvenļn² podoby tradiļn² portr®tn² fotografie. 

M²sto zachycen² emoc² a individuality pouģ²v§ lidsk® tŊlo jako souļ§st celkov® kompozice. 

Ļasto fot² v minimalistickĨch veŚejnĨch prostor§ch socialistick® ®ry, kter® jsou 

charakteristické jednoduchostí, symetrií a pastelovými tóny. Tyto fotografie vytv§Śej² zvl§ġtn² 

 
45 Dostupné z: https://www.forbes.sk/fotografka-maria-svarbova-autorka-snovych-bazenov-najnovsie-vzdava-

poctu-le-corbusierovi/  

https://www.forbes.sk/fotografka-maria-svarbova-autorka-snovych-bazenov-najnovsie-vzdava-poctu-le-corbusierovi/
https://www.forbes.sk/fotografka-maria-svarbova-autorka-snovych-bazenov-najnovsie-vzdava-poctu-le-corbusierovi/
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atmosféru tichého napŊt² a snov® izolace. Postavy na sn²mc²ch pŢsob² vzd§lenŊ, nŊkdy aģ jako 

bytosti z jin®ho svŊta, coģ vyvol§v§ ot§zky o realitŊ a samotn® podstatŊ lidsk® existence.46 

Kl²ļovĨm t®matem Ġvarbov® je z§jem o architekturu, zvl§ġtŊ brutalistick® a modernistick® 

stavby, a zpŢsob, jakĨm se lidsk® bytosti v tŊchto prostor§ch pohybuj² a vztahuj² k nim. 

Jej² nejzn§mŊjġ² s®rie Swimming Pools pŚedstavuje postavy v steriln²ch, symetricky 

komponovanĨch baz®nech z obdob² socialismu, kde zmrazen® momenty kaģdodenn²ch ļinnost² 

nabĨvaj² novĨch vĨznamŢ. Tento pŚ²stup vyvol§v§ pocity samoty i tich® kr§sy, z§roveŔ ale 

tak® provokuje div§ka k zamyġlen² nad t²m, co je skuteļn® a co nikoli. (Marzona, 2005) 

V roce 2021 Ġvarbov§ rozġ²Śila sv® t®ma modernistick® architektury a izolace spoluprac² 

na projektu Krehký betón realizovanĨm v budovŊ Unit® d'Habitation v Marseille, navrģen® 

slavným Le Corbusierem. Tato s®rie vyzdvihla kŚehkost betonu i lidskĨch vztahŢ a pŚinesla 

reflexi souļasn® postcovidov® doby, propojenou s odkazy na Śeckou mytologii a historick® 

dŊdictv² mŊsta Marseille. VĨstava, kter§ byla podpoŚena SlovenskĨm institutem v PaŚ²ģi 

a Slovenským centrem designu, pŚedstavuje vĨznamnĨ miln²k v její tvorbŊ a pr§voplatnŊ 

potvrzuje postavení autorky na mezin§rodn² sc®nŊ.47 

  

21 Fotografie ze série Origins ï Mária Ġvarbov§ 

22 Fotografie ze série Fragile Concrete (2021) ï Mária Ġvarbov§ 

 
46 Dostupné z: https://www.artmap.cz/maria-svarbova-0/  
47 Dostupné z: https://www.forbes.sk/fotografka-maria-svarbova-autorka-snovych-bazenov-najnovsie-vzdava-

poctu-le-corbusierovi/  

https://www.artmap.cz/maria-svarbova-0/
https://www.forbes.sk/fotografka-maria-svarbova-autorka-snovych-bazenov-najnovsie-vzdava-poctu-le-corbusierovi/
https://www.forbes.sk/fotografka-maria-svarbova-autorka-snovych-bazenov-najnovsie-vzdava-poctu-le-corbusierovi/
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2.2.4.3.5 Brad Walls (*1992) 

Brad Walls je australskĨ fotograf, kterĨ z§sadnŊ promŊnil zpŢsob, jakĨm vn²m§me leteckou 

fotografii. Zat²mco vŊtġina autorŢ pracuj²c²ch s dronem se zamŊŚuje na dokumentaristick® 

sn²mky krajiny nebo architektury, Walls rozv²j² osobitĨ, vĨtvarnŊ koncipovanĨ styl, v nŊmģ 

klade dŢraz na geometrii, negativn² prostor a pŚ²snou kompoziļn² discipl²nu. Jeho tvorba 

balancuje mezi abstrakc² a z§znamem reality, mezi pŢvabem lidsk®ho tŊla a strohou, 

aģ grafickou pŚesnost². 

Wallsova specializace spoļ²v§ v tzv. top-down portrétech ï fotografiích snímaných kolmo 

shora, kter® ukazuj² lidsk® postavy jako souļ§st komplexn² vizu§ln² kompozice. 

NejļastŊji pracuje s ģenskĨmi sportovn²mi discipl²nami, jako je synchronizovan® plav§n², balet 

nebo gymnastika, kter® mu poskytuj² ide§ln² formu i rytmus pro stavbu obrazŢ. TŊla plavkyŔ 

ļi taneļnic komponuje s geometrickou pŚesnost² do obrazcŢ, kter® z nadhledu pŢsob² jako ģiv® 

ornamenty. Typická je i práce se stínem ï ļasto prodlouģenĨm, deformovanĨm, pŚekvapivŊ 

tvarovaným ï a s kontrastem organických forem a technické preciznosti. 

ĂMoje kompozice jsou peļlivŊ pŚipraven®,ñ Ś²k§ Walls. ĂPŚed kaģdĨm focen²m si naļrtnu 

konkr®tn² z§bŊry, kter® chci vytvoŚit.ñ NapŚ²klad pŚi fotografov§n² synchronizovanĨch plavkyŔ 

úzce spolupracuje s trenérkou, aby mohl naplánovat polohy a formace, které pak ve výsledku 

vytv§Śej² vizu§lnŊ poutav® tvary ï kruhy, paprsky, spir§ly. Z§roveŔ vġak pŚizn§v§, ģe nŊkter® 

z jeho nej¼spŊġnŊjġ²ch z§bŊrŢ vznikly zcela nepl§novanŊ. Fotografie Circle of Synchro, 

pŚipom²naj²c² v²Ś²c² vodn² v²r, vznikla ve chv²li, kdy se plavkynŊ pŚesouvaly z jedn® pozice 

do druhé ï tedy mimo sc®n§Ś, ale s dokonalĨm vĨsledkem.48 

Samostatnou kapitolou Wallsovy práce je cyklus Pools From Above, v nŊmģ mŊn² baz®ny 

v t®mŊŚ snov® prostory. Z vĨġky se voda promŊŔuje v hladk® tŚpytiv® zrcadlo, v nŊmģ se 

odr§ģej² dlouh® st²ny a peļlivŊ aranģovan§ tŊla plavkyŔ. VĨsledn® kompozice tak pŢsob² jako 

dokonale vyv§ģen® spojen² pŚirozen®ho pohybu a pŚesn® vizu§ln² konstrukce. Fotograf pŚitom 

pracuje s tzv. Ăaerial sweet spotñ ï vĨġkou, z n²ģ je moģn® zachytit jak celek, tak i jemn® detaily 

lidsk®ho vĨrazu, a kter§ se nach§z² mezi bŊģnou vĨġkou kamery a pohledem z vrtuln²ku. 

Pr§vŊ tato vzd§lenost mu umoģŔuje spojit intimní pohled s monumentální formou. 

(Minimalism in photography, 2022) 

Brad Wallsova tvorba nen² ļistŊ minimalistick§, ale princip redukce je pro nŊj kl²ļovĨ. 

Pracuje s minimem vĨrazovĨch prostŚedkŢ, odstraŔuje ruġiv® prvky a stav² obraz na pŚesnŊ 

 
48 Dostupné z: https://glorioussport.com/articles/photographer-brad-walls-interview/  

https://glorioussport.com/articles/photographer-brad-walls-interview/
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zvolenĨch vztaz²ch mezi liniemi, plochami a tŊly. VĨsledkem jsou vizu§lnŊ klidn®, 

t®mŊŚ meditativn² kompozice, kter® n§s nut² zpomalit a zaļ²t vn²mat prostor jinak ï z vĨġky, 

z odstupu, v nových souvislostech.   

  

23 Fotografie ze série Pools From Above (2020) ï Brad Walls 

24 Fotografie ze série Track (2021) ï Brad Walls 

2.3 aŠǎǘƻ Ƨŀƪƻ ƻōƧŜƪǘ ƳƛƴƛƳŀƭƛǎǘƛŎƪŞ ŦƻǘƻƎǊŀŦƛŜ 

Minimalistick§ fotografie mŊstsk®ho prostŚed² pŚedstavuje specifickĨ zpŢsob zachycen² 

urbanistick®ho prostoru, kterĨ odhaluje jeho podstatn® formy a struktury. MŊsto je zde 

vn²m§no nejen jako fyzickĨ prostor, ale tak® jako zdroj vizu§ln²ch a emocion§ln²ch vjemŢ, 

kter® minimalistickĨ pŚ²stup dok§ģe umocnit d²ky sv® redukci na nezbytn® elementy. 

Tento pohled nab²z² div§kovi moģnost znovuobjevit zn§m® prostŚed² v nov®m, soustŚedŊn®m 

a ļasto poetick®m svŊtle. 

2.3.1 aŠǎǘǎƪł ƪǊŀƧƛƴŀ ŀ ƧŜƧƝ ǾƛȊǳłƭƴƝ ǇǊǾƪȅ 

MŊstsk§ krajina na n§s pŢsob² nejen svĨm celkovĨm uspoŚ§d§n²m, ale pŚedevġ²m skrze 

vizuální stopy, které v ní zanecháváme i nacházíme. Kevin Lynch ve své teorii popisuje, 

ģe kaģdĨ ļlovŊk si vytv§Ś² jakĨsi vnitŚn² obraz mŊsta ï subjektivn², ale z§roveŔ sd²lenĨ r§mec 

toho, jak mŊsto Ăvypad§ñ. Tento obraz je formov§n t²m, jak se v prostoru pohybujeme, jak jej 

pozorujeme, jak si ho pamatujeme. MŊsto pak vn²m§me skrze urļit® vizuální prvky, které se 

st§vaj² orientaļn²mi body, spouġtŊļi asociac² nebo i estetickĨmi z§ģitky. 
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Lynch oznaļuje schopnost prostŚed² vytv§Śet vĨrazn® a ļiteln® obrazy term²nem imageability. 

Nejde o to, aby bylo mŊsto schematick® nebo pŚ²liġ jednoznaļn® ï naopak. DobŚe utv§Śen® 

prostŚed² dok§ģe propojit vizu§ln² srozumitelnost s prostorovou hloubkou, pŚekvapením 

i moģnost² imaginace. Kl²ļov® je, aby jednotliv® ļ§sti mŊsta mŊly jasnou identitu, 

byly vz§jemnŊ propojen® a vn²mav®mu pozorovateli nab²zely smysluplnou strukturu. 

Tuto Ăļitelnostñ rozpracov§v§ Lynch do pŊti z§kladn²ch prostorovĨch prvkŢ, kter® se objevuj² 

napŚ²ļ mŊsty i kulturami. KaģdĨ z nich m§ vĨraznĨ vizu§ln² rozmŊr a pŚisp²v§ k celkov®mu 

vnímání prostoru: 

ï Cesty jsou trasy, po nichģ se lid® bŊģnŊ pohybuj² ï ulice, pŊġ² stezky, koleje nebo kan§ly. 

Vytv§Śej² r§mec pohledu i rytmus, urļuj² smŊr a d§vaj² Ś§d prostoru, kterĨm proch§z²me. 

Jejich charakter ovlivŔuje ġ²Śka, povrch, vĨsadba, okoln² z§stavba i plynut² lid². 

ï Okraje pŚedstavuj² hranice, pŚechody nebo zlomy ï mohou to bĨt Śeky, zdi, vĨrazn® zmŊny 

v mŊŚ²tku nebo atmosf®Śe prostoru. OddŊluj² i propojuj² ï stávají se limity i spojnici 

mezi rŢznĨmi ļ§stmi mŊsta. 

ï Oblasti jsou rozlehlejġ² ¼zem² se sjednocuj²c²m charakterem. Ļasto je vn²m§me jako ļtvrti ï 

liġ² se materi§ly, funkc², rytmem ģivota i architektonickĨm jazykem. Z§roveŔ se vyznaļuj² 

vnitŚn² logikou, d²ky n²ģ je lze uchopit jako celek. 

ï Uzly funguj² jako styļn® body ï m²sta, kde se setk§vaj² lid®, ulice i energie. Jsou to n§mŊst², 

dopravn² uzly, frekventovan® kŚiģovatky nebo prostranstv² se zvl§ġtn² koncentrac² pohybu 

a pozornosti. 

ï Významné prvky jsou objekty, kter® vystupuj² z kontextu a snadno utkv² v pamŊti ï výrazné 

stavby, vŊģe, pam§tn²ky, ale tŚeba i strom nebo obchodn² vĨloha. Jsou nositeli identity, 

orientaļn²mi body i nositeli pŚ²bŊhŢ. 

Pr§vŊ tyto prvky napom§haj² tomu, aby bylo mŊsto vn²m§no jako srozumiteln® 

a zapamatovatelné ï nejen z hlediska praktického, ale také estetického a emocionálního. 

V ide§ln²m pŚ²padŊ neomezuj², ale naopak podporuj² zvŊdavost, pohyb i imaginaci. Lynchova 

teorie tak ukazuje, ģe srozumiteln® mŊsto nemus² bĨt jednoznaļn® ï mŢģe bĨt vrstevnat®, 

ģiv® a poetick®. (Lynch, 2004) 

Z pohledu fotografie nab²z² tento koncept bohatĨ inspiraļn² r§mec. Vizu§ln² sloģky mŊstsk®ho 

prostoru nejsou jen orientaļn²mi body, ale i obrazovĨmi motivy. Fotograf m§ moģnost reagovat 
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na prostor nejen dokument§rnŊ, ale tak® intuitivnŊ ï hledat linie, kontrasty, napŊt² nebo rytmy, 

kter® d§vaj² mŊstsk®mu obrazu formu. 

Zvl§ġŠ silnŊ to plat² pro minimalistickou fotografii, kter§ z§mŊrnŊ redukuje informaļn² sloģku 

obrazu a soustŚed² se na jednoduch®, ale vĨrazn® formy. Cesta, okraj nebo významný prvek 

se zde nemusí objevovat jako celek, ale sp²ġe jako n§znak, detail nebo gesto. MŊstsk® prostŚed² 

se tak otev²r§ jako hra svŊtla, materi§lŢ a ticha, na kterou se soustŚed²me s pozorností 

a citlivost². Minimalismus n§m d²ky tomu umoģŔuje vn²mat a zobrazovat mŊsto novĨm 

zpŢsobem ï ne skrze mnoģstv² detailŢ, ale skrze hloubku a intenzitu vidŊn². 

2.3.2 Význam geometrie, liniíΣ ǎǾŠǘƭŀ ŀ ƴŜƎŀǘƛǾƴƝƘƻ ǇǊƻǎǘƻǊǳ Ǿ ƳŠǎǘǎƪŞ ŦƻǘƻƎǊŀŦƛƛ 

Minimalistická fotografie mŊsta usiluje o zachycen² podstaty prostoru v jeho nejļistġ² formŊ. 

Z§mŊrnŊ zjednoduġuje vizu§ln² pole a odstraŔuje nadbyteļn® prvky, aby vynikl samotnĨ tvar, 

rytmus a prostorov§ logika mŊstsk®ho prostŚed². Kl²ļovĨm principem t®to discipl²ny je snaha 

o nalezen² jednoduchosti v komplexn²m mŊstsk®m kontextu. VĨraznŊ se pŚitom uplatŔuje pr§ce 

s geometrií, liniemi a negativním prostorem. 

Jedn²m ze z§kladn²ch n§strojŢ minimalistick®ho pŚ²stupu je vŊdom® zjednoduġov§n² 

kompozice. V kontextu mŊstsk® krajiny to znamen§ vyhĨbat se ruġivĨm prvkŢm, jako jsou 

dopravn² znaļen², automobily nebo davy lid², kter® by mohly naruġit vizu§ln² soustŚedŊn² 

na hlavní motiv. Minimalista vnímá prázdný prostor ï negativ ï jako plnohodnotnou souļ§st 

obrazu. Tato pr§zdnota neznamen§ absenci vĨznamu, ale naopak umoģŔuje prostoru ĂdĨchatñ, 

zvĨrazŔuje jeho tvar a podporuje klidnĨ, vyv§ģenĨ dojem z celku. 

Geometrie sehr§v§ v tomto fotografick®m pŚ²stupu z§sadn² roli. Ļist® linie, opakuj²c² se 

vzory, symetrie a rytmické prvky mŊstskĨch struktur tvoŚ² z§klad vĨtvarn® s²ly sn²mku. 

Modern² mŊsta nab²zej² bohat® moģnosti, jak tyto form§ln² kvality vyuģ²t ï aŠ uģ jde o ostr® 

hrany budov, linie ulic, kŚivky veŚejnĨch prostor nebo pravideln® mŚ²ģky okenn²ch fas§d. 

Pokud se fotograf soustŚed² na tyto prvky, mŢģe vytvoŚit obraz, kterĨ pŢsob² jako vizu§ln² 

extrakt podstaty mŊstsk®ho prostoru. 

Dalġ²m dŢleģitĨm prostŚedkem je pr§ce se svŊtlem a st²nem. V rŢznĨch denn²ch dob§ch mŊn² 

svŊtlo charakter prostoru ï ostr® poledn² slunce mŢģe vytv§Śet vĨrazn® kontrasty a geometrii 

st²nŢ, zat²mco rann² nebo podveļern² svŊtlo zvĨrazŔuje jemnost materi§lŢ a tvarŢ. SvŊtlo zde 

nen² jen prostŚedkem k osv²cen² motivu, ale aktivn²m ļinitelem, kterĨ promŊŔuje strukturu 

prostŚed² v obraz. 
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Minimalismus v této fotografii se neomezuje pouze na celky. Naopak ï drobné detaily mohou 

n®st silnĨ vĨtvarnĨ ¼ļinek. Textura povrchu, zakŚiven² schodiġtŊ, linie z§bradl² nebo lom svŊtla 

na zdi mohou tvoŚit samostatn® motivy, kter® zachycuj² esenci m²sta s mimoŚ§dnou intenzitou. 

Tento dŢraz na detail podporuje kontemplativn² kvalitu fotografie a posiluje vztah 

mezi divákem a obrazem. 

Zaj²mavĨm doplŔkem je i vyuģit² ļernob²l® fotografie, kter§ odstraŔuje ruġivost barev 

a soustŚeŅuje pozornost na tvar, rytmus a kontrast. Zbaven² se barevn® informace posiluje 

abstraktn² kvality obrazu, ļ²mģ se zvĨrazn² linie a proporce.49 

MŊstsk® prostŚed² jako celek nab²z² ġirok® pole pŢsobnosti pro minimalistickou fotografii, 

z§roveŔ ale vyģaduje trpŊlivost a citlivost k zachycen² spr§vn®ho okamģiku. Fotograf hled§ 

chv²le, kdy se ruch mŊsta ztiġ² a z chaosu se vyjev² ļist®, jasn® tvary ï napŚ²klad pr§zdn§ ulice, 

otevŚenĨ prostor mezi budovami nebo st²ny tvoŚ²c² zaj²mav® geometrick® vzory. Pr§vŊ v tŊchto 

momentech se odhaluje kr§sa jednoduchosti a s²la vizu§ln²ho zjednoduġen², kter® jsou 

z§kladem minimalistick®ho pŚ²stupu. 

2.3.3 ±ȇȊƴŀƳƴƝ ŦƻǘƻƎǊŀŦƻǾŞ ƳƛƴƛƳŀƭƛǎǘƛŎƪŞ ƳŠǎǘǎƪŞ ŦƻǘƻƎǊŀŦƛŜ 

2.3.3.1 ½ŀƘǊŀƴƛőƴƝ ŦƻǘƻƎǊŀŦƻǾŞ  

2.3.3.1.1 Ezra Stoller (1915-2014) 

Ezra Stoller patŚ² mezi nejvlivnŊjġ² fotografy modern² architektury 20. stolet². Narodil se 

v Chicagu, vyrŢstal v New Yorku a vystudoval architekturu na New York University. 

Uģ bŊhem studi² zaļal fotografovat architektonick® modely a stavby, coģ ho nasmŊrovalo 

k prŢmyslov®mu designu a fotografii. Po druh® svŊtov® v§lce, kde pŢsobil jako vojenskĨ 

fotograf, se intenzivnŊ vŊnoval architektonick® a prŢmyslov® fotografii. BŊhem v²ce neģ ļtyŚ 

desetilet² spolupracoval s pŚedn²mi architekty, jako byli Frank Lloyd Wright, Ludwig Mies van 

der Rohe a Richard Meier. Mezi jeho ikonick® sn²mky patŚ² napŚ²klad Fallingwater, 

Guggenheimovo muzeum a TWA Terminal.50 

Stollerova pr§ce spojovala umŊleck® c²tŊn² s technickou preciznost². Byl zn§mĨ schopnost² 

zachytit prostorovou hloubku a atmosf®ru stavby ve dvourozmŊrn®m obrazu. V jeho 

fotografi²ch jsou kl²ļov® peļliv§ kompozice, volba ¼hlu, svŊtlo a struktura. 

Pracoval s velkoform§tovĨmi kamerami, kter® mu umoģŔovaly zachytit i nejmenġ² detaily 

 
49 Dostupné z: https://antonyz.com/the-art-of-minimalist-architecture-photography-how-to-find-simplicity-in-

complexity/  
50 Dostupné z: https://www.ezrastoller.com/bio  

https://antonyz.com/the-art-of-minimalist-architecture-photography-how-to-find-simplicity-in-complexity/
https://antonyz.com/the-art-of-minimalist-architecture-photography-how-to-find-simplicity-in-complexity/
https://www.ezrastoller.com/bio
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a pŚesnŊ kontrolovat perspektivu. VŊŚil, ģe fotografick§ interpretace je kl²ļem k hlubġ²mu 

pochopení architektonického díla.51 

BŊhem kari®ry vytvoŚil asi 50 000 sn²mkŢ, pŚiļemģ kaģdĨ z nich vznikal s dŢrazem 

na dŢkladnou pŚ²pravu. Zejm®na u interi®rŢ bylo kl²ļov® preciznŊ sladit rŢzn® svŊteln® zdroje 

na jedin®m filmu. Jeho fotografie tak neukazovaly pouze architekturu, ale i zpŢsob ģivota 

v pov§leļn® Americe ï nov® technologie, vybaven² dom§cnost² i promŊnu kaģdodenn² 

estetiky.52 

Podobnou promyġlenost potvrzuje v rozhovoru z roku 2023 i jeho dcera Erica, která popisuje 

otcŢv vztah ke svŊtlu a ļasu jako pozoruhodnŊ intuitivn² a citlivĨ. Ļekal na spr§vnĨ okamģik, 

sledoval svŊteln® podm²nky, vn²mal poļas² a do kompozice ļasto vkl§dal drobn® detaily, 

které snímku dodávaly lidskost ï rozeļtenou knihu nebo tuģku, jeģ nen§padnŊ vedla div§kŢv 

pohled. PŚestoģe architekturu povaģoval za umŊn², ke sv® pr§ci pŚistupoval jako k Śemeslu ï 

s§m sebe vidŊl jako Ădirigentañ, kterĨ ji interpretuje. 

Jeho pŚ²sn® n§roky vedly k tomu, ģe se Ś²kalo, ģe budova nen² ¼pln§, dokud nen² 

Ăstollerizovan§ñ. Stoller byl vŊtġinou samostatnĨ a vŊtġina architektŢ mu nech§vala volnou 

ruku ï vĨjimkou byl Richard Meier, kterĨ ho doprov§zel pŚi focen². PŚesto se nikdy pŚ²liġ 

nespojoval s konkurenc² ani architekty, kromŊ nŊkolika pŚ§tel, jako byl Paul Rudolph.53 

Jeho pr§ce z²skala uzn§n² nejen jako dokumentace architektury, ale i jako umŊn². V roce 1981 

mŊl prvn² samostatnou vĨstavu v Max Protetch Gallery v New Yorku a od t® doby jsou jeho 

sn²mky pravidelnŊ vystavov§ny v muze²ch.54 Jak poznamenal Arthur Drexler z MoMA: 

ĂJeho fotografie byly ļasto realistiļtŊjġ² a intenzivnŊjġ² neģ samotn® budovy.ñ55 

Ezra Stoller nebyl jen fotografem budov, byl vypravŊļem, kterĨ zachytil nejen architekturu, 

ale i ducha doby a ģivot v n². D²ky schopnosti zachytit ide§ln² okamģik a vypr§vŊt pŚ²bŊh 

zŢst§vaj² jeho fotografie ned²lnou souļ§st² historie architektury a inspirují fotografy, architekty 

i milovn²ky designu. Jak Ś²k§ Erica Stoller: ĂTeŅ ty budovy vid²me ne takov®, jak® byly, 

ale tak, jak je vidŊl on.ñ56 

 
51 Dostupné z: https://aboutphotography.blog/photographer/ezra-stoller  
52 Dostupné z: https://www.ezrastoller.com/bio  
53 Dostupné z: https://www.stirworld.com/inspire-people-architectural-photographer-ezra-stoller-felt-a-

responsibility-to-record-history  
54 Dostupné z: https://www.ezrastoller.com/bio  
55 Dostupné z: https://cooper.edu/architecture/events-and-exhibitions/exhibitions/ezra-stoller-photographs-

architecture  
56 Dostupné z: https://www.stirworld.com/inspire-people-architectural-photographer-ezra-stoller-felt-a-

responsibility-to-record-history  

https://aboutphotography.blog/photographer/ezra-stoller
https://www.ezrastoller.com/bio
https://www.stirworld.com/inspire-people-architectural-photographer-ezra-stoller-felt-a-responsibility-to-record-history
https://www.stirworld.com/inspire-people-architectural-photographer-ezra-stoller-felt-a-responsibility-to-record-history
https://www.ezrastoller.com/bio
https://cooper.edu/architecture/events-and-exhibitions/exhibitions/ezra-stoller-photographs-architecture
https://cooper.edu/architecture/events-and-exhibitions/exhibitions/ezra-stoller-photographs-architecture
https://www.stirworld.com/inspire-people-architectural-photographer-ezra-stoller-felt-a-responsibility-to-record-history
https://www.stirworld.com/inspire-people-architectural-photographer-ezra-stoller-felt-a-responsibility-to-record-history
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25 Guggenheim Museum, Frank Lloyd Wright, New York, NY (1959) ï Ezra Stoller 

26 TWA Terminal at Idlewild, now JFK Airport, Eero Saarinen, New York, NY (1961) ï Ezra 

Stoller 

2.3.3.1.2 Lewis Baltz (1945-2014) 

Lewis Baltz patŚil mezi nejvĨznamnŊjġ² osobnosti hnut² New Topographics, kter® z§sadnŊ 

promŊnilo vn²m§n² krajin§Śsk® fotografie. VyrŢstal v Newport Beach v Kalifornii, v prostŚed², 

kter® bylo pŚ²mo ovlivnŊno rychlou urbanizac² americk®ho Z§padu. Jiģ ve ļtrnácti letech se 

zaļal zaj²mat o fotografii, kdyģ pracoval v obchodŊ s fotoapar§ty, pozdŊji vystudoval San 

Francisco Art Institute a získal magisterský titul na Claremont Graduate School.  

Jako jeden z nejmladġ²ch vystavuj²c²ch mŊl v roce 1975 zastoupen² na pŚelomov® vĨstavŊ New 

Topographics: Photographs of a Man-Altered Landscape, kde se setkala skupina autorŢ 

sd²lej²c²ch minimalistickĨ, odtaģitĨ a strohĨ vizu§ln² jazyk, inspirovanĨ souļasnĨm vĨtvarnĨm 

umŊn²m. Baltzova práce se zde vyznaļovala zvl§ġtn² strohost², absenc² lid² a dŢrazem 

na kaģdodennost. Baltz se z§mŊrnŊ vyhĨbal Ăstyluñ ï jeho c²lem bylo uk§zat bŊģn® a neok§zal® 

vŊci co moģn§ nejbŊģnŊjġ²m zpŢsobem, ļ²mģ zpochybŔoval hranici mezi dokumentem 

a konceptem. Fotografii vn²mal sp²ġe jako prostŚedek neģ jako c²l ï nikdy se necítil být 

fotografem v tradiļn²m slova smyslu.57 

 
57 Dostupné z: https://www.theguardian.com/artanddesign/2014/dec/04/lewis-baltz  

https://www.theguardian.com/artanddesign/2014/dec/04/lewis-baltz
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Jiģ od poloviny 60. let se Baltz pŚikl§nŊl k reduktivn²mu, minimalistick®mu vizu§ln²mu jazyku, 

kterĨ byl ovlivnŊn souļasnĨm vĨtvarnĨm umŊn²m ï napŚ²klad d²lem Donalda Judda, Franka 

Stelly ļi Sol LeWitta. Ve svĨch ranĨch s®ri²ch jako The Tract Houses nebo Prototype Works 

spojoval dokument§rn² fotografii s konceptu§ln² pŚesnost² a estetickou ¼spornost². Jeho pr§ce 

zkoumala vztah mezi industri§ln² architekturou a promŊnou krajiny, a z§roveŔ reflektovala 

samu roli fotografie v dŊjin§ch umŊn². Baltz systematicky zachycoval m²sta mimo tradiļn² 

vizuální zájem ï prŢmyslov® haly, opuġtŊn® parcely, anonymn² stavby na okraji mŊst. V t®to 

vġednosti hledal univerz§ln² znaky modern² spoleļnosti a optikou kritick®ho odstupu je 

pŚetv§Śel v nov® vizu§ln² vĨznamy.58 

Baltzovo d²lo je rozprostŚeno do tematickĨch cyklŢ, kter® ļasto publikoval kniģnŊ ï napŚ²klad 

The New Industrial Parks Near Irvine, California (1975), Nevada (1978) nebo Park City 

(1981).59 V 80. letech se pŚesunul do Evropy, kde d§le rozv²jel konceptu§ln² linii sv® tvorby ï 

vŊnoval se napŚ²klad t®matŢm urbanismu, dohledu a digit§ln² kultury, coģ se prom²tlo 

v monumentálních instalacích jako Ronde de nuit (1992).60 

PŢsobil jako pedagog na ŚadŊ mezin§rodn²ch instituc², mj. na YaleovŊ univerzitŊ nebo v PaŚ²ģi 

a Helsink§ch. Jeho fotografie byly souļ§st² nejvĨznamnŊjġ²ch svŊtovĨch sb²rek a vĨstav, 

napŚ²klad v MoMA, Tate Modern ļi na bien§le Whitney. PŚestoģe jeho styl proġel v prŢbŊhu 

let vĨraznĨm vĨvojem, zŢstal vŊrnĨ analytick®mu pohledu a z§jmu o vztah mezi prostorem, 

architekturou a spoleļenskĨm kontextem.61 

  

 27 Santa Cruz (1970), ze série: Prototype Works (1970) ï Lewis Baltz 

28 Southwest wall, Ware, Malcolm and Garner, 16722 Hale, Irvine (1974), ze série: The New 

Industrial Parks near Irvine, California ï Lewis Baltz 

 
58 Dostupné z: https://zandergalerie.com/artists/lewis-baltz-d3085094/  
59 Dostupné z: https://www.icp.org/browse/archive/constituents/lewis-baltz  
60 Dostupné z: https://www.theguardian.com/artanddesign/2014/dec/04/lewis-baltz  
61 Dostupné z: https://www.icp.org/browse/archive/constituents/lewis-baltz  

https://zandergalerie.com/artists/lewis-baltz-d3085094/
https://www.icp.org/browse/archive/constituents/lewis-baltz
https://www.theguardian.com/artanddesign/2014/dec/04/lewis-baltz
https://www.icp.org/browse/archive/constituents/lewis-baltz
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2.3.3.1.3 Matthias Heiderich (*1982)  

Matthias Heiderich je berl²nskĨ fotograf, kterĨ ve sv® tvorbŊ nach§z² kr§su v detailech 

mŊstsk®ho prostŚed² a pŚetv§Ś² je v vizu§lnŊ pŢsobiv® kompozice. K fotografii se dostal 

pozvolna ï pŢvodnŊ vystudoval vĨpoļetn² lingvistiku, ale ve voln®m ļase zaļal 

experimentovat s fotoapar§ty, digit§ln²mi ¼pravami a objevovat fotografii jako osobitĨ zpŢsob 

vyjadŚov§n². Po pŚestŊhov§n² do Berl²na jej pohltilo vizu§ln² zkoum§n² mŊsta ï fascinace 

barvou, kompozicí a strukturou se brzy stala hlavní osou jeho tvorby. Z pŢvodního 

experimentov§n² se vyvinul charakteristickĨ rukopis, kterĨ dnes vyuģ²v§ jak v autorsk® tvorbŊ, 

tak pŚi pr§ci na komerļn²ch projektech.62 

Jeho pŚ²stup je vĨraznŊ intuitivn² ï v²c neģ trendy nebo pravidla jej formuje osobn² vn²m§n² 

a hled§n² vizu§ln² harmonie. Aļkoliv jeho styl bĨv§ ļasto spojov§n s vĨraznou barevnost² 

a form§ln² ļistotou, neboj² se vyboļit z vlastn² estetiky ï obļas pracuje i s ļernob²lou fotografi² 

nebo mlģnou atmosf®rou. Kl²ļov§ je pro nŊj jednoduchost, kter§ ale nikdy nepŢsob² chladnŊ ï 

naopak, jeho fotografie pŢsob² ģivŊ, optimisticky a pŚitom klidnŊ. Barvy v jeho d²lech nŊkdy 

pŚipom²naj² retro estetiku osmdes§tĨch let, ale celek m§ souļasnĨ vĨraz.63 

Heiderich se soustavnŊ vrac² k tomu, co jej na fotografii fascinuje: moģnost Ăzmenġitñ 

komplexitu reality na jednoduch® obrazov® kompozice. V jeho sn²mc²ch se tak ļasto objevuj² 

vġedn² mŊstsk® vĨjevy ï kus fasády, linie, okna ï ale zar§movan® tak, ģe pŢsob² abstraktnŊ, 

t®mŊŚ jako grafickĨ motiv. VŊdomŊ pracuje s minimalismem a barvou, protoģe tento styl mu 

umoģŔuje nal®zt vnitŚn² klid a zaģ²t urļitĨ meditaļn² stav bŊhem focen². Fotografie je pro nŊj 

z§roveŔ formou ¼niku ï zpŢsobem, jak ĂuspoŚ§datñ svŊt kolem sebe. 

Inspiraci nach§z² v architektuŚe, hudbŊ, foto knih§ch i prost®m chozen² po mŊstŊ. R§d zkoum§ 

nezn§m§ z§kout², kter§ pak pŚetv§Ś² v jednoduch®, ļist® obrazov® celky. Fotografie vn²m§ 

nejen jako záznam, ale také jako médium s potenciálem výstavního a hmotného pŚesahu ï 

zaj²maj² ho zpŢsoby prezentace, materi§ly, form§ty. Jeho sn²mky maj² svŢj vlastn² rytmus 

a vizuální melodii ï stejnŊ jako mŊsto, kter® zachycuje.  

Navzdory profesn²mu ¼spŊchu si Heiderich c²lenŊ udrģuje svobodu tvoŚit vlastn²m tempem 

a stylem. VyhĨb§ se tlaku algoritmŢ i estetickĨm oļek§v§n²m soci§ln²ch s²t² a zŢst§v§ vŊrnĨ 

vizu§ln²mu ĂvĨklenkuñ, kterĨ si postupnŊ vytvoŚil. VŊŚ², ģe pr§vŊ konzistence, osobn² citlivost 

 
62 Dostupné z: https://www.whitewall.com/eu/magazine/inspiration/matthias-heiderich-street-photography  
63 Dostupné z: https://www.purephoto.com/pages/matthias-

heiderich?srsltid=AfmBOoqztVHvmmFna39ZUKki42fptgvhhUK2AobFvGOQotVXxhg5tm7C  

https://www.whitewall.com/eu/magazine/inspiration/matthias-heiderich-street-photography
https://www.purephoto.com/pages/matthias-heiderich?srsltid=AfmBOoqztVHvmmFna39ZUKki42fptgvhhUK2AobFvGOQotVXxhg5tm7C
https://www.purephoto.com/pages/matthias-heiderich?srsltid=AfmBOoqztVHvmmFna39ZUKki42fptgvhhUK2AobFvGOQotVXxhg5tm7C
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a experiment§ln² pŚ²stup umoģŔuj² vznik autentick® fotografie ï nezávislé na trendech, 

zakoŚenŊn® ve vnitŚn²m vidŊn² svŊta. 

Aļkoli nikdy form§lnŊ nestudoval fotografii, jeho pr§ce se dnes objevuj² na vĨstav§ch po cel® 

EvropŊ i v USA. Spolupracuje s mezin§rodn²mi znaļkami, galeriemi i vydavatelstv²mi, 

ale neztr§c² kontakt s t²m, co ho k fotografii pŚivedlo ï radostí z objevování, vizuální hravostí 

a fascinac² mŊstskĨm prostŚed²m.64 

       

29 fotografie ze série Summa ï Matthias Heiderich 

30 fotografie ze série Summa ï Matthias Heiderich 

2.3.3.1.4 Simone Bossi (*1985) 

Simone Bossi je italskĨ architektonickĨ fotograf, jehoģ pr§ce vynik§ schopnost² zachytit 

atmosféru a náladu prostoru, nikoli pouze jeho fyzický popis. Vychází z hlubokého zájmu o to, 

jak obyļejn® okamģiky a svŊteln® podm²nky mohou promŊnit architekturu v nŊco magick®ho 

a intimn²ho. Jeho pŚ²stup je introspektivn² a spont§nn², snaģ² se vn²mat prostor z vlastn² 

perspektivy a nechat v obrazech vyzn²t pocit, kterĨ v nŊm prostor vyvol§v§. DlouhodobŊ ho 

pŚitahuje hra svŊtla a st²nu, kter§ v jeho sn²mc²ch ļasto vytv§Ś² silnĨ emocion§ln² kontrast.  

Bossi vyrostl v rodinŊ stavebn²ho dŊln²ka a od dŊtstv² jej fascinovaly rozestavŊn®, 

syrov® prostory, kter® byly zprvu chladn® a pr§zdn®, ale za spr§vn®ho svŊtla pŢsobily klidnŊ 

a ļistŊ. Po studiu architektury v Mil§nŊ a Seville nŊkolik let pracoval jako architekt, neģ se 

 
64 Dostupné z: https://www.whitewall.com/eu/magazine/inspiration/matthias-heiderich-street-photography  

https://www.whitewall.com/eu/magazine/inspiration/matthias-heiderich-street-photography
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rozhodl vŊnovat fotografii naplno. Je samoukem, kterĨ nikdy neabsolvoval fotografickĨ kurz, 

a jeho pŚechod k fotografii byl pŚirozenĨm pokraļov§n²m architektonick®ho c²tŊn².  

Ve sv® pr§ci se soustŚed² nejen na samotnĨ prostor, ale i na vztah s architektem, se kterĨm sd²l² 

myġlenky a vn²m§n², coģ se odr§ģ² ve vĨslednĨch fotografi²ch. Bossi vŊŚ², ģe fotografie maj² 

moc ovlivnit, jak je architektura vn²m§na ġirokou veŚejnost² ï ġpatnĨ sn²mek mŢģe prostor 

poġkodit, naopak dobrĨ mŢģe z bŊģn®ho m²sta udŊlat vĨjimeļn®.  

Svou tvorbu ļasto realizuje tradiļn²mi technikami na film, kter® mu umoģŔuj² pomalejġ², 

uv§ģlivŊjġ² proces pr§ce a vŊtġ² hloubku vn²m§n². Filmov§ fotografie podle nŊj nut² k trpŊlivosti 

a respektu k rytmu vlastn²ho bioritmu, coģ je v kontrastu s rychlost² dneġn² digit§ln² doby. 

Tento pŚ²stup mu pom§h§ vyj§dŚit nejen vizu§ln², ale i emocion§ln² podstatu prostoru.65 

Simone Bossi vn²m§ fotografii jako prostŚedek, kterĨ otev²r§ prostor pro dialog mezi obrazem 

a div§kem. StejnŊ jako hudba je pro nŊj obraz z§ģitkem, kterĨ mŢģe m²t rŢzn® Ăbarvyñ 

a Ătemperaturyñ podle subjektivn²ho vn²m§n² kaģd®ho jedince. Jeho sn²mky vyb²zej² 

k pomalejġ²mu a citlivŊjġ²mu pŚ²stupu k prostoru a nab²zej² moģnost zastavit se a vn²mat to, 

co jin² pŚehl®dnou. V jeho fotografi²ch se tak spojuje architektonick® porozumŊn² s umŊleckĨm 

c²tŊn²m, kter® zdŢrazŔuje vztah ļlovŊka k prostoru a ļasu.66 

   

31 Switch House, London UK, Herzog de Meuron ï Simone Bossi 

32 Dongdaemun Design Plaza, Seoul KOR, Zaha Hadid architects ï Simone Bossi 

 
65 Dostupné z: https://www.aucoot.com/2020/04/24/simone-bossi-photographer/  
66 Dostupné z: https://fr.vola.com/on-design/in-conversation-with-simone-bossi  

https://www.aucoot.com/2020/04/24/simone-bossi-photographer/
https://fr.vola.com/on-design/in-conversation-with-simone-bossi
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2.3.3.1.5 Sinziana Velicescu (*1989) 

Sinziana Velicescu je umŊleck§ a architektonick§ fotografka pŢsob²c² v Los Angeles, 

kter§ ve sv® tvorbŊ zkoum§ vztah mezi ļlovŊkem vytvoŚenĨm prostŚed²m a pŚ²rodou. Ve svĨch 

sn²mc²ch odhaluje skrytou kr§su izolovanĨch krajin i mŊstskĨch struktur a pomoc² peļlivŊ 

komponovanĨch z§bŊrŢ ļasto pŚetv§Ś² vġedn² krajinu do elegantn²ch a nŊkdy i hravých 

vizu§ln²ch pŚ²bŊhŢ z Los Angeles, z§padu USA a dalġ²ch m²st.  

V komerļn² sf®Śe se vŊnuje fotografov§n² architektonickĨch projektŢ ġirok®ho spektra ï 

od ikonickĨch staveb pŚes hotely aģ po zdravotnick§ a vzdŊl§vac² zaŚ²zen². Jej² pr§ce je 

charakteristick§ dŢrazem na detail, citlivĨm zachycen²m barev, tvarŢ a svŊtla, d²ky ļemuģ 

dok§ģe zvĨraznit jedineļn® kvality kaģd®ho designu bez ohledu na jeho velikost ļi funkci.67  

Aļkoliv Sinziana Velicescu v Los Angeles celĨ ģivot vyrŢstala, dlouho ji mŊsto sp²ġ t²ģilo ï 

pŚet²ģen® dopravou, zahlcen® reklamou a povrchn²m tempem kreativn²ho prŢmyslu. V urļit®m 

bodŊ touģila odej²t a naj²t klid jinde. Ļasem se vġak jej² vztah k nŊmu promŊnil. 

Zaļala objevovat jeho tichá místa, momenty klidu pŚi v²kendovĨch proj²ģŅk§ch, nov® chutŊ 

ve ļtvrt²ch, kter® dŚ²v m²jela bez povġimnut², i zapadl® ulice a bizarn² architektonick® 

fragmenty, jeģ tvoŚ² jeho skryt® vrstvy. Dnes mluv² o Los Angeles jako o domovŊ, kterĨ se 

neust§le promŊŔuje a nab²z² nekoneļn® moģnosti objevov§n².  

Pr§vŊ tento novŊ objevenĨ vztah k Los Angeles se prom²t§ i do jej²ho tvŢrļ²ho procesu. 

Fotografování chápe jako intuitivní putování ï vyb²r§ si n§hodn® ļtvrti a bez jasn®ho c²le se 

jimi proch§z² nebo proj²ģd² autem. Nech§v§ se v®st atmosf®rou m²sta a zcela se spoléhá na sílu 

n§hody. Objevuje tak zapomenut® uliļky, nen§padn® architektonick® detaily 

nebo podivuhodn® pŚestavby mŊstskĨch prostor ï m²sta, kter§ jsou ļasto skryt§ na oļ²ch 

a pŚesto urļuj²c² pro charakter mŊsta. 

T®mata jej² tvorby jsou relativnŊ st§l§ ï opakovanŊ ji pŚitahuj² podobn® motivy, kter® postupnŊ 

zpracov§v§ s vŊtġ² hloubkou a pŚesnost². Fotografii se vŊnuje pŚibliģnŊ ļtyŚi roky, pŚiļemģ 

nejradŊji pracuje s filmem ve stŚedn²m form§tu. PŚestoģe nem§ form§ln² fotografick® vzdŊl§n², 

umŊleck®mu prostŚed² byla vystavena od ¼tl®ho vŊku, zejm®na d²ky otci, kterĨ byl tak® 

architektonickým fotografem.68 

Velicescu si z²skala respekt jak v umŊleckĨch, tak komerļn²ch kruz²ch. Jej² pr§ce byla 

publikov§na v prestiģn²ch m®di²ch, jako jsou Los Angeles Times, Architectural Digest ļi CNN 

 
67 Dostupné z: https://www.sinzianavelicescu.com/about  
68 Dostupné z: https://www.upriseart.com/journal/meet-sinziana-velicescu  

https://www.sinzianavelicescu.com/about
https://www.upriseart.com/journal/meet-sinziana-velicescu
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Style, a vystavov§na v renomovanĨch galeri²ch a muze²ch, napŚ²klad Architecture & Design 

Museum nebo Rencontres d'Arles. Mezi jej² klienty patŚ² vĨznamn® znaļky jako Adobe, 

Samsung ļi Volvo. V roce 2021 vydala tak® monografii On The Periphery, která dokumentuje 

jej² dosavadn² tvŢrļ² cestu.69 

        

33 fotografie ze série Casual time travel ï Sinziana Velicescu 

34 fotografie ze série On the periphery ï Sinziana Velicescu 

2.3.3.2 2ŜǑǘƝ ŦƻǘƻƎǊŀŦƻǾŞ 

2.3.3.2.1 Josek Sudek (1896-1976) 

Josef Sudek patŚ² mezi nejvĨraznŊjġ² osobnosti ļesk® fotografie 20. stolet². Jeho rozs§hl® d²lo 

zahrnuje pŚibliģnŊ 60 000 negativŢ a pozitivŢ, v nichģ se propojuje osobn², ļasto poetick§ 

tvorba s precizn² architektonickou fotografi². Ta se vyznaļuje jednoduchost² a stŚ²dmĨm 

pŚ²stupem, kterĨ prostupuje celĨm jeho autorskĨm rukopisem. Od tŚic§tĨch let vytvoŚil v²ce 

neģ 500 takovĨch sn²mkŢ, jeģ dnes patŚ² k vĨznamnĨm souļ§stem sb²rek 

UmŊleckoprŢmyslov®ho muzea v Praze a Đstavu dŊjin umŊn² Akademie vŊd ĻR. Aļkoli ġlo 

vŊtġinou o zak§zkovou tvorbu, fotografie maj² svŢj vĨraznĨ vĨtvarnĨ rozmŊr, kterĨ je ļin² 

i nadále aktu§ln²mi v ļesk®m fotografick®m kontextu. (Kubiġtov§, 2018) 

SudkŢv vztah k fotografii se zaļal formovat uģ v ml§d², kdy se vyuļil knihaŚem ï Śemeslo, 

kter® v nŊm prohloubilo smysl pro detail a trpŊlivost. OsudovŊ jej vġak poznamenala prvn² 

svŊtov§ v§lka, bŊhem n²ģ pŚiġel o pravou ruku. PŚesto se fotografie nevzdal; naopak se rozhodl 

pracovat s velkoform§tovou technikou, kter§ vyģadovala klid, soustŚedŊn² a fyzickou zruļnost 

 
69 Dostupné z: https://www.sinzianavelicescu.com/about 

https://www.sinzianavelicescu.com/about
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ï a v dobŊ n§stupu malĨch pŚ²strojŢ nebyla bŊģn§. Jeho pŚ²stup se tak ust§lil jako pomalĨ 

a rozj²mavĨ proces, zaloģenĨ na peļliv®m pozorov§n² a promyġlen® kompozici. 

Sudek nefotografoval ve spŊchu ani nesledoval pom²jivĨ okamģik ï jeho snímky jsou 

vĨsledkem tich® koncentrace, citliv® pr§ce se svŊtlem a vnitŚn²ho soustŚedŊn².70 

Architektonick§ fotografie se v SudkovŊ tvorbŊ stala pŚirozenĨm vy¼stŊn²m jeho 

soustŚedŊn®ho a rozj²mav®ho zpŢsobu pr§ce. Z§roveŔ vġak odpov²dala i dobov® potŚebŊ 

vizu§lnŊ reprezentovat modern² ļeskoslovenskou architekturu. V obdob² prvn² republiky tak 

ļasto spolupracoval s významnými architekty ï napŚ²klad Jan§kem, Koulou ļi Fragnerem. 

PŚi fotografov§n² vyuģ²val avantgardn² kompoziļn² principy, jako jsou diagon§ly, n²zk® ¼hly 

pohledu nebo kontrast svŊtla a st²nu. Neomezoval se pŚitom jen na samotn® stavby ï v mnoha 

sn²mc²ch zaļleŔoval i okoln² pŚ²rodu, kter§ vĨslednĨm obrazŢm dod§vala mŊkļ², 

ļasto melancholickĨ t·n. Sudkovy fotografie tak pŚesahuj² r§mec ļist® dokumentace 

a pŚedstavuj² architekturu jako vizu§lnŊ bohatĨ prostor s vĨraznou atmosf®rou. (Kubiġtov§, 

2018) 

VelkĨ vĨznam pro Sudkovu tvorbu i osobn² ģivot mŊl jeho ateli®r na praģsk®m ĐjezdŊ, kam se 

v roce 1927 pŚestŊhoval spolu se svou sestrou Boģenou. PŢvodnŊ ġlo o prostor urļenĨ 

pro zak§zkovou pr§ci, postupnŊ se ale promŊnil v ¼toļiġtŊ a zdroj inspirace. Pr§vŊ zde vznikly 

slavné cykly jako Okno mého ateliéru, Z§tiġ² na oknŊ m®ho ateli®ru nebo Procházka po mé 

zahrádce, v nichģ Sudek zachycoval promŊny svŊtla, roļn²ch dob i drobnĨch kaģdodenn²ch 

objektŢ. Ateli®r je dnes kulturn² pam§tkou a st§le se zde konaj² vzpom²nkov® akce, 

ļasto spojen® s poslechem klasick® hudby, kterou mŊl Sudek velmi r§d.71 

To, co dŊl§ Sudkovo d²lo jedineļnĨm, je pŚirozen® spojen² dokument§rn² pŚesnosti s poetickou 

atmosf®rou, stejnŊ jako rovnov§ha mezi zak§zkovĨmi projekty a osobn² tvorbou. Jeho cit 

pro svŊtlo, prostor a ļas d§v§ i obyļejnĨm sc®n§m zvl§ġtn² hloubku a tichou s²lu. Pr§vŊ tato 

jemnost a vn²mavost ļin² jeho d²lo nadļasovĨm a st§le inspirativn²m. 

 
70 Dostupné z: https://ct24.ceskatelevize.cz/clanek/kultura/josef-sudek-fotograf-ktery-umel-vyfotit-svetlo-

118950  
71 Dostupné z: https://www.atelierjosefasudka.cz/cs/  

https://ct24.ceskatelevize.cz/clanek/kultura/josef-sudek-fotograf-ktery-umel-vyfotit-svetlo-118950
https://ct24.ceskatelevize.cz/clanek/kultura/josef-sudek-fotograf-ktery-umel-vyfotit-svetlo-118950
https://www.atelierjosefasudka.cz/cs/
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35 Neurļen§ zahrada, 30. l®ta (nezn§mĨ architekt) ï Josef Sudek, Kubiġtov§ (2018), str. 65 

36 Kostel sv. Václava v Praze-Vrġovic²ch (1933), (arch. Josef Goļ§r) ï Josef Sudek, Kubiġtov§ 

(2018), str. 82 

2.3.3.2.2 Emila Medková (1928-1985) 

Emila Medkov§ patŚila k vĨraznĨm osobnostem ļesk® pov§leļn® fotografie. Sama o sv® pr§ci 

v roce 1951 napsala, ģe fotografuje proto, aby zaznamenala: Ăobjektivn² a subjektivn² situace, 

kter® povaģuje za podstatn®ñ. A pr§vŊ slovo Ăzaznamenatñ je pro pochopen² jej²ho pŚ²stupu 

kl²ļov®. Neġlo j² o efektn² nebo technicky n§roļn® sn²mky, ale o jednoduchĨ, pŚ²mĨ z§znam ï 

ļasto detailu, kterĨ na prvn² pohled nepŢsob² nijak vĨjimeļnŊ, ale v jej²m pod§n² nabĨv§ 

symbolick®ho a nŊkdy aģ znepokojiv®ho vĨznamu. V její práci se pŚirozenŊ objevuje i urļit§ 

forma vizu§ln² stŚ²dmosti, kter§ tak mŢģe v lecļem pŚipom²nat principy pozdŊjġ²ho 

minimalismu ï jednoduchost, redukci, dŢraz na povrch a materi§l. 

Medkov§ se soustŚedila pŚedevġ²m na mŊstsk® prostŚed² ï oprĨskan® zdi, zamŚ²ģovan§ okna, 

zatluļen® dveŚe, zazdŊn® vchody nebo star® rolety. Tyto motivy j² umoģŔovaly pracovat 

s napŊt²m mezi skuteļnost² a vnitŚn²m svŊtem. Jej² sn²mky pŢsob² na prvn² pohled klidnŊ 

a staticky, ale skrĨv§ se v nich zvl§ġtn² druh neklidu. Vytrģen²m detailu z kontextu a ļastĨm 

ot§ļen²m obrazu o 90 nebo 180 stupŔŢ vznikaly fotografie, kter® div§ka nut² hledat vĨznam ï 

hlavu, pŚ²zrak, vzpom²nku. Z§roveŔ ale tyto motivy nikdy ¼plnŊ neztr§cej² svŢj pŢvodn² tvar ï 

st§le jsou zd², prasklinou, kusem om²tky ļi dŚeva. 

TypickĨm motivem pro Medkovou byly Ăhlavyñ, kter® objevovala na neļekanĨch m²stech ï 

v betonu, ve zbytc²ch dŚeva, v asfaltu. Fascinovala ji jejich neurļitost i schopnost vyvolat silnou 

emocion§ln² odezvu. Sama Ś²kala, ģe ji Ăpron§sleduj² pŚedstavy hlavñ. I v tom je patrn§ jej² 

potŚeba spojovat konkr®tn² realitu s vnitŚn² obraznost² a pŚen®st do zcela vġedn²ch vŊc² 
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nal®havĨ vnitŚn² obsah. Jej² fotografie ļasto balancuj² na hranici mezi vŊc² a pŚedstavou, 

mezi t²m, co je skuteļn®, a t²m, co se vynoŚuje z pamŊti nebo snu. 

Velkou roli v jej² tvorbŊ hr§l vztah s mal²Śem Mikul§ġem Medkem, s n²mģ sd²lela nejen 

kaģdodenn² ģivot, ale i umŊleck® vidŊn². Spolupracovali na inscenovanĨch fotografi²ch, 

ale pŚedevġ²m se navz§jem ovlivŔovali v myġlen² o obraze, prostoru a symbolu. Jej² pr§ce ļasto 

reagovala na díla jiných ï nejen Medka, ale i Toyen, Magritta nebo de Chirica, s jejichģ d²lem 

vedla tichý, ale intenzivní dialog. 

Vedle volné tvorby se Emila Medková také vŊnovala tak® zak§zk§m ï pŢsobila jako fotografka 

v rŢznĨch instituc²ch a dokumentovala vĨtvarn® umŊn² sv® doby. PŚesto si uchovala silnŊ 

osobitĨ pŚ²stup a vyhranŊnĨ rukopis. Nikdy nevstoupila do ģ§dn® fotografick® skupiny, 

a pŚece jej² pr§ce patŚ² k nejvĨraznŊjġ²m projevŢm poetick®ho i existenci§ln²ho vidŊn² svŊta 

skrze objektiv. (Bydģovsk§ a Srp, 2001) 

     

37 Oļi (1965, 1966) ï Emila Medkov§, Bydģovsk§ a Srp (2001), str. 203 

38 KŚik, z cyklu Portfolio 1948-1976 ï Emila Medková 

2.3.3.2.3 Miroslav Machotka (*1946) 

Miroslav Machotka, rod§k z Roudnice nad Labem, patŚ² k vĨraznĨm osobnostem ļesk® 

fotografie druh® poloviny 20. stolet². Uģ jeho prvn² samostatn§ vĨstava v roce 1974 v praģsk®m 

Divadle v Nerudovce jasnŊ uk§zala charakteristickĨ minimalistickĨ styl, kterĨ se u nŊj zaļal 

formovat pod vlivem konceptu§ln² fotografie 70. let. Od poļ§tku se ve sv® tvorbŊ zamŊŚoval 
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na kaģdodenn², zd§nlivŊ nen§padn® vĨjevy, kter® d²ky jemn® pr§ci se svŊtlem, st²nem 

a kompozicí získávají poetický náboj.72 

Z§sadn² roli v jeho vĨtvarn®m vidŊn² sehr§ly jak vzpom²nky na dŊtstv² str§ven® v Roudnici, 

tak i bl²zkost Galerie modern²ho umŊn². VĨznamnĨ vliv mŊlo tak® jeho hudebn² vzdŊl§n² ï 

Machotka hr§l na housle, a pr§vŊ propojen² vizu§ln² a hudebn² citlivosti se odr§ģ² v rytmicky 

promyġlen® struktuŚe jeho fotografi². Jeho sn²mky tak ļasto pŚipom²naj² abstraktn² malby, 

v nichģ forma pŚevyġuje narativ a realita se st§v§ nositelem vizu§ln² harmonie. 

Cestu k vlastn²mu stylu si vybudoval jako samouk. Fotografii se vŊnoval mimo form§ln² 

vzdŊl§vac² instituce a po studi²ch v Praze pracoval jako studiovĨ technik v Ļesk® televizi. 

Fotografov§n² pro nŊj ale nebylo jen profes² ï stalo se zpŢsobem, jak reflektovat okoln² svŊt 

i vlastn² vnitŚn² proģ²v§n². Pracoval s analogovou technikou, nejļastŊji s kinofilmem, a peļlivŊ 

promĨġlel kaģdĨ z§bŊr ï od vĨbŊru m²sta a objektu aģ po svŊteln® podm²nky. VĨsledkem jsou 

sn²mky, kter® pŚesnŊ vyvaģuj² konkr®tn² realitu a jej² t®mŊŚ abstraktn² vĨtvarnou transformaci. 

Jeho prvn² fotografick® pokusy vznikaly ve Vysokoġkolsk®m fotoklubu na StrahovŊ, 

kde se vŊnoval expresivn² a m·dn² fotografii. Brzy vġak dospŊl k osobit®mu pŚ²stupu 

zaloģen®mu na komponov§n² z§tiġ² z geometrickĨch tvarŢ, ¼trģkŢ civilizace, odpadkŢ 

i pŚ²rodn²ch fragmentŢ. Ty pŚetv§Śel do monument§ln²ch forem, kter® v sobŊ nesly napŊt² mezi 

Ś§dem a chaosem, geometri² a amorfnost². VŊdomŊ se vyhĨbal symbolickĨm nebo fantazijn²m 

vĨkladŢm, protoģe ho zaj²mala sp²ġe samotn§ vizu§ln² podstata reality neģ její narativní 

pŚesahy. 

Machotka svou tvorbu oznaļuje jako Ăexistenci§ln² fotografiiñ. Vn²m§ ji jako dialog s realitou 

ï prostŚedek, kterĨm ji nejen dokumentuje, ale i zpochybŔuje. Jeho sn²mky jsou vŊtġinou 

ļernob²l®, klidn®, statick® a ļasto zvŊtġovan® do velkĨch form§tŢ. Barevnou fotografii z§mŊrnŊ 

odm²t§, protoģe ji ch§pe jako jinĨ vizu§ln² jazyk, jenģ nen² sluļitelnĨ s jeho koncepc². 

Tvorba Miroslava Machotky ļerp§ z avantgardn² tradice ļesk® fotografie a op²r§ se o pr§ci 

s fragmenty, detaily, st²ny a ploġnou kompozic². Jeho sn²mky div§ka neoslovuj² prim§rnŊ 

esteticky, ale vedou k hlubġ²mu zamyġlen² a vn²m§n² podstaty vŊc². Proslul schopnost² 

ĂpŚevidŊtñ vĨslednĨ obraz jeġtŊ pŚed jeho poŚ²zen²m ï schopnost² vtisknout kaģd® fotografii 

vnitŚn² kontinuitu a tichou jednotu. Nezasahuje do sc®n pŚed objektivem, ale hled§ takov® 

 
72 Dostupné z: https://galerieroudnice.cz/vystavy/archiv/miroslav-machotka-fotografie  

https://galerieroudnice.cz/vystavy/archiv/miroslav-machotka-fotografie
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detaily, kter® jin² ļasto pŚehl²ģej². Pr§vŊ v tŊchto drobnĨch, tichĨch momentech odhaluje 

neļekanou kr§su, skrytou v bŊģnosti. (Miroslav Machotka, 2015) 

Machotkova fotografie nen² jen obrazem reality, ale i pozv§nkou k tomu, jak se na svŊt d²vat 

jinak ï klidnŊji, vn²mavŊji, bez zbyteļn®ho spŊchu. Nevnucuje ģ§dn® jednoznaļn® vĨklady, 

ale sp²ġe otevírá prostor pro vlastní intepretaci. A pr§vŊ v tom se odhaluje jej² tich§ vĨmluvnost. 

   

39 1985 - Miroslav Machotka, Miroslav Machotka (2015), str. 33 

40 1988 - Miroslav Machotka, Miroslav Machotka (2015), str. 22 

2.3.3.2.4 Oto Sládek (*1972) 

Oto Sl§dek je ļeskĨ fotograf, kybernetik, b§sn²k a cestovatel, kterĨ se profiluje v oblasti 

minimalistick® fotografie. Ve sv® tvorbŊ hled§ jednoduch® linie a prŢseļ²ky, jeģ vedou div§ka 

do zd§nlivŊ jednoduch®ho, pŚesto mnohovrstevnat®ho svŊta. Kur§tor Ivo Ģ²dek jeho styl 

oznaļuje jako ĂpoetickĨ minimalismusñ, kterĨ umocŔuj² i kr§tk® poetick® texty, jeģ Sl§dek ke 

sn²mkŢm pŚid§v§. Navazuje tak na tradici Jarom²ra Funka a souļasn²ky jako Jay Maisel 

ļi Vladim²r Birgus.73 

ĂMinimalismus je vztah mezi detailem a celkem, kde jedna plocha dominuje a detail je 

margin§ln²,ñ Ś²k§ Sl§dek. K tomuto pojet² dospŊl postupnŊ ï jeho cesta zaļala u deskriptivn²ch 

cestovatelskĨch sn²mkŢ, kter® ļasem vystŚ²daly redukovanŊjġ² kompozice a form§ty, 

napŚ²klad ļtvercovĨ 1:1. Dnes ve sv® tvorbŊ rozliġuje dva smŊry: fotografie postaven® 

na vĨraznŊ minimalistick® kompozici a sn²mky s vŊtġ² barevnou saturac², jeģ vġak vģdy 

vycházejí z momentálního vnímání místa. 

 
73 Dostupné z: https://magazin.aktualne.cz/foto/foto-vystava-v-bratislave-ukazuje-poeticky-minimalismus-ve-

f/r~8be5245ae0ab11eb9322ac1f6b220ee8/  

https://magazin.aktualne.cz/foto/foto-vystava-v-bratislave-ukazuje-poeticky-minimalismus-ve-f/r~8be5245ae0ab11eb9322ac1f6b220ee8/
https://magazin.aktualne.cz/foto/foto-vystava-v-bratislave-ukazuje-poeticky-minimalismus-ve-f/r~8be5245ae0ab11eb9322ac1f6b220ee8/
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Minimalismus pro nŊj nen² jen o zjednoduġen², ale tak® o pr§ci s pr§zdnĨm prostorem, 

kterĨ ch§pe jako Ăabstraktn² poleñ pro div§kovu pŚedstavivost. Doporuļuje pŚimhouŚit oļi, 

aby bylo moģn® vn²mat Ăz§kladn² obrysy a strukturyñ, a minimalistick® sn²mky pŚirovn§v§ 

k Ămaxim§lnŊ zjednoduġen® formŊ filmu nebo poezii haikuñ. Pr§zdnĨ prostor zde nepŢsob² 

pouze jako grafický prvek ï naopak, otev²r§ prostor pro interpretaci a aktivn² vtaģen² div§ka 

do obrazu. (Sl§dek, osobn² komunikace, kvŊten-ļerven 2025) 

Sládkova tvorba není vázána na konkrétní téma ï sp²ġe odr§ģ² Ăstav mysli, kterĨ s§m nazĨv§ 

rozġ²Śen® zorniļkyñ. Tento kreativn² stav se vyznaļuje plnĨm soustŚedŊn²m na barvy, tvary 

a kompozici, pŚi souļasn®m vŊdom² okoln²ho svŊta, a umoģŔuje mu tvoŚit s poetickou lehkost² 

a jistotou.74 MŊstsk® prostŚed², ve kter®m se ļasto pohybuje, mu poskytuje ide§ln² podm²nky 

pro tento zpŢsob vn²m§n². Nach§z² v nŊm Ămnoho geometrickĨch a minimalistickĨch prvkŢñ, 

pŚiļemģ lidsk§ pŚ²tomnost bĨv§ ve sn²mc²ch sp²ġe skryt§ ï lidé jsou neviditelní, ale fungují 

jako hybatel® urb§nn²ho prostoru. Mezi jeho obl²ben§ mŊsta patŚ² Berl²n, kterĨ oznaļuje 

za ĂPaŚ²ģ 21. stolet²ñ, a Tokio, jeģ ho fascinuje svou strukturou i japonskou estetikou 

pŚipom²naj²c² Hiroshi Sugimota. (Sl§dek, osobn² komunikace, kvŊten-ļerven 2025) 

Jeho pŚ²stup k technice je v souladu s minimalistickĨm myġlen²m. Pouģ²v§ jednoduchou 

výbavu ï Fujifilm X100VI a X-T5 s pevnými ohnisky 35 a 52 mm, pro specifické projekty pak 

stŚedn² form§t Fujifilm GFX. PŚesto technick® aspekty nestav² do popŚed²: ĂPro mŊ je 

dŢleģitŊjġ² proces tvorby neģ technika.ñ Postprodukce je pak omezena na základní úpravy 

oŚezu, tonality a saturace, kter® trvaj² maxim§lnŊ 10ï15 minut ï jak§koli delġ² manipulace je 

pro nŊj zn§mkou selh§n² sn²mku. (Sl§dek, osobn² komunikace, kvŊten-ļerven 2025) I vĨbŊr 

tiskového média odpovídá jeho konceptu ï preferuje pl§tno, protoģe textura a lom svŊtla 

umoģŔuj² ĂvĨrazné posílení minimalistického výrazu sn²mkŢñ.  

Sl§dek svou tvorbu nevn²m§ jako hlavn² zdroj pŚ²jmŢ ani jako komerļnŊ vĨnosnou v ļesk®m 

prostŚed². Pr§vŊ tato nez§vislost mu ale poskytuje potŚebnou svobodu: ĂMohu tvoŚit pro radost 

a pŚisp²vat k vizu§ln² kultivaci veŚejn®ho prostoru.ñ VŊtġ² potenci§l vid² v zahraniļ², 

kde se minimalistick§ fotografie tŊġ² vŊtġ²mu z§jmu a kde ji lze finanļnŊ podpoŚit prodejem dŊl 

nebo knih.75 

 
74 Dostupné z: https://www.buzzsprout.com/1548007/episodes/12212135-poeticky-minimalismus-s-otou-

sladkem 
75 Dostupné z: https://www.buzzsprout.com/1548007/episodes/12212135-poeticky-minimalismus-s-otou-

sladkem 

https://www.buzzsprout.com/1548007/episodes/12212135-poeticky-minimalismus-s-otou-sladkem
https://www.buzzsprout.com/1548007/episodes/12212135-poeticky-minimalismus-s-otou-sladkem
https://www.buzzsprout.com/1548007/episodes/12212135-poeticky-minimalismus-s-otou-sladkem
https://www.buzzsprout.com/1548007/episodes/12212135-poeticky-minimalismus-s-otou-sladkem
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Oto Sl§dek se minimalismem nesnaģ² jen zjednoduġit obraz, ale sp²ġe zpomalit pohled a otevŚ²t 

prostor pro vlastn² vn²m§n². Jeho sn²mky tak nepŚedstavuj² hotov® pŚ²bŊhy, ale otevŚen® 

zaļ§tky, do kterĨch si mŢģe kaģdĨ div§k vloģit nŊco osobn²ho. 

  

41 Wiesbaden (2019) ï Oto Sládek 

... Mondrian obarvenĨ zvl§ġtn² radost² ... vyprahl® zdi ... a orosen§ pŚ²tomnost ... 

42 Semtín (2019) ï Oto Sládek 

... v ġed®m nebi ... Rigoletto stoup§ ... a Gilda na okraji ... bl²ģ² se jemn§ diktatura ... epilogŢ ... 

2.3.3.2.5 Václav Malinský (*1991) 

Fotografie V§clava Malinsk®ho odhaluj² svŊt, jak ho bŊģnŊ nevn²m§me ï plný tichých stop 

ļasu a pr§zdnĨch m²st, kter§ vypr§vŊj² svŢj vlastn² pŚ²bŊh. Zaj²m§ ho to, co ļasto pŚehl²ģ²me, 

co leģ² pod povrchem ï vrstvy ļasu, stopy rozhodnut², pŚ²tomnost i absence. 

NepŚistupuje k fotografii jako k rychl®mu zachycen² okamģiku, ale vŊnuje se trpŊliv®mu 

zkoum§n² a hled§n² souvislost². Fascinuje ho, co zŢst§v§, kdyģ vġe ostatn² utichne. RadŊji se 

zamŊŚuje na tich§, neok§zal§ m²sta, protoģe pr§vŊ v nich spatŚuje potenci§l pro intenzivnŊjġ² 

vizu§ln² vĨpovŊŅ. 

N§mŊty k tvorbŊ ļerp§ jak z dlouhodob®ho pobĨv§n² v krajinŊ, tak i z promŊnliv®ho ģivota 

ve mŊstŊ. Skl§d§ obraz svŊta z fragmentŢ a detailŢ. Fotografii vystudoval na stŚedn² umŊleck® 

ġkole v OstravŊ a v souļasnosti pokraļuje ve studiu na Institutu tvŢrļ² fotografie v OpavŊ. 
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Studium vn²m§ jako prostor pro zpomalen², soustŚedŊn² a hlubġ² zamyġlen² nad t²m, co vlastnŊ 

znamen§ d²vat se a vidŊt.76 

Malinský fotografii ch§pe jako n§stroj zpŚ²tomnŊn² ï zpŢsob, jak se oprostit od spŊchu 

kaģdodennosti a vn²mat svŊt s vŊtġ² citlivost² a pozornost² k detailŢm. Pr§vŊ tato schopnost 

soustŚedŊn®ho vn²m§n² ¼zce souvis² s jeho pojet²m minimalismu, kterĨ nevn²m§ pouze jako 

estetickĨ smŊr, ale pŚedevġ²m jako zpŢsob vidŊn² ï schopnost oprostit obraz od nadbyteļn®ho 

a nechat vyniknout to podstatn®: svŊtlo, tvar, rytmus a ticho. ĂMinimalismus mi d§v§ moģnost 

vnímat detaily, struktury a vztahy mezi objekty, které by jinak snadno zanikly v zahlceném 

vizu§ln²m svŊtŊ,ñ Ś²k§. Tento pŚ²stup vych§z² z jeho dlouhodob®ho z§jmu o vztah ļlovŊka 

a prostŚed² a o to, co pŚetrv§v§, kdyģ vġe ostatn² utichne. 

VĨraznĨm motivem jeho tvorby je mŊsto Liberec, kter® vn²m§ jako ģivĨ organismus plnĨ 

vrstev, kontrastŢ a pamŊti. Fascinuj² ho pŚedevġ²m m²sta, kter§ bĨvaj² ļasto pŚehl²ģena ï 

opotŚebovan® fas§dy, pr§zdn§ z§kout² ļi detaily, kter® nesou siln® pŚ²bŊhy a atmosféru. 

Aļkoliv se na jeho fotografi²ch postava ļlovŊka objevuje jen zŚ²dka, jeho pŚ²tomnost je patrn§ 

v podobŊ otiskŢ a stop v prostoru. 

MalinskĨ pracuje s digit§ln² i analogovou technikou, coģ mu umoģŔuje kombinovat flexibilitu 

s kontemplativn²m pŚ²stupem. Jeho pr§ce nespoļ²v§ v pouh® vizu§ln² jednoduchosti, 

ale v hled§n² hlubġ²ch vĨznamŢ. Pr§zdnĨ prostor v jeho fotografi²ch nen² pouhou absenc², 

ale nositelem ticha, napŊt² a sdŊlen², kter§ nemus² bĨt vyslovena. Minimalismus tak ch§pe jako 

vŊdomĨ vĨbŊr ï kaģdĨ prvek m§ svŢj smysl a pŚesnŊ urļen® m²sto v kompozici. Kriticky se 

vymezuje vŢļi povrchn²mu vizu§ln²mu minimalismu, kterĨ postr§d§ hloubku a kontext. 

(Malinský, osobní komunikace, 22. 4. 2025) 

Jeho fotografie n§s vyb²zej² k pozornŊjġ²mu vn²m§n² detailŢ, kter® bŊģnŊ pŚehl²ģ²me. 

Ukazuj², ģe kr§sa a smysl ļasto spoļ²vaj² v jednoduchosti a kaģdodenn²ch vŊcech. Malinsk®ho 

tvorba je tichou výzvou, abychom se d²vali na svŊt s vŊtġ² citlivost² a zpomalili v hektick®m 

tempu dneġn² doby. 

 
76 Dostupné z: https://vaclavmalinsky.cz/o-mne  

https://vaclavmalinsky.cz/o-mne


 

 

56 

   

43 Fotografie ze s®rie Tv§Śe mŊsta I (2022 - souļasnost) ï Václav Malinský 

44 Fotografie ze s®rie Tv§Śe mŊsta II (2022 - souļasnost) ï Václav Malinský 

2.4 Postdigitální fotografie a její vliv  

Postdigit§ln² fotografie, jak ji podrobnŊ analyzuje Filip L§b, pŚedstavuje z§sadn² promŊnu 

fotografick®ho m®dia, kter§ nastala s pŚechodem od analogov®ho, fyzicky uchopiteln®ho 

obrazu k digit§ln²m datŢm. Zat²mco tradiļn² fotografie byla pevnŊ spojena s originálním 

filmem ļi pap²rem, digit§ln² obraz existuje jako soubor ļ²sel, kterĨ lze snadno upravovat, 

kombinovat a znovu vytv§Śet. Tato promŊna z§sadnŊ naruġila vn²m§n² fotografie jako 

objektivního a nezpochybnitelného záznamu reality. Jak konstatuje Láb: Ăfotografie pŚestala 

bĨt zd§nlivŊ pravdivĨm z§znamem svŊta okolo n§s, na jakĨ jsme byli zvykl²ñ. Obraz uģ nen² 

nutnŊ vŊrnĨm a nezpochybnitelnĨm svŊdectv²m skuteļnosti, ale st§v§ se flexibiln²m a ļasto 

upraveným vizuálním objektem. 

L§b d§le upozorŔuje na to, ģe digit§ln² technologie, a pŚedevġ²m rozmach chytrĨch telefonŢ, 

zpŚ²stupnily fotografov§n² prakticky kaģd®mu. Dnes jiģ fotograf nemus² rozumŊt technice, 

protoģe samotn® poŚ²zen² a ¼prava sn²mkŢ jsou velmi jednoduch®. VĨsledkem je, ģe fotografie 

uģ neslouģ² jen jako uchovatel vzpom²nek, ale stala se n§strojem okamģit® komunikace, 

sebeprezentace a budov§n² online identity. Fot²me nejen vĨznamn® okamģiky, ale i kaģdodenn² 

drobnosti ï j²dlo, n§kupy nebo inscenovan® obrazy ġtŊst². Fotografický obraz se stal jakousi 

vizu§ln² halucinac², jej²ģ pŢvod a konstrukce zŢst§vaj² skryt®. 

Dalġ² vĨznamnou zmŊnou v postdigit§ln² fotografii je promŊna obrazu z jednoho pevn®ho 

a statick®ho z§znamu na komplexn² datovĨ celek. Digit§ln² fotografie ļasto vznik§ kombinac² 

nŊkolika sn²mkŢ a je doplnŊna o metadata, napŚ²klad informace o m²stŊ poŚ²zen² (GPS) 
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nebo dalġ² obrazov® vrstvy. T²m se fotografie st§v§ mnohovrstevnĨm a promŊnlivĨm 

fenoménem, nikoli pouze jednoduchĨm obrazem. S n§stupem internetu se fotografie z§roveŔ 

pŚemŊnila z jednotliv®ho vĨtvoru v souļ§st nepŚetrģit®ho a dynamick®ho toku vizu§ln²ch 

informac², kterĨ uģivatel® dennŊ konzumuj² zejm®na na soci§ln²ch s²t²ch. (Láb, 2021) 

Tyto zmŊny maj² i pŚ²mĨ dopad na minimalistickou fotografii, jej² podobu, funkci i vn²m§n². 

V digit§ln²m prostŚed² minimalistick® sn²mky ztr§cej² svou tradiļn² roli statickĨch, tichĨch 

a koncentrovanĨch obrazŢ, kter® vyzĨvaj² k zamyġlen² a pozorn®mu vn²m§n² detailŢ. 

M²sto toho se st§vaj² souļ§st² rychl®ho a dynamick®ho vizu§ln²ho toku, kde ļasto soupeŚ² 

o pozornost mezi dalġ²mi obrazy. Digit§ln² n§stroje umoģŔuj² snadnou ¼pravu 

a experimentov§n² s kompozic², barvami ļi strukturou, coģ otev²r§ nov® moģnosti výrazu 

i interpretace. 

Minimalistick§ fotografie v postdigit§ln² dobŊ ļasto pŚest§v§ bĨt jen umŊleckĨm objektem 

a st§v§ se prostŚedkem vizu§ln² komunikace, kde jednoduchost a ļistota forem slouģ² jako 

vĨraznĨ a snadno rozpoznatelnĨ jazyk v digit§ln²m prostoru. Minimalismus tak mŢģe bĨt 

protikladem zahlcen² obrazŢ a informac² a z²sk§v§ novou kulturn² a spoleļenskou roli. 

Na druhou stranu mŢģe bĨt tak® povrchnŊ vn²m§n kvŢli rychlosti, s jakou jsou obrazy 

konzumovány a sdíleny. 

Recepce minimalistick® fotografie se mŊn² i proto, ģe div§k ļasto nezn§ nebo nevn²m§ proces 

vzniku a ¼pravy obrazu. V digit§ln²m svŊtŊ jsou fotografie vĨsledkem sloģitĨch digit§ln²ch 

z§sahŢ, kter® nejsou na prvn² pohled vidŊt, coģ mŊn² i vztah k d²lu a jeho autenticitu. Proto je 

dŢleģit® ch§pat minimalistickou fotografii v postdigit§ln² ®Śe nejen jako estetickou discipl²nu, 

ale i jako medi§ln² fenom®n, kterĨ reflektuje souļasn® promŊny digit§ln² kultury a jej² vliv 

na tvorbu, distribuci a vnímání obrazu. 
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3 tǊŀƪǘƛŎƪł őłǎǘ 

Praktick§ ļ§st diplomov® pr§ce pŚedstavuje autorskĨ fotografickĨ projekt vŊnovanĨ 

ĂmŊstskĨm struktur§mñ v kontextu minimalistick®ho pojet². Navazuje na principy 

minimalistick® fotografie rozpracovan® v teoretick® ļ§sti a vych§z² ze zkuġenost² z²skanĨch 

bŊhem zahraniļn²ho studia v Portugalsku. 

Prvn² ļ§st tohoto celku vznikla ve mŊstŊ Viana do Castelo, kde jsem bŊhem studijn²ho pobytu 

mŊla moģnost z¼ļastnit se kurzu zamŊŚen®ho na digit§ln² fotografii. Tato zkuġenost mi 

umoģnila nav§zat na pŚedchoz² pr§ci s analogovĨm fotoapar§tem a pŚirozenŊ rozġ²Śit svŢj 

pohled na fotografii jako m®dium, kter® mi je ļ²m d§l bliģġ². Kdyģ jsme obdrģeli zad§n² ĂOļima 

Viany do Casteloñ, mŊla jsem od zaļ§tku jasno, ģe nechci mŊsto zachycovat popisnŊ, ale sp²ġe 

citlivŊ a v detailech ï tak, jak ho sama vnímám. Pomocí minimalistick®ho pŚ²stupu jsem se 

snaģila zachytit atmosf®ru, kter§ mŊ obklopovala a kter§ se pro mŊ st§vala s kaģdĨm dnem 

osobnŊjġ². Mal®, nen§padn® momenty, povrchy a struktury mi pomohly vyj§dŚit to, co bych 

slovy popsala jen obt²ģnŊ ï pocit klidu, pŚijet² a vznikaj²c²ho pouta k m²stu, jeģ mi na nŊkolik 

mŊs²cŢ nahradilo domov. 

Na tuto ļ§st nav§zala druh§ s®rie vznikl§ v m®m rodn®m mŊstŊ, ChomutovŊ. TvoŚit v dobŚe 

zn§m®m prostŚed² bylo na jednu stranu pŚirozen®, na druhou vġak i n§roļn® ï vyģadovalo to 

oproġtŊn² od vġednosti a schopnost spatŚit zn§m® z nov®ho ¼hlu. I zde jsem se zamŊŚovala 

na zd§nlivŊ neviditeln® detaily, kter® pro mŊ maj² osobn² vĨznam a jsou spojeny s mĨm 

vnitŚn²m obrazem domova. Fotografov§n² ve veŚejn®m prostoru menġ²ho mŊsta s sebou neslo 

i urļitou m²ru nejistoty ï chv²lemi jsem si pŚipadala sp²ġe jako cizinec neģ jako nŊkdo, kdo tu 

vyrostl. PŚesto pr§vŊ tento odstup umoģnil novĨ pohled, d²ky kter®mu se Chomutov do cyklu 

zaŚadil jako rovnocenn§ souļ§st. 

Z§vŊreļn§ ļ§st vznikla v Praze ï mŊstŊ, ke kter®mu jsem si vztah budovala mnohem d®le. 

Zpoļ§tku mi pŚiġlo vzd§len®, anonymn², tŊģko uchopiteln®. Nedok§zala jsem se sladit s jeho 

tempem ani s energi² lid², kteŚ² pŢsobili, jako by st§le nŊkam spŊchali a nevŊnovali pozornost 

tomu, co se pr§vŊ odehr§v§ kolem nich. Postupem ļasu jsem si ale pŚesnŊ skrze vn²m§n² tŊchto 

tichĨch, pŚehl²ģenĨch situac² zaļala nacházet sv® m²sto. MinimalistickĨ pŚ²stup k fotografii mi 

pomohl zaznamen§vat tyto momenty citlivŊ a s odstupem ï a z§roveŔ skrze nŊ navazovat vztah 

s m²stem, kter® se mi zaļalo st§vat bliģġ². 
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VĨslednĨ cyklus tak tvoŚ² tŚi ļ§sti ï Viana do Castelo, Chomutov a Praha ï které dohromady 

vytv§Śej² osobn² vizu§ln² vypr§vŊn² o hled§n² domova, o vztahu k prostoru i o promŊnŊ 

vn²m§n², kter§ pŚich§z² ve chv²li, kdy se zastav²me a pod²v§me se kolem sebe s vŊtġ² pozornost². 

3.1 Viana do Castelo 

Kdyģ jsem vyb²rala mŊsto pro svŢj studijn² pobyt, netuġila jsem, jak z§sadn² roli v m®m 

rozhodnut² bude hr§t atmosf®ra m²sta. Zaļala jsem prohl²ģen²m rŢznĨch fotografi² na internetu, 

aniģ bych hledala nŊco konkr®tn²ho. Sp²ġe jsem se nechala unést prvním vizuálním dojmem 

a pocitem, kterĨ ve mnŊ sn²mky vyvolaly. Pr§vŊ Viana do Castelo mŊ okamģitŊ zaujala ï 

nepŢsobila ruġnŊ ani turisticky, ale klidnŊ a pŚ²vŊtivŊ. Oce§n, ¼zk® uliļky a mŊstsk§ struktura, 

kter§ nepŚehluġuje, ale naopak nech§v§ prostor k dĨch§n². VŊdŊla jsem, ģe pr§vŊ tady bych 

mohla na ļas naj²t sv® m²sto a skuteļnŊ se c²tit jako doma. 

K prvn²mu sģ²v§n² s novĨm prostorem mi napom§hala fotografie. JeġtŊ pŚed samotnĨm 

zah§jen²m vĨuky jsem s fotoapar§tem zaļala nen§padnŊ pozorovat okol² ï hledala detaily, 

struktury, rytmy kaģdodenn²ho ģivota. Nezaj²maly mŊ dominanty mŊsta, sp²ġ to, co vŊtġina lid² 

snadno pŚehl®dne. Tato senzitivita k detailu a schopnost zpomalit a vnímat drobnosti se 

pŚenesla i do pr§ce na semestr§ln²m ¼kolu, kterĨ vych§zel z konkr®tn²ch technickĨch cviļen². 

Aļkoliv pro mŊ byla nŊkter§ t®mata nov§, snaģila jsem se je propojit se svĨm vlastn²m 

zpŢsobem vidŊn² ï minimalistickĨm, ztiġenĨm, osobn²m. 

VĨsledn§ s®rie fotografi² vznikala postupnŊ, v rytmu kaģdodenn²ch cest a okamģikŢ, kter® se 

st§valy souļ§st² m®ho dne. Pracuji v n² s prvky jednoduchosti, negativn²ho prostoru, omezen® 

barevnosti a dŢrazem na ļistou kompozici, pŚiļemģ kaģdĨ sn²mek je vĨsledkem hledání 

rovnov§hy mezi technickou preciznost² a vizu§ln²mi dojmy. Neġlo jen o to, co je na fotografii 

zobrazeno, ale i o to, co v ní chybí ï prostor, kterĨ d§v§ obrazŢm volnost a umoģŔuje vn²mat 

jemn® nuance svŊtla, st²nu a textury.  

Viana do Castelo nen² zachycena jako celek, ale sp²ġ jako soubor fragmentŢ, kter® v sobŊ nesou 

klid, pomalost a pozornost. Skrze minimalistick® obrazov® prostŚedky jsem se snaģila 

vystihnout nejen vizu§ln² charakter mŊsta, ale i proces pŚijet² ï kdy se nov® prostŚed² pomalu 

st§v§ zn§mĨm, a ciz² se postupnŊ promŊŔuje v bl²zk® a bezpeļn®. 
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3.2 Chomutov 

Teoretick§ ļ§st t®to pr§ce vych§z² z pŚesvŊdļen², ģe mŊsto je nekoneļnĨm zdrojem vizu§ln²ch 

podnŊtŢ, kter® pŚ²mo vyb²zej² k minimalistick®mu pojet² fotografie. Ani Chomutov, 

mŊsto m®ho dŊtstv², v tomto ohledu nepŚedstavuje vĨjimku. Pr§vŊ tato dŢvŊrn§ zn§most se 

vġak stala jednou z nejvŊtġ²ch vĨzev. Bylo pro mŊ obt²ģn® oprostit se od zaģitĨch vjemŢ 

a hledat v prostŚed², kter® mŊ po celĨ ģivot obklopuje, nov® a neokoukan® podnŊty. 

Zpoļ§tku jsem jen tŊģko nach§zela motivy hodn® zaznamen§n², protoģe mi chybŊl potŚebnĨ 

odstup ï schopnost pod²vat se na zn§m§ m²sta jinĨma oļima. 

Tvorba t®to s®rie tak zabrala v²ce ļasu, neģ jsem pŢvodnŊ oļek§vala. Musela jsem se vŊdomŊ 

vzd§t zabŊhnutĨch tras a zaļ²t objevovat z§kout² mŊsta, kter§ mi byla dosud nezn§m§. Z§mŊrnŊ 

jsem proch§zela ulice stranou od hlavn²ch proudŢ, mimo kaģdodenn² rytmus, v nŊmģ se 

obvykle pohybuji. D²ky tomu jsem zaļala mŊsto vn²mat jinak ï jako by se pŚede mnou otev²ralo 

zcela poprv®. V nŊkterĨch momentech jsem mŊla pocit, ģe se pohybuji mŊstem ciz²m, 

t®mŊŚ jako n§vġtŊvn²k, a pr§vŊ tato nov§ perspektiva mi umoģnila zachytit atmosféru celku, 

nejen jeho jednotlivĨch ļ§st². 

Postupem ļasu jsem se zaļala vracet i k m²stŢm, kter§ dŢvŊrnŊ zn§m. Snaģila jsem se je vġak 

vnímat jinak ï obch§zet je, pŚibliģovat se k nim z nezvyklĨch ¼hlŢ, nŊkdy se pŚikrļit, 

jindy vyl®zt na vyvĨġen® m²sto. Str§vila jsem zde v²c ļasu, neģ bych jinak vŊnovala bŊģn® 

dokument§rn² fotografii. D²ky tomuto pŚ²stupu vznikly sn²mky, kter® pŢsob², jako by 

zobrazovaly zcela odliġnĨ prostor ï m²sto zn§m® se promŊnilo v m²sto nezn§m®. Tento moment 

mŊ znovu pŚivedl k ¼vodn² myġlence, ģe mŊsto je skuteļnŊ bezednĨm rezervoárem vizuálních 

prvkŢ ï a jejich vyuģit² z§vis² jen na zpŢsobu, jakĨm se na nŊ fotograf d²v§. 

I v t®to s®rii jsem se snaģila vych§zet z principŢ jednoduchosti. DŢraz kladu na jasn® tvary 

a linie, kter® vn§ġej² do sn²mkŢ Ś§d a rytmus. Pracuji se stŚ²dmou barevnost², nikoli vġak 

s pŚedem zvolenou paletou, ale sp²ġe s ohledem na ļistotu celkov®ho vizu§ln²ho vĨrazu. 

V nŊkterĨch sn²mc²ch se objevuj² vĨrazn® barevn® akcenty, jindy jemn®, vz§jemnŊ se 

doplŔuj²c² t·ny, kter® podporuj² klidnou atmosf®ru a vyv§ģenou kompozici. 

Zvl§ġtn² pozornost jsem bŊhem fotografov§n² zaļala vŊnovat zd§nlivŊ nen§padnĨm ploch§m ï 

zejm®na zdem, jejich povrchŢm a struktur§m. Pr§vŊ tyto prvky, kter® bŊģnŊ m²j²me 

bez povġimnut², se mi zaļaly odhalovat v nov® estetick® kvalitŊ. Pokud se ļlovŊk na chv²li 

zastav² a nech§ se un®st jejich pŚ²tomnost², objev² v nich nejen detaily, ale i zvl§ġtn² vizu§ln² 

ļistotu, kter§ je v bŊģn®m spŊchu snadno pŚehl®dnuteln§. 
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3.3 Praha 

Tato s®rie vznikala pŚekvapivŊ plynule ï moģn§ i proto, ģe se v mnoh®m liġila od mĨch 

pŚedchoz²ch zkuġenost². Domn²vala jsem se, ģe nejl®pe se mi budou fotografovat m²sta, 

která dobŚe zn§m a ke kterĨm m§m osobn² vztah. Jak se ale uk§zalo uģ pŚi pr§ci na pŚedchoz²ch 

cyklech, pr§vŊ nezn§m® a neokoukan® prostŚed² nab²z² ļasto vŊtġ² svobodu a prostor 

k objevov§n². Absence vzpom²nek, vizu§ln²ch stereotypŢ a pŚedem danĨch oļek§v§n² mi 

umoģnila d²vat se kolem sebe otevŚenŊji ï bez automatismu, s vŊtġ² citlivost² pro detail. 

K jednotlivĨm motivŢm jsem se mohla vracet z rŢznĨch ¼hlŢ, znovu a jinak, coģ vedlo 

k pŚirozen®mu prohlubov§n² vztahu k fotografovan®mu m²stu. Moģn§ pr§vŊ d²ky t®to volnosti 

a nov® perspektivŊ se mi s touto s®ri² pracovalo nejsn§ze. 

Proch§zky Prahou a hled§n² vizu§ln²ch fragmentŢ se postupnŊ promŊnily v kaģdodenn² ritu§l. 

MŊsto, kter® jsem dŚ²v vn²mala sp²ġ jako odtaģit® a pŚ²liġ ruġn®, se pŚede mnou zaļalo otev²rat 

jinĨm zpŢsobem. Pr§ce s fotoapar§tem mŊ nutila zpomalit a skuteļnŊ se dívat ï nejen na to, 

co je zŚejm®, ale i na to, co bŊģnŊ zŢst§v§ skryt®. D²ky tomu se promŊnil i mŢj vztah 

k mŊstsk®mu prostoru jako takov®mu. Z m²sta, kter® pŢsobilo chladnŊ a neosobnŊ, se stalo 

prostŚed², ve kter®m jsem si postupnŊ naġla vlastn² rytmus a zpŢsob existence. 

Jedn²m z motivŢ, kterĨ se ve sn²mc²ch zaļal objevovat st§le ļastŊji, byly zdi. V pŚedchoz² s®rii 

se jejich potenci§l teprve naznaļoval, ale zde se staly ¼stŚedn²m t®matem. Vizu§lnŊ stroh® 

plochy, kter® bych dŚ²ve pŚeġla bez povġimnut², se uk§zaly jako pŚekvapivŊ bohat® ï povrchy 

s rŢznou m²rou naruġen², jemn® barevn® pŚechody, vrstvy n§tŊrŢ i drobn® struktur§ln² 

odchylky. Praha v tomto smŊru nab²z² t®mŊŚ nekoneļn® mnoģstv² inspirace: od oprĨskanĨch 

om²tek po zcela nov® fas§dy, jejichģ ļistota je vĨtvarnŊ stejnŊ podnŊtn§ jako stopy st§rnut². 

Zdi do minimalistick® fotografie pŚirozenŊ zapadaj². Obsahuj² pŚesnŊ to, co minimalismus 

hledá ï jasn® linie, omezenou barevnost, plochy, rytmus i strukturu. Nav²c pŚedstavuj² motiv, 

kterĨ je bŊģnŊ pŚehl²ģenĨ, ale pŚi hlubġ²m zkoum§n² dok§ģe bĨt pŚekvapivŊ výmluvný. 

Tvorba t®to s®rie pro mŊ tak byla pŚ²leģitost² zpomalit a vn²mat vŊci s vŊtġ² pozornost². 

PŚirozenŊ mŊ vedla k pr§ci s detailem, ke zkoum§n² vztahŢ mezi jednotlivĨmi prvky 

a k citlivŊjġ²mu vn²m§n² kompozice jako celku. 

Aļkoli jsem pŢvodnŊ zvaģovala ġirġ² tematickĨ z§bŊr, nakonec jsem se rozhodla vĨbŊr z¼ģit 

pr§vŊ na tento motiv. C²lem bylo uk§zat, ģe i bŊģn® zdi, jeģ n§s dennŊ obklopuj² a ļasto unikaj² 

pozornosti, skrývají významný vizuální a výtvarný potenciál. 
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4 Didaktická őłǎǘ 

4.1 /Ɲƭ ŘƛŘŀƪǘƛŎƪŞ őłǎǘƛ 

Didaktick§ ļ§st pr§ce se zamŊŚuje na vĨuku minimalistick® fotografie a propojuje teoretick® 

poznatky s praktickou zkuġenost². C²lem je pŚedstavit ģ§kŢm z§kladn² principy 

minimalistick®ho umŊn² ï zejména v oblasti fotografie ï a ukázat jim, jak lze pomocí 

jednoduchĨch prostŚedkŢ, jako jsou svŊtlo, tvar a prostor, vyj§dŚit podstatu zobrazen® reality. 

V r§mci vĨuky jsou ģ§ci vedeni k tomu, aby se uļili vn²mat okoln² svŊt pozornŊji, s dŢrazem 

na detail. Zkoumaj², co je ve vizu§ln²m sdŊlen² podstatn® a jak pracovat s obrazem tak, aby byl 

vĨstiģnĨ i v jednoduch® podobŊ. Tento proces podporuje nejen jejich vizu§ln² citlivost, 

ale i schopnost formulovat vlastn² pohled na svŊt prostŚednictv²m obrazu. Fotografie se tak 

v tomto kontextu mŢģe promŊnit z bŊģn®ho z§znamu reality v prostŚedek osobn²ho vizu§ln²ho 

sdŊlen². 

4.2 hǎƻōƴƝ ǇǌƝǎǘǳǇ 

PŚi navrhov§n² vĨukovĨch jednotek c²lenŊ zaŚazuji m®nŊ obvykl§ t®mata a netradiļn² vĨtvarn® 

techniky, kter§ mohou v ģ§c²ch probudit zvŊdavost a podn²tit jejich vnitŚn² motivaci pr§vŊ t²m, 

ģe nejsou jednoznaļn® a otev²raj² prostor pro individu§ln² interpretaci. Vych§z²m pŚitom ļasto 

z médií, která mi jsou mi blízká a ke kterým mám osobní vztah, coģ mi umoģŔuje pŚed§vat 

uļivo s vŊtġ²m zaujet²m ï a pr§vŊ tato autenticita se obvykle pozitivnŊ odr§ģ² v tom, jak ģ§ci 

na výuku reagují. 

4.3 aƻǘƛǾŀŎŜ ƪ ǾȇōŠǊǳ ǘŞƳŀǘǳ 

Vzhledem k tomu, ģe jsem se s vĨukou fotografie poprv® setkala aģ bŊhem vysokoġkolsk®ho 

studia, zaļala jsem se zabĨvat ot§zkou, jak by ġlo toto m®dium smysluplnŊ a pŚ²stupnŊ zaŚadit 

i do vĨuky na niģġ²ch stupn²ch vzdŊl§v§n². Pr§vŊ tato zvŊdavost mŊ vedla k tomu, abych se 

pokusila zaŚadit fotografii ï konkr®tnŊ v jej² minimalistick® podobŊ ï do výuky výtvarné 

vĨchovy, a sledovala, jak na ni ģ§ci reaguj². 

Jedním z mých z§mŊrŢ bylo vyzkouġet si realizaci vĨuky minimalistick® fotografie na rŢznĨch 

stupn²ch vzdŊl§v§n², a t²m z²skat ġirġ² pŚehled o moģnostech jej²ho zaļlenŊn² do vĨtvarn® 

výchovy. VĨuku jsem realizovala nejprve v r§mci pedagogick® praxe na Z§kladn² umŊleck® 

ġkole Bajkalsk§ v Praze a n§slednŊ i v rámci vlastního zájmu na Z§kladn² ġkole Heyrovsk®ho 

v ChomutovŊ. Tyto zkuġenosti mi umoģnily sledovat, jak se ģ§ci rŢzn®ho vŊku vypoŚ§d§vaj² 
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s principy minimalistick®ho vyjadŚov§n², a jak se jejich pŚ²stup promŊŔuje ve chv²li, kdy se uļ² 

vn²mat svŊtlo, prostor a vizu§ln² jednoduchost ve sv®m bŊģn®m prostŚed². 

Aļkoliv se diplomov§ pr§ce zamŊŚuje specificky na mŊsto v minimalistick® fotografii, v r§mci 

didaktick® ļ§sti bylo prioritou pŚibl²ģit ģ§kŢm sp²ġe z§kladn² principy minimalistick®ho 

pŚ²stupu jako takov®ho. Ġkoln² prostŚed² a ļasov§ omezen² vĨuky totiģ neumoģŔovaly 

podrobnŊjġ² zamŊŚen² na motiv mŊsta, a proto byla vĨuka na obou ġkol§ch zamŊŚena pŚedevġ²m 

na objevov§n² minimalistickĨch vzorŢ v okol² ģ§kŢ. Tento pŚ²stup jim umoģnil l®pe porozumŊt 

principŢm minimalismu a aplikovat je ve vlastn² tvorbŊ, aniģ by se museli soustŚedit 

na konkrétní tematiku. 

4.4 ½¦~ .ŀƧƪŀƭǎƪł, Praha  

VĨuku v r§mci ġkoln² praxe jsem absolvovala na Z§kladn² umŊleck® ġkole Bajkalsk§, kde jsem 

jiģ dŚ²ve realizovala n§slechovou praxi. D²ky pŚedchoz² zkuġenosti jsem mŊla pŚirozenŊjġ² 

vstup do výuky ï znala jsem prostŚed² ġkoly, zpŢsob vĨuky i pŚ²stup uv§dŊj²c² uļitelky, 

se kterou jsem nav§zala bliģġ² spolupr§ci. To mi umoģnilo navrhnout a samostatnŊ oduļit 

t®mata, kter§ mŊ osobnŊ zaj²maj² a ve kterĨch jsem si chtŊla ovŊŚit jejich didaktickĨ potenci§l 

v praxi. 

4.4.1 Výukový plán 

Na ZUĠ jsem doch§zela v odpoledn²ch hodin§ch, kdy vĨuku navġtŊvovali starġ² ģ§ci, 

zpravidla od ġest® tŚ²dy vĨġe. Skupinu jsem jiģ znala z pŚedchoz²ch n§slechovĨch hodin, d²ky 

ļemuģ jsem mŊla dobrou pŚedstavu o tom, jak ģ§ci pracuj² samostatnŊ, jak funguj² ve skupinŊ 

a jak§ je atmosf®ra ve tŚ²dŊ. Z§roveŔ jsem byla obezn§mena s t²m, jakĨm vybaven²m tŚ²da 

disponuje a jak® nab²z² moģnosti. Tyto informace mi umoģnily pŚipravit vĨukovĨ pl§n 

s ohledem na konkr®tn² podm²nky a potŚeby, coģ povaģuji za dŢleģitĨ pŚedpoklad pro ¼spŊġnou 

realizaci hodiny. 

Pl§n vĨuky jsem sestavila jako tŚ²hodinovĨ vĨukovĨ blok (3 Ĭ 45 minut), coģ odpov²d§ bŊģn® 

d®lce vĨuky na t®to ġkole, s moģnost² dalġ²ho rozġ²Śen² do navazuj²c²ch hodin. 

Vzhledem k podm²nk§m ġkoly ï pŚedevġ²m absenci digit§ln² techniky pro n§slednou pr§ci 

s fotografiemi ï jsem zvolila kombinaci fotografick® a mal²Śsk® ļ§sti. Ta umoģŔuje ģ§kŢm 

nahl²ģet na jeden motiv z rŢznĨch vĨtvarnĨch perspektiv a vn²mat rozd²ly mezi jednotlivĨmi 

médii. 

C²lem vĨuky je, aby ģ§ci porozumŊli principŢm minimalismu v umŊleck® tvorbŊ a dok§zali je 

aktivnŊ vyhled§vat ve sv®m okol². Tyto principy si prakticky ovŊŚ² pŚi fotografov§n², kde se 
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zamŊŚ² na jednoduchost, rytmus, kompozici a pr§ci se svŊtlem. Na vybranou fotografii pak 

nav§ģou malbou akrylovĨmi barvami, v n²ģ se pokus² zachovat jej² vizu§ln² charakter. 

Pro vytvoŚen² struktury vyuģij² sŢl jako netradiļn² vĨtvarnĨ prostŚedek. V z§vŊru vĨuky ģ§ci 

reflektuj² rozd²ly mezi fotografickĨm a mal²ŚskĨm pŚ²stupem, pojmenuj² svŢj vĨtvarnĨ z§mŊr 

a zamysl² se nad t²m, jak se jejich pŢvodn² vizu§ln² sdŊlen² promŊnilo v jin®m m®diu. 

Moģn® rozġ²Śen² v dalġ² hodinŊ mŢģe zahrnovat napŚ²klad druhou malbu, pŚi n²ģ ģ§ci zpracuj² 

tut®ģ fotografii z jin®ho vĨtvarn®ho pohledu. D§le by bylo moģn® pracovat s ¼pravou fotografi² 

v jednoduch®m editoru, coģ vġak, jak jsem jiģ zm²nila, na t®to konkr®tn² ġkole vzhledem 

k dostupn®mu vybaven² nen² moģn®. Jako dalġ² moģnost se nab²z² vytvoŚen² vĨstavn² kolekce, 

kter§ by spojila fotografie, malby a kr§tk® texty, v nichģ by ģ§ci vyj§dŚili svŢj tvŢrļ² z§mŊr 

a postŚehy. 
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Téma hodiny: Ticho v obraze ï od fotografie k malbŊ 

Délka: 3 vyuļovac² hodiny (3 Ĭ 45 minut = 135 minut) 

Roļn²k: starġ² ģ§ci I. stupnŊ nebo ģ§ci II. stupnŊ vĨtvarn®ho oboru ZUĠ 

PomŢcky: pap²ry A5 nebo A4, tuģky, mobily/tablety s fotoapar§tem, dataprojektor, ļtvrtky A3, 

akrylov® barvy, ġtŊtce, palety, kel²mky na vodu, pap²rov® utŊrky, hadŚ²ky, kuchyŔsk§ sŢl 

(jemná i hrubá) 

 

Cíle výuky: 

¶ Ģ§ci poznaj² principy minimalismu v umŊleck® tvorbŊ. 

¶ Vyhledají jednoduché kompozice a vizuální rytmy ve svém okolí. 

¶ VytvoŚ² vlastní sérii minimalistických fotografií. 

¶ PŚevedou zvolenou fotografii do malby s vyuģit²m akrylu. 

¶ Vyuģij² sŢl jako vĨtvarnĨ prostŚedek pro tvorbu struktury. 

¶ Reflektují rozd²ly mezi m®diem fotografie a malby a pojmenuj² vlastn² vĨtvarnĨ z§mŊr. 

 

Struktura výuky:  

1. Úvodní aktivita: ĂJak si pŚedstavuji minimalismus?ñ (7 min) 

¶ Ģ§ci se rozdŊl² do ļtveŚic. KaģdĨ dostane pap²r a tuģku. 

¶ BŊhem 3 minut samostatnŊ kresl², co si pŚedstavuj² pod pojmem minimalismus ï jednoduché tvary, 

kompozice, znaky. 

¶ Ve skupin§ch sd²l² sv® kresby a kr§tce vysvŊtluj², co je inspirovalo. 

¶ Aktivita otevírá téma vizuální zkratky a redukce. 

 

2. Sdílení a vizuální inspirace (10ï12 min) 

¶ Spoleļn§ diskuze: Co se v kresb§ch opakovalo? Co pŢsob² minimalisticky? 

¶ Uļitel zapisuje kl²ļov§ slova: pr§zdno, kontrast, rytmus, opakov§n², svŊtlo, geometrie. 

¶ Krátká prezentace 5ï7 minimalistických fotografií (architektura, krajina, detail, stín, prostor) 

¶ Diskuze: Jaký pocit fotografie vyvolávají? Jak pracují s tichem a prázdnem? 

 

3. Fotografick§ ļ§st ï hledání minimalismu (35ï40 min) 

¶ Ģ§ci se samostatnŊ vyd§vaj² s mobilem do okol² ġkoly nebo budovy ZUĠ. 
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¶ Úkol: Nafotit 3ï5 sn²mkŢ, které vystihují minimalismus (detail, prostor, stín, tvar, rytmus) 

¶ Uļitel v ter®nu pokl§d§ ot§zky: 

o ĂCo mŢģeġ vynechat, aby obraz zes²lil?ñ 

o ĂJe tu dost klidu?ñ 

o ĂCo zpŢsobuje napŊt² nebo ticho v kompozici?ñ 

 

4. Sd²len² a vĨbŊr fotografie (15ï20 min) 

¶ Po n§vratu si kaģdĨ ģ§k vybere jednu fotografii, kter§ mu pŚipad§ nejzaj²mavŊjġ². 

¶ Sdílení v kruhu nebo ve dvojicích ï co funguje, proļ si fotografii zvolil/a. 

¶ Ģ§ci si pŚiprav² fotografii jako inspiraci pro malbu ï kladou si otázku: 

o ĂJakĨ dojem chci pŚen®st do obrazu?ñ 

 

5. Malba podle fotografie ï práce s akrylem a strukturou (45ï50 min) 

¶ KaģdĨ ģ§k vytv§Ś² malbu inspirovanou svou fotografi² na vĨkres/pl§tno. 

¶ C²lem nen² pŚesn§ kopie, ale voln® vĨtvarn® zpracov§n² kompozice, atmosf®ry ļi rytmu. 

¶ Práce s akrylovými barvami , vrstvení, kontrast, rytmus, omezená barevnost. 

¶ Do mokr® vrstvy barvy ģ§ci sypou kuchyŔskou sŢl, kter§ vytv§Ś² vizu§lnŊ zaj²mav® struktury  

a náhodu. 

¶ Podpora uļitele: 

o ĂKter§ ļ§st obrazu mŢģe zŢstat pr§zdn§?ñ 

o ĂJak mŢģe struktura naruġit klidnĨ rytmus?ñ 

 

6. Z§vŊr a reflexe (15ï20 min) 

¶ Kr§tk§ vĨstava: vedle sebe poloģen§ fotografie a malba. 

¶ Prohl²dka a sd²len²: co se podaŚilo pŚev®st, co se naopak objevilo nov®ho. 

¶ P²semn§ nebo ¼stn² reflexe (v bodech nebo vŊtami): 

o ĂJak na mŊ pŢsob² malba se strukturou ze soli?ñ 

o ĂCo v m® pr§ci zŢstalo tich®, co siln®?ñ 

 

Moģn® rozġ²Śen² v dalġ² hodinŊ: 

¶ Druh§ malba: jinĨ pŚ²stup ke stejn® fotografii 

¶ Úprava fotografií v jednoduchém editoru (ļernob²l§ verze, oŚez) 

¶ Výstavní kolekce: fotografie + malba + krátký text 
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Návaznost na RVP:77 

¶ VzdŊl§vac² oblast: VĨtvarn§ tvorba a Recepce a reflexe vĨtvarn®ho umŊn² 

¶ Oļek§van® výstupy: ZUĠ, 7. roļn²k z§kladn²ho studia I. stupnŊ 

Výtvarná tvorba 

Ģ§k: 

Á pŚistupuje k tvorbŊ pozn§v§n²m a sebepozn§v§n²m, podle svĨch individuálních schopností si 

stanovuje d²lļ² c²le, kter® dok§ģe realizovat 

Á pozn§v§ a vŊdomŊ pouģ²v§ obrazotvorn® prvky ploġn®ho i prostorov®ho vyj§dŚen² (bod, linie, tvar, 
objem, plocha, prostor, svŊtlo, barva, textura atd.), jejich vlastnosti a vztahy (shoda, podobnost, 

kontrast, opakování, rytmus, dynamika, struktura, pohyb, promŊna v ļase atd.) a jejich ¼ļinky 

dok§ģe porovnat a zhodnotit 

Á vyuģ²v§ z§kladn² techniky vizu§lnŊ obrazn®ho sdŊlen², prostorovĨch ļinnost² vļetnŊ objektov® 

a akļn² tvorby s vyuģit²m klasickĨch i modern²ch technologi² 

Á vn²m§ smyslov® podnŊty a vŊdomŊ je pŚev§d² do vizu§ln² formy prostŚednictv²m vĨtvarn®ho jazyka, 
inspiruje se fantazi² nebo realitou, komponuje tvarov®, barevn® a prostorov® vztahy, promŊŔuje 

bŊģn® v nezvyklé 

Recepce a reflexe vĨtvarn®ho umŊn² 

Ģ§k: 

Á aktivnŊ se seznamuje s histori² a souļasnost² vĨtvarn®ho umŊn², orientuje se v umŊleckĨch sloz²ch 

a smŊrech, pouģ²v§ z§kladn² vĨtvarn® pojmy, na z§kladŊ individu§ln²ch zkuġenost² a diskuz² si utv§Ś² 

vlastní výtvarný názor 

Á respektuje odliġn® vĨtvarn® n§zory a individu§lnŊ si vyb²r§ podnŊty z rŢznĨch oblast² svŊtov® 
kultury 

 

 

 

 

 

 

 

 
77 Dostupné z: https://www.edu.cz/wp-content/uploads/2020/08/PRM_RVPZUV_NAWEB.pdf  

https://www.edu.cz/wp-content/uploads/2020/08/PRM_RVPZUV_NAWEB.pdf
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4.4.2 tǊłŎŜ Ȍłƪǻ 

Pr§ce s m®diem, se kterĨm ģ§kynŊ dosud nemŊly zkuġenosti, vyģadovala bŊhem fotografick® 

ļ§sti zvĨġenou m²ru individu§ln² podpory ï bylo potŚeba pom§hat s kompozic², vĨbŊrem 

motivu i technickĨm proveden²m. To si vyģ§dalo m® pln® zapojen² do vĨuky, a tak bohuģel 

nebylo moģn® prŢbŊģnŊ dokumentovat celĨ proces ani zaznamenat vġechny vĨtvarn® pr§ce. 

PŚesto se mi podaŚilo poŚ²dit nŊkolik sn²mkŢ, kter® alespoŔ ļ§steļnŊ pŚibliģuj² atmosf®ru vĨuky 

a ukazuj², jak ģ§kynŊ k ¼kolŢm pŚistupovaly.  
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4.4.3 Reflexe 

Vzhledem k tomu, ģe jsem toto t®ma vyuļovala poprv®, nemŊla jsem zcela jasnou pŚedstavu 

o tom, co mohu od vĨuky oļek§vat. Nebyla jsem si jist§, zda nebude pro ģ§ky pŚ²liġ n§roļn®, 

a tak® jsem zvaģovala, zda bude vŢbec moģn® realizovat fotografickou ļ§st s vyuģit²m 

mobiln²ch telefonŢ ï nebylo totiģ pŚedem jasn®, zda budou m²t vġichni ģ§ci vlastn² zaŚ²zen² 

k dispozici. I pŚesto jsem se rozhodla vĨuku uskuteļnit, abych z²skala konkr®tn² zpŊtnou vazbu, 

kterou mohu vyuģ²t pŚi pŚ²padn® budouc² ¼pravŊ a dalġ²m pl§nování. 

Jak jsem jiģ zm²nila dŚ²ve, byla jsem dopŚedu obezn§mena s charakteristikou tŚ²dy ï 

jej²mi prostorovĨmi a materi§ln²mi moģnostmi i celkovĨm tŚ²dn²m klimatem. Tato znalost se 

uk§zala jako pŚ²nosn§ a bŊhem vĨuky nenastal ģ§dnĨ vĨraznŊjġ² probl®m. KvŢli vysok® 

nemocnosti dorazilo do vĨuky m®nŊ ģ§kŢ neģ obvykle ï konkr®tnŊ ġest d²vek ve vŊku dvanáct 

aģ tŚin§ct let (5.-7. roļn²k z§kladn²ho studia I. stupnŊ). Skupina pŢsobila klidnŊ a kompaktnŊ, 

ģ§kynŊ se dobŚe znaly ze ġkoly a mŊly mezi sebou pŚ§telsk® vztahy, coģ pŚispŊlo k plynul®mu 

prŢbŊhu cel® vĨuky. 

ĻasovĨ harmonogram byl nastaven realisticky a v praxi fungoval jeġtŊ l®pe, neģ jsem 

pŚedpokl§dala. Pr§ce postupovala individu§ln²m tempem ï nŊkter® ģ§kynŊ byly hotov® dŚ²ve, 

jin® potŚebovaly v²ce ļasu, coģ vġak nebyl probl®m, protoģe mohly pokraļovat v dalġ² ļ§sti 

¼kolu a nebylo nutn® ļekat na dokonļen² cel® skupiny. 

PŚedpokl§dala jsem, ģe vzhledem k vŊku budou m²t ģ§kynŊ alespoŔ z§kladn² povŊdom² 

o minimalismu. Uk§zalo se vġak, ģe vŊtġina z nich se s t²mto pojmem dosud nesetkala, 

pŚ²padnŊ si pojem spojovaly pŚedevġ²m s jeho doslovnĨm vĨznamem. Pouze dvŊ ģ§kynŊ 

dok§zaly minimalistick® principy alespoŔ struļnŊ popsat jako snahu o zjednoduġen² vĨrazu 

nebo pr§ci s prostorem a svŊtlem. U ostatn²ch se objevilo sp²ġe jazykov® ch§p§n² slova ï 

napŚ²klad nŊkter® pŚi kresbŊ vytvoŚily drobn® postaviļky, coģ pozdŊji vysvŊtlily t²m, 

ģe minimalismus pro nŊ znamen§ ĂnŊco mal®hoñ. V ¼vodn² prezentaci jsem proto kladla vŊtġ² 

dŢraz na objasnŊn² pojmu a zaŚadila v²ce vizu§ln²ch uk§zek, abych ģ§kŢm poskytla pevnŊjġ² 

oporu pro jejich vlastní práci. 

BŊhem fotografick® ļ§sti jsem proch§zela mezi pracuj²c²mi ģ§kynŊmi, poskytovala zpŊtnou 

vazbu a drobn® rady, napŚ²klad jak vylepġit kompozici ļi pracovat s rytmem. Ģ§kynŊ pracovaly 

samostatnŊ, peļlivŊ a s velkĨm zaujet²m. Menġ² komplikace nastala pŚi sd²lení fotografií ï 

nŊkter® z nich nemŊly pŚipojen² k internetu, a tak jsme si vĨsledky prohl²ģely pŚ²mo na jejich 

telefonech. V takto mal® skupinŊ to ovġem nijak nebr§nilo ve sd²len² a reflexi, i kdyģ to 
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znamenalo, ģe vĨsledn® pr§ce nem§m k dispozici v digit§ln² podobŊ. PŚesto mohu Ś²ci, 

ģe vġechny fotografie naplnily z§kladn² charakteristiky minimalistick®ho pojet². 

PŚi mal²Śsk® ļ§sti kaģd§ ģ§kynŊ pracovala vlastn²m tempem, a nŊkter® pr§ce tak zŢstaly 

rozpracovan®. V dalġ² hodinŊ vġak bylo moģn® se k nim vr§tit a pokraļovat. NŊkolik ģ§kyŔ 

bylo naopak hotovĨch dŚ²ve, a proto dostaly doplŔkovĨ ¼kol ï vybrat si detailní vĨŚez ze sv® 

malby, na kterĨ se zamŊŚ² a kterĨ rovnŊģ zpracuj² akrylovĨmi barvami, ļ²mģ vznikl nový 

abstraktn² obraz. Zpoļ§tku si nebyly jist®, jak spr§vnŊ pracovat se sol² ï kdy a jak ji aplikovat 

a kam ji nan§ġet. Po kr§tk®m vysvŊtlen² a praktick® uk§zce si vġak kaģd§ naġla vlastn² zpŢsob, 

jak s t²mto netradiļn²m materi§lem zach§zet. 

V z§vŊru bloku n§sledovala spoleļn§ reflexe, bŊhem n²ģ si ģ§kynŊ navz§jem pŚedstavily sv® 

práce ï i ty, kter® byly jeġtŊ rozpracovan®. Hodnotily navz§jem pŚ²stupy svĨch spoluģaļek 

a diskutovaly o tom, zda jim styl minimalistick®ho vĨrazu vyhovuje a ļ²m je pŚ²padnŊ zaujal. 

Tato z§vŊreļn§ ļ§st pŚirozenŊ uzavŚela celĨ blok a pŚinesla prostor nejen pro sd²len², ale i pro 

osobn² zpŊtnou vazbu a zhodnocen² vlastn² pr§ce. 
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4.5 ½łƪƭŀŘƴƝ Ǒƪƻƭa Heyrovská, Chomutov 

BŊhem pedagogick® praxe na ZUĠ Bajkalsk§ jsem mŊla moģnost oduļit pouze jednu hodinu 

vŊnovanou minimalistick® fotografii. T®ma mŊ vġak zaujalo natolik, ģe jsem si chtŊla 

vyzkouġet, jak by podobn§ vĨuka mohla fungovat i v klasick® 45minutov® vyuļovac² hodinŊ 

na z§kladn² ġkole. D²ky kamar§dce, kter§ pŢsob² na Z§kladn² ġkole Heyrovsk§ v ChomutovŊ, 

se mi naskytla pŚ²leģitost vyzkouġet si vĨuku i v tomto prostŚed². Propojila mŊ s vyuļuj²c² 

vĨtvarn® vĨchovy, se kterou jsem se n§slednŊ domluvila na konkr®tn²m zad§n² a organizaļn²ch 

detailech. 

4.5.1 Výukový plán 

Na rozd²l od ZUĠ, kde jsem jiģ znala jak prostŚed², tak ģ§ky, jsem na ZĠ Heyrovsk§ vstupovala 

do ¼plnŊ nezn§m®ho. Netuġila jsem, jak® vybaven² bude ve tŚ²dŊ k dispozici, jak je uļebna 

uspoŚ§dan§, kolik ģ§kŢ se hodiny z¼ļastn² ani jak® panuj² vztahy mezi nimi a vyuļuj²c².  

Mohla jsem si vġak zvolit roļn²k, kde budu vĨuku realizovat, a protoģe m§m jiģ zkuġenost, 

ģe pro mladġ² ģ§ky je t®ma minimalismu n§roļnŊjġ², rozhodla jsem se pro 9. roļn²k. 

PŚipravila jsem tedy vĨukovĨ pl§n tak, aby se bŊhem 45 minut podaŚilo ģ§kŢm pŚedat z§kladn² 

poznatky a zkuġenosti, kter® jsme na ZUĠ zvl§daly bŊhem tŚ²hodinov®ho bloku. 

Strukturu hodiny jsem zachovala, ale z ļasovĨch dŢvodŢ jsem vynechala n§slednou malbu 

podle fotografie, kter§ byla souļ§st² pŢvodn² vĨuky na ZUĠ. T²m se vĨuka soustŚed² ļistŊ na 

fotografickou ļ§st. 

V tomto pŚ²padŊ jsou proto c²le vĨuky zamŊŚeny pr§vŊ na tuto oblast. Ģ§ci se postupnŊ 

seznamuj² s principy minimalismu ve vĨtvarn®m i fotografick®m kontextu a uļ² se je nejen 

rozpozn§vat, ale i vŊdomŊ vyhled§vat ve sv®m bezprostŚedn²m okol². Pomoc² fotoaparátu nebo 

mobiln²ho telefonu zkoumaj² moģnosti jednoduch® kompozice, rytmu, pr§ce s lini², pr§zdnĨm 

prostorem a svŊtlem. Skrze vlastn² tvorbu si uvŊdomuj² estetickou hodnotu jednoduchosti 

a zaļ²naj² pŚemĨġlet o obraze jako o prostŚedku vizu§ln²ho sdŊlen². 

VĨstupem vĨuky jsou jejich vlastn² minimalistick® fotografie, kter® mohou slouģit jako 

podklad k reflexi, skupinov® diskuzi nebo jako inspirace pro pŚ²padn® dalġ² vĨtvarn® 

zpracov§n² v navazuj²c²ch hodin§ch. VĨuku je moģn® rozġ²Śit napŚ²klad o jednoduchou 

digit§ln² ¼pravu fotografi² nebo o vytvoŚen² vĨstavn²ho souboru ï ten by spojoval fotografie 

s kr§tkĨmi texty, v nichģ ģ§ci vyj§dŚ² svŢj tvŢrļ² z§mŊr a pop²ġou zkuġenosti z procesu tvorby. 
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Téma hodiny: Minimalistická fotografie  

Délka: 45 minut 

Roļn²k: doporuļeno pro 2. stupeŔ ZĠ nebo SĠ 

PomŢcky: pap²ry A5 nebo A4, tuģky, mobily/tablety s fotoapar§tem, dataprojektor 

 

Cíle výuky: 

¶ Ģ§ci definuj² pojem Ăminimalismusñ ve vĨtvarn®m a fotografick®m kontextu. 

¶ Vyhledají jednoduché kompozice a vizuální rytmy ve svém okolí. 

¶ VytvoŚ² vlastn² minimalistick® fotografie v re§ln®m prostŚed². 

 

Struktura výuky:  

1. Đvodn² aktivita: ĂJak si pŚedstavuji minimalismus?ñ (5-7 min) 

¶ Ģ§ci se rozdŊl² do ļtveŚic. KaģdĨ dostane pap²r a tuģku. 

¶ Nakresl² jednoduchou kresbou (max. 3 min), co si pŚedstavuj² pod pojmem minimalismus. 

¶ Ve skupinŊ si pot® obr§zky uk§ģou a kr§tce pop²ġou, co je k tomu vedlo. 

 

2. Brainstorming a sdílení (5 min) 

¶ Spoleļn® sd²len² postŚehŢ ï co se objevovalo ļasto? Co pŢsobilo minimalisticky? 

¶ Uļitel zapisuje kl²ļov§ slova na tabuli nebo flipchart (pr§zdno, kontrast, rytmus, opakov§n², svŊtlo, 

geometrie). 

 

3. DovysvŊtlen² pojmu + prezentace (5-7 min) 

¶ Uļitel kr§tce vysvŊtl², co je minimalismus ve fotografii (struļnŊ tak® zm²nit vĨtvarnĨ 

minimalismus). 
¶ Uk§zka nŊkolika pŚ²kladŢ minimalistickĨch fotografi² ï ide§lnŊ 5ï8 rŢznĨch stylŢ (architektura, 

krajina, stín, detail, kompozice s prázdným prostorem) 
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4. Individuální práce: tvorba vlastní série (15ï18 min) 

¶ KaģdĨ ģ§k vyraz² s§m do okol² uļebny nebo ġkoly s mobilem/tabletem. 

¶ Jeho ¼kolem je vytvoŚit s®rii 3ï5 minimalistickĨch fotografi² rŢznĨch typŢ (detail, geometrie, 

svŊtlo/st²n, struktura). 

¶ Uļitel se individu§lnŊ vŊnuje ģ§kŢm, pokl§d§ ot§zky typu: ĂCo by ġlo z t®to kompozice ubrat?ñ / 

ĂJakĨ prvek pŚitahuje pozornost?ñ 

 

5. Sd²len² a z§vŊr (5ï7 min) 

¶ KaģdĨ ģ§k vybere jednu fotografii, kterou kr§tce pŚedstav² (lze prom²tat pŚes dataprojektor 

nebo sdílet na tabletu). 

¶ Sd²l², proļ si zvolil pr§vŊ tento sn²mek, co mu pŚijde minimalistick®. 

¶ Uļitel shrne kl²ļov® poznatky, upozorn² na zaj²mav® n§pady a kompoziļn² Śeġen². 

 

Moģn® rozġ²Śen² v dalġ² hodinŊ: 

¶ Úprava fotografií v jednoduchém editoru (ļernob²l§ verze, oŚez). 

¶ VytvoŚen² vĨstavn²ho panelu / kol§ģe. 

 

Návaznost na RVP:78  

¶ VzdŊl§vac² oblast: UmŊn² a kultura (VĨtvarn§ vĨchova) 

¶ Oļek§van® výstupy: ZV, 2. období 

Ģ§k: 

Á VV-5-1-01 pŚi vlastn²ch tvŢrļ²ch ļinnostech uģ²v§ prvky vizu§lnŊ obrazn®ho vyj§dŚen²; 

porovn§v§ je na z§kladŊ vztahŢ 

Á VV-5-1-02 pŚi tvorbŊ vizu§lnŊ obraznĨch vyj§dŚen² se zamŊŚuje na projeven² vlastn²ch zkuġenost²  

Á VV-5-1-03 nal®z§ vhodn® prostŚedky pro vizu§lnŊ obrazn§ vyj§dŚen² vznikl§ na z§kladŊ vztahu 

zrakov®ho vn²m§n² k vn²m§n² dalġ²mi smysly; uplatŔuje je v ploġn®, objemov® i prostorov® tvorbŊ 

Á VV-5-1-04 osobitost sv®ho vn²m§n² uplatŔuje v pŚ²stupu k realitŊ, k tvorbŊ a interpretaci vizu§lnŊ 

obrazn®ho vyj§dŚen²; pro vyj§dŚen² novĨch i neobvyklĨch pocitŢ a proģitkŢ svobodnŊ vol² 

a kombinuje prostŚedky 

Á VV-5-1-05 porovn§v§ rŢzn® interpretace vizu§lnŊ obrazn®ho vyj§dŚen² a pŚistupuje k nim jako 

ke zdroji inspirace 

Á VV-5-1-06 nal®z§ a do komunikace zapojuje obsah vizu§lnŊ obraznĨch vyj§dŚen², kter§ samostatnŊ 

vytvoŚil, vybral ļi upravil 

 
78 Dostupné z: https://www.edu.cz/wp-content/uploads/2023/07/RVP_ZV_2023_zmeny.pdf 

https://www.edu.cz/wp-content/uploads/2023/07/RVP_ZV_2023_zmeny.pdf


 

 

85 

4.5.2 tǊłŎŜ Ȍłƪǻ 

S ohledem na to, ģe fotografie ģ§kŢ slouģily jako podklad pro jejich hodnocen², bylo potŚeba 

zvolit takovĨ zpŢsob odevzd§n², kterĨ by byl nejen praktickĨ a pŚehlednĨ pro vyuļuj²c², 

ale z§roveŔ by ģ§kŢm umoģnil sv® pr§ce smysluplnŊ prezentovat a reflektovat. 

Jelikoģ se jednalo o starġ² ģ§ky, kteŚ² bŊģnŊ pouģ²vaj² mobiln² telefony a maj² pŚ²stup 

k internetu, jako nejpŚirozenŊjġ² Śeġen² se nab²zela e mailov§ komunikace. Ģ§ci tak mohli 

jednoduġe zaslat sv® nejlepġ² fotografie, kter® jsme n§slednŊ spoleļnŊ prom²tli a hodnotili 

z hlediska principŢ minimalismu. KvŢli omezen®mu ļasu bylo dohodnuto, ģe kaģdĨ ģ§k zaġle 

tŚi sn²mky, kter® povaģuje za nejzdaŚilejġ², a z nich vybere jednu, na n²ģ nejl®pe vysvŊtl² 

a pojmenuje zvolené minimalistické prvky. 

Tento zpŢsob umoģnil nejen n§sledn® efektivn² hodnocen² ze strany vyuļuj²c², ale z§roveŔ 

poskytl ģ§kŢm prostor k vlastn² reflexi nad t²m, co se jim podaŚilo zachytit a proļ. VĨbŊr tŊchto 

fotografi² pŚikl§d§m i k t®to pr§ci jako konkr®tn² uk§zku jejich vĨsledkŢ. 

 

Aneģka N.                Antonie T.         Barbora B. 

 

Dominik Ġ.        Karolína K. 
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KateŚina V.            MatŊj M.     VojtŊch J. 

 

Sára D.        Veronika M.    VojtŊch K. 

  

Barbora B.         Rozálie K. 
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4.5.3 Reflexe 

Jak jsem jiģ dŚ²ve zm²nila, k opŊtovn®mu uchopen² t®matu minimalismu mŊ vedla snaha ovŊŚit, 

zda lze obdobnou vĨuku realizovat i mimo specifick® prostŚed² ZUĠ. ChtŊla jsem zjistit, jak se 

s t²mto konceptem vyrovnaj² ģ§ci z§kladn² ġkoly a zda je moģn® minimalistickou fotografii 

smysluplnŊ zprostŚedkovat i v r§mci jedin® ļtyŚicetipŊtiminutov® hodiny. Nejistotu ve mnŊ 

vzbuzovala ot§zka, zda je vŢbec moģn® toto komplexn² t®ma v tak omezen®m ļasov®m r§mci 

kvalitnŊ pŚedat tak, abych ģ§kŢm poskytla podnŊtnĨ a srozumitelný výklad. Obávala jsem se, 

ģe mŊ ļasovĨ tlak donut² jednotlivĨmi ļ§stmi hodiny sp²ġe spŊġnŊ proj²t, coģ by mohlo v®st 

k povrchnímu zpracování t®matu, ļ²mģ by se sn²ģila vzdŊl§vac² hodnota cel® vĨuky. 

Po pŚ²chodu do ġkoly mŊ pŚ²jemnŊ pŚekvapila prostorn§ a vĨtvarnŊ podnŊtn§ uļebna pln§ 

ģ§kovskĨch prac², kter§ na mŊ pŢsobila inspirativn²m dojmem. Brzy jsem vġak zjistila, ģe tŚ²da 

nen² vybavena tabul² a pro prom²t§n² prezentace je k dispozici pouze malĨ monitor, coģ ve mnŊ 

opŊt vzbudilo pochybnosti o efektivitŊ pl§novanĨch aktivit. K tomu se nav²c pŚidala 

organizaļn² zmŊna ð m²sto jedn® tŚ²dy jsem mŊla vyuļovat dvŊ skupiny ģ§kŢ najednou a m²sto 

jedn® vyuļovac² hodiny mi byly pŚidŊleny dvŊ. Tato neļekan§ zmŊna naruġila pŢvodn² 

strukturu hodiny a vyģadovala urļitou m²ru improvizace. Vyuļuj²c², kter§ byla po celou dobu 

pŚ²tomna, mŊ vġak ujistila, ģe program mŢģeme upravit dle potŚeby, a pŚ²padný zbylý ļas 

vyuģije s ģ§ky k opakov§n² pŚedeġl® l§tky. Jej² pŚ²stup byl velmi vstŚ²cnĨ a otevŚenĨ, coģ mi 

pomohlo se na výuku lépe naladit. 

D²ky pŚedchoz² zkuġenosti ze ZUĠ jsem jiģ mŊla urļitou pŚedstavu o tom, jak® prekoncepty 

a chápání si mohou ģ§ci tohoto vŊku s t®matem minimalismu spojovat. To mi umoģnilo l®pe 

formulovat ot§zky a v®st diskusi zpŢsobem, kterĨ byl ģ§kŢm bl²zkĨ. Jiģ pŚi ¼vodn² vĨtvarn® 

aktivitŊ vŊtġina z nich dok§zala ve svĨch kresb§ch spr§vnŊ rozpoznat a vyj§dŚit kl²ļov® prvky 

minimalismu, d²ky ļemuģ jsem si byla i jistŊjġ² v tom, jak® ot§zky mŢģu d§le pokl§dat. 

BŊhem prezentace uk§zkovĨch dŊl nŊkteŚ² ģ§ci sami poznali vybrané pr§ce a pŚirozenŊ se 

zapojili do diskuse, která se n§slednŊ rozġ²Śila i na t®ma minimalistick®ho ģivotn²ho stylu. 

V dalġ² ļ§sti hodiny, vŊnovan® fotografii, jsem prŢbŊģnŊ obch§zela ģ§ky a sledovala, zda pŚi 

fotografov§n² uplatŔuj² principy, o nichģ jsme hovoŚili. Jelikoģ se jednalo o starġ² ģ§ky 

s pŚedchoz² zkuġenost² s digit§ln² technikou, vŊtġina z nich pracovala samostatnŊ a bez vŊtġ²ch 

obt²ģ². NŊkteŚ² dokonce sv® sn²mky upravovali, aby l®pe odpovídaly minimalistickému výrazu. 

Zpoļ§tku jsem mŊla obavy, ģe malĨ monitor nebude dostaļuj²c² pro sd²len² fotografi² s celou 

tŚ²dou, avġak situace se vyŚeġila pŚirozenŊ ð ti, kteŚ² hŢŚe vidŊli, si pŚisedli bl²ģe, a prezentace 
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tak mohla probŊhnout bez z§sadn²ch technickĨch obt²ģ². PŚ²jemnŊ mŊ pŚekvapila otevŚenost 

ģ§kŢ pŚi komentov§n² vlastn²ch fotografi² a schopnost poskytnout konstruktivn² zpŊtnou vazbu 

spoluģ§kŢm. VŊtġina prezentovanĨch fotografi² byla velmi zdaŚil§ a odpov²dala principŢm 

minimalistick® estetiky. PŚesto se vyskytlo i nŊkolik pŚ²padŢ, kdy nŊkteŚ² ģ§ci, i pŚes pŚedchoz² 

spoleļn® opakov§n² hlavn²ch znakŢ minimalismu, zvolili k prezentaci sp²ġe dokument§rn² 

sn²mky svĨch spoluģ§kŢ, kter® tak nesplŔovaly poģadavky minimalistick®ho vyj§dŚen². 

Vyuļuj²c² situaci komentovala s t²m, ģe s bl²ģ²c²m se koncem ġkoln²ho roku nŊkteŚ² ģ§ci, 

kteŚ² uģ maj² m²sto na stŚedn² ġkole jist®, postupnŊ ztr§cej² zájem a motivaci k výuce. 

Navzdory pŢvodnŊ pl§novan® 45minutové vĨuce se podaŚilo program plynule rozġ²Śit 

a smysluplnŊ vyuģ²t cel® dvŊ vyuļovac² hodiny. Na z§vŊr jsme vŊnovali ļas spoleļn® reflexi, 

kdy ģ§ci hodnotili, zda a jak se jejich pohled na tento umŊleckĨ smŊr bŊhem hodiny zmŊnil. 

S výsledkem výuky jsem byla velmi spokojená, i pŚesto, ģe se jej² prŢbŊh v mnoh®m liġil 

od zamĨġlen®ho plánu. Tato zkuġenost mi potvrdila, jak dŢleģit§ je pedagogick§ flexibilita 

a schopnost rychle a operativnŊ reagovat na neļekan® situace. Aļkoliv je peļliv§ pŚ²prava 

pro uļitele nezbytn§, stejnŊ tak je dŢleģit® umŊt se v prŢbŊhu vĨuky pŚizpŢsobit situaci 

a aktu§ln²m potŚeb§m ģ§kŢ. 
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5 ½łǾŠǊ 

C²lem t®to diplomov® pr§ce bylo prozkoumat, jak mŢģe minimalistick§ fotografie podn²tit 

hlubġ² vn²m§n² mŊstsk®ho prostoru a jak lze jej² principy smysluplnŊ vyuģ²t ve vĨtvarn® 

vĨchovŊ. Pr§ce spojovala pohled na fotografii jako prostŚedek vizu§ln² reflexe kaģdodennosti 

s ot§zkami pedagogick®ho pŚ²stupu ï tedy jak v®st ģ§ky k vn²mavosti, jednoduchosti 

a schopnosti osobn²ho vyj§dŚen² skrze obraz. 

Teoretick§ ļ§st uk§zala, ģe minimalismus nen² jen stylistick§ volba, ale pŚ²stup, kterĨ klade 

dŢraz na vŊdom® vidŊn², vĨbŊr a zpomalen² vn²m§n². V kontextu dneġn² zahlcen® vizu§ln² 

kultury se tak jev² jako moģn§ cesta, která mŢģe nab²dnout prostor pro ztiġen², soustŚedŊn² 

a vġ²mavost. Zejm®na v souvislosti s mŊstem ï prostŚed²m ļasto vn²manĨm jako chaotick® 

a pŚeplnŊn® ï pŚin§ġ² minimalistick§ fotografie novĨ zpŢsob pohledu: klidnŊjġ², pozornŊjġ² 

a citlivŊjġ² k detailu. Pr§vŊ skrze minimalistick® strategie lze zpŚ²tomnit to, co ve spŊchu ļasto 

unik§: rytmus prostoru, materi§lov® kontrasty i jemn® hry svŊtla. 

Tuto zkuġenost prohloubila jeġtŊ v²ce vlastní fotografická tvorba. S®rie obrazŢ vznikl® 

v rŢznĨch lokalit§ch potvrdily, ģe i zn§m® a bŊģn® prostŚed² mŢģe skrĨvat pŚekvapivou vizu§ln² 

bohatost, pokud k nŊmu pŚistoup²me s urļitĨm odstupem a soustŚedŊnost².  

MinimalistickĨ pŚ²stup se uk§zal jako n§stroj, kterĨ nepodnŊcuje jen estetickou str§nku tvorby, 

ale z§roveŔ vede k vŊtġ² vġ²mavosti a klidnŊjġ²mu vztahu k prostoru ï umoģŔoval vidŊt jinak 

a objevovat pŚehl²ģen®. 

Didaktick§ ļ§st ovŊŚovala, jak lze s t²mto zpŢsobem uvaģov§n² pracovat ve vĨuce. 

OvŊŚen²m dvou vĨukovĨch modelŢ se uk§zalo, ģe minimalistick§ fotografie se pro ģ§ky jeví 

jako pŚ²stupn§ a dok§ģe je zaujmout. Kl²ļovĨm poznatkem vġak bylo, ģe pro efektivn² uchopení 

této tematiky ve výuce je nezbytn® zn§t ģ§kovsk® prekoncepty ï tedy jejich dosavadní 

pŚedstavy, zkuġenosti a zpŢsoby vn²m§n² obrazu a nabídnout jim dostatek prostoru pro vlastní 

hled§n². Nejl®pe se v praxi osvŊdļila vĨuka rozvrģen§ do dvou blokŢ po 45 minutách, 

která ģ§kŢm poskytla dodatek ļasu nejen na tvorbu, ale i na reflexi, sd²len² a uvŊdomŊn² si 

procesu. VĨsledky uk§zaly, ģe i jednoduchĨ vĨtvarnĨ pŚ²stup mŢģe v®st k hlubġ²mu vztahu 

k okoln²mu svŊtu a k rozvoji osobit®ho vĨtvarn®ho projevu. Ģ§ci byli schopni nahl²ģet zn§m® 

prostŚed² novŊ, zachytit ho skrze detail, rytmus nebo svŊtlo a vytvoŚit obraz, kterĨ odr§ģel jejich 

osobní vztah k prostoru. 
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Z§vŊrem lze Ś²ci, ģe minimalistick§ fotografie se v t®to pr§ci uk§zala jako silnĨ a efektivn² 

nástroj ï a to nejen ve vĨtvarn® tvorbŊ, ale i v pedagogick®m prostŚed². Nab²z² zpomalen², 

zklidnŊn² a moģnost l®pe vn²mat svŊt kolem n§s.  

Do budoucna je moģn® na tuto pr§ci nav§zat rŢznĨmi smŊry. Jednou z moģnost² je podrobnŊji 

zkoumat, jak minimalistick§ tvorba ovlivŔuje vizu§ln² vn²m§n² a gramotnost ģ§kŢ ï tedy jejich 

schopnost nejen vidŊt, ale i porozumŊt obrazov®mu sdŊlen² v ġirġ²m kulturn²m a vizu§ln²m 

kontextu. Z§roveŔ by se dal prostor vĨuky rozġ²Śit o dalġ² vĨtvarn® discipl²ny, 

kter® s minimalismem pŚirozenŊ souvisej², napŚ²klad grafickĨ design nebo pr§ce s instalac². 

Smysluplné by mohlo být také zapojení digitálních médií, které dnes tvoŚ² pŚirozenou souļ§st 

vizu§ln² zkuġenosti vŊtġiny mladĨch lid². V tomto smŊru by bylo moģn® propojit 

minimalistick® principy s postdigit§ln² estetikou a zkoumat, jak se promŊŔuje vztah k obrazu 

v dobŊ, kdy jsme neust§le obklopeni vizu§ln²mi informacemi.  
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8 ±ȅƧłŘǌŜƴƝ ƪ ǾȅǳȌƛǘƝ ƴłǎǘǊƻƧǻ ǳƳŠƭŞ ƛƴǘŜƭƛƎŜƴŎŜ 

V pr§ci jsem vyuģila zdrojŢ AI ke kontrole pravopisu a stylistiky. N§slednŊ vġak probŊhla i 

korektura lidským faktorem. 

9 {ŜȊƴŀƳ ǇǌƝƭƻƘ 

1 Rozhovor s Otou Sládkem 

2 Rozhovor s Václavem Malinským 

3 Fotografie mimo hlavn² vĨbŊr 
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PŚ²loha ļ. 1 

ROZHOVOR ð VĆCLAV MALINSK ħ  

1. Jak byste definoval minimalismus ve fotografii?  

Pro mŊ je minimalismus ve fotografii sp²ġ zpŢsobem vn²m§n² neģ konkr®tn²m stylem. 

Je to schopnost zbavit se nadbyteļn®ho a nechat prostor tomu podstatn®mu ï tvarŢm, svŊtlu, 

rytmu nebo tichu. Nejde jen o ļistou kompozici nebo pr§zdn® plochy, ale o urļitĨ druh 

soustŚedŊn®ho pohledu. Minimalismus mi d§v§ moģnost zpomalit, vn²mat detaily, struktury 

a vztahy mezi objekty, kter® by jinak snadno zanikly v zahlcen®m vizu§ln²m svŊtŊ.  

2. Co v§s pŚivedlo k minimalistick® fotografii a jak se v§ġ styl vyv²jel?  

K minimalistick®mu pŚ²stupu ve fotografii jsem se dostal sp²ġ postupnŊ a pŚirozenŊ, neģ ģe 

bych si nŊkdy vŊdomŊ Śekl: teŅ budu dŊlat minimalistickou fotografii. Vģdycky mŊ zaj²maly 

prostor, mŊsto, krajina a vztah ļlovŊka k prostŚed², ve kter®m ģije. A ļ²m v²c jsem se tŊmto 

t®matŢm vŊnoval, t²m v²c jsem c²til potŚebu zjednoduġovat ï zbavovat se vizu§ln²ho balastu 

a hledat v obraze to podstatn®. Vn²mat ticho, struktury, svŊtlo, pr§zdno.  

Tento pŚ²stup ale nen² jen o estetice, silnŊ souvis² i s t²m, jak ģiji. M§m r§d vŊci, kter® d§vaj² 

smysl, jsou praktick® a dlouhodobŊ udrģiteln®. Minimalistick® rysy vn²m§m jako nŊco, 

co prostupuje celĨ mŢj ģivot ï snaģ²m se ģ²t jednoduġe, nezahltit se zbyteļnostmi, bĨt co nejv²c 

pŚ²tomnĨ. A to se samozŚejmŊ otiskuje i do m® tvorby. Ve fotografii se snaģ²m odfiltrovat hluk 

ï obrazovĨ i myġlenkovĨ. Odstranit to, co odv§d² pozornost, a nechat vyniknout to, co ļasto 

zŢst§v§ skryt® nebo pŚehl²ģen®.  

Nepovaģuji se ale vĨhradnŊ za minimalistick®ho fotografa. Minimalismus je v m® tvorbŊ urļitŊ 

pŚevaģuj²c² rys, ale z§roveŔ je to jen jeden z n§strojŢ nebo vrstev, skrze kter® pŚemĨġl²m 

o prostoru, pamŊti m²sta a naġem vztahu k nŊmu. Sp²ġ neģ o styl mi jde o zpŢsob vidŊn² 

ï o hled§n² podstaty v chaosu, ticha v hluku, smyslu v pr§zdnu.  

3. Jak® prvky povaģujete za kl²ļov® pro minimalistickou kompozici?  

Za kl²ļov® prvky minimalistick® kompozice povaģuji jednoduchost, klid a jasnou strukturu. 

Nejde ale o Ăm®nŊñ ve smyslu absence, ale o pŚesnost a vŊdom® rozhodnut² ð o to, co zŢstane 

a proļ. Kompozice funguje tehdy, kdyģ m§ kaģdĨ prvek v obraze sv® m²sto a smysl. Pracuji 

ļasto s liniemi, rytmem, strukturou prostŚed², ale vģdy mi jde hlavnŊ o to, aby v obraze zŢstalo 

nŊco, co pŚesahuje ļistŊ vizu§ln² rovinu.  

Moģn§ i proto mŊ osobnŊ pŚ²liġ neoslovuj² nŊkter® amat®rsk® minimalistick® fotografie, 

kter® spol®haj² jen na to, ģe um²st² jednoduchĨ objekt doprostŚed velk® pr§zdn® plochy. Forma 

tam sice odpov²d§ nŊjak®mu vizu§ln²mu kliġ® minimalismu, ale chyb² mi v tom vrstvy, 

souvislosti, napŊt², ot§zky. Jsou to ļasto aģ pŚ²liġ prvopl§nov® obrazy ï efektn², ale bez vnitŚn² 

hloubky. Minimalismus podle mŊ nem§ bĨt zjednoduġuj²c². M§ sp²ġ zpŚesnit pohled, zostŚit ho 

ï a d§t prostor tomu, co zŢst§v§ pod povrchem.  
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4. JakĨ vĨznam m§ pro v§s pr§zdnĨ prostor ve fotografii?  

Pr§zdn®mu prostoru pŚikl§d§m v tomhle smŊru velkĨ vĨznam ï ale ne jako vizu§ln²mu triku, 

sp²ġ jako prostoru pro vĨznam, ticho, napŊt². Pr§zdno mŢģe bĨt nabit® atmosf®rou, ot§zkami, 

nebo nevyŚļenĨm sdŊlen²m. Vede div§ka k tomu, aby se nezamŊŚil jen na objekt, ale i na vztahy 

mezi vŊcmi, na souvislosti, kter® nejsou vidŊt hned.  

5. Ļ²m v§s inspiruje mŊstsk® prostŚed² pŚi tvorbŊ minimalistickĨch sn²mkŢ?  

MŊstsk® prostŚed² je pro mŊ nevyļerpatelnĨm zdrojem inspirace. Fascinuje mŊ jeho 

vrstevnatost, kontrasty i rŢznorodost struktur. MinimalistickĨ pŚ²stup mi umoģŔuje tenhle 

chaos zjednoduġit, zpŚesnit a vybrat z nŊj jen to, co je podstatn® ï tvar, barvu, rytmus, detail. 

Z§roveŔ ale nejde jen o form§ln² hru s estetikou. MŊsto pro mŊ nen² kulisa, ale ģivĨ organismus, 

kterĨ mluv² o naġem zpŢsobu ģivota, o hodnot§ch, o promŊn§ch spoleļnosti.  

PŚi pr§ci ve mŊstŊ ļasto hled§m m²sta, kter§ jsou na prvn² pohled nezaj²mav§, pŚehl²ģen§, 

zapomenut§ ï ļasto pr§vŊ tam se objevuj² ty nejsilnŊjġ² obrazy. M§m r§d, kdyģ minimalistick§ 

fotografie v mŊstsk®m prostŚed² nevznik§ jen jako hled§n² ļist® linie nebo pŊkn®ho st²nu, 

ale kdyģ v sobŊ nese i kontext a atmosf®ru toho m²sta ï jeho opotŚeben², ticho, nebo naopak 

napŊt². Minimalismus mi d§v§ moģnost uk§zat mŊsto jinak ï bez ruġivĨch vrstev, ale ne 

bez obsahu.  

6. Jak pracujete s geometri², strukturami a svŊtlem v mŊstsk® krajinŊ?  

MŊsto je pln® pravidelnĨch tvarŢ, lini², geometrickĨch vzorcŢ, kter® vytv§Śej² specifickou 

atmosf®ru a rytmus. Vn²m§m mŊstsk® prostŚed² jako soubor tŊchto struktur, kter® spolu 

vytv§Śej² jakĨsi jazyk prostoru. Pro mŊ je to nejen estetick§ str§nka vŊci, ale tak® zpŢsob, 

jakĨm tento jazyk ovlivŔuje naġe chov§n², vn²m§n² a interakce s prostorem.  

Pr§ce se svŊtlem je v mŊstsk® fotografii pro mŊ z§sadn². SvŊtlo totiģ nejenom formuje obraz, 

ale vytv§Ś² tak® kontrasty a st²ny, kter® obohacuj² sc®nu o nov® vrstvy. SvŊtlo v mŊstsk®m 

prostŚed² pŚin§ġ² prostor pro nuance, kter® v bŊģn®m pohledu zŢst§vaj² skryt®. St²ny napŚ²klad 

dod§vaj² obrazu hloubku a ļasto d§vaj² novou perspektivu na bŊģn®, kaģdodenn² prvky mŊstsk® 

krajiny.  

Mnohokr§t se ve sv® pr§ci setk§v§m s prvky, kter® jsou pro mŊ sp²ġe Ăstr§ģciñ mŊstsk® krajiny 

ð jako jsou dopravn² znaļky nebo veŚejn® osvŊtlen². I kdyģ tyto objekty bĨvaj² vn²m§ny sp²ġe 

jako praktick®, v kontextu m® fotografie dost§vaj² dalġ² vĨznamy a pŚisp²vaj² k vypr§vŊn² 

pŚ²bŊhu, kterĨ se skrĨv§ za kaģdĨm mŊstskĨm prostorem.  

CelkovŊ se snaģ²m vn²mat mŊstskou krajinu nejen jako soubor fyzickĨch objektŢ, ale jako ģivĨ 

organismus, kterĨ neust§le mŊn² svou podobu v z§vislosti na svŊtle, roļn²m obdob² a dalġ²ch 

faktorech. Tento dynamickĨ vztah mezi prostorem a svŊtlem je pro mŊ kl²ļovĨm prvkem 

mŊstsk® fotografie.  

7. M§te obl²ben® mŊsto, kter® fot²te? Ļ²m v§s pŚitahuje?  

Ve sv® tvorbŊ se vĨhradnŊ zamŊŚuji na prostŚed², ve kter®m ģiji, a to mŊsto Liberec. MŊsto je 

pro mŊ fascinuj²c²m objektem, kterĨ m§ svou vlastn² historii, atmosf®ru a charakter. 

PŚitahuje mŊ jeho surovost, fragment§rn² vzhled a kontrasty mezi rŢznĨmi prostorami. Liberec 
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nen² mŊsto, kter® by se snaģilo pŢsobit na prvn² pohled esteticky nebo stylizovanŊ, a to je pŚesnŊ 

to, co mŊ na nŊm bav². KaģdĨ kout, kaģd§ fas§da a kaģdĨ detail, i kdyģ jsou tŚeba opom²jen® 

nebo zapomenut®, maj² v mĨch oļ²ch svoji hodnotu a pŚ²bŊh.  

Tato pr§ce pro mŊ z§roveŔ pŚedstavuje zpŢsob, jak se vztah k mŊstu, ve kter®m ģiji, prohlubuje. 

MŊsto se st§v§ nejen objektem m® dokumentace, ale i m²stem pro reflexi a porozumŊn². 

MŢj pohled na mŊsto ļasto obsahuje urļitou ironii a kritiku, zejm®na smŊrem k modern²mu 

mŊstsk®mu rozvoji, kterĨ ļasto opom²j² hodnotu veŚejn®ho prostoru, estetiky a udrģitelnosti. 

Liberec mi poskytuje prostor pro zkoum§n² tŊchto t®mat, a to i s ohledem na kontrasty mezi 

starġ²mi kvalitn²mi stavbami a novĨmi s²dliġti, kter® ļasto postr§daj² charakter.  

I kdyģ moje fotografie nejsou pŚ²mo politick®, vn²m§m je jako prostŚedek, jak pouk§zat na stav 

a promŊny mŊstsk®ho prostoru. Tento vztah je pro mŊ velmi osobn² a kontinu§lnŊ se vyv²j². 

Aļkoliv jsem mŊl pŚ²leģitost fotografovat i v jinĨch mŊstech, Liberec je pro mŊ domovem 

a pr§vŊ tady nach§z²m prostor pro svŢj fotografickĨ vĨraz.  

8. Jakou roli hraje ļlovŊk ve vaġich minimalistickĨch mŊstskĨch fotografi²ch?  

ĻlovŊk v mĨch mŊstskĨch fotografi²ch hraje pouze okrajovou roli. VŊtġinou se na sn²mc²ch 

pŚ²mo neobjevuje, ale ve vġem jsou c²tit stopy lidsk® ļinnosti. To, co fotografuji, je vĨsledkem 

lidsk®ho ¼sil² ï mŊsto, jeho architektura, ulice, objekty. I kdyģ ļlovŊk nen² pŚ²tomen v obraze, 

jeho vliv je ve vġem viditelnĨ.  

Pro mŊ je podstatn® uk§zat, jak prostŚed², kter® ļlovŊk vytv§Ś², ovlivŔuje jeho kaģdodenn² ģivot. 

Fotografie tedy nejsou o pŚ²m® reprezentaci lid², ale o jejich nepŚ²tomn® pŚ²tomnosti, kter§ je 

zŚejm§ ve struktuŚe mŊstsk®ho prostoru.  

9. JakĨ je v§ġ proces hled§n² a vĨbŊru motivŢ ve mŊstŊ?  

MŢj proces hled§n² a vĨbŊru motivŢ ve mŊstŊ je intuitivn², ale z§roveŔ promyġlenĨ. Nejde mi 

o to hledat konkr®tn² objekty nebo sc®ny, kter® by mŊly nŊjakĨ pŚedem stanovenĨ vĨznam. 

Sp²ġe se nech§v§m v®st t²m, jak mŊstskĨ prostor pŢsob² na m® smysly v danĨ moment.  

PŚi fotografov§n² se zamŊŚuji na detaily, kter® v bŊģn®m pohledu ļasto zŢst§vaj² skryt® ï 

pr§zdn® ulice, textury, geometrick® tvary nebo kontrasty svŊtla a st²nu. MĨm c²lem nen² 

vytvoŚit pŚ²liġ ĂpŚ²mĨñ obraz mŊsta, ale sp²ġe zachytit jeho esenci, jeho n§ladu v urļit®m 

okamģiku.  

Vģdy m§m otevŚen® oļi pro nŊco neļekan®ho ï mŊsto mŊ neust§le pŚekvapuje, aŠ uģ jde 

o n§hodn® kompozice, zmŊny svŊtla nebo o nŊco, co se dŊje v prostoru, kterĨ pr§vŊ proch§z²m.  

DŢleģit® je pro mŊ tak® naladŊn² na danĨ prostor. Nejlepġ² chv²le pŚich§zej², kdyģ se dok§ģu 

dostat do urļit®ho Ăflowñ a v tu chv²li neŚeġ²m nic jin®ho neģ ten obraz, kterĨ vznik§ pŚ²mo 

pŚede mnou a v m® hlavŊ. V tŊchto momentech je vġechno pŚirozen® a organick®. Bohuģel, tyto 

okamģiky nejsou aģ tak ļast®, ale o to v²c si jich v§ģ²m, protoģe v nich vznik§ skuteļn§ synergie 

mezi mnou a prostorem, kterĨ fot²m. To je pro mŊ v podstatŊ to nejcennŊjġ² ï moment, kdy se 

spoj² vġe, co jsem v dan®m okamģiku schopen vn²mat.  
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10. Jakou techniku a vybaven² nejļastŊji pouģ²v§te?  

VŊtġinu sv® tvorby fotografuji digit§ln²m fotoapar§tem Fujifilm X-T5, kterĨ mi vyhovuje svou 

kompaktnost² a obrazovou kvalitou. Pouģ²v§m tŚi objektivy ï ġiroko¼hlĨ, stŚedn² aģ portr®tn² 

a teleobjektiv ï coģ mi umoģŔuje reagovat na rŢzn® situace a pŚ²stupy pŚi fotografov§n² 

mŊstsk®ho prostŚed².  

Vedle toho pracuji i s analogovĨm stŚedoform§tem Pentax 6x7. Fotografov§n² t²mto apar§tem 

je pro mŊ ¼plnŊ jinĨm z§ģitkem ï vģdy fot²m se stativem, mnohem v²ce pŚemĨġl²m 

o kompozici, svŊtle a celkov®m obrazu. Tento proces je pomalejġ², klidnŊjġ² a pro mŊ velmi 

meditativn².  

Jako doplnŊk pak ļasto pouģ²v§m i malĨ analogovĨ kompakt Olympus AF-1. Ten slouģ² sp²ġ 

jako osobn² z§znamn²k, kterĨ m§m ļasto u sebe. Je to vlastnŊ takovĨ protip·l k m®mu jinak 

pomŊrnŊ analytick®mu pŚ²stupu ï fot²m s n²m spont§nnŊ a bez vŊtġ²ho pŚemĨġlen².  

11. Jak dŢleģit§ je pro v§s postprodukce v minimalistick® fotografii?  

Postprodukce je pro mŊ dŢleģit§, ale ne z§sadn². Sp²ġ neģ o jednotliv® ¼pravy kaģd® fotografie 

zvl§ġŠ mi jde o to, aby mŊl celĨ projekt jednotnĨ a promyġlenĨ vizu§ln² jazyk. Na zaļ§tku tedy 

ļasto nŊjakou dobu hled§m ï zkouġ²m, jak§ barevnost, tonalita nebo vŢbec celkov® vyznŊn² se 

k dan®mu t®matu hod². Rozhoduji se, jestli bude soubor barevnĨ nebo ļernob²lĨ, jestli bude 

sp²ġ kontrastn² nebo mŊkļ², a od toho se pak odv²j² i celkov§ postprodukce. V t® pak uģ 

zŢst§v§m v²cem®nŊ konzistentn² napŚ²ļ celĨm projektem.  

12. Jakou roli hraj² barvy oproti ļernob²l® fotografii ve vaġ² tvorbŊ?  

Volba mezi barvou a ļernob²lou pro mŊ nen² jen estetick§, ale hlavnŊ vĨznamov§. 

Zat²mco ļernob²l§ fotografie m§ pro mŊ schopnost obraz urļitĨm zpŢsobem abstrahovat, 

odhmotnit, a t²m v²c zdŢraznit strukturu, svŊtlo nebo kompozici, barva do obrazu ļasto vn§ġ² 

urļitou konkr®tnost a re§lnost. V mĨch souborech vol²m podle toho, co si dan® t®ma ģ§d§ ï 

jestli potŚebuje bĨt v²ce Ăukotven®ñ v realitŊ, nebo naopak od n² lehce odstoupit. Jsou t®mata, 

kter§ by podle mŊ v barvŊ pŢsobila aģ pŚ²liġ popisnŊ, a naopak jindy je barva nositelem dŢleģit® 

informace nebo emocion§ln² vrstvy.  

13. Jak® jsou vaġe nejvŊtġ² inspirace v minimalistick® fotografii?  

Nemohu Ś²ct, ģe by mŊl nŊkterĨ konkr®tn² autor na mŊ z§sadn² vliv. Sp²ġ se snaģ²m vn²mat 

fotografii v cel® jej² ġ²Śi ï nejen skrze konkr®tn² ģ§nr nebo styl, ale i v kontextu vĨtvarn®ho 

umŊn² obecnŊ. V tom mi hodnŊ pom§h§ studium na Institutu tvŢrļ² fotografie, kde m§m 

moģnost pozn§vat rŢzn® pŚ²stupy a pŚemĨġlet nad fotografi² v hlubġ²ch souvislostech.  

Pokud bych mŊl ale pŚece jen zm²nit nŊkolik jmen, hodnŊ mŊ inspiruje souļasn§ americk§ 

dokument§rn² sc®na, kde se ļasto objevuj² jednoduch®, ale vizu§lnŊ siln® obrazy s vĨraznou 

atmosf®rou. M§m r§d pr§ci Bryana Schutmaata, Matthewa Genitempa nebo Aleca Sotha ï bav² 

mŊ jejich schopnost kombinovat silnĨ vizu§ln² jazyk s lidskost² a pŚ²bŊhem, aniģ by to pŢsobilo 

doslovnŊ nebo pateticky.  

Z§roveŔ ale beru inspiraci i z architektury, urbanismu, kaģdodenn²ch situac² ve veŚejn®m 

prostoru. Jsou to pro mŊ sp²ġ impulzy neģ konkr®tn² vzory. VelkĨ vliv na mŢj vizu§ln² jazyk 
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m§ i to, co ļtu, jakou hudbu poslouch§m nebo jak® filmy sleduju. Vġechno to tvoŚ² urļit® 

rozpoloģen², kter® pak nŊjak pŚirozenŊ prosakuje i do m® tvorby. Minimalismus vn²m§m jako 

zpŢsob, jak tenhle svŊt zklidnit, zjednoduġit a d²vat se na nŊj s vŊtġ² pozornost².  

14. Jak vn²m§te rozd²l mezi umŊleckou a komerļn² minimalistickou fotografi²?  

Vn²m§m mezi nimi pomŊrnŊ z§sadn² rozd²l, i kdyģ vizu§lnŊ mohou nŊkdy pŢsobit podobnŊ. 

Komerļn² minimalistick§ fotografie ļasto pracuje s estetickou ļistotou, jednoduchost² 

a vĨraznĨm prostorem, ale vŊtġinou slouģ² jako pozad² pro nŊjakĨ produkt nebo znaļku. 

M§ jasnĨ ¼ļel ï zaujmout, bĨt l²biv§, snadno ļiteln§ a ide§lnŊ se dobŚe prod§vat. Ļasto v tom 

c²t²m urļitou povrchnost, protoģe prim§rn² motivac² je zpenŊģit danĨ vizu§l, nikoli nŊco 

hlubġ²ho sdŊlit.  

U umŊleck® fotografie mŊ zaj²m§ sp²ġ to, co v obraze zŢst§v§ nevyŚļen® ï prostor pro v²ce 

vĨkladŢ, skryt® vrstvy, souvislosti. Minimalismus v m®m pod§n² nen² jen o ļistotŊ 

a jednoduchosti, ale i o urļit®m tichu, kter® mŢģe div§ka zastavit a nechat ho chv²li pŚemĨġlet. 

Zat²mco komerļn² minimalismus ļasto odpov²d§, ten umŊleckĨ sp²ġ pokl§d§ ot§zky.  

Nav²c se v t® umŊleck® rovinŊ v²c prom²t§ autorŢv osobn² postoj, zpŢsob uvaģov§n² a vztah 

k t®matu. Nen² to jen o formŊ, ale o zpŢsobu vidŊn² svŊta.  

15. Jakou roli hraje ve vaġ² pr§ci n§hoda versus pl§nov§n²?  

Je to hodnŊ o hled§n², o tom m²t oļi otevŚen®, toulat se, chodit a objevovat. Pro mŊ je 

to proces, kterĨ nelze vģdy dopŚedu napl§novat. NŊkdy se zd§, ģe se nic nedŊje, a jindy 

z toho vznikne nŊco siln®ho, nŊkolik obrazŢ, kter® mŊ opravdu oslov². V podstatŊ je to 

kombinace n§hody a citlivosti na prostor, do kter®ho se dost§v§m. Ten moment, kdy zachyt²m 

nŊco, co rezonuje s mĨm vn²m§n²m a z§roveŔ odpov²d§ tomu, co chci vyj§dŚit, 

je nevyzpytatelnĨ.  

Z§sadn² pro mŊ je i moje aktu§ln² rozpoloģen². Jen m§lokdy vznikne nŊco skvŊl®ho, kdyģ m§m 

v hlavŊ nŊjak® probl®my, pr§ci a podobnŊ. Pokud nejsem v duġevn² pohodŊ, tak se tŊģko 

soustŚed²m na prostŚed² kolem sebe a na to, co mi chce uk§zat. Naopak, kdyģ jsem v klidu 

a vn²m§m prostor otevŚenŊ, pŚich§z² i siln® okamģiky, kter® se pro mŊ promŊn² ve fotografii. 

Tento proces je tedy otevŚenĨ a flexibiln², ale vn²m§m, ģe je z§vislĨ nejen na okolnostech, 

ale i na tom, jak se c²t²m.  

 

V§clav MalinskĨ  

V Liberci 22. 4. 2025.  
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PŚ²loha ļ. 2 

ROZHOVOR ð OTO SLÁDEK   

1. Jak byste definoval minimalismus ve fotografii?  

Minimalismus je vizu§ln² strategie zaloģen§ na geometrick® abstrakci. Ve fotografii vych§z² 

z principŢ minimalismu v umŊn² obecnŊ. Poļ§tky lze vypozorovat patrnŊ v obdob² Bauhausu. 

ĂPatrnŊñ uv§d²m proto, protoģe nelze vylouļit ģe i v obdob² pŚed Bauhausem se objevovaly 

tyto snahy, kter® jsou spojeny s modern²m pojet²m umŊn². 

S§m pro sebe si pak minimalismus definuji jednak jako detail versus celek, vĨraznou pŚevahu 

plochy nebo strukturovaný motiv s jedn²m, nebo v²ce detaily ve velk®m ploġn®m nepomŊru k 

dominuj²c² ploġe. Nebo tak® pŚi velk®m nepomŊru jedn® grafick® formy vŢļi druh®. 

2. Co v§s pŚivedlo k minimalistick® fotografii a jak se v§ġ styl vyv²jel?  

MŢj styl rozhodnŊ nebyl zpoļ§tku minimalistickĨ, ale byl sp²ġe cestovatelskĨ, deskriptivní, 

nicm®nŊ postupnŊ jsem dospŊl k nŊjak® redukci form§tu na pomŊr stran jednak 1/1 a postupnŊ 

i jsem se pŚedevġ²m oprostil od vn²m§n² a ovlivŔov§n² extr®mn²mi n§zory na vlastn² tvorbu, 

coģ bylo, myslím, kl²ļov®. Pokud se pod²v§m retrospektivnŊ na vĨvoj, co se tvorby 

v uplynulých 10 letech tĨļe, pak je znát posun v práci s barvami, zvĨrazŔov§n²m 

nebo potlaļov§n²m stŚedu smŊrem k ļistŊjġ²m form§m, kter® jsou v souļasnosti rozdŊleny 

na 2 z§kladn² smŊry, a to fotografie, kde je dominantní minimalistická kompozice a fotografie, 

kde hraj² dŢleģitŊjġ² formu saturovan® barvy. Tato saturace nicm®nŊ vych§z² v naprost® vŊtġinŊ 

z reality a tak® z vn²m§n² na m²stŊ sam®m. V posledn²ch letech se snaģ²m dŢslednŊ nepŚemĨġlet 

nad vlastním vývojem, zejm®na proto, aby to neovlivŔovalo vlastn² tvorbu. Je totiģ svĨm 

zpŢsobem nebezpeļn® podlehnout dojmu, ģe by se ļlovŊk nŊkam mŊl vyv²jet, coģ ho 

v koneļn®m dŢsledku od re§ln®ho vĨvoje, kterĨ vych§z² zevnitŚ, brzdí. 

3. Jak® prvky povaģujete za kl²ļov® pro minimalistickou kompozici?  

Kdyģ ¼ļastn²kŢm svĨch workshopŢ doporuļuji, na co by se mŊli soustŚedit pŚi hled§n² 

minimalistické kompozice, tak velmi ļasto Ś²k§m jeŅte po hran§ch. A mysl²m t²m to, 

ģe napŚ²klad trochu pŚimhouŚ²m oļi, aby moje vidŊn² bylo ļ§steļnŊ abstraktnŊjġ² a n§slednŊ se 

snaģ²m vn²mat z§kladn² hrany a obrysy toho, co vidím, coģ mi pr§vŊ pom§h§ pro nalezen² 

z§kladn² kompozice. Dalġ²m prvkem, kterĨ je v tomto ohledu dŢleģitý, je samozŚejmŊ horizont, 

aŠ uģ skuteļnĨ, nebo horizont v souvislosti s detailem, na který se zamŊŚuji. A v neposledn² 

ŚadŊ je to samozŚejmŊ detail, a to, jak jsem jiģ uvedl, detail faktickĨ, vizu§lnŊ minim§ln² 

proti zbĨvaj²c² majoritn² ploġe, anebo detail abstraktn², tj. v nŊjak®m minimalistick®m pomŊru 

ke zbytku grafického obsahu prostoru, na kterĨ se d²v§m. V souvislosti s posledn² vŊtou pak 

je, myslím, dŢleģit® i vn²m§n² prostoru jako takov®ho. Minimalismus je totiģ charakteristickĨ 

v naprost® vŊtġinŊ pŚ²padŢ zmenġen²m poļtu dimenz², ve kter®m pracuji ze tŚ² na dvŊ. 

Minimalistické obrazy ve fotografii jsou mnohdy 2D ï ploch®, myġleno vŊtġinou s potlaļenou 

perspektivou. 

4. JakĨ vĨznam m§ pro v§s pr§zdnĨ prostor ve fotografii?  

Mysl²m, ģe to je neļekanŊ spr§vn§ ot§zka v obecn®m slova smyslu, protoģe pr§zdnĨ prostor 

není jenom prázdný z pohledu grafického výsledného obsahu minimalistické tvorby, 
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ale souvis² tak® s hlubġ² filozofi² toho, co chce minimalistickĨ fotograf dos§hnout. 

Velká prázdná plocha, a Ăprázdnáñ zde opŊt uv§d²m v uvozovkách, je totiģ urļitou abstrakc² 

pro místo, kam si div§k mŢģe doplnit ļ§st pŚ²bŊhu. Minimalismus je totiģ velmi ļasto 

o n§znac²ch, napŚ²klad nŊjak§ osoba vch§z² do obrazu, t²m p§dem vch§z² do pŚ²bŊhu 

a minimalistickĨ fotograf pak jen naznaļuje prostor moģnost², kde pŚ²bŊh mŢģe pokraļovat. 

Velmi ļasto tak® pouģ²v§m pŚ²mŊr, kdy minimalistickou fotografii povaģuji za maxim§lnŊ 

zjednoduġenou formou filmu, stejnŊ jako je poezie zjednoduġenou formou pr·zy. V pŚ²padŊ 

minimalismu je, myslím, docela pŚ²hodn® pŚirovn§n² k poezii haiku, kter§ je tak® 

minimalistick§, pŚestoģe je uvnitŚ sv§zan§ s velmi pŚesnou formou (alespoŔ v japonsk®m 

originálním pojetí ï pŚeklady do dalġ²ch jazykŢ ne vģdy tuto formu dok§ģou stejnŊ 

interpretovat, coģ je logick®). Prázdný prostor je tedy velmi dŢleģitĨ, je to vlastnŊ hŚiġtŊ pro 

pŚedstavy, které pouhým detailem naznaļ²m divákovi moģnĨ pŚ²bŊh. 

 

MŊsto jako motiv v minimalistick® fotografii 

 

5. Ļ²m v§s inspiruje mŊstsk® prostŚed² pŚi tvorbŊ minimalistickĨch sn²mkŢ?  

MŊsto samozŚejmŊ nen² vģdy prim§rn²m c²lem, nŊkdy je to i krajina nebo i prvky v ní. 

Nicm®nŊ je pravda, ģe je to c²l dominantn². DŢvodŢ pro inspiraci mŊstskĨm prostŚed²m je 

samozŚejmŊ v²ce, a ten hlavn² souvis² pŚedevġ²m s velkĨm poļtem rektangul§rn²ch 

a minimalistickĨch kompozic oproti pŚ²rodn²mu biologick®mu prostŚed². Logicky tak nadb²h§ 

vŊtġ²mu souladu s minimalistickou tvorbou. Tato ļistŊ statistick§ vlastnost bude patrnŊ hlavn²m 

motorem tvorby v intravil§nu a extravil§nu. Dalġ²m zaj²mavĨm motivem pro pr§ci v mŊstsk®m 

prostŚed² je pak pŚekvapivŊ ļlovŊk, kterĨ pŚestoģe na obraze ani nemus² bĨt zachycen, tak je 

zachycen nepŚ²mo nebo je zachyceno prostŚed², kter® je typicky ļlovŊkem vytvoŚen®, a kter® 

s sebou nese jiģ v²ġe zm²nŊn® atributy. OpŊt to pak pom§h§ k naznaļov§n² pŚ²bŊhŢ, kter® se 

v tomto teritoriu, v t®to umŊl® zahradŊ odehr§vaj² a odehr§vat mohou. 

6. Jak pracujete s geometri², strukturami a svŊtlem v mŊstsk® krajinŊ?  

Geometrie je samozŚejmŊ zcela z§sadn² pro pr§ci s minimalistickou kompozic² a je logick®, 

ģe se snaģ²m vyhled§vat geometricky zaj²mav® formy struktury, napŚ²klad na domech, 

fasádách, silnicích. Hled§m zaj²mav® grafick® prvky i napŚ²klad zachycov§n²m kouskŢ 

reklamn²ho prostoru versus zbyl® ļ§sti obrazu a tak podobnŊ.  SvŊtlo je pak nepochybnŊ velmi 

zaj²mavou souļ§st² celkovĨch kompozic, pokud se ho podaŚ² spr§vnŊ vyuģ²t. A tady by moģn§ 

bylo zaj²mav® poznamenat, ģe pro svou pr§ci nepreferuji konkr®tn² ļasov§ obdob² bŊhem dne 

nebo obdob² bŊhem roku. V tom se mysl²m od nŊkterĨch autorŢ liġ²m. SvŊtlo v tomto ohledu 

pŚichází zkr§tka jako demokratickĨ n§stroj, kterĨ beru tak jak je a beru si z nŊj to nejlepġ², 

co dok§ģu. 

7. M§te obl²ben® mŊsto, kter® fot²te? Ļ²m v§s pŚitahuje?  

Zkusil jsem si vzpomenout na nejobl²benŊjġ² mŊsta, kde se mi fotilo nejl®pe a jsou to asi 

následující: 

 

Berlín, Tokio, Odense, Barcelona, Praha 
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Otázka, proļ zrovna tato mŊsta, je pak pochopitelnŊ mnohem sloģitŊjġ². Nicm®nŊ pŚi hlubġ² 

¼vaze souvis² patrnŊ s modern² architekturou umŊn² ve veŚejn®m prostoru a celkovĨm genius 

loci, kterĨ pr§vŊ tato mŊsta poskytuj². A pokud bych si i z tŊchto mŊst mŊl vybrat, pak by to 

byly nepochybnŊ Berl²n a Tokio, kdy obŊ mŊsta jsou velmi specifick§, velmi modern². 

Berl²n povaģuji, a nejen j§, za PaŚ²ģ 21 stolet², svou multikulturnost² propojenost² historickĨch 

obdob², nŊmeckĨm ñordnungò a podobnŊ. Naproti tomu Tokio, kter® m§ spoustu z vlastnost² 

Berlína, poskytuje nav²c ļ§steļnou exotiku spojenou s jazykem, jeho psanou formou, 

grafickĨm vn²m§n²m jazyka, vztahem k minimalistick® poezii a moģn§ i pŚedevġ²m celou Śadou 

japonsky specifickĨch aspektŢ. Ty nut² ļlovŊka neust§le pŚemĨġlet, proļ vŊci funguj², 

jak fungují a doch§zet ļasto pŚekvapivĨm z§vŊrŢm, jak peļlivŊ jsou promyġleny. V tom 

myslím, ģe je Japonsko obecnŊ velmi inspirativn², a koneckoncŢ jedni z nejlepġ²ch 

minimalistickĨch tvŢrcŢ poch§z² nepŚekvapivŊ pr§vŊ odsud (napŚ. Horoshi Sugimoto a dalġ²). 

8. Jakou roli hraje ļlovŊk ve vaġich minimalistickĨch mŊstskĨch fotografi²ch?  

Zcela z§sadn², pŚestoģe ve vĨsledn® fotce nen² ļasto vŢbec zobrazen. T²m, jak jsem zamŊŚenĨ 

na urb§nn² prostory, tak je ļlovŊk ale zŚejmĨm hybatelem tŊchto krajin. ĻlovŊk, kterĨ vytvoŚil 

vlastn² umŊlou krajinu, je tak® pŚ²tomen ve formŊ toho, kdo ji nŊjakĨm (a snad tvŢrļ²m) 

zpŢsobem zachycuje. 

 

Technické a estetické aspekty 

9. JakĨ je v§ġ proces hled§n² a vĨbŊru motivŢ ve mŊstŊ?  

Proces hled§n² motivŢ m§ nŊkolik vz§jemnŊ se ovlivŔuj²c²ch vrstev. BuŅ funguji zcela 

n§hodnŊ, a d²ky tomu ģe hodnŊ cestuji, tak m§m samozŚejmŊ celou Śadu pŚ²leģitost² k rŢznĨm 

motivŢm, n§hodnŊ z²skanĨm vidŊnĨm kompozic²m a podobnŊ. Druhý smŊr vych§z² z urļit®ho 

plánování kdy, pokud vím, ģe se budu v nŊjak® lokalitŊ v nŊjak®m mŊstŊ na svŊtŊ pohybovat, 

tak se snaģ²m o urļitou pŚ²pravu. Moģn§ by bylo tak® zaj²mav® uv®st, jakĨm zpŢsobem 

ve mŊstŊ pracuji. Vģdy se snaģ²m odfiltrovat od vnŊjġ²ho svŊta, s pomoc² hudby, nebo tŚeba 

poezie, a snaģ²m se o posun vŊdom² do stavu, kter®mu Ś²k§m rozġ²Śen® zorniļky, kter® bych 

pŚirovnal k ¼pln®mu odclonŊn² objektivu, kdy pŚi okraj²ch je znatelnĨ bokeh, kterĨ umoģŔuje 

se pŚirozenŊ soustŚedit na to podstatn® (a podobnĨ efekt maj² mimochodem tak® pŚimhouŚen® 

oļi, které také zachovají jen hrubé struktury, kter® pom§haj² se soustŚedit na z§kladn² 

prvky).  NŊkteŚ² autoŚi tak® pŚedchoz²mu stavu Ś²kaj² fotografickĨ rauġ, kdyģ se ļlovŊk v tomto 

stavu toul§ po mŊstŊ nebo v dan®m prostoru a je v takov® inspiraļn² n§ladŊ. Od pŚ§tel mal²ŚŢ 

vím, ģe nŊco podobn®ho zaģ²vaj² tak®, a ģe je to pro kvalitn² tvorbu velmi dŢleģit®. V tomto 

stavu se pak danou oblastí toulám, aŠ uģ pŊġky nebo na kolobŊģce, nebo jinĨm 

zpŢsobem.  PomŊrnŊ ļasto tak® poŚizuji fotografie pŚ²mo z auta. 

10. Jakou techniku a vybaven² nejļastŊji pouģ²v§te?  

Postupem ļasu jsem se propracoval od nŊkolika tŊl a nŊkolika objektivŢ o rŢznĨch ohnisc²ch, 

pevných i zoom, k velmi minimalistick® sestavŊ. 

Tu tvoŚ² Fujifilm X100VI (pŚepoļten® ohnisko cca 35mm) a Fujifilm X-T5 s objektivem XF35 

f/2 R WR (pŚepoļten® ohnisko cca 52mm). ObŊ jmenovan§ ohniska mi aktu§lnŊ nejl®pe 

vyhovuj² z pohledu vn²m§n² svŊta.  Zcela si s nimi vystaļ²m a jeden z nich m§m vģdy po ruce. 
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Ļas od ļasu tak® fot²m na stŚedn² form§t s fotoapar§ty Śady Fujifilm GFX. V tomto pŚ²padŊ je 

pro mŊ zaj²mavĨ hlavnŊ rozd²lnĨ zpŢsob pr§ce s prostorem u stŚedn²ho form§tu, coģ je 

speci§lnŊ pro minimalistickou fotku pomŊrnŊ vĨhodn®. 

Nicm®nŊ technick® vybaven² povaģuji za m®nŊ podstatn®, protoģe souļasn§ ¼roveŔ techniky 

nijak mŢj zpŢsob pr§ce nelimituje. 

Co se jeġtŊ tĨk§ ñtechnikyò tak pomŊrnŊ ļasto tak® doplŔuji fotografie o kr§tk® poetick® texty, 

a proto si dŊl§m pozn§mky, a to buŅ formou tuģka pap²r, nebo do mobiln²ho telefonu 

obdobnĨm zpŢsobem. 

11. Jak dŢleģit§ je pro v§s postprodukce v minimalistick® fotografii?  

Postprodukce pro mŊ nehraje ¼plnŊ z§sadn² roli, a to jak ļasovŊ, tak i z pohledu objemu pr§ce. 

Postupem doby jsem si vypracoval postup, kterĨ mi pro prŢmŊrnou fotografii zab²r§ maxim§lnŊ 

10 aģ 15 minut, a tento postup spoļ²v§ ve velmi omezen®m poļtu krokŢ, a tŊmi jsou: 

Á OŚez na ļtvercovĨ form§t 

Á PŚ²padnĨ posun tonality a saturace 

Á PŚ²padnĨ drobnĨ posun kontrastu 

Á PŚ²padn® nutn® drobn® dalġ² ¼pravy typu velmi jemn§ vinŊtace +- a podobnŊ 

(jeġtŊ pŚed p§r lety jsem tyto ¼pravy pouģ²val velmi ļasto, ale dnes se jim sp²ġe 

vyhýbám) 

 

Pokud by ¼pravy konkr®tn² fotografie mŊly tendenci trvat d®le, tak je to pro mŊ jasnĨ sign§l, 

ģe fotografie je z podstaty ġpatn§ a pŚest§v§m na n² pracovat. 

Z technického-produktov®ho ¼hlu pohledu pro postprodukci pouģ²v§m pouze 2 produkty, 

a to Zoner Photo Studio a ColorEfex, nŊkdy si vystaļ²m pouze s prvn²m jmenovanĨm 

produktem. 

Jako samostatnou a ļasto postprodukļn² ļ§st bych oznaļil i jiģ zmiŔovan® psan² poezie 

k fotografi²m, coģ je zcela ned²ln§ souļ§st. 

12. Jakou roli hraj² barvy oproti ļernob²l® fotografii ve vaġ² tvorbŊ?  

Mysl²m si, ģe barvy jsou speci§lnŊ pro minimalistickou fotografii zcela z§sadn², 

protoģe k celkov® kompozici pŚid§vaj² ļasto Ăstav mysliñ, Ămoodñ fotografie. SvĨm zpŢsobem 

supluj² a implikuj² ģivot, kterĨ je v minimalistick® fotografii pouze n§znakem, nebo je jeho 

absence pr§vŊ nepŚ²mĨm odkazem na nŊj. 

Pro pr§ci s barvami pak velmi r§d uv§d²m pŚ²klad, kde si jeden z naġich nejlepġ²ch divadeln²ch 

fotografŢ, Viktor Kronbauer, v anglick®m divadle zapisoval dojmy pŚi poŚizov§n² fotografi² 

rŢznĨch sc®n jedné divadeln² hry, a po n§vratu pak v prŢbŊhu postprodukce z§pisky 

interpretoval do posunu barev, coģ se prom²tlo ve vĨslednĨch fotografi²ch. Tento postup se 

uk§zal jako naprosto spr§vnĨ a j§ ho moc r§d cituji na workshopech, protoģe vn²m§n² barev je 

vģdycky individu§ln², vģdycky je rŢzn® mezi ģenami a muģi, a vģdycky je zkr§tka subjektivn². 

To sam® plat² o pouģit® fotografick® technice, kter§ vģdy zachycen® barvy interpretuje jinak, 

neģ je konkr®tn² subjektivn² pocit. Je to taky dŢvod, proļ nev§h§m pŚi postprodukci s tonalitou 

nebo saturac² barev manipulovat, protoģe pr§vŊ z vĨġe uveden®ho dŢvodu mnŊ to pŚijde zcela 

korektní a správné. 

Zaj²mavou ot§zkou je pak pouģit² konkr®tn²ch barev, kdy lid® jsou obecnŊ na rŢzn® barvy 

na fotografi²ch rŢznŊ citliv², coģ se d§ napŚ²klad kvantitativnŊ sledovat podle poļtu lajkŢ 
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nebo ohlasŢ k rŢznĨm fotografi²m, pokud jsou umŊlecky ñstabiln²ò.  Velmi oblíbené jsou tak 

barvy odvozen® od ļerven® a modr®, a naopak velmi rozporupln® jsou ļasto ñzelen®ò, protoģe 

tam je m²ra rŢzn®ho vn²m§n² pŚekvapivŊ nejvyġġ². Je pak pro mŊ zaj²mav® pŚi tŊchto znalostech 

pozorovat, jakĨ to m§ vliv na moji vlastn² tvorbu a na jej² ovlivŔov§n². 

13. Jak® jsou vaġe nejvŊtġ² inspirace v minimalistick® fotografii?  

Co je inspirace v minimalistické fotografii, bych rozdŊlil na ļ§st historickou a ļ§st souļasnou. 

V historické ļ§sti povaģuji za svoji nejvŊtġ² inspiraci pr§ci Jarom²ra Funkeho, coģ byl z m®ho 

úhlu pohledu, st§le nedocenŊnĨ a naprosto skvŊlĨ autor, ale jeho vĨznam je obrovskĨ tak® jeho 

pedagogickou ļinnost² (na St§tn² odborn® ġkole grafick®), kter§ byla zaj²mav§ t²m, ģe jednak 

ovlivnila celou Śadu jeho ģ§kŢ a tak® materi§ly, kter® k t®to vĨuce vytv§Śel. Ty obsahují 

postupy a popisy fotografické práce, které jsou zcela nadļasov® a jsou platn® dodnes. 

Dalġ²mi autory byli napŚ²klad Frantiġek Drtikol, protoģe jeho pŚ²klon k filozofii je podle mŊ 

zaj²mavĨm zpŢsobem vtiġtŊn pr§vŊ do minimalistick® ļ§sti jeho tvorby (za kterou povaģuji 

s§m i ļ§st jeho symbolistick® tvorby), napŚ²klad z období, kdy pracoval s vystŚihovanĨmi 

postavami a jejich st²ny. Ze zahraniļn²ch autorŢ to byl pak nepochybnŊ Laszlo Moholi Nagy, 

Piet Mondrian, Kazimir Severinovich Malevich a dalġ² autoŚi spojen² s Bauhausem. 

Bauhaus je z mého pohledu urļitĨm stŚedobodem poļ§tku modern²ho umŊn² a minimalismu, 

pŚiļemģ ne vģdy se jednalo o pr§ci ļistŊ fotografickou, protoģe mnoho autorŢ spojenĨch 

s Bauhausem pouģ²valo rŢzn® techniky pro vyj§dŚen², a fotografie byla pouze jednou z mnoha 

forem. S tím souvisí také architektura, viz. napŚ. pr§ce Ludwiga Miese van der Rohe, 

kter®ho vġichni dobŚe zn§me a jehoģ styl architektury a styl jeho n§sledovn²kŢ je pŚirozenĨm 

zpŢsobem a ļasto ide§ln²m pozad²m pro minimalistick® kompozice. Tak se zaj²mavĨm 

zpŢsobem historicky uzav²raj² inspiraļn² kruhy pŚes rŢzn® druhy umŊn². 

Ze souļasnĨch autorŢ pak jako nejvŊtġ² inspiraci povaģuji pr§ce Michaela Kenny. Pr§vŊ jeho 

pr§ce byly moģn§ jedn²m z podprahovĨch motivŢ pro m® smŊrov§n² k minimalismu, protoģe 

jsem se s jeho tvorbou setkal ve francouzskĨch fotografickĨch ļasopisech uģ na konci 

devades§tĨch let. I v jeho pŚ²padŊ se mi svĨm zpŢsobem kruh pozn§n² v tomto smŊru uceluje 

pr§vŊ jeho ¼zkĨm vztahem k japonskĨm inspirac²m, kterĨ mi kdysi pŚiġel jeġtŊ sp²ġe jako 

n§hodnĨ a aģ ļasem jako ñsyst®movĨò. 

Z naġich souļasnĨch autorŢ mŊ pak nenapad§ nikdo zaj²mavŊjġ² neģ Radek Kalhous, kterĨ je 

univerz§lnŊ skvŊlĨ a inspirativn² fotograf, a i v jeho tvorbŊ je urļitĨ druh minimalistickĨch 

konceptŢ, konceptŢ pr§zdnoty, konceptu kontrastu detailu a grafick®ho celku. A v neposlední 

ŚadŊ nelze nemohu zapomenout na Vladim²ra Birguse, kterĨ je sice dlouh§ desetilet² 

zanepr§zdnŊn veden²m ITF, ale i tak z jeho prac² kaģdĨ rok vypad§v§ spousta nov® a nov® 

inspirace, alespoŔ pro mŊ. 

14. Jak vn²m§te rozd²l mezi umŊleckou a komerļn² minimalistickou fotografi²?  

Rozd²l mezi minimalistickou umŊleckou a komerļn² tvorbou prakticky nevn²m§m, a dŢvodem 

je pŚedevġ²m to, ģe je velmi m§lo dobrĨch komerļn²ch minimalistickĨch fotografi². V podstatŊ 

si nejsem schopen vzpomenout aktu§lnŊ na ģ§dnou, a pokud tak, tak velmi souvis² napŚ²klad 

s umŊleckĨmi pŚedmŊty typu ġperkŢ, kter® jsou ale samy o sobŊ umŊn², a tak se z m®ho pohledu 

trochu st²r§ vĨraz komerļn² minimalistick® fotografie. Specifikem je tak® jistŊ to, 

ģe minimalistick§ fotografie je vlastnŊ podtŚ²dou fotografie obecnŊ a d²ky tomu poļet tvŢrcŢ 

a div§kŢ, kterĨm tento typ zachycov§n² reality dŊl§ radost, je velmi omezený. 
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15. Jakou roli hraje ve vaġ² pr§ci n§hoda versus pl§nov§n²?  

Pokud bych se pokusil nŊjakĨm zpŢsobem kvantifikovat pomŊr mezi vlivem n§hody a vlivem 

plánování na celkový výstup, pak je to 60:20, kdy i tŊch 20 % nŊjakĨm zpŢsobem pl§novan®ho 

vĨstupu je pochopitelnŊ ovlivnŊno n§hodou, protoģe ne vģdy prostŚed², které si vytipuji, 

dá ve výsledku dobrou minimalistickou fotografii. N§hoda je tak vģdy nesm²rnŊ dŢleģitou 

souļ§st². V kaģd®m pŚ²padŊ ale vģdy doporuļuji takzvanŊ tr®novat oko, protoģe bez toho nelze 

n§hodu vlastnŊ vyuģ²t. Snaģ²m se fotit co nejļastŊji, myġleno tŚeba jednou za dva dny, 

coģ m§ pŚ²mĨ dŢsledek na schopnost rychle komponovat a rychle nal®zat.  
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PŚ²loha ļ. 3 

Viana do Castelo  

    

 

Chomutov 

    

 

Praha 
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