Pfiloha ¢. 1

ROZHOVOR — VACLAV MALINSKY

1. Jak byste definoval minimalismus ve fotografii?

Pro m¢ je minimalismus ve fotografii spi§ zpusobem vniméani nez konkrétnim stylem.
Je to schopnost zbavit se nadbytecného a nechat prostor tomu podstatnému — tvariim, svétlu,
rytmu nebo tichu. Nejde jen o Cistou kompozici nebo prazdné plochy, ale o urcity druh
soustiedéného pohledu. Minimalismus mi dava moznost zpomalit, vnimat detaily, struktury
a vztahy mezi objekty, které by jinak snadno zanikly v zahlceném vizualnim svéte.

2. Co vas privedlo k minimalistické fotografii a jak se vas styl vyvijel?

K minimalistickému pfistupu ve fotografii jsem se dostal spi§ postupné a ptirozené€, nez ze
bych si nékdy védomé tekl: ted’ budu délat minimalistickou fotografii. Vzdycky mé zajimaly
prostor, mésto, krajina a vztah ¢loveéka k prostredi, ve kterém Zije. A ¢im vic jsem se témto
tématim vénoval, tim vic jsem citil potiebu zjednodusovat — zbavovat se vizudlniho balastu
a hledat v obraze to podstatné. Vnimat ticho, struktury, svétlo, prazdno.

Tento pfistup ale neni jen o estetice, siln€ souvisi i s tim, jak ziji. Mam rad véci, které davaji
smysl, jsou praktické a dlouhodob& udrZitelné. Minimalistické rysy vnimdm jako néco,
co prostupuje cely milj Zivot — snazim se zit jednoduse, nezahltit se zbyte¢nostmi, byt co nejvic
pfitomny. A to se samoziejmé otiskuje i do mé tvorby. Ve fotografii se snazim odfiltrovat hluk
— obrazovy 1 myslenkovy. Odstranit to, co odvadi pozornost, a nechat vyniknout to, co Casto
zustava skryté nebo piehlizené.

Nepovazuji se ale vyhradné za minimalistického fotografa. Minimalismus je v mé tvorb¢ urcité
ptevazujici rys, ale zarovenl je to jen jeden z néstroji nebo vrstev, skrze které premyslim
o prostoru, paméti mista a naSem vztahu k nému. Spi§ nez o styl mi jde o zplsob vidéni
— 0 hledani podstaty v chaosu, ticha v hluku, smyslu v prazdnu.

3. Jaké prvky povaZujete za klicové pro minimalistickou kompozici?

Za klicové prvky minimalistické kompozice povazuji jednoduchost, klid a jasnou strukturu.
Nejde ale o ,,méne* ve smyslu absence, ale o piesnost a védomé rozhodnuti — o to, co zlstane
a pro¢. Kompozice funguje tehdy, kdyz ma kazdy prvek v obraze své misto a smysl. Pracuji
¢asto s liniemi, rytmem, strukturou prostiedi, ale vZzdy mi jde hlavné€ o to, aby v obraze ziistalo
néco, co presahuje Cisté vizualni rovinu.

Mozna 1 proto m¢ osobné pfiliS neoslovuji nékteré amatérské minimalistické fotografie,
které spoléhaji jen na to, Ze umisti jednoduchy objekt doprostied velké prazdné plochy. Forma
tam sice odpovidd néjakému vizudlnimu kli§¢ minimalismu, ale chybi mi v tom vrstvy,
souvislosti, napéti, otazky. Jsou to Casto az pfili§ prvoplanové obrazy — efektni, ale bez vnitini
hloubky. Minimalismus podle mé nema byt zjednodusujici. Ma spi$ zptesnit pohled, zosttit ho
— a dat prostor tomu, co ziistava pod povrchem.



4. Jaky vyznam ma pro vas prazdny prostor ve fotografii?

Prazdnému prostoru ptikladam v tomhle sméru velky vyznam — ale ne jako vizudlnimu triku,
spis jako prostoru pro vyznam, ticho, napéti. Prdzdno mize byt nabité atmosférou, otazkami,
nebo nevyi¢enym sdélenim. Vede divaka k tomu, aby se nezaméfil jen na objekt, ale i na vztahy
mezi vécmi, na souvislosti, které nejsou vidét hned.

5. Cim vas inspiruje méstské prostiedi pii tvorbé minimalistickych snimk?

M¢stské prostfedi je pro mé nevycerpatelnym zdrojem inspirace. Fascinuje mé jeho
vrstevnatost, kontrasty 1 riznorodost struktur. Minimalisticky pfistup mi umozZiuje tenhle
chaos zjednodusit, zptfesnit a vybrat z néj jen to, co je podstatné — tvar, barvu, rytmus, detail.
Zaroven ale nejde jen o formalni hru s estetikou. Mésto pro mé neni kulisa, ale Zivy organismus,
ktery mluvi o nasem zpiisobu Zivota, o hodnotach, o proménach spolecnosti.

Pti praci ve mésté Casto hleddm mista, kterd jsou na prvni pohled nezajimava, ptehliZzena,
zapomenuta — ¢asto prave tam se objevuji ty nejsilnéjsi obrazy. Mam rad, kdyz minimalisticka
fotografie v méstském prostiedi nevznikd jen jako hledani Cisté linie nebo pékného stinu,
ale kdyz v sobé€ nese 1 kontext a atmosféru toho mista — jeho opotiebeni, ticho, nebo naopak
napéti. Minimalismus mi ddva moznost ukdzat mésto jinak — bez ruSivych vrstev, ale ne
bez obsahu.

6. Jak pracujete s geometrii, strukturami a svétlem v méstské krajiné?

Mésto je plné pravidelnych tvarti, linii, geometrickych vzorci, které vytvateji specifickou
atmosféru a rytmus. Vnimam méstské prostiedi jako soubor téchto struktur, které spolu
vytvareji jakysi jazyk prostoru. Pro mé je to nejen esteticka stranka véci, ale také zpusob,
jakym tento jazyk ovliviluje naSe chovéani, vinimani a interakce s prostorem.

Préace se svétlem je v méstské fotografii pro me zdsadni. Svétlo totiz nejenom formuje obraz,
ale vytvari také kontrasty a stiny, které obohacuji scénu o nové vrstvy. Svétlo v méstském
prostiedi pfinasi prostor pro nuance, které v bézném pohledu ziistavaji skryté. Stiny napiiklad
dodavaji obrazu hloubku a Casto davaji novou perspektivu na bézné, kazdodenni prvky méstské
krajiny.

Mnohokrét se ve své praci setkavam s prvky, které jsou pro me spise ,,strazci* méstské krajiny
— jako jsou dopravni znacky nebo vetejné osvétleni. I kdyz tyto objekty byvaji vnimany spiSe
jako praktické, v kontextu mé fotografie dostavaji dalsi vyznamy a pfispivaji k vypravéni
ptibchu, ktery se skryva za kazdym méstskym prostorem.

Celkove se snazim vnimat méstskou krajinu nejen jako soubor fyzickych objekt, ale jako zivy
organismus, ktery neustale méni svou podobu v zavislosti na svétle, ro€nim obdobi a dalSich
faktorech. Tento dynamicky vztah mezi prostorem a svétlem je pro mé klicovym prvkem
meéstské fotografie.

7. Mate oblibené mésto, které fotite? Cim vas p¥itahuje?
Ve sve tvorbé se vyhradné zaméiuji na prostredi, ve kterém ziji, a to mésto Liberec. Mésto je

pro m¢ fascinujicim objektem, ktery md svou vlastni historii, atmosféru a charakter.
Ptitahuje mé jeho surovost, fragmentarni vzhled a kontrasty mezi riiznymi prostorami. Liberec



neni mésto, které by se snazilo piisobit na prvni pohled esteticky nebo stylizované, a to je presné
to, co m¢ na ném bavi. Kazdy kout, kazda fasada a kazdy detail, 1 kdyZ jsou tfeba opomijené
nebo zapomenuté, maji v mych ocich svoji hodnotu a ptibeh.

Tato prace pro me zaroven piedstavuje zpiisob, jak se vztah k méstu, ve kterém ziji, prohlubuje.
Mésto se stava nejen objektem mé dokumentace, ale 1 mistem pro reflexi a porozuméni.
Muj pohled na mésto Casto obsahuje ur€itou ironii a kritiku, zejména smérem k modernimu
méstskému rozvoji, ktery ¢asto opomiji hodnotu vetejného prostoru, estetiky a udrzitelnosti.
Liberec mi poskytuje prostor pro zkoumani téchto témat, a to i s ohledem na kontrasty mezi
star§imi kvalitnimi stavbami a novymi sidlisti, které Casto postradaji charakter.

I kdyz moje fotografie nejsou ptimo politické, vnimam je jako prosttedek, jak poukazat na stav
a promény méstského prostoru. Tento vztah je pro mé velmi osobni a kontinualné se vyviji.
Ackoliv jsem mél prilezitost fotografovat i v jinych méstech, Liberec je pro mé domovem
a prave tady nachézim prostor pro svij fotograficky vyraz.

8. Jakou roli hraje ¢lovék ve vaSich minimalistickych méstskych fotografiich?

Clovék v mych méstskych fotografiich hraje pouze okrajovou roli. Vétsinou se na snimcich
pfimo neobjevuje, ale ve vSem jsou citit stopy lidské ¢innosti. To, co fotografuji, je vysledkem
lidského usili — mésto, jeho architektura, ulice, objekty. I kdyz ¢lovék neni pfitomen v obraze,
jeho vliv je ve vSem viditelny.

Pro mé¢ je podstatné ukazat, jak prostiedi, které Clovek vytvari, ovliviiuje jeho kazdodenni Zivot.
Fotografie tedy nejsou o piimé reprezentaci lidi, ale o jejich nepfitomné ptitomnosti, ktera je
zfejma ve strukture méstského prostoru.

9. Jaky je vas proces hledani a vybéru motivii ve mésté?

Myj proces hledani a vybéru motivii ve mést€ je intuitivni, ale zaroven promysleny. Nejde mi
o to hledat konkrétni objekty nebo scény, které by mély néjaky pfedem stanoveny vyznam.
Spise se nechavam vést tim, jak méstsky prostor piisobi na mé smysly v dany moment.

Pti fotografovani se zaméiuji na detaily, které v bézném pohledu Casto zlstavaji skryté —
prazdné ulice, textury, geometrické tvary nebo kontrasty svétla a stinu. Mym cilem neni
vytvoftit ptili§ ,,pfimy* obraz mésta, ale spiSe zachytit jeho esenci, jeho naladu v urcitém
okamziku.

Vzdy mém oteviené o¢i pro néco necekaného — mésto mé neustale piekvapuje, at’ uz jde
o nahodné kompozice, zmény svétla nebo o néco, co se déje v prostoru, ktery praveé prochazim.

Dilezité je pro m¢ také naladéni na dany prostor. Nejlepsi chvile ptichdzeji, kdyz se dokézu
dostat do urcitého ,,flow* a v tu chvili nefeSim nic jiného nez ten obraz, ktery vznika pfimo
prfede mnou a v mé hlave. V téchto momentech je vSechno ptirozené a organické. Bohuzel, tyto
okamziky nejsou az tak ¢asté, ale o to vic si jich vazim, protoze v nich vznika skute¢na synergie
mezi mnou a prostorem, ktery fotim. To je pro mé v podstaté to nejcennéjsi — moment, kdy se
spoji vse, co jsem v daném okamziku schopen vnimat.



10. Jakou techniku a vybaveni nejc¢astéji pouzivate?

Vétsinu své tvorby fotografuji digitdlnim fotoaparatem Fujifilm X-T5, ktery mi vyhovuje svou
kompaktnosti a obrazovou kvalitou. Pouzivam tfi objektivy — Sirokouhly, sttedni aZ portrétni
a teleobjektiv — coZ mi umoznuje reagovat na rizné situace a piistupy pii fotografovani
meéstského prostredi.

Vedle toho pracuji i s analogovym stfedoformatem Pentax 6x7. Fotografovani timto aparatem
je pro mé uplné jinym zazitkem — vzdy fotim se stativem, mnohem vice piremyslim
o kompozici, svétle a celkovém obrazu. Tento proces je pomalejsi, klidnéjsi a pro m& velmi
meditativni.

Jako dopln¢k pak ¢asto pouzivam i maly analogovy kompakt Olympus AF-1. Ten slouZi spi$
jako osobni zdznamnik, ktery mam casto u sebe. Je to vlastné takovy protipol k mému jinak
pomérn¢ analytickému piistupu — fotim s nim spontanné¢ a bez vétsiho premysleni.

11. Jak diileZita je pro vas postprodukce v minimalistické fotografii?

Postprodukce je pro mé diilezitd, ale ne zasadni. Spi§ nez o jednotlivé Uipravy kazdé fotografie
zvlast’ mi jde o to, aby m¢l cely projekt jednotny a promysleny vizudlni jazyk. Na zacatku tedy
casto néjakou dobu hledam — zkouSim, jaka barevnost, tonalita nebo viibec celkové vyznéni se
k danému tématu hodi. Rozhoduji se, jestli bude soubor barevny nebo cernobily, jestli bude
spi$ kontrastni nebo mékci, a od toho se pak odviji i celkova postprodukce. V té pak uz
zustavam viceméné konzistentni napti¢ celym projektem.

12. Jakou roli hraji barvy oproti ¢ernobilé fotografii ve vasi tvorbé?

Volba mezi barvou a cernobilou pro mé neni jen estetickd, ale hlavné vyznamova.
Zatimco Cernobila fotografie ma pro mé schopnost obraz uréitym zpiisobem abstrahovat,
odhmotnit, a tim vic zdlraznit strukturu, svétlo nebo kompozici, barva do obrazu ¢asto vnasi
urcitou konkrétnost a redlnost. V. mych souborech volim podle toho, co si dané téma zada —
jestli potiebuje byt vice ,,ukotvené* v realité, nebo naopak od ni lehce odstoupit. Jsou témata,
ktera by podle mé v barvé pusobila az ptili§ popisné, a naopak jindy je barva nositelem dulezité
informace nebo emocionalni vrstvy.

13. Jaké jsou vase nejvétsi inspirace v minimalistické fotografii?

Nemohu fict, Ze by mél néktery konkrétni autor na mé zdsadni vliv. Spi§ se snazim vnimat
fotografii v celé jeji Sif1 — nejen skrze konkrétni zanr nebo styl, ale 1 v kontextu vytvarného
uméni obecné. V tom mi hodné poméaha studium na Institutu tvirci fotografie, kde mam
moznost poznavat riizné pristupy a premyslet nad fotografii v hlubsich souvislostech.

Pokud bych mél ale pfece jen zminit né¢kolik jmen, hodn¢ mé inspiruje soucasnd americka
dokumentdrni scéna, kde se Casto objevuji jednoduché, ale vizudln€ silné obrazy s vyraznou
atmosférou. Mam rad praci Bryana Schutmaata, Matthewa Genitempa nebo Aleca Sotha — bavi
m¢ jejich schopnost kombinovat silny vizualni jazyk s lidskosti a pfibéhem, aniz by to piisobilo
doslovné nebo pateticky.

Zaroven ale beru inspiraci 1 z architektury, urbanismu, kazdodennich situaci ve vefejném
prostoru. Jsou to pro mé& spi§ impulzy nez konkrétni vzory. Velky vliv na muj vizuélni jazyk



ma i to, co Ctu, jakou hudbu poslouchdm nebo jaké filmy sleduju. Vsechno to tvofi urcité
rozpoloZeni, které pak néjak prirozené prosakuje i do mé tvorby. Minimalismus vnimam jako
zpusob, jak tenhle svét zklidnit, zjednodusit a divat se na n¢j s vétsi pozornosti.

14. Jak vnimate rozdil mezi uméleckou a komer¢éni minimalistickou fotografii?

Vnimam mezi nimi pomérné zasadni rozdil, i kdyz vizualné mohou nékdy piisobit podobné.
Komer¢ni minimalisticka fotografie Casto pracuje s estetickou Ccistotou, jednoduchosti
a vyraznym prostorem, ale vétSinou slouzi jako pozadi pro n¢jaky produkt nebo znacku.
Ma jasny Giéel — zaujmout, byt libiva, snadno Citelna a idealné se dobte prodavat. Casto v tom
citim urcitou povrchnost, protoZe primarni motivaci je zpenéZit dany vizual, nikoli néco
hlubsiho sdé¢lit.

U umélecké fotografie mé zajima spis to, co v obraze zlstava nevyiéené — prostor pro vice
vykladt, skryté vrstvy, souvislosti. Minimalismus v mém podani neni jen o Cistoté
a jednoduchosti, ale 1 o urc¢itém tichu, které mize divéka zastavit a nechat ho chvili pfemyslet.
Zatimco komer¢ni minimalismus ¢asto odpovida, ten umélecky spis$ poklada otazky.

Navic se v té umélecké rovin¢ vic promitd autoriv osobni postoj, zplisob uvazovani a vztah
k tématu. Neni to jen o formé¢, ale o zptisobu vidéni svéta.

15. Jakou roli hraje ve vasi praci nahoda versus planovani?

Je to hodné¢ o hledani, o tom mit oCi oteviené, toulat se, chodit a objevovat. Pro m¢ je
to proces, ktery nelze vzdy dopiedu naplanovat. Nékdy se zd4, Ze se nic ned¢je, a jindy
z toho vznikne néco silného, ne€kolik obrazi, které mé opravdu oslovi. V podstaté je to
kombinace ndhody a citlivosti na prostor, do kterého se dostavdm. Ten moment, kdy zachytim
néco, co rezonuje s mym vnimdnim a zaroven odpovidd tomu, co chci vyjadifit,
je nevyzpytatelny.

Zasadni pro mé je i moje aktudlni rozpoloZeni. Jen malokdy vznikne néco skvélého, kdyz mam
v hlavé néjaké problémy, praci a podobné. Pokud nejsem v dusevni pohod¢, tak se tézko
soustiedim na prostfedi kolem sebe a na to, co mi chce ukédzat. Naopak, kdyz jsem v klidu
a vnimam prostor otevien¢, prichazi i silné okamziky, které se pro meé proméni ve fotografii.
Tento proces je tedy otevieny a flexibilni, ale vnimam, Ze je zavisly nejen na okolnostech,
ale 1 na tom, jak se citim.

Vaclav Malinsky

V Liberci 22. 4. 2025.



Piiloha ¢. 2

ROZHOVOR — OTO SLADEK
1. Jak byste definoval minimalismus ve fotografii?

Minimalismus je vizualni strategie zalozena na geometrické abstrakci. Ve fotografii vychézi
z principi minimalismu v uméni obecné. Pocatky 1ze vypozorovat patrné v obdobi Bauhausu.
,Patrné uvadim proto, protoze nelze vyloucit ze i v obdobi pfed Bauhausem se objevovaly
tyto snahy, které jsou spojeny s modernim pojetim umeéni.

Sam pro sebe si pak minimalismus definuji jednak jako detail versus celek, vyraznou pfevahu
plochy nebo strukturovany motiv s jednim, nebo vice detaily ve velkém plosném nepoméru k
dominujici plose. Nebo také pti velkém nepoméru jedné grafické formy vici druhé.

2. Co vas privedlo k minimalistické fotografii a jak se vas styl vyvijel?

Muyj styl rozhodné nebyl zpocatku minimalisticky, ale byl spiSe cestovatelsky, deskriptivni,
nicméné postupné jsem dospél k néjaké redukci formatu na pomér stran jednak 1/1 a postupné
1 jsem se pfedevSim oprostil od vnimani a ovliviiovani extrémnimi nazory na vlastni tvorbu,
coz bylo, myslim, klicové. Pokud se podivam retrospektivné na vyvoj, co se tvorby
v uplynulych 10 letech tyce, pak je znit posun v praci sbarvami, zvyrazilovanim
nebo potlatovanim stiedu smérem k CistéjSim formam, které jsou v soucasnosti rozdéleny
na 2 zakladni sméry, a to fotografie, kde je dominantni minimalistickd kompozice a fotografie,
z reality a také z vnimani na misté samém. V poslednich letech se snazim disledné nepiremyslet
nad vlastnim vyvojem, zejména proto, aby to neovliviiovalo vlastni tvorbu. Je totiz svym
zpusobem nebezpecéné podlehnout dojmu, ze by se Clovék nékam mél vyvijet, coz ho
v kone¢ném disledku od redln¢ho vyvoje, ktery vychazi zevnitt, brzdi.

3. Jaké prvky povaZujete za klicové pro minimalistickou kompozici?

KdyZ ucastnikim svych workshopti doporucuji, na co by se méli soustfedit pti hledani
minimalistické kompozice, tak velmi Casto fikdm jedte po hranach. A myslim tim to,
ze naptiklad trochu pfimhoufim o¢i, aby moje vidéni bylo ¢aste¢né abstraktnéjsi a nasledné se
snazim vnimat zékladni hrany a obrysy toho, co vidim, coz mi pravé pomaha pro nalezeni
zakladni kompozice. Dal§im prvkem, ktery je v tomto ohledu diileZity, je samoziejmé horizont,
at’ uz skute¢ny, nebo horizont v souvislosti s detailem, na ktery se zaméfuji. A v neposledni
fad¢ je to samoziejm¢e detail, a to, jak jsem jiz uvedl, detail fakticky, vizualné¢ minimalni
proti zbyvajici majoritni ploSe, anebo detail abstraktni, tj. v néjakém minimalistickém poméru
ke zbytku grafického obsahu prostoru, na ktery se divam. V souvislosti s posledni vétou pak
je, myslim, dtlezité i vnimani prostoru jako takového. Minimalismus je totiz charakteristicky
v naprosté vétSin¢ piipadli zmenSenim poctu dimenzi, ve kterém pracuji ze tii na dve.
Minimalistické obrazy ve fotografii jsou mnohdy 2D — ploché, myS$leno vétSinou s potlacenou
perspektivou.

4. Jaky vyznam ma pro vas prazdny prostor ve fotografii?

Myslim, Ze to je necekané spravna otdzka v obecném slova smyslu, protoze prazdny prostor
neni jenom prazdny z pohledu grafického vysledného obsahu minimalistické tvorby,



ale souvisi také s hlubsi filozofii toho, co chce minimalisticky fotograf doséhnout.
Velka prazdna plocha, a ,,prazdnd* zde opét uvadim v uvozovkach, je totiZ urcitou abstrakci
pro misto, kam si divdak miize doplnit ¢ast pfibéhu. Minimalismus je totiz velmi cCasto
o naznacich, naptiklad néjakd osoba vchazi do obrazu, tim padem vchdzi do piibehu
a minimalisticky fotograf pak jen naznacuje prostor moznosti, kde ptibéh mize pokracovat.
Velmi Casto také pouzivam piimér, kdy minimalistickou fotografii povazuji za maximalné
zjednodusenou formou filmu, stejné jako je poezie zjednodusenou formou prézy. V piipadé
minimalismu je, myslim, docela piihodné pfirovnani k poezii haiku, kterd je také
minimalistickd, pfestoze je uvniti svazana s velmi piesnou formou (alesponn v japonském
origindlnim pojeti — pieklady do dalSich jazykd ne vzdy tuto formu dokadZou stejné
interpretovat, coz je logické). Prazdny prostor je tedy velmi dualezity, je to vlastné hfisté pro
predstavy, které pouhym detailem nazna¢im divakovi mozny piibeh.

Mésto jako motiv v minimalistické fotografii

5. Cim vas inspiruje méstské prostiedi pri tvorbé€ minimalistickych snimku?

Me¢ésto samoziejmé neni vzdy primarnim cilem, n¢kdy je to i krajina nebo 1 prvky v ni.
Nicméné je pravda, ze je to cil dominantni. Divodl pro inspiraci méstskym prostredim je
samoziejm& vice, a ten hlavni souvisi pfedevSim s velkym poctem rektangularnich
a minimalistickych kompozic oproti ptirodnimu biologickému prostiedi. Logicky tak nadbihé
vét§imu souladu s minimalistickou tvorbou. Tato Cisté statisticka vlastnost bude patrn€ hlavnim
motorem tvorby v intravilanu a extravilanu. Dal§im zajimavym motivem pro praci v méstském
prostiedi je pak piekvapiveé Clovek, ktery prestoze na obraze ani nemusi byt zachycen, tak je
zachycen nepfimo nebo je zachyceno prostiedi, které je typicky ¢lovékem vytvorené, a které
s sebou nese jiz vise zminéné atributy. Opét to pak pomaha k naznacovani pribéht, které se
v tomto teritoriu, v této umélé zahradé odehravaji a odehravat mohou.

6. Jak pracujete s geometrii, strukturami a svétlem v méstské krajiné?

Geometrie je samoziejmé zcela zasadni pro praci s minimalistickou kompozici a je logické,
7ze se snazim vyhleddvat geometricky zajimavé formy struktury, napiiklad na domech,
fasaddach, silnicich. Hledam zajimavé grafické prvky i1 napiiklad zachycovanim kousku
reklamniho prostoru versus zbylé ¢asti obrazu a tak podobné. Svétlo je pak nepochybné velmi
zajimavou soucasti celkovych kompozic, pokud se ho podaii spravné vyuzit. A tady by mozna
bylo zajimavé poznamenat, Ze pro svou praci nepreferuji konkrétni casova obdobi béhem dne
nebo obdobi béhem roku. V tom se myslim od nékterych autorii li§im. Svétlo v tomto ohledu
prichazi zkratka jako demokraticky nastroj, ktery beru tak jak je a beru si z n¢j to nejlepsi,
co dokazu.

7. Mate oblibené mésto, které fotite? Cim vas pritahuje?
Zkusil jsem si vzpomenout na nejoblibenéjsi mésta, kde se mi fotilo nejlépe a jsou to asi

nasledujict:

Berlin, Tokio, Odense, Barcelona, Praha
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uvaze souvisi patrné s moderni architekturou uméni ve vetejném prostoru a celkovym genius
loci, ktery pravé tato mésta poskytuji. A pokud bych si i z téchto mést m¢l vybrat, pak by to
byly nepochybné Berlin a Tokio, kdy obé meésta jsou velmi specifickd, velmi moderni.
Berlin povazuji, a nejen ja, za Patiz 21 stoleti, svou multikulturnosti propojenosti historickych
obdobi, némeckym “ordnung” a podobné. Naproti tomu Tokio, které ma spoustu z vlastnosti
Berlina, poskytuje navic casteCnou exotiku spojenou s jazykem, jeho psanou formou,
grafickym vnimanim jazyka, vztahem k minimalistické poezii a mozna i pfedevsim celou fadou
japonsky specifickych aspekti. Ty nuti ¢lov€ka neustdle pfemyslet, pro¢ véci funguji,
jak funguji a dochézet Casto prekvapivym zavérim, jak peclivé jsou promysleny. V tom
myslim, ze je Japonsko obecné¢ velmi inspirativni, a koneckoncli jedni z nejlepSich
minimalistickych tvlirct pochézi neptekvapiveé pravé odsud (napt. Horoshi Sugimoto a dalsi).

8. Jakou roli hraje ¢lovék ve vaSich minimalistickych méstskych fotografiich?

Zcela zasadni, pfestoze ve vysledné fotce neni Casto vliibec zobrazen. Tim, jak jsem zaméteny
na urbanni prostory, tak je ¢lovék ale ziejmym hybatelem téchto krajin. Clovék, ktery vytvotil
vlastni umélou krajinu, je také ptitomen ve formé toho, kdo ji néjakym (a snad tviiréim)
zpuisobem zachycuje.

Technické a estetické aspekty
9. Jaky je vas proces hledani a vybéru motivii ve mésté?

Proces hledani motivii mé nékolik vzdjemné se ovlivitujicich vrstev. Bud’ funguji zcela
nahodné, a diky tomu Ze hodné cestuji, tak mam samoziejme celou fadu pfilezitosti k riznym
motiviim, ndhodné ziskanym vidénym kompozicim a podobné. Druhy smér vychazi z ur€itého
planovani kdy, pokud vim, Ze se budu v néjaké lokalité¢ v né¢jakém mésté na svété pohybovat,
tak se snazim o urcitou piipravu. Moznéd by bylo také zajimavé uvést, jakym zplsobem
ve mésté pracuji. Vzdy se snazim odfiltrovat od vné&jSiho svéta, s pomoci hudby, nebo tfeba
poezie, a snazim se o posun védomi do stavu, kterému fikdm roz$itené zornicky, které bych
ptirovnal k uplnému odclonéni objektivu, kdy pii okrajich je znatelny bokeh, ktery umoziuje
se piirozen¢ soustiedit na to podstatné (a podobny efekt maji mimochodem také primhouiené
o€i, které také zachovaji jen hrubé struktury, které pomadhaji se soustfedit na zakladni
prvky). Nékteti autofi také predchozimu stavu fikaji fotograficky raus, kdyz se ¢lovék v tomto
stavu tould po mésté nebo v daném prostoru a je v takové inspiracni nalade. Od pratel maliit
vim, Ze néco podobného zazZivaji také, a Ze je to pro kvalitni tvorbu velmi dllezité. V tomto
stavu se pak danou oblasti toulam, at uz péSky nebo na kolobézce, nebo jinym
zpusobem. Pomérn¢ Casto také potizuji fotografie pfimo z auta.

10. Jakou techniku a vybaveni nejc¢astéji pouzivate?

Postupem casu jsem se propracoval od nékolika t€l a n¢kolika objektivii o riznych ohniscich,
pevnych i zoom, k velmi minimalistické sestavé.

Tu tvoti Fujifilm X100VI (pfepoctené ohnisko cca 35mm) a Fujifilm X-T5 s objektivem XF35
f/2 R WR (pfepoctené ohnisko cca 52mm). Obé jmenovand ohniska mi aktudlné nejlépe
vyhovuji z pohledu vniméani svéta. Zcela si s nimi vysta¢im a jeden z nich mam vzdy po ruce.



Cas od &asu také fotim na stiedni format s fotoaparaty fady Fujifilm GFX. V tomto piipadé je
pro m¢ zajimavy hlavné rozdilny zpisob prace s prostorem u stiedniho formatu, coz je
specialné pro minimalistickou fotku pomérné vyhodné.

Nicméné technické vybaveni povazuji za méné podstatné, protoze soucasna troven techniky
nijak mij zpisob prace nelimituje.

Co se jeste tyka “techniky” tak pomérné Casto také dopliuji fotografie o kratké poetické texty,
a proto si délam poznadmky, a to bud’ formou tuzka papir, nebo do mobilniho telefonu
obdobnym zpiisobem.

11. Jak diilezita je pro vas postprodukce v minimalistické fotografii?

Postprodukce pro me nehraje uplné€ zasadni roli, a to jak ¢asové, tak i z pohledu objemu prace.
Postupem doby jsem si vypracoval postup, ktery mi pro primérnou fotografii zabird maximalné
10 az 15 minut, a tento postup spociva ve velmi omezeném poctu kroki, a témi jsou:

= (QOfez na ¢tvercovy format

= Pfipadny posun tonality a saturace

* Pfipadny drobny posun kontrastu

= Pfipadné nutné¢ drobné dalSi upravy typu velmi jemnd vinétace +- a podobné
(jeste pred par lety jsem tyto upravy pouzival velmi Casto, ale dnes se jim spiSe
vyhybam)

Pokud by upravy konkrétni fotografie mély tendenci trvat déle, tak je to pro mé jasny signal,
ze fotografie je z podstaty $patna a piestdvam na ni pracovat.

Z technického-produktového uhlu pohledu pro postprodukci pouzivam pouze 2 produkty,
a to Zoner Photo Studio a ColorEfex, nékdy si vystatim pouze s prvnim jmenovanym
produktem.

Jako samostatnou a Casto postprodukéni ¢ast bych oznadil 1 jiz zminované psani poezie
k fotografiim, coZ je zcela nedilna soucast.

12. Jakou roli hraji barvy oproti ¢ernobilé fotografii ve vasi tvorbé?

Myslim si, Ze barvy jsou specidln¢ pro minimalistickou fotografii zcela zasadni,
protoze k celkové kompozici pridavaji ¢asto ,,stav mysli®, ,,mood* fotografie. Svym zplisobem
supluji a implikuji Zivot, ktery je v minimalistické fotografii pouze naznakem, nebo je jeho
absence pravé neptfimym odkazem na n¢;.

Pro praci s barvami pak velmi rad uvadim ptiklad, kde si jeden z naSich nejlepsich divadelnich
fotografti, Viktor Kronbauer, v anglickém divadle zapisoval dojmy pfi pofizovani fotografii
riznych scén jedné divadelni hry, a po navratu pak v pribéhu postprodukce zéapisky
interpretoval do posunu barev, coz se promitlo ve vyslednych fotografiich. Tento postup se
ukazal jako naprosto spravny a ja ho moc rad cituji na workshopech, protoze vnimani barev je
vzdycky individualni, vzdycky je rizné mezi zenami a muzi, a vZdycky je zkratka subjektivni.
To samé plati o pouzité fotografické technice, kterd vzdy zachycené barvy interpretuje jinak,
nez je konkrétni subjektivni pocit. Je to taky diivod, pro¢ nevaham pii postprodukci s tonalitou
nebo saturaci barev manipulovat, protoze pravé z vyse uvedeného divodu mné to pfijde zcela
korektni a spravné.

Zajimavou otazkou je pak pouziti konkrétnich barev, kdy lidé jsou obecné na riizné barvy
na fotografiich rtizné citlivi, coZz se d& naptiklad kvantitativn¢ sledovat podle poctu lajkt



nebo ohlasii k riznym fotografiim, pokud jsou umélecky “stabilni”. Velmi oblibené jsou tak
barvy odvozené od Cervené a modré, a naopak velmi rozporuplné jsou Casto “zelené”, protoze
tam je mira rizného vnimani ptekvapive nejvyssi. Je pak pro me zajimaveé pii téchto znalostech
pozorovat, jaky to mé vliv na moji vlastni tvorbu a na jeji ovliviiovani.

13. Jaké jsou vaSe nejvétsi inspirace v minimalistické fotografii?

Co je inspirace v minimalistické fotografii, bych rozdélil na ¢ast historickou a ¢ast soucasnou.
V historické ¢asti povazuji za svoji nejvetsi inspiraci praci Jaromira Funkeho, coz byl z mého
uhlu pohledu, stale nedocenény a naprosto skvély autor, ale jeho vyznam je obrovsky také jeho
pedagogickou ¢innosti (na Statni odborné Skole grafické), kterd byla zajimava tim, ze jednak
ovlivnila celou fadu jeho zakt a také materialy, které k této vyuce vytvarel. Ty obsahuji
postupy a popisy fotografické prace, které jsou zcela nadCasové a jsou platné dodnes.
DalSimi autory byli naptiklad Frantisek Drtikol, protoze jeho ptiklon k filozofii je podle mé
zajimavym zpusobem vtistén pravé do minimalistické Casti jeho tvorby (za kterou povazuji
sam 1 ¢ast jeho symbolistické tvorby), naptiklad z obdobi, kdy pracoval s vystfihovanymi
postavami a jejich stiny. Ze zahrani¢nich autorti to byl pak nepochybné Laszlo Moholi Nagy,
Piet Mondrian, Kazimir Severinovich Malevich a dal$§i autofi spojeni s Bauhausem.
Bauhaus je z mého pohledu ur¢itym stfedobodem pocatku moderniho uméni a minimalismu,
pricemz ne vzdy se jednalo o praci Cisté fotografickou, protoze mnoho autorii spojenych
s Bauhausem pouzivalo riizné techniky pro vyjadieni, a fotografie byla pouze jednou z mnoha
forem. S tim souvisi také architektura, viz. napi. prace Ludwiga Miese van der Rohe,
které¢ho vSichni dobfe znadme a jehoz styl architektury a styl jeho nésledovnikti je pfirozenym
zpusobem a cCasto idedlnim pozadim pro minimalistické kompozice. Tak se zajimavym
zpusobem historicky uzaviraji inspiracni kruhy ptes riizné druhy uméni.

Ze soucasnych autorti pak jako nejvétsi inspiraci povazuji prace Michaela Kenny. Prave jeho
prace byly mozna jednim z podprahovych motivli pro mé smérovani k minimalismu, protoze
jsem se s jeho tvorbou setkal ve francouzskych fotografickych casopisech uz na konci
devadesatych let. I v jeho pfipadé se mi svym zplisobem kruh poznani v tomto sméru uceluje
pravé jeho uzkym vztahem k japonskym inspiracim, ktery mi kdysi pfisel jeste spiSe jako
nahodny a az ¢asem jako “systémovy”.

Z nasich soucasnych autortit mé pak nenapadé nikdo zajimav¢jsi nez Radek Kalhous, ktery je
univerzalné skvely a inspirativni fotograf, a i v jeho tvorbé je urcity druh minimalistickych
konceptti, konceptl prazdnoty, konceptu kontrastu detailu a grafického celku. A v neposledni
fad¢ nelze nemohu zapomenout na Vladimira Birguse, ktery je sice dlouha desetileti
zaneprazdnén vedenim ITF, ale i tak z jeho praci kazdy rok vypadava spousta nové a nové
inspirace, alesponl pro me.

14. Jak vnimate rozdil mezi uméleckou a komer¢éni minimalistickou fotografii?

Rozdil mezi minimalistickou uméleckou a komeréni tvorbou prakticky nevnimam, a divodem
je predevsim to, Ze je velmi malo dobrych komerénich minimalistickych fotografii. V podstaté
si nejsem schopen vzpomenout aktudlné€ na zadnou, a pokud tak, tak velmi souvisi naptiklad
s uméleckymi pfedméty typu Sperki, které jsou ale samy o sobé uménti, a tak se zmého pohledu
trochu stird vyraz komercni minimalistické fotografie. Specifikem je také jist¢ to,
ze minimalisticka fotografie je vlastné podtiidou fotografie obecné a diky tomu pocet tviircii
a divak, kterym tento typ zachycovani reality d€l4 radost, je velmi omezeny.



15. Jakou roli hraje ve vasi praci nahoda versus planovani?

Pokud bych se pokusil n¢jakym zptisobem kvantifikovat pomér mezi vlivem ndhody a vlivem
planovani na celkovy vystup, pak je to 60:20, kdy i té&ch 20 % né&jakym zpisobem planovaného
vystupu je pochopitelné¢ ovlivnéno nahodou, protoze ne vzdy prostiedi, které si vytipuji,
da ve vysledku dobrou minimalistickou fotografii. Ndhoda je tak vzdy nesmirn¢ dalezitou
soucasti. V kazdém ptipad¢ ale vzdy doporucuji takzvané trénovat oko, protoze bez toho nelze
nahodu vlastn¢ vyuzit. Snazim se fotit co nejcastéji, mySleno tieba jednou za dva dny,
coz ma ptimy disledek na schopnost rychle komponovat a rychle nalézat.
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