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ABSTRAKT

Tato diplomovg§ pr8ce se zamRDSuje na zkoum§n?

tvorby. KI2]l ovim t®matem | e rozvz2jen? s my s |
taktiln2ch a myzaimomgtin2ehMoBigme kfEsty hrey.zc
jako prostor obsahT, kterT nab2ZBrgveRk®de

pSedstavuje pS2stup k tvorbn a pedagogick® p
pS2stup ndsT medeTkobTm vn2mg§n? a podporuje
autentick®ho vitvarn®ho vyj§dSenz.

DidaktickpSk@8stapujgeevitvarn® projekty, jeg
vnzm&n2m. Praktick8 | B8etn¥mchpedchs§m®amkugps
promBDnlivost vn2m8n2 a prog2vs8§n2 tmy. Prs8ce
a otevSenosti,jaRoikhzlekbo®maspekt T umhdDl eck®

KLELOVC SLOVA

percepce, exprese, progitek, omezen2, exper.i



ABSTRACT

This diploma thesis focuses on the explorati

creative process. A key theme is the devel opt
tactile and mul ti modal expear iaenc d aysufpher tme
journey is understood here as a space of co
personal themes. At the same time, it repres:
pracas cae creatiave hpmgcangd dadfi sceovering. This
ofperceiving and supports intrinsic motivat:i

expression.

The didactic section of the thesis presents

sensory perception. The practical part is ba
during which I expl ore thee sohfi fdaminepsesr.ceP
emphasi zes the i mportance of attention, sens

key aspects of both the artistic and pedagog

KEYWORDS
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Pvod

Tato dipl omawy vigr Poev ahe®u smysl ov®ho vn2m§n?2,
vyugit2 multimod8§8ln2ho pS2stupu v procesu um
je pSitom kladen na rozv2jen? smyslov® <cit]l
aovNSove&n2 komunikaln2ch %l inkT, jednou ze t
( MGMT, ©T®Md)cesty z8roveR nab2z2 girokou gk
ng§mNtem jak didaktickVathyprojektT, tak m® vl

Teoretick8 | 8st m® pr8ce stav2 na konc-eptech
Ponty-Frdeaais Lyotard, Miroslav PetS2]ek |i
teoretick® | 8§sti uvaguj.i nad cestadkuw jragknoc eme t
kterl propojuje umiDl eck® pSPorzopwnost pedllago
taktilnzmu umRDn2z a roli hmatu jako kl 2] ov®ho
vnzm8&n2., V tomto ohledu se op2ra8§m jmihma jdiTr@&
hmat ovou zkugenost vn2zm8m jako inspirativn?

vitvarn® vichovhih.

V dal g2ch %sec2ch se vDnuji percepci a zpTso
a por ozumin?2 sviDtu. Prim8rnhD jsem | erpal a
af enomenol ogize8§vWramstneopeyYi ckj® | Besdagogi ck®
integruj?2 smyslov® vn2m8n?2, podporuj?2 auton:
zpedocentrick®ho pojetw2dmRl w&nz2a,s nd ejhm®rba sz &iPpi
Tyto pS2stupy kladou dTJraz na hru, experi men
g8ka jako aktivn2ho tvTrce vliastn2ho pozngn?2

Didaktick8 | 8st pr§ce se zamRSuje na projek
smyslov® vn2mavosti a tvoSiv®ho myglenz2. Ty
vn2 m&n2 prostSed?, experiment a reflektivn?2
V praktick® | §sti pSedstav2m vitvarnl projek
Z8znamy z denzku, fotografie a vel koform8to
aproces postupn®ho objevovg§n2 a odkrlTvgn2 sk



1. TEORETI CKC LCST

1. CESTA

N§g vztah ke svRDtu je vgdy t Risesumpldjzankeqt yakl
tak obraznD s wurlitou, n 8 mi danou perspekti
aspeci fickou situovanost?2 ve sviDtD. Cestu tal
gi votn2ho smhRSovg&n2, kter® je utvs§Seno udg§l o
vn2mat tak® jako konkr ®t n2 f yoichka® xk ugernd
viznamnim interakc2m nejrTznhRjg2ch vjemT a i
na smyslov®yntakemackogBlih? a vnitSn2 rovinh

Mauri ce-Pdemtlyeapozor Ruje na fakt, ¢ge jsme skr
a pr8&8vnN toto propojen?2 tvoS2 j&§dro vegker ®
linnost i proces porozumNn?2 plresn&etdiz., To ,n Nan
vV2Zme, vlietnhD vhDdeck®ho pozngn?2, zn8me pSedce
akonkr®t n2 situovanosti ve svDtD.

Fenomenol ogi e, op2raj2c? se O Ssubjektivn? z
jedinelnlT. Prg&vhn tent opepdS@gsa quipc kri@m,v etl &k wrhlZine
g8ci pSichgzej ?2 do viuky se svIimi,teldgstn?
pSedvhNdeckT mi pSedst avreongin oo ts vsi¥t@) .p Sk2dksyt atvoymur
i d8l e rozvzjet skrze progitek, vg2Zzmavost a
kterT klade dTraz na tRlesnou a smyslovou zKk
Cesta jako udsgl ost

Zt ®t 0 perspektivy jsou cesta i vitvarng tvo
porozumit sobD i svDtu kolem n8s. St 8§vs§ se
uzavSens§, ale zTst8vs& otevSen§8§ a dynamickg§g.

Tvorbu mTgeme nal ®zt na nejrTznhDjg2ch m2stec
povaha svRhRta je svou ARvdbubhndultvp$bioc®sas§imh
(Pet S2] ek, VBgeope v.pd8Aybu a realita jako by :
se vgdy nemus? projevit viditelnou formou ne
dTraz kladen na produktivitu a mRSitelnost,
ivtichosti, jako vnit®&mhopohyb| mggmeEgkaniin
aktem tvoSen2 a mohou z8sadnh promhDnit zpTso
pohled na sv,itanjile na@h jme k thil vem?, zkugenost mi i
percepln?2 zkugenost.i se pSirozenhD |ig2, a to



vliastn2ho vn2m8n2. Tat8§8§g cesta se n8m pokagd

chvz2zli vDnujceamedpmadoy gA@ en®t n8s osl ov?2.
TvTrl2 linnost je proto neod®BhityeljnnN psSdjra
kreflektoru, kterl osvhDAR¢ 2o0rtrmqgstc2o ruajz weemes tf2

(politky) odhal2, podobnhD | akot k(uNegr-Preeseftiye,k t 0
2014, . Vcib55)edy nejsou samy o sobD zjevn®,

pozornosti. Ta se tak sama st§vs§ tvoSivim |i
mohou z8sadnhD promRDnit nage prog2v_8n? sviDt.
kag@dkemn2 cesta do pr8&ce, mTge skrTvat pSekvaj
by n8s mohlo odNgwmidt ruti oWobatdnhp wani kne. P
kter®ho se kagdl den pvebhk®zP Bistt®.n gPomestvark skkviTyl

kagdodennosti | asto uni k8 nag? pozornosti.i

Jak ale rozv2jet tuto specifickou citlivost
Zapoj en? smysl| T, pozornost. a i maginace ote
rozv2jen2 smyslov® citlivosti toe$2 PpPmdelow
vn2Z2m8§n2 zde nen2 pouze n8strojem pozngn?2, a
avnitSn2 zaujet2. Bez pol 8teln2ho podnhDtu, ki

ke svRDtu, m2sto abychom sé¢ad@vinldjitzap®] ij lei pr
v okamguikbw gmeo qiotd! e nNj bebegmyyvyludkwu®h dap g n Dt
nereaguj e, mus2 blt oslovena nRIi&8) .AzSmeyd |2div
viem se tak mTge st8t pol 8t kem tvTrl2 ud8l os

Ud8l ost jako cesta

Udg&l ost zde ch&8peme jako dTlegitl moment, k
Nemus?2 j2t o mimoS§8§dnou situacinaplS@ktlamdj & hw
vTnz, kter8 aktivuje urlit® vzpom2nky | em

anach8z2 memoe n®PmvtvTIéddmowrocpedob takov® u
mo me n t rozhodouw&nt? st dHtseed &sBénPocussi s es. nufinost
AGvot nen2? pS2mka, niTbrg slogithD se vDtv?2cs?
radost z novhD (hRdtef2lnd lc,iP r8wae,mase.v Aedn)ost v T
ochota experi mentovahua p%tyy&®atprost ko pews
Tyto odchyl ky a p8§dy se t akd &Slt@Bswtamiz, flotrera® invg

Je&nan-o0ois Lyotard (2001, s. 1AdnpepSpdsujat e

vytane |i nast8&8vsg§, kterl vgak vz8g§plite petd®,
z8l egitosnBl 2mmnudosse ji g odehr8l o a st8v§g s
nezapomenutel nou? Pr ol nNNDkter ® zKkuagzeante®?smcio z T
J i n® miz2? OdproevfDiNe xpia k| édvd e dap NDitv. Prs8vn refl
ud8l ost wuchopit jinak. T2mto zar8movsg§n2m d§guv

tedy reflexe dal g2zm aktem tvorby.

N M



Aby vgak Kk refl exi mohlo doj2t, je tSeba ur]|
pSipom2ng post o] Sokrat a, Keter T%ds pal 2svi§ rmva |
uvhRDdomuj eme nesamozZz$dpmosi pambonPej m@®kd 2| ovl
tak v umhDledk® momebD, kdy se zastav?2me, zal
situace se st8&§vg§ udg§lost. V tsdtebplaesbd pggdypSa
procesu a z8roveR se k nhDmu \wztialpwjneorBe n2 no &s
se pak rod?2 viznam.

N N



1. Eenom®n uanddnt?y v

Tato kapitola je |lenRna do tS$S2 | §st?2, kter
put ovsgn?, promRDny a hl edg&8n2, Jak ji g bylo n
Motiv cesty se objevuje napS2| kN&d ¢ hug ainme jn&
v d2]l ecbhabynrikmt jevlDama aAmEBge sBandmeh§&®hann a
HessHNal c&aseha Kerouaca, ale tak® ve filosof
Camusvd tw o .Sisyfovi

Cesta zde figuruje jako univerz8l n2 motiv, k
vizvu, bRhem n2¢§g se jedinec setk8v§ s pSek§gg
l 2] ena jako vnitSn2 zkougkatriamscespekhtingn?2)|

Tento viznam silnh ztNRlesRuje tak® obraz | ab
bl oudbDn?2 | zkougku i nal ezen? vlastn2ho stSe
nal ezen2 mTge spol 2 vdaot |hal buybroikn8 epm opnribncah & zo2h.o , (
i n@adhl edem, jako humornl, groteskn2 nebo sur
m2 st o a prkame] kjo’nksge®t n2 umiDl eck® i kul turn?
vliastn? pedagogick® praxi a umBDleck® tvor b,
i prombDny.

1. 2P ult ov 8§n?2

Dokonce i nNDco tak wuniverz8Iln2ho, jako je ¢
NapS2klad v z§paecEawaef reixdks® uk el tne§en®@ml 40 ter
chTze, z nichg kagdl nese s(phocridgkickdt meolr.§1 n2(
Putovgn2 je tak® kl2]ovim motivem v mnoha n§
smysl u, olistu nebo cksttdaoSaAdt iosgd cédm?2 ComMpad !
zpS2kladT, jak mTge putovgn2?2 v®st k hlubok®

V t®t o podkapitole nahl2g2m na putov8n2 | akc
T

nel ekanlm zkugenost em, vyvsg§d?2 z komfortn2z z.
z8§roveR konfrontuje nejen s fyzickldmisugSek !
nepoznanlmi str&8nkami sebe sama, codg mTge Vv®

KSi govnick8 cesta pit2 piva

Karel Neprag k tomuto t®matu pSistupuje s ty
humor s irongir2otae skynt?2v 80?r atzaksvhRDta. Jedn§ se
v8gnost 2. Pr8vpnD kvality jako je hravost a s\
mohl o zd§t, ge Nepragova tvorba m8 surreali s
zeosmho svDta, ale kagdodenn?2 reali,hykoVWViwom
v Yni ku do podviRDdom?2, ale v odhalovs8n2 zvl 8¢

N=



Neprag byl %stSedn2 postavou KSigovnick® g¢gko

|l etech jako neform8ln2 sdrugen2 umBDlcT a in
tehdejg? doby. Humor pro nij nebgbemougakps
vyrovng8vat s iracionalitou redgimu, |idskT mi
s. 139).

Jedn2m z ikonickTch dnRI tohoto hnut?2 je AKSI
tohoto n8poje st8v§8 jakousi inicialn2 cesto
pravidla a symbol i ktur.o cTremu on gpdS<risatjkuigpn aitif@jeEentes pso
akt, ale i jako ritug8ln2 pSechod mezi rTzn

Obr-Eulgen Brikcius: Z8§8t

Tento motiv se objevuje i gr adtae gRth dNejpe katg
pSipom2naj2c2 m2sty dRsiv® bytost.i z jin®ho
|l i dsk® podoby, deformace a hravg ironie v je

ocit8 ve svDtD, k d ev rsaec 2v grea rzunb8§m®a amlbnlxg. n ® ps
ksebepozng§n2 hraje tbhbomor pSessupv@Thégitojpen
realitu a pom8h8 se s n2 vyrovnat. Skrze nad
| i dsk® zkuvgeeRh oks tuir lai tz& rfoor mND katarze.

Cesta jako poetickTl akt

PodobnhD jako KSigovnick§ ¢gkola |ist®ho humor
sv® tvorbhD ironii, absurditu a nelekan® nar
tzv. poeitpieck®@rankatty vn2 intervermcd ackd ov @Hd jpmoa@n
happeningy a vych8zely z pSesvihd|enz, ge po
|l nspirac? mu byl o Marinettiho futuristick®
Jodorowsky-3620b8pov2?2d35na oDtRB®kaktyakypalal g

N O



ANap$S2 k!l aldi fjt§eem n©hos dne rozhodli, ¢ge budeme
Gli jsme takhle po ulici a v p$2m® trajektor
nam2sto toho jsme vylezIli do koruny, anig by
auto,j pBegpd jeho stSege. Na konci ulice jsm
vchodem do domu a na druh® stranlD jsme vyl ez
na tom, abychom udrgeli rovnou |inkbya pSekg§
vibec neexistovaly.

Jeho Rozhodnut? podni knout cestu bez odbol| en

|l ogi ku pohybu a vn2m8n?2 prostoru. Jodor ows k
pSetvgSet real i tu. MDsto vn2mal. j akocly ev
redefinovat jeho viznamy. Tento princip odpo
kr eallidMMam vhRc2 nen2 pevnh danl, ale | ze jej
Jodorowsky realizoval Sadu takovichto nel ek
reakci a pSinutit Y% astn2ky |i n&8hodn® kol em
narugen2m rutiny, kter® nutilo di2vmg&ny? .pSehod
Jodorowsk®ho poetick® akt ynulasklo§ chaelsy yz avje daen
chovg8§n2, bouraly hranice mezi umDn2zm a ¢gi vot
Z8roveR pSeds,tpaSveckvoani§yv §inA i cpiSeecki§ ek vedl o Kk

aprog2vsg§n2z svhDta. V tomto smyslu |l ze jeho e>
ksebepozng8§n2. Jeho poetick® akty n8s vybz2zej
pSek8&8§gky a zalali je pSekralovat ?

Cesta uzavSena!

PSekralovgn2 pSek§8gek se v | esk®m prost Sed?

hranice doslova uzavSen®. V obdob?2 normali za
svobodu pohybu i projevu, se umnDIl civljaaskton 2Mi
cesty, nikoli za hranice st8tu, ale za vl ast
S i uchovat vnitSn2 svobodu a autonomi.i tvTr
cesty, hranic a jejich m@m8akr av|lova&Zm2visepraomijcé
oputovsg8§n?2 krajinou, pr8ci s tRDlem na hranD Yar
Oba umnDlIl ci rozvz2jel. koncept vystoupen? z k
spodobnou nal ®havost 2. Zat2mco Gejn hl edal

zkoumal viDdom?2 , pS2tomnost a promPDnliyvost b
t Dl esn® progitky, omezen? smysl T, stavy osan
amysl 2. Spol%®$in® jomabtyéntp $&s atpawalli t ekt e tkita
adot T kal se hlubg?2ch ot8zek existence, svobo
Mil oge Gejna pSitahovala ve sv® tvorbhR pS2ro
ke vzni ku gest, stop a z8znamT. Ug v 60. 1| et

Y9 6 Ribi§tsDMBE k Enri que Li hn
N I



vitvarnl akt. BloudhRn2, na rozd2| od pl &nova
ohrogen2 a osamPDn2, | 2mg z2sk§8vs§ silnl exisi
smomenty krize, pr8&8vn v tRNchto sRaw&mrc? cwhddgm
Skrze tent o kprS?jmin okuo nstea kmu sot ev2r al prostor
real ity (tamt®g). Tento procesu8ln2 pSiz2stup
1989), kdy Gejn putodalbukbhdajii seutkynPlelkirla
upravoval pomoc2 nalezenlch materi 8l T, grafi
fyzickividkom na horu s tRgkIm svitkem pap?2r
Aintekmkjcibepunfizaznamenal ve svich den2c2ch a

PodobnhD ke krajinhR pSistvwipoupl nia( ek aMKipe eh?2
dubna 1974) se s8m vydal do n8rol n®ho ter ®n

na vrchol hory a cestou poSizoval fotografie
vyhl ed8val krizov® momensySand imnimg§n& aiphg
MI |l och vgak gel v nhDkterTch performanc2ch | e
fyzick®ho ohrogen2. Zk oumal2 motrydsut,i dsod &bhsm
smysl ov®ho kontaktu se svDtem, bolest, vyl er
okruhu bodyartu 70. let, vznikala |asto v iz
Gejn i M loch svim tvTrl2m %sil2m ukazuj 2,

Vtomto pohybu pSekral ovgn2?2 diskomfortu i seb
momenty nesou nejvRtg2 viznam. Na tuto mygl e
podrobnBDji vRDnuji v n8sleduj2c?2m textu.

ObriJan MNI s
Kotel) (

lu p ObriMi3l ogl e¢mna
974 krajinou / Na

Tvorba: Cesta, kter8 nikdy nekonl ?

V. knize MItus o Srioszyefbo?vri§ Aflibleadsto fGaimuasbsur di t
|l i dsk®ho ¢givot a. PS2bnNh Sisyfa, kterT je ods
se pok&memimRovu skut 8l el zphRt dol T, je symbol e
c2le, kterl je nedosagitelnl. Camus tuto abs

NP
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pS2legitost k pSijet? a sm2Sen2 se s neust §I
Tato filosofick8 Ywaha mi pSigla inspiruj2c?
kdy student. |l el 2 frustraci z procesu tvorby

DTl edgitTm momentem v m®Tgmraxin e BHtMaKkidkyuzjk g
mhNl a mognost pracovat s rTznTmi dRtmi a sl ed

kter® tvoSen2 pSingg2. Jedn2m z tRchto momen
vytvg§Sen2 sv®ho vitvarn®ham d2lznaldddg g Ketylgs§:
dos8hnout visledku, kterl S i pSedstavoval
kdokonal ®mu vIisledku a ¢ge se nikdy nenaul 2
prog2val, je pro mhRD kl2]ovim momentem v proc
idosphnIl T, mTge rozhodnout, zda pSijme frustr
bari ® u, kter8 ho vzdaluje od jeho c21le.
Takto vn2Zm8m paralelu mezi Sisyfovim nekonel
jako vizvu k pSijet2 tohoto vRhRlIn®ho cyklu h
nemal ou frustrac?2. Jsem si vDdoma,a gteo sie pjreo
dosphRl ® Jedn&8 se o pr8ci, kter§8 se tTk§ v
kne%uspRDchTm a pSek8gk8&m ve vliastnzm givotDn.

a pS2legitost?2, jak si pSapoman@utoce§e bueem
apr 8vh tato svoboda volby je dile m®ho vIiznam
vgeobecnni. Pokud tento pS2stup dok&geme =zal
khl ubg2mu porozumBDn2 nejen umbDn2, ale i sobDb

PS2bnNh tvorby je svou podstatou neldneldnT Bt
jako Sisyfos, tak i umBRDlec st §lcesttwaSa] zolajme
nen2 nikdy uzavSenl, vgdy je mognost nal ®zt
Zt ohoto pohledu je tvigyktes, soedk@Nanlakma siamb
kterou d2lo a tvorba obsahuje. Toto hl edg8n?
pSijMméemeéi jako pSirozenou soul §st tvorby. M
pozn8n?2.

Z pohl edu pedagogick® praxe je tento princip
ale je v neusts8l ®&m pohybu. Studeddy ns&kdpudhae
objevovat nov® ot8zky a nov® pohledy. Prgvhi

ide8lu, ke kter®mu je dobr® smhSovat. Neukon
vhlOm po dokonlen2 form8ln2kgtmedmbg§v8&ati RBok
natolik, tHeminml bked8w2 hlubokxd wilzmam)l plva

vzdNDlI x&RAP§vEN2 tadosmiPSuni echkeegenake neust §l
hori zonztTys,t &kvtaejr2®@ ot evSen® po celou dobu §i vol

Tato myglenka Yzce soupbDshylsnolsdderdt oau, hlkd ck:
Pedagogi ka zalogen8 na kritispR@mnmyggInan2doag mi
pSed§8§veg&&n2 hotovlich pravd. PSesnhD tak, jako ¢

g G W ] qRWe WaacCt 1amr
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vn2zmat vzdDI 8vs8n?2 jako radost ze samotn®ho p
0 neust&8l ® objevov&n2m®hokop @iml epdeud agongzan p e
z

odpoviDdi, ale podporovat =zvhDdavossityochotu

AS ug v umhDn2?2 nebo pedagogice, mJTgeme se in:
fingln2m visledku, ale v samotn®m procesu tv
kt erhif§pe vzdnhR|I §vg&n2 jako celogivotn2?2 cestu,
aul i teli, ale i | i dmi, kteS2 nach§8zej?2 rados
Pom2jivost okamgi ku

V j8dru kagd® cesty, kagd® ud§losti, se skrl

ni kdy tak neprogijeme zcela tot®g dvakr 8§t
konce, ale tak® pr ePsotnotrye nv emosgvnl cesimt§2iA/ akhedr Tl heaaolR

ge svhDt nen? nikdy zcela danil, ale ustavilni
Tato efem®rnost je kl2]ov8 i v umBDn2: d21l o n
se neust8le ocit8me na hranici me z i vzni kel
khl ubg2mu progitku pS2tomnosti . Toto vDhDdom?2
acitlivhRjg2mi. Pom2jivost jako estetickIl i e
se tvTrce vDdomhD vzd8vs§ trvalosti, aby vyj 8c

osvobozuje jak tvTrce, t akt dti warkkau aj adk8ov 89 invs§
promiRnlivl proces.

Moti v pom2jivosti a dol asnostRolser toadbJelvouz ee. |
tvorba spol2v8 v efem®rn2ch kresb8ch na zdec
url eny Kk postupn®mu vymizen?2, Janz t2mto p

NT



az8ni ku, zdTJrazRuje spontg&nnost a minimalis

nest 8l osti a promNRDny jako ned2lnou soul 8st ¢
PodobnlT princip je pS2tomen Dana®ivnosrtbald oMiacnhla
200pPpavku Stromovka v Praze, byl subtiln?2 fic

rozmNRry (25 m) pTsob2?2 kSehce ag nen§padnh. .
okraje rybn2ka, odkazuj ep $ac hyd oDioagivi :p oDdaonbal®
VyznDn?2 tohoto gesta je vgak sp2ge tich® ne
prostoru, ale st8t se Jejhdt spalBdsttteh Ky sep Kl§L

pozornost. Tento pS2stup je proAZ%afP ;B ovmhd
vgednodenn2 realita, s |2m se pragskIl chodec
S i gedlch detailT, kter ® (jBsuorud oo B & j2a0®1®b)yplIr &
vytvoSena s vDdam2smlswn®idoploascds tbiy | postupnl
byla v roce 2005 odstranBDna. Sedl 8k vgak po
prock\aum, ge m® sochy zaniknou, vDdomhD s t2n

nNkter ® mo(htlaymtg®¢gt) d ®I e i

V jin®m kontext u, ale s podobnTm dTrazem na
vzni kIl tak® explosionalismus VIadim2ra Boudn
v roce 1949. Jeho charakteristickdmhaysgembby
viidech schopnost obrazotkagdodénnostidy inath

prvn2 pohled nic nenabzz2, Boudn2k proto poS§
oprTiskanlTch zdech nal ®z aly oubdlalzaylaimvieoytd@ gz e(d . k
Tento dTJraz na proces a ni kol na trval ost |
efem®rn2zho umbDn?2. Boudn2kova tvorba je tak n

k aktivn2 pS2tomnost.i

ObriVieadi m2r B¢ ObriHu7lgo Demar
Expl osional i $1t9 % Demonstpmracd ov u

NY



Zcela vDdomhD s momentem pom2jivosti a z8rove
s8§m S2k§, ¢ge smysl umhDl eck@remprdel &@améimdimée k § ¢
1994, s. 96). Tat o ghd otsvwdribeld,s ek doe ol yelv okvlad dae r
Na konci 6 0. | et zal al Demartini experi ment
plasticklch elementT do vzdAdéphastiala Cleabopé
kterl vzni ko§ orsa okrruatai |l Hd ey @n kn & r ho e mtmt 3®dyf) o. t

Tato pr8ce s nest8&lTmi formami a kompozic2 v
prchavost okamgi ku, kterT je pS2tomnl pouze
Pom2jivost tak nen2 sl abinou, ale kl2]em Kk
pedagogi ce pSedstavuj e pom2jivost dTl egi t]
visl ¥dkbuj2c2, kterlT dovol2 svim g8§kTm tvoSi
ani dokonall, otev2r8§ prostor pro radost z p
Tato zkugenost mTge blt transformal n?2. DDt i
vitvarng prg8&ce m§ v®st k fin&ln2mu, kr &§sn®mu

jinT pohled: ¢ge hodnota mTgestsmp2orh2pradivt kua.s e
uef em®r n2ch dnl Robehrdgra |Jiane eSi uy fDeewea rma mn @to
wsil2, je nejvhRtg? hodnotou samotnl akt tvosS

1. 2Na2 pomez?2 promiDny

UmDI eck8 tvorba | asto vzni k8 ,mankjast ®m menb
promBbDny, na Ipirfaehnuk t( é ralt i e &kiyol og Viianti r§ r Mer f e§
(Turner 2004) . Prg8vinD tyto momenty, kdy opouc¢

mi moS8§&§dnhN podnhNtn® pro vznik umBDleck®ho d21
pSechodovich f§z2 =z perspekta vhyl esdoSm ojl ejgii eeh
vumRn2, pSilemg zvl §gtn2 ptoizoancanysvBuw®mu 7
vkontextu tRchto pSechodovich moment T.

PSechodov® f8ze

Victor Turner ve sv® knize PrTbbDh ritu8lu (
ritus8l T: prelimin8rn2 f8zi (odloul enz), I i m
Vprvn2 f 8zur |dacenBuz 2v ykt pregvem®h oj, e dtiendcye pr o nNj
N8sl édumie8rn2 f8ze, kter8 je typick8 pro obd
Turner popisuje tento stav jako obdob?2 <chaoc

nezng§§ma, kde se ocit§ memai butdoulchhma mTewntm, pm
pS2tomen v ritu8lech iniciace a osobn2ch kri
zcel a definov8na. Po t omt o obdob? i mi nar i
(post !l i mi,n8kdy jfeSdzienpesct yvyjcihnglz,2 pzr omNDnNNnT . (Tur

N &



PSechodov® ritug§ly, jsou neodmyslitelnou sou
vazbu na tDlIlesnost a smysiladv®opr esdniytsk y.v DL ais
pSedmnit T, kter® obsahuj?2 podr oabkn ouwk aszyumbeo lii kp
kmenT Amahuatskich I ndi88nT z peru8§nsk® Amazc

souvisej2 s thRlesnTmi a smyslovimi progitky
ritug8ln2ch olist, pSi nircgingcil otvixcih tnoR nr2i tsuv8TjT
bylinnTch koupel? a o]igSuj?2 se kouSem z p§

kterTmi jsou uct?2AdHmiamm?2 2t0M23,dschdwv®)l.esa (

Turner popi g$ake btmvnarijtunoznal nosti a nej
vpevnhD dan® roli. Tento pSecholchNhl vZ& r pYierRo vore
ke stavu neviditelnosti, cog naznaluje dol as
Symbolicky blvg litmmmotidwa @EZTwrntmo&grRovEh®G4L,s s.
tak® v girg2m kulturn2m kontextu. Turner zdT
symbol vy, ritusly, filosofick® nyrsde®mgktiuj&mh
avztahy mezi |l ovDkem a spolelnost?2, ale tak:
125) .

Tetovs8n2: umBDn?2 transfor mace

V. T8§mci ritu8l T pS2rodn2ch n&rod T m§ hlubokl
Nesl oug?2 pouze jako ozdoba nebo oznal en? p S
kzasvhDcen? jedince konkr®tn2zmu bohu | i ritu
(Gvankmajer, 1994, s. 108). V tomto kontextu
je oznal cAm&rd ijsalgé prafof(mamt@g)t.i | PS5kds uadmn
pS2pad taktiln2ho umhRn2, kdeuum®dlecpSemygtngs

t DI e, kter® zakoug? | i st® taktiln?2 progitky
vestetick®m z8¢gitku divsgka, ale v hlubok®m
nositelem, ale i aktivn2zm n8strojem umbDl eck®
Bolest, kter8 je sou|l 8st?2 tetovac?ho procesu
z8sadn? mo me nt promiDny. Pro tetovan®ho se i
psychickl progitek, ktAecrelst@v akn kznmag veur z rpoazpeins? u j
(tamt®gj). Tetovg§n2 tak pSedstavuje nejen sym
stavu do druh®ho. Tetov8&n2 tak zosobRuje |im

j 8 rozpougt?2 a rod2? se nov®.

T ma, sviDtl o, t ma

Par aluemiDun 2y kter® se zabTvg procesem pSechod
Gv anknlameae,r asv.Dt Tent ¢ mar 8§t kometr §gn2z sn2mek v
existence a symboli iy mnaeforé&nauj et mgk) usSgs v
ag po smrt (zpNDt do t my). Tento kol obRDh nej e

M



kde svDtl o i tma jsou neoddRlitelnT mi soul §s
paralelgu zsn2nhNnim konceptem Turnera a jeho t

(prelim s8rotit8&8me v temnothD, symbolizuj2c?2 p
Jedn8 se o | atentn?2 stav, kterlT teprve | ekg§
sviDtl em, kter® pSichgz? po temnotiD, edojch8z?2
vbi zarn2ch souvislostech, jak je pro Gvankm
propojovs8§n2 hmoty, tNDlo se hled8 a objevuje
odtrhg8vs&§me od pSedchoz2ch vzorcT a zal2n§gn
kdekonstrukci . NhOsltdding asBa@krdr 8| h® ot a se spo
novl | lovhRk. Forma progla transformac2 a na

nachgp2me edn2m st8&diu. Tuto jistotau ork&mgGwkan
Na konci sn2mku se ompmlAtohmawtachm&yzplDt do tm

Sn2merka, svpem@&ho tpahl edu silnND filosofickIm

nad nag2m vliastn2m byt2m, kterl odr&§8g2 pSech
k sebepozng8§n2, ale i zneywirkozdenhpopvikthy sel ka
jak se Ilimin8rn2 f8ze st8v§8§ m2stem pro osobn
propojuj?2 v kreativn2 a surrealistick® zkoul

stejnhD jako nage vliastn2 givoty

ObriJ a8n Gvankmajer: Sn2mek Tma,
Hr a
Gvankmajer vyug2vs§ motiv promBDny, | met amor
jako nekonespliradepjze kter® | erp§. St 8v8 se¢
jako bezduch8 z8bava, jedn8 se o aktivn?z vst
svhRDta a vz§gjre2mm® GhalewpaekeckiT shru ch&8pgoy akd p
astuupRovg&n2 reality (2005, S . 228) . ZdTrazh

askute|l n®ho zcela pSirozen®. Zv2Se nejenge s
t Dmito dvBDma svDty. Pro nhDj] rmnpedmongn2im, meab

dualita se prol2n8 a ztr8c?2,. Tento proces | ¢
zv2Sat , kde se objevuj?2 formy a barvy, kter
kviDty, l astury, hmy zul|l Besli @ ptagnoit. n®HpDa byée? zde

sfantazi 2 a d8v§ tDmto tvorTm mognost prog?2yv
2005, S . 229) .

l11
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Hra je tedy kl2]lovim prvkem, kterT d8vg smy
aci vilizaci. Hra umogRuje | lovRku, aby pocho
formuje nejen individualita, al e i spol el ens
S§d pa&S2gkrdzye tento S8§d z8roveR utvg§sS2 svTj vl
Chal upeckT odkKadujue,a Sk S,vigeh pdqlt Sitme |@H2 c Is . 2§
tedy ge kultura a jej?2 formy vznikaj?2 ve hSe

tvoSen2m novich viznamT a S8§dT, kter® umogRu
s. -22®)

DNt sk§8 hra, jako pSirozenl a spont&nn2 zpTs
civilizace. DDnNtsihr gije2dnneaudvuldydeo nuijj22, aeul 2 se sk
jen pS2pravou na dospRhRIT ¢givot, ale je pro

sebe, zkoumaly jeho z8kony a z8roveR je zpo«

pro pochopen? jsakidt aui dSotsepjdxl2l cjhe hra m2stem p
objevovsg8&n2 hranxipcera mmofgow8§uPNt §K® t ®mpdtmca v r !
z8gitkov® ppapiatgowlge kPedagogi ck® pS2stupy.

1. 2HI3ed &8 n?2

Margita Titlovg, Ana ,M8ndueDakwnIThihaj ucsh i
hranice jednoho m®di a i jednoho t ®mat u. Kag
skrze tDlesnost, progitek a smyslov® vn2m8n
vn2zm8m jako hl &vpejspbjpvac?2 prddgg€vod, prol j

V jejich tvorbhD sexplkjréweint os8hahA® patal el yn

osobn2 t®ma, kter® m§ z8roveR univerzg8Ilnz p:
di alog nejen se sebou, ale I se svDtem kolem
se zkugenesth? zemBgyadomova, zat2mco Titlovs
Spol el nhD otev2raj? ot 8zky o wvztahu |1l ovDka
pochg§8z?z2.

Jejich tvorba je nejen vizug§ln2zm projevem, &
svintDn, hranic tDIa i mognost?2 umbDleck®ho m®
j sou t2m, co |in2 jejich d21l o tnaitmadlS§sdvndd |<i lil
retrospektivn? vistavy, kter®: Tiitml obvy® yv vDop
UKamenn®ho zvonu, Mendi et v Rudolfinu a Shi
Margita Titlovg8: Dotknout se neviditeln®ho

Margitasdelivéeoe8§8® tvorbhD vyrovn8vala s real.
zmi Rovanl Karel Neprag. Jej2 pr8ce reagovaly
a spolelensk®ho kontextu. Lasto se zahalkval a



omezen®ho. Tento pohyb nebyl pouze fyzickTI,

pokougela vztahovat k prostoru rTznTmi zpTso
prost SedlZimmiat y ej i ch

Jej?2 ran® pr8§&ce se zablvaj2z nwemnds§zeolua abRxeérm
t zv. cvilenzch, kdieedkommaée asslamu ceibleenad se
mapovat svT)] vliastn?2 st2n a jeho pohyb, kter
prs8§vnN tato nedosagiteloasthtahhaukbdimbtpackoteuh.e p bt

Jedn2m z kl2]ovich t®mat v jej2 tvorbhD je ne
To se o0odr8¢g2 nejen v obsahu jveejl2kcolp| dGIn,® aloea
kter T mi doc?lila pocit monumentality. Stopy
art Dnky. Rud§8 monochromat idmmroaszzem zguwetvonrik yp Sz
kompozice umocRuj?2 pocit siln®ho soustSednln?
by div8k mohl prostoupit.

Tato todkhygtpoj ak®hosi tajemsb 2 Maegi dyyn®h ol
Jedmdal g2ch techni k, kter® prozkoum8vala byl

umogRoval zachytit energetick® pole |l ovDka.
upl n® tmy prostSednictv2m dot ekT IpzrestzJa cnhay tfi
pocity naphDt?z2, kter® se projevuj?2 skrze pohy

jej?2 pr8ce se sp2ge kzem®Sujees | mad) tkAlgedsord@ nmrio ¢
byly jej2mi vichodisky pro tvorbu.

DY

’

ObriMar gi ta Tit|l Obr -Md0gita Tit
| denKrteaby rt Energilkytinll iaan

l )
%

Dal g2winpéjm? cykl em je Sada vel koform§8§tovich o
met aforickl viznam energetick®ho pole, n8vra
zdr o] obnovy, podobnhD jako tHDlo a jeho scho

O



Titlov® je tak v podstath neust8lTm proceser
at voS2 prostor pro osobn?2 progitky.

DTl egitou roli V jej?2 tvorbD hHreajfa htadalo® 8 h ha
Vytvg§Sela ob®aaykamachysevamhopnost?2 tier movi
tepl ®ho | i chl adn®ho materi 8l u. Obj evoval a
produkovala. Pohyb je dalg2m kl2]ovim prvkem
fyzickl pohyb jako n8st,wojvproi zpboarswu2 zmMl
vprostoru, Il nterakce s olygpektyl nebobpdnfNosma
ag za hranici viddhDn®ho.

V souvislosti s tDmito t®maty je pro Titlovo
a experimentuje a kter8 tu figuruje nejen ja

d2la jsou ¢givg, komuni kuj2olprm2osh Serdagictt wE.m h

Ana Mendieta: TRl o krajiny

Ana Mendieta ve sv® tvorbhD Yzce propojoval a
projevuje v jejS5mluko@l BkEEbe)s.o udhaomau Mendi et a
oznalovebhat habodyebhjoeSkrsad o o d2la vytvoSens§
spS2rodou, kdy jej2 tRlo zanech§8valo otisky \
za akt splynut?2 s krajinou, kdy pS2roda a |

Stopy, kter® Mendieta v pS2rodhRD zanech&8val a
rozkl peddere®8vich s®ri2 vytvoSila prohloubenl

ng§slednhN pokryla |lervenim pigmentleame WiadBtot o
s@postupem | asu pigment z reli®fu odpl avuje e
zTstjamemyglenka a jej2 fotografickIl z8znam.
|l i dsk® existence, al er tPSiccyhk8 zi2cnkeo un ap osvvarhtu, @zi avr
a nakonec se opRNt navrac2me k zemi. Mendi et |
| and, aktterr T pracuje s pS2rodn2mi ¢givly jako
s. 42).

Obr iAtd Mendi et a: Si |
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D21 o je silnnN ovliivnbDno jej?2 zkugenost?2 emig
ngvratu jdeojmT tsveorvb D | ast o odr Sk j &tlazpes ed heSepga tn
nejen jako symbolicklT n§8vrat ke koSenTm, al e
Jej2 pr8ce se tak dotT k8 samotn® hranice mez

V tvorbnD Mendiety hraje viznamnou roli i sex
pS2rodu &Aé@girotyck@®kovodo(ReaeknnNA®lmat sacdd)
ilustruje Mendietinu snahu o fyzick® i duc
materi §8ly jako kvRDtiny, peS2, krev, p2sek |
a pS2rodou. V r &nmcriz uf epnoisnoiusvtailucaklBnhAdE trdinsp a § € m p 2
objektu se Qgena st 8v§sg satkSeidvnni2ent v unb jtelkitae ma
azkoum8 vliastn?2 zkugenost.

Mendibggtlea rovnRg inspirovs8na rTznl mi Kul tur
spSedkol umbovskTmi kulturami. VelkT vlIiv na
m2s2 katolicismus a z8padoafrick® n8bogenstyv

Z form8ln2zho hlediska | zebdMendaeth d Bordtgu 8 c it 2z

|l asto testuje |imity tRDla a sollvd s2de olt@wk?
komuni kal n?2 ngstroj, jak to namS2vkildadt Yives
(Ant hropbametsegrpak zamhDSuje na umhDleckou pr §c
pSilemdg umhRlec pS2mo zakoug?2 promBDnlivost pr

spojuje tyto pS2stupy do jednotn®ho cel ku, \
nd2l nou soul 8st2 umhDleck®ho projevu.

D21 a Any Mendi ety pSedstavuj? hl ubokou r

anevyhnutel nosti n8vratu k zemi. Jej?2 tvorb
i ndi vidu8l n? zkugenost? a univerz8Il n2mi pS2
domova a propojen2 |JlovRDka s okolnzm svDtem.
Chiharu Shiota: Nen2 n8vratué

Chi haru Shiota ve sv® tvorbhD pracuje s prosi

z8§roveR mu poskytuje pS2legitost k introspek
jeg nab8daj2 ke vstupu do vlivdstnm2muh rhRyt@Elrdn g

individu8ln2 a subjektivn2. Shiota se ve sv®
umhRn2 nen2 pouze statickIm objektem, ale pro
v pS2tomn®m okamgi ku v div8§kovhD mysli.

Jej?2 tvorba je jak hluboce osobn2, tak wunive
a thNlesnosti, cog se proljrgmiBbo HoePpSe &l htdy 8d
akce zalala pTstem, po nNDmg Shiota odegl a doc

zn2 repetitivnhD padal a edd ekBDlovlail k jerpdi ro.soDberr
touhu po n&lve ada Wloas[t nD domov znamen8? Je t
mat ky? Vzpom2nky na nage dDtstv2? A | ze se Vv
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odci zen?2, kterT nast§v§, kdyg se |l ovDk vrac
zmDnil jak prostor, tak samotn®ho |l ovDka.

Bezprost SednlD po t®t oBmehfTowmaddgi Sh§oltadswmalv
tDla hl2nu. Tento olistnl akt lze ch8gpat | ak
se s promBRDnou, kterou si progl a. Z8roveR al
vzpom2nky, zda lzekAvgbyshatfiSsmip8ésosala pTs

T®ma pS2tomnosti a nepS2tomnosti se v jej?
souNoWea nepS2tomnost tRNla v pr§8§zdnich gatecl
Afteiobhekty pSedstavuj2c?2 prg&zdn® gaty zavh

Vis?2 |l trn8cti metrov® gaty, nad nimig je sp
symbolizuj2c2 snahu smlit vlastn2 vzpom2tnky.
vzpom2nky pSetrvs8vaj2 a formuj2 nagi existen

Shiota se postupnD posunula k %pln® transfor

cesta jej2m givotem a vnitSn2zm svDtem. Jej?
pS2tomnost?2 a vzpom2nkou. V zjkeujg2ecnho sdt2 Ise cuhn i sves
t ®maty | idp&a®Néxiisdemcieta, domov, ztr8&ta a n

Obr iCh2haru Shiota: After t h
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1. A3Pros2m dotlTkati safmlnPaktiln2 zkuge

V t®t o kapitole se zamhRS2m na smyslov® vn2m§
umDmMmat ov8 zkugenost zde nen? vn2?m8na jako

propojuje se zrakem, sluchem |i vnitSn2 tDnDle
progitek. V | esk®m prostSed?2 se t2mt®hwmDn?2n
pSedstavitele surrealismu, jehodg hmatov® ob
spsychologickImi a symbolickimi vrstvami. Ni
mnohem d§lI neg do 20. papilvduwjo,j W th®tsd ok apiki®
taktiln2ho umhRn2, od jeho koSenT, pSes tvo

umBDIl kynDhD Ann Hamil ton.

Vivoj taktiln2ho umRn?2

Jan Gvankmajer ve sv® knize Hmat a i maginac
taktiln2ho umBRDn?2, a to i u starlch mistrT,
struktury a materi 81T, kl adl o dTzrue8d nfta phroati
odal ¢g?2 rozmbr . Gvankmajer vgak nezTst8vs§8 po
viznam slova jako nositele taktiln2 zkugenos:
evokovat hmatov® pSedstavy, veBinemyniymgtpak
zkl 2]l ovich principT taktiln2ho umBhDnz2. Dokonc
mTge Dblt jegh®Bgi meehziobmBAzgm a hmat em, nebo
itaktilnz, vzni kaj 2 na Yar ovni vnitSn2ho zr ak
(Gvankmajer, 1994, S . 110) . PodobnhD dTlegitoc
ng§bogensk®ho umhNn2. Gvankmajer zmGgRanlRl s kjue,
vyug2valo virazn® kpat nraplSi2«tl iadk ® ppri ksatc$e ds k
skl enRDnich slz na polychromovan® sochy, aby
z8sahy nebyly pouhou dekorac?2, ale mnDly akt

khl ubg2mu progitku zobrazovan® duchovn? sc®
mohly tyto artefakty vyvol &vat siln® vnitSn
progitkem, a to zpTsobem, kterT na vhRS2c2 pT

Zl om ve vn2m8&n2 taktiln2ch prvkT pSich8§8z2 s
zej m®na bDhem obdob?2 hHeIIe)t. cU®Bblocikudbe stmahdy
k fragmentTm skutelnlch materi 81 T gpzalkileRuj
pS2kladem jpapiu et &kodlymilske®sd,o mal eb vkl §daj 2 Yt

jinTch struktur8ln2ch prvkT. ParalelnhD s t2
zneobvykl Tch kombinac?2 kovu, |parjceltew® r& ¢alko
novl zpTsob vn2m8&n2 materi 8l T, kterlT @&vankms
(tamt®gj, s. 117). Tento pS2stup odpout §v§ ma
se |isth na jejich smyslovl, zejm®na hmato
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nevytvg§Seli d2la urlen8 k pS2m®mu dotyku, po
rTzn® textilie, dr 8ty nebo peS$S2, mnDly schop
anarugit tak dominanci zraku. Tento smbDr vgal
pr acdvwmeatt esm, gl o sp2?2ge o0 estetick® gesto (tar

Tento viznamnl posun v pr8ci s materi 8l em na
objevuje snaha systemati zovat hmat jako plno
Tommaso Mari Mani i es e uvsyvz@8lkvtS |k senmanci pac.i h ma
jeng m§8 potenci 8§l rozg2Sit citlivostja@hwn?2 ma
pojet2 st8&8vs§ n&strojem, kterl mTge podporov:
vztah k real id$it Jethaok tniSevfrahk tvgybtwt kg i® ke zko
pSedstavuje jedno z prvn2ch vhRdomlich for mul
(tamt®g239. MAOinetti dokonce tvrd2:

ATaktilismus bude kromhRD toho slougit ke zdok
byt ostmi a jednoho dne bude jisthD mogno obj e
bude tyto obj(éay imedpor owwatGivankmaj er, 19914,

Taktiln2 umRn2 jako novl smRr umBNleck® komun
experi menty. Clifford Wi Il iams, |l l enka newy ¢
tohoto pS2stSEpu as kKl mMod{lke8mm7) u Faea®ebyl o vy
“%| el em hmat ov®ho kontaktu s div8kem. Jedn8§ s
z8kl ady pro dalg?2 rozvoj taktiln2ho umBRDn2z j
vnzZm8&n2 (tamt®g, s. 119).

Na futuristickl a dadaistickl odkaz taktiln
otevSenT pS2stup hkreatsumy spllTnnd) ar ozzwligngutlN kSur r e
sneviDdom2z m, automati smem a volnl mi asociacem
hl avn?2 zdr o] i nspirace. N8§hoda a experiment

tohoto umhDleck®ho smhDruNAW@{REPERBY @p iosiujve, sjv®HN
den bezc2lnhN bloum§ po budlv&rs WNewwiem|l pSe sand
k tomu dojde, tady se toobjahel RohepPRriigce209%
463N8hoda tu sloug? jako n8str o] k odhal ov

i maginaci, ale tak® smyslov®, tDlesn® a emoc
Protoge jsou smysly neoddDIlitelnhD propojeny
Freudova psychoanallza, kter§ byla pro surre
na viznam potlalenTch pS&§n2, n2avhRDddmk®h psyg
Surrealistick® umiDn? seer ottake Blkayt a Ky dt8vngn Ng
sexuality, kter® kombinuj?2 progitek slasti s
viraznnhD objevuj?2 i v tvorbhR Jana Gvankmajer a
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Surrealismus z8roveR aotz&¥ed reil c ttvazkm i ment2a moyrgfl -e;
napS2klad technikou frot§8§dge zachycoval textu
podlah), kter® pak ve visledn® kompozici n
iSal vador DalPervsei sstve® dmda3lpbpmBPobr azuj e a defo
objekty a vytvg§S2 tak pokSivenou |l ogiku, kte
postupy vedou div8ka do stavu tzv. i nterpret
i magi natSinent akvindthadv viheamEmicent ace, tedy par a
pro tvoSivost (Gvankmajer, 1994, s. 139).

Silnim pS2kladem taktiln2ho experi mentu %
Ahmat ov®ho ki nahf. V. tomto hypotetick®m za$§?
kontaktu s rTznorodimi povrchy, od jete®ho h
materi 81 vy, zag2vat smyslovou zkugenost dot ek
vn2 m§n?2 (tamt ®g, S . 136) . Hma t zde nen? j e

porozumiNn2 svNDtu. JARo shmammate§8 M| be od hm§Qaukilu a d e
(Camus in Gvankmajer, 1994, s. 140).

Na vIidteavSiurk ®al i,snket eemul ¥4 7piaS2 §sk® gal er i
Duchamp a Andr® Breton, vytvoSil Pbeakamgodetl
(APros2m dotTkati sefi). DstSedn2m prvkem je
zde jako vizva k doteku a fyzick®mu kontakt u
di vgkem a d21l em. S nads8zkou | ke d92etku. &1 u
APl ease TouchfAn pak mTgeme chS8karv gmlkno? cihr opria
galeri 2 a muze2, kter® m2sto obvykl ®ho z8ka:z
pr8ce se st8vs8§ pozv8nkou za hranice pouh®ho
kter§8 je z8roveR erotdddkdEnnD hMearvest aO pppreonvhoeki ant
Chlupat § 199m326ddamaruguj e ol ek8&8vs8&§n2 spojens§ s
kogeginy na bhRgn® p Siegdsnhletky, uproldé&msPteukd Sa3 tl sghi gl kB
rozporuplni objelktvokMpPekoduhmatper id®Itwy k u, z§
skontextem j2dla vyvdl 8vs8 znepokojenz | odp

Kogegina zde mTge symbolizovat pudovost, zat
Tento paradox stav? proti sobnD smyslnost a
obvykle sloug?2 jako utilit8rn2 sh]mktnepmamr
pS2tomnost srsti tyto k-dy naruguje, pudy | &
ale i vnitSn2 naphRt2 mezi touhou a znechucel
surrealistickl z8  em o mavygegSesmyshoviSaohha

ObnN d2l a tak ukazuj 2, ge hmat nen2 jen pasiyv
narugen?2 esteticklch i spolelensklich konven:t
hnut 2 ofici 8l nD nehl-fhadks, jbliosd?ivelbhbépm®me
vn2 mat jako objekty, kter® podnDcuj? i magi n:
vi znamy.
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Obr iMaBcel Duchar Obr.-Méhet OpQlin@Ed Int
katal ogul
19

Taktil-mdadeeady

V tomto kont extu nabTl v§ na VvIznamunaide &R ank

Zat2mco Duchamp pSesouval pSedmhDty z wugitko
Gvankmajer tuto koncepci rozgiSuje o issm@sl ov
reamlayde mTge vzni knout kdy kol i a kdekol i : S
pSedmhNtu ve sv®m okol2. V tu chv2li se tent
vt ajemni,jehbefvdktnam ji g nen2 8eéenlibn8gnmi &b
apSedstavivost2,. (Gvankmajer, 1994, s. 141)

Podle t®to logiky 1lze jakTkol: bngnl pSedn

Gvankmaj er navr hujpeSehdysptoatveniei cskio,u ¢sei tbhuyacchiom n
vstoupit do sb2rky soch v muzeu za naprost ®
l el vy, chodi dl yT e njtaoz yakketm blyi phordulde2v.i B abr bmDby
takto objeven® dz1l o novhD fdejnmenowStstap pad
Gvankmaj er ovuhnkalt2 | noevno?u ptaesdiovt re2kra , r ead ies tarketnm v n 2

i maginace a transformace reality.
Surrealismus Jana Gvankmajer a

Surrealismus je svou povahou nesm2rnhd otevSe
ot 8zka: co znamen8 surrealismus dnes? Frant.
surrealismus j ako proces, j ako na tvor b
(Gvankmajers, 005V tomto duchu se tak® odv?2]j:
kterT ve sv® pr §ci neusi |l oval o umiDl eck® uz
prozkoum§8val pomoc2 nepSedv2dateln® i maginac
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Pol 8t ky Gvankmajerovi i rnfvaorrmel ef,s ouumBlpg ak I®
charakteristickim struktur8ln2m experimenten

50. a pol 8tek ©60. |l et . PostupnhD vgak doch§:
SpSechodem k divadel n? a fil mov® pr8ci s e

avypr 8tvadamt2®g.) .7 |l nspiraci |l erp8 ze snu, dnNt st
| asto zhmot Ruj 2i w ek dly&g§2cckh®, psotdroubkik iumdM anre Tcchh &
filmech | i taktiln2ch objektech.

Taktil n?2 di menze tohoto pS2stupu je jasnnh

adapAlagrekkhde hl avn2 hrdinkaAednégs2rekkzanset
neuvi dZatmg |®f. 9). Tento obrat od vidBhDn2z Kk wvni

jako z8kladn2ho smyslu, kterT m§8 bit podle
taktiln2z zaujet2 se projevuje v cel ®magpektr
po taktiln2 experimertlfeamdl.®gni chg vtahuje i
Ruce, jakkol i jsou nejlastnnDji Sspojovs8ny s o
nejcitlivDj g2 mi. Jejich Yzk® propojen? S u
potenci 81 . Naopak nejintenzivnDj g? k&t ® N
vn2 m8ny jakoskApga&sisvin2zini ce, dutiny, pokogku
konstruuje konceiptyv Dttaakt ivl nn2D mgmasgei nfayczei c kT ko
spougthRlem vnitSn2ho obrazu, jneekntty8] p3ouasam

kAestetickltmtmand 6.5 Pr §ce s hmatem se tak
vnz2 m§8n?2 a soulasnhD k pSekral ovgn? hranic tr

rozv2j2 odkaz surrealismu nikoliv jako este
proni k8 hagen devBbom2, ale i tDI a.

Obr .iJasd Gvantk Obr .-
Taktiln2 pok

< G
w A
-}
‘_G)'
o <
~ Q9
=3
[{a*}]
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Ann Hamilton: TRDlIl esn® metafory

Ann Hawmel se® tvorbD rovnhDg pracuje s tNIem,
pS2stupu Jana Gvankmajera. Jej?2 pr§8§ce pTsob?
se tolik eroticklIm aspektem hmatu, easlneosstpi2 g
al idsk® intimity z konceptu8ln2 perspektivy.
sp2ge n8§str ojperno sptrSoe dzkkeonu np&rno? ,vyj §dSen2 vnit St

V roce 1984 Hamilton koupila pougitl p8&§nskl
vystupuj2c?2ch ven. T2mto gestem potlalila |
odNDvu, a promDnila jej v jakousi edbarkntDno/s tdarv
na statick® konstrukci, ale na podnBhDt spolug
jej?2 prvn?2 instalace, do n2¢g zapdl)la i sv®

V s®Nilobjl&mi | ton d8l e zkoumala vztah mezi [
Fotografovala sebe s rTznl mi Jorbgp%kikl anda hg Sad
dveSmi nebo botou. Tato z8mNDna tNlIlesn®ho a

jednotllIg8iswi2ch NI a. Podobnl princip narugen?2 b
Face t.o Hhadd t on pougi la jednoduchou pinhol e
Zpol 8tku touto kamerou fotogsaeTpvalaaszebe me
otevSenosti a zranitelnosbokol PomdNRDgvNobbyr &§svli
a kolegTm. Ag pSi vyvol &8§n2 sn2mkT si uv NDdo mi
tvaru oka, a visledn® pjbirm@ yp @rakp @ksteidwsyt ,a vpoorhal
s. 215

Obr iAG@ Hamilton: Obr 1AdGA Hamilt«
(2001) Face (2001
Hamilton tak systematicky naruguje nage zagi
ZpochybRuje normy, m2s2 smysly a jejich funk
komuni kaci s prostorem, objektem i div§&8kem.
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1. Percepce smyslI T a tDlesn® zkugenost.i

V t®t o kapitole se nejprve zamRSuji na prop
Vych8z2m z fenomenol oRdrctky®Whom, plothd relduz dMerd 2Ru
z8kl ad nageho wvztahu ke svDtu. Tak® t@ahl 2 g
apoukazuji na promBDnlivou povahu struktur na
smys|l T a jejich vz8jemnou prov8zanost. Na z¢
tedy tNDm aspektTm |idsk®ho vn2m§n2, kter® pS

1. 40dl senzutaDli ssnmo &t |

Senzual i smus ch8pe vn2m8n2 jako, |isthD mecha
Kantova koncepce aktivn?2 pasivity nicm®nD uk
ale ge mysl|l vjemy akPtoinryD tartga nmyagul jceenck 81 &rrol zep

vn2zm8n2? nen? jen kognitivn?2 oper(avke?r-Pmywalyi , a
201 PpdMer I-RR@aut yho je tRDlIo nositelem nag? z k
bi ologickim objektem, ale i m@kd ardaagen pm2om§ b
To, co nazlvg8&me vn2m&n2m, nen2 pouze pasivn?
byl o u senzualismu, ale akti vMeéer [{Ricamut s tod cthlglz
od dualismu tRla a mysli, kterlT rozdRluje tI

toho spojuje tNDlo a mys(tamt®Edn®. kbha)i.nus§l n

M2t tRlo znam&kmn®thakt unesuotkdDk@amatprijosji Sede ag «
avstupovat s n2m do neust8l ® interakce v kag
zakotveno v konkr®tn2m pohl edu, kterT je wur]l
inag2 tNlesnou zkugenost2. AM® okno mi vnhnucu
m® tNlo vnutit (@tamt®Igpdeined2 pph$heddtiug e endaigr
zkugenost a utvg§S2z zpTsob, jaklim vnhmS&me re;
svRDtem jinak, neboS nage vn2m8§n2 je ovlivnhn

Dal g2m z8sadn2m prvkem tDlesn® zkugenosti | e
motoricklch aktivit nejen objevujeme svhDt Kkc
TNl esn8 zkugenost je vgdy zakMetr'-Baat y, prRlilse «
pohyb a percepce nejsou pouhim pasivn2zm pSi
nageho vztahu ktammdp, dNam&BXd)amd kdyg ve tmh

sviDtl a, nevn2 m8me m2stnost jlakonagetnwckauj il i
prozkoum8v §, | 2mg se prostor v nagem vhDdom?2
stNDny a posuneme ruku d§lI, nage tRlo ug Av?2

ns§mi a okoln2m prostSed2dehrve1iv§nEme z Huwioslte r me
skrzégan®jzkugenost s pohybem a vn2Zm8n2m pros
kterou bl2ge rozvedu pozdDnDji
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Il nterocepce a exterocepce: propojen2 vnitSn?

Vztah mezi i nterocepc?, tedy vn2m&n2m vnits$
vnhDjg2ch podnDt T, je kl2]ovim faktorem tDRIe
vn2 m8n2 rytmu srdce, zat2mco ext erfTondle p cPeo dr &n

Mer |-Ramut yho je pr&8§vhD toto propojen2 vnitSnz2h
svhDta a or(iteenmta®&g, KbyrmgylPrg nage t Nl o obrac? k

addukci , tedy pSitahovs&n2e podwhDaden2zaoéd mtbc
asmNSoveggn2 do Avamt B2 Asnsd®Pprdcerageepdyonmo
pSirozenhN pSech§8z2 mezi tNDmito dvhNma stavy,

S i uvhDdomovat sami sebe.

Mer I-Rkamuty podrobnhD popisuje, ge toto propoj e
nageho vn2m8n2. TNl o nen? pouze objektem ve

Ast8le s ng&mifA a my jsme s tRDlwm spojmHinz rce
(t amt2®dp,) .s .

Proces umRDleck® tvorby spol2v8 v neust 8l ®m
prog2v8§n2zm. BRNDhem t®to cesty doch8z2 k ponor
a vnhDj g2z podnnDty, ale tak® si wu fadsa mgjme van i vy
svhRDtN. Tento specifickl pohyb je z8kladem un
smysl ov® vn2m8n? nen? pouhTm zaznamen§v§gn2i
pasivn2zmi pSij2mali vnRjg2ch. viivT, ale pS2n

Nage vn2m8n2 je z8yadoRT mv| podPANbynéjadeer oc e

tak® kulturn2zmi, kognitivn2zmi a osobn2zmi fak
spjata s girgzm sociokulturn2zm Kkontextem,
ai nterpretuj eme. DetailnhDjg?2? rozbor viivu ku

n8§sl eduj2c?2 kapitoly.

1.4SmMmysl ov® vn2m8n2 a jeho kulturnz r 8§

Kulturn?2 a priori

Jak ug bylo naznaleno, nage vn2m8n2 pSesahuj
interakci me z i nag?m t NIl em, mysl 2 a okoln2zm
kulturn2m r8mcem, cog znamen8, ¢mi naglklubnég mg:
vzorci. Tyto kulturn2 vzorce mTgeme <ch8pat
interpretuj eme nage smysl ov® doj my. Ml uv?2 me
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opSedpoklady a struktury (nap$S. kulturn2 nor
Kul turn?2 a priori se projevuje nejen VvV aso
percepln2ch wvzorc?2ch, kter® vznickiagjl2n2nahi 58 k
(Hor skl et -1a0Xu.l 2008, pedl 81Cl ifforda Geertze
symb(tlaimt ®§t es ® $TyYukturovanh utvg§Sej2 nage «

smysl ov® zkugenosti. Nage smyslov® vjemy | s
vr 8 mc i kulturn2ho k-du, kterl jsme si osvoji
Symbolick8 povaha vn2m8n?2

Ernst ats®ti o esouvislosti rozv?2j2 teorii symb
nen2 pS2mim odrazem objektivn2 reality, al e
jako je jazyk | umbDn 2 . NapS2klad vmraoxe® b
(vyhodnocovgn2 svRDtelnlch vin v oku), je ve
viznamy barev se totig lig2 v rTznlTch kultur
jevy, ale i kulttaumrtm®gmh) skonms6t r ukty.

Smysl ov® vn?2 m8n?2 a neurovnhida

NeurovhDda ukazuje, ¢ge kognitivn2 zkugenost r
doch8z2 zejm®na u | id?2, kteS$S2 se vhDnuj?2 spe
vVa2na, jejichg mozkov® obl asti pr o napg r®a cnoevg8 n

ubNgn® p(otpaunhta®ge,e ns.o FE®)N.om®n wukazuje, ¢ge nage
mBDnit biologickou z8kladnu nageho vn2m8n?2. |
i zolovanhD od biologicklch proged®dn2 alze japodu
pedagogi cRaBuwreetsaadi | n2 mi materi 8|l y ,nmo hroouzv?2j
mNDnit percepln2 n8vyky ¢g8kT a t2m tedy i viz

Hi st oprriocnk@n |l i vost smysl ov®ho vn2 m§8n?2

Z8jem o smyslov® vn2m8§n2 sah8 v2ce neg dva

aEgyptremstotel es, kterT jako prvn? podrobni
Odu,gipol ogil z8klady proSmpsgstPjg2resezkum, vzvd?
v kontextu rTznTch typT Adugefi. Podle nRhRj ma
o jejich rTst a pS2jem givin, ale nemaj?2 sch

vygivovac?2 gdugenysbhb®oudu kter8&8 je odpovhDdns§
pohybu. StejnD tomu je pr ajdvuj?2e ket esne. tRartc

hmat nejdTlegithRNjg2m smysl em, prost Sednictv?
zejm®na v souvi sl dsttaimt ®glhg 5)d.B altbmdt ploeé s atv § mt o
zdTraznil dTl egi t ost hmat u, kterl oznal il y
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povagoval sp2ge za sekund8rn2. Na taumteod ipe&krdsp

antropolog Ashley Montagu, kterlT hmat ve svd
(tamt ®5) Mantagu zdTrazRuj e, ge hmat, repre
anejcitlivhRjg2m z nagich smyslovich org8nT,

umogRuje nage spojen2 s okoln2m svDtem. Podl
kTge sl oug? jako bari ®ra chamgthag? thak® ttuvxl b2
hmatovli org8n, je po mozku nejdTltegdrtt®pj, g2 .s d

Domi nance jednoho smyslu a vz8jemn8 integrac
To, kterl s my s | je vn2m8n jako dominantn?,
kulturn2ho kontextu. Smyslovi $8§dz8rvefslleoksttuij e
t om, jak® smysly a jejich kombinace jsou Vv
viznam maj2 v komunikaci, interakc2ch a kagd

Na pSelomu 16. a plh.Sesitolzetj2muse pa d iktal, a av t e

momentem byla pr&8ce Johanna Keplera,,jlkter T |
kl 2] ov®ho org8nu pro vn2m8n? obrazu. Kepl er
zrakov®ho vn2m8n?2, kter8 vy¥wstila v dalg? po
objevIm | saaca Newtona, kterT bsel(etpaomt2®ge,| sna 1

Ve 20. stolet?2 doglo k prohlouben2 pSevahy z|
smysl| T, upozornil na zmDnu role smysl|IT v mod
se uk8zalo, ge se zrak stal dypylmy napdxna& dDrsyny s
pouk8zal na to, ge |id® ve wmlzau ®lch2 jAo@hpbbrika
vz8§jemn® interakci. Tento posun je z| 8sti spt
zpTsob, jakim |Iid® ko(muanmtk®+ 8 23a. vinImaj 2 sv ®

PodobnhD Norbert Elias se ve sv® pr 8ci zamn$
nNDkterTch smysl T, zejm®na |ichu a hmatu. Ve
zvyklost?2 a souvisej2c2ch noremgohamw®nza bBg
a pSirozenou |linnost, zal alo bTt vn2m&no | ak
eti kety vytratilo. Tato zmDna, jak Elias zdT
vk SesSansk®m duchu, cogr anld hbi id opmyds InTa. cZerl akko \
hlavn2mi prostSedky pro komunikaci a estet.i
(tamt ®3-163).i.g1&m2nNnl fenoMenoRamti ckd, plSrert]
zamNDSuje na subjektivn? zkugémoost varoBpesn®
pohl edu neexistuje hierarchie mezi smysly,
t Dl esn®ho a vn2zmav®ho vztahu k okoln2zmu svDt

Pokud se pod2v8me na vliiv technologi? na smy
Gut enber gopvoap i ggauljeex ipesSechod od sluchov®ho k v
svyn8l ezem kni htisku. Podl e McLuhana se t2zm
soci 8l'n2 a kulturn2 struktury, kdyg zrak pSe
ai ndi vi du almit gTtatso mnmyegl)enka je relevantnz | C

a Vvizugln?2 domi nance.
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Vsoul asn® digit8§ln2 dobhD se nage hmaltBv¥t®y  ,vn?

syntetick® textilie |i ysltawhk® upogvrdSew agb rkaxa
Nam2sto rTznorodlch textur se nage ruce st
povrchT, cog ovlivRuje nagi hmat ovou <citl i vc
sluchov® vjemy, seonkttaekrtTumia ptSiocSv§ zn2angei dsomyks | o

od mechanicklich k digit8lmRovgekhajpil ogi 2 mowz:¢
DS2vhNj g2 mechanick® stroje prhldakotvapyac?ydcmi
cvakg&8n2 hodinovich stroj kTnotDrfdsk arc&s nothk Il mp L
elektronick® t- -ny, j emn®, ale nepSetrgit® b
rovnhig pSizpTsobuje novim stravovac2m n8§gvyl

knejrTznhRjg2m exotickim suroving8§m ale i pol
NapS2klad prTmyslovdt wyoBb8Oh® popbasady fral
ovlivRuje nagi <citlivost na pSirozen® chut!l

smyslov® vn2m8&§n2 nen2 nemPDnnim biologicklim f
Vyv2j2 v z8vislodgicah hnias tkourlitcukSiec, h tpercohmmidri § ¢ h .

Ment 8l n2 smysly

rada filosofT i kulturn2ch teoretikT se zabl
jakou nabz2z2?2 trz&killdnh2tchpelmygil §.pdteinto tzv.
bi ol ogicklT r&mec a rozgi Suje rozdRlen?2 o kul
j sou rozum, estetick8 <citlivost nebo emo| n?2
ment 8l necth. s My lbl asti umBiDn?2 mag P ujt2y,t oj sskmyws
esteti ku, jak® hodnoty pSisuzujeme umBRDleckl
Schopnost ocenit mal bu, hudbu nebo | iteratur
kultlmonkontextu a citlivosti k symbol Tm a me
vbi ol ogick®m sl ova smyslu, ale aktivuje i sl
Percepce umbn 2 t ak nen?2 pevnBhD dang§g, al e p
ikol ektivn2ho vivoje. UmRDleck§ d2la, kter§ v
obdob?2 nepochopena | pSehl2gena, protoge se
DTkazem toho je napS2klad recepcegowmpnegiaon
technicky nedokonall a nedostatelnD propr ac
pr Tl omovi smRr, jeng otevSel cestu moder n2 mu
Ment 8l n2 smysly n8s ovlIivRuj2 i na individusé
viastn? filtr zkugenost 2, emoc? a habitu. J
ahl oubku, zat2mco jinT ji bude povagovat za
umnRl eckT progitek nen2? jen ot8zkou samotn®h
avzt8hnout si ho k vliastn?m ment8ln2zm a smys
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1. 45SmMysl ov8 multimodalita a percepl n?

PSestoge se v t®t o pr&ci zamRDSuji pSedevg2m
vpraxi jsou vgechny smysly ve vz8§jemn®m vzta
ve svipDtDnd, kde jsme neust8le vystavovs8ni t zv

smys|I T najednb@2)tamt®g, s. 81

Vn2 m8n? nen? izolovanl proces jednotlivIch
kter®m se vizugln2, taktiln?2, auditivn?z | !
je patrnl napS2klad u synest®zi eautkamats tciknyt
vyvol 8vg8 vjem v jin®m (napS. slygen2 zvuku s
napS2klad zng&ml mal2$ Wassily Kandinsky, kte
ovlivnilo jeho abstraktn? t veommeb u p o zMuurl ot vi anto d ¢
usynes,bBfgnRTse uplatRuje v nagem kagdodenn2m
nebo zvuk mohou ovlivnit nage vizu8§ln2z wvn2m§

Smysly jsou tak® Yzce propojeny s nag? pamhD
fenovh®hel ei neg &ea eRrMowpsotpi suj e Mdlredd§nProtursd c e
| asuTento jev odkazuje na snap8zkladkdyTmum]| ne
nelekanhD vyvol 8 intenzivn? vzpom2nku, | asto
Smysl ov® podnhDty, tak mohou fungovat |jako sp

KromhD pamhRSovich vazeb smyslov® podnRDty form

a tNRlesnTiTmi zkugenostmi. Smyslov§ zkugenost
v mnoha filosoficklch a psycholowlimkBhadhem,eoq
nage schopnost vn2mat prostor a trojrozmBDrno
Tento z8vPDr vych8z2 z anallzy britsklch empi
v 17. stolet?2 zamhRSil|l na?2zan8@m?ms mz owztoatuu rHemm

podle nhRNj tvoS2 z&8klad nageho porozumBDn?2 tro
z8kl adn se vytvs§S?2 nage schopnost ch8pat viz

Gombrich d&8le zdTrazRuje, ¢§ge vn2m8n2 nenz2 j ¢
by se mohlo zd§t. Naopak, podle Hel mholtze,
vDdomND nebo nevhNdomBD vyug2vs§ v2cerop3sgeysl T
Gombrich, proces vn2zm8n2 je vgdy multimods8lIln
a tvaru umbDlec nemTge spol ®hat pouze na | ed:¢
objekt, napS2klad koul i, pomocdi V&kdi n®hmomp esmy
pochopit jej?2 skutelnou povahu. Ag v momentH
porozumiDn?2 tvaru a prostoru (tamt®g, s. 12) .
Tent o v zstnayhs | oevd imi vjemy a percepc? je klz2]c
avli chovy. Pokud jsou vgechny smysly zapojeny
nejen porozumNRn2 jednotlivim fenom®nTm, al e
Viznam t®t o propojenosti smyslovlchvrvd2emTgepr
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mal 2SS mTge YWsphRgnhD splnit SVT] Yak o | teprve
hodnoty. K tomu podle nRj pSisp2v§8 napS2kl ac
kteS2 byli schopni ve svich d21 etchv npeqdrme2nnipyse
hmat ov® vn2m8n2 (tamt®g).

Nakonec Gombrich zmi Ruj e, ge vivoj smys| T
nejprimitivnhDjg?m a z8kladn2m smyslem. Jemntr
pozdDhDji, jak organismus roste a zdokohAal uje
kde sochaSstv2, vygaduj2c?2 prg&ci s hmatem a
se objevilo ag v pozdhRjg2ch f8z2ch Kkulturn2h
Mul ti modalita v tvorbnD

Tvorba pTsob?2 jako pS2ledgitost, kde se mohu
i v tvorbD se nach8z2me v prostoru, kde na r

otom p2ge J&masgleaVAnd.r oplotl ogi e smysl| T:

AV rTznTch technik8ch vitvarn® pr&§ce je mogn
doprovg8§zej2 a do vel k® m2ry se tvorby zWl ast
vytvgSen2 vids(tsn? Xleh)ty tvTrce

Samotnl proces vitvarn® tvorby mTge bTt vn2zm
smysly nejen doprov8zej2, ale aktivnhD se pod
podporuje objevovg8g§n2 vlastn?2by vi[lrd#b kuwe sd yau ta
Vitvarn® postupy nab2zej?2 prostor, kde se sm
progitku a z8roveR zdTrazRuj2 viznam samotn®

Tento pS2stup, zanelSennmal dsops2agjee nrPa epsrtoecteisc ky doc
dTraz na progitek z tvorby. Nejde o to vyt
esteticklch krit®ri2, ale o samotn® objevovs
tak st&pSicesdfjoje visledn® d2lo vedlejg2m p
ponoSen2 do procesu.

Udg§l ost, jako je setk8n2 s nperzonc8ars emm, cktzernd |

k pozng8n2. Pr8ce s netradil n2mi materi 81y,

vnz2m§8n?2 a propojuje smyslov® =zkugenosti. Al
propojen2 smysl|lT vytvgS2gipmasitor Te@mtoo exmpe@c é
na pasivn?2 pozorov8n?2, al eDatadk najeomkh i moko
nov® vkEkngm®P v materi 8§l ech, slovech i obraze
Vitvarng |innost se tak st&8v§ pSirozenou har
tvTrce, al e [ jeho schopnost propojovat no
obrazov®ho vyj §dSen2. Tyto smysl| ov® suedbSel ossatnia
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i okoln2ho svRta. T2mto zpTsobem tvorba pSis
a smyslov®mu z8¢gitku, jeng klade dTraz na hl

1. 4HmMat : s mys| cel ®ho t NI a

Jak ug bylo Seleno, v r8&mci nag?2 kultury dog¢
ug v dTsledku spolelenskich norem chov§gn2, k
pSinesla hladk®, uniformn2 maters$ 8hiymi §akeme
neust8le v kontaktu. Dol asn® odci Z28n?2 kd ®tr 8k
omezila fyzickou bl 2zkost [ kont akt me z i [
smysl y. Tento posun smRDrem Kk emgs ed®nmvul shai ¢
poj menovg8§vsg Jan Gvankmajedyj akduRaoiti Emy§tou€g
jeho praktickou, funk|n?2 rovinu, bezt egmtoct or
kontextu je hmat jedn2mpS8estpgvprc&viBpom2sgeht §
vhagem vztahu ke svPRDtu i k sobhR saml m.

Hmat je toti¢g smyslem, kterl zajigSuje bezpr
bl2zkost |in2 hmat vijimelnTm, neumogRuje od
nebo teploty. Hmat hraje z8sadm?2 reonoici pBSal i
vyjadSovsgn2 bl2zkosti a dTvDry. Dotek bl 2zk®
hormonT, cog ukazuje jeho nezastupitelnou ro

Podl e MRemtgdow je hmat jedn2zm z hlavn2ch zpT
Vn2 mat hmatem znamen8 bilt v neust8§8l® interak
povaha hmatu, nen2? mogn® se nhN| ehloakd oMekrnloeuat u,
Ponty poznamen8vg: Aruka, kter8& se dotlT k8§, m
kruhov®m vztahu mezi subjektem a objektem hm

Jak jig bylo zm2nBhDno, hmat byl v dobD antik

oznal il za z8kladn?2 UButnoejwvPzeanprootuSebaol i simpy
iantropolog Ashley Montagu, kterT zdTrazRuje,
prvn?2 m®di um, skrze kter® vstupujeme do kon
vivoje. Prvn2 formy komunikace, jiakkaj 2j ep rpsovh

prost Sednictv2m hmatu a hraja z8éadnsifokt p
2019, s. 154) .

Zrak a hmat tvoS2 Yzce pr oPbwrtey owp sanyrsR wjve,u

svhDta je intermod8ln2, neprob2h8 oddRDlenhD po
t Dl esn®ho Asenzorick®ho pol ef. iNapnse?ik, | aadl ep Sli
iAc2t 2 mehf, jako by n8g zrak evokoval hmat ov

AhrubTchd kontur8&8ch nebo Ahl adk®fii textuSe pc¢
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kter§ souvis2 i s taktiln2 pamRt2, viraznhD p
tvor bDn.

1. 4HI5ed8&8n2 gest®ho smyslu

HI ed&n2 gest®ho smyslu pSedstavuje snahu pSe

kategori 2: zr ak, sl uch, hmat |, | ich a chusS.
kl asifi kace nen? zdaleka vyl etry,8viatjerc® ma geex i
rozgi Suj? (HorskIl et al., 2019, s. 178). Psy
jako je vn2zm8n2 | asu, rovnovsg8hy | pol ohy t
rTznhN, napS2kl ad Dii derroak wel B5%1® ww&d/kll ogpde da 0
Aristoteles | i Tom8§g Aksensk$s pSihhmd§izslpiol 8l
smysl u, kterT sjednocuje a integruje Vvjemy
chg8pg&n2 je Agestl smyslfAn |asto interpretovs§
vjemT, i ntui ce, podviDdom®ho vy hjoa k@ c asveg8no?p n
Ami mosmysl ov®hofi vn2m8n2. Do t®to oblasti sp

stavy vRDdom?2 pkotdi wr?2 ovhe ml $tsegkc,homapS2kl ad LSD,
psychiatr Stanislav Grof (tamt®g, s. 179).

Propriocepce jako gestl smysl?

Jedn2zm z prTkopn2kT modern2ho vhDdeck®ho b§gds

Charl es Scott Sherrington. Ten nias ckhoormpenios1 9
uvihDdomovat si pol ohu a pohyb vPeaepniktboepdd®dé al
ukazuje tRlo ne jako izolovanl objekt, al e |
subjM&rtl-RRgrut y,s.20B4,). J&lonpgyge AMdrt|l ¢dDh em znal
s urlitTm svDtemiA, tNl o nenm?s Atva MBERAYE 1 OB )G,
Propriocepce se neodehr8vs§ oddRDlenMliedn®hd]j
schO®rtaamts®g j136Tot o sch®ma si OSVOjujeme pos
uchopovsgn2, napodobovg8n2. Tento vivojovl pri
rozeb?2r §nPevd akgaopgiitcokl® pS2stupy

Z pohledpromlmncepce z8sadn? pro tvTrl 2z | inrt
me z i svihDtem, aktteXlTense kzjeev®u jnea nNj odpov2ds.
umogRuje umhRlci blt Azasagenfi svDtem a soul ¢

viomt o kontextu pak pmend cppippoh@smise¢e wal e
Propriocepce zde tedy neznamen8 pouze v0iDdome

i nevhDdomou, tRNIlesnou odpovDN na svIktt okkaul,em
ale tak® o schopnost nal adit se na rytmus, |
mTge vyvol 8vat napnDt 2, otevSenost nebo naop
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uviDdom?2 me, mTge se to projevit drobnT mi poh

napRt2m pSi vn2mg&n2 vitvarn®ho dz21 a. Propric
arozgi Suje jej o thNlesnl rozmNDr.

Hl ed&§n2 Agest®ho smyslufi tak nen2 jen filos
skutel|l n®, i nterdisciplin8rn? Yas i | 2 propojit
ifenomenol ogie s c2lem pochopit, jJjak kompl exn
Propriocepce a dal g2 Arozg2Sen®i smysly, ns§
| 1 oviRDk g@injed eme jsakidt Mmysl 2c¢c2 bytost, ale jako
vztaz2ch i kultuSe.

1.58imity nageho vn2m8n2: cesta smysl oy
Tato kapitola se vDnuje t®matu tmy, smysl ov®

kter® se z8sadn2m zpTsobem dotlTkaj2 jak m®
Zkugenost tmy zde sloug?2 jako vichoz?2 bod k |

sebe, nejen zrakem, al e | hmat em§ssil usdempar
of enomenol ogi i v N2 m8n2Po rztey mo®n ak tmeyrgll el a Z2Mejrd .
for muj? nag.i percepci a tNDlesn® zakotven? v
nevidomlch, jako na uk8zku wbDtRrn¥tingmnazsamy
rozvz2j2m i ot8zku jinakosti, | imitT a jejich

1. 5TmMa: pr ostl Idbdeknuk vn2 m§n?2

Tma nepSedstavuje jen absenci sviDtl a, al e m
nuceni zpomal it ustoupit z dominance zraku
smyslov® citlivosti, kter8 zal 2?2 n8nipry8v I atkam,l
zrak ztr8c? svou dominantn?2 rolihmatdog®8vapgm)
prostorov® c2tDn2z || vnitSn2 obrazotvornost.
naruguje bRgN® optick® jgi2snt ovirysta §mt v 0rg8§ t K
por ozumDBDIl in ant8smut, ma akTsob?, mus?2me Se nejpryve
fyzi k8l nzZmu | evu, ale jako k zpTsLomnu)y kteer
Fenomenol ogidiTr am RmE a2 ge osvDhDtl enz nefunguj
ovliVvRuj e, co a jak vid?2zme. SvhDtl o n8s ve tn

p oz orMeorslttafut v,s .2 BI/48,) .

Ve dne je pro n8s svDtlo samozSejmost2, podl
ani neuviDdomuj eme, ge svDtlo je trvalou sou
tehdy,pkdmfnse ngdikl pbejkeéyng za jasn®ho dn
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Takovl okamgi k vn2 m8§me ajnmaskRoy Ffa%A)ung etnéd mir @ vairow §

pouhTm Anedostatkemi svRtla. Je to prostSed?
z8§roveR se mTge otevS2t phioudggér apsous o e Nk V
kdy zavSeme ol i, svlDt nezmiz?2 zcel a; pSetr
avzpom2nek. VnitSn2 zrak, kterT se vynoSuje
t voSi viorueksoinisotur uuj e, domlg)2pGedotday uaet BvOS$ 1

Tma n8&m tak nab2z2 mognost pSehPadmtoy i p Sismonm2
ge mal 23S nezn§zorRuje sviNprospSedoicavems&t:?
tams®g,381). Jinl mi slovy, svDtlo nevystupuj
se projevuje v prostoru mezi vDcmi

Mer |-Ramuty popisuje zkugenost S noc?2 jako zc
pSedmhNty jig nejsou ApSede mnoufi, noc mhRD sanm
ukotven na urlit®m m2stnD. Na roz3d?2dp wjdu jderrae t
ge do n2 vstupujeme, do jeij38®9d .stSedu, bez d

bDzkost , kterou | id® mohou Vv noci,zmag?tsnaoty
zneust 8l ®ho hl ed8n?2 pevn®ho bodu v prostoru,
otevz2r §n plFR Bleakp® k erkwig®&inm2st i . Z FPromvt eyR paSli ep oME |
ge i v temnothD | ze nal ®zt cosi stabil n2ho, =z
ukl i dRamés®g (349). Ve tmh pPomt?y mRzdvEco mig
ineur |mithawT m AvidRn2miA, kdej®smsle meuaskut al €
pSedtucha |i n8znak formy. Kdyg |l ek8me ve tm
ale rod2 se v mlze neurtlamd®@&h,39ypnr TVat @vdt p
vn2zm8n2 vgak nehraje roli jen samotnl vizugl
kter® se v obraze zral? dS2ve, ned je obraz

nejen odrazem vARjguhyeakvyku akbboi pBadstavy

Tato domlglivg kvalita vn2m8&§n2 m§ HWle2nokm®nk t
proj.ekkRed!l e nDj rozd?z| me z i bnNngnou percepc:
vpodstat D, ale ve stupni uvidDdomBDn?2 Kdy g si
vheur|litlch tvarech a vjemech hled8&8me viznanm
neuviDdomuj eme, vn2m8me jej prosthN jako AvidDh
a dopl Ruje podnnhDty, ani g bychoomtsoi meoc hmumt sl

projekce nach8z2 Gombrich samotn® koSeny umh

Tma n8§s proto nut?2 wustoupit od opticklch ji s
st8vs8 jen jedn2m z mnoha prostSedn2kT poznégn
vn2zm8§n2 otev2r8 cestu k hlubgZmpvirdaut w&8m pgroo ¢
jinakfien ol ima, ale i hmatem, sluchem a vnit
tak nen2 pouze absenc?2, ale i potenci 8l em pr

no



1. 5Vi2dNt jinak

V. minulost:i jsem tSi roky pTsobila jako a
ak ombi novanim postigen2m. Tato zkugenost pro
zdrojem inspirace. T®ma nevidomlich jsem pr ot

sn§zveemsta paCelsmat poVeEt apauld se objeCefeazpp md
sl epbNDhem nNDhogis et yyf8lcdp esde zcrk8inmil pomTcloami,

Braillovo p2smo, haptick® knihy a dal g?2. Spo
g2t s poruchou zraku a jak by tato zkugenos
PrTbNDh projektu i dal g2 Kk®dd®@&Brnosti rozv§gd?2m
Jak se |ig2 percepce nevidomich |1id2? Reali't
Zrak totig ovliivRuje nejen zpTsob, jakTm vn?2
Ml uv2me tedy o diametr 8l nhD oclnizgm & | 2k ungeepnoocs?
Absence zraku zpTsobuj e, ge |l ovRk pSistupu
konkr®tn2 vizu8ln?2 informace. Dochg8z2 ke zm
pS2stupnim. Zrak v bRgn®m,giummtdR uy neo ¢chhujpea to ry
celek, vyhodnocovat vztahy mezi objekty a pS$
tNDlo se op2r§ o jin® smysly, pSedevg2m o hma
nTbrg pSetvg§Sej 2 2sMémoliermdiut ¥ psT.103184)y nPentBm2 m z  k
aspektT sluchu je jeho schopnost l okal i zov;
azl epguj e prostorovou orientaci. Hmat pak u
OpakovanhD jsem od nevidomlich slygel a, ge An
objektu dotTkaj?2. Pro nevidom® je zcela pSi
spozoruhodnou rychlost?2 a mimoS$S8&dnou citlivo
Braillovo p2smo |2st zrakem, ale pSi pokusu
nebyla jsem schopna v reli ®fn2elhobovditcth. rPas

| asu jsem zaznamenala |ist® ezlm®nden?Sis vpd Shcm
obrg8zky, avgak Kk Yarovni nevidomlch §g8kT | se

zt Dchto ¢g8kT vynikald. rovnRNg velmi dobrTm a
rTznTch zvukT pSich8zej2c2ch z ulice nebo ¢
zrakovim postigen2m rodil s mi moS&myrsN ovPvVi r
omezen? jej vgak vede k intenzivnBDjg2mu vyug

rozd2l od vi@®cmeBe kpebBB®Bhaup2velSedevg2m na z

Nevidom2 tedy |asto viraznhD rozv2jej2 ostatn
umogRuj2 orientaci, pozn§vs&§n2 i vytvg§Sen?2 bo
na pamBDti, ¢ge tato zkugenost dreRuwjnea{PVdirtiyeg aows t

absence zraku vede k.eedzn/&gneen 2s emod noerzi lcjkeBhma pto
dosagitel n@mts@g 516 ) (. TNl esn8 zkugenost s e
nevidom®ho zahrnuje pSedev@2mitddc2bo gdswvs§u
vn2mgn2 i to, co je vzd8&§len®, nepS2tomn® neb
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Tato AuzavSenostid |asto rozv2j2 jin® formy v
ng§s, zr akzovsdt §&vBavji2s||Rast o nepSedstavitel n®. P
pSedevg2m v oblasti smyslov® citlivosti, vn?
i vitvarn® vichovD.

Tato odlign8 zkugenost S vn2m8n2zm svDnDta, k t
kzamyglen? nad t2m, jak® jsou rozd?ly v perc
ani univerz8Iln2, kagdl =z n8s Avid2 jinakt.

odlignost 2, jako jJjsou zrakov® vadyze at my slad\
zkugenosti a jej? integrace. Smysly totig n
navzgjem se ovlivRuj2 a pr ooborjauzi 2 ¢ edl2imgy vpy
jednotlivce.

Z t®to perspektivy pak zal2n§ blt probl emat

Nem8&me vgichni sv® | imity, na kter® nar §8¢g2 me
v nahl2gen2 na tRNlesnou a ment §lank? ij imaklsa
vzdDI 8v8n? a umBbDn?z ., Tento posun,jrmen20 pzonlkneu
paradi gmat u, kdy si st8le v2ce wuvihDdomuj eme

ApSirozen®fi, je ve skutel(rCodt§iRok 182 Q20 mlls..a 3ID

UmRNn2 a vitvarn§ vichova jako prostor pro od

Prg&vhD vitvarn® umiRDn2 a vitvarn§ pedagogi ka p
UmNDn2 se totig historicky vymezuje VvTIIi nor
| asto vzni k8 z narugen2,aolpel€gWNEmProtn pRekdny
prostor em, kde je jinakost nejen {%iojp8RONVE,
et al., 2020, s. 39).

Fenom®n postigen2, stigmatu, Aogklivostia |i
mnoha pamiDdtce[j nND tak umBDleck8 tvorba [|idz, k t
respektovanim a cenhDnim pS2noasretmgourenetmBlae ¢ k ®m
crip okhtrugpre, jak si menginov® skupiny pSivl
odchyl ky a mhRDn2 je v(tpamtji@&WQ)hs.dodsa2i a autono

ZmNDna pS2stupu k jinakosti Yzce souvis2 i s
se postupnhD odpoutala od modelu AdokonalTch
originalitu a psychologick8 sgpE€néikakd2pihoe
pozng§n2 a osobnzahd edlyr aymadyp Ad § h&@®fig ®ga s. 40)

V tomto smyslu nen?2 postigen2 vn2zm8no jako ¢

mTge bt inspirativn? nejen pro samotn®ho t
Jinakost se st8&8vE& oboghaceam? npodmiNkolk vp Perhocbd
povagujeme za nor m8l nz |, kr8sn® nebo sprs8svne®.
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1. Pedagogi ck® pS2stupy

1. 6S0lu|l asn8 pedagogi ka

Vitvarng vichova m§8 prim8rnhD za c2| rozvz2jef
rozvoj t S2 z8kladn2ch oblast2 osobnosti: ko
obl ast nebol izahzdhlj &v aocs?v olj Hvt§,n2 v NDdomost?2 a
Af ektivn2 oblast se tTk§ postojT, emoc2 a Vv
oblast pak rozv2j)2 pohybov® a manus8l n2 dovec
spol et p®r pje& moslonc2i oul en 2 | kter® je dTlegitlm

Vkont extu R8mcov®ho vzdhDI 8vac2ho programu (R
t ®matu Osobnostn?2 a soci 8l n2 vichovanpokter ®
g8 kMGMT, )2021

PodstatnIim aspektem vitvarn® pedagogi ky je s

jak v introspektivn?2, tak v extrospektivn?

tvTrl2ch schopnost2, ale z8robBRspmiimPDcspel a
a okoln2mu svRtu. Skrze tvTrl2 proces se (@g8c
ostatn2ch, cog pSisp2vs§ k rozvoji kritick®h
vliastn2 tvorby, p%2kl etgviotrobsyt 20 skt ahtIniebcch?, my ep o ¢ h
v procesu hledg&n2?2 origingln2ch Segen2. VIizna
gramotnost, kter8 spol?2v8 nejen v 0sSVO0OjovE8n?
komuni kaé¢i 0s@®¢iuj2 specifickou Sel umnhl eck®h
umNn2 jako formu mezilidsk® komuni kace. (Gam
Vr §mci pedocentrismu je kl2]ov® umognit g8k
myglen2 nelze chgpat jako pouhl protiklad | o
kter8 se pod212 na rozvoj kognnt mvazeah asgh
gkoln2zm viDku existuje %zk® propojen2 mezi vl

Rozvoj senzomotoricklich schopnost?2 skrze vit
vyjadSovgn2, ale tak® k r owzewmjoistj2a z ySkow Tacsm §a

smNRSuje k odklonu od tradiln2ho pojet?2 viul
kpS2stupu, kterT vn2m8§ ¢g8&8ka jako aktivn2ho t\
vygaduj e, aby ulitel pl nil spz2ge rol.i prTvo
individu8ln2 hledg8n2, experi meseou&rk? sd 89&8b ¢
prost Sedkem rozvoje estetick®ho vn2m§n2, al
vsoul asn®m svpDthND. (tamt®g)
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1. 6283i tkov8 pedagogi ka

Z8§gitkovs§ pedagogi ka pSedstavuje unik8tn2 pS

a zkugenost . Rol e pedagoga jako prTvodce a
umogRuj2 % astn2kTm nejen prog2gl umltremziiwvtnég
do sv®ho ¢givota. Tento pS2stup podporuje aut
k sobhD sam®mu, ostatn2zm i svDtu kolem nihj

Progitek a jeho souvislosti

KIl2]l ovim principem je zde znalost c¢c21I T, Yas p
prostSednictv2m reflexe. Teprve takto zpraco
kterou | ze opRtovnhD vyugatEmci og®mgipeltagiogo kiy?2
mTgeme zm2nit didaktick® paradigma z-ny ul e
komfortu a n8slednhD doch8z2 ke zpracovsgnz n

dovednost?2 a znal ost?2. Terhtoo ok anodlp tp rloexri pn&8 | :
(Zone of Proxi mal Devel opment ), kter8 zdTr a

hranic sv®ho komfortu a Segen? n §rCylmnlacshi oYk, o
2019, rolV KEntdxtul)psychologie je tak® | as

formul oval Mihaly Csikszentmihalyi (1996). F
ponoSen do | i nnoasttientkot eprroouc evsy ksoSnnm§ vo§ sob D mu
V. tomto stavu Sdmomémliz?prlopmpernm t DNl esn®, dug
(Gymnasion, 2004, rol . 1, |. 1) .

Hra v kontextu z8gitkov® pedagogi ky a vitvar

Hra je ned2lnou soul 8st?2 z8gitkov® pedagogi k

ale tak® v nejistoth visledku, |l 2mg se st 8v:
kreativity a adaptability. P cad |1ze§ kjl iagd ezamikRid vt a
pS2tomna ve vgech oblastech |idsk®ho ¢ivot a
ch8pe jako jeden z wurluj?2c2ch rysT | idsk® e
anel ze i zcel a j ednotztngaelnnsfx ea nr aunpiol ziotr.R ulj ued, wi ¢
ihra spol2v8 v kombinaci pravi del a volnosti
probl emati ckT m. Roger Caillois rozlikguye T
soutnNgn2 (ag-n), hry zal ogen® nia md&lhe dPmi(mil k
ahry spojen® s progi t(kGeynmnraisz iokng & RV & mt?a.t(a:
rozmanitost hry ji lin2 mimoS8&dnnD ugitelnim
tvosst i
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PSestoge se hra a tvoSivost vz§jemnh prol2n
poskytuje prostor pro rozvoj tvoSivich pS$S2st
z nichg mTge tvoSivost n&slednhDhderpagpatvej
prost Sedek k podpoSe spont&§nn2ho projevu a ¢
skrze hru objevuj? nov® virazov® mognosti, |
viastn?2 vizu8ln2?2 jazyk.

Zvl 8gtn2 roli zde sehr8vg8 symbolick8 hr a, k 1
dNtsk® hry, ve kter® d2tnD pSetv§S2 realitu
(Pi aget a IsthebHer,V29ymbol i ck® hSe se podl e
s®mi ot i cid® tfDunwkder §S2 symboly tam, kde nest al
i siln® z8¢gitky a emoce, kter ® j souc hporpon onshtj |
hrav®ho pSetv§Sen2n sakkuttievinno srteor gkadyi zdij e r ea
avnitSn2ch progitkT, je obzvl §gtnNn viznamng§
vitvarn®ho materi §8lu a hry vytvg§S2z vlastn?
pSesnhN sdNRlit jazykem (tamt®g). Sydmbaki vk§th

ale poskytuje i N8§stroj pro vyjs§8§dSen2 vhRdom
ijako jsou strach, Ykostrng8ghesesgetamt®dt os
bezpelnim prostorem pro externalizaci t Dchto
sam®mu .

T2m se hra st&8vs§ nejen prostSedkem rozvoje d
a intelektu8ln?2 rovnovs8§hy deydDtek®boes8®ndadom
(tamt ®g, S . 51) . Tato rovnov8ha, jak Piaget
(pSizpTsoben2m skutelnosti sobDh) a akomodac
schopnost d2tRDte orientovavagev re?2 stvildd It ov zd\
tamt®y), s. 52

Hra proto nen2? pouhou pS2pravnou | i rekrealn
ale m8& vliastn2 funkln?2jelakamviwv2 dlain®mo sotka,m
soul asindan ovl m pott&SHth@GA d 2othdtted (|l edi ska je |
vyjadSovgn2 m,ozbcle |loab | paSsitrio zuermo® Ruj 2 d2t RDti nej
jej pSetvg§Set, interpretovat a vyjadSovat se

Rol e pedagoga jako prTvodce

Pedagog v z8¢gitkov® pedagogice pln2 rol i p
uvhDdomNDn?2 si jejich zkugenost?2. Zat?2mc-o e p
prezentace, ale obracen? z8j mu %l ad$tedZalgb gk n
by mnRI blt citlivi k individu8ln2zm pot Seb§n
spolelnich c¢c21T. Toto balancovg8n? me z i I ndi
znal n® dovednosti, vietnhD schopnosvat ppglRt 0¢
vazbu.
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Viznam refl exe

Reflexe je z8kladn2m n8strojem z8gitkov® pec
jednoduchg diskuse v kruhu, kde kagdl %%l astn.

nebo vizualizace vIiznamT pomofcl2e kktriewsrb2y .o tPSz k
Tyto aktivity pom8haj?2 nahl ®dnout progit® si
souvislostmi. Refl exe pom8hg8 % astn2kTm nah|

identifikovat kl 2] ov@ T moment Bea hleéddatxej djyi
pouze izolovanou ud8l ost?2 (b@yemrhd uibdr?,h o2 Pplkd8,ag
1) .

Vedl e toho je zajz¥mavhlnt Emé o S@aesnal Vygot sky.

ASeli pro sebefn, kter§8 |asto doprovg§z2 refle
Je vgak dTlegit® zm2nit, ge reflexe nen2 vgc
existuje tla&®2 | mpt ec®tmrolw?2h8 bez vDdom® ref |

k ulen2 a pom8h8 %YW astn2kTm | ®pétamt@®gjovat

1. 6Tv3or ba a | ej 2 pwlidzamang i (crkeg eprr)a X\

V. t®t o kapitole se zamRSuj i na probl emati ku
dTl edgitou soul 8§st?2 |lidsk®ho ¢givota a jakIl m
dNt sk® kolelsdbdyu zJeana Piageta a |jaehbvs&moseée
viznamem vitvarn® tvorby v pedagogick® praxi
psychol ogickIimi souvislostmi a ot8zkou hodno
byt2? a vn2m8n2 svDta je neododddinacgilonh® somdy stiI]
aspektmoddewEN na ot8&zku, jak mTge vitvarnst
vzdDlI 8v8§n2, ale tak® jako cesta k hlubg2mu p

Pozn8§8vsg8n2 svPDta prostSednictva2m tvorby

DNt sk§ tvorba vzni k8 jako pSirozenl projev p
na to, ¢ge dRti kresl?2 spont&nnhD a jejich vIit
mnoho rTznTch teori2 o tomg8 krelsleéhehD|lkesls:
hru, kter8& d2tNDti umogRuje zamRstnat ruce a
a poskytuje mu z8bavu. Podle nRkterTch auto
vivojem d2tDnDte a f or nmaavo8 np Mo cjeesh o0%zocseo b @B\ i ¢
oddNDl ov8n2m subjektivn2ho a objektivn2ho sv
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uchopuje a osvojuje si real i tu. Sloug? |jako
a d8vs§8§ mu smys.l ( Gi@mgul a et al., 1991, s. 30

Pozn8v8&8n2 svDta nen2? mogn® oddNRDIlIit na |istDh
a mysl) jsou navz§gjem propojen® a tvoS2 ned?
pozng&n2 je prim8rn2m prostSedketm meés kBvBuwmmo v

pozn&§n2 umogRuje jejich zpracovgn2, kategor.i
DTl egitost smyslov®ho pozn8&8n?2 potvrzuje i Je
se ve sv® teorii kognitivn2ho vivoje zabTval

uk§8zaly, ge pozn§n2 je procesn pktoist % dizmt e Sar
vn2m8&n2 a tNlesng zkugenost jsou klz2]ovIimi f

real i tu, cog se prom2t§ i do vitvarn®ho pro
myglen2, kter §, juakko w8 §dI9 ®1)Ga miaujl2a paS2Hmlz v I i
a vitvarn®ho projevu. Kagd® z tRchto st§gdi?

vyjadSovsgn2, kter® odr8&8gej?2 kognitivn2 schop

Vobdob?2? senzomotorick®ho sté&dia, tedy pSibli
pSedevg2m prostSednictv2m pohybu (motorika)
hmat u.vtbmeto obd&badhkapebivgnz pSedmNDt T, mar
dotT k&8§n2 se rTznlTch materi 81 T a vn2mg&n2 jej.i
reprezentace a rozv?2jet pSedstavivost. Z8r o
adotykgmBsteti ck®ho vjemu, kthSro® ad? tkidtnis tuamma qu
pSednPltalge(t a I sheBdpr, PaAlle, Jeana Piageta s

senzomotorick8 inteligence, tedy zpTsob poz
sprost Sed2m, zat2m bez pougit?2 symbolT |i pS
v bRgn®m smyslu, avgak jig dok8&ge vjemy Aoz
vytvgS2 asimilaln?2 sch®mata, pemgojeknar polr
kter® dok8ge gi retxe gsrtauyj @tc2ccdh jstruktur (tamt®g
asimilaci vzni k8§ tak® itAzsw.h ®mah @meo stt row ail, ®H & s§

(tamt®g§, s.18).

Vitvarimfost se v t®to f§gzi projevuje spont
zobrazen2zm reality, ale sp2ge pSirozenim pr
avn2m8n2 stopy, kt erou zanech8v§ na pap?Se,

zexperiment ovsgn? S prostorem i materi 8l em.

zopakovan®ho procesu, | 2mg z2sk8v§8 pocit kon
Tento proces |lze tak® spojit s ikdad b(i@amgtulea
al ., 19®3). sNa 3Ronci senzomopSecba®hrooodbg&k:H

vyj §8dSen®e mtk§lem2 kSedstavhD, kter§ jePipoagét ov!
a I nhel derp02014,
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V. obdob? pSedoperaln2ho stg&dia, pSiblignn m
krozvoji tzv. isdymblolziad k@ 8§ wpmokugge vat symbol vy,
objektT, kter® nejsou pS2tomn®. D2tND postupt

kvDdom®mu vytvg§Sen2 obrazT a gest, kter® jso
47) . Zal2n8 vn2mat ur]it® asonapsSe&| mdzi mEv ar
mu mTge n8hle jevit jako®sEremuvpsBasti mg mi
Zzanech8vs§ na pap2Se a svDtem, kterl ho obl}

zobrazovgn2 je pozvolnlT a viraznh -lowllt wrnni®nrmh
prost Sed2m, ve kter®m vyrTst§.

Je dTlegit® zdTraznit, ge prvn2 vitvarn® pr
Nejde jen o z8znam vizu8§ln2ch vjemT, al e t
aakustickimi podnRty. V dal g2 f8zi tohoto vTv
typy, doch§gz? ke smnapiSPiktadi kwwlhi tplrooh hfl carveum

Postupni si osvojuje z8kl adn? symbolick® zk
realitu zjednoduguje podle viBsvyiIhNE@S¥nzsmdu:
osobn2 Aabecedu znakTfhA, kter8& mu pom8hg§ vyj:

pSedstavy prostSednictv2m vizugln2ch symbol T

Obdob?2? st&dia konkr®tn2ch operac?2lile pBybmalgmjnd
postupnim rozvojem |l ogick®ho a systematick®
zkugenosti. D2tnN ch8pe z8kladn2 principy, |
an 8s | eale&k | en okud m8 mognost Pmnaangieptula vianh e
201 4 s8.97)8. Ve vitvarn®m projevu doch§8z?2 k po
zobrazen? ke snaze zachytit rewdtidhuT vimde mniDjadhj
hl oubky prostoru a proporc2, co0o§g Se projevuj
nad8l e odr §¢g?2 ndividu8l n2 vn2m8n2 a osobn?
[ kdyg kresby st 8l e insensuwfmp SP?rkvikayd Avnea iivkno?shto
neodpov2d8 fyzick® realithD, ale sp2ge jejich

n
I
n
r
i

ukazuje, ge i kdyg d2tnD smhRSuje k realistilt
propojenl s 8nPastsvPmap( Gagmgd4mr. et al ., 1991,
Ve st8diu form8ln2ch operac?, kter® zal 2n8§
schopnost abstraktn2zho a kritick®ho my gl en?2
realisticky zobrazovat sviDt, ale 2t ak®giredgi e
souvisl ostech. Toto obdob? je z8roveR spoje
ovliivRuj2 i vitvarnl projev. Lasto se y t®to

d2thN zal2ng§ blt v2ce sebeltntmck®, zppBo¥ngEub
pSi tvor bnDn. Typickim projevem t®to nejistot

zpTsobem, jak si d2tDhD osvojuje nov® dovednos
schopnosti tvpSiPok(gtlame®y,gak. pdd4asS2 toto o
experi mentovat s kompozic?2, stylem a vitvar
vizugln2 Seli a osobit®ho vitvarn®ho projevu
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Piagetovy vIizkumy potvrzuj?2, ge od prvnzch

smysly. Tyto zkugenosti se postupnhD pSetvsgsS
ch8p8n2 reality (Piaget a I nheldesad@idyol V
neboS umogRuje d2tDti experimentovat se sn

vyjadSovgn2 a postupnh si osvojovaGamffla kb
al ., 33p1, S .

D2ky vitvarn® |innost:i d2tnN nejen rozv?z2j?2
dovednost i, kter® jJsou kl?2]ov® pro cel kov®
proto nemRla bit omezena pouze na tecbnveoko
smysl ov®ho vn2m8n?2, experi mentov§8n? a pSiro
zkugenost . Tento pS2stup reflektuje soul asnc
vitvarn® tvorby jako mostu mezi smyslovim a

Typologie g8kT ve vitvarn®m projevu

Vitvarng vichova je nejenalpeosak®dkemi el el

kporozumiRn2 osobnosti gs&alnWliovahirmhDmprpegew
zkugenostmi, soci&8ln2m prostSed2m a individ:
sjeho osobnost2, ale i se smyslovim vn2m8n2m.
vyj §8dSen2, kterlT se vyv2j2 v z8vislosti na j
pSedstav§8§ch a postoj2ch. | kdyth &x8iztcthj 2viw
vitvarn®ho projevu, jak ji¢g bylo uvedeno, ro
j e dTI e diatgl,g adboyk §men | vn2 mat 9pecipfTismdv]j edoo
tak, aby podporovala jejich pSirozenl vivoj
Jedn2zm ze z8kladn2ch hledisek rozligov8nz ir
jejich vztah k realiogBramdpTobg8§dpakbmdpi ent
a introvertn?2 typy. Extrovertn2 g8ci se soOuU:
detail vy, proporce a realistickou barevnost.
azamNDSen® na konkr®tn2 tematick® okruhy, .
prost Sedky nebo postalvy Naopak iisntirckd erht k2 mtp)
na subjektivn?2 vn2m8n2 reality a jej?2 interrg
viraznhD emotivn2 a m®nN v§zan® na realistick
hodnotu vigGamy®@Ha &i&& a) ., 1991,

Dal g2 z8sadn2 dnDlen2, kter® zohledRuje pS2
kl asifikace Victora Lowenfelda na vizu8ln2 a
zachycen? vnhDjg2ch tvarT, proporoczzoraj p e rrsemd
asnag?2 se ji co nejvbDrnDji reprodukovat. Jeji
pro strukturu obrazu. Haptickl typ naopak |
i nterpretaci t ®mat u. Tsveo $2p 2sgpe? nea iprotcu ittoivvorul s
vyj 8§dSen2. Barvy |asto poug2vaj?2 plognn, ne:
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dekorativnhD neg realisticky. Tito ¢g8ci mohou
sv8zan8 s konkr ttn2mtvBi4g2) &Sl.n241real i t ou.

KromhD tRNchto z8kl adn2ch typol ogi 2 exi stuj?
ztechnick®ho a materi 8§l n2ho pS2stupu k tvorb

avlitvarnhD konstruktivn2 typ. GrafickIl typ i
avyugit2 kontrastu mezi | ernou a b2l ou barvo
avyj adSuj2 se pSedevg2m skrze |linku a kompo:
vn2 m8 obrazovou plochu jaakoogemel enka ab ajreetvanT tc\n
aemocPthstickl typ preferuje trojrozmhRDrn® v
sprostorem a objemem. Tento typ ¢g8kT m8§8 | ast
pr 8ci s materi 8ly, jako je hl2na, s8dra | C
silnou i maginac? a inovativn2mcipSmajfapeamnkte

kombinovat rTzn® materi 8ly, technikyamt ®f eds
42)

Pro ulitel e ajpyg dTI egyilt & Tahtoo zmaz @It T m8&N dpoom
pSizpTsobit viuku individu8§ln2m potSeb8&8m §§k
kter® by mRDly blt ve viuce zohlednRny. Znal c
hodnotit vitvory, eanig®my @gogbun&v arspgakT
NapS2klad grafick®mu typu nelze vyl2tat sl ab
tedy mRla zahrnovat rTzn® vitvarn®kTembdmhmli Ky
adekvg&tnhD projevit. Kagdl ¢g&8k by mnDI m2t pS2

a rozv?2jet sv® schopnosti v rTznTch oblaste:
zaSazovsgn2 §g8kT do wurlitT cjhi nkaunmnog®pmr2 2qbjad veo w
vitvarnl jazyk a vyjadSovat se prostSednictyv

TvoSivost sebkaktesat azhci

TvoSivost je nezbytnim prvkem v procesu vzdDd

|l 2m d8I vRDtg?2 dTlegitost. Tento koncept =zal a
stolet2 v USA a EvropR, u nSlsetse Dva®mvasatl aj
jako z8kladn2 1lidsk8§8 potSeba, stejnhD jako po
je tvoSivost takto fundament§l n2, modern2 s
schopnosti, cog vendoevak tsoemytegpe @peZpdaulbed @R v \I(
neexistuje obecnhD pSijat§ definice tvoSivost
Masl ow se problemati kou tvoSivost. hl oubDj i

bTt kreativn2?2. Kreativitu povagoval za z8sad
snaplnDnTmi z8kl adn?2 mi Icied siksibmi®s fodst.oS eRboazmii gt
pri m8r n?2 tvoSivost (vyplTvaj2c? ze sebeaktu

zvlI 8gtn2ho nadg8n?2) (Masl ow, 2014, s. 193) .

Prim8rn2 kreativita se neomakeje paukeagdadeéen
a pS2stupu ke svDtu. Jedn8 se o zvl 8gtnzm
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otevSenost?2 VvTli zkugenostem, spowui §mBokt?
Mas!| owje?2tgeent o g Es sl Dp F2agne@unm S t.\s tBvozh uvjled s tbrl 2
| asto pprtdadewn enkauntt®gr,acse.. 194) .

Jedince, kterTm se podaSil o siz 8gacthkoTvmatMatsult
oznaluje jako tzv. Aébeakted altiizvowanmg | loi dd b §
tajemn®ho | i matouc?2ho a | asto jJsou tnDmito
vyb2raj2nivifhoghpunamedi t ovat, jnedie rsd c hl 8vmagjt2 hplc
(tamt ®¢g, S . 195) . Tat oniatbrsue,n cked eo bsaev ys eslkee avkzttu
pSijet2m vliastn2ch impulsT, cemy@l epnSdkj,eta ted
SebepSijet?2 a otevSehl@Esthljaak2kne fakPDtouw emt ok o

ahl ubg2ho vivoje osobnosti. Tady vn2zm8m vell
vytvoSit p&2hn@®gitastiintkegraci vlastePkomPmu s
rozvoji ¢g8klovi osobnosti

Prim8&rn2 tvoSivost vyznaluje svobodou i mj
procesu, a tedy i varn® vIchovnh.prSoeckeusnud § r
tvorby. Zde pSevadguje anal yt i cokvg nl2§ ssti |ons@hbon oz
kterT prpgiem@&me2nw st8&§diu tvoSivosti. Vyznal
hodnocen2zm a vyb2ravost 2.

s e
vit

Jedn8 se o |asto n8rolnl proces, kterlT doprc
Je dTlegit® zm2nit, ¢ge tatopbhlusduwapedidgddpa c
m2Se v2tanim a | asdal ¢2mu erbmndnvm,jf id.let Jnea edmlXtSnzss

pSed ne¥%sphRchem a absence jak®koli frustrace
Masl ow (tamt®g, S . 256) , se nejen dozv2ds8§m
ohranic2ch nagich mowtn2os|tel.i tTap9ek §gls§maceo @
vede k osobn2mu r Tstu. Kdyg se setk8&me s viz
kter®, i kdyg ne vgdy ¥%sphRgn®, n8&m mTge pSir

vh 8mTgvezbudit pocit sebedTvRhRNnegg keeruzp&nmmnal
zdroj T. Realistick® sebepozng8n2 a YspDchy, Kk
zdrav®ho a stabilnzho sebevhDdom2. Tento proc
krea&titwmrbu. Nicm®nhR, urlit§ m2rapSzrmuasdn,ackd
d2tyddh ¥pevn®ho z8&kl adu naplnhRn2 pot-Siebfjakor ac
vDt g2, neg dok8ge un®st, oznalujeme je za tr
nebezpel n®fi (tamt®fj, s. 256). eKISelnos®?2j @ tsed
nehodnotit prob2haj?2c?2 proces a konstruktiwvn
dvou pS2stupT vede tki.tzv. integrovan® tvoSiyv

MTgeme tak® na toto rozdRDlen? prgat8lrexddw hdvao L

rovin, kter® se na prvn?2 pohled poboasmdgtvon
vzg8jemnhD prol2naj2. Tyto rovinynimT®Name edaaBv &
je tvorba spojov8na s fantazi?2, emocemi a sp
procesu. Druhou rovinou je pS2stup, kterl se

ng§s, pSilemg vygaduje podeindpn a NDkEht oi dk®umy¢
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khl ubg2mu pochopen? reality a kpSmyasdlppmn®ma
obou p Svasgt2u psTmgkal ov® mTge doj 2t k jej2mu hlub

tvTrl 2 mu procesu. Spoj en? intuitivgRape vyj
experi mentovgn?2, kombinovgn2 rTznlch prvkT
sebeaktualizpmapgnkcedhemviauaenti ck®ho vIitvar
jedn2m ze z8kladn2ch prvkT |Iidsk®ho rozvoj e

Vkontextu vitvarn® vichovy vn2m8m zaj 2 mavou
L®Bit rausse, kter T ‘proypgsladn kpav &hcd pa btrvi Tkroll 28hjoe p ¢

uvagovgn2, oznalovanl tak® jako " pzemitol? v
prost SedkT kreativn2zm zpTso®termausMl tarc&l®y znow
primitivn2 nebo iraciong&ln2, jak se dS2ve pS
ve svich viastn2ch pravidlech (Fulkovg, 2004
StejnhD jako v technick®m kutil stv?2, i ve vI
jedinec pracuje s t2m, co m§ po ruce a pS

smysluplnich cel kT.

Bri cidle®ry Akutil A ve smpolst umpwglee rp2o dd et woervimyd

experimentuje, zkoum8 mognosti a objevuje no
pSirovnat k umhDleck® tvorbhD, kde spont&nn2 ¢
vizuglinzm visledRTm. mdid@®dbnFY amacves Bacon, kd
obrazu jako stS2dgn?2 n8§hody, intuice a n§8sl
(tamt ®g) .

Takovl zpTsob viuky podporujemdkoimbr §ilartd & my
raci on8lun2)erdonvgi nse o specifickl druh mygl en?
vliastnosti, ale z8roveR pSemigl2 nad t2m, | a
vytvoSit. Tent o postup odpov?2ds principu b
pSipravenimi prostSedky, ale tvoS$S2 z toho,
zpTsoby mygl en?2 a vyjadSovsgnz2a fdTémmez wjpe[sjod
estetick® vyj§8§dSen2, ale st8&§vg§ se prostorem
svhDta skrze tvorbu.

Pozormg3makosti |jsem zamRSowasimcis p2ldgev anran &hnoi
ve vitvarn® vichovD jwkohKirdpinte@temdidl egi §& p
vn2 mat a prog2vat viastn? pocity a emoce,

avztahTm, kter® n8s obklopuj 2. To znamen§,

introspektivn2, aleitliexastoslpekobomun2cpSset u
vn2m&n2 je v souladu s pojsmemaaiNSa¢enmnmri dk @h
ng8s propojuje s okol 2 m. V. tomto smyslu nen?
smNRSov &mDrveem k t omu, co se dhDje kolem n8s a
198) .

Tento typ vn2mavosti, kterlT Marie Fulkov§ po

dNDtem nejen prog2vat vlastn?2 kreativn?2 proce
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Vitvarng |linnost se tak st8&8v§ mostem mezi oO0Ss

kontextem. Allocentrick8 vg2mavost tedy pSi:
svint a, protoge spojuje racion8ln2hf ameopojoans
s ostatn2mi (tamt®g) .

Rozv2jen2 tvoSivost.i

Objevuj?2 se ot8zky: Jak rozvz2jet nDco tak o°¢
Ajak se vliastnhD tvoSivost projevuje? Podle G
a rozpoznat Vv nDhDkolika oblastech. Me z i nh p
myglenky a asoci ace, pohybl i vonsatc he®al iorfilge
Segen? probl ®&mT, a tak® propracovanost, t ed

D§le k tNDmto schopnostems$adame ai imnempmet mc
nahl 2get na zn8&8§m® vhDci z v(&Gesmynrlhao , e tsfud)j.ek tli

HIl oubka a kvalita tvoSivosti YoazCce souvis?2 s
kter®m se nachhe&zp2e,| 2a Pocitteéemproto | el 2 n8r
vytvgSet prostSed2, kter® podporuje poziti.\
ar espektovs8§n2 individu8ln2ch projevT ¢g8kT. K
pSij2m&n2 chyb jako pSirozen® soul §sti proce
myglen2. V neposledn2 Sadh by mml gukehteh pés
citlivnD pSistupovat(tkarmto@noce.n254Ntsklch pr a

1. 6Medt ody SAenoaygKaw®On a

Alternativn2 vzdDlI vac2 metody v oblasti vt
se odliguj?2 od tradiln2ch forem vyulwewn&n?2 . )\
pracuj 2 s odlignou organi zac? prostoru, r ol
interakce mezi ¢g8kem, materi 8lem a tvTrl2m p

Arno Stern ve sv®m konceptu klade dTraz na

stanovenlch pravidel. Z pohledu dispozitivu

otevSens§, url|lit® aspektymapbékbpdj soumdpSeBm?
veli kost?2 form8tu | i pevnou strukturou atel

at emati ck® rovinhD se dRti mohou vyjadSovat zc
a schopnost autentick®hpephoppeauvzDaheydbsou

prostoru (pr§8§ce s dSevhRDnimi krabicemi, malo
%l astn2ky a facilit8torem.

Ottow&Km ve sv®m konceptu Barvolamu tyto pri
di spozitivu. StejnhD jako u Sterna je role |
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visledek, al e p awdepnoTrvu j emo dperlocegak Kpr acuj e S

aot evSennhj g2 mi podm2nkami pro vstup do tvorl
s k u pii.ndy?

Dispozitiv a jeho vztah k alternativn2zm pS2:
organizace viukov®ho prostoru a vztahT v nnih
hierarchick® postaven?2 wulitele aigéleT, odot&ws:
transformaci viuky, kde je g8k aktivn2zm spol
Vitvarng vichova zde nab2z2 pS2ledgitost zapoc
pSedstavovat viznamnou zmDnu oproti statick
pouhTm fyzickim vikonem, ale st §ved is®a usoulvis
ve stoje nebo na zemi mTge rozgi Sovat mogdgno
procesu. Z8roveR si vgak mus?2me uvBDdomit, ¢
di skomfortn2, zat2mco jin2 {drjicmodhiodakeiakl ¢
Alternativn?2 vzdDIlI 8vac?2 dispozitivy tedy nej
ale tak® redefinuj? prost Sed?, v nhDmg se v
mognosti pro rTznorodRhRj g2 zpTsobkl vy] €djSed8k
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2.DI DAKTI TRENSFORMACE CESTY

V. t8§mci realizace svich didakticklich projekt
svou strukturou, c2lovou skupinou imlpSdedgape
Jednil ka a na Z8kladn?2 umRDleck® gkol e Baj kal

DTm dRt2 a ml 8§8degjee (\DDIM) o |Jaesdonvi§ kianst i tuce z
vzdDI 8v8n2, kter8 nab2z2 girokou ¢gk8lu z8j mo
zde prob2zhaj2z v r8mci z8 ) movich krougkT, k d
sebevyj §dStem@r, by asdosmy sl upl n® tr&ven2 vol n®h
jako form8ln2 kurikulum a nevygaduje talentoc
|l ektorka vitvarnlich krougkT, kter® zde vedu

S nRkterTmi ¢g8ky pracuj DDMi Jeddi t&alha§tkunsdve®eke
ag v tomto gkoln2m rocel.d MIkk yg 8 KTSis e Sp ph yabru)
sl ogen2 skupiny a dynami ku koprektivall yt ak podah
prostSed2 a mhDly mognost setk§vat se s novim
dobSe Vkbaliemozici m8&me napS2klad tiskaSskl
variabiln2 pracovnzist o/Ily nmmmnoml sdbq@? Sistet dr @
se kon§8 dvakr&8t rolnhD a sloug?2 jako pSirozen
s rodili a veSejnost2. TatogdgsSlddbEm milavg opr
kagdl % astn2k vystaven® alespoR jedno d21l o.

Z8kl adn2 umhDleck§ gJglolsmeCcCZzlG) zPaojak&l k&8 NI §v a
systematick® a dlouhodob® vzdhDI &8n2 v obl asti
rTznTch vitvarnich technik, k rozvoji vitvar
dal g2 sumBl emkhah gkol §ch. Didaktick® proj ek
souvisl ® pedagogick® praxe. Vel k® podhDkov§8n?2
vst S2cnost, trphRDlivjpoistpma&§pirosaoZUGkBajykamsk?§®

Ulitelka Mgr. Anna Magt 8l kov8 c2lenD rozv?2j?2
kviuce vel mi citlivhD a systematicky. Jazyk,
Sskupimmiiv2 srozumitelni, vistignn a pSirozen
svich ng8padT. Vyul ov8n?2 obohacuj el opurgrmz2jt 8 é
i nspirace nebo podnhDt Kk dkslmi z8Aktl aldin®rc hj &
pomTJcek disponuje keramickouw opecr2o,j rholzzmMo wn oiu

Vprostoru jsou vystaveny dDtsk® pr 8ce, kter
vztah §g8kT k vliastn2 tvorbD i respekt k pr8c
soul §8st2 viuky spolelng refl pxeostd®laeinp atl $¢ ey
upravuje uspoS8§8§dsgn2 lavic a ¢gidl2 podle chart

otevSeng§, pS8&telsk§ a tvoSivsg.

Didaktick® projekty mRly za c2]| podpoSit kre
a objevovg§n? nov®ho a nel ekan®ho. Kl 2]l ovim
proces tvorby, v nhmg se g8k aktpB8ekRs§gkysgvSe
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vitvarn® probl ®my, a pSedevg?2m se ul?2 skrze

bylo vytvoSit prostSed2?, kde nen2? c2lem pouz
tak® oBe@estk, kter§8 je otevSen§, mnohdy nel
reali zaci projektT jsem uplatRovala pS2stup,
jak ve smyslu pougit®ho m®di a, tak i samot
vn2m8&m jako kl2]ovl f aikweoae paSih Ibwbdgp2viEm 2v vtna h
tvor bDn.

Proces realizace tBDchto projektT mi z8roveR
prax2. Zalala jsem se hloubhji zamli glet na
asvobodou, m2r a s d3I§8énne2b os tnrawpkidttr ymehza diinnyd isvi
akol ektivn2 tvorbou. DTlegitIim aspektem se u
Ssouvisej2c? vol ba zadgn?z2. PSemlglela jsem |
dynami ku, a pSitom zachovat otevSenost ¥kolu
Vedl e tRDchto ot8zek jsem si uviDdomil a i n Nk

uk8zaly jako kl2]ov® pro rozvoj vitvarn®ho m
n8hody do procesu tvorby. Pr 8ce Isuln2§ hdoldtoiu wvmesc
se absolutn2 kontroly, pSij2mat nepSedv2date
nov® viznamy. Tento pS2stup rozv2j2 nejen au
Segen2 vitvarnlich probl ®mT.

DTl egitTm t®matem sej aklamazp T sodb8ezmk az antb& n 2v af
vi8§c2ch probudilo z8jem,nak®2ukradd [rs&a rs[zh®

g8ky vede k osobn?2 reflexi, nebo vyugit?2 tzv
prostor pro asociace a souvislosti. Pr8ce s
sl ovnzzk, ale pod@Ppomyjgé en2 samisaelhopnost pSen§

vizu8§l n2 podoby.

V. neposledn?2 SadhD jsem bhRhem praxe vn2mal a i
ge aktivity pSesahuj2 r8&mec vitvarm®dadvigm2os
dTvhRry, empatie a komunikaln2 dovednosti. VI
individu§8§l n2ho vyj&8dSen2, ale i jako prost Se
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2. Nage cesty

GkokZBG Baj kal sk§ Vitvarnl Jparko bplr®ns:t
- struktury a reli ®f
VRka2 Tet vyj §dSit vlastn? ¢

Lasovsg IdothI®:min
T®mdlage cesty

Techni ky a materi &

- - _ — - Rel i ®f n2 tvor
Vitvarnl GB8kol vytvoS2. Kartonov® des
|
n

viastn?2 imagin8rn2 c tugka, houbi |
nejrTznRNjg2ch strukt d$2vka, kam?
spoj2,spoyltevlonS?u kol e pap2r apod.

kagdl jednotlpod pep
pr Tvodce. e}

C2l e hodiny:
- Rozvzjen2 <citlivos
mu kstmy sl ov®mu vn?2 m§
- Osvojenz pojmT jak
struktur a.
- Experiment a pr8ce
materi 81l u.

islosti s vitvar
i race mapami a |
cipy, hmatov® kn
opedi ck® pomTcky

Lasovli harmonogr am:
MOTI VALNE DHDVOD 30 r

VhBnR DESTILKY + SESTAVENZAKSRPESLEHI 12 r
CEST

SAMOSTATNC TVORBA CESTY 53 1
SESTAVENE MAPY + REFLEXE 30 r

Na zal §tku hodiny jsem pro ¢g8ky pSipravila r
Spol el nhD jsme si je prohl ®dlI i a zkougeli e
mat er i 8In ezjkeonu nhanhait e nm,NDkatleer & mMaitcehreing,l v byl y pr
ge je pouze podle hmatu nedok8zali rozpoznat
[ objevovsgn2. Nakonec jsme strpdc&ijtmneryecwgakloib ma
vl asthd adtki®, ostr ®, hr ubk®,8 tnklIRk ku&,§ zcchel U psaetn® §a8p
hmat ov® destilky a objasnila pojem Arjedk ®f fA.
vizusgl nD, tak prostSednictv2m konkr ®t n?2 uk §:
avyugit2 v kagdodenn2m ¢givothR nevidomlch.

> M



Obr .iKdl9ekt i vké mema Obr .1 GBRKov sk Bc gt
dnt 2

Po Y“vodn2?2m sezn8men2 si kagdl g8k vybral jei
t ak, aby se alespoR jednou stg8&ahad dpbolkhh®
Kagdl n§slednhD zaznannmeeyn aol os vpoSue scnels tpul §tnu, § kaol ue
kter® slougilo jako pSedobraz pro dal g3z t v
apokralovali v samostatn® tvorbhDn.

BNhem t®to f§ze se §g8ci navz§gjem i nsaiPiknt @8&l i
si sthRgovali, §ge jsou Akop2rov8&nif. Situaci

podpoSit vz§jemn® sd2len?2 n§pad] pomoc2? ot §z
cesta?fi GS8ci spont §nnhN sd?2odbejlevorvazd a® nnvogSeat,§ a
krajim&i gthD nebo rekrealn2? m2sta.

Na z8vDr jsme vgechny individu8ln2 cesty zno
do jedn® vel kr@& frhaeepxye. mNDIr SnacgidT &8k mognost p
pr Tv.pbpes at jej2 prTbDh, co ho inspiroval o a

bNDhem t ®t o | 8§sti objevilo m2rn® vyrugovsgn?2,
zn&t, ge jsou z pSedchoz2ch hodiglewnkkl 3 daj
v r8mci spoleln®ho kruhu.

> N



REFLEXE DHKOLU

PSekvapilo mn, jak silnhD byli g8ci moti vov 8§l
byl o prohl ouben?, t ethy s |zokvoRu mg n€¢ | isvtorsutkit ur , c h
avl astnost2 jednotlivich materi 8l T. Velkou r
ge nNDkter® materi 8ly mohou slougit i k vytvs
zal al i do svich cest zapojovatitu BemtevSenno

kt vorbn pSistupoval.i

Pkol se ng&m podaSil spolelnh uzavS2t bhRhem
m2rnhD chaotick8 kv Tli zvigen® hladinhD hluku,
touhu sd2l et sv® interpretace.

Za zaj2mavli moment povaguji situaci, kdy mez
n8padT. Tento konfl ikt j sme vyugildi k refl e
nakonec ¢g8ci vn2mali pozitivni.a Spowmjlednl k@pd
mapa, kter8& ApatSilafi n&m vgem a k jej2mug v
zaujala, ge i Vv n8sleduj2c2ch hodin8ch mnDIl i
me z i nNimi souvisl osti

2. Zesta po hmatu

GkoDBM Jednil ka VitvarnTl Jparko bvly@ng:d
- i magin8rn2 cestu |J

vhkda et struktur a rTznlclt

Las adwd axe: 90 mi n

T®m&esta poikm&tdwmz jrechniky a materi$

dot eku - Plogn8 tvorba (k

- - - Suchl pastel, tu

VIitvarnNa Yk®KRI1 adnD hm

zkoum§n2 skrytlch reorganizalnz for ma:

vytvoS2 obraz, kterT | ndividus§l n2 pr §ce

vliastn?2 subjektivn?

C2le hodiny:

- Rozv?Z2jen2 smyslov®

hmat ov® zkoum8n2 r

- Vizu8l n2 interpret:

Souvislosti s vitvar

Abstrakce, synest ®zi

Lasovl harmonogram:

MOTI VAL NE DV ODDES ™MhLBKNYR 10 1
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ZAZNAMENCNE TAKTILNE ZKUGENOSTI 57 r1

REFLEXE A ODKRYTE¢ DESTI LKY 15 1

Obr iGkKlovs k8 pr8ce na t®ma Ce:cs

HIl avn2m motivem t®t o hodiny bylo prozkoum§8n?2
G&§kTmopjSsepmavi la reli®f n2 destilky cest, kte
desti|l ka byla zakryta tesmybl dy®t phzaBn2neby
vihradnhD do roviny hmatu. Kagdl g8k si mo h |
dotyku. Odkryt?2 destilek bylo z8&8mRrnhD odl oge
pracovat s vilastn? tpgs$hed svti@wad ,i zdacj2mem a vn

K “%kolu ¢g8ci pSistupovali velmi rTznorodh. N
jednot!l i vl mi struktur ami a t,mapp2kjiad?2 ssmidr e e
nahoru. NRkteS2 se zamNRSili na dominantn?2 pr
nebo pocit, kterT v nich dotek vyvol al

Na z8vDNhDr hodiny dogl o k,oddlkoruyhtce® odleeskt8 vlaenk® muG &
konel nhD prohl ®dnout a porovnat se svou vVvytv
ocel ®m procesu: na co se bhRhem pr§ce soust$

20



pSedstavovali a nakolik se jejich pSg8ciava

sd2leli sv® postSehy, pSekvapen2 i to, jak
rel i ®f u. Hodina wuk§8zal a, jak mTge pr8ce se
ivn2z m8&n2 detail u.

Obr iGRovsk® pr 8ce na t®ma Ce:cs

REFLEXE HKOLU

Pkol jsem pTvodnhD realizovala se ¢g8ky na ZUC
for m§t a g¢g8ci j e] bNDhem jz&kdn @ diWo di®ty mr&utgiem
rozhodla zad§8n?2 upravit: zapTjlila jsem rel
ahodinu jsem znovu realizovala v DDM Jedni |l k
KIl2] ovim prvkem t®t o hodiny byl proces tvorb
interpretaci h@at eml byl podmRtvE. et pSedstavi
aschopnost pSev®st hapticko@8§ceckugraostaldio &t
obrazotvornl mi prvky, pomoc?2 kterlTch s%2. snag
Prg§bapsickIl mi desti | kami umognila propojit =
g8ci mNDIi pS2legitopl oethrpmrkdwmpyrzdbeat asplbat &
kresby a malby zkoumali rTzn® zpTsoby vyj §ds$S
BNDhem pr&8§ce se nhDkteS2 ¢g8ci potTkali s wvnit

frustrovs8n "z8kazem"pvbdhDt deptjbPkodargpakoV
na obt2gnost pr8&ce s nejistotou a absenc?z vi
cesty, j ak k Yakpoolsut up$il st opuoppiits ojviSma&kn poci t T
mognich vizu§ln2ch interpretac? viemT se (&
zkugenosti
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Refl exe procesu a sd2l|l en? viemT na z8vDr h

poj menov§8vat sv® progitky, zaml gl et se nad

auvihDdomovat si % inek vliastn?2 tvorby.

2.Bekni to beze sl ov

GkoDBM Jedni |l ka Vitvarnl Jparko bsle®nv:y

VD14 | et sdNl en? beze slov
sdruhl m za pomoc?

Lasov§ Wota@emin vyj §8dSenz2?

T®maekni to beze sl o

Techni ky a materi &

Vitvarnl Gkol si ve d. plogns§ tvorba (Kk

kartitlylpemsrozhovoru, . Pap2r (A2), tug,

beze slov na pap?r. pasgiedc odnSiyv, k a, v

abstravkytJnaZdSoN/§n2 by akrylovg barva

virazov® prostSedky

body. Organizaln2 for ma:
Pr8ce ve dvojicz2cl

C2hediny:

- Podpora a rozvoj alTypy r ozfihGovosriT:gep
- Rozv?2jen? psychomoikdyg fouk§ v2tr?2h,
- Sezn8men2m®dirifzal misnu. A, ARozhovor ¢
jejich mognost?2 nerozum?2.fi, P2seR
- Rozg2Sen? odborn®h{(ARozhovor dvou sV?
vizu8ln?z gramotnos narozen|n0v®m dort
_ _ . kol ko a psem.d, /4
Souvislosti s vltvarp|ujzcz hd dudbuo. kfo, pA
Akltnvor ba, abstrakce pov2adaj2 mraky pl
ARozhovor dvou paf

neg dopadnou na Zz¢

pov2daly deoebhnj P8k :

Lasovli harmonogr am:
MOTI VALNE HVOD + ROZDnLENE& DO DVO 10 r
LOSOVCNE KARTILKY + SPOLELNC TVOR 62 r

REFLEXE 10 1
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Obr -G82k3ovsk® pr8§ce na t®ma T ek

Na zal 8§tku hodp8iypijaeim @ rtoahrgllednis tbayn oyv irgotzN o

form8tu A2, u kagd®ho z nich jin® m®di um, z
preferenc?2. PDPvod hodiny patSil kA&t n®MQo® z a e)
dorozum2vatiSpobelzeD sjl osm& hl edal i odpovDdi a
avlirazu. DNt i spont § nm®Pe drveSadgdlvya | g/i tpuaancteo ma me d
zpTsobem, | 2mg se pSirozenhD dostaly k pochop
Na pap2Se jsme si spolelnhD vytvoSili jednod:
bod, i nie | pl ocha, kter® ¢g8ci n8sl ednh v
kartilek s t®mgd§ dovohbuer §i vyl osovala jed
"dialogu", veden®ho pouze skrze m®dium a vVvi z
G8ci pracoval.i vliastn?m tempem bez | asov®ho
podle charakteru spolupr8ce jednotlivich dvc
komuni kace i kompoziln2 Segen?

Z8vhNr hodiny patSil spol eln® reflexi. GS8ci

azaml gl el i se nad t2m, do jak® m2ry se jim
kneporozumBDn?2 . Di skutoval. j Srhe noetftomyt magk,
kont taawltiyvnily visledn® vyznhRn2 obrazT. VDRDno\
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specifikTm i limitTm, a kagdl &8k mRI prosto
by se chtnDl v budoucnu vr8tit a prol.

REFLEXE HKOLU

Tent o ¥kol byl koncipov8n jako kr8tk® cvil e
apsychomotoricklch dovednost2. Volba zad§gn?2
charakterem skupiny, kter8 je vel mi dynami ck
hl uku a pSekSikovg&n2). Volba akl|l nk omalph[ys od , f
jak tuto potSebu pohybu a interakce integrov

C2lem bylo nab2dnout ¢g8kTm mognost dynamick®

l ze pSen®st i jinak neg hlasitim projevem.
nov® techniky, objevovat | ejicht eroigdloystaovlai \
zpTsob vyj&8dSen2. PDPkol podporoval tak® schop
(naps§. bod, ['ini e, plocha) v r 8mci Vvz8j emn®
prost SedkT a reflexe jejicho¥loidbkoTr n®h e o ms8nh
aposilovalo vizu8ln?2 gramotnost. bkol Z8r ove

kter® vitvarn® techniky,ca inameviyBlbyujoucds8lp
svobodn® vyj&8§dSen2 a co naopak vn2maj?2 jako
soul 8st2 cel ®ho procesu.

2. Lesta, stopy, hledgn?

GkokZBG Baj kal sk§ Vitvarnl Jparko bzlt®&ng:r
. pomoc2 symbol T a ¢
vhikls Tet prost SedkT?

Lasovsg 2dxthT=:min

T®mE&esta, stiexy,erhlms
tvorba

Techni ky a materi ¢

2T



Vitvarnl Z%k @lomoci vlI- objektovg§ tvorba
vyroben®ho n8stroje (kresba, mal ba,
zachycuje pSedstavy |- Pap2r (A2), tugk
cestou a stopami desti |l ky, izol ep
vata, ¢gpejl e, ke

C2l e hodiny: prov8zek apod.
- Podpora kreativity
netradil| n2 mi ng8str(Organizaln?2 for ma
- Rozvoj dovednost 2 Il ndi vidu8l n2 pr 8ce
a pr@tcieslsem
- Rozv2jen? schopnos
vizu8lnhD vyj8dSit
- Podpora schopnost.
vli astn2ho I ci z2ho
Souvislosti s vitvar
Akl n2 umBDn2, |l and ar
konceptus8l n2 umBDn?2,
Lasovl harmonogram:
MOTI VALNE DVOD 15 r
OBSAHOVE VRSTVY CESTY A STOP 35 71
TVORBA SKI CI 20 71
TVORBA VLASTNEHO VATVARNEHO NCSTR 65 r
REALI ZACE OBRAZU 85 1
REFLEXE 3 0ni |

\ I

| € » d
Obr .-URk8zka vitvarnlch n8strojT

2Y



Obr .-G82kS5ovsk® pr8ce na t®ma Cest

V. motivaln2 | 8sti jsem g8kTm pSedstavila um
pS2sexperamentuj? s m®dii i technikami. PSed
pracuj e S principem opakov§8n? a repetice |
soust SedhNnT, abstraktn2 rukopi €21l emnBmbhosak§

jak zd&nlivhD bRNRgn® prostSedky, jako jsou ki
aposunout jePpalkgp2nmriamspgieral n2m zdrojem byl
aexperiments8&8ln2 pS2stup jsem g8&8§kTm erSlim2lchyi l
ngstnap$2klad mechani zovanTch bro®lamoaolsp®|
pr§ce&de vDdomhD zapojuje n8hodu do procesu t

projekce a Rorschachovich skvrn. TSet2m umnh
Ri charidk Il2olnogrT pSedstavitel | and arthuphRigeehl
t ar 8ch. G8ky =zaujala jak samotn8 d®Il ka jeho
krajiny. Vv z8vDru j sme yseTizdsotva®y,i | konkr ®tvr
vel koform8§tovich dnRl vytvoSenTch rthRnkou.

Na tuto | &8st navgzalo spoleln® zamlglen2 na

dvou skupingch, pSilemg kagd® z nich jsem na

V prvn?2 skupinhD ¢g8ci po Yawodn? prezentaci
souvisej2c2ch s t®matem. Sv® odpovDdi pot ®
pomoci se zad8§8n?zm, proto jsem jim hhdd§ndus
vliastn2ch viznamT. ZdTraznila jsem, ge Vv tom
a ge hlavn2m c2lem je otevSen® zamyglen2. Po
SoulasnhD jsem ve tS2dnN 1T oszomPyvsitsi dja? ck2amit isl ek ys Is
kter® ¢g8ci dopl Rovali o vliastn2 asociace.

Ve druh® skupinhR jsme vytvoSili prostorovou
slova vztahuwejexdh apgev ykt vt §88maltiu me z | ni mi propoj
S pochopen2m principu asociac?2, ale postupn

2P



vazby. Temati ck® vymezen? jsem ponechala z8§

interpretaci a tvoSiv® myglenz.

Na tuto f8§zi nauvw&malba pnéglktarof@®ol ¥et t S2dN
stanovigthR s rTznTmi materi §8ly, ze kterTch
vyugili pSi n8sledn® tvorbhD obrazT vych§zej?
vl astn?2mhketnepSeem vyt voSili v2ce esStsatriogKlqu jstnr
dal g2 na funklnost, nebo se snag@gil.| oboj 2 pr
V dal g2 hodinh mbDI i g8ci prostor k samotn®
spont&§nn2 pS2stup bez pSedchoz?2 skici, aby m

ng€stroj T, RSes®ovybDwvoiSnhi g8kT mhRDla pot Sebu n

Z§8vhDrelng reflexe sced ztaumdShy an §rsat rcejlag mB@ ess
progitek pr8ce s netradiln2zm m®diceé mec eHowwead Nt
kter§8 si zvolili, a zda se jejich viznam bD
jejich obrazy sdRluj2 zamlglen® viznamy a |
n8&rolnost pr8&ce s vl as,tinMkrt wlSEN vwy rSaBeé dlim fmr &
ngstroj nebyl pSesnlT a vizxsmhmedjkiynhemapphal®d dad gl
a nelekan® visledky, kter® tento pS2stup pSi

REFLEXE HKOLU

Kl2]l ovim aspektem <cel ®ho pexgersiumemytlioar 8m¥ or

aot evSenost n8&hodhD. G§&ci rozvz2jeldi kreativit
sv® myglenky a pocity. Pracovali s vitvarnl
dynami ka a propojovali je v osobgtimchk]2Vbdbrhe

aspektem byla tvorba samotn®ho viznamu d21l a
obrazem a slovem. V prostoru mexitesxv® mie myEll

poug2vat a interpretovat. To napom8h8 rozv?2j
V. motivaln2z | 8sti (2. verze) jsme vyugil:@ f
asociac?. Pomoc?2 prov8zkT vzniklavmapasS8vdbor
t ®ma Acestafi a Astopyfi. Alkoli bylo pro nhk
postupniD si osvojily zpTsob voln®ho navazov
zapojovat . Temati ck® vymezen?2 midleyn dldtniecmadr
svobodnhD rozv?zjet vliastn? n8pady a osobn? in
Viznamnou roli v hodinhD ,peko§SpsS2khadbpi gl amt
G8§ci se st §gwvaloimeAkemnikdl @rywyfst SedkT vytvgSeli
zkoumal i a testovali. Proces byl zal ogenl n
anepSedv2datelnost sehr8&8valy pSirozenou, nnhk
konstrukce ,sVO®lgot ®Bst sgjsé ®mu s kl adkami|, j e
stroj . Na samotnoucevo®ni odélbsazuaVvBndWBdle msih
mluvili o jeho pS2stupu a z&§mBRru. Zaujalo

™M



konstirupg$es
a zaujet?2,

t o,
PSi

ge
mnDI o
Pl 8n hodi ny
pSedstavoval a
aktusg8ln2 f8zi pr8ce.
ZpnNtnnN pSeml gl 2m,

] sem

s e
mn

g8kTm
postupni,.

N8str oj

to pSemiglet o

VNSil a
V pr TbDhu

j sem,
hodi ny

nepodpoSila jejich jistotu a orientaci
procesem, a kdy je naopakkpdttmowlsyn®a neEhady | s
ido samotn® tdWdribynidd §s tzrcejla vol nou ruku,
omezen?2mi, kter&8 jim znemogRovala dos8&8hnout
n8hoda, kter§8 vgak v mnoha pS2padech vedl a
proces vel mhTl edietv&eot §8zky: Jak naj2t rovnov
ajak sd2let strukturu, ani g bych omezil a
2. EBesta po sl epu
GkokZBG Baj kal sk§ Vi tvarnl Jparko bsl y&mb: o
VDK2L5 | et z.tv§rn|t osobnz pi1
ti sku?

Lasovsg 3IwthX®e:min

T®mEesta po slepu Techqlky a materi &

— — . ‘ - Rel i ® n2 tvorba
Vitvarnl Kalgadll g8k si a tvégky (papz2ro
aktivity vyzkouig? je. pap2ry, |tvrtky,
Anevi d2c? hoh neb(?_Ad g2dla, pSip2nsgl k

z8kl adhnD sv®ho z8gitk

zachyt? jeho zkugenoorganizaln2 forma:
pougije k vytvoSen? prgce ve dvojic2clt

na smyslov® vn2zm8n?2,

reli ®f em a oti skem.

C2l e hodiny:

- RozvZzjen2z smyslov®

- Rozg?2Sen?2 pov0iDdom?

- Osvojen2 z8kladT p

grafickou matri c?

Souvislosti s vitvar

Grafick® techniky, h

pz2smo, tyflopedick®

Lasovl har monogr am:

MOTI VAL NC

bvOD

35

TN

bNDhem pr 8ce
t om,

negqgatdaloitild v@ell18s hin e

j sem
05 &Y. vboyd vellst pgor R  tnr8asntsi pna r ealt kn



CESTA PO SLEPU 40 1
REFLEXE ZCGVDRBA+SLOV 20 r
SKI CA 30 r
REALI ZACE MATRI CE 125
Tl SK 105
REFLEXE 20 r

Obr .-G82k6o v s k Bg rpa fSicka (pap?2roti:

-G82k70 v s k Bf rpa t8§& ¢

—
Il



Obr .-G82k8o v s k Bp @ 28rcaetvrg8i c e

BPDvodt @®mat u probDhI , gnSectir aldyi Il in2 p d ©otr amoain i pSed
vpodoblD Braillova p2sma. PhCgqstja np akotszH eu@u §iden 2s
vichoz2m bodem cel® vitvarn® aktivity. Nav§gz
postigen2m, bRhRhem n2¢g se §g8ci sezn§Ad ImNIsi pr
mognost prohl ®dnout si reli®fn2 knihy i rTzn

pro ot8zky o smyslov®&m vn2m8n2 a mognostech

N8sl edovala praktick8 zkugenost, kter8 g8kTn

dvojic2ch se vydal i npjae dkern8 tzk oduv ocjeiscteu nalYle 8zl aevnt
stal jehoTeptrol]volkdwgemost byl a kI 2] oPvo8 np8rvor ant 8us
j sme spolelnn ieed|lE&kaiovallygel8ig,i tekt il i, jak®
doprov8zej2c2ho vyvolaly.

Na tuto zkugenomapyhaagaGBac2tpbemhg!l el | o s
apoj mech, kter® si se svim progitkem spojova
objevovalama] oddavpPpara&p strom, zvuky, mDs?2]| ek

ve am®dd. Kagdl g8k si n8§slednhD vybral jedno

z8kladem pro jeho vliastn2 vitvarn® zpracov§gn
Na | tvrtku pak ¢g8ci vitmahhhD woVBtnineizi zwe
symbolickTm nebo abstraktn2m pS2stupem. P

qMapS2kl @d chdmo@2 stroj e
TO



aindividug8ln2 pojet2 t®matu.,oMl slledskeamn,thwlng c
ag po |listh pocitov®, intuitivn2 vijevy.

Ng§vrhy ¢g8ci pSevg&dnhDli do reli® n2 podoby pr
matrice urlen§8 pro frotg&8§g a tisk. PSi t®to |
zpTsoby ztv8&rnhNn2 ovlivRuj 2 elniitte medto dteitsak U
mohou ve visledku pTsobit nelitelnhD, zat?2mco
z8mnDr . Diskuze se tak pSirozenhD stolila k to

Pomoc2 vytvoSenich reli®fT si pak g8ci vy zk
af rot §ge mohli d8le ilustrovat. Pr8ce prob?2h;
a mognost ponoSit se do vliastn2ho t®matu.

Refl exe prob2hala prThBgnd bOhmmuceb®Phover g
avj emT. V. z8vDru jsme spolelnD shrnuli zZzkuge
ivliastn2mi emokleamdien DTaaroby)] ak kagdl =z §8k-
zpTsobem se mu podaSilo pSev®st z8§gitek do v

REFLEXE HKOLU

TNgi gt Nm tohoto vIitvar n®h ok oprrkorj @tkntu rboyll ea Asney
Apr Tvodcefi bhDhem spoleln® cesty. Tato aktiwvi
real ity a vytvoSila z§8kl ad pro symbolick®
schopnost pojmenovat ka iwlint2v arkrul earotsitk ul ov at

Z hlediska organizace byla samotn8 aktivita
limituj2c?2 faktornPhktoset Sed@d8kykmylyo pS21i g znt
Do budoucna bych uvagovala o pSesunut 2 t ®t o

om2rn® YapravhD samotn® di spozice: napS2klad a
prov8zkem a prTvodce by jej vedl pouze verbs
smysl ov® podnDty a silnhRjg? impuls pro n8sle

PSestoge nhRDkter® dNRNti pTsobily zpol 8tku nej.i
Vizug§l n2 symbolick® podoby. Mapap®mdbhheosidat
zkugenost?2 a pBbtuepeANt®emdta. kVisledng§ d21

pS2stupT: od konkr®tn2ch, ilustrativn2ch vyo
pocitu nebo atmosf ®Se.2sR3Upv &gowall ivdlalkn arde aloil
bych zv§8gila %Yravu postupu ve f 8§zi vitvarn
g8k Tm doporulila vrg8tit se zpRt k samotn® ak

Tent o momentk bwolmo@&rmu vv®sjt§dSen2 z8§gitku pros
vyjadSovaly pocity a bezprostSedn?2 zkugenost
v2ce na vliastn?2 vnitSn2 progitek.

Vi zvou bymaat [pec®emei lsa propichovg§n2 vygadoval a
vytrvalost. NRkteS2 §g8ci se potlkali s techr
doch8zelo k protrgen? pap2ru. Z8roveR vgak

TN



olini2ch a struktur8ch jako o form&8ch, kterl
tak ¢g8ci vstupoval. do prostoru reli®fu.
Z didaktick®ho hlediska vn2zm8m jako dTlegit
smyslovli progitek, pSemiglet o vizu§ln2m vy,j
Projekt otevSel ot8§zky o vIiznamuo jkeodmuontilkiavcli
avzg8jemnlich vztaz2ch, jak mezi i dmi, tak me
2. €2t2m, slyg?m, vid2?m, hmat8m, ochutr
GkoDBM Jednil ka Vitvarnl Jparko bsle®nv:y
VDI-L1 | et viastn?z smyslov®

virazovlich prost Sce
Lasovs8 IotiBT emin vizu8l n2zho vyj 8dSce
T®O®mE&2t2m, slyg2m, vi )
ochutns§vsm Techn_lky a materi &
— — . - Plogn8 tvorba (k
Vltvar,an]§1|C(D|pr02k0U_ Paer (A4)’ past
prostSednictv2m smys
viemT vytvoS? vlastnorganizaln?2 for ma

ndi vi du8l n2 pr §ce
C2l e hodiny:
- Podpora a rozvoj a
- Rozv?2jen? smyslov®
Souvislosti s vitvar
Abstrakce, synest®zi
Lasovl harmonogram:
MOTI VALNE DVOD 10 r
ZAZNAMNCVCNE SMYSLOVhCH VJMENS 57 1
REFLEXE 15 r

TP



Obr .1 Pr2&Oc o vinz?2a zlniasmten8v 8n2 smysl ov

V %vodu hodiny jsme nav@izavVil navt@Phadahon? &h
j sme diskutoval: o lidsklch smyslech a o ton
jsme se na rTzn® zp ISyl gvine2ln§ nj2s nae jneahpoS 21 ki | nai
povagujeme za nejdTlegitnNjg2z a kter®ho bychc

vyzkougeli, jak se mDn2 nage vn2m8nz2, kdyg

situace ovlinwRupeosafedprog?2vs

G8kTm jsem vysviDtlila, ¢ge se v dnegn?2 hodinh
smys|l T a budeme hledat zpTsoby, jak tyto smy:
pracovn? |ist s tabul kou, do ktsemy® | molyI® mo8gyn C
G8ci se volnnD pohybovali po ateli ®ru a hleda
zraku, sluchu, lichu, chuti i hmatu. PSipr.
(napS2klad skoSici, meakdarerl @il ejs| am®otl Bldiun
se rTznlch struktur, ochutn8vali j 2dl a, | i c

specifick® zvuky od raugc hpTo mIBsMRa naa hkrl8avskiyc ka® zh

Na z8vhDr jsme se spolelnhD vr8&tili k vitvarnl
j aske pokusi |l zachytit konkr®tn2 vjem a ostat
Diskuze vedla k zaj2mavim postSehTm o tom, |
a jak |l ze smyslov® z8¢gitky pSeeRsvtduvSebaapc
pro hlubg?2 wuvhDdomBDn2 si vliastn2ho vn2zm8n2 a

REFLEXE HKOLU

Toto cvilen2 navazovalo na pSedchoz?2 projekt
V. minul osti absol voval . MDI o za <c¢2| prohl
kabstraktn2mu myglen2, kter® umogRuje vyj§ds

tohoto YWkolu jsem g8kTm poskytla prostor pro
cog vedbohkpuwbsg?t reflektovat vliastn2z z8¢gitk

TZX



Aktivita podpoSila nejen rozvoj smysl ov® ci
jakTm zpTsobem mohou svoje vjemy pSev®st do
rTzn® smyslov® podnity, ale tak® &bs¢8&caikcse

vr 8§ mci tohoto Ykolu zamnRSili na doslovn® vyj
pSedmnht T) , zat?2mco jin2 gli cestou volnnDj g?
schopnosti experi mentovat saoktarov®mipr bo dm:
g8kT.

Z8roveR jsme v reflexi zhodnotili, jak tentoa
z8gitky, kter® nejsou pS2mo viditeln®, slygi
vn2m8&n2 a prog2vsen2. Nav§gzmalii jssimenja tao,j aka
se rozhodli tyto podnNRDty zachytit ve sv® tvo
Toto cvilen?2 z8roveR pSedstavuje krok pSedec
ruky", ve kter®m budeme d8l e zkoumat vn2m8n?:
pokralovg8§n2m nag2 pr8ce se smysl ovTiarinivgke@ny,
dovednosti, ale 1 jejich schopnost introspek
Cel kovnD tedy reflexe tohoto Ykolu potvrdil a
viemT, jejich vz8jemn® propojen2 a mognost.
podpoSilo jejich schopnost komuniakd®v avti zas §9 wTl

codg bylo c2lem tohoto vitvarn®ho ¥%kol u.

2. Portr®t m® ruky

GkoDBM Jedni | ka Vi tvarnl Jparko bslk&nz:e
VDK-14 | et def or mac?2, extenz?

anonymn?2 objekt v
Lasovg 3ItAH@k emi n sdhDl en2 ?

TO®m&Bortr ®t m® ruky _
- - . : Techni ky a materi ¢
VIitvarnl Prloslt Sedni ct. Objektov§ tvorba

extenze |i jin® modil- Fotoapar §t, bare

odlitek rukavice) g8 tavn§ pistol e, m

kdyby se od nich na nTgky, dr8&tek, b

odpojila Jak by vyp dS2vka, kam2nky

cesthN? Jak® stopy by

z8¢gitky? rgani zaln2z for ma
di vidu8l n2 pr 8ce

C2le hodiny:

- Explorace s8drov®h
mani punl?2antc e( ksol or ov 8
def or mace, model ac

TT



- Vislednl objekt n8§

fotografii

- VytvoSit kr8tkou art

Souvislosti s vitvar

Objektovs8 tvorba, an

surreali smus

Lasovli harmonogr am:

MOTI VALNE DHDVOD 15 71
TVORBA OBJEKTU 145
TVORBA PORTRETU 50 r
REFLEXE + TVORBA ANOTACE 30 r

Obr TG8BKWovsk® pr 8ce Foorttorg&ta fm®& rnua

Na zal 8t ku jsme se se g8ky sezn8miliTmatvorhb
sviDtl ovedtt ina))j . sme rozhovor o tom, CO NnN8s ve v
smysly a jak pTsob?2 surrealistick® pMVky. DS§|
c2lem je vhDc pokSivit k nepozng&n2, (é) pokS§Si
Berger, 200e9nt os .vl13r20k j sme spolelnh rozebral:i
aj ejemociong8ln2m i vitvarn®m Y% inku. PSipomr

zAddamsovy rodiny jako pS2klad Aosamostatnhin

TY



kter8&8 ¢g8kTm otevSela prostor k fantazii, znh
cestu? Co by zagila, vidhDla, slygela, c2til a

Kagdl g8k obdr gel sa8ndornoyvnin 20 do bijteekkt ,r ukktaevriTc emt
vitvarnlich z8sahT promhDndobwrved rvy@psts§w2dngv & ri
pomoc2 malovg&n2, ryt2, |l epen2 rTznlch mater.i
do objektu charakter a progitek, jako by ruk

V dalg? f8zi se ¢g8ci promBDnili ve fotografy,
ruce v podoblD portr®tT. Pomoc?2 barevnlch f
sarangovg8§n2m sc®ny, hled8n2m vhodn®ho ¥hl u a
na kreativitu, vizug8ln?2 <citlivost a schopnos

Na z8vNhDr jsme spol elmmohzlh®@dniotjidme ceil Tvpeolr
ijejich fotografick® portr®ty. Di skutovali |
at mosf® u vyvol 8vaj2 a jakl je rozd2l mezi
podoby. T®ma vistavy rk§sStpkSicvhe dlex tk,t kdrelri® a
umDl eck8§8 d2la v galerii. VysvDtlili jsme si,
nNgvygtNvn2kTm | ®pe por oB8BrePtz z§mMrowy anetzor ad? &
SpolelnhN jsme vymligleli, co by anotace mnhIly
Tyto texty se staly spolu s objekty a fotogr

REFLEXE HKOLU

Projekt APortr®t m® rukyid rozv2jel u g8kT soc

avi zug8l nz2ho vyj&8§dSen2? pomoc?2 objektu. KI2]ov
pSedmBtdy ov®ho ,masiité&lue roakgbn2ho pS2bnhNhu. Skr
avi zug8ln2 z8sahy ¢§g8ci pSetvs§Seli anonymn2 fo
V didaktick®m smyslu projekt podpoSil rozvc¢
pl §novat proces tvorby a pSemliglet o vitvarn
tak® jako o n8stroji komuni kaceclkl i AEdkretnr. ® tP
vedla ¢g8ky k uvhRdomhRn2, ge viznam vzni k8 ne
prezentovsg8§no a vn2mgno druhTmi. Tato zkugeno
anutnosti zprostSedkovat spMoensBe dskkgrkzte zvErtow
pSirozenhD propojil rTzn® roviny vn2 m8n?2.

TO



Obr iG8BKlovsk8 pr8ce fotografie na

Umogni | g8kTm vyjg§dSit progitek skrze defo
metaforick®ho myglen2 a narativn2ho pS2stupt
f8ze modelov8&8n2z a voln® pr8ce s matetrd Bl em

( mouka, sTl, voda) otevSela prostor pro intu
barvou, strukturou |i drobnimi pSedmhRDty. VIz
prezemowazeée mal § | 8st dnt 2 md @  wisotba ¥ n 2zhkou § @
Mognost st8&8t se soul 8st2 vistavy v DDM byl a
bude vystaveno a nRhRkdo si k nRlmu pSelte jeji
tvorbou v2ce zamliglali a sikvB&emexWVyko:h8enk
ng§strojem sebeprezentace a prostSedkem refle
vitvarn® dovednosti, ale | schopnost poj meno

d2l o pTsob?2 na druh®.

Z pedagogick®ho hlediska projekt podpoSil |
individug8l n2ho vyj§8§dSen2. Do budoucna bych u
nebo ponhaypbSemvytvoSen2 kr §t k ®haok ov i dlelo®?2s zmagmue
vistupu a rozg2Sen2? narativu.

YM



Shrnut? didakticklch projektT

Na z8kl adMcpodzandchs§meXxperi menmold8S &2ppuprdel of
vitvarn® vichovy viraznhD obohacuje a rozv?
abstraktn2ho a metaforick®ho myglen2 §g8kT. P
dNDtem objevovat svit vV .gemi smeycshiny ka rerf 6 ek $e
osobn2 progitky. Pr&8ce s rTznTmi materi 8ly a
vyjadSovat subjektivn2 zkugenowzt§ivDa ek a®u miek
iver b8l nDi

Didaktick8 transformace cesty tak pSedstavu
i ntrospekci a rozvoj individu8ln2zho vitvarr
prTbNgn® pozorovs8§n2 a reflexi, poeRrgdgodnefel
nov® ot 8zky pedlazsomi 8co.dal g?2

Vml ch didakticklch projektech multimod8§8ln2 p

jednotl i v® smyisg ow®r §nodial r el i zovanlch akti\
zapojeny i dal ¢ ?2 smysl ov® vjemy. Tento inte
aotev2r8 nov® mognost.i pro interdisciplin8rn
cesty tak |l ze vn2mat jako dynamickl proces,
vyj 8dSen2 progitkT g8KkT skrkerbrvuvopiu.vTieénmton
a z8roveR pSisp2vsg§ k celostn2mu rozvoji d2th
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3.Vh TVARNh PROJEKT

3. Na hladinhD tmy

Tato kapitola se zamhRSuje na vitvarnou | §st
stala njozkoa pgrnmast or vn2 m8n?z2, Il ntrospekce a
teoretick® | 8sti jsem se vDnovala tmD v girag:-
zkugenosti, ale tak® jako vliznamn®mu prvku

Refl ektjosvearh rovnRg viznam tmy ve vpaboaegudDh
vn2 m8n2 ul en2z.

Na tyto sonevavioGoadrShpyrBce sek vdm8nuét ®aun
prowcea vizu§l n2mu uc hNepjepnrzvaem®Ra}i U nacbsy mbbdmy «

noci a roli barevnosti, kter8 se v m®m proje
Ng§sl ednhD se vrac2m k prvotn2zmu i mpul zu, kte
apopi suji zpTsob, jakim se tento z8gitek pos
vzni ku osobn2ho archivu, jehog prostSednict
ivizug8l nz materi8l, kterl se stal z8kladn2m

kapitola se sbusv$ed?2 proscasnotpeho jednot]i
formovaly.

3. 1Selt k g®Mas em aneb prol t ma

AT®ma vgdy pSich&8z2 ke mnhD a j§&§ mu soulasnh
am8m pocit, ge d2lem proch8z2m a jdu za nhj
Hv2 gNala a Gigotavsg, 2011

Prvotn2m i mpulzem se mi staly noln? proch8zk
pr&8vnN v noci, bhNhem pSest&vek | senprcohcohdSizlkay v
se odehrgvaly v okol2 m®ho bydligth na BSevn

T®ma hl ed8n2, ztr8cen? a objevovg§nz2, kter® |
str8nku. Je ,dtoe viSeTr®,2 ahzeem2S§r oveR nejist®,
proch8zky pro mh byly zpTsobem, jak pSijz2t r
inspirac2, bRhem n2¢§g se postupnhD vynoSoval a
Symbol noSen2?2 |i ponoru je zde na m2sth, neb
noc? aTovojdeTivpkd® kem tento projekt nazval a Na
m8 svou hladinu, kter8 oddnDIl uj e, tak i noc
Mezi vRdomim a nevhRdomim, bdRn2m a snem. Tat
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Tento pohled mi pomohl vn2mat noc nejen |jako

Skrze tuto perspektivu jsem nahl2gela na po
univerz8ln2 i osobn2 vIznamy.

Tyto viznamy se n8slednhD prom2tly i do samot
monochromati ck®, v odst2nech modr ®. ] danak bar
evokovala hlubinu, chlad a ticho noln?2 kraj.i
svoddMonochromati ck® | adhRNn2 obrazT z8roveR um
pro tigg?, p oMoodrrn8 j ly&r vwan2m&nt ak® dl ouhodobrT
rozmbDr em, jak o n? p2ge napS2klad Vasili]j K
hl oubku, vzdaluje se od pozemsk®eo sa®s hASu

Oduchovnosot imovd ru@nlbna?r v p2 ge:

Alej2 sklon evokovat hlionutbeknuz ia onui.t eLr2nmo shtl urbogs
nal ilwvaywvljp@uki za nekonel|l nem a pvoysvloeldg&vwu§ ptoo u h u
nadsmyslovos-¥tBji (1912, s. 72

Tento viznam barevn® symboliky pro mhD rezono
obrysy a vDci nabl vajeddotkh@palkl at o abstraktn

3. 1Pr2oces jako cest a

Tvorba pro mhR nen2? Apouhoufi prodEktv¥&§8ttethl
kontteexdty vgeni ko kérazu vedlo. Proces samotnl
kter8 zahrnuje v2c¢c neg jen fin8ln2 obraz. V
umiDnz2, kter® klade dTraz na prTbnRDh tvorby.

Na cestih

Kde zal?n8 tvorba? Symbolicky i dome memaemro
kdy vstupuji do prostoru noci. Vych8z2 z polht
j sem se setkala s t®matem t my.

PSi cesthD noln2m BSevnovemojpkémpoeabnadishvdt
odrazy, kontrasty, ticho, rytmus vliastn2ch K
bez zapolykend sl ab® osvDtlen2 zpTsobpoSweasinyl si
z8znam, ale o zachycen? dojmu, atmosf ®ry.
Zaj ?2mal a mnD preo ntlaokl itvmas ts tw Bt lha ani ce mezi v I
kontury, sviDibBaoseychmzpe] @lodhybovala pod hl
evokoval nejen fyzickou t mu, al e i vnitSn2z
vynoSuj2c?2 se a znovu miz2c?2. Cell proces za
i f ofticegrjasem si zapisovala a sb2rala do arch
mapu zkugenost 2. NRDco snezi kdoksmeeankem]. den? k
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Archi v

Vzpom2nky na noln?2 proch8zky a fotografick®
archi vem, ke kter®mu jsem se opakovanhD vrace
j sem si zapisovala a zakreslovalachlormgt . p
Fotografick® sn2mkyejzam¥l &l emugoaeacal a al e
Digits8ln2 Ypravou jsem pracovala s kontrast
obrazu odpov2dala vnitSn2mu progitku.

frebuot " se
pe wlier Umd
ladli vimowed se

Brobud” se I

n:z neki je Fiuot P 7 v 5*"’"'6‘ & J"(‘“‘ mapreti
Yikajied Petrihe miska [N = ;

tipi Sasmo anlisott
protabufi sioje mohiy

Probudt” se
Vit ui e moe
Komel

Kdo v kasw jdou 2

Obr iUBzlka chi v Obr TUB8zlka chi v
Fotografie, vzpom2nky, asociace, sl ova, kter
Vzni kl tak archiv, ve kter®m sepseafDE8dvau2 mae
m® cesty. Archiv z8roveR funguje jako evokac
tvor bu.
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Obr UKz lkaa chi vu

N8sl eduj 2c?2 fr agndeenn2yk up,o0 cvhe8dzeen &h oz vm@phroT b D h u
o volnnD plynouc? z8znamy mygl enek, vjemT a
procesu.

AMDst o ve dne patS2 pohybu a spRchu. Noc ho

obrysy, vytvg§S2 prostor pro bloudRnz. Ul i ce
noln2m mRstem, m2j2m postavy, kteem skKagohysp
V sobD ndsyessvyjud&host?2, myglenek a rozhovo
tich® ozvDny. Noln? mDsto je archivem tRDchto

a blikajgxitddhhil wmput or ky

ANoc jme sjviRitlem, neostrIm, fragmewaly nfsnouVn2m
vzd8§l enDjvdr azalNg gé ,t asvNtl o m§ jinou v&hu, tr
a sniin@mt ®g

AKdy g se pohybu@dniz mSom njfiomzimeasse ienl , vol nT, ne
| as introspekce a i makgtiera® ej, s @w nwe echrte dwz chg lo
jinlT Aop®8sto, i v samot ), jterkmis,t ukjdeo zjvsloSug tpnr2é

tak addmr, 8 Mmodm2.m mhDstN nikdy nejsiaAa¥%plnhD s8§
tamt ®g
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Tvorba obrazT

Zarchivu osobn2ch vzpom2nek, fposguphR2vand8
konkr ®t n2 obrazy. V prTbRhu tvorby jsem vstu

sminulost? a ztr8cela sv® | asov® url en?. Vz|
nech8val a pirkoasptcoer vnoSdhyo,d Ikt er 8 vytvoSila nele
rozpustil jinak, nedg jsem pSedpo&!| &wWlaghanodty
staly dTlegitou soul,§setj2 me@rDabcpeosuag. t M@ ma r o onfdn
vkl 2] ovl motiv cel® prgce.

Pr§vhD m2ra otevSenosti VvTli tomu, co se na o
urlovaly v sdterdaio. jpSidhoobud 2obrazu trvalo pSi
samotnl proces byl v podstathRD nekonelnT, p

anaSednNnTm akrylem. Tento rytmus se podobal
obrazy wvznikaly v cyklick®m pohybu mezi vDdo

Vizugln2 jazyk a technika

V. r 8§mci projektu vzniklo pRt obrazT rTznlch
st8le se rozv?2jej2c?2 sO®rii. Nejde o uzavSenl
d8l e vyv2jet i po odevzd8§n?2 rta®dmbps ¢ ea k Rylz d\
barvou, kter8& byla silnh naSedhDn§. Barva se
klesal ke dnu a visledn8 barva z2sk8vala | as
Obrazy maj?2 abstraktn2 charakter. Pracuj 2 s
jako neurlitl a nest8lT. V nhRkterTch pS2pade

kter® jako by pokral ovaly zzaav?hrr8aniacles osbprzagz un.:
smRDry a pokralovgn2z.

I kdyg jsem vych8zela z pS2pravnich kreseb

pSedevg2m intuic?2. Kompozice byla pro mh Vvo-«
mnD mal ba zavedla jinam, nedg bylo pdvednD8zan
prog¢jeskuo odpovPdDN na to, co se pr8vhD na pl 8tn
Role tRNHlesnosti v tvorbD

Mal ba se pro mhD v tomto projektu stala nejerl

silnhD naSedhNnTm akrylem na mokr®m pl §tnh, |
rukama, pomoc?2 houbi | ek, prov8zk®P Iljie dalog 2ncl
hmat ov] rkaotnaraik@t &mba blTt v tNRsn® bl2zkosti o
Pl §tno vn2m8m jkkgi ciktevg pesechtopy a reag
tak z8znamem port|iistk® zpkouhgyebnuo,s tlias u, fyzick® ¢
pSibliguje principIm taktiln2ho umidDn2, kter
jako prostor setk8n2 mezi tNDlem a okoln2m sv
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Tma pakénobrospekce

Noc a t maolbgtl yu oldl avn2m inspiralnzm pol em. N
dne, ale jakbhlzwbiSmun2dprosdgoserloxe ustadw i t .
mRDl a | asto pocit, g e, vs ep rpooshtydoruy ,i KkAdpeo ds en | m al (

apSech8z2 do jak®hosi bdRhRI ®ho snu. F Fgrt ¢ vdu red
(Empire of Light) od Ren®ho Magritta, V. nic
avytvgSej2 zvlI8&gtn2 vizu§ln2 paradox.

Prg8vphD tento pocit napDt2 mezi realitou a sne
popisuje ViakorstTaavm,nekdy doch8zaZmk paougé&ndy
prg&vn takovim | i,mPs§em2mbkpeossteorreanzost Suj 2
avnbhDjgZm svDiDtem. l nspirac2z mi byl i [ umBbl ci
ahrani|ln2 situace zkoumali tDI eisa@@mt mabmys mhy
jako krajinu introspekce.

Viznamnou inspirac2 mi byla tak® Yvaha E. H.
|l i dsk®ho zraku dopl Rovat nedokonl| enl obr az
vli astnost uviDdomuj i nejintenzivnDjigi Maneiz.en (
Obrazy v t®to s®ri.i p rfortaog nzeand R8yr cnwjs?t  uwar | piotsouun
vidnt, a t2m, co si dopl Rujeme sami
Symbolick® zakon]| en?2

V. z8vDreln® f §zi projektu jsem sévr ophaodIima
prostSed2, odkud tematicky | erpaly.k Tre2nstou,kr

jeg bylo kl2]ov® pro vznik a koncept obrazT
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Obr .iNa3hladinhD tmy
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Obr iNda4hladinnD tmy

Obr iNd5 adi®sn tmy
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Obr . .iNa6hl adinhD tmy

NG RE Y B MKE T MAIEE

S,
Il
















































