Univerzita Karlova

Pedagogicka fakulta

Katedra germanistiky

DIPLOMOVA PRACE

Darstellung der Zugehorigkeits- und Andersseinsaspekte in ausgew:ihlten
Bilderbiichern und Comicgeschichten. Mit den Schwerpunkten Flucht, Suche der

neuen Heimat und ihre Vermittlung im DaF-Unterricht

Presentation of the aspects of belonging and being different in selected picture books and
comics. Focussing on escape, the search for a new home and its mediation in german

lessons as a foreign language

Ztvarnéni aspektll sounaleZitosti a jinakosti ve vybranych obrazkovych knihach a
komiksech. Se zamétenim na ut&k, hledani nového domova a jejich zprostfedkovani

v hodinach némciny jako ciziho jazyka

Bc. Viktoria-Elisabeth Reibenspiess

Vedouci prace: PhDr. Tamara Buckovéa, Ph.D.

Studijni program:  U¢itelstvi némeckého jazyka pro 2. stupen zdkladni Skoly a stfedni

Skoly

Studijni obor: N NJ 20

2025



Ehrenwortliche Erklirung

Hiermit erklére ich, dass ich die vorliegende Diplomarbeit selbstéindig und nur mit Hilfe
der Betreuerin und der im Literaturverzeichnis genannten Quellen verfasst habe. Die
Arbeit hat in gleicher oder @hnlicher Form noch keiner anderen Priifungsbehorde

vorgelegen.

Prag, 9. 7. 2025

Viktoria-Elisabeth Reibenspiess



Danksagung

An dieser Stelle mochte ich mich bei allen Personen bedanken, die mich im Lauf meines
Studiums unterstiitzt haben. Ein herzliches Dankeschon richtet sich an PhDr. Tamara
Buckova, Ph.D., die mir als meine Betreuerin mit ihrer Hilfsbereitschaft, unendlicher

Geduld und konstruktiven, jedoch wertvollen Riickmeldungen zur Seite stand.



ABSTRACT

Die vorliegende Diplomarbeit befasst sich mit ausgewidhlten Bilderblichern und einem
Comicbuch, die die Themen Zugehorigkeit und Anderssein im Kontext von Flucht und
Suche nach einer neuen Heimat thematisieren. Konkret werden die Werke Bestimmt wird
alles gut (Kirsten Boie), Was ist Zuhause? (Kristina Scharmacher-Schreiber, Lena Hesse),
Wer will den blauen Raben haben? (Edith Schreiber-Wicke), Das Krokodil sucht eine neue
Heimat (Yoeri Slegers), Die vertriebenen Kinder (Marek Toman, Jan Blazek) und Alle da!
(Anja Tuckermann) untersucht. Der theoretische Teil der Arbeit befasst sich mit dem
Bilderbuchgenre und Comicgenre, dem Bilderbuch und Comic als literarisches Medium im
DaF-Unterricht und seiner Rolle in der interkulturellen Bildung. Dariiber hinaus wird das
Konzept der alten und neuen Heimat thematisiert. Es werden Heimat- und Fluchtmotive
sowie die damit verbundenen Gefiihle von Zugehorigkeit und Anderssein untersucht. Der
theoretisch-analytischer Teil der Arbeit enthilt eine Analyse der sechs ausgewéhlten Biicher,
die hinsichtlich ihrer inhaltlichen und visuellen Aussage sowie ihres Ansatzes zur
Behandlung zentraler Themen untersucht werden. Der literarisch-didaktische Teil
konzentriert sich auf die didaktische Umsetzung zweier ausgewéhlter Biicher. Bestimmt wird
alles gut und Die vertriebenen Kinder wurden als projektbasierte Unterrichtsentwiirfe mit
drei aufeinander folgenden Unterrichtseinheiten fiir den DaF-Unterricht der Sekundarstufe I
oder Sekundarstufe II adaptiert. Ziel der Arbeit ist es, durch literarische Analyse und
Vergleich aufzuzeigen, wie die Themen Flucht, Zugehorigkeit, Anderssein und die Suche
nach einer neuen Heimat unter dem Aspekt des Subgenres behandelt werden und wie diese

Themen effektiv im didaktischen Kontext genutzt werden konnen.

SCHLUSSELWORTER
Bilderbuch; Flucht; Heimat; Zugehorigkeit; Anderssein; didaktische Adaptation; Comic;
DaF-Unterricht



ABSTRAKT

Tato predlozend diplomova prace se zabyva vybranymi obrazkovymi knihami a komiksem,
které tematizuji téma sounalezitosti a jinakosti v kontextu utéku a hledani nového domova.
Konkrétné jsou zkoumana dila Bestimmt wird alles gut (Kirsten Boie), Was ist Zuhause?
(Kristina Scharmacher-Schreiber), Wer will den blauen Raben haben? (Edith Schreiber-
Wicke), Das Krokodil sucht eine neue Heimat (Yoeri Slegers), Odsunuté deti (Marek
Toman, Jan Blazek) a Alle da! (Anja Tuckermann). Teoreticka ¢ast prace se zabyva zanrem
obrazkovych knih a komiksu, obrdzkovymi knihami a komiksem jako literarnim médiem v
hodinach némeckého jazyka jako ciziho a jeho tlohou v interkulturnim vzdélavani. Dale je
tematizovan koncept starého a nového domova. Zkoumany jsou motivy domova a Gtéku a s
nimi spojené pocity sounalezitosti a jinakosti. Teoreticko-analytickd ¢ast prace obsahuje
rozbor Sesti vybranych knih, které jsou analyzovany z hlediska jejich obsahu a vizudlniho
sd¢€leni i pfistupu ke zpracovani stézejnich témat. Literarné-didakticka cast se zamétuje na
didaktické provedeni dvou vybranych knih. Knihy Bestimmt wird alles gut a Odsunuté déti
byly didakticky zpracovany pro projektové vyucovani se tfemi po sobé jdoucimi
vyucovacimi hodinami némeckého jazyka jako ciziho pro druhy stupen zakladni Skoly nebo
sttedni Skoly. Cilem této prace je prostiednictvim literarni analyzy a srovnani ukézat, jak
jsou témata Utéku, sounaleZzitosti, jinakosti a hledani nového domova zpracovéana z pohledu

daného subzanru a jak lze tato témata efektivné vyuzit v didaktickém kontextu.

KLiCOVA SLOVA
Bilderbuch; uték; domov; sounalezitost; jinakost; didakticka adaptace; komiks; vyuka

némciny jako ciziho jazyka



ABSTRACT

This diploma thesis deals with selected German-language picture books and one comic book
that thematise the topics of sense of belonging and otherness in the context of fleeing and
the search for a new home. Specifically, the works Bestimmt wird alles gut (Kirsten Boie),
Was ist Zuhause? (Kristina Scharmacher-Schreiber), Wer will den blauen Raben haben?
(Edith Schreiber-Wicke), Das Krokodil sucht eine neue Heimat (Yoeri Slegers), Die
vertriebenen Kinder (Marek Toman, Jan Blazek) and Alle da! (Anja Tuckermann) were
analysed. The theoretical part of the thesis deals with the picture book genre and comic
genre, the picture book and comic as a literary medium in GFL lessons and its role in
intercultural education. In addition, the concept of the old and new homeland is thematised.
Motifs of home and fleeing as well as the associated feelings of belonging and otherness are
analysed. The theoretical-analytical of the thesis contains an analysis of the six selected
books, which are analysed in terms of their content and visual message as well as their
approach to dealing with central themes. The literary-didactic part of the thesis focuses on
the practical implementation of two selected books. Bestimmt wird alles gut and Die
vertriebenen Kinder were adapted as project-based lesson plans consisting of three
consecutive sessions, designed for GFL lessons for the second grade of elementary school
and high school. The aim of this work is to demonstrate, through literary analysis and
comparison, how the themes of fleeing, belonging, otherness and the search for a new home
are treated from the perspective of the subgenre and how these themes can be used

effectively in a didactic context.

KEYWORDS
Picture book; fleeing; home; sense of belonging; otherness; didactic adaptation; Comic; GFL

lesson
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Einleitung

Die Themen Flucht und die Suche nach einer neuen Heimat sind nicht nur jetzt
gesellschaftlich hochaktuell, sondern gehdren seit langem zur Menschheitsgeschichte und
sind ein fester Bestandteil gesellschaftlicher Debatten. Sie sind oft mit starken Gefiihlen von
Zugehorigkeit und Anderssein verbunden, die das Selbstbild der betroffenen Menschen stark
beeinflussen. Besonders Kinder erleben in diesem Zusammenhang emotionale
Herausforderungen, die sich auf ihre soziale Integration und ihr Wohlbefinden auswirken
konnen. Diese Erfahrungen spiegeln sich auch in der Kinder- und Jugendliteratur wider.
Insbesondere Bilderbiicher und Comicbiicher konnen auch den jlingsten Lesern und
Leserinnen diese komplexen Themen durch ihre bildliche und narrative Einfiihlsamkeit
vermitteln. Aus diesem Grund entschied ich mich dazu, die oben genannten Themen und
Gefiihle in Bilderbiichern und Comicgeschichten unter die Lupe zu nehmen und sie
didaktisch fiir den Einsatz im Unterricht zu adaptieren. Bilderbiicher und Comicbiicher
konnen ndmlich ein wertvolles didaktisches Werkzeug darstellen, um Sprachkompetenzen

zu fordern und interkulturelle Kompetenzen zu entwickeln.

Dieses Thema habe ich mir aus mehreren Griinden ausgewdhlt. Zu den
Hauptgriinden zéhlt das Interesse an den Werken und an deutschsprachige Bilderbiicher
allgemein. Die Themen liegen mir aulerdem sehr am Herzen, da ich aus einer bilingualen
Familie stamme. Mein ganzes Leben bilanziere ich zwischen zwei Welten, zwei Heimaten.
Dadurch erlebe ich dhnliche Gefiihle, die auch Menschen empfinden, die gezwungen
wurden, ihre Heimat zu verlassen und sich ein neues Zuhause suchen mussten. Die Liebe zu
Bilderbiichern verdanke ich unter anderem meiner GroBmutter, die mir wihrend meiner
Kindheit daraus vorlas und mit der ich spiter Bilderbiicher gemeinsam entdeckte. Eine
dhnliche Erfahrung beschreibt auch Nicola Bardola (2009) in threm Werk Mit Bilderbiichern

wdchst man besser:

Bilderbiicher vorzulesen oder sich vorlesen zu lassen, bedeutet immer auch,
Geschichten gemeinsam zu erleben. Das schafft Ndhe und Geborgenheit, denn
Geschichten sind Geheimnisse, die man teilen kann, ohne sie aufzudecken, weil sie
uns immer auf neue Ideen und Ritsel bringen, die fortan ein Eigenleben fiihren
konnen (Bardola, 2009, S. 150).



Die vorliegende Diplomarbeit konzentriert sich auf die Analyse und didaktische
Adaptation ausgewdhlter Bilderbiicher und Comicgeschichten, die die Phidnomene
Zugehorigkeit und Anderssein im Kontext von Flucht und Suche nach einer neuen Heimat
thematisieren. Die untersuchten Werke, darunter Bestimmt wird alles gut (Kirsten Boie),
Was ist Zuhause? (Kristina Scharmacher-Schreiber), Wer will den blauen Raben haben?
(Edith Schreiber-Wicke), Das Krokodil sucht eine neue Heimat (Yoeri Slegers), Die
vertriebenen Kinder (Marek Toman, Jan Blazek) und Alle da! (Anja Tuckermann)
reprasentieren unterschiedliche Ansétze in der Darstellung von Flucht und der Suche nach

einer neuen Heimat.

Die Arbeit gliedert sich in einen theoretischen, einen theoretisch-analytischen Teil
und in einen didaktisch-analytischen Teil. Das erste und zweite Kapitel bildet die
theoretische Grundlage der Arbeit und bietet eine Einfiihrung in das Bilderbuch und
Comicbuch als literarisches Medium. Dabei wird sowohl das Bilderbuchgenre und
Comicbuchgenre als auch ihre Funktion in der interkulturellen Bildung und ihre Funktion
im DaF-Unterricht thematisiert. Zudem wird das Konzept der alten und neuen Heimat im
dritten Kapitel ndher besprochen, um die Rolle von Zugehorigkeit und Anderssein in diesem

Kontext zu verdeutlichen.

Im theoretisch-analytischen Teil erfolgt eine Analyse und Interpretation der
ausgewdhlten Bilderbiicher und des Comicbuches, wobei sowohl ihre erzdhlerischen
Strukturen als auch ihre bildliche Gestaltung untersucht werden. Ein zentraler Schwerpunkt
liegt auf den zuvor genannten Aspekten und Motiven. Besondere Aufmerksamkeit wird auch
dem Vergleich der unterschiedlichen Herangehensweisen der Darstellung der Themen in

Bezug auf das Genre gewidmet.

Im letzten Teil der Arbeit, im literarisch-didaktischen Teil, liegt der Fokus auf der
didaktischen Umsetzung. Anhand zweier ausgewahlter Werke — Bestimmt wird alles gut von
Kirsten Boie und Die vertriebenen Kinder von Marek Toman und Jan Blazek, werden
Unterrichtsvorschldge fiir den DaF-Unterricht erarbeitet. Die beiden Unterrichtskonzepte
wurden dabei auf unterschiedliche Zielgruppen abgestimmt. Bestimmt wird alles gut eignet
sich fiir den DaF-Unterricht in der Sekundarstufe I, Die vertriebenen Kinder hingegen flir

die gymnasiale Oberstufe.



Die Hauptquellen dieser Arbeit bilden die fiinf untersuchten Bilderbiicher und ein
Comicbuch. Zu den wichtigsten Quellen des theoretischen Teils gehdren zum Beispiel das
Buch Bilderbuchanalyse: Narrativik -Asthetik — Didaktik von Tobias Kurwinkel und
Katharina Diierkop und Der Comic: Geschichte, Stile, Kiinstler von Klaus Schikowski.
Weiter werden wissenschaftliche Artikel aus Fachzeitschriften sowie Biicher zur Kinder-
und Jugendliteratur und zur Didaktik des DaF-Unterrichts benutzt. Zudem werden auch

wéhrend des Studiums erworbene Kenntnisse und theoretische Konzepte verwendet.

Das Ziel dieser Arbeit ist es, anhand ausgewdéhlter Werke zu untersuchen, wie die
Themen Flucht, Zugehdorigkeit, Anderssein und die Suche nach einer neuen Heimat
literarisch und visuell vermittelt werden. Dabei wird analysiert, inwiefern sich die
Darstellungsweisen dieser Themen im Hinblick auf das Bilderbuch- und Comicgenre
unterscheiden. Zur Analyse wird das flinfdimensionale Modell der Bilderbuchanalyse nach
Staiger (2014) benutzt, das in dieser Arbeit auf seine Anwendbarkeit fiir die Interpretation
sowohl von Bilderbiichern als auch von Comics gepriift wird. Das Modell wird auch um eine
themenspezifische Dimension ergédnzt. Abschliefend wird aufgezeigt, wie die zentralen
Themen mithilfe eines ausgewdhlten Bilderbuchs sowie einer Comicgeschichte im DaF-
Unterricht thematisiert und vermittelt werden konnen. Die didaktische Umsetzung erfolgt

im Rahmen eines dreistiindigen projektorientierten Unterrichts.
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1 Zum Bilderbuchgenre

Das Bilderbuch ist kein fest definiertes Genre, sondern vielmehr ein vielseitiges
Medium der Kinderliteratur. Es ist ein Phidnomen, das Texte aus unterschiedlichsten
Gattungen und Genres, wie Mirchen, Abenteuererzdhlungen, realistische oder fantastische
Geschichten, Sprachspiele, Gedichte, Lieder und sogar Sachtexte prasentiert. Die
Besonderheit des Bilderbuchs liegt in der einzigartigen Art der Informationsvermittlung an
die Leser. Dies erfolgt durch eine harmonische Kombination aus bildlichen und verbalen

Elementen, die in einem wechselseitigen Verhéltnis zueinanderstehen (Staiger, 2014, S. 12).

Horst Kiinnemann und Helmut Miiller (1984, S. 159) beschreiben im Lexikon der
Kinder- und Jugendliteratur das Bilderbuch als ein Werk, das fiir Kinder im Alter von etwa
2 bis 8 Jahren konzipiert ist. Es zeichnet sich durch zahlreiche Illustrationen und einen
minimalen oder gar keinen Text aus und ist haufig aus reiflifestem Papier hergestellt.
Bilderbiicher sind demnach in der Regel fiir Kinder gedacht, die noch nicht lesen kénnen
oder sich in einem frithen Lesealter befinden. Diese Definition ist jedoch nicht mehr
zeitgemél, da sich das Bilderbuch innerhalb der Kinder- und Jugendliteratur in Bezug auf
Asthetik, Erzihlweise und Gestaltung stark weiterentwickelt hat. Laut Kurwinkel (2017,
S. 15) konnen Kriterien wie das Alter der Zielgruppe, das Verhdltnis von Text und Bild
sowie der Umfang als Grundlage fiir eine neue und moderne Definition dienen. Diese
Kriterien beeinflussen entscheidend die Gestaltung, den Inhalt und die Verstiandlichkeit von

Bilderbiichern.

Die Vorstellung, dass Bilderbiicher grundsétzlich kurz sein sollten, entspricht
heutzutage auch nicht mehr der Realitdt. Staiger (2014, S. 20) zufolge umfassen die meisten
Bilderbiicher zwischen 20 und 50 Seiten, doch es gibt mittlerweile zahlreiche Werke, die
diese Seitenanzahl deutlich iibersteigen.! Bilderbiicher stellen somit ein duBerst vielfiltiges

literarisches Medium dar, das einzigartige Erzdhlformen ermdoglicht.

Neben der inhaltlichen und formalen Vielfalt spielt auch die Vermarktungspraxis
eine Rolle. Im kommerziellen Rahmen werden die Biicher meistens nach Altersstufen

kategorisiert. Die Altersklassifizierungen folgen meist einem Zwei-Jahres Rhythmus

' Zum Beispiel das Buch /00 Kinder von Christoph Drosser aus dem Gabriel in der Thienemann-Esslinger
Verlag mit 104 Seiten, 2019 verdffentlicht.
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(z. B. 2,4, 6 Jahre) und orientieren sich teilweise an Bildungsinstitutionen wie Kindergarten
oder Grundschule (Kurwinkel, 2017, S. 15). Laut Thiele (2011, S. 218) hat sich das
Bilderbuch jedoch zu einem komplexen, offenen Bild-Text-Medium entwickelt. Dadurch
richtet es sich nicht mehr ausschliefllich an Kinder, sondern wird immer mehr auch von
jugendlichen und erwachsenen Leser und Leserinnen gelesen. Die Altersgrenze der aktiven
Bilderbuchleser wird dazu durch das Genre des Buches noch mehr angehoben?. Diese
Definition ermoglicht eine deutliche Unterscheidung zwischen Bilderbiichern und
illustrierten Kinder- und Jugendbiichern. In illustrierten Biichern dienen die Bilder
ausschlieBlich der Ergédnzung oder Dekoration des Textes, wiahrend sie im Bilderbuch eine
aktive Rolle in der Handlung spielen und ein eigenstiandiges Erzahlkontinuum schaffen, das
auch ohne schriftliche Worte verstdndlich ist (Kurwinkel, 2017, S. 16). Dies bestitigt auch
Hollstein (2017, S. 46), die meint, dass in der Regel in Bilderbiichern die Bilder iiber den
Text dominieren, wenn man die inhaltsbezogenen Aspekte betrachtet. Die Kernaussagen
werden {iberwiegend durch die Illustrationen vermittelt, wéhrend der Text eine
unterstiitzende, begleitende und ergdnzende Funktion einnimmt, indem er Informationen
bereitstellt, die das Bild allein nicht iibertragen kann. Innerhalb der Gattung der Bilderbiicher
lassen sich verschiedene Verhéltnisse zwischen Bild und Sprache beobachten: Textfreie
Bilderbiicher, Bilderbiicher mit kurzen Textelementen und Bilderbiicher, in denen Bild und

Text gleichwertig nebeneinanderstehen.

In der Fachliteratur gibt es weitere Klassifikationen von Bilderbiichern. Thiele
(2003b, S. 71) und Kurwinkel (2017, S. 26) unterteilen die Bilderbiicher in vier
Hauptkategorien: das erzdhlende Bilderbuch, das Mérchenbilderbuch, das Sachbilderbuch
und das Spielbilderbuch.® Es ist weiterhin zu beachten, dass sich diese Unterkategorien

hiufig iiberschneiden und damit zahlreiche Abstufungen moglich sind.

Sachbilderbiicher stellen eine besondere Kategorie von Kinderbiichern dar, in
denen der Anteil der Bilder entweder iiberwiegt oder fast gleich grof3 wie der Textanteil ist.
Das Hauptziel ist es, Wissen auf eine ansprechende und unterhaltsame Weise zu vermitteln.
Damit unterscheiden sich die Sachbilderbiicher wesentlich von Fach- oder Lehrbiichern, bei

denen die Unterhaltung nicht im Vordergrund steht. Dennoch sind die Abgrenzungen

2 Ein Beispiel sind die Werke von Peter Sis, wie Nicky und Vera (2021), Die Mauer (2007).
3 Diese Diplomarbeit fokussiert sich auf das erzdhlende Bilderbuch, Sachbilderbuch und Comicbuch.
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zwischen Sachbilderbiichern und anderen Literaturgattungen nicht klar definiert, gar
unmdoglich, weil sie flieBend sind (Hollstein, 2017, S. 79—81). Im Gegensatz zu erzdhlenden
Bilderbiichern, die oft fiktive Geschichten enthalten, basieren Sachbilderbiicher auf realen
Themen und Tatsachen (Kurwinkel, 2017, S. 26). Sie behandeln eine breite Palette an
Themen, die von der unmittelbaren Lebenswelt des Kindes bis hin zu komplexen Bereichen

wie Technik, Kultur und Naturwissenschaften reichen (Hollstein, 2017, S. 89).

In einem erzéihlenden Bilderbuch ergéinzen die Bilder die Geschichte und spiegeln
oft die Handlung wider. Diese Art von Biichern tendiert eher zu erzéhlender Prosa als zu
gereimten Texten. Der Handlungsverlauf ist in Bildergeschichtenbiichern klar erkennbar,
mit einem eindeutigen Anfang und Ende, wobei Text und Bilder ausgewogen sind (Matulka,
2008, S. 7). Es kommt meist auch zu einer Charakterentwicklung. Erzéhlende Bilderbiicher
konnen sowohl realistische als auch fantastische Inhalte behandeln. Wéhrend realistische
erzdhlende Bilderbiicher alltdgliche Erlebnisse und realitidtsnahe Szenarien darstellen,
zeichnen sich fantastische Erzéhlbilderbiicher durch magische Elemente, fiktive Welten oder

iibernatiirliche Ereignisse aus (Kurwinkel, 2017, S. 26-27).

Auch die visuelle Gestaltung der Bilderbiicher spielt eine zentrale Rolle in ihrer
Gesamtwirkung. Gemil Hollstein (2017, S. 39—42) gibt es im Bilderbuch Malstile, die sich
in der Art der Darstellung unterscheiden lassen und hier kurz genannt sein sollten. Das sind
zum einen der fotorealistische Stil, cartoonhafter Stil, surrealistischer Stil, realistischer Stil
mit Karikaturelement, impressiver Stil, poetisch-realistischer Stil, abstrakter Stil und
expressiver Stil. Unter den Techniken unterscheidet man Aquarell, Wachskreide/Farbstift,
Acryl, Collage, Holzschnitt, Figuren aus Modelliermasse und diversen Materialien in Fotos

festgehalten kolorierte Federzeichnung.

Die Vielfalt der Bilderbuchgenres zeigt, dass dieses Medium weit mehr als ein reines
Unterhaltungsformat fiir Kinder ist. Je nach Gestaltung konnen Bilderbiicher Wissen
vermitteln, zur Interaktion anregen oder komplexe gesellschaftliche Themen aufgreifen
(Bardola, 2009, S. 81). Insbesondere im DaF- und DaZ-Unterricht bieten sie ein grof3es

Potenzial, um Sprachkompetenzen und interkulturelle Einfithlsamkeit zu fordern.
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1.1 Bilderbuch als literarisches Medium im DaF-Unterricht

Im heutigen DaF-Unterricht stehen Lehrkrifte oft vor der Herausforderung,
authentische, kindgerechte Materialien zu finden, die sowohl sprachlich forderlich als auch
motivierend sind. Bilderbiicher bieten hier eine {iberzeugende Moglichkeit, Sprachforderung

und literarische Bildung zu verbinden.

Ein entscheidendes Argument fiir den Einsatz von Bilderbiichern im DaF-Unterricht
liegt in ihrer Zugénglichkeit. Durch die Visualisierung von Handlungen, Figuren und
Situationen erleichtern sie insbesondere Lernenden mit geringen Sprachkenntnissen den
Einstieg in sprachlich anspruchsvollere Inhalte. Pengg-Biihrlen (2019, S. 105) betont, dass
gut ausgewdhlte Bilderbiicher eine wohlfiihlende Lernatmosphire schaffen konnen, die
durch emotionale Bindung, visuelle Impulse und sprachliche Wiederholung besonders

forderlich fiir den Spracherwerb sind.

Die enge Verkniipfung von Bild und Text erlaubt nicht nur ein besseres
Textverstindnis, sondern fordert auch die sprachliche Interaktion. Wiederkehrende
Satzmuster, rthythmische Sprache und Reime stirken das Sprachgefiihl und die Prosodie
(Pengg-Biihrlen 2019, S. 106). Das dialogische Bilderbuchlesen gilt dabei laut Pengg-
Biihrlen (2019, S. 109) als eine besonders effektive Methode, um Sprachhandeln aktiv zu
fordern und Kinder in narrative Prozesse einzubeziehen. Dariiber hinaus dienen
Bilderbiicher auch der sozialen und kognitiven Entwicklung. Sie fordern Empathie,
Rollenverstidndnis und die Fahigkeit, eigene Gedanken sprachlich zu formulieren (Pengg-

Biihrlen, 2019, S. 107).

Diese Perspektive erginzt Martinelli (2020, S. 2-3), indem sie den Fokus nicht auf
Literatur als Gegenstand des Leseverstehen legt, sondern auf einen produktionsorientierten
Literaturansatz. Schiiler und Schiilerinnen sollten aktiv und kreativ mit Texten arbeiten.
Dank Aktivititen wie Umschreiben, Rollenspiele oder Perspektivwechsel entstehen
Sprachhandlungsrdume, in denen Sprache gelernt und auch gestaltet wird. Gerade im
Umgang mit Bilderbiichern konnen diese Methoden besonders effektiv sein (Martinelli
2020, S. 4). Auch O'Sullivan und Rosler (2013, S. 108) sind der Meinung, dass Bilderbiicher

zur kommunikativen Handlung anregen sollen.

Neben sprachlichen Zugingen ermdglichen Bilderbiicher auch vielfaltige literarische

Lernanlésse. Thiele (2003a, S. 176-177) beschreibt drei zentrale Funktionen des Bilderbuchs
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im schulischen Unterricht als Instrument der Leseforderung, als Ausgangspunkt fiir eine
ganzheitliche literarische Bildung und als Impulsgeber fiir problemorientierte
Auseinandersetzungen. In problemorientierten Unterrichtsszenarien dient das Bilderbuch
primir als ein Mittel zur Thematisierung gesellschaftlich relevanter Inhalte wie Tod, Gewalt

oder Ausgrenzung (Thiele, 2003a, S. 176).

Die Auswahl geeigneter Bilderbiicher sollte dabei sowohl auf sprachlicher als auch
didaktischer Ebene durchdacht sein. Wichtige Kriterien sind unter anderem die Ankniipfung
an den vorhandenen Wortschatz der Schiiler und Schiilerinnen, die visuelle Klarheit der
Ilustrationen sowie das Potenzial zur aktiven Sprachproduktion (O'Sullivan & Résler, 2013,
S. 108-109). In diesem Zusammenhang zeigen Hollstein und Sonnenmoser (2017, S. 164),
dass Bilderbiicher und ihre Inhalte wertvolle Ansidtze flir Unterrichtseinheiten oder

Projektwochen bieten, die auf den Interessen der Kinder basieren kdnnen.

Doch nicht nur didaktisch, auch literaturtheoretisch ist das Bilderbuch relevant.
Staiger (2014, S. 14—19) entwickelt ein Analysemodell, das die narrative, bildliche, verbale,
intermodale und materielle Dimension von Bilderbiichern unterscheidet. Diese
Betrachtungsweise erlaubt es, Bilderbiicher als Lehrmaterial und als eigensténdige,
komplexe Literaturform zu analysieren. Dies kann auch als didaktischer Ansatz verstanden

werden und zudem unterstiitzt es dsthetische Bildungsprozesse im DaF-Unterricht.

Bilderbiicher  sollten = demnach im  DaF-Unterricht  beziehungsweise
Fremdsprachenunterricht als vollwertige literarische Medien behandelt werden. Sie erlauben
den Schiilern und Schiilerinnen, Sprache nicht nur zu reproduzieren, sondern in threr ganzen

kulturellen, symbolischen und emotionalen Tiefe zu entdecken.

1.2 Bilderbuch im Rahmen von interkultureller Bildung

In einer sich immer weiter 6ffnenden und vielfiltigen Welt, in einer zunehmend
multikulturell geprigten Gesellschaft ist die interkulturelle Bildung zu einer
Selbstverstindlichkeit geworden und so auch in den Kindergirten, den Grundschulen oder

Mittelschulen.

Bilderbiicher leisten hiermit einen wichtigen Beitrag zur interkulturellen Bildung,
insbesondere wenn sie existenzielle Themen wie Migration, Krieg oder Verlust kindgerecht

aufgreifen. Buckova (2022, S. 240) betont, dass in literarischen Erzdhlungen {iber den
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Zweiten Weltkrieg hiufig Aspekte wie Heimatverlust, bedrohte Kindheit und vorzeitige
Reifung thematisiert werden. Diese Motive bilden nicht nur narrative Strukturen, sondern
schaffen Rdaume, in denen sich junge Leser und Leserinnen mit Fragen von Identitit,
Differenz, Werten und kultureller Zugehorigkeit auseinandersetzen kdnnen. Dabei ist die
Darstellung kindlicher Perspektiven besonders wirksam. Sie ermoglicht empathisches
Verstehen und bietet emotional zugéngliche Identifikationsangebote. Auch die Wahl der
Erzdhlform, etwa durch retrospektive Erzdhler oder symbolische Bilder, trigt dazu bei,

komplexe Themen nachvollziehbar zu gestalten (Buckova, 2022, S. 241).

Damit Bilderbiicher ihr volles Potenzial im Rahmen kultureller Bildung entfalten
konnen, ist eine bewusste didaktische Auswahl unerldsslich. Ein wichtiges Ziel
interkultureller Bilderbiicher ist es, kulturelle Klischees zu vermeiden und stattdessen
vielfiltige, gemischte Identititen darzustellen. Hodaie (2020) warnt in diesem
Zusammenhang davor, Kulturen als feststehende und voneinander getrennte Einheiten zu
zeigen. Denn dadurch werden die Unterschiede iibertrieben und die tatséchliche Vielfalt

innerhalb von Kulturen tibersehen.

Eine dhnliche Perspektive nimmt Dolan (2014, S. 92-93) ein. Sie argumentiert, dass
Bilderbiicher als Fenster und Spiegel fungieren. Sie eroffnen Einblicke in fremde
Lebenswelten und spiegeln gleichzeitig eigene Erfahrungen wider. Gerade Geschichten liber
Fliichtlingskinder laden dazu ein, Empathie zu entwickeln und stereotype Vorstellungen zu
hinterfragen. Besonders wertvoll sind Bilderbiicher dann, wenn sie nicht nur Geschichten
erzdhlen, sondern auch kritische Lesekompetenz férdern. Dolan (2014, S. 103—106) schligt
dazu ein Rahmenmodell aus den Phasen Respekt — Verstehen — Handeln vor. Lernende
reflektieren eigene Perspektiven, setzen sich empathisch mit den Figuren auseinander und
entwickeln konkrete Handlungsideen, z.um Beispiel in Form von Projekten, Rollenspielen

oder kreativen Ausdrucksformen.

Neben institutionellen Bildungsorten wie Schulen spielt auch das informelle Umfeld
eine wichtige Rolle. Wangler (2017) zeigt, dass Bilderbiicher gerade im familidren Kontext
ein hohes Bildungspotenzial entfalten konnen. In Vorlesesituationen entstehen emotionale
Lernrdume, in denen Kinder kulturelle Selbst- und Fremdwahrnehmung erleben. Da
gemeinsames Lesen nicht durch schulische Strukturen vorgeschrieben ist, sondern auf

freiwilliger =~ Zuwendung  basiert, entstechen  dabei  besonders  personliche
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Gespréchssituationen. In diesem geschiitzten Raum konnen Kinder kulturelle Identitit,
Werte und Mitgefiihl entwickeln. Das gemeinsame Lesen trigt somit wesentlich zur sozialen

und kulturellen Entwicklung des Kindes bei (Wangler, 2017).
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2 Zum Comicgenre

Eine andere Form der Bild-Text-Narration, die sich durch eine spezifische visuelle
und erzédhlerische Gestaltung auszeichnet und im Rahmen dieser Abschlussarbeit von

besonderer Relevanz ist, stellt der Comic dar.

Abel (2016, S. 143-144) schreibt, dass sich der Comic urspriinglich aus
Zeitungsstreifen, sogenannten ,comic strips” entwickelte, die in Tages- und
Wochenzeitungen fiir ein erwachsenes Publikum publiziert wurden. Erst spéter entstanden
spezifische Kinder- und Jugendzeitschriften, worin der Comic zum Massenmedium fiir

jingere Leser und Leserinnen wurde.

Comics erscheinen héufig in serienhafter Form, meist als wochentliche oder
monatliche Ausgaben. Die Handlung entwickelt sich dabei schrittweise iiber mehrere
Kapitel hinweg und erst im Laufe der Zeit wird sie zu einer vollstindigen Erzdhlung
zusammengesetzt (Encyclopaedia Britannica, [b. d.]). Charakteristisch fiir das Comicgenre
ist die Kombination von zwei verschiedenen Zeichensystemen. Der Comic schafft es beide
Systeme, Bild und Sprache, so miteinander zu verbinden, dass das Gesamtwerk zu einem
einzigen Ausdruck wird. Wer einen Comic liest, muss deshalb nicht nur die Bilder
betrachten, sondern auch den Bezug zwischen dem Text und der Grafik erkennen. Mit
anderen Worten miissen die Zeichensysteme von den Lesern und Leserinnen interpretiert
werden (Schikowski, 2018, S. 22). Anders als im Bilderbuch, wo Bild und Text meist
harmonisch ineinandergreifen, liegt im Comic die narrative Verantwortung stirker bei der

Bildstruktur (Cetikova ,2006, S. 149).

Die narrative Dynamik entsteht durch die Abfolge von Panels, ergénzt durch
Elemente wie Sprechblasen, Bewegungslinien und Lautmalerei (Buckova, 2022, S. 10-12).
Ein Panel ist ein rechteckiger Bilderrahmen, die den visuellen und textlichen Inhalt
strukturiert. In der heutigen Comicgestaltung wird zunehmend auf die urspriinglich festen
Umrandungen verzichtet, um eine freiere, flieBende Erzéhlweise zu ermdoglichen. Ein
einzelnes Panel entfaltet jedoch seine volle narrative Funktion erst im Zusammenspiel mit
dem néchsten. Der Zwischenraum, auch als “gutter” bezeichnet, trennt die Panels visuell
voneinander und markiert dabei zeitliche oder riumliche Uberginge in der Geschichte.
Gerade dieser Zwischenraum verlangt vom Leser einen kognitiven Verkniipfungsprozess.

Die FigurendufBBerungen erscheinen in Sprechblasen, die iiber einen grafischen Dorn mit der
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sprechenden Figur verbunden sind. Die Sprechblasen geben den gesprochenen Dialog in der
jeweiligen Handlungssituation wieder. Gedanken hingegen werden in Gedankenblasen
visualisiert, wihrend erzdhlerische Kommentare meist als Blocktext in einer Ecke des Panels

positioniert sind (Schikowski, 2018, S. 22-24).

Der Comic nutzt also Mittel aus verschiedenen Bereichen. Aus der Kunst (Zeichnen),
aus der Literatur (Text) sowie Filmkunst (Schnitt, Perspektivwechsel) (Ceiikova, 2006, S.
150). Und obwohl ein Comic sowohl Merkmale der Literatur als auch der Kunst aufweist,
gehort er laut Pavera (2002) nicht zu dieser Art von Kunst, sondern wird eher als ein

Phinomen betrachtet, das als “neunte Kunst*”’ bezeichnet wird.

Laut Ceiikova (2006, S. 150-151) lasst sich die Comicproduktion in zwei
Ausdrucksformen mit einer Vielzahl thematischer Varianten unterteilen. Zu einem in
Abenteuercomics, deren Aufbau unter anderem Adaptionen klassischer Literatur (wie
Robinson Crusoe) umfasst. Zum anderen in Werke mit historischen, detektivischen,
Science-Fiction artigen, humoristischen, erotischen und weiteren Inhalten. Moderne
Formate wie Graphic Novels oder Comic Books zeichnen sich wiederum durch in sich
abgeschlossene Episoden und narrativ anspruchsvolle Strukturen aus, die sich stilistisch und

inhaltlich an traditionelle literarische Gattungen wie Erzdhlung oder Roman anpassen.

2.1 Comic als literarisches Medium im DaF-Unterricht

Comics haben sich als literarisches Medium mit besonderem didaktischem Potenzial
erwiesen. Insbesondere im Kontext des Fremdsprachenunterrichts bieten sie weit mehr als
nur Unterhaltung. Thre charakteristische Verbindung aus Bild und Text ermdglicht es, selbst

abstrakte oder inhaltlich komplexe Themen auf eine zugéngliche Weise darzustellen.

Gerade auf niedrigeren Sprachniveaus bietet die visuelle Unterstiitzung einen
entscheidenden Vorteil, denn obwohl die Inhalte durch eine noch nicht vermittelte Sprache
vermittelt werden, werden die verbalen Textteile verringert und zusammen mit einer
miteinander verbundenen Bildebene prisentiert. Dies erleichtert zum einen das Verstindnis

des Inhalts und erméglicht zum anderen, sprachlich unbekannte Elemente durch die visuelle

“Der Begriff ,Neunte Kunst“ steht fiir die Anerkennung des Comics als eigenstindige kiinstlerische
Ausdrucksform. Geprédgt wurde der Begriff von Francis Lacassin, der 1971 die Bande Dessinée gleichwertig
neben die klassischen Kiinste wie Architektur, Musik, Literatur oder Film stellte. Diese Aufwertung bedeutete
fiir das Genre einen wichtigen Schritt zur Anerkennung (Schikowski 2018, S. 245).
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Darstellung besser zu erfassen (Ruck & Weger, 2015, S. 107). Diese Eigenschaften machen

Comics nicht nur sprachlich effektiv, sondern auch padagogisch vielseitig einsetzbar.

Didaktisch bieten Comics eine Vielzahl an Arbeitsmoglichkeiten. Sie konnen sowohl
rezeptiv als auch produktiv genutzt werden. Lernende haben beispielsweise die Moglichkeit,
eine begonnene Erzéhlung zu Ende zu schreiben, Sprechblasen kreativ zu gestalten oder
zufillige Panels in eine logische Reihenfolge zu bringen. Auf diese Weise entstehen
kommunikative Sprechanlédsse, die sprachliches Handeln aktivieren. Zugleich wird die
Féhigkeit verbessert Bildaussagen zu interpretieren, narrative Strukturen zu erkennen und
kritisch mit visuellen Informationen umzugehen. Daran anschlieBend lassen sich
grundlegende Aspekte der Bildanalyse wie Perspektive, Farbsymbolik und Bildkomposition
vermitteln. Die Schiiler und Schiilerinnen erfahren, wie Farben wirken, wie ein Vorder- und
Hintergrund aufgebaut ist und wie bestimmte zeichnerische Mittel Emotionen erzeugen

konnen. Auch die Lenkung des Blicks sowie der Umgang mit stereotypen Darstellungen

konnen gemeinsam reflektiert und kritisch hinterfragt werden (Broskwa, 2013, S. 6).

Gemdll Corti und Neuhofer (2022, S. 103) benétigen Lehrkréfte fiir einen
erfolgreichen Einsatz von Comics im Fremdsprachenunterricht spezifische Kompetenzen,
die iiber Methodenkenntnisse hinausgehen. Zunichst miissen sie in der Lage sein, geeignete
Comicbeispiele richtig auszusuchen. Dariiber hinaus sind Aspekte einer narratologischen
Analyse notwendig, um einschitzen zu konnen, ob ein Comic zum Sprachniveau und zum
Lernziel passt. Ohne solche Instrumente bleibt die Auswahl weitgehend intuitiv. Wichtig ist
auch, dass der Comic sinnvoll in den Unterricht eingebaut wird. Dabei sollten die
didaktischen Prinzipien und Aufgabenphasen gut auf das jeweilige Werk abgestimmt sein.
Voraussetzung dafiir ist, dass Lehrkréfte nicht nur den Inhalt verstehen, sondern auch Bilder

lesen und interpretieren konnen.

Bisher lag der Fokus dieses Unterkapitels primir auf authentischen Comics als
eigenstindiges literarisches Werk. Allerdings befinden sich Comics auch héufig als
didaktisches Mittel direkt in Lehrwerken und in diesem Zusammenhang haben sie auch eine
andere Rolle. Sie treten meistens in einer kiirzeren Version auf, eingebettet in thematische
Kapitel und mit gezielt eingesetzten sprachlichen Strukturen. Im Gegensatz zu
Bilderbiichern, deren Bilder selten inmitten eines Lehrbuchs auftauchen, sind Comics oft ein

gingiger Bestandteil. Sie dienen weniger der literarischen Rezeption, sondern vielmehr der
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sprachlichen und kommunikativen Aktivierung (Dudzinska, 2013, S. 291-293). Laut
Dudzinska (2013, S. 300) werden Comics im DaF-Lehrwerken bislang {iberwiegend auf der
Grundschulebene eingesetzt, vermutlich aufgrund der verbreiteten Vorstellung, dass sie
primir fiir Kinder konzipiert sind. In Wahrheit deckt die Welt der Comics jedoch eine
Vielzahl von Genres und Themen ab, die sich ebenfalls an Jugendliche und Erwachsene
richten. Viele Comics behandeln anspruchsvolle Themen, bei denen ein gewisses Mal} an
kulturellem Wissen notig ist, um sie vollstandig zu begreifen. Aus padagogischer Sicht ist
es daher sinnvoll, auch komplexere Comics im Fremdsprachenunterricht zu nutzen,
insbesondere fiir dltere Lernende, da sie sowohl sprachliche als auch interkulturelle Vorteile

bieten konnen.

Daraus folgt, dass im Kontext des Fremdsprachenunterrichts betont sein sollte, dass
der inhaltliche Aspekt im Vordergrund stehen sollte. Ziel ist es, die Kernaussage oder die
Handlung einer Geschichte zu erfassen, anstatt sich auf eine komplizierte symbolische
Analyse einzulassen. Die Moglichkeit, mit Comics kreative und produktionsorientierte

Aufgabenformate zu gestalten, unterstreicht ihren padagogischen Wert.

2.2 Comic im Rahmen von interkultureller Bildung

Interkulturelles Lernen wird als ein Prozess des personlichen Wachstums begriffen,
der uns hilft, die Komplexitit der Welt und uns selbst im Verhéltnis zu anderen besser zu

verstehen, um so das Zusammenleben in Vielfalt zu gestalten (Gillert et al., 2007, S. 13-14).

Buckova (2020, S. 237-239) beschreibt interkulturelles literarisches Lernen als ein
Prozess, bei dem man durch neue Geschichten seine eigenen Vorstellungen von anderen

Kulturen iiberdenkt. Dabei geht es auch darum, Vorurteile zu erkennen und zu hinterfragen.

Comics fordern nicht nur Lese- und Schreibkompetenzen, sondern tragen auch
wesentlich zur Entwicklung interkultureller Sensibilitit bei. Als kulturelle
Erinnerungsmarker reflektieren sie gesellschaftliche Prozesse, historische Erfahrungen und
vermitteln einen Perspektivenwechsel, der fiir das Verstindnis kultureller Differenz zentral
ist. Dartliber hinaus unterstiitzt die visuelle Narration besonders die Lernende beim
Sinnaufbau, die einen mehrsprachigen Hintergrund haben. Ihre motivierende Wirkung kann
auBerdem den jungen Lesern einen Zugang zu den Werken von klassischen Autoren

ermoglichen (Kuzminykh, 2014, S. 75-76).
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Und obwohl in Lehrwerken kulturspezifische Inhalte mit Comics bisher eher selten
vermittelt werden, ist dies prinzipiell moglich, indem landesspezifische Orte dargestellt und
zum Kulturvergleich angeregt werden. Comics konnen auch Stereotype sichtbar machen und
zum kritischen Nachdenken anregen. Werden die Stereotype jedoch nicht im Unterricht
thematisiert, besteht die Gefahr, dass Klischees verfestigt werden (Dudzinska, 2013, S. 297-
298). Gemall Dudzinska (2013, S. 296) eignen sich Comics auch gut zur Darstellung
kommunikativer Situationen und konnen als Grundlage fiir Rollenspiele genutzt werden,

was direkt zur Ubung der interkulturellen Kommunikation beitragen kann.

Die Nutzung von Comics im interkulturellen Bildungsbereich erfordert jedoch eine
seriose didaktische Planung, insbesondere wenn expressive Sprache verwendet wird
(Rodriguez-Vazquez & Aguaded, 2016, S. 28). Entscheidend ist auch, dass dieser
Lernprozess in einem respektvollen und geschiitzten Umfeld stattfinden muss, wo alle
Meinungen ernst genommen werden. Nur auf diese Weise lassen sich Themen wie

Rassismus oder kulturelle Unterschiede offen und ehrlich besprechen.
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3 Konzept der urspriinglichen und neuen Heimat

Der Begriff Heimat ist komplex und vielschichtig. Er bezeichnet nicht nur einen
geographischen Ort, sondern auch ein Gefiihl der Zugehdrigkeit, Sicherheit und Identitét.
Die urspriingliche Heimat ist dabei hiufig mit vertrauten Orten, Menschen und Bréuchen
verknilipft, wihrend die neue Heimat ein Ort des Neuanfangs, aber auch der

Herausforderung, des Fremdseins und der Anpassung sein kann.

Die Vorstellung von der ersten Heimat ist fiir viele Menschen eng mit ihrer Kindheit
und dem Ort der frithen Sozialisation verbunden. Dabei handelt es sich vielmehr um eine
emotional geprigte Erfahrungswelt wie den Innenhof, den Spielplatz oder das Elternhaus.
Diese Heimat ist durch eine Vielzahl von Eindriicken, Emotionen und Bilder geprigt, die oft
in Form von einzelnen Sequenzen oder Motiven im Gedichtnis bleiben und beim

Zuriickdenken wie Puzzleteile auftauchen (Egger, 2014, S. 135-138).

Riickblickend erscheint die wurspriingliche Heimat fiir viele Menschen oft
idealisiert, schoner und vollstidndiger, als sie tatsdchlich war (Egger, 2014, S.137). Die
Heimat wird dadurch zu einem Ort der Sehnsucht, nach dem man sich zuriicksehnen kann.
Besonders spiirbar wird dies laut Schramm und Liebers (2019, S.263), wenn dieser Ort
durch drastische Erlebnisse wie Krieg oder Flucht verloren geht. In solchen Situationen ist
das Heimatgefiihl oft mehrdeutig. Es kann mit Schmerz, Scham oder Enttduschung
verbunden sein, gleichzeitig aber auch mit Nostalgie und der romantisierten Erinnerung an
die angeblich besseren Zeiten. Heimat ist dabei ein subjektives Gefiihl, das eng mit dem
Wunsch nach Sicherheit, Vertrautheit und Geborgenheit verkniipft ist. Die eigene
Lebensgeschichte zeigt, dass sich dieses Verstindnis von Heimat im Laufe der Zeit
verdndern kann, je nach personlichen Erfahrungen und gesellschaftlichem Umfeld

(Schramm und Liebers, 2019, S. 262).

Migration bedeutet, die urspriingliche Heimat zu verlassen und sich an einem neuen
Ort niederzulassen. Der Ort, an dem man ankommt und versucht, sich ein Zuhause zu
schaffen, wird zur neuen Heimat. Dabei kann der Weg, sich einzugew6hnen und sich mit
der neuen Umgebung vertraut zu machen, durchaus anstrengend werden. Wichtig ist, dass
die Gestaltung einer neuen Heimat und die sogenannte Integration ein wechselseitiger
Prozess und eine gemeinsame Aufgabe aller Beteiligten ist. Es erfordert Handlungsbedarf

auf Seiten der Einheimischen und nicht nur die Erwartung, dass sich die Migrierten
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anpassen. Das Zusammenleben soll von Respekt, gegenseitigem Vertrauen, einem Gefiihl
der Zusammengehorigkeit und  gemeinsamer ~ Verantwortung — geprigt  sein

(Bundesministerium des Innern und fiir Heimat, 2025).

3.1 Darstellung von Flucht, Heimat und Migration in Bilderbiichern und

Comics

Flucht und Heimat sind relevante und zeitgemidBe Themen, die sowohl in
politischen als auch gesellschaftlichen Diskussionen eine zentrale Rolle einnehmen. Auch
in der Kinder- und Jugendliteratur, insbesondere in dem Phédnomen namens Bilderbuch und
im Comic, haben sie mittlerweile einen festen Platz gefunden. Diese Werke schaffen den
ersten Zugang zu komplexen gesellschaftlichen Realititen und fordern gleichzeitig das
Bewusstsein fiir eine vielfdltige und pluralistische Gesellschaft. Dabei wird vermittelt, dass
Unterschiede und Fremdsein keine Hindernisse sein miissen, sondern das Zusammenleben
bereichern kdnnen (Rosch, 2018, S. 1). In diesem Subkapitel werden die Motive allgemein

beschrieben, im analytischen Teil werden sie dann genauer unter die Lupe genommen.

Die Auseinandersetzung mit Flucht- und Heimatmotiven ist eng mit dem
tibergeordneten Themenfeld Migration verbunden. Migration ist ein vielschichtiges Thema,
das sowohl positive als auch negative Seiten hat (Genkova, 2019, S. 321). Im Kontext von
Flucht wird deutlich, dass es sich meist nicht um ein einseitiges Geschehen handelt, sondern
um einen lidngeren, vielschichtigen Prozess. Vielmehr ist es fast immer mit dem
schmerzhaften Verlust des Bekannten und der haufig schwierigen Suche nach einer neuen
Heimat verbunden. Im Gegensatz zur Migrantenliteratur ist die Migrationsliteratur nicht
unbedingt mit der Herkunft der Schriftsteller und Schriftstellerinnen verkniipft. Stattdessen
liegt der Schwerpunkt auf den Themen, die mit Migrationserfahrungen verbunden sind
(Dall’Armi, 2017, S. 100). Meist wird die Geschichte aus der Perspektive migrierter Figuren
erzéhlt, in der Ich-Form oder als personale Erzéhlung. Dadurch erhalten Leser und
Leserinnen einen unmittelbaren Zugang zu den Gedanken und Gefiihlen der Betroffenen.
Perspektiven von Einheimischen hingegen bleiben weitgehend im Hintergrund (Rdsch,

2018, S. 3).

Laut Rdsch (2018, S. 2) sind die Griinde fiir Flucht in Bilderbiichern oft Krieg,
Gewalt oder politische Unterdriickung, seltener dann wirtschaftlich schwache Regionen.
Auch Comics greifen diese Motive auf, indem sie Flucht als Reaktion auf Verfolgung oder
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existenzielle Notlagen darstellen (Griinewald, 2020, S. 31). Dass die Darstellung in der
Migrationsliteratur fiir Kinder und Jugendliche iiberwiegend realistisch gepragt ist, hebt
auch Rosch (2018) hervor:

Migrationsliteratur fiir Kinder ist genau wie die zum Thema Flucht eher als

realistische Kinderliteratur, denn als fantastische zu bezeichnen. Damit ist sie

sozialkritisch, oft problemorientiert und stellt die Lebensbedingungen von Kindern
ins Zentrum, um gesellschaftliche Bedingungen bewusst zu machen. Sie greift

Vertrautes auf und vermittelt neue Erfahrungen. Damit ist dieses Genre auch

préadestiniert fiir die Bearbeitung migrationsgesellschaftlicher Themen (Rdsch, 2018,

S. 3).

Erzéhlende Bilderbiicher, die sich mit Flucht beschiftigen, folgen oftmals einer
chronologischen Struktur, welche die Zeit vor, wiahrend und nach der Migration darstellt.
Als Handlungsrdume dienen dabei nicht nur klassische Schaupldtze, sondern auch
symbolische Orte wie Stralen, Bahnhofe oder Transitrdume (Rosch, 2018, S. 2). In ihnen
kann die Umgebung niichtern und unpersonlich wirken. Graue, leere Wénde oder grelles

Licht und zum Beispiel provisorische Betten, prigen den Raum. Ein Gefiihl von Heimat

wird einzig durch personliche Details angedeutet (Bernhardt, 2021, S. 10-11).

Die Wahl der Figuren orientiert sich dann an der Altersgruppe der Zielleser und
Zielleserinnen. Haufig sind das Kinder, die im Mittelpunkt des Geschehens stehen. In der
Regel sind sie auch im Rahmen eines familidren Umfeldes dargestellt (Rosch, 2018, S. 2).
Um emotionale Zuginge auch den Kleinsten zu erleichtern, greifen viele Werke auf

symbolische Stellvertreter wie Tiere oder Fabelwesen zuriick.

Es wird deutlich, dass Bilderbiicher und Comics die Themen wie Migration, Flucht
und Heimat auf unterschiedliche Art darstellen und dabei zahlreiche Formen des Ausdrucks
und sowohl realistische als auch symbolische Ansétze verwenden. Auf diese Weise leisten
diese Werke einen wichtigen Beitrag dazu, Migrationserfahrungen literarisch erlebbar zu

machen und das Bewusstsein fiir soziale Vielfalt und Zugehorigkeit zu stirken.
3.2 Darstellung von Zugehorigkeits- und Andersseinsaspekten in
Bilderbiichern und Comics

Wihrend im vorherigen Subkapitel die Darstellungen von Flucht, Migration und
Heimat im Mittelpunkt standen, richtet sich der Blick nun auf die damit eng verkniipften

sozialen Dimensionen, ndmlich auf Zugehorigkeit und Anderssein.
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Zugehdrigkeit ist ein elementares menschliches Bediirfnis und hingt eng mit dem
Geflihl zusammen, akzeptiert und gleichwertig zu sein. Fehlt dieses Gefiihl, konnen
Unsicherheit und Angst entstehen. Wer sich hingegen zugehorig fiihlt, erlebt mehr
Wohlbefinden, handelt aktiver und zeigt eine offenere Haltung gegeniiber anderen. Das
Gefiihl kann bereits durch kleine Zeichen der Aufmerksamkeit entstehen. Zum Beispiel
durch ein Lacheln, einen Handedruck, einen freundlichen Blick oder durch die Anerkennung
von Leistungen und Fortschritten. Solche Gesten geben Menschen das Gefiihl, gesehen und

angenommen zu werden (Akademie fiir Individualpsychologie, [b. d.]).

Unter Anderssein versteht man laut Duden das Abweichen von der
gesellschaftlichen Norm, das Sich-Unterscheiden oder das Anders-Geartetsein. Der Begriff
beschreibt demnach eine Form von Verschiedenheit, die nicht zwingend negativ konnotiert

ist, aber oft im sozialen Kontext als Abweichung wahrgenommen wird (Duden, [b. d.]).

Zugehorigkeit wird in Bilderblichern oft durch kindliche Freundschaften
thematisiert, die zunichst durch nonverbale Signale der Sympathie entstehen (Dall’ Armi,
2017, S. 103). Fiir die erste zwischenmenschliche Verbindung ist also keine gemeinsame
Sprache erforderlich. Die Sprache der Figuren wird wiederum in vielen Werken als zentrales
Merkmal des Andersseins thematisiert. Insbesondere in Migrationsliteratur wird die
Sprachbarriere als eines der grofften Hindernisse fiir das Ankommen in der neuen Heimat

inszeniert (Dall’Armi, 2017, S. 110-111).

Wie gefliichtete Figuren dargestellt werden, hat Einfluss darauf, wie das Anderssein
wahrgenommen wird. Wenn sie aktiv handeln und selbst Entscheidungen treffen, starkt das
ithr Bild als zugehorige und starke Personlichkeiten. In manchen Kinderbiichern werden
jedoch gefliichtete Figuren als hilfsbediirftig und passiv dargestellt, was sie als auf
Unterstiitzung angewiesene Menschen oder metaphorische Figuren erscheinen ldsst. Solche
Abbildungen konnen problematische Denkmuster unbewusst reproduzieren wie das
sogenannte Oasensyndrom, bei dem der Fokus auf FEinzelschicksale liegt, oder das
Helfersyndrom, bei dem Einheimische als Helden und Heldinnen inszeniert werden (Rosch,

2018, S. 4-5).

Nicht nur Bilderbiicher, sondern auch Comics greifen auf unterschiedliche Weise
Aspekte von Anderssein und Zugehorigkeit auf. Visuelle Darstellungen von Anderssein in

Comics neigen oft zu stilistischen Vereinfachungen und Stereotypen, die eine schnelle
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Charaktererkennung ermdoglichen. Figuren mit ungepflegtem oder schmierigem Aussehen
werden in der Regel sofort als negativ oder bedrohlich eingestuft, hingegen positive Figuren
sehen gut aus (Dittmar, 2011, S. 153). Diese Merkmale lassen sich zwar nicht in jedem Fall
nachweisen, treten jedoch als wiederkehrende Muster insbesondere in der Kinder- und

Jugendliteratur héufig auf.

Ein Merkmal wie Farbpalette spielt hierbei ebenfalls eine wichtige Rolle. Die
Herkunftsldnder gefliichteter Charaktere werden zum Beispiel in warmen Erdtonen
illustriert mit ldndlichen, naturnahen Landschaften. Im Gegensatz dazu wird das
Aufnahmeland oft als stddtisch, tiberfiillt und bedrohlich technisiert dargestellt (Dall’ Armi,
2017, S. 103). Diese bewusste Gegentiberstellung hebt kulturelle Unterschiede hervor und
macht die sozialen Barrieren deutlich. Obwohl zahlreiche Comics und Bilderbiicher auf
solche Stereotypen zuriickgreifen, existieren auch Werke, die diese bewusst hinterfragen. So
erscheinen in manchen Erzdhlungen am Anfang sympathisch wirkende Charaktere als
kriminell oder feindlich. Damit wird das gidngige Muster schon = gut, hésslich = bose gezielt

durchgebrochen (Dittmar, 2011, S. 154).
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4 Auslegungen, Analyse und Interpretationen

Der theoretisch-analytischer Teil der Arbeit basiert auf fiinf sorgfaltig ausgewahlten
Bilderbiichern und einem Comic, die sich mit den Themen, die im dritten Kapitel inhaltlich
eingefiihrt und néher eingeordnet wurden. Die Auswahl der Biicher wurde so getroffen, dass
verschiedene Perspektiven, Erzdhlformen und visuelle Gestaltungen einbezogen wurden.
Darunter Werke bekannter Autorinnen wie Kirsten Boie oder Anja Tuckermann, aber auch
Biicher von weniger bekannten oder internationalen Schriftstellern. Die Auswahl spiegelt
zudem eine breite Subgenre-Vielfalt wider, die durch einen Comic ergénzt wird und

exemplarisch fiir die Palette moglicher Zugénge zu den behandelten Themen steht.

Konkret handelt es sich um folgende Titel: Bestimmt wird alles gut von Kirsten
Boie und Mahmoud Hassanein, Was ist Zuhause? von Kristina Scharmacher-Schreiber und
Lena Hesse, Wer will den blauen Raben haben? von Edith Schreiber-Wicke, Das Krokodil
sucht eine neue Heimat von Yoeri Slegers, Alle da! von Anja Tuckermann und Tine

Schulz, sowie den Comic Die vertriebenen Kinder von Marek Toman und Jan Blazek.

Als methodischer Zugang dient das fiinfdimensionale Analysemodell von Michael
Staiger (2014, S. 14-15). Dieses Modell berticksichtigt die narrative Dimension (Was
wird erz&hlt? Wie wird erzdhlt?), die verbale Dimension (sprachliche Gestaltung des
Schrifttextes), die bildliche Dimension (Gestaltung der Illustrationen, Farbe,
Perspektive), die intermodale Dimension (Verhidltnis von Bild und Text) und die
paratextuelle und materielle Dimension (Gestaltung, Buchformat, Ausstattung) (vgl.
Kapitel 3.2 und Konsultation mit der Betreuerin). Das Modell wird in dieser Arbeit jedoch
nicht schematisch angewendet, sondern flexibel auf jedes Werk und dessen thematische
Relevanz bezogen. Dariiber hinaus wird es um eine zusiitzliche Dimension erweitert, die

den Fokus auf die Darstellung der zentralen Themen legt.

Der Aufbau der Analyse folgt jedoch einem einheitlichen Verfahren. Zunichst
werden die Werke mit ihren bibliografischen Angaben, Autor und/oder Autorinnen,
[ustrator und/oder Illustratorinnen vorgestellt. Dabei werden auch werkbezogene
Hintergriinde berticksichtigt, soweit sie fiir das Verstindnis der Thematik relevant sind.
Anschlieend erfolgt eine analytische Betrachtung entlang der oben genannten

Dimensionen. Bei der weiteren Analyse und Interpretation wird auf das Werk von Werner
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Winkler (2017) Abitur- und Priifungswissen Deutsch: Interpretation Epik, Drama, Lyrik

eingegangen.
4.1 Bestimmt wird alles gut

4.1.1 Kurze Vorstellung des Bilderbuches, der Autorin und des Illustrators

Das im Januar 2016 erschienene erzdhlendes Bilderbuch Bestimmt wird alles gut
wurde von Kirsten Boie verfasst und von Mahmoud Hassan ein ins Arabische tlibersetzt. Es
handelt sich also um eine zweisprachige Originalausgabe in Deutsch und Arabisch, die im
Klett Kinderbuchverlag® publiziert wurde. Das kleine Buchformat umfasst 48 gebundene
Seiten und ist fiir Kinder ab 6 Jahren empfohlen (Klett-Kinderbuch Verlag, [b. d.]a). Die

[llustrationen stammen von Jan Birck.

Kirsten Boie wurde 1950 in Hamburg geboren und z&hlt heute zu den bekanntesten
deutschen Kinder- und Jugendbuchautorinnen. Nach ihrem Studium der Germanistik und
Anglistik promovierte sie und arbeitete mehrere Jahre als Lehrerin, bevor sie sich ganz dem
Schreiben widmete. Thre Biicher greifen oft gesellschaftliche Themen wie Gerechtigkeit,
Diversitdt oder soziale Ungleichheit auf. Thre Werke wurden mehrfach ausgezeichnet (dtv

Verlagsgesellschaft, [b. d.]).

Jan Birck wurde 1963 in Miinchen geboren, arbeitete zunichst als Illustrator und Art
Director in der Werbebranche, bevor er sich ab den 1990er-Jahren dem Kinderbuch und
Animationsfilm widmete. Seither illustrierte er iiber 250 Werke, darunter erfolgreiche

Reihen wie Die drei ??? oder Die Wilden Kerle (Brick, [b. d.]).

Das Bilderbuch wurde auch mehrfach ausgezeichnet. Unter anderem erhielt es den
LesePeter des Monats Mai 2016 und war auf der Shortlist fiir ,,Das politische Buch* der
Friedrich-Ebert-Stiftung im Jahr 2017 (Klett-Kinderbuch Verlag, [b. d.]).

Was iiber die Zweisprachigkeit hinaus besonders bemerkenswert ist, ist auch der

Anhang des Buches. Dort befinden sich Worter und Sitze auf Arabisch und Deutsch, also

5 Obwohl der Name Klett in erster Linie mit Schulbiichern assoziiert wird, wurde der Klett Kinderbuch Verlag
im Jahr 2008 als Leipziger Ableger des Stuttgarter Klett-Konzerns gegriindet. Seit 2015 agiert er als
unabhéngiger Verlag. Pro Halbjahr erscheinen dort sieben bis zehn neue Titel, die sich an Kinder im Alter von
zwei bis zwolf Jahren sowie ihre erwachsenen Bezugspersonen richten (Klett-Kinderbuch Verlag, [b. d.]b).
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ein einfacher Einstieg in die Sprachbildung und zugleich ein Symbol fiir Zugehorigkeit und

Anerkennung in der neuen Heimat.

4.1.2 Analyse und Interpretation mit dem Fokus auf Flucht, Suche nach neuer

Heimat, Zugehorigkeit und Anderssein

Narrative Dimension

Die narrative Ebene von Bestimmt wird alles gut orientiert sich an einer realen
Biografie. Es ist also eine wahre Geschichte, die Boie von einem Fliichtlingskind erzihlt
bekommen hat. Das Buch beginnt unter anderem auch so: ,,Dies ist die wahre Geschichte
von Rahaf, die ist jetzt zehn Jahre alt. Und von ihrem Bruder Hassan, der ist jetzt neun®

(Boie, 2016, S. 3).

Die Geschichte erzdhlt von der zehnjdhrigen Rahaf und ihrem jiingeren Bruder
Hassan, die mit ihren Eltern und zwei weiteren Geschwistern vor dem Krieg in Syrien
flichen. Sie lebten zuvor gemeinsam mit der Grofamilie in einem grof3en Haus in Homs, in
einem vertrauten, liebevollen Umfeld. Der Krieg zerstort jedoch ihre Stadt und bringt den
vertrauten Alltag aus dem Gleichgewicht. Das friedevolle Leben wird deswegen unmoglich,
deshalb entschied sich die Familie fiir die Flucht, aber ohne die GroBeltern, Tanten und
Cousinen. Zunichst fliegen sie mit dem Flugzeug nach Agypten. In Agypten steigen sie mit
vielen anderen Menschen auf ein vollig tiberfiilltes Boot ein, das sie nach Italien bringt. Das
Gepick musste zuriickbleiben, alle Papiere, Ausweise, Geld und Kleidung gingen verloren.
Ohne diese Sachen erreichen sie schlieflich Deutschland mit dem Zug. In der zukiinftigen
Heimat angekommen, lebt die Familie zuerst in einem Erstaufnahmelager, dann ziehen sie
um in einen Wohncontainer, wo es sehr eng war. Fiir Rahaf und Hassan war der Alltag
schwer. Sie mussten zur Schule gehen, aber verstanden die Sprache nicht und fiihlten sich
deshalb ausgeschlossen, anders und nicht zugehdrig. Rahaf findet schlieBlich eine erste gute
Freundin Emma, die ihr beim Deutschlernen hilft. Mit der Zeit kann sich Rahaf in der Schule
gut zurechtfinden und fiihlt sich nicht mehr so ausgeschlossen, wie ihr Vater, der als Arzt in
Deutschland nicht arbeiten darf, was ihn und die Familie stark belastet: ,,Schlimm ist nur,
dass Papa in Deutschland nicht Arzt sein darf. Wenn Papa nicht zu seinem Kurs geht und
Deutsch lernt, sitzt er meistens auf der Treppe vor dem Container und guckt in die Luft*

(Boie, 2016, S. 40). Die Geschichte endet aber hoffnungsvoll: ,,Aber bestimmt geht das eines
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Tages vorbei. Und bestimmt kriegen sie eines Tages auch eine schone Wohnung. Und Papa

darf wieder Arbeiten. Bestimmt* (Boie, 2016, S. 42).

Die Erzéhlstruktur des Bilderbuchs ist einfach und linear. Der Text ist chronologisch
strukturiert und folgt einem klassischen Verlauf von Verlust, Flucht und Ankommen. Erzihlt
wird aus einer auktorialen Perspektive und obwohl formal die dritte Person verwendet wird,
ist der Text erzéhlerisch eng mit Rahafs innerer Wahrnehmung verbunden. So entsteht eine
personale Farbung, die der Geschichte emotionale Tiefe verleiht. Gelegentliche Passagen in
direkter Rede durchbrechen zusitzlich die Distanz und machen bestimmte Situationen
unmittelbarer erlebbar. Diese Struktur ermoglicht es insbesondere jiingeren Lesern und

Leserinnen, der Handlung trotz des ernsten Themas zu folgen.

Auffillig ist, dass der Text keine Zeitangaben verwendet, Jahreszahlen oder konkrete
Daten fehlen. Der erzdhlte Raum ist wiederum klar gegliedert und kontrastiv aufgebaut. Die
Stadt Homs wird als familidrer Raum geschildert, der von sozialen Beziechungen und Alltag
geprigt ist: ,,In Homs fanden Rahaf und Hassen es schon. Sie haben in einem gro3en Haus
gewohnt, das vier Stockwerke hatte. Ganz unten haben Oma und Opa gewohnt* (Boie, 2016,
S. 3). Dieser Raum wird durch den Krieg jedoch zerstort und durch transitive Rdume ersetzt.
Zum Beispiel durch das Boot, den Bahnhof, das Erstaufnahmelager oder den

‘Wohncontainer:

Ein Mann hat englisch mit Papa geredet und hat sie in einem Bus zu ihrem neuen
Zuhause gefahren. ,,Ihr neues Zuhause, das hat der Mann gesagt. Da haben Rahaf
und Hassen sich gefreut. Und an war das neue Zuhause doch kein Zuhause! Ein
Container war es, der stand oben auf einem anderen Container, und auflen hat eine
Treppe hochgefiihrt (Boie, 2016, S. 34).

Diese Réaume stehen fiir Unsicherheit, Enge und Fremdheit. Somit sind sie visuell
und narrativ Orte des Andersseins. Erst die Schule wird langsam zu einem neuen Raum der
Begegnung und Integration, auch wenn dieser anfangs durch Sprachbarrieren und soziale
Ausgrenzung geprégt ist: ,,Die Mddchen waren nett, das konnte Rahaf sehen. Ein Méddchen
hat ihr sogar einen Schokorigel geschenkt. Aber mit den Méddchen reden konnte Rahaf ja
nicht, sie konnte ja kein Deutsch* (Boie, 2016, S. 37). Die Raumstruktur bildet somit die
emotionale Entwicklung der Hauptfigur. Vom geschiitzten Innenraum iiber den gefahrlichen

Zwischenraum hin zum vorsichtigen Neuaufbau eines Auflenraums.
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Im Zentrum der Erzéhlung stehen Rahaf und ihr Bruder Hassan, die stellvertretend
fiir die Perspektive gefliichteter Kinder stehen. Rahaf wird als feinfiihlige, beobachtende und
lernbereite Figur dargestellt. IThre Reaktionen sind emotional nachvollziehbar. Besonders in
ihrer Beziehung zur Freundin Emma zeigt ihre Offenheit und ihr Wunsch, sich anzupassen,

ohne sich selbst aufzugeben:

Und von alleine mochte Rahaf nicht zu ihnen gehen. Und wenn sie gespielt haben,
konnte sie doch auch nicht so einfach mitmachen! [...] Am nachsten Ta ist schon vor
der ersten Stunde ein Méddchen zu Rahaf gekommen und hat auf den Stuhl neben sich
gezeigt. Da hat Rahaf sich hingesetzt. Das Méddchen hat mit dem Finger auf seine
Brust gezeigt. ,,Ich heile Emma*, hat das Médchen gesagt. Rahaf hat verstanden
(Boie, 2016, S. 38).
Auch die Figur des Vaters ist wichtig, und zwar nicht nur innerhalb der Familie,
sondern auch als Symbolfigur fiir Sicherheit, Bildung und Verantwortung. Dass er in
Deutschland seinen Beruf als Arzt nicht machen darf, verleiht der Erzahlung eine zusitzliche

Form von Anderssein, die auf institutioneller Ebene basiert. Die Mutter wird hingegen als

still und unterstiitzend dargestellt, aber im narrativ ist sie wenig hervorgehoben.

Das Besondere des Werkes liegt darin, dass keine Erkldrungen zu geopolitischen
Zusammenhdngen gegeben werden, obwohl es auf einer wahren Geschichte basiert. Ebenso
wenig wird moralisiert. Stattdessen, wie schon erwdhnt wurde, steht die subjektive

Erfahrung des Kindes im Vordergrund.

Thematisch ist das Buch tief in den Diskursen des 21. Jahrhunderts verwurzelt.
Biirgerkrieg, Heimatverlust und Migration bilden den Hintergrund fiir eine Geschichte tiber
Hoffnung, familialen Zusammenhalt und das Suchen und potenzielle Finden einer neuen

Heimat.
Verbale Dimension

Kirsten Boie gelingt es, komplexe Inhalte wie Flucht, Heimatverlust und das Gefiihl
von Anderssein auf kindgerechte Weise zu vermitteln, ohne diese Themen zu banalisieren.
Die Sprache ist klar und reduziert. Sie benutzt kurze Hauptsitze, wenige Nebensdtze und
kaum Fremdworter. Gerade diese stilistische Einfachheit macht das Buch nicht nur fiir ein
breites kindliches Publikum zugénglich, sondern ermdglicht auch gefliichteten Kindern oder
solchen mit Sprachbarrieren den Zugang zur Geschichte. Dariliber hinaus ist auch die

zweisprachige Gestaltung des Buches ein Ausdruck von inklusiver Haltung. Die
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Ubersetzung ins Arabische von Mahmoud Hassanein befindet sich neben jeder deutschen

Passage.

Die Autorin verzichtet bewusst auf moralische Belehrungen. Krieg, Tod und Angst
werden nicht in drastischen Worten beschrieben, sondern in kleinen, beobachtenden
Momenten spiirbar gemacht: ,,Manche Ménner sind hinterher nicht mehr aufgestanden. Das
hat alles Schone kaputt gemacht (Boie, 2016, S. 10). Solche Sétze sind dezent formuliert,
aber gerade dadurch wirkungsvoll, weil sie ein Raum fiir eigene Deutung und Empathie

schaffen.

Selbst schwierige Begriffe wie Schleuser werden unaufdringlich in die Erzéhlung
eingefiigt und kindlich erklért, etwa wenn Rahaf erkennt, dass der Mann auf dem Boot ihre
Familie nicht aus Freundlichkeit transportiert, aber um Geld zu verdienen (Boie, 2016, S.

17-18).

Der erste Kontakt zwischen Rahaf und Emma zeigt uns wie Sprache als Briicke
fungiert, aber auch, wie schmerzhaft ihr Fehlen sein kann. Der Satz ,,Da sind sie in der
néchsten Pause nicht mehr gekommen “ (Boie, 2016, S. 38) erzédhlt von Ausgrenzung, ohne

das Wort selbst zu verwenden.

Besonders beriihrend sind zwei Szenen, in denen das Thema Zugehorigkeit und
Anderssein durch direkte Rede der Eltern verdeutlicht wird. In einer Szene weigert sich eine
fremde Frau, der weinenden Haia und ihrer Mutter im Zug Platz zu machen. Die Reaktion
der Mutter auf diese Zuriickweisung ist leise, aber tiefgreifend:

Aber Haia hat ganz furchtbar geschrien, weil sie so durstig war, und eine diinne alte

Frau mit blonden Haaren hat ganz unfreundliche Sachen zu Mama gesagt und

geschimpft in einer Sprache, die sie alle nicht verstehen konnten. Da ist Mama wieder

zu Papa und Rahafund Hassan nach drau3en gekommen. ,,So sind die Menschen hier

doch nicht!“, hat Mama gefliistert. Rahaf hat gesehen, dass ihr eine Tréne iiber die
Wange gelaufen ist (Boie, 2016, S. 26-27).

Diese Szene lédsst sich als Ausdruck von Verzweiflung, Angst, Wut und tief
empfundenem Fremdsein interpretieren. Die Mutter zeigt erstmals ihre emotionale
Erschiitterung, gleichzeitig steht dieser Moment aber exemplarisch fiir die

Herausforderungen, die gefliichtete Menschen im Alltag erleben miissen.

Im Kontrast dazu steht eine spitere Begegnung des Vaters mit dem Zugschaftner,

der fiir einen Moment die Menschlichkeit und Hoffnung darstellt. Weil die Familie keine
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Fahrkarten und keine Ausweise dabeihat, droht eine Strafe. Doch der Schaftner reagiert

anders als erwartet:

,,Wir hatten kein Geld fiir Fahrkarten®, hat Papa auf Englisch gesagt. ,Wir kommen
aus Syrien.* Zum Gliick kann Papa Englisch. Jetzt hat Mama angefangen, richtig zu
weinen. Bestimmt wiirde der Schaffner jetzt ja auch nach ihren Ausweisen fragen.
Und wie es dann weitergehen sollte, wussten sie nicht. ,Kein Geld?‘, hat der
Schaffner gefragt. Auch auf Englisch. ,Syrien?‘ Papa hat genickt. Der Schaffner hat
Papa eine Hand auf den Arm gelegt und gelichelt. ,Viel Gliick!* hat er auf Englisch
gesagt. Dann ist er in den ndchsten Wagen gegangen, um da die Fahrkarten zu
kontrollieren. Eine Weile haben sie noch gewartet, weil sie es gar nicht glauben
konnten. Dann hat Papa geldchelt. ,So sind die Menschen in diesem Land!‘, hat er
gesagt. ,,Jetzt wird alles gut™ (Boie, 2016, S. 28-29).

Diese Szene kann als Wendepunkt gelesen werden. Sie zeigt, wie bedeutsam einzelne
Gesten der Freundlichkeit und Anerkennung fiir Menschen in prekéren Situationen sein
konnen. Die Familie erfahrt hier Anerkennung, Empathie und Menschlichkeit. Der Satz des
Vaters: ,,So sind die Menschen in diesem Land!* (Boie, 2016, S. 29), 6ffnet die Moglichkeit,

dass Zugehorigkeit entstehen kann, dass sie vielleicht doch willkommen sind.
Bildliche Dimension und intermodale Dimension

Die Illustrationen von Jan Birck arbeiten mit klaren Linien, gedeckten Farben und
einer teils skizzenhaften Darstellung. Der Bildstil ist schlicht, aber genau und passt gut zur

kindlichen Sichtweise der Geschichte.

In den Szenen vor dem Krieg erscheint die Bildwelt warm und vertraut. Die Farben
sind satt und lebendig und das sowohl im Hintergrund als auch in der Darstellung der
Figuren. Diese warme Farbigkeit ruft positive Assoziationen wie Sicherheit, Geborgenheit,
Normalitéit hervor. Diese visuelle Harmonie wird exemplarisch deutlich in dem Bild, das das

Familienleben in Homs zeigt (vgl. Abbildung 1).
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Abbildung 1: Bestimmt wird alles gut, S. 6

Mit dem Einbruch des Krieges verdndert sich die visuelle Sprache schlagartig. Die
Farben werden dunkel, die Gesichter sind gezeichnet von Angst, Verzweiflung und
Unsicherheit. Die Umgebungen wirken grau, braun, monoton, als wéren die Farben der Welt
verschwunden. Diese Verdnderung in der Farbgebung unterstreicht den Verlust von Heimat
und Sicherheit. In dieser Phase der Erzahlung sind es vor allem die Figuren selbst, die durch
ihre Kleidung oder Mimik hervorgehoben werden, wihrend ihre Umgebung zunehmend
entpersonalisiert wirkt (vgl. Abbildung 3). Gegenstinde, die an Zuhause erinnern zum
Beispiel ein Kinderbild an der Wand des provisorischen Wohnraums behielten ihre

Farbigkeit und damit ihre emotionale Bedeutung (vgl. Abbildung 2).
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Abbildung 2: Bestimmt wird alles gut, S. 31 Abbildung 3: Bestimmt wird alles gut, S. 25
Doch mit dem wachsenden Gefiihl von Zugehorigkeit, nach Rahafs Freundschaft mit
Emma und dem zunehmenden Spracherwerb, beginnt sich auch die Bildwelt zu verdndern.
Farben kehren langsam zuriick, sowohl in der Darstellung der Figuren als auch ihrer

Umgebung. Die Welt wirkt wieder zugénglicher, weniger fremd. Diese Entwicklung spiegelt
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Rahafs innere Wandlung wider. Sie beginnt sich als Teil eines groBBeren Ganzen zu fiihlen

(vgl. Abbildung 4).

Abbildung 4: Bestimmt wird alles gut, S. 39
Ein besonders eindrucksvolles Beispiel fiir das Zusammenspiel von Text und Bild
befindet sich in der Szene, in der Flugzeuge plotzlich tiber die Stadt fliegen. Der Text bleibt
aber eher schlicht: ,,Dann sind aber leider die Flugzeuge gekommen, da hat Papa sie nach
Hause gescheucht® (Boie, 2016, S. 8). Doch das Bild vermittelt eine andere Botschaft. Man
sieht ein Kind, das im vollen Lauf ist, aufgerissene Fenster, panische Gesichter. Diese
emotionale Spannung zwischen dem Text und der ausdrucksstarken Illustration schafft ein
Spannungsfeld, in dem kindliches Trauma gezeigt werden kann, ohne die jungen Leser und

Leserinnen zu iiberfordern (vgl. Abbildung 5).

Abbildung 5: Bestimmt wird alles gut, S. 9
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Themenbezogene Dimension: Zugehorigkeits - und Andersseinsaspekt

Bestimmt wird alles gut behandelt Zugehorigkeit als das Gefiihl, das schrittweise entsteht
und auf die gleiche Weise abgearbeitet, bezichungsweise bewusstwird. Die syrische Kind
Rahaf erlebt auf der Flucht Ablehnung, Unsicherheit und Unruhe, doch mit der Zeit wéchst
das Vertrauen und die Akzeptanz zu ihr. Sie fiihlt sich somit nicht mehr so anders. Die

Erzdhlung zeigt Zugehorigkeit als dynamischen, nicht automatisch gegebenen Prozess.

4.2 Alle da!

4.2.1 Kurze Vorstellung des Bilderbuches, der Autorin und Illustratorin

Das Bilderbuch Alle da! Unser kunterbuntes Leben von Anja Tuckermann mit
Ilustrationen von Tine Schulz erschien 2014 im Klett Kinderbuch Verlag. Es richtet sich an
Kinder ab fiinf Jahren und wurde fiir seine besondere thematische Relevanz sowohl in die
Empfehlungsliste des Evangelischen Buchpreises 2015 aufgenommen als auch mit dem
Leipziger Lesekompass 2015 ausgezeichnet. Mit den 40 farbig illustrierten Seiten eignet sich
das Werk besonders fiir die frithe pddagogische Arbeit. Das Buch thematisiert Migration,
Flucht, Fremdsein und Zusammenleben auf eine kindgerechte, einfiihlsame und zugleich

informative Weise (Klett Kinderbuch Verlag, [b. d.]c).

Die Autorin Anja Tuckermann schreibt Romane, Erzihlungen, Theaterstiicke und
Libretti. Fiir ihre Biicher erhielt sie zahlreiche Auszeichnungen, unter anderem den
Deutschen Jugendliteraturpreis und den Friedrich-Gersticker-Preis. Sie lebt in Berlin, wo

sie aufgewachsen ist, und liebt reisen (Klett Kinderbuch Verlag, [b. d.]d).

Tine Schulz ist freiberufliche Illustratorin aus Nordostdeutschland. Seit 2011 arbeitet
sie fiir Verlage, Magazine und Kultureinrichtungen, vor allem im Bereich der Kinder- und
Jugendliteratur. Thr Stil ist humorvoll, sozial engagiert und farbenfroh. Fiir ihre Arbeiten
wurde sie mit dem Leipziger Lesekompass 2015 fiir Schlafen wie die Riiben ausgezeichnet

(Schulz, [b. d.]).
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4.2.2 Analyse und Interpretation mit Fokus auf Flucht, Suche nach neuer Heimat,

Zugehorigkeit und Anderssein
Narrative Dimension

Das Sachbilderbuch fiihrt die Leser und Leserinnen durch verschiedene Seiten des
menschlichen Zusammenlebens. Von der gemeinsamen Abstammung iiber kulturelle
Unterschiede bis hin zu den Griinden und dem Verlauf von Flucht und Ankunft. Dariiber
hinaus hat es keine einzelne, durchgehende Handlung im Sinne einer traditionellen
fiktionalen Geschichte. Vielmehr ist es eine thematisch gegliederte Sachgeschichte mit
episodischen Elementen. Im Mittelpunkt des Buches steht die Idee, dass alle Menschen, trotz
unterschiedlicher Herkunft, Sprache, Religion oder Aussehens, Teil unserer Gesellschaft

sind.

Alle da! beginnt mit der gemeinsamen Abstammung aller Menschen, erzihlt liber
gemeinsame menschliche Erfahrungen und thematisiert Griinde fiir Migration: ,,Die meisten
Menschen verlassen ihre Heimat, wenn es nicht genug zu essen gibt und sie hungern. Oder
weil in ihrem Land Krieg ist. Sie fliichten so lange und so weit, bis sie irgendwo sicher sind*
(Tuckermann, 2018, S. 11). Das Sachbilderbuch erzéhlt aulerdem auch eine kurze Flucht
und Ankunft Geschichte, beleuchtet sprachliche Vielfalt, stellt globale Familiennetzwerke
dar, zeigt das Feiern von Festen und widmet sich dem Abbau von Vorurteilen. Das Ende ladt
zur Reflexion und zum Dialog ein. Auf der vorletzten Doppelseite befindet sich ein
Wimmelbild, das auf verschiedene Weise im Unterricht eingesetzt werden kann. Auf der
letzten Doppelseite befindet sich ein Fragebogen mit Fragen wie: "Wo bist du geboren?*

(Tuckermann, 2018, S. 34).

Es gibt keine zentralen Protagonisten im traditionellen Sinne des Wortes. Stattdessen
werden diverse, repriasentative Figuren aus verschiedenen Ethnien und Kulturen dargestellt
(vgl. Abbildung 6). Diese Figuren sind zumeist statisch, da sie nicht im Laufe einer
Entwicklung gezeigt werden, sondern exemplarisch fiir bestimmte Erfahrungen oder

Eigenschaften stehen.

Die vielfiltigen Rdume dienen sowohl als Kulisse als auch zur Charakterisierung der
Situation. Sie reichen von der abstrakten Weltkarte (vgl. Abbildung 6) bis zu konkreten

Schauplitzen wie dem kriegszerstdrten Haus, neuen Wohnungen, Schulen und 6ffentlichen
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Plitzen. Die Zeitdarstellung ist nicht durchgingig linear. Das Buch springt thematisch

zwischen historischer Vergangenheit und den der Gegenwart entsprungenen Erfahrungen.
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Abbildung 6: Alle da!, S. 17

Der Schrifttext hat iiberwiegend auktoriale Perspektive, die die Fakten und
allgemeine Informationen vermitteln. Gleichzeitig gibt es Passagen mit einer Ich-
Erzdhlstimme, die die personliche Betroffenheit und Emotionalitit der Fluchterfahrung
darstellt: ,,Wir sind nach Deutschland gegangen, weil es bei uns immer wieder
Bombenschlidge gab. Ich vermisse Irak, meinen Opa, die Baume, meinen Hund, alle meine
Freunde und meine Mannschaft. Aber hier schiele ich auch Tore “ (Tuckermann, 2018, S.

14).
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Verbale Dimension

Die Wortwahl wird den Kindern angepasst. Die Erzédhltechniken sind meistens
beschreibend. Es werden einfache, verstdndliche Begriffe verwendet, auch fiir komplexe
Themen. Die Gesamtlinge des Textes pro Bildausschnitt ist kurz, was das Pendeln zwischen
Bild und Schrifttext erleichtert. Der Ton ist informativ und explikativ, aber gleichzeitig
emphatisch. Die Verfasserin wechselt von einer sachlichen Darstellung zu einer
emotionaleren Schilderung von Fluchterfahrungen und schlie8lich zu einer hoffnungsvollen
und positiven Darstellung von Integration und Vielfalt. Die handgeschriebene Schrift
vermittelt eine personliche und authentische Atmosphire, dhnlich wie bei einem privaten

Familienalbum (vgl. Abbildung 7).
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Abbildung 7: Alle da!, S. 13

Bildliche Dimension und intermodale Dimension

Der Stil ist grafisch, leicht karikaturistisch (vgl. Abbildung 7), mit einfachen, aber
ausdrucksstarken Gesichtern. Das macht die Figuren kindgerecht und universell. Aulerdem
handelt es sich wohl um eine Mischung aus Handzeichnung und digitaler Kolorierung. Die
Perspektive bleibt meist neutral und ibersichtlich. Der Text und das Bild sind eng
miteinander verbunden, weil das Buch auf comichafte Elemente wie Sprechblasen,

Bildunterschriften und Panels aufweist, die die Seiten klar und abwechslungsreich
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strukturieren (vgl. Abbildung 7). Haufig sind mehrere Panels auf einer Doppelseite

kombiniert, um verschiedene Situationen oder Abldufe darzustellen.
Themenbezogene Dimension: Zugehorigkeits - und Andersseinsaspekt

Alle da! feiert von Anfang an die Diversitit. Anderssein ist nichts Negatives, sondern
wird als wertvoller Aspekt des gesellschaftlichen Miteinanders dargestellt. In diesem Werk
steht die Inklusion im Fokus. Und zwar visuell durch die bunte Darstellung unterschiedlicher
Familien und Lebensformen, inhaltlich durch eine klare Botschaft, dass jeder dazugehort,

unabhingig von Herkunft, Religion, Sprache oder Aussehen.

4.3 Das Krokodil sucht eine neue Heimat

4.3.1 Kurze Vorstellung des Bilderbuches, des Autors und Illustrators

Das erzéhlende Bilderbuch Das Krokodil sucht eine neue Heimat von Yoeri Slegers
erschien in deutscher Sprache 2021 im Carl-Auer Verlag. Urspriinglich wurde es unter dem
Titel Krokodil op weg naar beter im Jahr 2019 in Belgien bei DE EENHOORN publiziert.
Die deutsche Ausgabe wurde von Christel Rech-Simon iibersetzt (Slegers, 2021, S. 30). Das
Werk richtet sich an Kinder ab drei Jahren und umfasst 30 Seiten (Thalia.at, [b. d.]). Die

Seiten sind nicht nummeriert.

Yoeri Slegers® ist ein belgischer Autor und Illustrator, dessen Werke bereits in
zahlreichen Liandern verdffentlicht wurden. Neben seiner kiinstlerischen Arbeit engagiert er
sich regelmafBig in Workshops in Belgien und den Niederlanden, bei denen er gemeinsam
mit Kindern Geschichten schreibt und zeichnet. Sein Stil ist geprdgt von einer klaren
Bildsprache und einem einfithlsamen Umgang mit gesellschaftlich relevanten Themen

(Ernster, [b. d.]).

% Obwohl der Autor nicht aus einem deutschsprachigen Land stammt, sondern aus Belgien, ldsst sich die Wahl
des Buches dennoch gut begriinden. Zum einen ist Deutsch eine der drei Amtssprachen Belgiens. Zum anderen
wurde die deutsche Ausgabe professionell iibersetzt und bewusst fiir den deutschsprachigen Markt publiziert.
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4.3.2 Analyse und Interpretation mit dem Fokus auf Flucht, Suche nach neuer

Heimat, Zugehorigkeit und Anderssein
Narrative Dimension

Die narrative Struktur des erzdhlenden Bilderbuchs Das Krokodil sucht eine neue
Heimat folgt einem klaren Handlungsablauf von Idylle, Verlust, Suche, Ausgrenzung bis hin

zu Ankunft.

Die Geschichte beginnt mit der Darstellung eines gliicklichen Krokodils, das ein
schones Haus, ein warmes und weiches Bett sowie viele Freunde und Familie hat (Slegers,
2021, S. 7). Dies etabliert eine idyllische Ausgangssituation. Diese Idylle wird jedoch
unterbrochen: ,,Es war gut, bis es schlimm wurde. Schlimm, schlimmer, am schlimmsten*
(Slegers, 2021, S. 9). Die Ursache der Katastrophe (Zerstérung des Hauses und des Landes)
wird nicht explizit benannt, aber bildlich durch hohe Wellen, Dunkelheit und Schatten
angedeutet, um die universellen Erfahrungen von Flucht, Unsicherheit und dem Verlust der
Heimat kindgerecht zu vermitteln. Es handelt sich hierbei um eine kiinstlerische Metapher.
Das Krokodil ist gezwungen, sein Land und sein ehemaliges Haus zu verlassen und etwas
Neues suchen. Dies markiert den Beginn der Reise und des Konflikts. Die Reise ist lang,
unsicher und voller Ablehnung. Uberall wird nach dem Gleichem gefragt: ,,Wohin das
Krokodil auch kam, alle wollten immer das Gleiche. Die gleichen Héauser und gleichen
Girten. Die gleiche Lebensweise und die gleichen Tiere* (Slegers, 2021, S. 14). So ein
Krokodil passte aber nicht rein. Dies verdeutlichten die Hiirden und die Ausgrenzung, denen
das Krokodil begegnet (vgl. Abbildung 8). Der Wendepunkt kommt durch die Begegnung
mit freundlichen Maéusen, die dem Krokodil helfen. Das Krokodil erfahrt, dass sein
Anderssein willkommen sein kann und findet schlie8lich einen Ort, an dem es sich zu Hause
fiihlt. Am Ende stellt sich jedoch heraus, dass das Krokodil, obwohl es alles hat, was es will,
seine Familie vermisst. Dies fiihrt zu einem melancholischen Ausklang und einer

emotionalen Vertiefung der Handlungsbotschatft.

Die Handlung verlduft chronologisch und wird durch die Fluchtstationen des
Krokodils strukturiert. Die Erzdhlinstanz ist auktorial und bietet einen Uberblick iiber duBere

wie innere Zustande des Krokodils.
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Das Krokodil ist in dieser Geschichte die zentrale, dynamische Figur. Zunichst ist
das Krokodil gliicklich und zufrieden, wird jedoch durch die Ereignisse zum Fliichtling. Es
erlebt Verlust, Einsamkeit und Ablehnung. Schlief8lich findet es ein neues Zuhause und eine
Gemeinschaft, tragt jedoch weiterhin die Sehnsucht nach seiner Familie in sich. Seine &duf3ere
Erscheinung mit Rucksack oder Schwimmweste und sein Gesichtsausdruck visualisieren
seine emotionalen Zustdnde (vgl. Abbildung 8). Die Méuse haben eine Rolle als Helferrolle.
Sie symbolisieren Empathie, Hilfsbereitschaft und das Ankommen in einer neuen
Gemeinschaft. Weitere Tiere sind grofitenteils undifferenziert dargestellt und fungieren als

Hindernisse, die vom Krokodil iiberwunden werden miissen, oder sind als Repridsentanten

der ablehnenden Gesellschaft zu bezeichnen.

43



Das Bilderbuch inszeniert verschiedene Ridume mit symbolischer Bedeutung. Der
Ausgangsort ist ein tropisch griines Feuchtgebiet mit Stelzenhdusern, das als Ort der
Zugehorigkeit und Heimat dargestellt wird. Die Katastrophenszenerie ist ein Sinnbild fiir
Verlust und Gefahr. Die Rédume, die das Lebewesen auf der Flucht durchquert fungieren eher
als Kulisse, denn als konkrete Handlungsorte. Die Ablehnung, der das Krokodil begegnet,
wird durch einen schwarzen, urbanen Ort mit Verbotsschildern dargestellt (vgl.
Abbildung 8). Im Kontrast dazu steht der neue Heimatort. Eine farbenfrohe, lebendige Stadt
am Wasser, in der Miuse leben. Das kann als ein klar semantisierter Raum der Offenheit,

Akzeptanz und neuen Zugehorigkeit interpretiert werden.
Verbale Dimension

Die Sprache in Das Krokodil sucht eine neue Heimat ist klar, schlicht und den kleinen
Lesern und Leserinnen angepasst. Der parataktische Satzbau mit hdufig kurzen, einfachen
Sitzen erleichtert das Verstiandnis und verstirkt die Emotionalitit. Direkte Rede, besonders
in der Szene mit den Méiusen, belebt den Text und schafft Nihe:

»Gauten Morgen, mdchtest du Tee?*, fragt Maus. Krokodil schaut erstaunt auf die

kleine mutige Maus. Traume ich?, fragt es sich. ,,Ja, d... d... danke*, sagt Krokodil

und lachelt vorsichtig. ,.Bist du hungrig? Wir haben Kése.“ ,,Das kenne ich nicht,
aber ich wiirde es sehr gern probieren* (Slegers, 2021, S. 22-23).

Insgesamt vermittelt die Sprache nicht nur Handlung, sondern auch emotionale
Zustinde und damit macht komplexe Themen wie Flucht, Fremdheit und Zugehdrigkeit

mehr zugénglich.
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Abbildung 9: Das Krokodil sucht eine neue Heimat, S. 19

Bildliche Dimension und intermodale Dimension

In Das Krokodil sucht eine neue Heimat ergénzen sich Bild und Schrifttext auf
komplementire Weise. Der Text benennt zentrale emotionale Zustinde wie miide,
verzweifelt oder hungrig, wihrend die Illustrationen diese durch Mimik, Korperhaltung und

Farbstimmung sichtbar machen (vgl. Abbildung 9).
Themenbezogene Dimension: Zugehorigkeits - und Andersseinsaspekt

Das Krokodil sucht eine neue Heimat thematisiert Anderssein durch eine
Tiermetapher. Das Krokodil wird aus seinem Paradies vertrieben und erfahrt an mehreren
Orten Ablehnung, weil es nicht den Erwartungen der anderen entspricht. Die Suche nach

einem Ort, an dem es angenommen wird, zeigt die psychologische Dimension von
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Zugehorigkeit. Es geht nicht nur um einen physischen Ort, sondern um emotionale

Sicherheit.

4.4 Was ist Zuhause?

4.4.1 Kurze Vorstellung des Bilderbuches, der Autorin und Illustratorin

Das 2022 im Verlag Beltz & Gelberg erschienene Sachbilderbuch Was ist Zuhause?
Vom Wohnen, Leben, Weggehen und Ankommen wurde von der deutschen Journalistin und
Autorin Kristina Scharmacher-Schreiber verfasst und von der Illustratorin Lena Hesse
illustriert. Es gehort zur Sachbuchreihe Grofie Themen, einfach erkldrt und richtet sich
primér an Kinder im Grundschulalter, also ab 7 Jahren (Beltz & Gelberg, [b. d.]).

Kristina Scharmacher-Schreiber ist Germanistin und arbeitet heute als freie Autorin
und Ubersetzerin. Thre Leidenschaft ist insbesondere das Sachbuch fiir Kinder, in dem sie
komplexe gesellschaftliche und wissenschaftliche Themen verstindlich und anschaulich
vermittelt. Sie betont, wie wichtig es ist, dass Kinder lernen, ihre Umwelt zu verstehen und
einzuordnen. Ein groBer Erfolg war ihr Kindersachbuch iiber den Klimawandel Wie viel

wdrmer ist 1 Grad?, das mehrfach ausgezeichnet wurde (Scharmacher-Schreiber, 2022, S.

4).

Lena Hesse ist ausgebildete Mediengestalterin und studierte Illustration und
Fotografie in Miinster und Valencia. Nach dem Studium war sie viel unterwegs und
zeichnete mit Begeisterung alles, was sich bewegt oder nicht. Seit 2012 lebt sie in Berlin,
wo sie als freischaffende Illustratorin und Autorin vor allem fiir Kinderbuchverlage titig ist

(Scharmacher-Schreiber, 2022, S. 4).

4.4.2 Analyse und Interpretation mit dem Fokus auf Flucht, Suche nach neuer

Heimat, Zugehorigkeit und Anderssein
Narrative Dimension

Das Werk Was ist Zuhause? lédsst sich eindeutig dem Genre des illustrierten
Kindersachbuchs zuordnen. Es verbindet erzdhlende und erklarende Elemente und vermittelt
kindgerecht Informationen zum komplexen Begriff Zuhause. Anders als in narrativen

Bilderbiichern steht hier keine lineare Handlung im Vordergrund. Es handelt sich um ein
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thematisch strukturiertes Werk, das mithilfe kurzer Kapitel und doppelseitiger Bild-Text-

Kompositionen verschiedene Perspektiven der Themen erdffnet.

Inhaltlich setzt sich das Werk mit der Frage auseinander, was Zuhause eigentlich
bedeutet. Dabei wird der Begriff nicht nur als physischer Ort aufgefasst, sondern als
emotionaler, sozialer und kultureller Erfahrungsraum. Beginnend mit individuellen
Gefiihlen, Geriichen und Gerduschen, die ein Zuhause ausmachen konnen, thematisiert das
Buch im weiteren Verlauf verschiedenste Wohnformen. Von einem Einfamilienhaus bis
zum Zelt, Eigentum und Miete. Von Lebensrealititen bis Obdachlosigkeit, Stadtentwicklung
durch Gentrifizierung, historische Wohnbedingungen sowie globale Migrationsprozesse:

Manche Menschen verlassen ihr Zuhause nicht freiwillig, sondern weil sie in groBer

Not sind und sich woanders ein besseres Leben erhoffen. [...] In den letzten zehn

Jahren hat sich die Zahl der Gefliichteten verdoppelt. Zurzeit sind weltweit mehr als

80 Millionen Menschen auf der Flucht, also ungefdhr so viele, wie in Deutschland

leben. Beinahe die Hailfte davon sind Kinder oder Jugendliche (Scharmacher-
Schreiber, 2022, S. 55).

Auch kreative oder temporidre Wohnlosungen wie Baumhauser oder Hohlen werden
beriicksichtigt. Zuhause wird auch als eine Beziehungserfahrung verstanden und dargestellt
etwa durch gemeinsame Mahlzeiten, Morgen- und Abendroutinen oder von Nachbarschaft.
Uber alle Kapitel hinweg ist die Darstellung inklusiv, diskriminierungssensibel und

altersgerecht.

Die Figuren sind nicht detailliert, weil sie als Reprdsentanten unterschiedlicher
Lebenswelten fungieren. Sie erscheinen in vielfdltigen Konstellationen, zum Beispiel als
Familien am Esstisch, als Kinder beim Spielen, als Obdachlose auf einer Parkbank oder als

Migranten auf der Reise. Ihre Charakterisierung erfolgt visuell durch die Kleidung, Haltung
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oder Kontext (vgl. Abbildung 10). Es handelt sich somit {iberwiegend um statische Figuren

in typisierten Darstellungen.

Wie cool!

Aber Jungs Papa, leihst du
lackieren mir auch mal deinen
sich nicht die Magellack?
Fingernagel!

Abbildung 10: Was ist Zuhause?, S. 69

Der dargestellte Raum dient nicht lediglich als Kulisse, sondern iibernimmt eine
bedeutungstragende Funktion. Er vermittelt Inhalte und Werte und spiegelt soziale
Lebenswirklichkeiten, kulturelle Unterschiede sowie individuelle Formen von
Zugehorigkeit wider. Dabei orientieren sich die dargestellten Rdume an der Alltagswelt von

Kindern und machen die vielféltigen Wohnrealititen fiir sie nachvollziehbar.

Die Zeitstruktur folgt keiner chronologischen Abfolge, sondern orientiert sich an
thematischen Schwerpunkten. Dabei werden alltidgliche Abldufe und historische Beziige
aufgegriffen, die durch Ausblicke auf mogliche Entwicklungen in der Zukunft ergédnzt

werden.

Der Text vermittelt aus auktorialer Perspektive sachliche Informationen (vgl.
Abbildung 11). Der Erzdhlmodus ist iiberwiegend beschreibend und erkldrend, wobei
Erklarungen, Vergleiche und Beobachtungen im Vordergrund stehen. Direkte Figurenrede
erscheint nur vereinzelt und erfiillt vor allem eine funktionale Rolle, etwa zur Auflockerung

oder zur Forderung der Identifikation (vgl. Abbildung 10).
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Friher haben Menschen ihr
7uhause mit den Materialien
gebaut, die in der Nahe vorhan-
den waren. Bis heute gibt es am
Meer mit Schilf gedeckte Reel-
dachhéuser und in den Bergen
Blockhduser, die aus dem Holz
der umliegenden Nadelwalder

bestehen.

Blockhaus im Gebirge

AuBerdem wurden Hauser schon
immer an Lebensweise und Klima
angepasst. Auf dem Land brauchte
man ein Zuhause mit viel Platz,
denn Mensch und Vieh wohnten
unter einern Dach. Als mehr
Menschen in die Stadte zogen,
wurde es dort eng, und man baute
immer hdhere Hiuser.

Reetgedecktes Haus in Norddeutschland

Abbildung 11: Was ist Zuhause?, S. 38
Verbale Dimension

Die Sprache im Buch ist meistens einfach und klar gehalten. Die Wortwahl orientiert
sich am Wortschatz von Kindern im Grundschulalter, greift jedoch auch zentrale Begriffe
wie Miete, Eigentum, Asyl oder Nomadenvolk auf. Dabei wird schwieriger Wortschatz
erklart oder im Bild festgehalten (vgl. Abbildung 11). Die Texte sind in {bersichtliche
Abschnitte gegliedert, wodurch eine gute thematische Orientierung entsteht. Der Stil ist
informativ und respektvoll. Der Ton bleibt durchgehend neutral, aber kindgerecht
empathisch. Als Tempus dominiert das Pridsens, wodurch die Aussagen an Aktualitét

gewinnen.
Bildliche Dimension und intermodale Dimension

Der Text liefert sachliche Informationen, die durch das Bild konkretisiert, visualisiert
oder emotional erginzt werden. Die Illustrationen von Lena Hesse sind farbig, detailreich

und realititsnah. Die Bildfolgen sind thematisch gegliedert, wobei die Uberginge zwischen
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den Doppelseiten gezielt fiir inhaltliche Kontraste oder thematische Erweiterungen genutzt

wird. Die Typografie ist schlicht, funktional und gut lesbar (vgl. Abbildung 11).
Themenbezogene Dimension: Zugehorigkeits - und Andersseinsaspekt

Was ist Zuhause? ndhert sich dem Thema Zuhause multiperspektivisch. Es zeigt,
dass die Heimat mehr als ein geografischer Ort ist. Es ist ein Gefiihl von Sicherheit,
Geborgenheit und Akzeptanz. Auch hier wird betont, dass das Gefiihl Zuhause haben sehr
individuell erlebt wird und dass das Zuhause nicht fiir alle gleich aussieht. Die Frage nach

Zugehorigkeit ist stets mit dem Erleben von Zuhause verbunden.

4.5 Wer will den blauen Raben haben?

4.5.1 Kurze Vorstellung des Bilderbuches, der Autorin und Illustratorin

Das Bilderbuch Wer will den blauen Raben haben? wurde im Jahr 2016 im
Thienemann Verlag herausgebracht. Es stammt aus der Feder der Osterreichischen Autorin
Edith Schreiber-Wicke und wurde von der vielfach ausgezeichneten Illustratorin Carola
Holland illustriert. Es richtet sich laut Verlag an Kinder ab vier Jahren und umfasst 32 Seiten.
Die Seiten sind nicht nummeriert. Die Fabel zihlt zum Genre der Erz&hlbilderbiicher und
behandelt auf symbolische Weise die Themen Flucht, Verlust, Anderssein und

Zugehorigkeit (Biicherkarussell, [b. d.]).

Die Autorin Edith Schreiber-Wicke wurde 1943 in Osterreich geboren. Sie ist eine
renommierte Kinderbuchautorin, deren Werke in viele Sprachen {ibersetzt wurden. Sie ist
fahig tiefgriindige Themen mit sprachlicher Feinheit und kindgerechter Leichtigkeit zu
erzdhlen (Schreiber-Wicke, [b. d.]).

Carola Holland, geboren 1947 in Luckau, studierte an der Brooklyn Art School in
New York sowie an der Hochschule fiir Angewandte Kunst in Wien. Sie lebt und arbeitet
seit vielen Jahren in Wien. Ihre ausdrucksstarken, oft humorvollen Illustrationen wurden
mehrfach ausgezeichnet, unter anderem mit dem Till-Eulenspiegel-Preis und dem

[lustrationspreis der Stadt Wien (Carlsen Verlag, [b. d.]).
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4.5.2 Analyse und Interpretation mit dem Fokus auf Flucht, Suche nach neuer

Heimat, Zugehorigkeit und Anderssein
Narrative Dimension

Der Titel Wer will den blauen Raben haben? verweist bereits auf das zentrale Thema
von Zugehdrigkeit und Ablehnung. Die Reise spiegelt zentrale Stationen einer
Migrationserfahrung wider, angefangen beim Heimatverlust {iber Phasen der Flucht und

Ablehnung bis hin zur Hoffnung auf Anerkennung.

Die Geschichte ist linear und chronologisch erzdhlt. Sie beginnt mit einem
idyllischen Leben des blauen Raben im tropischen Regenwald, einem farbenfrohen,
lebendigen Ort voller Freunde und spielerischer Leichtigkeit. Doch diese Harmonie wird
durch ein Feuer, Rauch, Hitze uns schlieSlich Angst gestort. Das Feuer kann als Metapher
fiir Krieg, Umweltkatastrophe oder politische Gewalt interpretiert werden. Der Blaurabe
verliert sein Zuhause und muss flichen, was in der Erzdhlung durch einen Flug ins

Ungewisse beschrieben wird.

Die Geschichte spielt sich an verschiedenen Orten ab, die jeweils eine bestimmte
Bedeutung fiir die Entwicklung des Raben haben. Der Regenwald steht am Anfang als die
urspriingliche Heimat da. Dort fiihlt sich der Rabe geborgen, sicher und als Teil einer
Gemeinschaft. Dann kommt das offene Meer, der weiter Himmel, eine steile Felswand mit
dunklen Hohlen und schlieBlich eine griine Wiese mit Schafen. Diese Orte zeigen, wie sehr
er sich plotzlich verloren, allein und fremd fiihlt. Besonders das Meer betont seine
Einsamkeit: ,,Er kam ans Meer, landete auf einem Felsen und schaute aufmerksam zum
Horizont. Ganz weit draulen trafen Himmel und Meer aneinander* (Schreiber-Wicke, 2016,
S. 10). Die Felswand wirkt kalt und abweisend und die Wiese mit den Schafen macht seine
Besonderheit sichtbar, vor allem durch das eine schwarze Schaf unter den vielen weil3en
Schafen. Am Ende landet der Rabe in einem dunklen Wald mit hohen Bdumen. Dieser Ort
ist ruhiger, dichter und erinnert ein wenig an den Regenwald. Hier erlebt der Rabe zum ersten
Mal so etwas wie ein neues Zuhause. Die Nebelkrihen interessieren sich fiir ihn, sie horen

zu. Zum ersten Mal wird er nicht nur geduldet, sondern angenommen.

Der blaue Rabe als Hauptfigur steht im Mittelpunkt und ist die einzige
individualisierte Tierfigur. Er unterscheidet sich von den anderen durch seine Farbe, denn er

ist als Einziger Vogel blau. Aullerdem trigt er einen gelben Rucksack. Die anderen Vogel
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bleiben weitgehend namenlos oder erscheinen in Gruppen. Im weiteren Verlauf begegnet er
noch dem Blauwal, den Schafen oder den Delfinen. Diese Figuren sind teils hilfsbereit (wie
der Blauwal) und teils ablehnend (wie die Felsenbewohner): ,,Die blauen mag ich am
liebsten.” ,,Gibt’s hier nicht®, sagte der andere. ,,Auflerdem soll man davon héssliche
blitzblaue Federn kriegen.” (Schreiber-Wicke, 2016, S. 20). Das hat zur Folge, dass der
Blaurabe sich erneut als unerwiinscht fiihlt. Seine dulere Andersartigkeit wird nicht nur nicht
akzeptiert, sondern mit negativen Eigenschaften verkniipft. In der anschlieenden Szene
zieht sich der Rabe bewusst zuriick. Er sehnt sich nach einem Ort, wo er so angenommen
wird wie er ist, mit all seinen Besonderheiten: ,,Aber genau genommen wollte er doch lieber
irgendwo Freunde finden, die seine blauen Federn nicht hésslich fanden. Die ihn so haben
wollten, wie er war* (Schreiber-Wicke, 2016, S. 22). Diese Passage verdeutlicht den Aspekt
des Andersseins. Nicht der Ort allein entscheidet liber Zugehdrigkeit, sondern das Gefiihl
ohne Bedingungen angenommen zu werden. Die Entscheidung des Raben, weiterzuziehen,

zeugt von innerer Stirke, aber auch von der Hoffnung auf eine Gemeinschaft.

Die Erzéhlung deckt eine gewisse Zeitspanne ab, die Tage und Néchte umfasst. Die
zeitliche Ordnung der Ereignisse wird klar durch den Schrifttext dargestellt. Es handelt sich
hier um einen personalen Erzdhler. Das Geschehen wird aus Sicht des Raben erzéhlt, was
Néhe schafft und die emotionale Dimension von Verlust, Angst oder Einsamkeit kindgerecht

vermittelt.
Verbale Dimension

Die Sprache des Bilderbuches ist poetisch und dabei bewusst einfach gehalten, doch
fiir Lernende mit geringen Deutschkenntnissen konnen einzelne Begriffe und Strukturen
durchaus herausfordernd sein. Der Erzdhltext ist im Préteritum verfasst und verwendet
immer wieder metaphorische Formulierungen wie: ,,Etwas in ihm fiihlte sich schwer wie ein

Stein an“ (Schreiber-Wicke, 2016, S. 9) (vgl. Abbildung12).

Die Dialoge lockern die Erzéhlung stilistisch auf und verleihen den Figuren
Charaktertiefe. Besonders wenn der Blaurabe auf die Nebelkrdhen trifft, kommt es zu
humorvollen Wortspielen und Sprachspielen:

»Wer seid ihr?*, fragte er. ,,Wir sind die Nebelkrdhen, die nie im Nebel krdhen®,

antwortete der Vogel. ,,Reden hier alle so seltsam wie du?*, fragte der Blaurabe. ,,Nur
meinereiner und sonst keiner. Ich bin ndmlich hier der Spaflvogel®, antwortete der

52



Vogel. ,Ich bringe die anderen zum Lachen. Was kannst denn du?* (Schreiber-
Wicke, 2016, S. 26).

Solche Szenen bringen Leichtigkeit in eine ansonsten von Flucht und von

Heimatverlust geprigte Erzédhlung.
Bildliche Dimension und intermodale Dimension

Bild und Text stehen iiberwiegend in erginzender Beziehung. Besonders
eindrucksvoll sind die Szenen der Flucht, in denen der Text die inneren Gedanken des Raben
beschreibt, wihrend das Bild die duflere Dynamik der Bewegung und Panik zeigt (vgl.
Abbildung 12). Die Bilder zu Wer will den blauen Raben haben? bringt Carola Holland mit
leuchtenden Farben, Mimik und Details visuell zum Ausdruck (vgl. Abbildung 12).

Als einer der Letzten flog auch er ins Ungewisse.

Ihm war klar, dass er keinen Wehnbaum mehr hatte.
Kein Zuhause.

Kein Blitterdach dber dem Kopf.

Etwas in ihm fiihlte sich schwer wie ein Stein an.

Und er wunderte sich, dass man damit fliegen konnte.

Abbildung 12: Wer will den blauen Raben haben?, S.9
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Themenbezogene Dimension: Zugehorigkeits - und Andersseinsaspekt

In Wer will den blauen Raben haben? steht Anderssein im Zentrum der Erzéhlung.
Der blaue Rabe wird aufgrund seines Aussehens ausgeschlossen, obwohl er sich selbst nicht
so sieht. Die Darstellung folgt einem typisierten, fast mérchenhaften Erzéhlmuster. Der
Wunsch nach Zugehorigkeit bleibt zunéchst unerfiillt, wird aber am Ende durch eine
veranderte Haltung seines Umfelds teilweise erfiillt. Das Anderssein wird hier zum Spiegel

dafiir, wie schnell Menschen aus einer Gemeinschaft ausgeschlossen werden konnen.

4.6 Die vertriebenen Kinder

4.6.1 Kurze Vorstellung des Comicbuches, der Autoren und Illustratoren

Das Werk Die vertriebenen Kinder ist mehr als nur ein Comic, es ist eine
kiinstlerisch-literarische Aussage der deutsch-tschechischer Erinnerungskultur. In fiinf
dokumentarisch inspirierten Comicgeschichten kommen deutsche Kinder zu Wort, die nach
dem Zweiten Weltkrieg aus der Tschechoslowakei vertrieben wurden (Toman und Blazek,
2022). Das Comicbuch vereint historische Authentizitdt mit dsthetischer Ausdruckskraft und
ist damit ein bedeutender Beitrag zur Kinder- und Jugendliteratur iiber Flucht, Heimatverlust

und intergenerationelle Erinnerung.

Herausgegeben wurde das Buch in deutscher Sprache vom Balaena Verlag in
Kooperation mit Post Bellum. Die Ubersetzung stammt von der Slawistin Raija Hauck. Die
tschechische Originalausgabe Odsunuté déti wurde 2021 im Post Bellum Verlag
herausgebracht und wurde mit dem renommierten Kinderbuchpreis Zlata stuha sowie dem
Comicpreis Muriel ausgezeichnet (Toman und Blazek, 2022). Das ist ein klares Zeichen fiir

die kiinstlerische und pddagogische Relevanz des Werks.

Marek Toman ist ein tschechischer Schriftsteller und Publizist, der sich in seinem
literarischen Werk hiufig mit historischen Stoffen auseinandersetzt. Neben mehreren
Kinderbiichern verfasste er auch zahlreiche Romane fiir Erwachsene. Fiir Die vertriebenen
Kinder iibernahm er die literarische Bearbeitung der Zeitzeugeninterviews und entwickelte

die narrativen Szenarien aller fiinf Geschichten (Toman und Blazek, 2022).

Jan Blazek ist als Publizist und Dokumentarist titig und arbeitet eng mit dem

tschechischen Erinnerungsprojekt Memory of Nations zusammen. Im Rahmen des Werkes
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fiihrte er zahlreiche Interviews mit deutschsprachigen Zeitzeugen (Toman und Blazek,

2022).

Jede der funf Geschichten wurde von einem anderen Illustrator oder einer
[ustratorin gestaltet. Dies verleiht dem Werk eine besondere visuelle Vielfalt, die den

individuellen Erfahrungen der Protagonisten gerecht wird.

Jakub Bachorik illustrierte die Geschichte von Franz Gruss — Der Geschmack von
Rhabarber, Madalena Rutova gestaltete die Geschichte von Rosemarie Kraus — Die Puppe
im Rucksack, Stanislav Setinsky visualisierte das Kapitel tiber Kurt Kempe — Das stinkt wie
der Teufel!, FrantiSka Loubat setzte die Erlebnisse von Annelies Henning um — Jonglieren
ohne Worte und Jindfich Jani¢ek malte die Erinnerungen an Emil Baierl —Rothenbaum

(Toman und Blazek, 2022).

4.6.2 Analyse und Interpretation mit dem Fokus auf Flucht, Suche nach neuer

Heimat, Zugehorigkeit und Anderssein

Angesichts des begrenzten Umfangs dieser Arbeit ist es nicht mdglich, sdmtliche
Comicgeschichten niher zu analysieren. Aus diesem Grund wird nur ein Comic genauer
unter die Lupe genommen, da er im weiteren Verlauf auch didaktisch adaptiert wird. Die

tibrigen Geschichten werden inhaltlich zusammengefasst und vorgestellt.

Wie schon erwdhnt wurde versammelt das Comicbuch fiinf unabhéngige, biografisch
fundierte Geschichten, die auf realen Erinnerungen von Kindern beruhen, die nach dem
Zweiten Weltkrieg aus der Tschechoslowakei vertrieben wurden. Jede Episode wird aus der
Ich-Perspektive einer betroffenen Person erzahlt und spiegelt die individuellen Erfahrungen
von Heimatverlust, Gewalt, Entwurzelung, aber auch von familiirer Nahe, kultureller

Identitdt und der Suche nach Anerkennung wider.

4.6.2.1 Die Puppe im Rucksack, Das stinkt wie der Teufel!, Jonglieren ohne Worte,

Rothenbaum

Die Geschichte Die Puppe im Rucksack rekonstruiert die Erinnerungen von
Rosemarie Kraus. Sie wuchs in der Stadt Kulm (Chlumec) auf, in einer Familie mit
deutschen und tschechischen Wurzeln und einer engen Verbindung zur Musik. Sie war auch
mit Antonin Dvotdk verwandt. Nach dem Krieg dnderte sich alles. Die Familie wurde wie

viele andere Deutsche aus der Tschechoslowakei vertrieben. Rosemarie war noch ein Kind,
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als sie mit ihrer Familie in ein Internierungslager kam. Dort herrschte so ein gro3er Hunger,
dass laut Verwandten Menschen Regenwiirmer alen. Was ihr blieb, war ihre Puppe. Ein
kleiner Gegenstand, den sie auf der Flucht im Rucksack bei sich trug und der fiir sie bis heute
eine starke emotionale Bedeutung hat. Spiter wurde die Familie in Viehwaggons nach
Deutschland gebracht. Aber erst Jahre danach gelang es der Mutter, mit Rosemarie nach
Westdeutschland auszureisen und den Vater wiederzusehen. Heute lebt sie in Bayern, aber

ihre Heimat sieht sie noch immer in Tschechien.

In der Geschichte Das stinkt wie der Teufel! berichtet Kurt Kempe von seinen
Kindheitserinnerungen an die Ereignisse in Postelberg (heute Postoloprty) nach dem Ende
des Zweiten Weltkriegs. Hinter den Kasernen ereignete sich eines der grausamsten Kapitel
der Vertreibung. Ein Massaker an deutschen Zivilisten, insbesondere Madnnern und Jungen.
Kurt, selbst noch ein Kind, beobachtete die Gewalt und das Schweigen, die die Geschehnisse
begleiteten. Viele Jahre spidter ist er tief enttiuscht dariiber, dass an diese Orte des
Schreckens heute kaum noch etwas erinnert. Die Kasernen wurden abgerissen, das
Lagergelidnde ist zu einem Sportplatz geworden. Die Geschichte wurde verdrangt. Kurt
kdmpft mit der Tatsache, dass sein Kindheitsort zernichtet wurde, sowohl physisch als auch
kulturell. Seine Geschichte kann man als ein Zeugnis individueller Erinnerung sehen und

auch als eine Anklage gegen das kollektive Vergessen.

In Jonglieren ohne Worte erzéhlt Annelies Hennig von ihrer Kindheit in der DDR als
Tochter einer vertriebenen deutschen Familie. Thre Familie stammte urspriinglich aus
Reichenberg (heute Liberec) in der Tschechoslowakei und wurde nach dem Zweiten
Weltkrieg vertrieben. Die Familie war innerlich zerrissen. Die GroBmutter von Annelies
wahlte den Freitod, ihre Mutter erlitt mehrere Nervenzusammenbriiche. Die Familie lief3
schlieBlich sich in Ostdeutschland nieder, doch dort war das Thema Vertreibung ein
absolutes Tabu. In der DDR durfte nicht offen dariiber gesprochen werden, dass es deutsche
Vertriebene gab. Die staatliche Geschichtsschreibung erkannte nur Paléstinenser als
Vertriecbene an, nicht aber Deutsche aus Polen oder der Tschechoslowakei. Annelies
Herkunft war etwas, woriiber man schweigen musste, sowohl in der Schule als auch zu
Hause. Der Begriff Heimat wurde damit unklar und fremd. Mit ihrem Mann, den sie als
achtzehnjdhrige geheiratet hat, wurden sie zu Jongleuren und zusammen wanderten sie aus.

Ihre Heimat hat sie in Pegnitz gefunden.
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In der Geschichte Rothenbaum erzéhlt Emil Baierls Erinnerungen an das
untergegangene Dorf Rothenbaum (Rotnd) im Bohmerwald. Emil stammt aus einer
deutschsprachigen Familie, die dort seit Generationen lebte. Nach dem Ende des Zweiten
Weltkriegs wurde die Situation fiir die deutschsprachige Bevdlkerung zunehmend
bedrohlich. Wie viele andere begannen Emil und seine Mutter, aus Angst vor Enteignung
und Vertreibung Wertgegenstande iiber die Grenze nach Bayern zu schmuggeln. SchliefSlich
entschloss sich die Familie zur endgiiltigen Flucht. Emil, seine Mutter und sein kleiner
Bruder iiberquerten heimlich die Grenze. In Bayern angekommen, lebten sie zunichst in
einem Stall. Erst spéter fanden sie einen Platz in Neukirchen, wo Emil eine Lehre begann
und sich langsam ein neues Leben aufbaute. Doch Rothenbaum blieb in seinem Inneren

lebendig. Heute ist vom Dorf nichts mehr iibrig. Es existiert nur in seiner Erinnerung.

4.6.2.2 Der Geschmack von Rhabarber

In der ersten Geschichte Der Geschmack von Rhabarber des Sammelbands Die
vertriebenen Kinder erzéhlt Franz Gruss von seiner Kindheit in einem mehrsprachigen
Elternhaus in Méhrisch-Ostrau. Die Erzdhlung ist geprdgt von einer tiefen emotionalen

Verbindung zur Sprache, zur Familie und zu seiner verlorenen Heimat.
Narrative Dimension

Die Geschichte basiert auf einer wahren Biografie. Die Erzédhlung beginnt mit einer
ruhigen, beinahe poetischen Erinnerung an die Kindheit. Herr Gruss erinnert sich an seine
Kindheit als Teil der deutschen Minderheit in der Tschechoslowakei nach dem Zweiten
Weltkrieg. Er wéchst in einem mehrsprachigen, familidren Umfeld in Méhrisch Ostrau auf.
Nach Kriegsende wird seine Familie ausgegrenzt, entrechtet und zur Flucht gezwungen.
Franz beschreibt den Verlust des Zuhauses und des Bruders, die Demiitigung des Vaters und
die Zeit im Internierungslager. Danach wird die Familie in ein Gebiet gebracht, das
urspriinglich Deutschland war, aber nach dem Krieg Polen zugesprochen wurde. Dort leben
sie unter prekdren Bedingungen. Trotz allem erlebt Franz dort eine kurze Phase der
Anerkennung, weil er beim Ubersetzen helfen darf. Er fiihlte sich fiir einen Moment wie ein
wertvoller Mensch (vgl. Abbildung 13). Dennoch bleibt die Familie unerwiinscht. Spéater
werden sie nach Ostdeutschland weitergeschickt. Zunéchst gelingt Franz’ Mutter die Flucht
in den Westen, spéter floh auch Franz selbst. Die Erzahlung endet mit einem eindringlichen

Satz, der die moralische Haltung des Erzdhlers deutlich macht: ,,JJeder muss das aufarbeiten,
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was im Namen seiner Nation verbrochen wurde. In unserem Fall ist das der Holocaust*

(Toman und Blazek, 2022, S. 29).

B8 DIE GRENZEN WAREN VERSCHOBEN, STATT
- DEUTSCHLAHD WAR PA JETZT POLEN.

LUPZIE? TSCHECHISCH LIDE. JEMAND
HAT UNS MENSCHEN GENANNT!

DANKBARKEIT GEGEN( UBER DEN POLEN,
PAS GEFUHL BLIEB MIR EIN LEBEN LANG. @

A WLARWE

ENPLICH BEKAMEN WIR ORDENTLICHES ESSEN ..
Abblldung 13: Die vertriebenen Kinder, S. 27

Im Zentrum der Erzdhlung steht Franz selbst. Weitere zentrale Figuren sind seine
Eltern, der Bruder, sowie einzelne Vertreter von Macht und Gewalt. Auffillig ist, dass die
Figuren nicht stark individualisiert sind. Es gibt also keine ausfiihrlichen Beschreibungen
von Aussehen oder charakterlichen Details. Polizisten, Behorden und Uniformierte bleiben

anonym, was ihre Funktion als Symboltrager fiir ein repressives System unterstreicht.
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Die Geschichte wird aus der Ich-Perspektive erzdhlt, sie ist chronologisch linear
aufgebaut, aber klar retrospektiv gerahmt. Franz blickt aus der Gegenwart auf seine Kindheit
zuriick (vgl. Abbildung 14). Der erzihlte Zeitraum umfasst mehrere Jahre, von den frithen
Kindheitserinnerungen vor der Vertreibung bis zur doppelten Fluchterfahrung und der

Ankunft in einer neuen Umgebung.

AUF PER TSCHECHISCHEN SEITE. HINTER DEM FLUSS, IN RICHTUNG DER POLNISCHEN
GRENZE WAR SCHLESISCH-DSTRAU. AUCH PIE DEUTSCHE GRENZE WAR NAH,

EU'LR HATTEN EINE SCHONE WOHNUNE. IGH STAMME AUS \ @\ . X /
INER PEUTSGHEN FAMILIE, UNP WIR HATTEN DEUTSCHE  KAMEN DR
G AL | E| DEUTSCHE UNP ZWE| TSCHECHEN ZUSAMMEN, SPRACH MAN DEUTSCH.

KAMEN DREI TSCHEGHEN UND ZWE| DEUTSCHE ZUSA MMEN, SPRAGH MAN TSCHEGHISCH.

Abbildung 14: Die vertriebenen Kinder, S.10

Konkretere Zeitangaben oder politische Erklarungen fehlen. Stattdessen folgt die
Erzéhlung dem Rhythmus personlicher Erinnerung. Im Mittelpunkt stehen alltigliche
Szenen, durch die das Erlebte umso greifbarer wird. Der Verlauf der Geschichte spielt sich
in emotional geprigten statt geografisch bestimmten Rdumen ab. Darunter das vertraute
Haus in Ostrau, das Lager voller Unsicherheit und noch die Unterkiinfte, die nie wirklich

Heimat wurden.
Verbale Dimension

Die Sprache des Comics bewegt sich auf zwei Ebenen. Einmal die direkte Rede in

den Sprechblasen und einmal der Erzéhlertext. Die Dialoge erscheinen in Sprechblasen, sind
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kurzgefasst und driicken in wenigen Worten starke Emotionen aus. Sie spiegeln auch
unmittelbare Reaktionen wider. Der Erzéhlertext hingegen erscheint in separaten Feldern
ober- oder unterhalb der Panels und ergidnzt das Geschehen aus der Retrospektive (vgl.
Abbildung 15). AuBerdem verzichtet diese Comicgeschichte bewusst auf lautmalerische
Effekte, das heift, dass Gerdusche nicht visuell hervorgehoben werden und im Zentrum der

Handlung stehen lediglich die Zeichnungen mit Dialogen und mit Erzdhlertexten.
Bildliche Dimension und intermodale Dimension

Der Illustrator arbeitet mit reduziertem Farbkontrast und klaren Linien (vgl.
Abbildung 14). Dominierend sind kiihle Tone wie Grau und Blau, die Kilte, Unsicherheit
und Entfremdung symbolisieren, In manchen Momenten tauchen warme Farbtone auf wie
Orange und Gelb, die Néhe, Erinnerung und Identitédt symbolisieren (vgl. Abbildung 14). So
leuchtet der Rhabarberkuchen in sattem Orange und wird dadurch visuell als zentrales Motiv
der Identitdt markiert (vgl. Abbildung 15). Dinge wie Landkarten, Koffer oder Uniformen
stehen symbolisch fiir Flucht, Verlust und Macht und machen somit das Erzéhlte im Bild
deutlicher erfahrbar. Die Panelstruktur ist klassisch rechteckig und oft in Dreierreihen
gegliedert, doch es gibt immer wieder Momente, in denen die Bildstruktur aufbricht durch

grof3flachige Einzelbilder (vgl. Abbildung 13, 14).
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Abbildung 15: Die vertriebenen Kinder, S. 24

Themenbezogene Dimension: Zugehorigkeits - und Andersseinsaspekt

Der Comic Die vertriebenen Kinder geht einen Schritt weiter. Er zeigt, wie

Zugehorigkeit durch duBere politische Krifte zerstort wird. Die Kinder sind urspriinglich

Teil ihrer Umgebung, werden aber durch Kriegsereignisse und kollektive

Schuldzuweisungen aus dieser Gemeinschaft herausgerissen. Die Reflexion {iber Anderssein

ist hier tief mit Fragen historischer Verantwortung, Identitit und Traumatisierung verkniipft.

Das Gefiihl dazuzugehoren ist leicht zu verlieren.
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5 Komparation der unterschiedlichen Herangehensweisen der
Darstellung der Themen in Bezug auf das Bilderbuchgenre und

Comicbuchgenre

Die sechs analysierten Werke spiegeln eine groBe Vielfalt im Umgang mit den
Themen Flucht, Suche nach der neuen Heimat, Anderssein und Zugehorigkeit wider.
Inhaltlich, dsthetisch, medial und didaktisch. Die Darstellung dieser Themen ist dabei eng
mit der jeweiligen Gattungsform (Erzihlbilderbuch, Sachbilderbuch, Comic)’ sowie mit der

Zielgruppe und Intention verkniipft.

Die Gattung und das jeweilige mediale Format prigt die Vermittlung und Darstellung
von Zugehorigkeit und Anderssein. Erzéhlende Bilderbiicher wie Bestimmt wird alles gut,
Das Krokodil sucht eine neue Heimat oder Wer will den blauen Raben haben? arbeiten in
der Regel mit einer klaren, linearen Handlungsstruktur und identifikationsstarken
Hauptfiguren. Emotionale Inhalte werden hier vor allem durch Farbgestaltung, Mimik und
Korpersprache der Figuren sowie durch eine einfithlsame Erzéhlerstimme weitergegeben.
Diese Kombination erlaubt jungen Lesern und Leserinnen, sich emotional mit den

Hauptfiguren zu verbinden und sich in deren Lage hineinzuversetzen.

Im Gegensatz dazu haben Sachbilderbiicher wie Was ist Zuhause? oder Alle da! Eine
fragmentarische, thematisch gegliederte Struktur. Statt einer fortlaufenden Handlung bieten
sie einzelne Episoden oder Informationen. Diese Form erlaubt es, verschiedene Perspektiven
nebeneinander zu stellen und komplexe gesellschaftliche Realititen wie Migration,
kulturelle Vielfalt oder unterschiedliche Familienmodelle zu beleuchten. Das Anderssein
wird hierbei nicht problematisiert, sondern als selbstverstindlicher Teil menschlicher
Vielfalt dargestellt. Zugehdorigkeit erscheint in diesen Biichern nicht als etwas, das erkdmpft
oder wiedergewonnen werden muss, sondern als Ideal einer offenen, inklusiven

Gesellschaft.

Comics wie Die vertriebenen Kinder eroffnen wiederum andere narrative und
asthetische Moglichkeiten. Der Einsatz von Panels, Bildsequenzen und verschiedenen

Erzdhlebenen macht es moglich, eine Geschichte aus verschiedenen Blickwinkeln zu

7 Die Charakterisierung der jeweiligen Gattungen ist im theoretischen Teil dieser Arbeit zu finden. Das
erzdhlende Bilderbuch und das Sachbilderbuch werden im ersten Kapitel behandelt, der Comic im zweiten
Kapitel.
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erzéhlen. Perspektivenwechsel und das enge Zusammenspiel von Bild und Text erlaubt es,
komplexe historische oder politische Kontexte darzustellen. Anderssein wird in dieser Form
nicht symbolisch oder beispielhaft vermittelt, sondern konkret erfahrbar, und zwar durch
Ausgrenzung, Diskriminierung, Gewalt und Verlust. Diese literarische Form eignet sich vor
allem fiir altere Kinder und Jugendliche, die bereits iiber die nétigen rezeptiven
Kompetenzen verfiigen, um sich mit historischen Beziigen und gesellschaftlichen Fragen

differenziert auseinanderzusetzen.

Krieg und Flucht werden auch unterschiedlich dargestellt. In Bestimmt wird alles gut
und Die vertriebenen Kinder sind es zentrale Handlungselemente. Dabei wird der Krieg in
Bestimmt wir alles gut kindgerecht vermittelt. Die Angst, das Chaos und der Verlust werden
deutlich, aber die Hoffnung bleibt. Die vertriebenen Kinder hingegen zeigt die Brutalitit der
Vertreibung in realistischer, dokumentarischer Weise, was durch das Comicformat und
historisch nachempfundenen Bildern verstarkt wird. In Das Krokodil sucht eine neue Heimat
wird Krieg nicht namentlich genannt, doch die plotzliche Zerstérung der Heimat durch
Gewalt und Larm lédsst sich symbolisch als Kriegsmetapher lesen. Alle da! und Was ist
Zuhause? sprechen iiber Flucht auf allgemeiner Ebene. Hier steht nicht die individuelle
Geschichte, sondern die Sensibilisierung im Vordergrund. Die Darstellung von Zuhause
wechselt zwischen konkretem Ort und abstraktem Gefiihl. Die Biicher zeigen das Zuhause

als wandelbar, mehrdeutig und subjektiv.
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6 Didaktische Adaptation ausgewihlter Werke

Ausgehend von der zuvor durchgefiihrten literarischen Analyse und aufgrund des
begrenzten Umfangs der Abschlussarbeit werden nur zwei Werke fiir den Einsatz im DaF-
Unterricht didaktisch adaptiert. Dabei handelt es sich um das Bilderbuch Bestimmt wird alles
gut von Kirsten Boie (2016) und die Comicgeschichte Die vertriebenen Kinder
beziehungsweise Der Geschmack von Rhabarber von Marek Toman und Jan Blazek (2022).
Fiir beide Werke wird jeweils ein projektorientierter Unterrichtsentwurf entwickelt, der sich
tiber drei aufeinanderfolgende Unterrichtsstunden erstreckt. Bestimmt wird alles gut ist fiir
den Unterrichtsentwurf in der Sekundarstufe I vorgesehen. Die vertriebenen Kinder ist fiir

den Unterrichtsentwurf in der Sekundarstufe II konzipiert.

Die beiden Werke sind thematisch iiberzeugend und haben ein hohes didaktisches
Potenzial. Bestimmt wird alles gut ist ein einfilhlsames Bilderbuch in kindgerechte Sprache,
das jungen Lernenden emotionale Zugéinge zu Fluchterfahrungen ermdglicht. Der
Geschmack von Rhabarber als dokumentarischer Comic spricht &ltere Schiiler und
Schiilerinnen an und fordert ein historisches Bewusstsein. Beide Werke regen zum
Nachdenken an, eroffnen Gespriche iiber Identitit, Flucht und Ankommen und bieten damit

wertvolle Impulse fiir einen reflektierten DaF-Unterricht.

Die Entscheidung, den Unterrichtsentwurf in tabellarischer Form darzustellen, wurde
bewusst getroffen, um eine klare, strukturierte und tibersichtliche Planung zu ermdoglichen.
Die tabellarische Anordnung erleichtert nicht nur eine schnelle Orientierung in den einzelnen
Phasen der Stunde, sondern zeigt auch das klare Zusammenspiel von Zeitmanagement,

Sozialformen, Zielen, Methoden und Materialien.

Bei der Unterrichtsplanung werden neben den im Studium erworbenen Kenntnisse
und meine eigenen Erfahrungen auch auf das Lehrwerk DaF’ unterrichten von Hantschel et
al. eingegangen, das als eine praktische Grundlage fiir die Gestaltung von

Unterrichtseinheiten und sprachlichen Ubungen dient.
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6.1 Unterrichtsentwurf zu Bestimmt wird alles gut

Thema: Anderssein, Zugehorigkeitsgefithl, Flucht und Heimatsuche anhand des

Bilderbuchs Bestimmt wird alles gut

Zielgruppe: Schiiler und Schiilerinnen (weiter nur SuS), 13-14 Jahre
Lerngruppe: 12-16 Lernende

Sprachniveau: A1.2/A2

Zeit: 3 Unterrichtsstunden a 45 Minuten (135 Minuten)

Voraussetzungen: Die SuS kennen das Format von Bilderblichern, haben bereits erste
Erfahrungen mit literarischen Texten gesammelt und verfiigen iiber einen zumindest
minimalen thematischen Wortschatz (z. B. Familie, Gefiihle, Orte). Sie konnen einfache

Sétze zu Erlebnissen und Meinungen formulieren und koénnen in Gruppen arbeiten.
Erwartete Schwierigkeiten und mogliche Losungen:

e Unklarheiten beim Erfassen der Bilderbuchaussagen konnen durch Symbole oder

Piktogramme an relevanten Textstellen unterstiitzt werden.

e Bei unterschiedlichen Vorkenntnissen zum Thema Flucht kann eine kurze visuelle
Einfiihrung mit Fotos, einer Landkarte oder einfachen Begriffskldrungen helfen, um

das Vorwissen auszugleichen.

e Sprachliche Verstandnisschwierigkeiten kdnnen durch eine Wortschatzliste oder

visuelle Unterstiitzung abgebaut werden.

e Sensible Themen (Verlust von Heimat, Ausgrenzung) konnen durch Empathie, klare
Gesprichsregeln und Kleingruppenarbeit in einem geschiitzten Rahmen bearbeitet

werden
Lernziele:

e Literarische Kompetenz: Die SuS verstehen die Handlung und zentrale Aussagen
des Bilderbuchs, erkennen erzéhlte Gefiihle und Perspektiven und reflektieren deren

Bedeutung.
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¢ Kommunikative Kompetenz: Die SuS tauschen sich iiber eigene Gedanken und
Emotionen aus, stellen Vermutungen an, berichten, fragen nach und schreiben

einfache Texte.

e Interkulturelle Kompetenz: Die SuS setzen sich mit dem Thema Flucht und
Neuanfang auseinander, entwickeln Empathie und erkennen Gemeinsamkeiten und

Unterschiede zu ihrer Lebenswelt.

e Spezifisches Ziel (Projektprodukt): Die SuS gestalten ein kreatives Produkt
(Tagebucheintrag, Koffer-Collage), das zeigt, wie sie Zugehorigkeit, Hoffnung und

ein respektvolles Miteinander verstehen.

Verlauf
/ Phase Zeit Inhalt Sozialform | Hilfsmittel
Die Lehrkraft initiiert eine offene Plenum (Lehrer- [Tafel, Marker
Gesprachsrunde mit Impulsfragen: Was bedeutet |Schiiler-Gesprach)
., Heimat* fiir euch? Was bedeuten
,Zugehorigkeit” und ,,Anderssein“? Welche
Einsti 5 [Hoffnungen sind mit dem Satz ,.Bestimmt wird [Brainstorming,
mstieg min falles gut” verbunden? Die SuS duflern 'Wortschatzklarung
Assoziationen, erste Gedanken und Gefiihle an
die Tafel schreiben
Einfithrung des Bilderbuches Bestimmt wird alles [Plenum (Vorlesen |Das
lgut — Bildimpulse zum Umschlag, Titel. Die durch Lehrkraft) [Bilderbuch
Lehrkraft liest das Bilderbuch in Abschnitten vor. Bestimmt wird
Anschliefend erfolgt eine erste Erarbeitung des alles gut
Erarbeitung 3 0 Textverstidndnisses in Kleingruppen: Wer sind die[Kleingruppenarbeit
MIN Hayptfiguren? Was passiert im Buch? Welche  |(Textarbeit,
Gefiihle werden dargestellt? SuS notieren erste  [Besprechung) Arbeitsblatter
Eindriicke und Fragen.
Reflexion der Aufgaben und Diskussion: Plenum
L, Inwiefern hat die Geschichte meine Sichtweise |(Reflexion,
. 5 (verdndert? Verkniipfung zum assoziativen Lehrerinput)
Sicherung min [Einstieg.
Gemeinsame Wunschwand: Denk an eine Person [Einzelarbeit Tafel, Marker,
aus dem Bilderbuch fiir die du dir wiinschst, dass Haftnotizen
Vertiefung 5 alles gut wird. Schreib einen kurzen Wunsch oder
min (Satz auf.
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Provokativer Impuls: "Stell dir vor, du musst
alles zuriicklassen und kannst nur eine Sache

Lehrer-Schiiler-
Gesprich, offene

Einstieg 5 Imitnehmen. Was ist das? Und was bedeutet das  [Diskussion (evtl.
min [fir dein Gliick?" mit Abstimmung
per Handzeichen
zum Impuls)
In Kleingruppen: Erstellung eines Wunschkoffers |(Gruppenarbeit A3 Papier.
fiir gefliichtete Kinder, der materielle und Buntstifte,
) 3¢ [mmaterielle Dinge enthilt, die ihrer Meinung Worterbuch
2 Erarbeitung min ach wichtig, dann Einzelarbeit: Verfassen eines
kurzen Tagebucheintrags aus der Sicht einer der [Einzelarbeit
Buchfiguren in der neuen Umgebung. Kulis, Heft
Reflexion: Welche Wiinsche und Bediirfnisse Gemeinsame
. haben gefliichtete Menschen? Was bedeutet Diskussion im
Vertlefung & 10 h-Anderssein® in diesem Kontext und wie Plenum
. . [begegnen wir dem? Welche Rolle spielen
Sicherung |min Respekt und Achtung fiir das Zusammenleben?
Einfithrung in die Présentationsphase. Die Lehrer-Schiiler-  [Tafel, Marker
Lehrkraft erklirt den Ablauf und stellt Gesprich, Plenum
gemeinsam mit den SuS die Bewertungskriterien
L. 5 lauf.
Einstieg min [Fokus auf: Verstindlichkeit des Inhalts; Einsatz
von einfachem Wortschatz; Persénliches
Engagement (Idee, Miihe, Bezug zur Geschichte).
Die Kleingruppen préasentieren ihre Ergebnisse  [Produkte der
(Wunschkoffer, Tagebucheintrag) im Plenum.  (Gruppen,
INach jeder Présentation folgt eine kurze Diskussion im
Riickfrage- und Diskussionsrunde. Gemeinsame [Plenum, gelenktes
Moderation durch die Lehrkraft, um die Lehrer-Schiiler-
. 25 |Kernergebnisse der Gruppen zu verkniipfen und |Gespréch, Peer
Erarbeitung | . |, ciner Gesamtiibersicht zusammenzufassen.  |[Review.
3 Fokus auf Empathieentwicklung und Versténdnis
fiir die Komplexitit des Themas. Besprechung
von moglichen Handlungsoptionen im eigenen
Umfeld (z.B. offener Umgang mit Anderssein).
Zusammenfassung der wichtigsten Erkenntnisse [Lehrer-Schiiler-
zum Thema Zugehorigkeit und Anderssein. Gespriach
. 10 |Betonung der Bedeutung individuellen Einsatzes:
Sicherung min [Was kann jede/r Einzelne tun, um ein offenes und
inklusives Miteinander in der Schule und im Partnerarbeit, dann
Alltag zu fordern? Plenum
Kurze schriftliche Reflexion (Exit Ticket): ,,Ich [Einzelarbeit Kértchen,
Vertiefung 5 |habe gelernt, dass... und ich kann dazu beitragen, |(schriftliche Notiz [Kulis
min |dass...“ auf Exit Ticket)
Lernzielkontrolle
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6.2 Unterrichtsentwurf zu Die vertriebenen Kinder: Der Geschmack von

Rhabarber

Thema: Anderssein, Zugehorigkeitsgefiihl, Flucht und Heimatsuche anhand des Comics

Die vertriebenen Kinder: Der Geschmack von Rhabarber
Zielgruppe: Schiiler und Schiilerinnen (weiter nur SuS), 16-18 Jahre
Lerngruppe: 16 Lernende

Sprachniveau: B1/B2

Zeit: 3 Unterrichtsstunden a 45 Minuten (135 Minuten)

Voraussetzungen: Die SuS haben bereits Erfahrung mit erzdhlenden Texten und grafischen
Medien (z. B. Kurzgeschichten, Comics). Sie konnen Meinungen formulieren, in Gruppen
arbeiten und einfache Fachbegriffe analysierend verwenden. Erste Auseinandersetzungen
mit Themen wie Flucht, Identitit oder Migration haben bereits stattgefunden (z.B. in

Geschichte, Sozialkunde).
Erwartete Schwierigkeiten und mogliche Losungen:

e Sprachliche Verstindnisschwierigkeiten konnen durch eine Wortschatzliste oder

visuelle Unterstiitzung abgebaut werden.

e Sensible Themen (Verlust von Heimat, Ausgrenzung) kdnnen durch Empathie, klare
Gesprichsregeln und Kleingruppenarbeit in einem geschiitzten Rahmen bearbeitet

werden

e Bei Schwierigkeiten beim Deuten der Bildsprache oder Symbolik kann eine
gemeinsame Analyse ausgewihlter Panels im Plenum oder der Einsatz gezielter

Fragen das Verstdndnis unterstiitzen.
Lernziele:

e Literarische Kompetenz: Die SuS erkennen narrative Strukturen und
Darstellungsformen einer dokumentarischen Comic-Erzédhlung. Sie analysieren
Figuren, Bildsprache und die Wirkung der visuellen Gestaltung auf den
Handlungsverlauf und interpretieren zentrale Themen wie Flucht, Erinnerung und

Zugehorigkeit.
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Kommunikative Kompetenz: Die Lernenden erweitern ihren thematischen

Wortschatz, duflern Meinungen, formulieren Fragen und présentieren
Arbeitsergebnisse verstdndlich im Plenum oder in Kleingruppen. Sie reflektieren

Sichtweisen anderer respektvoll.

Interkulturelle Kompetenz: Die SuS setzen sich mit historischen und aktuellen
Fluchterfahrungen auseinander, vergleichen Perspektiven, erkennen Mechanismen
von Ausgrenzung und entwickeln Empathie fiir individuelle Biografien. Sie
reflektieren gesellschaftliche Normen und Werte im Kontext von Migration und

Zusammenleben.

Spezifisches Ziel (Projektprodukt): Die SuS gestalten eine kreative

Neuinterpretation von Panels aus dem Comic, die zentrale Gefiihle oder Konflikte

aus einer neuen Perspektive sichtbar macht. Dabei zeigen sie ihr Verstindnis fiir das

Thema Anderssein und Zugehorigkeit.

Verlauf
/ Phase |Zei Inhalt Aktionsform | Hilfsmittel
t
Die Lehrkraft stellt das Thema der Stunde(n) Impulsfragen
anhand einer kurzen provokativen Impulsfrage
vor: "Was bedeutet eigentlich Heimat, und wann
fiihlt man sich zugehorig oder fremd?" Prisentation
Es folgt eine Kurzpréasentation zum historischen  |Input Tafel
Einstieg IQ Kontext von Flucht und Vertreibung (Erkldrung Beamer
miNides Autors/Comic-Konzepts) und zur Bedeutung [Plenumsankiindigu
literarischer Bearbeitung solcher Themen. ng der Ziele
Offenlegung der Lernziele und kurzer Uberblick
iiber die Stundenstruktur.
Gemeinsames Leseerlebnis: ausgewihlte Panels  |Plenumsdiskussion[Das
und Sequenzen aus dem Comic werden an die Comicbuch
1 15 Tafel projiziert. Die Klasse duB3ert erste Eindriicke [Impulse durch \Die
Erarbeitung minP® Figuren, Atmosphéare, Handlungsort. Begriffs- |Lehrkraft vertriebenen
und Fachvokabel-Préasentation (Panel, Gutter) Kinder
initiale Tafel
BegriffseinfiihrungBeamer
Arbeitsgruppen Einteilung, die Gruppen erhalten |Gruppenarbeit Arbeitsblitter
jeweils eine Panelsequenz. Die Gruppen (Textarbeit,
analysieren Figuren, Bildsprache, Text und Besprechung)
Symbolik basierend auf Arbeitsauftragen
. ljj (Erarbeitung zentraler Konflikte, Gefiihle,
Sicherung |min|p luchterfahrung,
Perspektive/Fremdheitsempfinden, Rolle von
'Vorurteilen). Ergebnisse werden schriftlich
festgehalten.
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Abschlussrunde im Plenum: Die SuS antworten  [moderierte
frei auf die Leitfragen: ,,Welche Szene hat euch  |Plenumsdiskussion
. 5 |beriihrt?* und ,,Gab es etwas, das euch iiberrascht
Vertiefung min|oder nachdenklich gemacht hat? Ziel ist eine
personliche, miindliche Riickmeldung ohne
Bewertung.
Zitat an die Tafel: Wenn du morgen alles verlieren [Plenum Tafel
wiirdest, was du jetzt als selbstverstéindlich Lehrer-Schiiler-
verstehst, wo wiirdest du dich dann zu Hause Gesprach
fithlen?
5 Kurze Partnerarbeit, dann Brainstorming: SuS
Einstieg min dullern spontan Gefiihle/Assoziationen.
Anschliefend Diskussionsimpuls: Was braucht ein
Mensch, um sich zugehdrig zu fithlen? Was macht
'Anderssein' schwer oder leicht? Lehrer sammelt
Begriffe an der Tafel. Ziel: Aktivierung
emotionaler und gesellschaftlicher Grundfragen.
Kreative Aufgabe: Jede Arbeitsgruppe macht eine [Kleingruppenarbei|A4 Papier,
Erarbeitung 39 (Neugestaltung eines Panels aus Sicht einer t mit Buntstifte
miniNebenfigur (jede Gruppe wihlt eine andere). Arbeitsauftrag
5 Reflexion: Die SuS bewerten ihre eigene Arbeit  |Gruppenreflexion, |Ampel (Bild)
Sicherung min und die Zusammenarbeit in der Gruppe mithilfe  |Einzelarbeit Tafel, Magnet
einem Ampelspiel
5 Hausaufgabe: Recherche zu aktuellen Beispielen |Einzelarbeit Internet
Vertiefung minlvon Flucht/Integration in Deutschland oder Hausaufgabenankii
Reflexion eines eigenen Erlebnisses. ndigung
Prasentation der Hausaufgaben, offene Lehrer-Schiiler-  |Tafel, Marker
Fragerunde. Gesprach
10 Einfiihrung in die Prasentationsphase. Die
Einstieg min Lehrkraft stellt gemeinsam mit den SuS die Diskussion in
Bewertungskriterien auf. Plenum
Fokus auf: Inhaltliche Nachvollziehbarkeit,
Kreativitdt, Zusammenarbeit und Prisentation
Prisentation der kreativen Produkte im Plenum  |Prisentation im  [Kleberband,
(Mini-Ausstellung). Gemeinsame Reflexion zu  [Plenum, evtl. Magnete
20 |Fragen: Wie wurden Aspekte von Anderssein, Plenumsdiskussion
Erarbeitung min|Flucht, Heimat dargestellt? Wie kdnnen wir zu , Feedback- und
einem respektvollen Miteinander beitragen? Reflexionsrunde
Zusammenfassung der wichtigsten Erkenntnisse |[Lehrer-Input,
. 10 |zu Fremdheit, Vorurteil, Zugehorigkeit. Hinweise |individuelle
SICherung minjauf Rechte und gesellschaftliche Pflichten im Lernzielkontrolle
Zusammenhang mit Migration und Integration.
Schriftliche Reflexion (Exit Ticket): ,,Ich habe Einzelarbeit Kartchen,
Vertiefung rr15in gelernt, dass... und ich kann dazu beitragen, Lernzielkontrolle [Kulis

dass...“
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Abschluss

Die vorliegende Arbeit hat sich mit der Frage beschiftigt, wie Themen wie Flucht,
die Suche nach einer neuen Heimat und Zugehorigkeits- und Andersseinsaspekt in
ausgewdhlten Bilderbilichern und einem Comic literarisch und bildlich dargestellt werden
und wie sie im DaF-Unterricht sinnvoll aufgegriffen werden koénnen. Die Analyse hat
gezeigt, dass diese Werke ein hohes Potenzial besitzen, komplexe gesellschaftliche

Erfahrungen kindgerecht und zugleich vielfdltig zu vermitteln.

Das fiinfdimensionale Modell von Staiger (2014) hat sich als geeignetes Instrument
erwiesen, um sowohl &sthetische Gestaltung als auch inhaltliche Aussage systematisch zu
erfassen. Durch die thematische Erweiterung um eine sechste Dimension, die sich auf die
oben genannten Aspekte konzentriert, konnte das Modell im Rahmen dieser Arbeit

weiterentwickelt werden und auf die untersuchten Werke angepasst werden.

Die Analyse der sechs ausgewdhlten Titel hat verdeutlicht, dass Bilderbiicher und
Comics unterschiedliche narrative Strategien und visuelle Mittel einsetzen, um
Fluchterfahrungen und Fragen nach Identitit und Zugehorigkeit zu thematisieren. Die Werke
reichen dabei von realistischen Erzdhlformen bis hin zu metaphorischen Darstellungen. Sie
sprechen verschiedene Altersgruppen an und unterscheiden sich hinsichtlich ihrer

asthetischen und didaktischen Zugénge.

Die didaktische Umsetzung zweier Werke hat gezeigt, dass sich Bilderbiicher und
Comics sinnvoll im DaF-Unterricht einsetzen lassen. Die entwickelten Projektstunden
basieren auf einem handlungsorientierten Ansatz und legen den Schwerpunkt auf die
thematische Auseinandersetzung. Dadurch wird nicht nur die Sprachkompetenz gefordert,
sondern auch ein Raum geschaffen, in dem interkulturelle Erfahrungen reflektiert und eigene

Perspektiven thematisieren werden konnen.

Die Ergebnisse der Arbeit bestdtigen, dass literarisch gestaltete Bilder- und
Comicbiicher im Fremdsprachenunterricht nicht nur als Sprachmaterial dienen, sondern
auch zur Forderung von Empathie, Perspektivenwechsel und kritischem Denken beitragen
konnen. Sie ermoglichen den Schiilern und Schiilerinnen einen Zugang zu sensiblen
Themen, regen zur Diskussion an und unterstiitzen die Entwicklung interkultureller

Kompetenzen.
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Diese Arbeit leistet einen Beitrag zur Literaturdidaktik im Fach Deutsch als
Fremdsprache, insbesondere im Hinblick auf den Einsatz von Bilderbiichern und Comics
zur thematischen Arbeit mit gesellschaftlich relevanten Inhalten wie Flucht, Zugehorigkeit

und Anderssein.
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Resumé

Tato diplomova prace se zabyvala otazkou, jak jsou témata jako Utck, hledani nového
domova a aspekty sounalezitosti a jinakosti literarn¢ a vizualné ztvarnéna ve vybranych
obrazkovych knihach a jednom komiksu a jak je lze smysluplné vyuzit ve vyuce némciny
jako ciziho jazyka. Analyza ukazala, Ze tato dila maji velky potencial zprostiedkovat détem

slozité spolecenské zkusenosti srozumitelnym a zaroven riiznorodym zpiisobem.

Pétidimenziondlni model analyzy obradzkovych knih podle Staigera (2014) se ukézal
jako vhodny nastroj pro systematické zachyceni jak estetického ztvarnéni, tak i obsahového
sdéleni. Diky tematickému rozsifeni o Sestou dimenzi, ktera se zaméfuje na vySe zminéné

motivy, bylo mozné model déle rozvinout a ptizplsobit analyzovanym diltiim.

Analyza Sesti vybranych titulti zdGraziiuje, ze obrazkové knihy a komiksy vyuzivaji
rozmanité narativni strategie a vizualni prostfedky k tomu, aby tematizovaly zkusSenost s
utékem 1 otdzky identity a sounalezitosti. Tato dila sahaji od realistickych vyprévéni az po
metaforickd ztvarnéni. Oslovuji rizné vékové skupiny a 1isi se jak estetickym pojetim, tak

didaktickym pfistupem.

Didakticka adaptace dvou vybranych dé€l ukazuje, Ze obrazkové knihy a komiksy lze
ve vyuce némciny jako ciziho jazyka vyuzit smysluplng. NavrZzené projektové hodiny
vychézeji z ¢innostné orientovaného ucebniho procesu a kladou diiraz na tematickou praci.
Tim se podporuje nejen jazykovd kompetence, ale vytvafi se i1 prostor pro reflexi

interkulturnich zkuSenosti a propojovani témat s vlastnimi perspektivami zakda.

Vysledky prace potvrzuji, ze literdrn€ zpracované obrazkové knihy a komiksova dila
nejsou ve vyuce ciziho jazyka pouhym jazykovym materidlem, ale pfispivaji také k rozvoji
empatie, schopnosti ménit tthel pohledu a kritického mysleni. Umoznuji zaktim pfistup k

citlivym tématiim, podnécuji diskusi a podporuji rozvoj interkulturnich kompetenci.

Tato prace pftispiva k literarni didaktice v oboru ném¢iny jako ciziho jazyka, a to
zejména z hlediska vyuziti obrazkovych knih a komikst pifi tematickém zpracovani

spolecensky aktualnich obsahi, jako jsou uték, soundlezitost a jinakost.
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