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Abstrakt 

Ústředním tématem bakalářské práce jsou mytologická gesta rapového světa a proměny 

jejich významu v jiném kulturním prostředí, než v tom, ve kterém původně vznikaly. Práce 

komparuje tvorbu rapperů Yzomandia, Ca$hanovy Bulhara, Steva Sniffa, Dollar Prynce a 

Viktora Sheena v letech 2014–2024, a to na základě mytologie rodiny, vzestupu ze dna, 

tradice a opozice. V závěru pak celkovou mytologickou strukturu zobecňuje a podává její 

koherentní obraz. Cílem práce je charakterizovat ustálenou strukturu rapu, vyložit jeho 

konvenční motivické struktury prostřednictvím symboliky gest, vycházející z teorie Rolanda 

Barthese, a vytvořit nové možnosti uvažování o českém rapu v komparativním kontextu 

s americkou tradicí.  
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  Abstract 

The central theme of the bachelor thesis is the mythological gestures of the rap world and the 

transformation of their meaning in a different cultural environment than the one in which they 

were originally created. The thesis compares the work of rappers Yzomandias, Ca$hanova 

Bulhar, Steve Sniff, Dollar Prync and Viktor Sheen between 2014 and 2024, based on the 

mythologies of family, rise from the bottom, tradition and opposition. n the conclusion, the 

overall mythological structure is generalised and a coherent picture is given. The aim of the 

thesis is to characterize the established structure of rap, to interpret its conventional motivic 

structures through the symbolism of gestures, based on the theory of Roland Barthes, and to 

create new ways of thinking about Czech rap in a comparative context with the American 

tradition.  
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Úvod 
 

Předávání cen Anděl v roce 2022. Na pódium přichází dva kluci ve značkovém oblečení a 

začínají rapovat do svých drillových beatů. Ostatní v sále možná ani netuší, v jak absurdním 

okamžiku se právě nachází, a uvědomí si to pravděpodobně až později, když na internetu 

začnou kolovat videa z onoho večera. 58G v ten večer nerapovali jenom před současnými 

hudebníky, především však před prezidentem Petrem Pavlem, jeho manželkou, Zdeňkem 

Svěrákem a Jaroslavem Uhlířem, kteří seděli v první řadě. Tento mezigenerační střet alegoricky 

vyjádřilo video, zachycující při představení jejich stůl. Video plynule přechází z podia na 

Jaroslava Uhlíře, který třeští oči a má přitom nevěřícně otevřenou pusu. Jednalo se o syrovou 

konfrontaci zástupců „pomalu odcházející kultury“ s hudbou idolů jejich vnoučat a pravnoučat. 

Sami 58G to pak ironicky glosovali v textu jejich písně „Nepřestanu“:  

 

„Vedle nás sedí prezident a boys maj v kapse ty gramy 

Pak jsme live skills ukázali 

Lidi, co jsou v síni slávy, seděli, s otevřenou pusou na nás koukali“1 

 

Mezigenerační nepochopení je cyklicky se opakující vzor. Proč se však tak populární žánr 

s dlouhou tradicí setkal s takovouto reakcí po padesáti letech od svého vzniku? Možná za to 

částečně mohl vývoj rapu v českém kulturním prostoru, kdy první „skutečné“ či „dospělé“ 

rapové album Repertoár od PSH vyšlo až v roce 2001. Dvacet pět let po definování hip-hopové 

komunity bývalým vůdcem gangu a djem Afrikou Bambaatou. Zatímco u nás probíhala 

nastupující normalizace, v Americe vychází první komerční rapový singl „Rappers Delight“. 

Jedná se o dobu, v níž se před více jak deseti lety černošský rap vzdal naděje na pozitivní 

společenskou změnu a do oběhu se dostává militantní rap Public Enemy, vyhlašující válku bílé 

Americe, jenž zněl ulicemi při velkém rabování v New Yorku roku 1992. V níž se stihl 

vyprofilovat Gangsta rap, jehož alba si jako první na světě vysloužila nálepku „Parental 

Advisory“ a hlavní představitelé zároveň stihli již zemřít. V níž producent Kanye West 

připravuje první album, které navždy změní vnímání maskulinity v rapu… A teprve v této době 

vychází první české rapové album.  

 

 
1 58G. Nepřestanu. Online. Dostupné z: https://open.spotify.com/track/0vwbXMtY0ppHKsSfKJsSBV  [citováno 

30. 9. 2024]. 
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Pokud se však budeme držet teorie Karla Veselého, kterou představil v knize Hudba Ohně, totiž 

že černošská hudba, tvořící prazáklad k většině žánrů 20. století, vystupuje jako opozice proti 

útlaku (jedná se de facto o hlas bojující za změnu, tento znak je u přímosti rapových textů 

nejpatrnější), je nasnadě klást si otázku, proti čemu stojí taková hudba v českém prostředí.  

 

První album PSH čerpalo z motivů spojených s grafitti scénou. Mělo tak alespoň částečnou 

podstatu boje proti vnějšímu systému. Ostatní významy se ovšem již ztratily nebo nabývaly 

nových forem na základě tradic žánru.  

 

Vrátíme-li se k vystoupení 58G o jednadvacet let později, na jeho závěru shout-outuje2 TK27 a 

Doktor své kolegy a přátele. Vytváří tím dojem soudržnosti spojený s gangy. V tomto dojmu 

pokračuje Doktor, když během projevu před prezidentem říká pro nezasvěceného posluchače 

zdánlivě kryptická slova „Free Milano, Free Ivánek a Free Komár“3, čímž žádá o propuštění 

těchto lidí z vězení. Celé vystoupení pak může působit jako prezentace gangu spojeného s 

ilegálními aktivitami. Tomu dodává pomyslnou tečku o rok později vydaná píseň „Nepřestanu“, 

v níž tito rapují, že měli v kapse během vystoupení drogy. Tyto na první pohled těžko 

pochopitelné signály vytváří celek, respektující tradice žánru. 58G pochopitelně nejsou součástí 

žádného gangu a jejich skupina pravděpodobně není plná kriminálníků, zapletených do 

obchodu s drogami.  

 

To, co se při tomto vystoupení odehrálo, byla propracovaná tvorba novodobé mytologie. Tu 

definoval Roland Barthes. Tato bakalářská práce aplikuje jeho teorii na praxi českého rapu, 

který nejenže vychází z mytologické tradice černošského rapu, ovšem její jednotlivé aspekty se 

v našem kontextu ještě více vyprazdňují kvůli časovému odstupu a ztrátě významu „hlásné 

trouby“, bojující za utlačovanou menšinu. Významy jsou již jiné, základní idea však zůstala, 

pouze se transformovala a adaptovala na zcela odlišné prostředí, které může při racionální 

kritice a neznalosti žánru působit až lehce komicky. Je se ovšem čemu smát? Rap je 

momentálně nejposlouchanější žánr. O Viktoru Sheenovi se mluví jako Karlu Gottovi mladé 

generace. Čeští rappeři sbírají ceny a postupně přesouvají koncerty do O2 arény, která je 

pomyslným milníkem v kariéře českých interpretů. Směje-li se někdo, je to většinou smích 

spojený s nepochopením, pobývající v době, která již zanikla. Proč je však v zemi, kde 

 
2 Shout-out je veřejná exprese vděku konkrétním lidem nebo labelům, typická pro rapové vystoupení a rapové 

skladby.  
3 Ceny Anděl. Ceny Anděl Coca-Cola 2022 (celý pořad). Online. Dostupné z: 

https://www.youtube.com/watch?v=0jl9tqG5-tA&t=3713s&ab_channel=CenyAnd%C4%9Bl [citováno 30. 9. 

2024]. Nahrály Ceny Anděl. 
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prakticky neexistují gangy, jedním z nejoblíbenějších žánrů gangsta rap? Jak je možné, že 

rappeři rapují jenom o sobě? A proč jsou labely, v textech fungující jako „firmy“, označovány 

za rodinu?  

 

Tento typ kódu je možná jedním z důvodů úspěchu rapu. Neproniknutelnost, které posluchač 

musí věnovat svou zvědavost a čas, aby po poslechu rapových písní chápal alespoň základní 

strukturu textů a rozuměl alespoň části pouličního a rapového slangu, který se jako jakýsi „jazyk 

budoucnosti“ opakuje u každého z interpretů.  

 

V následujících kapitolách se tato práce bude věnovat interpretaci vybraných mytologických 

okruhů u zvolených rapperů a jejich následnou vzájemnou komparací spolu s původním 

americkým rapem. Toto srovnání by mělo objasnit významové posuny a zařadit český rap do 

celku dějin rapu. Primární metoda spočívá v užití citací písňových textů z časového úseku 

deseti let, který by měl vyloučit pochyby o pomíjivosti tohoto trendu a naopak reflektovat jeho 

dlouhotrvající tradici.  

 

Jako výchozí jsem zvolil roky 2014–2024. To je desetiletí, v němž do tuzemského rapu vstupují 

trapové beaty a estetika spojená s drogami. Český rap na konci tohoto období zažívá svůj vrchol 

a začíná dominovat hudebním žebříčkům. V tomto časovém úseku zažilo pět mnou vybraných 

rapperů prudký nárůst kariéry. Jejich tvorba se motivicky výrazně liší. Právě to pomůže uchopit 

celek rapu coby žánru a rozprostřít validitu této práce na co nejširší spektrum.  

 
Prvním z nich je Yzomandias, který stanovil současnou podobu českého rapu. Zakořenil v něm 

obraz ilegálních aktivit spojených s konzumací drog, který je typický pro trapovou generaci. 

Díky tomu opustil narativ urbanistické hudby městských periferií, vycházející z čistě 

pozitivních a negativních typů hrdinů. Vykonstruoval vlastní obraz na základě archetypu 

vychytralého kriminálníka, který zosobňuje prostřednictvím pouličního slangu. Ten se v 

textech opakuje a po vzoru amerických rapperů vytváří vlastní šifrovaný kód, jímž prezentuje 

svou „životní filozofii“. Důležitou motivickou složkou je jeho label Milion Plus, jehož mýtus 

se v textech prohlubuje. Členy uskupení prezentuje jako ty, kteří jeho filozofii již pochopili. 

Jeho tvorba je silně ovlivněna komiksovou narací, o čemž vypovídá proud odkazů na 

popkulturu či výrazná konstrukce kladných a záporných vedlejších postav, které mají 

archetypální vlastnosti.  
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Dalším je Ca$hanova Bulhar, motivicky zařaditelný do „spratkovské“ estetiky a reflektující 

identitu mladých mužů z města, kteří sledují fotbal. Ti svou povahou inklinují ke konfliktům. 

V textech se stylizuje do pozice antihrdiny, jenž odmítá morální normy, ale primárně usiluje o 

naplnění svých potřeb. Bulhar ztělesňuje roli hospodského vypravěče, který si příběhy 

„přibarvuje“ a tyto poté rád doplňuje svými milostnými úspěchy. Oddaností, s níž píše o 

městském životu, se jeho texty stávají více autentickými.  Zároveň rys melancholie, 

doprovázený všudypřítomnou ironií a inklinující až ke krutosti, přispívá k atraktivitě jeho 

projevu. Významným znakem jeho tvorby je propojení sportovní tematiky s konvenčními 

rapovými rámci. 

 

Viktor Sheen v hudbě naopak reflektuje boj s vnitřními problémy a stává se pomyslným 

mluvčím dnešní úzkostné generace. Jeho chef-d'oeuvre, trilogie alb Černobílý svět (2019), 

Barvy (2020), Příběhy a sny (2021), sugestivně konstruuje dualitu světa. Album Černobílý svět 

představuje mnohovrstevnatou reflexi vnitřní temnoty, v níž jsou zachyceny motivy podsvětí, 

drog, psychických problémů a všudypřítomné tísně.  Ta se vyvíjí. Na albu Barvy je tato etapa 

završena možností vykoupit se zplozením potomka, která v rovině narace nabývá 

reinkarnačního rozměru coby možnost na jiný, nový život.  Na albech Barvy a Příběhy a sny 

již Sheen tematizuje vlastní proměnu spojenou s otcovstvím a uzavírá tím kruh života do 

podoby, v níž ví, jak žít dál. Oproti jiným rapperům na svých deskách neakcentuje kontrast 

mezi bohatstvím a chudobou. Do komunikace s recipienty vstupuje nikoli jako vzor, mnohem 

více spíše jako partner, který zažívá stejné emoce jako oni, a to i přes svou slávu a úspěch. V 

textech Sheena je zároveň specifická jeho sociální reflexe současného světa. I proto se 

prostřednictvím svého osobitého rapu s prvky popu dostal na pozici nejposlouchanějšího 

českého hudebníka.  

 

Dollarovy texty jsou jako ozvěny romských čtvrtí. Jedná se o kriminální hudbu spojenou se 

sociální tísní, v níž se prolínají prvky argotu s romskými výrazy. Může-li někdo mluvit o 

společenském vyčlenění, je to právě zástupce romské minority, který jako jediné řešení vůči 

sociálnímu řádu nabízí ignorovat jej. Ignorování zosobňuje překračování hranic zákona pomocí 

loupeží, podvodů a vlastního trestního řádu. Vytváří tak pravidla imaginárního ghetta, v němž 

přežijí pouze zasvěcení, kteří znají zákon ulice. Jedná se o druhé město, existující paralelně se 

Smíchovem, nad nímž policie již dávno ztratila kontrolu. Bezbřehosti života na hranici chudoby 

dodává sílu angažovanost, s níž komentuje realitu každodenního života Romů. 
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Posledním z analyzovaných interpretů je Steve Sniff, který se etabloval jako jedna z vůdčích 

osobností českého emo rapu. Jeho tvorba konstruuje specifické urbanistické scenérie, v nichž 

se střetává klaustrofobní atmosféra s estetikou domácích večírků zvaných „priváty“. Sniff 

konstruuje antagonistickou atmosféru, která niterně rezonuje zástupci současných generací A a 

Z, jejichž signifikantním znakem je nejistota spojená s klimatickou krizí, válkou a nedostupným 

bydlením. Sniff se s nimi v textech ztotožňuje a jako odpověď vytváří svět, který s generací 

mentální nestability nepočítá. Topos světa jako utrpení má v prostoru hudby svou tradici 

například v rámci funku, v němž afroameričtí umělci předpovídali příchod vesmírných lodí, 

který je odnese na lepší planetu. Pro Sniffa je jedním z hlavních úniků sebevražda, kterou 

spojuje s motivy nekončících pervitinových raušů, sloužících k otupění emocí. Tento 

nihilistický rámec jeho tvorby je kontrastně doplněn další rovinou. Vedle melancholické emo 

rapové polohy rozvíjí Sniff energický d’n‘b rap, stojící v přímém protikladu vůči zbytku jeho 

tvorby. Zde nastupuje filozofie hedónismu, která dotváří celek roztříštěného a hektického světa. 

Sniffovy texty oscilují mezi vážnými prvky, absurdními motivy a surrealistickými vizemi. To 

konstruuje mnohavrstevnatý narativ. 

 

Jak jsem již předestřel, celá práce vychází z teorie novodobých mytologií, definovaných 

Rolandem Barthesem. Coby primární mytologie jsem zvolil čtyři typy mytologií, které se v 

rapu nejčastěji opakují. Jsou to mytologie rodiny, vzestupu ze dna, sounáležitosti s tradicí a 

tvorby nepřátel. 
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1 Mytologie 
 

Ucelený pohled na novodobé mytologie představil Roland Barthes v knize Mytologie (1957). 

Zde definoval jejich konstrukci pomocí běžných znaků, které se transformují v kulturní sdělení. 

Tyto znaky jsou především obrazy, slova a gesta. Ty mají za úkol upevňovat dominantní 

ideologie společnosti.4 V rámci této práce se zaměřím na narativ rapové hudby, která se 

v americké kultuře etablovala jako symbol boje proti útlaku. O to zajímavější bude sledovat 

problematiku z českého kulturního hlediska, protože ony symboly budou přejímány v rámci 

tradice žánru do prostředí, které jim nemusí vždy organicky odpovídat. V Barthesově pojetí 

dominuje forma před obsahem5, to se v případě rapu projevuje až zdánlivou vyprázdněností 

některých textů, které na první pohled působí, že mluví stále o tomtéž, ale při bližším 

prozkoumání zjistíme, že v nich panuje propracovaná komplexita z hlediska budování 

mytických struktur, které se odvíjí z prvotní základové struktury, a tou je mýtus umělce. Protože 

rap je vysoce „egoistický“ žánr, který radikálně konstruuje autorův sebemýtus. Tento ústřední 

motiv je následně rozvíjen pomocí mytických vrstev, které umělce vykreslují ve světle, v němž 

si přeje být viděn, a zároveň posilují dojem autenticity jeho výpovědi. 

 

Právě autenticita je klíčovým aspektem spojeným s konstrukcí rapových mytologií. Jak dále 

rozvedu, rappeři v textech často explicitně zmiňují pravdivost svých tvrzení.  Tento důraz na 

verifikaci vlastních výpovědí paradoxně kontrastuje s brutalitou a maskulinitou, které jsou 

s žánrem běžně spojovány. Potřeba neustále obhajovat svou věrohodnost odhaluje její křehkost. 

Rapperův sebeobraz se podobně jako kult osobnosti tříští při pouhém popření stran recipienta. 

Proto je pro rapový diskurz velmi důležité, aby si tyto texty svůj dojem autenticity zachovaly, 

protože v okamžiku, kdy se tento rozpadá, rozpadá se i vykonstruovaná osobnost umělce. 

Z důvodu stylizace textů do formy jakýchsi deníkových zápisků či popisů sebe samého a 

zakládání si na jejich autenticitě nerozlišuji mezi autorem a lyrickým subjektem, neboť se 

v rámci stylizace stávají jedním. Ostatně výmluvně se k této problematice vyjadřuje Dollar 

Prync:  

 

„Neskládám básně, neseru si do huby“6 

 
4 BARTHES, Roland. Mytologie. Praha: Dokořán, 2018, s. 111–113. 
5 Tamtéž, s. 133–135. 
6 DOLLAR PRYNC. Žijem Rychle. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/1kh1EMsjERU2HBcYoHoFxa [citováno 30. 9. 2024]. 
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Barthes zároveň upozorňuje na dynamiku mytologií v čase, která odkazuje k tomu, že mýty 

nejsou pevné ani univerzální a jednotlivé symboly se mění s ohledem na dobu.7 To je aspekt, 

který bude zřetelný v kontextu mytologie tradice, v níž se rap snaží být žánrem, založeným na 

tradici, ale zároveň se snaží být co nejsoučasnější, s rozsáhlými odkazy k dnešnímu světu. 

Tento přístup se však pojí s rizikem, že mnohé z jeho obrazů budou pro budoucí recipienty tím 

složitěji dešifrovatelné, čím vzdálenější od bodu vzniku textu budou.  

 
Pro svou práci jsem zvolil elementární mytologie, které explicitní časovost většinou postrádají. 

Toto rozhodnutí jsem učinil pro absenci studií, které by se interpretací mytologií v kontextu 

rapu zabývaly. V anglofonní literatuře o rapu existuje mnoho studií, ty je však složité nekriticky 

aplikovat na naše prostředí. V českém prostředí se jednotlivými motivy nezabývá žádná studie, 

a pokud se snaží zabývat motivy příbuznými, zdálo se mi jejich užití pro mou práci nepotřebné 

a jejich interpretace natolik zavádějící, že jsem je do mé práce nezařadil. Z tohoto důvodu má 

tato práce především přehledový charakter a slouží jako zorientování se v dané problematice. 

Měla by být jakýmsi výchozím bodem pro další výzkumy. 

 

Podle výše popsané struktury přistupuji v následujícím textu k interpretaci jednotlivých 

mytologií, analyzování rapových textů a celku práce jako takové.  

 
 
 
  

 
7 BARTHES, Roland. Mytologie. Praha: Dokořán, 2018, s. 139–140. 
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1.1 Mytologie rodiny 

 

13. února 2020 přichází na interview do komerčního televizního pořadu Snídaně s Novou 

Yzomandias.8 Tento moment lze označit za neobvyklý, protože Yzomandias neposkytuje téměř 

žádné rozhovory. Doprovází jej tam celý jeho label Milion Plus, na scéně se objevuje patnáct 

osob včetně dvou příslušníků ochranky. Již samotná početnost skupiny vytváří nestandardní 

situaci a většina z hostů musí stát. Moderátoři zjevně nejsou na něco podobného připraveni, to 

ukazuje i nejistota vedeného rozhovoru, v němž pokládají nepřirozené otázky a „slangem“ se 

snaží přizpůsobit rapové metařeči. U jiných umělců by bylo mimořádně neobvyklé, vzali-li by 

s sebou do studia všechny členy nahrávací společnosti a nezapomněli-li by přitom například i 

na grafika, manažera či fotografa. V tomto aktu je zakódovaná záměrná exhibice soudržnosti. 

Vyjádření specifických vazeb, které se stávají pro hudební průmysl ojedinělé. Jedná se o projev 

celistvosti, která cíleně imituje rodinné vazby. Samotní rappeři ve svých textech konstruují 

představu labelu jako rodiny, označují se termínem „bratři“ a celkovou ideu rodinných vztahů 

tím redefinují do volitelných struktur.   

 

Abychom celkový mýtus pochopili, je třeba vrátit se do minulosti. Paul Gilroy definuje původ 

takových vztahů v afrických diasporách. Právě tyto vztahy utužovaly černošské komunity 

v dobách kolonizace. V kontextu vytyčené bělošské nadvlády se jednalo o jasnou artikulaci 

identifikace „my versus oni“. Dříve se tedy jednalo o určitou strategii přežití v systému, který 

byl nehostinný. 9  

 

Pokud budeme uvažovat o pojmu rasy analogicky k pojmu rodina, můžeme vidět i jiný aspekt, 

který provází oba tyto pojmy, a tím je kontinuita. Rodina symbolizuje neustálou reprodukci a 

zachování rodové jedinečnosti. Smrt je v tomto kontextu symbolem zániku a poražení, zatímco 

narození reprezentuje běh času a zároveň počátek. Pokud tedy chápeme biologickou rodiny 

jako instituci, zachovávající rodovou paměť a specifika, pak můžeme vztáhnout tuto myšlenku 

i na širší rasovou ideu. V tomto smyslu se tedy jedná o mechanismus udržení významu a 

porozumění této strategie přežití.  

 

 
8 Snídaně s Novou. YZOMANDIAS A MILION+ V TV NOVA. Online. Dostupné z: 

https://www.youtube.com/watch?v=_uXk9EqClBM&ab_channel=illegalmovement  [citováno 30. 9. 2024]. 

Nahrál illegal movement. 
9 FORMAN, Murray – NEAL, Mark A. (eds.): That's the Joint!: The Hip-Hop Studies Reader. New York: 

Routledge, 2004, s. 87–88. 
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Borland v článku o rodinných narativech popisuje princip rodiny jako instituci s ochranářskou 

funkcí – rodina má tvořit stabilitu a zároveň chránit před vnějšími vlivy, její hlavní rolí je tvořit 

jedincovu identitu.10 

 

Tento přístup lze chápat jako rekonstrukci rodiny v rámci snahy přiblížit se heterosexuálnímu 

ideálu, prostřednictvím nějž má přijít očištění. Rodina slouží jako ozdravný prvek, který její 

členy navádí na správný směr. Jedná se o imitaci „praideálu“ rodiny. Tento ideál se v rapu stává 

vzorovým a rappeři se vůči svému publiku profilují jako morální autority, poskytující návod k 

životu. Rap má proto mimo jiné i funkci výchovnou. V americkém prostředí se rap 

transformoval od čisté zábavy v manuál přežití v „betonových džunglích“ chudinských čtvrtí, 

kde sociální a ekonomické podmínky vedly jejich obyvatelé k organizování gangů coby 

způsobu adaptace. 

 

Vaught v studii o hip-hopových rodinách píše o celkové redefinici rodinných hodnot, jež se 

odlišují od hodnot rodin, které byly do té doby v popkultuře prezentovány, a vytyčuje jejich 

charakteristiky. Zdůrazňuje především jednotu skupiny, která čelí náročným podmínkám. 

V americkém kontextu tato jednota směřuje k dosažení vlastní verze tzv. „amerického snu“, 

přičemž nejprve musí překonat základní existenční otázky jako jsou chudoba, rasismus, 

policejní brutalita či omezený přístup ke kvalitnímu vzdělání. Primární funkce těchto skupin je 

tedy ochranářská.11  

 

V českém prostředí lze sledovat podobný vývoj, v němž se sociální vyloučenost stává jedním 

z hlavních pilířů rapové struktury. Nejčastěji se tato vyloučenost váže k lokalitě, zejména 

k pohraničním oblastem, kde je tradičně nejnižší životní úroveň. Ústecký rapper Robin Zoot ve 

skladbě „Česká Floriida“ popisuje s dávkou ironie tíživou každodennost tohoto prostoru, jehož 

atmosféru charakterizuje bezvýchodnost, připomínající Kafkova díla:  

 

„Sudety – Česká Florida, nejhezčí místo na zemi […] 

O-opálení lidé, cizí jazyk, děti na ketu 

 
10 BORLAND, Katherine et al. Introduction: Difference and Dialogism in Family Narratives. The Journal of 

American Folklore 130, 2017, č. 518, s. 377–393. Online. Dostupné z: 

https://doi.org/10.5406/jamerfolk.130.518.0377 [citováno 30. 9. 2024]. 
11 GUILLORY, Nichole – VAUGHT, Seneca. All in the Family: The Contested Meanings of Mothers, Fathers, 

and Children in Hip Hop Culture. Academic.oup.com Online. Dostupné z: https://academic.oup.com/edited-

volume/34741/chapter-abstract/296548016?redirectedFrom=fulltext [citováno 8. 12. 2024], s. 5–6. 
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V každým okně se vaří, ale nebude nic k obědu“12  

 

Podobné téma zpracovávají ostravští rappeři Sergei Barracuda a Hard Rico, kteří oproti sociálně 

kritickému Zootovi volí možnost adaptace na aktivní sytém za pomoci využití jeho slabin. 

Jestliže se Zoot vyhraňuje proti lidem spojeným s drogami, tito rappeři na sebe berou jejich 

masky a v textech se ztotožňují se zločinem, jak je patrné z Barracudova textu:  

 

„Najdi mě v ložnici tvé matky s kuklou na hlavě 

Vytaguju ti vzkaz na zeď – VÍTEJ V OSTRAVĚ“13  

 

Barracuda se stává průvodcem a ukazuje, že hlavním aspektem města je kriminalita. 

 

Nehostinné prostředí však nemusí vycházet nutně z geografické a ekonomické situace, ale také 

z dysfunkčnosti původní rodiny, která vytváří podobné prostředí, to reflektuje Yzomandias: 

 

„Kde nebyli rodiče, starali jsmе se o sebe navzájеm 

Zvedněte ruce, kdo to taky znáte 

Vim to, že neni vás málo“14  

 
Právě odloučení od původní rodiny často vede k formování nových sociálních vazeb, které 

podle Katherine Borland přispívají k nalezení nové stability v nestabilním prostředí 

kapitalismu, kde přežijí jedině ti finančně zabezpečení. 15 Zavrhnutí ideálu původní rodiny je 

narativ, který se opakovaně vyskytuje v tvorbě všech pěti analyzovaných rapperů: 

 

Yzomandias toto téma otevírá hlouběji na tracku „Rodinnej typ“:  

 

„Když odešel fotr, tak jediný co jsem chtěl bylo že ulehčit mámě 

Naposledy jsem ho viděl u soudu  

 
12 KOKY – YZOMANDIAS – ROBIN ZOOT. Česká Floriida. Online. Dostupné z: https://genius.com/Robin-

zoot-ceska-floriida-lyrics [citováno 30. 9. 2024]. Transkriboval dax9k. 
13 SERGEI BARRACUDA. Pouliční Ekonomická. Online. Dostupné z: https://genius.com/Sergei-barracuda-

poulicni-ekonomicka-lyrics [citováno 30. 9. 2024]. Transkriboval celineprada. 
14 YZOMANDIAS. Rodinnej typ. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/35nvMkQglkoeydD81a0b77 [citováno 30. 9. 2024]. 
15 BORLAND, Katherine et al. Introduction: Difference and Dialogism in Family Narratives. The Journal of 

American Folklore 130, 2017, č. 518, s. 377–393. Online. Dostupné z: 

https://doi.org/10.5406/jamerfolk.130.518.0377. [citováno 30. 9. 2024] 
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Říkám mu ,alimenty si nech nepotřebuju tě, táhni, sám to zvládnu‘ cca osm let zpátky  

Od tý doby o něm nevim ani nemám zájem“16  

 

Text akcentuje výměnu původní disfunkční rodiny za komunitu kolem labelu Milion Plus, jehož 

identita je budována pomocí metafory „smečka psů“, sám sebe Yzomandias občas nazývá 

„Mladej vlk“. V jedné z ústředních rolí v uskupení symbolicky přejímá úlohu otcovské figury17 

a buduje ucelenou životní filozofii, kterou v textech prezentuje členům labelu a posluchačům, 

kteří by se jí měli řídit. Tím navazuje na tradici anglofonního rapu, který, jak jsem dříve nastínil, 

podával manuál hodnot a pravidel pro přežití v současném světě. Charakteristickým heslem 

jeho „filozofii“ je akronym „CPK“, který má vytetovaný i na obličeji. Yzomandias jej objasňuje 

ve stejnojmenné skladbě:  

 

„Cash před kurvama a mí bratři před prachama“18  

 

Label Milion Plus lze zařadit do konceptu „clique families“, který představila teoretička Seneca 

Vaught. Jedná se o otevřeně nemanželská a nebiologická rodinná uskupení, vykazující 

oligarchistické tendence, které jsou zmírněny vnitřním kodexem cti a vlastní etikou chování. 

Tato uskupení mají vlastní hierarchickou strukturu, v jejímž čele stojí silná mužská osobnost, 

která celé uskupení vede a reprezentuje. V případě Milion Plus můžeme navenek spatřit tuto 

roli v Yzomandiovi, případně v manažerovi celého labelu Jakubu Slánském. Rovněž lze 

identifikovat i tendence k napodobování mafiánských rodin, to je patrné v textových odkazech:  

 

„Pojebej mě pak OMERTA“19  

 

Přitom však Vaught zdůrazňuje významné rozdíly mezi „clique families“ a tradičními 

mafiánskými strukturami.20 

 

 
16 YZOMANDIAS. Rodinnej typ. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/35nvMkQglkoeydD81a0b77 [citováno 30. 9. 2024]. 
17 Yzomandias není tím, kdo je v hierarchii labelu na nejvyšší příčce. Tím je Jakub Slánský, který vystupuje 

coby jeho manažer. 
18 YZOMANDIAS. CPK. Online. Dostupné z: https://open.spotify.com/track/5v6mHePWasHWKW6Ae8tKaW 

[citováno 30. 9. 2024]. 
19 YZOMANDIAS. FUKK DAT. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/5Ku4kxqohoDocKtKuLxgC5 [citováno 8. 12. 2024]. 
20 GUILLORY, Nichole – VAUGHT, Seneca. All in the Family: The Contested Meanings of Mothers, Fathers, 

and Children in Hip Hop Culture. Academia.edu. Online. Dostupné z: 

https://scholar.google.com/citations?view_op=view_citation&hl=en&user=Ywwl0j4AAAAJ&citation_for_view

=Ywwl0j4AAAAJ:8k81kl-MbHgC [citováno 8. 12. 2024], s. 7–8. 
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Viktor Sheen na albech postupně vykresluje obraz rodinného prostředí, které je poznamenáno 

alkoholem. Domov je pro něj nestabilním místem:  

 

„Doma neni klid, v ulici je klid 

More, v lesích je klid, venku je klid 

Všichni okolo z normální rodiny jsou 

Já záviděl jsem kámošovi, chtěl jsem tak žít“21  

 

Stabilitu proto hledá mimo rodinný prostor. Nachází ji v pouliční životě. Na rozdíl od 

Yzomandia ji nehledá v rodině, tvořené bratry, nýbrž v jeho přítelkyni a dětech. Proces nápravy 

řádu, který byl porušen rodinným chaosem, tedy nachází právě v nich. V textu písně „Mráz“, 

kterou oznámil narození prvního potomka tento řád rekonstruuje:  

 

„Dostane dětství, který kdysi vzali mně […] 

Můj táta nebyl stopro, já jsem táta teď“22  

 

I motiv veřejné tváře, konstruovaný umělci, je v tomto ohledu významně odlišný. Sheen má 

tvář otce – živitele rodiny, který je se svou manželkou již mnoho let. 

 Yzomandias je v kontrastu s ním prezentován jako otec labelu, který ve svém působení 

vystřídal již mnoho partnerek, což explicitně komentuje ve svých textech:  

 

„Zrada bolí nejvíc od kamaráda (od kamaráda) 

A nejlíp, když ti píchá holku, taky to znám, mojí ex 

Nech si zbytky, nedojídám“23  

 

Právě kontrast se Sheenem je obzvlášť patrný na tracku „Painkillers“:  

 

„Jsem labilní blázen, co bere fakt hodně drog (Hodně drog) 

Nevydržim ve vztahu, jsеm toxickej as fuck (Toxic fuck) 

 
21 VIKTOR SHEEN. V pekle. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/3Vf8alSYbfM8oj2UARgl1m [citováno 30. 9. 2024]. 
22 VIKTOR SHEEN. Mráz. Online. Dostupné z: https://open.spotify.com/track/2xZQsJMKc0TDQGkYuSQxwq 

[citováno 30. 9. 2024]. 
23 YZOMANDIAS. Rodinnej typ. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/35nvMkQglkoeydD81a0b77 [citováno 30. 9. 2024]. 
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Všechny ty čůzy stejný, žádná mi nеní dost good (Není dost good)“24 

 

U Ca$hanovy je situace značně složitější, prvotní zavrhnutí rodiny se u něj vyskytuje například 

ve verších:  

 

„Lepší než bejt doma, doma se řešej hovna 

Kdo přines víc peněz a kdo zaplatí Opela 

Kdoví třeba budu mít zas novýho fotra 

Nebo poslouchat, že měla jít na potrat 

Haha, smůla, ještě že si nešla 

Podívej se mama, stala se ze mě rap star 

Haha, smůla, ještě že si nešla 

Byl by to celkem solidní přešlap“25 

 

Prostředí, které popisuje, se nápadně podobá tomu u Sheena, avšak zde je ústřední tvůrkyní 

nestability matka. Bulharovy texty zároveň vykazují bipolární tendence, v nich balancuje mezi 

pocitem naplnění díky vztahům s blízkými přáteli a neutuchající samotou:  

 

„Mraky známejch těch pravejch jenom pár 

Stejně se občas cejtím zkurveně sám“26  

 

Zakotvení nenachází ani v utvoření nového zázemí. Se Sheenovým „Mrazem“ vede dialog 

těmito verši:  

 

„Znám lidi co maj v mým věku děti 

Sorry babe já ještě nejsem ready 

Potřebuju platiny a nahrávat bangery 

Sorry babe, tak třeba zase někdy 

Chápu že mě nesnášíš a jsi na mě angry 

 
24 LUCA BRASSI10X – PTK – YZOMANDIAS. Painkillers. Online. Dostupné z: 

https://genius.com/Yzomandias-p-t-k-and-luca-brassi10x-painkillers-lyrics [citováno 30. 11. 2024]. 

Transkriboval Bublifuk, kokotisko, dax9k, majkyyc a michallyey. 
25 CA$HANOVA BULHAR. Místní odchovanec. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/00ax3jZjW3U1Qae6PZQDL8 [citováno 30. 9. 2024]. 
26 CA$HANOVA BULHAR. Zkurveně sám. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/4hMF6d8XlQz3KFANkAPQmi [citováno 30. 9. 2024]. Do BP transkriboval 

Dominik Štemberk. 
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Nemám místo v backstage, nemám místo v srdci“27  

 

Ani se nesnaží působit jako někdo, kdo o emocionální vztah vůbec stojí, v textech konstruuje 

svou identitu nedostupného svůdníka, který se nenechá ošálit city. Svůj label Dvojlitrboyzz sice 

také nazývá smečkou, nicméně sepětí není tak silné jako například u Yzomandia a jeho labelu 

Milion Plus, který cíleně prezentuje silné rodinné sepětí zejména prostřednictvím sociálních 

sítí. Jeho přístup je tak výrazně individualistický až egocentrický, a to se projevuje na jeho 

instagramovém profilu, kde dominují fotografie jeho samého, přičemž pouze minimálně 

reflektuje vztahy s ostatními členy labelu. Zvláště dobře je tento rozdíl vidět, pokud spolu 

porovnáme instagramové profily Dvojlitrboyzz a Milion Plus. Také na jednotlivých albech se 

objevuje spolupráce s dalšími členy labelu jen zřídka. Oproti tomu pro Yzomandia je takřka 

povinností, aby měl alespoň jednu skladbu na albu s Nik Tendem. Společné sepětí definují v 

tracku Batman a Robin na jejich společném albu Kruhy a vlny (2022), kde své duo definují jako 

„King a Kong“28. Takto těžko uchopitelné spojení, odkazující k jedné bytosti, filmovému 

monstru King Kongovi, má takřka ezoterické vyznění, spočívající v přirovnání se k jednomu 

organismu.  

 

U Ca$hanovy je možné sledovat analogické duo jeho samého a Icyho L. Avšak jejich 

spolupráce je mnohem méně intenzivní, byť Bulharova rétorika může být místy stejně naléhavá 

jako u Yzomandia:  

 

„Moje crew je smečka, vyjebaný vlci“29 

 

 
27 CA$HANOVA BULHAR. Totti. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/6DWnLw48DO31G290UfQX2k [citováno 30. 9. 2024]. 
28YZOMANDIAS – NIK TENDO. Batman & Robin. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/29EuOra0O07hjq0R4meieS [citováno 30. 9. 2024].  
29 CA$HANOVA BULHAR. Totti. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/6DWnLw48DO31G290UfQX2k [citováno 30. 9. 2024]. 
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Podobný pocit nenaplnění rodinných očekávání vidíme i u Dollar Prynce, který svými texty 

naznačuje, že rodina pro něj chtěla lepší budoucnost, přála si, aby naplnil společenské ideály a 

žil spořádaný život, to on však zavrhl jako nereálnou možnost:  

 

„Máma na mě: ,More, přestaň dělat zločin, najdi si práci‘ 

Promiň mami, takovej nejsem“30  

 

Určitá míra vyloučenosti je již přednastavená, on sám ideál naplnit nemůže, protože mu nebyl 

určen, jeho osud mu byl vybrán společností a on se mu rozhodl vzepřít a vymanit se ze 

skličujícího světa, který vnímá jako past. Obdobnou konstrukci vidíme i u Bulhara:  

 

„Matka mi řekla: ,Nedám ti nic, běž do Tesca‘ 

Těžko, sorry mami, pičo, budu muset jít 

Zabalil jsem saky paky a vopustil jsem jí [sic]“31  

 

Oba interpreti vnímají nedůvěru rodiny jako překážku, která je odsuzuje k podřadným rolím a 

společenské průměrnosti. Vnímají ji jako zradu. U Dollara lze postřehnout ještě jeden zajímavý 

prvek. Rodinu a domov pro něj nepředstavuje toliko sepětí několika lidí, ale stává se jimi celá 

lokalita, kterou si ve svých textech symbolicky přivlastňuje. Jedná se o pražský Smíchov, jehož 

přivlastňování pomocí slova můžeme vnímat prakticky stejně, jako si pomocí grafitti gangy 

v Americe označovaly svá území. Dollar tento prostor nejen vymezuje, ale také mu propůjčuje 

atributy amerického Harlemu, v němž žili v 90. letech především afroameričané. Na jedné 

z mnoha skladeb, na nichž svou čtvrť zmiňuje, rapuje:  

 

„přísahám na Smíchov na můj blok“32  

 

Často ji vkládá i do nesourodých vět, které jsou pouhými „výkřiky“ a do samotné narace textů 

nijak nezasahují:  

 

 
30 DOLLAR PRYNC. Dole. Online. Dostupné z: https://genius.com/Dollar-prync-dole-lyrics [citováno 30. 9. 

2024]. Transkriboval shark god       .  
31 LUCA BRASSI10X – CA$HANOVA BULHAR – KOKY – NIK TENDO – VERCETTI CG, 

YZOMANDIAS. JTNJD All-Star MegaRemix. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/0Z5RW9k0pxlbsVx2eyOFI2 [citováno 30. 9. 2024]. 
32 DOLLAR PRYNC. Pasu Lubne. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/7ge9WFaEnNq6FAfaPR3RjH [citováno 30. 9. 2024]. 
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„Smíchov more (Dollar)“33 

 

Tuto cyklicky se opakující posedlost můžeme lépe pochopit v kontextu fenoménu grafitti, v 

němž se staré neustále překrývá novým. Jako by si Dollar Prync přivlastnil celý Smíchov pro 

sebe a neustálým opakováním se snažil přehlušit hlas všech rapperů, kteří ze Smíchova 

pocházejí a ve svých textech jej zmiňují. Hrdost a exhibice spojená s původem je v rapu zcela 

běžným jevem. Například Bulhar opakovaně odkazuje na bulharské hlavní město Sofii, v němž 

několik let bydlel se svou matkou. Dokonce po ní pojmenoval album THUG LOVE SOFIA 

(2020). Tato posedlost lokací dosahuje takové míry, že v několika písních používá bulharštinu, 

a to opět odkazuje k exhibici vlastnictví, protože můžeme předpokládat, že mnoho jeho 

posluchačů bulharštinou nevládne. Obdobně postupuje i Viktor Sheen, který se narodil 

v Kazachstánu. Ten má dvě skladby, které jsou kompletně v ruštině.34 Dollar ale svou posedlost 

graduje do extrémních poloh, v nichž jeho obsese lokacemi přechází až na úroveň, na níž 

v refrénu pouze opakuje jména pražských čtvrtí:  

 

„Smíchov, Žižkov, Vinohrady, Libeň 

Čerňák, Nusle, Řepy, znaj mě všude“35  

 

A dále:  

 

„Když to potřebuju, tak jedu do Kobylis (Do Kobylis) 

Z Andělu na Florenc donesu ti skéro (More donesu ti skéro) 

Jen se staráme o Anděl, můj čávo (Můj čávo)“36   

 

Steve Sniff zaujímá poněkud odlišnou pozici. Je mnohem méně explicitní v osobních 

výpovědích a jeho projev je charakteristický velkou mírou „metaironie“, to činí texty složitěji 

dešifrovatelnými. Texty jsou konstruované obecněji. Z individuálních výpovědí se stávají 

výpovědi generační, náznaky jeho vlastní identity jsou pečlivě skryty za zmíněnou maskou. 

 
33 DOLLAR PRYNC. Perl Bengz. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/0vzCbzgKUgzJNeTjM2OxPm [citováno 30. 9. 2024]. 
34 Zde však lze spekulovat, zdali se nejednalo pouze o snahu mít úspěch i mezi ruskými posluchači. Nejedná se o 

pouhé cizojazyčné pasáže v českých textech jako u Bulhara. 
35 DOLLAR PRYNC. Praha. Online. Dostupné z: https://open.spotify.com/track/1lnccFV2uHtQYUOGijPGaM 

[citováno 30. 9. 2024]. 
36 Tamtéž. 
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Odmítnutí rodinou tu není jednoznačně zmíněno jako u předchozích rapperů. Sniff je hluboce 

ponořen do sebe, vše v jeho textech je zahaleno smutkem, který je spojen se strachem o blízké: 

 

„Když mě nepustili do nemocnice za mámou 

Když málem umřela a já jsem seděl doma s pláčem“37  

 

Zklamání zde pramení podobně jako u Dollar Prynce z nenaplněných ideálů, které Sniff 

naznačuje v písni „Witchcraft“:  

 

„Tvoje máma chce ať máš PhD“38  

 

Dále pak v písni „Moře Slz“:  

 

„Když jsem nechodil do školy, viděl jsem brečet mámu“39  

 

Zklamání životem jej vede ke konstrukci uskupení, v němž je vlastně sám. Jeho pomyslnou 

textovou rodinou se stávají lidé s depresemi, kteří našli únik od bolesti v drogách a on sám se 

stává jejich mluvčím. Konstrukce uskupení lidí, které zklamala nejen rodina, ale i svět, se stává 

pomyslným, není jasně vytyčen pomocí členů labelu jako například u Milion Plus, ale  pomocí 

pocitů. Sniff se tak stává jakýmsi osamělým mluvčím, jehož vazby jsou založeny na vztahu 

mluvčí – posluchač:  

 

„Zdá se, že mi nedochází, jak jsem fuckin' samotář“40  

 

Sniff v průběhu tvorby konstruuje odkaz své přítelkyně Ellie, která spáchala v roce 2020 

sebevraždu skokem pod vlak. Právě tenhle prvek je v jeho tvorbě signifikantní, vytváří mytický 

obraz sebe samého jako někoho, kdo nemůže být nikdy šťastný:  

 

„Nevíš, jaký je to ráno přečíst si to v novinách 

Že ta osoba co zemřela, je tvoje rodina […] 

 
37 STEVE SNIFF. Jak se nezabít. Online. Dostupné z: https://genius.com/Steve-sniff-jak-se-nezabit-lyrics 

[citováno 30. 9. 2024]. Transkriboval WoXiM. 
38 STEVE SNIFF. Witchcraft. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/6ucEnr4JnyhUZw1ur3XgQj?autoplay=true [citováno 30. 9. 2024] 
39 STEVE SNIFF. Moře Slz. Online. Dostupné z: https://genius.com/Steve-sniff-more-slz-lyrics [citováno 30. 9. 

2024]. Transkriboval WoXiM. 
40 Tamtéž. 
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Slyšíš troubit vlak, houká policie, sanitka 

Na místě mrtvá, já vim, nedalo se nic dělat“41  

 

V textech se k ní vrací jako ke vzpomínce, snaží se, aby její osoba nebyla zapomenuta.  

 

Podobnou strategii lze postřehnout v textech členů labelu Milion Plus, kteří si připomínají jejich 

bývalého člena Jackpota, jenž v roce 2017, těsně předtím, než se celý label dostal na vrchol 

hitparád, spáchal sebevraždu kvůli dluhům. Vizuální odkazy na něj jsou ve videoklipech a 

Yzomandias má zlatý náhrdelník s jeho fotografií. Vzpomínka na něj se kontinuálně objevuje 

v textech i po více než 7 letech:  

 

„Odpočívej v pokoji bráško, navždy“42  

 

Jedná se o obraz pospolitosti rodiny, která nezapomíná a jejíž vazby se prezentují jako silnější 

než lidský život. 

 

Kapitola tedy ukázala, že motiv rodiny v rapovém prostředí nevychází pouze z biologických 

vazeb, ale i z funkce přežití v nehostinných podmínkách. Rodinné vazby pak v rapu ukazují na 

soudržnost skupin a zároveň vycházejí z motivu zklamání původní rodinou. Při zkoumání 

motivů v českém prostředí jsme vyvodili nové významy, které motivicky redefinují rodinu i 

mimo rámec tradičního rapového sjednocování do labelů, které její funkce přebírají. Ta se může 

významově posouvat k celému území, které rapper nazývá domovinou a členy jeho rodiny se 

pak alegoricky stávají všichni lidé z tohoto území s podobnou charakteristikou (např. lidé na 

okraji apod.) Zmiňování území znamená jeho přivlastňování, které inklinuje až k pocitu jeho 

ovládání. Rodina může být utvořena i prolomením rodového vzorce nefunkční rodiny a 

vytvoření vlastní s partnerkou a dětmi. Emo rap pak přichází s paralelou neutišitelné samoty 

v nitru umělce. Zde pomyslnou rodinu tvoří posluchači se stejnými pocity a životní situací. 

Celkově se zde odehrává něco, co bychom mohli nazvat jako „rodina z potřeby“. Můžeme tedy 

konstatovat, že rapová rodina není pouze opakováním zažitých struktur, ale aktivní reakcí na 

jejich selhání.  

 
41 STEVE SNIFF. V Srdci Napořád. Online. Dostupné z: https://genius.com/Steve-sniff-v-srdci-naporad-lyrics 

[citováno 30. 9. 2024]. Transkriboval shark god       . 
42 YZOMANDIAS. Fabie. Online. Dostupné z: https://open.spotify.com/track/0RpMLDpiMKEnB57KfR90pa 

[citováno 30. 9. 2024]. 
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1.2 Mytologie vzestupu ze dna 

 

Na Nový rok 2025 Ca$hanova Bulhar publikoval na svém komunikačním kanálu na Instagramu 

fotografii, na níž připravuje jídlo s popiskem: „Delam cocku at jsou love “.43  Motiv 

peněz a úspěchu představují další z hlavních pilířů rapové poetiky. Nicméně v textech se 

nejedná pouze o prosté materiální vyjádření bohatství, ale o symbolickou formu odporu vůči 

kapitalistickému systému, jehož příležitosti se sociálně vyloučeným jedincům vzdalují. Bulhar 

na svém Instagramu dále zveřejňuje ironické fotografie, například snímek, kde leží ve vaně 

s koupací čepicí a plaveckými brýlemi značky Fendi44, nebo selfie před finančním úřadem 

v Gucci brýlích s popisem: „Monday swaggin‘ na finančáku s 1,4 promile       “.45  Tato ironická 

sebeprezentace vychází z něčeho, co bychom mohli nazvat „skryté vědění“ rapperů. Jedná se o 

konvenční rapový narativ, který říká, že kde je nyní úspěch, muselo být předtím „dno“. Bulhar 

se musel nejprve vymanit ze spárů systému, aby sám mohl přejít do této ironické kritiky 

systému. Mytologie tohoto příběhu můžeme vidět u pravzorů jako je 2Pac či Public Enemy. 

Držme se ideje, že rapové narativy pocházejí od amerických pionýrů, kteří dali žánru řád a jasná 

pravidla, která se následně variovaly. Je zde však jeden rozdíl. Bulhar nepochází z chudých a 

vyčleněných lokalit amerických velkoměst a za barvu kůže není diskriminován, přesto využívá 

tento narativ. To vyvolává otázky, jakým způsobem se tento diskurz adaptuje v prostředí 

evropských bělošských rapperů s odlišným socioekonomickým kontextem.  

 

Určitou strategii můžeme vidět u Smacka, který na albu Chiméra Pt.3: Snake (2021) 

představuje své rodiče jako uživatele tvrdých drog, které jsou zároveň příčinou četných smrtí 

v jeho okolí. Sám sebe zmiňuje jako bývalého uživatele pervitinu. V textu skladby „Legendary“ 

pak v úvodních verších lze postřehnout boj se systémem, který přechází v katarzi seznámení 

s rapem, ale z důvodu jeho nevýdělečnosti je nucený na ulici prodávat drogy:  

 

„Chodil jsem po ulici a neměl nic (Nic) 

Systém mi vtloukal do hlavy, že už se nezměním (Díky) 

Pak mi Fuky řekl ať dělám rap, že jsem sick 

 
43 CA$HANOVA BULHAR. Direct Channel. Online. Dostupné z: https://www.instagram.com/cashanova_bg/ 

[citováno 5. 1. 2024]. 
44 CA$HANOVA BULHAR. Příspěvek. Online. Dostupné z: 

https://www.instagram.com/p/Cm3oEI7gV26/?img_index=1 [citováno 5. 1. 2024]. 
45 CA$HANOVA BULHAR. Příspěvek. Online. Dostupné z: 

https://www.instagram.com/p/CJ5uRIIAAbS/?img_index=1 [citováno 5. 1. 2024]. 
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Bůh ví, co by bylo, kdybysme se tenkrát nestřetli (Bůh ví) [… ] 

V rapu se tu nosila jen pohoda  

Nevydělávalo to, nechtěl jsem do jobu  

Takže hustle na streetu, vyklápěcí Motorola (Rrring)“46  

 

Již zde je však patrný motiv úniku z běžného pracovního života, který je chápán jako úplné 

oddání se systému. Podobně se k pracovnímu poměru vyjadřoval v předchozí kapitole 

Ca$hanova Bulhar.  

 

Uniknout z takového světa je ale možné pouze s velkým štěstím či vychytralostí. Karel Veselý 

v obsáhlé knize Hudba ohně (2010) popisuje příběh o opičce, která napálí lva, jenž má kořeny 

v africké kultuře. I když je opička mnohem slabší, lva přechytračí pomocí slov. Nabývá tak 

úlohy tzv. trickstera, literárního hrdiny, vystupujícího napříč kulturami. Jedná se o výřečnou 

postavu, která je schopná ovládnout pomocí slov a inteligence jakoukoli nepříznivou situaci. 

Afričané, dovezení na otrokářských lodích do Ameriky, byli nuceni přijmout jazyk svých 

utlačovatelů, čímž byli donuceni uvíznout v síti, v níž mocenská struktura vystupuje z významu 

slov, a i když později získali svá práva, nadále žili v systému, kde v jazyce černá barva 

symbolicky znamená zlo. Adaptovali se proto do role mazané opičky, která používá jazyk pro 

svůj prospěch a ohýbá jej tak, že lev mu není schopný porozumět.47 

 

Roli trickstera lze objevit i v bělošském rapu. Pokud se blíže zaměříme na strukturu narativů 

vybraných umělců, zjistíme, že pomyslná cesta ze dna vede přechytračením systému, který 

vytváří jasně vytyčenou cestu, jíž umělci odmítnou následovat a vzepřou se tak svému osudu. 

Nejedná se však pouze o slovní „přechytračení“, ale o celkové vědomí dříve zmíněné „hlubší 

pravdy“, kterou se snaží umělci předávat dál. Shrnuje ji Yzomandias v textu „Česká Floriida“:  

 

„Podivej teď, z kida je milionář, předtim byl stejnej jak ty 

More, tak co ti tak trvá, čekáme nahoře 

Ještě se vejdeš, držim ti místo“48  

 

 
46 SMACK. Legendary. Online. Dostupné z: https://genius.com/Smack-legendary-lyrics [citováno 5. 1. 

2024]. Transkriboval goldenprokop. 
47 VESELÝ, Karel. Hudba ohně. Praha: Paseka, 2022. s. 267–271. 
48 KOKY – YZOMANDIAS – ROBIN ZOOT. Česká Floriida. Online. Dostupné z: https://genius.com/Robin-
zoot-ceska-floriida-lyrics [citováno 5. 1. 2025]. Transkriboval dax9k. 
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Jedná se o vědomé „tricksterství“, které je pomocí textů předáváno dál. Rapové texty pak 

nabývají struktury tajných plánů úniku. To bývá často metaforicky přirovnáno k vybrání si 

červené pilulky známé z filmu Matrix (1999). 

 

Alf Rehn a David Sköld v pohledu na využití motivu bohatství odkrývají dialektiku hlavních 

přístupů. První přístup označují jako „ghettorealismus“, ten působí na recipienty snahou o 

zachování autenticity příběhu, rapper vystupuje, aby odvyprávěl realitu života na dně a 

vzestupu z něj. Důraz na autenticitu je tak důležitý, že sami rappeři pomocí veršů přesvědčují 

své posluchače, že to, co říkají je pravda.49 Aby cesta k úspěchu byla dostatečně silná, musí být 

hluboké i dno, z nějž rapper pochází. Yzomandias ve skladbě „El Camino“:  

 

„Cokoliv, co řeknu jsou fakta, cokoliv, co řeknu je pravda (true)“50  

 

Ca$hanova Bulhar ve skladbě „Taboo“: 

 

„Nenalhávám píčoviny tobě, píčo, ani sobě, takhle budem žít dál, mně to neva (Swag)“51  

 

Hoftyk z labelu Churaq Clique ve skladbě „Free100krát“:  

 

„Všechno pravda, nemusim lhát, přesnej opak –⁠ tvoje tvorba“52 

 

Tato snaha o splynutí textu s realitou má dva důvody, které pocházejí ze sociálního rozvrstvení 

cílových skupin textů. Prvním z nich je získání uznání od lidí, kteří sami mají zkušenost s 

prostředím ulice. Druhým důvodem je přitažlivost těchto příběhů pro posluchače z vyšších 

společenských tříd, kteří vlastní zkušenost nemají. Toto rozvrstvení Karel Veselý rozlišuje již 

v počátcích gangsta rapu ve Spojených státech, který byl paradoxně z většiny konzumován 

bělošskými adolescenty, pocházejícími ze zajištěných poměrů.53  

 
49 REHN, Alf – SKÖLD, David. Bling-Bling: The economic discourses of hip-hop. Academia.edu. Online. 

Dostupné z: https://www.academia.edu/26441184/Bling_Bring_The_economic_discourses_of_hip_hop 

[citováno 5. 1. 2025] s. 10–11. 
50 YZOMANDIAS. El Camino. Online. Dostupné z: https://genius.com/Yzomandias-el-camino-lyrics 

[citováno 5. 1. 2025]. Transkriboval celineprada a dax9k. 
51 CA$HANOVA BULHAR. Taboo. Online. Dostupné z: https://genius.com/Ca-hanova-bulhar-taboo-lyrics 

[citováno 5. 1. 2025]. Transkriboval shark god        a dax9k. 
52 HOFTYK – MLADEJ FRITZL. Free100krát. Online. Dostupné z: https://genius.com/Hoftyk-and-mladej-

fritzl-free100krat-lyrics [citováno 5. 1. 2025]. Transkriboval WoXiM, dax9k a xguib. 
53 VESELÝ, Karel. Hudba ohně. Praha: Paseka, 2022. s. 85. 
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Na základě tohoto důrazu pak přichází ostrá kritika vůči jiným rapperům, kteří jsou v textech 

často obviňováni z neautentičnosti a lhaní. To je v rapové komunitě považováno za závažný 

prohřešek. To lze dobře postřehnout v textu Hoftyka. Této problematice se budeme blíže 

věnovat v kapitole o mytologii opozice.  

 
Rehn a Sköld vedle „ghettorealismu“ zmiňují ještě druhou textovou strategii, svým charakterem 

připomíná pohádku. Tuto strategii vykládají pomocí Proppovy teorie pohádkových struktur, 

mladý hrdina dostává úkol, který splní a nabývá bohatství. V textech se tak stejně jako 

v pohádkách konstruuje dualita světa, v níž na jedné straně stojí temný a nebezpečný svět plný 

zla a na straně druhé je svět typický bohatstvím a štěstím. Ve skutečnosti je ale struktura rapu 

mnohem složitější. Významnou roli v něm hraje humor, který je většinou schopný dovysvětlit 

místa, která se zdají jako nadsazená či zdánlivě nepravdivá. Zároveň do textů vstupuje i tzv. 

metaironie, ta činí některé pasáže víceznačnými, díky čemuž se ztěžuje jejich výklad. 

Na jednom ze svých starších alb rapuje například Yzomandias:  

 

„dej nám na Fabii chromy“54   

 

Není jasné, zda se vysmívá vlastní finanční situaci, nebo naopak dává najevo, že opravdový 

luxus teprve přijde. Yzomandias se tu staví do pozice, v níž není jasné, jestli věci, které říká 

jsou vtip, nebo jsou myšleny vážně. Podobnou nejednoznačnost nacházíme i ve verších Nik 

Tenda:  

 

„A jestli switchneš sides, volej pohřební službu“55  

 

V kontextu českého rapu bez patrných vazeb na gangy, by Nik Tendo asi nikoho nezabil, kdyby 

zradil label. Ale hranice mezi vtipem a realitou zůstává opět nejednoznačná. 

 

Z pohádkového příběhu o bohatství se ale rap poměrně rychle probouzí a přichází s novým 

přístupem. V roce 2011 vydává Drake album Take Care. Na obalu desky sedí v luxusním 

prostředí plném zlata, ale s hlavou skloněnou a se smutkem ve tváři. Motivy hédonismu na albu 

 
54 YZOMANDIAS. Fabie. Online. Dostupné z: https://genius.com/Yzomandias-fabie-lyrics [citováno 5. 1. 

2025]. Transkriboval sevenmilion, strjsvsb a dax9k. 
55 YZOMANDIAS – NIK TENDO – SMACK. Amnezia. Online. Dostupné z: https://genius.com/Yzomandias-

amnezia-lyrics [citováno 5. 1. 2025]. Transkriboval dax9k a celineprada. 
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střídají pocity, které bohatství nedokáže zvrátit. Taková melancholie je patrná i v českém rapu. 

Viktor Sheen na albu Impostor Syndrom (2024) rapuje:  

 

„Od deprese tě nezachrání peníze 

Od deprese tě nezachrání Benz (Já-a)“56 

 

Zcela nový přístup k motivu bohatství v rapu nabídl Kanye West na albu 808 & Heartbreak 

(2008), vydaném krátce po smrti své matky, s níž měl velmi blízký vztah a občas ji zmiňoval i 

ve svých textech. Její úmrtí nastalo v důsledku komplikací po plastické operaci, čili ji 

přeneseně řečeno zabilo Westovo bohatství. West na albu pracuje s autotunem a chladným, 

téměř robotickým vokálem. Naznačuje tu, že peníze nekončící štěstí nepřinesou. V obdobném 

duchu rapuje Nik Tendo v písni „Bílá & Černá“:  

 

„V kapse pár tisíc, na účtě mám trochu víc 

Říkal jsem že bude líp, myslel jsem tím bude hůř  

Víc peněz, víc problémů bude“57  

 

Stejně tak Yzomandias:  

 

„Přestal jsem věřit na peníze, byla to past“58 

 

Při bližším zaměření na tvorbu jednotlivých rapperů zjistíme, že Yzomandias přistupuje 

k motivu vzestupu ze dna nejdůsledněji. Nejenže se k němu opakovaně vrací ve svých textech, 

ale pojmenoval po něm i album Ze dna (2016):  

 

„Chtěli mě vidět na dně, jsem tam byl, teď tam nejsem (jsem tam byl) 

Teď tam nejsem, teď tam nejsem, už tam nebudu  

Ze dna jsem přišel, ze dna jsem vyšel, ze dna jsem“59 

 

 
56 VIKTOR SHEEN. Další den. Online. Dostupné z: https://genius.com/Viktor-sheen-dalsi-den-lyrics [citováno 

5. 1. 2025]. Transkriboval dax9k a michalyey. 
57 NIK TENDO. Bílá & Černá. Online. Dostupné z: https://genius.com/Nik-tendo-bila-and-cerna-lyrics 

[citováno 5. 1. 2025]. Transkriboval celineprada, dax9k, shark god        a michalyey.  
58 YZOMANDIAS – NIK TENDO. Láska & Bolest. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/2fEkS0m4jlbe8p9wu3xjfK [citováno 5. 1. 2025]. 
59 YZOMANDIAS. Andez. Online. Dostupné z: https://open.spotify.com/track/2mkH45x9vbunXbnV76IBLt 

[citováno 5. 1. 2025]. 
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Usazuje se tím v narativním prostoru, kde cílem jeho textů není předkládat osobní příběh, jak 

bývá běžné u rapperů s jinou narativní strategií, ale vyprávět o zbohatnutí a překonání nepřízně 

osudu:  

 

„Jediný, co jsem chtěl, ukázat vám, že to jde 

Podívej na mě, no tak podívej na mě (hey) 

Hey 

Ukáži ti, jak vydělat cash (hey, hey, hey) 

Ukáži ti, jak to dělám já (hey, hey, hey)“60 

 

Místy se tento jev může dostat do stádia, v němž se rapper stává finančním poradcem a 

doporučuje svým posluchačům, jakým způsobem také zbohatnout. Zároveň si ale můžeme 

všimnout struktury, v níž není podstatné zbohatnout „za každou cenu“, neboť zaprodání se je 

vnímáno stejně negativně jako dříve zmíněná neautenticita. Opět se tím vracíme 

k „mafiánskému krédu“, které jsme zmiňovali u mytologie rodiny. V Kmotrovi (1972) Vito 

Corleone odmítá obchodovat s drogami kvůli nepsaným morálním standardům.  

 

„Sorry, mě nebaví žít od výplaty k výplatě 

Máme jiný pravidla, my máme jinou ústavu 

(Nezaprodat se a vydělat, to je podstata)“61  

 

Zároveň je ale těžce definovatelné, co je oním zaprodáním myšleno, neboť dříve Milion Plus 

spolupracovali se společnostmi jako Sprite či Semtex a tyto posléze na svých vystoupeních 

propagovali. Zároveň Yzomandias vystoupil v pořadu, vysíleném komerční televizí Prima 

„Inkognito“. Opět se dostáváme k tomu, že slova tvoří určité fráze, rapper s nimi jak opička 

z příběhu o lvu žongluje a skutečná podstata je zakódovaná. Pro posluchače nejasná. Dalším 

příznačným jevem je, že cesta ze dna není jednoduchá, je vykoupená dřinou 

až workoholismem:  

 

„A to je rozdíl mezi náma (Boy), makám od rána do rána (Nonstop)“62 

 
60 YZOMANDIAS. Ukážu ti jak. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/672rhCbHb9yuhEqLcz5TJE [citováno 5. 1. 2025]. 
61 YZOMANDIAS. Bodybag. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/3fBpzO81OXrmZPKL0KG8LF [citováno 5. 1. 2025]. 
62 YZOMANDIAS – EKTOR. Rozdíl mezi náma. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/1uVaiid0DGR3hYZznmQnyb [citováno 5. 1. 2025].  
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Viktor Sheen je oproti Yzomandiovi v textech mnohem skromnější. Peníze se pro něj stávají 

především prostředkem k zabezpečení rodiny, přičemž si plně uvědomuje jejich pomíjivost. 

Tuto pozici načrtl již na prvním sólovém albu Černobílej svět (2019), na němž se proti 

materiálnímu bohatství vymezil:  

 

„Já mám na krku zlatej chain, yeah 

Jsem ale stejnej i bez něj, yeah“63  

 

Aktualizuje tím přístup k penězům, který je v určitém smyslu realističtější a pro posluchače 

přístupnější než honba za slávou, popisovaná v Yzomandiově tvorbě. Hudební publicista Karel 

Veselý jej v recenzi na album Barvy (2020) označil za mluvčího dnešní úzkostné generace.64 

Jeho texty se stávají plastičtějšími, život pro něj není pouhou honbou za penězi, drahým 

oblečením, auty a následným chlubením se na sociálních sítích či v textech. V úvodní skladbě 

alba Barvy (2020) rapuje:  

 

„Všechno je safe, můžu zase jít, táta potřebuje dřít  

Aby vydělal na klíč od baráku, kde budeme žít, baby 

Pak je to jedno, když se poserе cokoliv 

Můžu prodávat zas kompy, posílat maily“65  

 

Zároveň se v jeho tvorbě vyskytuje motiv vzestupu z bídy, který lze považovat za univerzální 

narativní linii: 

 

„Od mala hlad byl, protože nebyly ani párky na pánvi  

Špatný zprávy, nesplněný plány 

Zaschlý kola na ubruse od kávy, zamlžený okna na bytě od páry“66 

 

 
63 VIKTOR SHEEN. Nekonečno. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/6jo03NSo8GZSeDqAgq2u9I [citováno 5. 1. 2025]. 
64 VESELÝ, Karel. Mluví za generaci úzkosti a poslouchají ho miliony Čechů. Viktor Sheen vydal desku. 

Aktualne.cz. Online. Dostupné z: https://magazin.aktualne.cz/kultura/hudba/mluvi-za-generaci-uzkosti-viktor-

sheen-barvy-recenze/r~88b3314a13b611ebaabd0cc47ab5f122/ [citováno 5. 1. 2025].  
65 VIKTOR SHEEN. ice baby. Online. Dostupné z: https://open.spotify.com/track/45t3Cu69GaHWSud3EoXJ21 

[citováno 5. 1. 2025]. 
66 VIKTOR SHEEN – YZOMANDIAS. Banány. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/2O8NHyMqPLRvbjt9wGZZBT [citováno 5. 1. 2025]. 
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Vzestup ze dna ale nebývá definitivní, často se stává, že rapper se na dno znovu vrátí. V textech 

se pak objevuje určité „memento mori“ – pamatuj na dno, protože se na něm můžeš opět 

ocitnout:  

 

„Furt jsme tam dole, pamatuj si, odkud jsme přišli“67  

 

Nic není definitivní. Specifickým příkladem je interpret Tyler Durden, který měl na přelomu 

let 2013–2014 slibně „našlápnutou“ kariéru. Stal se tehdy průkopníkem melancholického trapu 

v českém prostředí. Osudným se mu stalo nadměrné užívání pervitinu. Skončil na ulici, odkud 

se již nikdy nevrátil zpět. Jeho tehdejší tvorba byla v mnoha ohledech nadčasová a zajistila mu 

status „žijící legendy“ – fanoušci jej dodnes poznávají a fotí se s ním na ulici. Smack na něj 

ještě v roce 2021 odkazoval v písni „Legendary“:  

 

„Matky pláčou, srdce krvácí (Boom, boom), syn se ulicema trmácí“68 

 

Pro Ca$hanovu Bulhara je dno a vzestup z něj podobný jako u Yzomandia. Nabyté bohatství 

má být okázalé, v textech se často vyskytují protiklady toho, co bylo předtím, a toho, co je teď: 

 

„Všechny kurvy víte, že já mám dost v píče 

Sliduješ do DMs, já vydělávám míče“69  

 

U Bulhara je však cesta ze dna spojená i s určitým „umem“, jak si získat ženy:  

 

„CA$HANOVA trendy kluk, nebylo to vždycky tak 

Žil jsem často i na dluh, žil jsem často celkem punk 

Byl jsem celou noc moc drunk, psal jsem každý, je to tak 

Píčo, I don't give a fuck, píčo, I don't give a fuck“70   

 

 
67 VIKTOR SHEEN. Ty a já. Online. Dostupné z: https://open.spotify.com/track/2zK9eC7a1nwbINemfyKFKB 

[citováno 5. 1. 2025]. 
68 SMACK. Legendary. Online. Dostupné z: https://genius.com/Smack-legendary-lyrics [citováno 5. 1. 

2024]. Transkriboval goldenprokop. 
69 CA$HANOVA BULHAR. De to i bez lajn. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/6sAoOHpb54hyiE7Vs3uskr [citováno 5. 1. 2025].  
70 CA$HANOVA BULHAR. Jsme jenom fakani. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/13T1GbptLNeMV9hD0qy4GR [citováno 5. 1. 2025]. 
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Právě naučení se strategie, jak s ženami postupovat, je s jeho cestou na vrchol úzce spjato, 

v textech pak popisuje, jakým způsobem se mu nějakou podařilo získat a jak s ní následně 

naložil. Tyto příběhy jsou plné ironie, místy prosycenou až pocity pomstychtivosti. Typické pro 

Bulhara je, že tyto příběhy nebývají generické, každý je něčím unikátní:  

 

„Můj oblíbenej autor je Milan Kundera 

A ex mě podvedla, stoprocentní metoda 

Na to jak tě pojebat“71 

 

Na pozadí jeho veršů o úspěchu jsou ale i patrné výkyvy nálad, v textech míchané až s náznaky 

paranoie. Například v písni „Přízrak“:  

 

„Tak řekni, kolik z nás je doopravdy ok 

Šťastný fotky z dovolený, přitom v píči celej rok“ 72  

 

Nebo v písni „Bad Dayzz“:  

 

„Jebat prachy, ty stejně nespasí to 

Jizvy na duši neotupí ani Tramal 

Toulám se sám nočníma ulicema 

Udělal jsem chyby, píčo, spoustu lidí zklamal“73  

 
Těmito výroky Bulhar rozvíjí myšlenku, kterou dříve formuloval Viktor Sheen, a sice tu o 

nemožnosti vyléčit duševní problémy finančním zabezpečením. Sám tak přistupuje na to, že 

„peníze nejsou všechno“. Dostáváme se díky tomu do určitého bipolárního pojetí, v němž 

Bulhar na jednu stranu s naléhavostí opakuje, jaký má „swag“ a co všechno nosí, ale na stranu 

druhou do písní vkládá pocity zmaru a úzkosti, které tomuto životnímu stylu oponují. Toto 

vnitřní pnutí vytváří v písních chaos a ten umocňuje při poslechu pocit, jako by se autor snažil 

prostřednictvím textů vyznat v sám sobě, ale ta možnost se mu neustále vzdalovala.  

 

 
71 CA$HANOVA BULHAR. RnB King. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/6wqHZB5XkgAGdUutzQtERK [citováno 5. 1. 2025]. 
72 CA$HANOVA BULHAR. Přízrak. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/3UyFVKd1nE0hAd4RgpqMX2 [citováno 5. 1. 2025]. 
73 CA$HANOVA BULHAR – DOLLAR RPRYNC. Bad Dayzz. Online. Dostupné z: https://genius.com/Ca-

hanova-bulhar-bad-dayzz-lyrics [citováno 5. 1. 2025]. Transkriboval shark god        a dax9k. 
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Charakteristickým rysem je proměnlivost. Rapper nejdříve popisuje „bytí na dně“, následně 

nabývá bohatství, a jakmile dosáhne úspěchu, motiv dna se zprostředkovává pomocí 

vzpomínek, které rapper oživuje do té doby, dokud se opět neocitne na dně.  V tomto kontextu 

Dollar zmiňuje na prvním albu Jeb systém (2016) svůj momentální status: 

 

„More, my jsme tu dole 

Ale to neznamená, že nebudeme hore, more“74  

 

Situace v jeho textech je obdobná jako u Yzomandia. To je způsobeno tím, že Dollar má blízko 

ke gangsta rapu. I zde se objevuje častý motiv okázalého bohatství. Zatímco jeho minulost má 

nejblíže ke Smackovi a ulice je pro něj opředena primárně zločinem:  

 

„Za ty love klidně pudem sedět, klidně pudem sedět 

Sleduj more jak cikán v bavoráku more jede“75  

 

Důležitou roli pro něj hraje loajalita k nejbližším, kteří byli po jeho boku ve chvílích chudoby 

a neúspěchu:  

 

„Všichni mý čávy jdou nahoru semnou“76  

 

Stejně tak typickým je tajný návod k zbohatnutí:  

 

„Jen to opisuju, kde má cigan love vzít (Bi-atch) 

Když nechce jak kokot žít 

A drž píču s prací 

Ani dvacet za měsíc, aby jsi [sic] žil v klidu nestačí (Bi-atch)“77 

 

Emo rap je v tomto případě specifickou odnoží žánru, v němž rappeři reflektují bytí na dně i 

navzdory dosaženému úspěchu. V menším měřítku je tento motiv zachytitelný i například u 

Bulhara, jak jsem již zmínil výše. Avšak u Steva Sniffa je natolik výrazný, že pokaždé, když se 

 
74 DOLLAR PRYNC. Dole. Online. Dostupné z: https://genius.com/Dollar-prync-dole-lyrics [citováno 5. 1. 

2025]. Transkriboval shark god       . 
75 DOLLAR PRYNC. Pasu Lubne. Online. Dostupné z: https://genius.com/Dollar-prync-pasu-lubne-lyrics 

[citováno 5. 1. 2025]. Transkriboval celineprada 
76 DOLLAR PRYNC. Cigan. Online. Dostupné z: https://genius.com/Dollar-prync-cigan-lyrics [citováno 5. 1. 

2025]. Transkriboval shark god       . 
77 DOLLAR PRYNC. Nahoru. Online. Dostupné z: https://genius.com/Dollar-prync-nahoru-lyrics [citováno 5. 

1. 2025]. Transkriboval shark god        a Dax9k.  
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mu podaří z pomyslného dna vyprostit, brzy přijde nová rána, která ho na něj opět srazí. Na 

albu Tenkrát na lehkých drogách (2020) se ve vzpomínce na minulost vyjadřuje takto:   

 

„Devítka Persen potom střední škola psychiatrie 

Chodil jsem bezmocnej po světě, čekal kdy mě zabije 

Nejhorší sezení a pokaždý se ptala jak mi je 

No co si myslíš krávo je mi ještě hůř, no aby ne“78  

 

Sniff v textech otevřeně mluví o své hraniční poruše osobnosti, která mu znemožňuje se ze dna 

vymanit. Jeho tvorba se vyznačuje vysokou senzibilitou vůči okolnímu světu, která přerůstá do 

přecitlivělosti. Sniff nejen popisuje lítost vůči událostem, co se staly, ale zároveň vůči svým 

fanouškům za své nedostatky. To na albu Tears Don’t Fall in Space (2022) rekapituluje takto:  

 

„Poslední sloka na to, abych se omluvil všem 

Je mi to hrozně líto, že prostě jsem nemocnej 

Omlouvám se svejm fans a nejvíc hlavně sobě 

Vím že to nedokažu, nic ve mě nefunguje 

A chtěl bych skončit s rapem, i když jsem říkal že ne 

Je mi hrozně špatně, když píšu tenhle ten text 

Měl jsem se zabít mladý, teď už je strašně pozdě 

Teď už to musím dožít a nestojí to za to“79  

 

Zde je vidět, že u něj ono „dno“ netvoří primárně nedostatečné materiální poměry, ale je 

definováno vnitřním světem. V textech pak popisuje boj s ním. Tato konstelace emo rapu často 

ústí v prohru – jednou z nejznámějších osobností emo rapu byl Lil Peep, který zemřel na 

předávkování, v českých poměrech obdobně skončili například WTFMAX či Protiva. Vnitřní 

rozervanost spojená s nešťastnými osudy tvoří vzdálenou paralelu s romantismem. Je emo rap 

jeho moderní nástupce?  

 

Na jedné straně máme mýtus rozervaného hrdiny. Recepce okolí prochází primárně 

prostřednictvím jeho nitra. Scenérie i příběhy jsou citově zabarveny jeho emočními stavy. 

 
78 STEVE SNIFF. 14. Online. Dostupné z: https://genius.com/Steve-sniff-14-lyrics [citováno 30. 9. 2024]. 

Transkriboval Cypher3232. 
79 STEVE SNIFF. Všechno Co Se Mi Stalo. Online. Dostupné z: https://genius.com/Steve-sniff-vsechno-co-se-

mi-stalo-lyrics [citováno 30. 9. 2024]. Transkriboval DomcaMeszaros a WoXiM. 
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Objevují se tu motivy tragické lásky i vyčleněnosti ze společnosti pro svou „abnormálnost“. 

Samotní autoři se vtělují do stereotypu duševně zničených lidí, kteří často končí svůj život 

tragicky. Na druhou stranu je logické, že něco tak konvenčního, jako je rap, nemůže ve většině 

případů obstát v komparaci s díly romantismu. Zároveň se jedná se o mnohem masovější 

produkt, který nemá ambice být součástí vysoké literatury.  Z těchto důvodů bychom jej mohli 

zařadit nanejvýše mezi popkulturní odnož romantické literatury, protože částečně splňuje její 

charakteristiku. Má k ní blízko kombinací tradičních motivů romantismu a romantickým 

kultem autora. 

 

Obecně je v rapové mytologii vzestupu ze dna velmi úzká hranice mezi tím, kdy rappeři 

prezentací úspěchu kritizují systém a kdy pouze prezentují to, že se jim v něm povedlo uspět. I 

přestože je tato hranice zastřena, můžeme mluvit o prezentaci poražení původní systémové role, 

která byla předurčena k neúspěchu a pomocí níž se systém vyjevuje jako něco nehostinného. 

Přes původní představování bohatství jako odpovědi na problémy, rap inklinuje k uvědomění 

si mnohem složitějších situací, které ani peníze nemohou vyřešit. To vede k mnohem 

přímočařejšímu upozorňování na tyto aspekty. 
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1.3 Mytologie tradice 
 

Jak uvádí David Diallo, ve filmu 8. míle (2002) rapuje Eminem v závěrečném rapovém battlu 

do instrumentálu ikonické skladby Mobb Deep „Shook Ones, Part II“. Během minuty a třiceti 

vteřin si dokáže vybudovat respekt a zcela ovládnout souboj s protivníkem. Eminem v dané 

pasáži zároveň odkazuje na díla jiných rapperů a tím vytváří intertextuální síť, která zdůrazňuje 

jeho obratnost v psaní textů a povědomí o vlastních hudebních kořenech. Právě tato síť, 

založená na opakujících se motivech a vzájemně propojených narážek, vyvolává dojem, že 

rapová hudba je jeden velký „mytologický“ svět, popisující a zároveň do jisté míry heroizující 

situaci ve vyčleněných lokalitách.80 Rappeři se pak stávají určitými „reportéry“, kteří 

pojmenovávají a zároveň zaznamenávají své prostředí. V tom spočívá i odkazování k jiným 

rapperům. Je-li totiž pro rap věrohodnost velmi důležitá, pak získání respektu od zavedenějších 

rapperů je jejím potvrzení. Eminemova strategie spoléhat se na kulturní milníky a existující díla 

je tedy další klíčovou složkou rapového textu. 

 

Diallo cituje studii od Wallace a Costella, v níž autoři dochází k závěru, že při rapových 

soubojích se musí jednotliví MC‘s prokázat pohotovostí a sofistikovaností svých veršů, aby 

prokázali vyšší textovou zdatnost před jejich protivníkem.81 Tento princip se neomezuje pouze 

na rapové souboje, ale totéž platí i pro běžné texty, v nichž si rapper často vytváří nepřítele 

imaginárního. Souboj s ním je pak konstruován pomocí prezentace bohatství a sociálního 

statusu. Důležitou roli při tom hraje také pomyslná vzdělanost v žánru, díky níž dokáže rapper 

své nadřazené postavení. Tímto způsobem můžeme chápat například verš Badboy Berlina na 

rapově elektronickém hitu „LSD“:  

 

„Toto je elektro, ty obmezený kokotko“82  

 

Tím odkazuje na skladbu „AKM“ slovenského rappera Rytmuse. Další příklad lze nalézt 

v pojetí skupiny PSH, která posunula úctu k tradici na novou úroveň. Přezpívala a zremixovala 

skladbu „Jižák“ z roku 1984 od průkopnického dua Manželé, čímž vznikla patrně nejznámější 

česká pocta rané rapové tvorbě.  

 

 
80 DIALLO, David. Bling-Bling: Intertextuality in Rap Lyrics. Cairn.info. Online. Dostupné z: 

https://shs.cairn.info/revue-francaise-d-etudes-americaines-2015-1-page-40?lang=fr [citováno 20. 1. 2025]. 
81 Tamtéž. 
82 BADBOY BERLIN. LSD. Online. Dostupné z: https://open.spotify.com/track/1cuGs76kQgCT8uPvll0DRn 

[citováno 20. 1. 2025]. 



 38 

Rapová intertextualita je natolik rozvinutá, že nejpopulárnější platforma pro texty, Genius, k níž 

sami rappeři odkazují, funguje na principu odhalování a objasňování odkazů v jednotlivých 

textech. Rapová komunita tam k barům doplňuje, co znamenají a k čemu se vztahují. Jejich 

smysl může být např. zakódovaný do té míry, že odkazují pouze k něčemu, co rapper řekl 

v nějakém rozhovoru.  

 

Intertextualita v rapu má více vrstev. Stejně jako u beletristických textů i v rapu existuje určitý 

„kánon“, k němuž je typické odkazovat. Jedná se o obecně známé citace populárních rapperů, 

jako jsou Tupac, Biggie či Jay-Z a u nás například PSH či Supercroo. Tímto způsobem 

například Viktor Sheen odkazuje na Biggieho skladbu „Gimme the Loot“:  

 

„Zabij mě, nebo mi řekni, kde máme ten loot (kde je ten loot?)“83  

 

Stejně tak znalost domácích kořenů prezentuje ve skladbě „Kdo jsem“ z roku 2018:  

 

„Byl jsem malej, jel jsem Divokej západ, Chaozz, PSH   

Nerozuměl jsem polovině věcem ale víra v mě byla bezmezná   

Indy & Wich, jo to byl dynamit pak jsem objevil Resta   

Chlapi díky za rap pro lidi z ulice, jebat fake Superstar“84  

 

Dalším případem je přebírání celých veršů, jak to dělá např. Yzomandias v písni „Rolls“:  

 

„Kam vítr, tam plášť, převlíkáte svou tvář  

Kam foukne, tam se běží, jak šlapky, co šňupou peří   

Teritorium já vymezený mám“85  

 

První dva verše odkazují ke skladbě „Kam vítr tam plášť“ od Oriona, jedná se doslovný přepis 

refrénu. Poslední verš pak odkazuje k albu Teritorium II (2005), na němž se Orionova skladba 

nachází.  

 

 
83 VIKTOR SHEEN. Nostalgie. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/5aD3KGpboUhCQEslpuJ6vV [citováno 20. 1. 2025]. 
84 VIKTOR SHEEN. Kdo Jsem. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/4TivALFKJUxyHKCvMuZKXU [citováno 20. 1. 2025]. 
85 NIK TENDO – YZOMANDIAS. Rolls. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/0E92CGQj3E7REEC9TWqYze [citováno 20. 1. 2025]. 
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Kromě odkazů na klasická díla se do textů promítá i vliv momentálně populárních písní a jiných 

trendů. Typickým příkladem je Bulharova narážka ze skladby „Mizim v davu“: 

 

„Drip too hard jako vodník z Kytice“86   

 

V té reaguje na stejnojmenný hit „Drip Too Hard“ z roku 2018 od amerických rapperů Lil 

Babyho a Gunny. 

 

Dalším aspektem je odkazování na písně autorů, kterých si rapper cení. Yzomandias tímto 

způsobem odkazuje na Nik Tendův text „Most Wanted“ ve skladbě „Nezvlátejte“:  

 

„Wanted jsem most“87  

 

V rapu se také často objevují odkazy na dřívější tvorbu samotného interpreta. Takové reference 

mohou mít podobu nenápadných narážek, aluzí. Například, když Yzomandias v písni „TTBB“ 

z alba Sbohem Roxano (2018) odkazuje na svůj singl „Sny a noční můry“, vydaný rok předtím: 

 

„Mám tolik snů a nočních můr, že kvůli nim nemůžu spát“88  

 

 Odkaz ke konkrétní skladbě může mít též podobu pouhé zmínky názvu:  

 

„Hrotim pokrok, slyšeli Pozdě a dostali šok“89  

 

Ve skladbě „NahoruDolu“ z roku 2016 Yzomandias odkazuje k písni „Pozdě“ z roku 2015, 

která se pro něj stala uměleckým milníkem. Právě zde se definitivně odklání od dřívějšího stylu 

a přibližuje se trapové estetice, kterou plně rozvinul na dalších albech. Součástí byla i radikální 

proměna jeho vizáže. Z těchto důvodů poslech skladby označuje za šok. Chápe ji jako obrat ve 

 
86 CA$HANOVA BULHAR. Mizim v davu. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/7hQ9wsAGr9UkOpymH0vo7C [citováno 20. 1. 2025]. 
87 YZOMANDIAS. Nevzlátejte. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/6f1X5e4J7AZEF0koHCme0A [citováno 20. 1. 2025]. 
88 YZOMANDIAS. TTBB. Online. Dostupné z: https://open.spotify.com/track/1aBtz127YUwB2lEEUdHOME 

[citováno 20. 1. 2025]. 
89 YZOMANDIAS. NahoruDolu. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/4wKQnLhok26rFg6IlxPJIH [citováno 20. 1. 2025]. 
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své tvorbě, pomyslné „svlečení staré kůže“ a cestu kupředu. Skladba zhmotňuje kouzelný 

předěl, zapříčiňující úspěch. 

 

Odkazy na starší písně mohou mít i komplexnější charakter, jak lze doložit u Nik Tenda. Ten 

ve dvou po sobě vydaných skladbách konfrontuje stejné téma z protichůdných perspektiv. 

V první z nich nazvané „Malá Biš“ líčí citovou náklonost k dívce, přičemž zvláště vyzdvihuje 

její atraktivitu a perspektivnost dlouhodobého vztahu:   

 

„Hej malá bitch, líbíš se mi moc, tak pojď ke mně blíž   

A jsi tak hrozně hot a celá hoříš (yeah)    

A chci tě teď hned, nechci to nechat na příště   

Hej malá bitch, malinkatá petite, jsi přesně můj typ   

A dlouhý vlasy na prdel a voní so sweet (yeah)   

Musim tě mít, asi s tebou chci mít dítě“90  

 

Jedná se o určitou modelovou situaci, podobnou milostným dopisům. Oproti tomu v písni 13. 

komnata, která byla vydaná o rok později, modifikuje její téma takto:  

 

„Hey, malá biš, líbíš se mi moc, ale nepustim tě blíž   

Chtěla by jsi [sic] otevřít, ale nemáš klíč   

Chtěla by jsi [sic] otevřít, ale nemáš klíč   

Hey, malá biš, jsi tak hrozně hot, ale nerozpustíš   

Zamrzlý mý srdce jako Mr. Freeze“91  

 

Pocity se tu proměňují pomocí protichůdných motivů. V první skladbě Nik Tendo definuje 

dívku jako oheň a teplo, v druhé však zazní, že nedokáže rozmrazit jeho pocity. Stejně tak je 

změněna náchylnost na odstup. V první verzi si dívku pouští k tělu a v druhém jí naopak odhání. 

Vyjádření pocitů prostřednictvím motivu ledu je jedním z ustálených, led tu slouží jako „stoická 

substance“, která je v rapu oceňovaná a souvisí s černoškou ideou „cool“ estetiky. Ve druhé 

písni se navíc mluví o zlomeném srdci:  

 

 
90 NIK TENDO. Malá Biš. Online. Dostupné z: https://open.spotify.com/track/39J34IzivGvEKtzIquuxJN 

[citováno 20. 1. 2025]. 
91 NIK TENDO. 13. komnata. Online. Dostupné z: https://open.spotify.com/track/302zIkWq3gT9BEorlYcgXU 

[citováno 20. 1. 2025]. 
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„Zlomený srdce, já nepřál si to“92  

 

To, jak rozdílně vyznívají obě skladby, evokuje pomyslné pokračování příběhu, v němž autor 

proměňuje své postoje. Tato narativní strategie vytváří představu vnitřního boje, v němž je text 

vkládán do širšího narativu, místo aby zůstával izolován. 

 
Intertextovost v rapových textech se zdaleka neomezuje pouze na rapové texty, často se může 

jednat i o díla klasické literatury. Tímto způsobem se Tyler Durden vztahuje ve freestylu 

„Křeslo pro Fausta“ k faustovské legendě. V relativně krátké skladbě se Durden stylizuje do 

postavy Fausta, která zaprodala duši ďáblu pro nekonečné poznání. V jeho pojetí ďábla 

představují drogy, které mu, jak popisuje, „dodaly sil, kde nebylo dost“.93 Ty tu mají formu 

nevyhnutelného „platidla“, které, jak popisuje dále, „umazalo dluh“ jeho vlastních rodičů, 

kteří mu způsobili „dětství plné slz“. Zakončení skladby je protikladné vůči původní legendě, 

Durden zmiňuje, že „teď už všechno bude jenom cool.“94 Přípustná je ovšem i interpretace, 

v níž se sám Durden ztotožňuje s Faustem a stejně jako on věří, že má vše pod kontrolou. 

Podobnou literární aluzi používá i Sniff, když odkazuje na Goethovu novelu:  

 

„Nebejt Nelly tak se střelim jako Werther“95 

 

Podobně typickou je práce s všeobecně známými příslovími. Ty se vztahují prostřednictvím 

alegoricky zašifrované moudrosti k určité strategii, kterou rapper užívá jako obraz skrytého 

vědění, jež on sám pochopil a posluchačům nyní předkládá tuto svou dovednost. Významová 

funkce zůstává stejná jako u ostatních odkazů – jde o budování respektu. Tímto způsobem 

Yzomandias ve skladbě „Designer Flow“ odkazuje na latinské rčení „In vino veritas“ a také na 

výrok „Každý řetež je tak silný, jak silný je jeho nejslabší článek“:  

 

„Pravda je na dně ve víně (Glo, glo, glo)   

A silný jsme tak jak nejslabší článek, stejně stojíme (Hej)“96  

 

 
92 NIK TENDO. 13. komnata. Online. Dostupné z: https://open.spotify.com/track/302zIkWq3gT9BEorlYcgXU 

[citováno 20. 1. 2025]. 
93 TYLER DURDEN. Křeslo pro Fausta. Online. Dostupné z: https://www.karaoketexty.cz/texty-
pisni/gynger-money-gang/kreslo-pro-fausta-1003895 [citováno 20. 1. 2025]. 
94 Tamtéž. 
95 STEVE SNIFF. Nosebleed. Online. Dostupné z: https://genius.com/Steve-sniff-nosebleed-lyrics [citováno 20. 

1. 2025]. Transkriboval DomcaMeszaros a WoXiM. 
96 YZOMANDIAS. Designer Flow. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/7C9WUhnC08zjbutkdtQXxH [citováno 20. 1. 2025]. 
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Dollar Prync zase tematizuje romský původ a do textů vkládá fráze v romštině spojené 

s kriminalitou:  

 

„So keres, sar džives (Sar džives), hin tut vareso (Vareso)“97 

 

Tradice se nemusí projevovat pouze přímými odkazy na konkrétní texty či osoby. Rap totiž 

vychází z tradice konzumní společnosti, v níž peněžní zajištěnost znamená přežití. Nabité 

bohatství pak znamená vzdor vůči systému, pokud si rapper, pocházející ze sociálně špatných 

podmínek, může dovolit oblečení od značky Balenciaga. Zároveň se však jedná o určité 

splynutí s tímto systémem, který sami rappeři v textech kritizují.  

 

Konzumní společnost do textů vstupuje pomocí značek a produktů, které mají určitý význam a 

stávají se tak gesty, které čtenář na základě svých zkušeností musí rozluštit, aby pochopil jejich 

význam. Tímto způsobem Sniff zmiňuje přípravek značky Trittico:  

 

„V puse mám 150 trittico“98  

 

Sniff, patřící k emo rapu, se explicitně vztahuje k jednomu ze symbolů tohoto žánru – 

antidepresivům.  

 

Lze říct, že rappeři těmito motivy vytvářejí určité mytologické mikrosvěty, do nichž spadají 

prvky význačné pro jejich poetiku a pro to, jakým způsobem se vztahují k sobě a světu. 

Obdobně konstruuje svůj mikrosvět Lil Peep, jedna z hlavních tváří emo rapu:  

 

„Yeah, I took a Xan (yeah)   

I hope you understand (she don't)“99  

 

Můžeme postřehnout odkazy ke konkrétním konzumním předmětům, díky nimž mytologie 

získává určitou plastičnost, text se stává osobnějším, lépe definovatelným oproti jiným žánrům 

rapu a zároveň se drží motivické tradice autorů, na něž navazuje. Pokud jsme mluvili o dvou 

 
97 DOLLAR PRYNC. So Kere$. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/2Gj7MXqekiKxVLOyPI2kVv [citováno 20. 1. 2025]. 
98 STEVE SNIFF. Wake Up. Online. Dostupné z: https://open.spotify.com/track/13jk8Yb0J3o3bZBJz1Dnk0 

[citováno 20. 1. 2025]. 
99 LIL PEEP. teen romance. Online. Dostupné z: https://open.spotify.com/track/09DFJg2KCnbBXkYItMubU5 

[citováno 20. 1. 2025]. 
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Sniffových tvářích, o jeho bipolárním nastavení rapového světa, pak ta druhá zapadá do 

kontextu konzumní společnosti takto:  

 

„PCP pak BBC její kozy vypadaj jak WTC???“100  

 

Sniff v ironii píše, že si vezme veterinární anestetikum, které se v drogovém slangu nazývá 

„andělský prach“. Zkratka WTC odkazuje ku Světovému obchodnímu centru, jehož sémantika 

vzbuzuje emoce, které se přímo spojují s tragickou událostí 11. září 2001. Sniff pracuje 

s absurditou, vrcholem kapitalistické společnosti, která tu tvoří mlhavou konotaci mezi 

erotikou, tragédií a cynismem. Sniff jako by glosoval propojení konzumu s rapovými texty. 

 

Dalším z výrazných projevů konzumního charakteru v rapu je důraz na majetek, začleňující 

luxusní automobily, drahé oblečení apod. Stalo se součástí žánru, že se rapoví interpreti 

prezentují výhradně v oblečením od prestižních módních návrhářů. Ironií je, že toto očekávání 

se vztahuje nejen na zavedené a finančně zajištěné rappery, ale i na začínající umělce, kteří si 

na drahé oblečení musí ušetřit, aby zapadli do komunity, kde bohatství značí úspěch a úspěch 

spojený s dodržováním pravidel značí, relevanci. V tomto duchu rapuje Dollar Prync:  

 

„Jen Bavorák nebo Benz, Audi nechci“101  

 

Tímto veršem glosuje, že i mezi luxusními značkami existují takové, které nesplňují jeho 

nároky. Jinými slovy dává najevo, že již nahromadil dostatečné bohatství, aby si mohl vybírat 

z vyšších tříd automobilů. Obdobně rapuje i Yzomandias:  

 

„Jestli se vrátim do Varů, tak to bude v Lambu (skrrt)“102 

 

Podobná hierarchie platí také v oblasti oblečení. Motiv oblečení vystupuje jako něco, co je na 

první pohled viditelné. Je to určitá okázalost, o níž není nutné ani mluvit, mluví totiž sama za 

sebe. Rappeři je proto zmiňují v textech pouze místy. Texty se nestávají přehledem jejich 

šatníků, ale pouze podpůrným prvkem pro prezentaci toho, co si mohou dovolit, pokud by to 

 
100 STEVE SNIFF. Dragonfly. Online. Dostupné z: https://genius.com/Steve-sniff-pingi-and-vivere-cze-

dragonfly-lyrics [citováno 20. 1. 2025]. Transkriboval milujubenzaky. 
101 DOLLAR PRYNC. Delat love. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/61vo0yjIhbE0wTuz2H1Xfk [citováno 20. 1. 2025]. 
102 YZOMANDIAS. Ukážu Ti Jak. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/672rhCbHb9yuhEqLcz5TJE [citováno 20. 1. 2025]. 
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někomu nebylo jasné z hudebních videoklipů, na něž si přitom rappeři oblečení běžně půjčují 

od předních designérů, a z fotek na sociálních sítí nebo z koncertů, na něž si své outfity pečlivě 

vybírají. V textech pak takový motiv vypadá takto:  

 

„Všechno na sobě mám Gallery Dept“103  

 

Yzomandias tu mluví o své oblíbené značce. Dříve bylo vlastnictví drahých věcí vnímatelné 

především právě prostřednictvím textů a přebalů alb, ty byly často hlavní vizuálním prvkem 

recepce. Obdobně jako Yzomandias rapuje Ca$hanova:  

 

„Na nohou mám Louis V ne Vansky“104 

 

Do tradice konzumu patří i konkrétní osoby spojené s bohatstvím. V tomto duchu Ca$hanova 

rapuje:  

 

„Sex Disco Revoluce jako Ivan Jonák“105 

 

Český mafián je symbolem luxusu a okázalého bohatství spojeného s klubem Discoland Sylvie. 

Na podobném principu stojí i odkaz Yzomandia:  

 

„Peníze v bedně jak Ráth [sic]“106  

 

Ten naráží na kauzu politika Davida Ratha, zadrženého při převzetí úplatku ve výši sedmi 

milionů korun. Obě tyto konotace lze chápat nejen jako tradici spojenou s penězi, ale narážíme 

tu i na další druh tradice, která vychází z popkultury a určitého městského folklóru, který se 

z konkrétních aktů proměnil v určitý symbol nebo znak, ztratil svou plastičnost a má jednu 

významovou rovinu. Takto Yzomandias odkazuje například na Jana Palacha:  

 

 
103 YZOMANDIAS. Jedna Dva. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/1OhoBH61cFascRCK9pWTaT [citováno 20. 1. 2025]. 
104 CA$HANOVA BULHAR. Swagged to Death. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/7Czz5Jyrsz3O5UjDmE3Wez [citováno 20. 1. 2025]. 
105 CA$HANOVA BULHAR. Sex Disco Revoluce. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/4Xo1EHnRyaxIbDY9zYUGCR [citováno 20. 1. 2025]. 
106 YZOMANDIAS. NahoruDolu. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/4wKQnLhok26rFg6IlxPJIH [citováno 20. 1. 2025]. 
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„Hořím jako Palach“107  

 

Ten se stává emblémem ohně, celá poznámka v sobě nese obdobnou ironii jako odkaz na WTC 

v textu Steva Sniffa.  

 

Pokud se soustředíme čistě na odkazy spojené s bohatstvím, nalezneme v textech odkazy na 

osoby, které jako tradiční symboly bohatství chápány nejsou, ale v této konotaci se jimi stávají:  

 

„Zmizela mi Ema, zmizela mi Ema“108  

 

Bulhar referuje k tomu, že večer utratil bankovku v hodnotě 2000 Kč, na níž je vyobrazena Ema 

Destinová, kterou má on sám i vytetovanou kvůli její konotaci s penězi. V obdobném duchu 

referuje k penězům i Dollar Prync, který zmiňuje:  

 

„Sleduj, jak se stanu rich, mrtvý gádže vyhustlim  

Na papíře Masaryk“109  

 

Ten referuje ke skutečnosti, že osoby, zachycené na bankovkách, jsou již po smrti, přičemž 

vlastnictvím bankovek s nejvyšší nominální hodnotou demonstruje dosažené bohatství. 

 

Tvorba mytologie tradice se ovšem nevyčerpává pouze pravidly rapu a důrazem na konzumní 

společnost. Do textů vstupuje také něco, co bychom mohli nazvat „světáctvím“, rapper dává 

jasně najevo, že není součástí pouze rapového světa, ale odkazuje se i k tradici a reáliím 

globálního charakteru. Jedná se o určité zakotvení v přítomnosti, které dává jasně najevo, že 

rapper vnímá své okolí a je si vědom, v jakém prostředí se nachází. Jedná se o strategii, pomocí 

níž se rapper zpřítomňuje v posluchačově světě a dává tím jasně najevo, že kořeny, z nichž 

pochází, jsou stejné jako kořeny recipienta. Vzdaluje se tak od neosobních a zevšeobecňujících 

vyjádření, které jsou běžné například pro pop, a dává tím najevo, do jaké doby jeho text 

vstupuje.  

  

 
107 YZOMANDIAS. Kordylery. Online. Dostupné z: https://open.spotify.com/track/738j5b1ZHbKELXjxl4F3K2 

[citováno 20. 1. 2025]. 
108 CA$HANOVA BULHAR. Kanonýr. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/4Xo1EHnRyaxIbDY9zYUGCR [citováno 20. 1. 2025]. 
109 SERGEI BARRACUDA – DOLLAR PRYNC. Risk je zisk. Online. Dostupné z: https://genius.com/Dollar-

prync-and-sergei-barracuda-risk-je-zisk-lyrics [citováno 20. 1. 2025]. Transkriboval shark god        a Metty_xd. 
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To se může projevovat pomocí konkrétních geografických odkazů. Ty neslouží k pouhému 

popisu místa, ale nabývají širšího symbolického významu, což podstatně ovlivňuje jejich 

interpretaci. Tento příklad lze najít u Steva Sniffa:  

 

„Jеstli chceš týct, vem si plavky zajeď do Čеstlic“110  

 

Čestlice zde nefigurují pouze jako obec nedaleko Prahy, ale vstupují do posluchačovy 

přítomnosti jako symbol čestlického Aquapalace Praha. Text tedy odkazuje k něčemu, co by 

posluchačovi mohlo být důvěrně známé a mohl by se s tím ztotožnit. Zůstaneme-li u míst 

spojených s vodou, můžeme odkazy ke stejným místům demonstrovat. Vyberme si například 

motiv Labe. Sniff k němu odkazuje takto: 

 

„Pustim jim tracky, jsou mokrý jak v Labi“111  

 

Labe je pro něj typickým symbolem vody. Pokud se však podíváme, jakým způsobem se 

k místu vztahuje Robin Zoot, zjistíme, že význam je již posunut. 

 

„Špinavý město na Labi“112  

 

Zoot využívá osobní konotaci Labe jako definici svého rodného města Ústí nad Labem.  Labe 

je pro něj něčím domácím, jemu vlastním. Jedná se o řeku, která by měla mít očisťující 

charakter, měla by odplavovat vše špinavé, ale z textu je zjevné, že to nelze, protože město 

v sobě má špinavost zakořeněnou. Význam dále posouvá Shaka CG, pocházející ze stejného 

města: 

 

„Ulice jsou sick jako je hladina Labe“113  

 

Labe je tak přeplněné špínou z města, že to ani více nelze. Prostřednictvím řeky stejně jako 

Zoot odkazuje k charakteristice celého Ústí. Yzomandias, pocházející z Karlových Varů, se 

 
110 STEVE SNIFF. Jak Se Nezabít. Online. Dostupné z: https://genius.com/Steve-sniff-jak-se-nezabit-lyrics 

[citováno 20. 1. 2025]. Transkriboval WoXiM. 
111 STEVE SNIFF. Zničit Děvce Byt. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/3JJHc7ETVNJUj1wa3kAlrK [citováno 20. 1. 2025].  
112 FOREST BLUNT – NIK TENDO – SHAKA CG – ROBIN ZOOT –VERCETTI CG. Hlavy na hlavy. Online. 

Dostupné z: https://open.spotify.com/track/4iTXkX6gxdAgB03WlFcu4N [citováno 20. 1. 2025]. 
113 FOREST BLUNT – SHAKA CG. Labe. Online. Dostupné z: https://genius.com/Forest-blunt-shaka-cg-and-

central-gang-labe-lyrics [citováno 20. 1. 2025]. Transkriboval tadykovec. 



 47 

však k Labi vztahuje obecněji jako Steve Sniff. Ten řeku použil jako definici svých rapových 

dovedností:  

 

„Moje flow teče jak Labe (Labe)“114 

 

Slovem flow je myšlena dovednost, s níž rapper umí pracovat na tempu písně. Obdobně 

bychom do kontextu mohli zařadit další řeky, k nimž se umělci vztahují. Vytvořili bychom 

pomocí toho mapu na základě konkrétního vztahu či charakteristiky. Lze tedy říct, že rapové 

texty jsou součástí tradice, pojící se bezprostředně k žitému světu, a stávají se mnohohlasem, 

který se snaží pojmenovat a definovat okolní svět, vztáhnout se k němu, navázat tím na 

konkrétní tradici národa a definovat sounáležitost s ním. 

 

Rapová tradice se na konkrétní významy snaží též navázat nebo je redefinovat tak, aby vytvořily 

vlastní významovou tradici. V Americkém kontextu by to mohlo být mnohovýznamové slovo 

ice, odkazující zároveň k pocitům i diamantům jako k doplňkům, které se podobají ledu. 

V českém kontextu je specifické například užití příměru „lítam jako Čestmír“, mluví-li se o 

drogových stavech. Konotace s dětským seriálem o létajícím chlapci pak nabývá nových 

rozměrů. Tyler Durden, který má na užívání pervitinu založenou svou poetiku, rapuje takto:  

 

„Žiju co sním, neptám se co smím,  

Lítám jako Čestmír, nenosim kostým“115  

 

Obdobně rapuje Calin:  

 

„Po věci v kapse lítám jako Čestmír (Yalla, yalla)“116  

 

Nebo Nik Tendo:  

 

„Lítám jako Čestmír   

 
114 LVCAS DOPE – YZOMANDIAS. Holly Molly. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/1q95nJcpk8sapUUxiDoevR [citováno 20. 1. 2025]. 
115 TYLER DURDEN. Dreamin. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/57nxM0M2IF4WQlNT4mJvqi [citováno 20. 1. 2025]. 
116 CALIN. Yalla. Online. Dostupné z: https://open.spotify.com/track/5hIOykHCnqboNV0pcYVMjw 

[citováno 20. 1. 2025]. 
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Na jazyku papír“117  

 

Proměnu tradičního schématu lze nelézt u Steva Sniffa, který užívá stejné spojení:  

 

„Stavy kdy nejde dejchat, chuť letět jako Čestmír“118  

 

Ten jej vkládá do nového kontextu, který je však protichůdný vůči seriálu. Sniff spojuje letecké 

schopnosti chlapce se sebevraždou, schopnost létat mění na schopnost padat. Jedná se o 

eufemismus pro sebevraždu. Ten nabývá účinku právě propojením s dětským seriálem. Jde o 

text z alba Tenkrát na lehkých drogách (2018), na němž Sniff o sobě a svých kamarádech mluvil 

jako o dětech, viz skladba „My děti ze stanice Kačerov“. Tato proměna běžného kulturního 

schématu v nové souvislosti dokládá, jak moc si autoři zakládají na originalitě textů. Pokud se 

tedy něco v rapovém prostředí stane příliš běžným, a tedy generickým, umělci se obvykle snaží 

posunout nečekaným směrem, aby se to stalo opět poutavým. 

 

Rapovou mytologii tradice lze rozdělit na složku společenských a hudebních kořenů a zároveň 

na složku sounáležitosti s dneškem. Toto propojení definuje umělce jako kulturně vzdělaného. 

Ten na základě svých znalostí může obezřetně komentovat i současný svět. Tato zdatnost se 

projevuje různě. Může to být například ohromení posluchačů či humor. Jednou z hlavních 

funkcí je apel na posluchače. Recipient rappera bere tím vážněji, čím větší důvěru má k tomu, 

že tento rapu skutečně rozumí. Konkretizace v přítomnosti pak jenom prohlubuje vztah mezi 

rapperem a publikem. 

 

  

 
117 NIK TENDO – YZOMANDIAS. Poppins. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/64HsuIdv0C9BvG9Y2TYACK [citováno 20. 1. 2025]. 
118 STEVE SNIFF. Pro Děvčátko 2. Online. Dostupné z: https://genius.com/Steve-sniff-pro-devcatko-2-lyrics 

[citováno 20. 1. 2025]. Transkriboval WoXiM. 
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1.4 Mytologie Opozice 

 

Opozice představuje v americkém rapu klíčový prvek identity a „sebevymezení“. Jedná se o 

nepřátele nebo o osoby, prostřednictvím nichž se rapper vymezuje vůči určitým vlastnostem či 

postojům, které odmítá nebo jimi pohrdá. Právě tendencí komentovat tyto vazby se rap liší od 

jiných hudebních žánrů, pro něž cílení na konkrétní osoby není většinou příliš typické. Rapper, 

který však v textech vystupuje jako někdo, kdo se prezentuje jako vzor, těmito konfrontacemi 

nastavuje svůj etický kodex a pomocí jej pak předává posluchačům své hodnoty. Některé z nich 

bývají srozumitelně vymezené pro celý žánr a bývají neomluvitelné obdobně jako kodexy cti 

sicilských mafiánů, do nichž, jak jsem již dříve zmínil, se rappeři stylizují. Poslech některých 

textů může působit jako poslech manifestů, které nastavují pravidla chování.  

 

Některé texty jako manifesty dokonce vyznívají. Příkladem může být skladba „Ten Crack 

Commandments“ od Notorious B.I.G., která je stylizována do podoby instrukčního materiálu 

pro začínající dealery, přičemž její forma má podobu biblického desatera.  

 

Tato touha vychovávat a být vzorem je zakotvena v rapových principech, které se promítají do 

textů. Ty jsou založeny na expresi rapperova myšlení a životního stylu. Matthew Oware ve 

studii upozorňuje na hyperbolickou maskulinitu, v rámci níž se etika opírá o násilné reakce vůči 

jakémukoli projevu neúcty.119 Stoia si zase všímá jakési zvířeckosti v rapu, kterou přirovnává 

k motivům v opeře, neboť ta je založena na častém popisu vražd. Rappeři se v textech chlubí 

svou sexuální a fyzickou zdatností, běžně vyzývají své oponenty do soubojů, motivovaných 

výhradně osobní hrdostí.120 Právě tato kombinace násilné estetiky a etického kodexu se 

přetavuje se do konstruování oponentů v rámci rapových textů.  

 

Právě konstrukce nepřítele je jedním z klíčových faktorů, sloužících k formování kolektivní 

identity. Tento koncept rozpracoval již v první polovině 20. století Carl Schmitt,121 který jej 

 
119 OWARE, Matthew. Brotherly Love: Homosociality and Black Masculinity in Gangsta Rap Music. 

ResearchGate.net. Online. Dostupné z: 

https://www.researchgate.net/publication/225793234_Brotherly_Love_Homosociality_and_Black_Masculinity_i

n_Gangsta_Rap_Music [citováno 20. 1. 2025], s. 23. 
120 STOIA, Nicholas a et al. Rap Lyrics as Evidence: What Can Music Theory Tell Us? ResearchGate.net. 

Online. Dostupné z: 

https://www.researchgate.net/publication/313260713_Rap_Lyrics_as_Evidence_What_Can_Music_Theory_Tell

_Us [citováno 20. 1. 2025], s. 2. 
121 NORRIS, Andrew. Carl Schmitt on Friends, Enemies and the Political. Telospress.com Online. Dostupné z: 

http://journal.telospress.com/content/1998/112/68.full.pdf+html [citováno 20. 1. 2025], s. 71. 
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vztahoval na politické skupiny a vysvětloval jejich založení na dichotomii „přítel a nepřítel“. 

Ten popisuje, že přítomnost nepřítele upevňuje soudržnost skupiny a posiluje její identitu. 

Vymezení se proti někomu či něčemu je pak aktem, s nímž se členové skupiny mohou ztotožnit, 

a tím vytvářejí jasně definovanou skupinu spojenou jednotnou myšlenkou.  

 

Pokud se však na literární koncept mytologie nepřítele podíváme systematicky, můžeme odlišit 

několik kategorií, v nichž se projevuje.  

 

Prvním je abstraktní či anonymizovaný nepřítel. Jedná se o osoby, které rapper přímo nezná, 

ale v rámci textu k nim odkazuje jako k určitým modelovým případům, nesoucím archetypální 

vlastnosti, které jim rapper vytýká. Může se jednat například o pohrdání rapperem stran 

kritizované osoby:  

 

„Někdo ti řekl že sem píča a vod tý doby říkáš že píča sem-sem    

Kdyby ti řekl ať skočíš z vokna skočil by si ven“122  

 

Nebo oplývají vlastnostmi, které jim rapper vytýká:  

 

„Nechal by si provrtat kolena za korunu   

Nechápu, kde berou tudle chorobu“123  

 

Opět se tím vracíme k rodině. Máme určitý mytický blízký kruh, do nějž spadají rapperovi 

posluchači. Rapper zde vystupuje jako otec kolektivu, kterému předává své zkušenosti a 

postoje. V tomto jednání je patrná vychovatelská funkce rapových textů.  

 

Další skupinu tvoří lidé, kteří byli v rapperově blízkosti, ale zradili rodinu. Na základě osobních 

neshod jsou vnímáni jako ti, kteří porušili důvěru a ohrozili soudržnost skupiny. Tento typ 

nepřítele opět odkazuje na gangy a mafiánské struktury, v nichž zrada nese fatální důsledky. 

 

 
122 YZOMANDIAS. Den – Jeden. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/3v14HupC74vthBwcn3eHYm [citováno 15. 2. 2025]. 
123 PTK – VIKTOR SHEEN. WHO. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/7z260Mol7Xvxetkwx55dL4 [citováno 15. 2. 2025]. 
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Nejznámějším příkladem v tuzemském rapu je spor mezi Yzomandiem a Lvcasem Dopem. Na 

něm si můžeme demonstrovat mytologickou tvorbu nepřítele. Tento konflikt eskaloval na 

přelomu let 2017–2018 a vyústil v odchod Lvcase Dopa z labelu Milion Plus. Přímý důvod 

rozchodu nebyl nikdy oficiálně prozrazen, ale Yzomandias se k němu vyjádřil ve skladbě 

„Opozice“:  

 

„Když jsem potřeboval pomoc, vole nebyl jsi tam   

Neviděl jsem tě tam, vole nebyl jsi tam   

A-a kdybys byl, tak bys s náma vyjebal   

Vidím ti to na očích, more já to poznám   

Předtím jsem ti věřil   

Předtím jsem za tebou stál   

Předtím jsem si myslel, že seš stejnej jako já“124  

 

Yzomandias vytváří obraz někoho, kdo zradil rodinu, protože nepatřil mezi ty „pravé“. Rodina 

je chápána jako neustále ohrožená struktura, v níž je loajalita vnímána jako hlavní přínos. Opět 

se vracíme k tradici mafiánských rodin, které musely být na pozoru, zdali se mezi nimi 

nenachází policejní informátor, a poměrně často se dělo, že někdo z jejich okruhu jím buďto 

byl, nebo alespoň pro jinou rodinu pracoval. Tuto skutečnost komentuje Yzomandias ve skladbě 

„Rodinnej typ“:  

 

„Lidi odpadávaj postupně, každej rok zůstávaj jenom ty pravý   

Jsem zvědavej, kolik nás zůstane zejtra (zůstane zejtra)  

Kdo zůstane i když skončí mejdan (skončí mejdan)   

Kdo zůstane i když dojde sejra (dojde sejra)“125  

 

Mýtus rodiny je tedy zčásti konstruován jako prostor, očekávající všudypřítomnou zradu. To 

však v českém prostředí ztrácí na účinku, protože rappeři nejsou členy gangů a většinou se 

neúčastní organizované kriminální činnosti. V reálném důsledku se tato rétorika stává spíše 

stylizačním prostředkem než reálným odrazem žité reality. Obdobně rapuje Dollar Prync:  

 
124 YZOMANDIAS. Opozice. Online. Dostupné z: https://open.spotify.com/track/558duZaudowkz82JNT7Z0a 

[citováno 15. 2. 2025]. 
125 YZOMANDIAS. Rodinnej typ. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/35nvMkQglkoeydD81a0b77 [citováno 15. 2. 2025]. 
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„Kdy to zmrdi pochopíte? Udavači skapou rychle“126 

 

Analogické příklady jako u Lvcase Dopea lze nalézt například v konfliktu Milion Plus versus 

Konex či Sergei Barracuda versus Pastor. 

 

Konstrukce vlastností, jako jsou čest a věrnost, může zahrnovat i jiné rappery. Známý případ je 

rapper Tekashi 6ix9ine, který se v rámci soudního procesu rozhodl svědčit proti svým bývalým 

spolupracovníkům, aby se vyhnul doživotnímu trestu. Tento krok byl v rámci rapové komunity 

široce odsouzen a Tekashi se stal symbolickým zosobněním zrady. Řada rapperů jej začala 

označovat za „krysu“. Například Ca$hanova situaci komentoval slovy:  

 

„Nemám rád krysy a když mi někdo dluží (6ix9ine)“127 

 

Podobně se k případu vyjádřil i Yzomandias: 

 

„Měli jste si krysu nechat a pustit ven Kodaka“128 

 

Lze tedy říct, že celá popsaná kauza je snahou vykonstruovat obraz prostředí, v němž není 

spoleh na nikoho. Jedná se o určitý proces selekce lidí, v němž zůstanou jenom ti opravdu věrní. 

Tento proces je však nekonečný. Vždy se objeví někdo, s kým může mít rapper rozepři, a 

ucelený obraz je pak paranoiou, kterou rapper vytváří za účelem, aby ukázal, v jak 

nebezpečném prostředí se nachází. Zároveň tím získává respekt. Jedná se o hru mezi rapperem 

a posluchačem, rapper konstruuje svůj obraz na základě popisu brutality jeho života, vytváří 

obraz prostředí, v němž na každém rohu číhá nebezpečí ve formě nepřátel či hrozby vězení. 

Publikum pak hodnotí, zda je interpretův obraz dostatečně uvěřitelný, konzistentní a atraktivní.  

 

Dalším motivem je útlak systému. D‘Amico popisuje celou afroamerickou kulturu jako bojiště, 

v němž si pomocí textů rappeři strategicky vyjednávali podmínky a kontrolu nad svými 

 
126 DOLLAR PRYNC. Dole. Online. Dostupné z: https://genius.com/Dollar-prync-dole-lyrics [citováno 30. 9. 

2024] Transkriboval shark god       .  
127 CA$HANOVA BULHAR. Hadi. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/13yD6YGhloxy7vmAsJpRUW [citováno 15. 2. 2025]. 
128 YZOMANDIAS. El Camino. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/1ZKXm0fwAMg1KDMrL2i8Mo [citováno 15. 2. 2025]. 
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životy.129 Rap pak můžeme chápat jako jistou formu boje, která se snaží nejenom popsat realitu 

drsného života, ale zároveň se snaží vybojovat i lepší život.  Po získání určitých občanských 

práv zmiňuje Ramchand130 celospolečenský strach. Čistě bílý svět se začal rozpadat a lidé začali 

propadat panice před očekávaným „černošským terorem“. Public Enemy v písni „Welcome to 

Terrordome“ konfrontovali bělošskou komunitu s vizí světa, který se v důsledku černošské 

emancipace mění v prostor prostoupený násilím. Obdobnou dystopickou konstrukci vidíme u 

Dollar Prynce v textu „Pasu Lubně“:  

 

„More dej sem občanku, more co si v Solusu   

Malý čáve zavolám, pudeš do T-Mobilu   

Ty love potřebuju, k tobě domů naběhnu 

Čavo vezme počítač, televizi i notebook“131 

 

Ten je založený na teroru z pozice, do nichž Romy „dotlačil“ systém:  

 

„Chtěj nás zavřít v tomhle kruhu   

 Mladý čáve dávaj na zvláštní školu   

 Na každej roh nám dali hernu   

 A pak se ptaj more proč cigan jede stoku“132  

 

Best a Kellner přicházejí s myšlenkou, že rap je odpovědí mladých černochů na jejich vytržení 

z veřejného prostoru, chudobu, nezaměstnanost, policejní brutalitu a gangové násilí.133 To jsou 

určité faktory, které dnešní bělošský rap postrádá. Mluvili jsme již např. o mýtu vzestupu ze 

dna, nicméně to, co bělošští rappeři nazývají „dnem“, je většinou nesrovnatelné s tím, o němž 

mluví afroameričtí rappeři. Zůstává tedy korpus, který můžeme nazvat tradicí, na niž v tomto 

 
129 D’AMICO, Francesca. Welcome to the Terrordome: Race, Power and the Rise of American Rap Music, 1979-

1995. Yorkspace.library. Online. Dostupné z: 

https://yorkspace.library.yorku.ca/server/api/core/bitstreams/7c705587-05fc-4495-b8e2-
583884c79c03/content [citováno 20. 1. 2025], s. 14. 
130 Tamtéž, s. 34. 
131 DOLLAR PRYNC. Pasu Lubne. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/7ge9WFaEnNq6FAfaPR3RjH [citováno 15. 2. 2024]. 
132 DOLLAR PRYNC. Proc Cigan Jede Stoku. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/3JwxhSYgiwLh6CfHjA0k7Z [citováno 15. 2. 2024]. 
133 BEST, Steven – KELLNER, Steven. Rap, Black Rage, and Racial Difference. Enculturation.net. Online. 

Dostupné z: https://www.enculturation.net/2_2/best-kellner.html [citováno 20. 1. 2025]. 
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hledisku navazuje nejlépe Dollar Prync, který byl svým původem skutečně postaven na okraj 

systému. 

 

Tématikou systémového útlaku se zabývá i Steve Sniff, který konstruuje obraz nepřítele nikoli 

jako něco, co je externí, ale naopak jako vnitřní konflikt, a systém zde slouží jako mechanismus, 

který situaci pouze zhoršuje. Kontext vnitřního nepřítele se v náznacích objevuje i u ostatních, 

ale u Sniffa se proměňuje v jeden z pilířů jeho textů a paranoia tu nahrazuje pro rap typické 

motivy chlubení se drahým oblečením a úspěchy. Kde by měl úspěch přijít, je okamžitě 

konfrontován s neúspěchem.  

 

„Sám si neuvědomím nikdy, co mi moje hlava neříká   

 Svině zpíčená mi lže pořád, všechno nemůže bejt má chyba“134  

 

Ten své problémy pak přetváří v obecnější komentář, s nímž se může ztotožnit jeho cílová 

skupina, která se skládá z lidí, kteří mají obdobné psychické problémy:  

 

„Nevidíš za dveře, kde osoba je sama, malej, prázdnej byt a vana a v ní holka podřezaná“135  

 

I u Sniffa texty přechází v konfrontaci jedince vůči společnosti:  

 

„Čím víc možností, tak tím větší smutek   

Doba zrychluje a v osmnácti dávno skutek utekl   

Chce se po vás víc, než po generaci minulý“136 

 

Specifický je pak Sniffův přístup k zobrazování drog, které v textech adoruje a zároveň je 

konfrontuje se zničenými životy. Chápe uživatele jako jedince dotlačené společností k užívání, 

protože se jedná o prostředek, jak utlumit vnitřního nepřítele. Zároveň však jedince stahují do 

ještě hlubší spirály sebedestrukce. Rozervanost je tu pak konstruována právě tímto bludným 

kruhem.  

 
134 STEVE SNIFF. Real Talk. Online. Dostupné z: https://genius.com/Steve-sniff-real-talk-lyrics [citováno 15. 2. 

2025]. Transkriboval WoXiM. 
135 STEVE SNIFF. Real Talk. Online. Dostupné z: https://genius.com/Steve-sniff-more-slz-lyrics [citováno 15. 

2. 2025]. Transkriboval WoXiM. 
136 STEVE SNIFF. Zázvorovej Čaj. Online. Dostupné z: https://genius.com/Steve-sniff-zazvorovej-caj-lyrics 

[citováno 15. 2. 2025]. Transkriboval ntnfxck a WoXiM. 
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Dalším významným tématem v rámci opozice v rapových textech je obraz ženy. Ta je často 

konstruována prostřednictvím dichotomie ideální partnerky a partnerky, která ztělesňuje zradu. 

Zrada se tu projevuje nejen formou nevěry, ale i formou zrady etických norem. Viktor Sheen 

případ špatné partnerky komentuje takto:  

 

„Tvůj kámoš to je snitch a tvá bitch je insane   

Nemůže se odlepit, já musím se furt krejt“137  

 

Zde je modelován archetyp ženy. Ta, přestože má partnera, chce s rapperem „něco mít“. Ženy 

tím ztrácejí plastický obraz a stávají se pouze určitými příklady toho, jak se má správná žena 

chovat. Případně instruují své posluchače, jak si vybrat ideální partnerku. Dollar Prync se 

k problematice vyjadřuje takto:  

 

„Čaje, jestli sháníš koko nebo kokot  

Nepiš mi to na Instagram, hodim na tebe blok“138 

 

Ženy v negativním obrazu často nabývají podoby svůdných nymf, které se snaží rappery lapit 

do svých spárů, z nichž není úniku. Jsou sirénami, které vyměnily křik za svůdný zevnějšek, a 

rapper tu pak má roli toho, kdo musí odolat nebo využít role trickstera a přistoupit na jejich hru, 

pouze aby následně podvedl on ji. Tato figura je esenciální pro uměleckou personu rappera 

Bulhara, který staví svou image na přezdívce Ca$hanova a systematicky buduje narativy o 

svých amorálních vítězstvích nad ženami. V těchto příbězích jsou ženy vykresleny jako naivní 

a snadno manipulovatelné. Zatímco sám sebe vykresluje jako někoho, kdo ovládl techniky 

svádění s nadprůměrnou efektivitou. Ty jsou tak funkční, že zasahují do vlastních životů 

protagonistek:  

 

„Tvoje holka na mě myslí, když jí [sic] mrdáš   

Neměj jí to za zlý, ona neni blbá“139  

 
137 VIKTOR SHEEN. Sérum. Online. Dostupné z: https://open.spotify.com/track/3AExPJ7KcjzpJWY2k8UAZO 

[citováno 15. 2. 2024]. 
138 DOLLAR PRYNC. Žijem Rychle. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/1kh1EMsjERU2HBcYoHoFxa [citováno 15. 2. 2024]. 
139 CA$HANOVA BULHAR. Chtěla bys mě mít. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/30G49UxdrLTYj1zGm7zK0j [citováno 15. 2. 2025]. 
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Dominantní tón cynismu vede až k mysoginnímu pohrdání: 

 

„Poslední chvilka s tebou, potom půjdu leháro   

Posledního práska, už jdi do píči, krávo   

Nevim, jak se jmenuješ, budu ti říkat Báro“140  

 

Opovržení se místy mění až v pomstu:  

 

„Zkurvil jsem ti život, ale sorry, já to říkal   

Nezlob se na mě, nech si třeba moje trika   

Dal jsem ti dva řádky, ty čekalas muzikál   

Sex na rozloučenou, hlavně nespadni do pika“141 

 

Sniff v tomto kontextu komplexně prezentuje ideu nepřítele, kterou zároveň komparuje se svým 

protichůdným vztahem k drogám:  

 

„Zas říkala že nebude fetovat   

Zas řikala, že dojde domu sama (kůň)   

Ale zalhala, pak toho litovala (mrdka)    

Byla vyndaná, sjetá na drogách (yeah)    

Zas to posrala našel jsem jí [sic] na zemi (na zemi)    

Byla před klubem, v hovnech se tam válela (shit)   

Zeptal jsem se jí [sic], s kolika se vyspala (a?)   

Z toho měla strach, nechtěla to přiznat, ne    

Ty děvko vždyť vidím žes od semena (yeah)    

Můžeš mi teď říct, co to má znamenat? (Co?)    

Vona řekla   

„Byli tři a já byla sama, ani nevím, jak se tohle mohlo stát“ (aha)   

Ale já vím, nejdřív sis kouli dala (kouli)    

 
140 CA$HANOVA BULHAR. Poslední cigáro. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/32FsmejnYYxj2UcnCduopM [citováno 15. 2. 2025]. 
141 CA$HANOVA BULHAR. Celý ráno prší. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/30EjH43vUSjEmL73L5bsrp [citováno 15. 2. 2025]. 
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Potom si se s jedním z nich objímala (fuj)   

Znám tu situaci, sotva si se hejbala (a) […]   

Kdybych věděl, že jsi tak zkurvená mršina (mrdka)   

Nikdy v životě bych si s tebou nezačal (to ne)   

Ty děvko, už vypadni z mýho života (čau)    

Pokud nechceš, abych tě ty mrdko dokopal   

Až tě uvidím, dám ti do prdele dick   

Když jsi taková, jak říkáš, uděláš co chci […]   

Chci tě vidět brečet bolestí i radostí“142  

 

Tento obsáhlý popis výstižně komentuje všechny dříve zmíněné aspekty konstrukce obrazu žen 

jako nepřítele. V textech se ty „nesprávné“ ženy stávají nespolehlivými charaktery, které musí 

rapper hlídat, aby neprovedly něco hrozného. Pokud se naopak nejedná o rapperovu přítelkyni, 

této jejich vlastnosti může využít ve svůj prospěch. V obou případech se však jejich konání 

s opovržením komentuje. Verše jsou zakončeny motivem pomsty, který je opět mlhavě 

rozkročený mezi „metaironickým“ aspektem a znepokojivostí, kterou Sniff prezentuje jako 

vycházející z jeho nitra. Pomsta, stejně jako v Bulharově případě, nabývá formy znovunalezení 

potupené cti a má často formu pouze obecného opovržení.  

 

Poslední výraznou formou nepřítele je policie, která v rámci rapové struktury slouží jako 

nespolehlivá složka systému, která potlačuje jedince a brání mu ve svobodě či se snaží 

rapperům překazit jejich kariéru prostřednictvím nespravedlivého trestání. Policie je 

prezentována jako zkorumpovaná část společnosti, která je formou sociálního útlaku. 

Yzomandias k ní v textu přistupuje takto:  

 

„Fuck off, pořád otravujou pigs   

Fuck off opps, fuck off cops, no cap“143 

 

Tato expresivní forma nenávisti čerpá z afroamerické rapové tradice, v níž je policejní složka 

dlouhodobě prezentována jako nástroj rasové a třídní represe. Na ni navazují i čeští rappeři a 

 
142 STEVE SNIFF. Zas Řikala (Intro). Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/4iEhK7kOdQfAOe5qGLSCtA [citováno 15. 2. 2025].  
143 NIK TENDO – YZOMANDIAS – ROBIN ZOOT. Cops & Opps. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/2SHZRwPCn9IR9sXOj0Sg8F [citováno 15. 2. 2025]. 
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vnášejí do ní nová témata jako je nespravedlnost v rámci trestání jednotlivých zločinů. 

Například v ohledu na znásilnění:  

 

„Huh, ptám se, proč nesedí ten zmrd, co tuneluje stát?   

A za znásilnění jde ta mrdka sedět jenom na dva   

Kde je spravedlnost? Doufám, dožene je karma, uh   

A benga si tleskaj, dneska slaví triumf“144 

 

Celkově opozice v rapu není pouze něco, co by se stylizovalo v rámci textové struktury, ale 

jedná se o obecně platná pravidla, kterými se celá komunita řídí. Jedná se o morální kodexy, 

které jsou v rapu stálé a jejich nedodržování vede k ostrakizaci. Definují se tím nejen rappeři, 

ale i serióznost celých komunit. Současně je však rap i prostředím celospolečenské kritiky. Lze 

říct, že pomyslné bitvy se dějí v rámci rapové komunity, ale zároveň formují i určitou 

kontrakulturu, která kritizuje společenský řád a aktivně vystupuje například proti extremismu 

v politice či proti rasismu. Nejedná se o prvoplánovou negaci a snahu vymezit se. Rap se naopak 

snaží vychovávat a využívá ideologický potenciál, který díky místu ve veřejném prostoru 

jednotliví rappeři mají. Nelze mluvit o jakémsi undergroundovému hlasu vzhledem k tomu, že 

rap je v současnosti nejposlouchanějším žánrem v Česku.   

 
144 NIK TENDO – YZOMANDIAS. FREE KARLO. Online. Dostupné z: 

https://open.spotify.com/track/2fsxqsypWqwKLwMEG5NFo0 [citováno 15. 2. 2025]. 
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Závěr 
 

Hlavním cílem práce bylo uchopit české rapové prostředí v rámci, který by celý žánr pouze 

nezjednodušoval, jak je v dnešním diskurzu zvykem z důvodu neznalosti jeho „ekosystému“ a 

především narativní strategie, které tyto texty využívají. Pro svou studii jsem poněkud riskantně 

zvolil teoretické ukotvení, vycházející z koncepce Rolanda Barthese. Primárně z důvodu, že 

práce např. s pouhými motivy by mohla vést k dalšímu zjednodušování a komplexita celé 

struktury by tak mohla být bagatelizována. Po dokončení práce jsem přesvědčen, že se to 

vyplatilo, protože zkoumáním jednotlivých znaků a jejich skrytých významů se vyjevily nové 

interpretační roviny.  

 

Podíváme-li na konkrétní případy, byla prokázána kontinuita jednotlivých významů u všech 

autorů. To vede k závěru, že se nejedná o nahodilý jev, ale o opakovaně se projevující rysy, 

které tvoří evidentní základ žánrové poetiky. Výběrově jsem do analýzy zapojil i verše dalších 

významných českých rapperů, na něž jsem si při práci vzpomněl, abych tak mohl prezentovat 

český rap v co možná nejcelistvějším obrazu, protože obdobná obecná „studie“, definující 

rapovou strukturu z literárního hlediska, kterou by psal někdo obeznámený s funkcí a pravidly 

žánru, v českém prostředí doposud chyběla.  

 

U mytologie rodiny jsem dospěl k závěru, že její konstrukce je založena primárně na „stmelující 

funkci“, kterou definovali afričtí otroci. Ti vytvářeli skupiny, vyznačující se soudržností vůči 

utlačovatelům. Z tohoto prostředí pochází též oslovení nerodinných příslušníků jako „bratrů“ a 

„sester“. Jednalo se tedy o strategii přežití, která se přenesla až do amerických chudinských 

čtvrtí, které byly slangově nazývány „ghetta“ z důvodu segregace černošského obyvatelstva a 

zároveň kvůli špatným životním podmínkám. Odtud se dostala do rapu, který byl původně 

afroamerickým žánrem a z formy zábavy se postupně vyvinul v texty prezentující život v těchto 

„ghettech“ a zároveň nabízející perspektivu přežití v nich. Rap je žánrem úzce založeným na 

tradici. Proto jsem zkoumal, jakým způsobem se tyto narativy přežití přetavují do českého 

prostředí, které je oproti tomu americkému spojeno s velkou mírou sociální zabezpečenosti. Ze 

závěrů plyne, že i zde se rapové labely prezentují jako rodiny a k hledání nových rodinných 

struktur vede většinou zklamání stran biologické rodiny. Jedná se především o mladé muže, 

kteří hledají nové zázemí, a nakonec je nachází u svých přátel. Prezentace jednotlivých 

rapových uskupení pak evokuje vizi jednoty, která v textech přechází až ve vlastní filozofii či 
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kodex. („Cash před kurvama a mí bratří před prachama“145 u Yzomandia.) Podstatným 

přínosem bylo zjištění, že prvotní zavrhnutí biologické rodiny bylo patrné u všech námi 

zvolených rapperů. A to i následné nové hledání stability v nových rodinných strukturách. 

Každý ji ale nacházel v něčem jiném. Yzomandias ji našel v labelu. Ca$hanova Bulhar 

balancuje v bipolárním světě mezi neutuchající samotou a rodinou v labelu. Pro Dollar Prynce 

se stává jeho rodinným zázemím celá čtvrť Smíchov a zároveň soudržnost založená na základě 

rasové identity. Viktor Sheen nachází stabilitu v narození svých dcer. A Steve Sniff vytváří 

specifické vazby se svými posluchači založené na pocitu generační sounáležitosti, ta vychází 

z psychických problémů a pocitu vyčlenění ze společenského řádu. U všech je tedy patrná snaha 

o reintegraci řádu do svých životů založená na prvotním zklamání, a právě řádové dekonstrukci.  

 

Mytologie vzestupu ze dna navazuje na snahu přežití v amerických chudinských čtvrtí, v níž 

rapové texty přechází do podoby návodů, jakým způsobem se vymanit ze systému, který je 

nehostinný. Vzestup ze dna pak symbolizuje vymanění se z předurčenosti, která „byla dána“ 

sociálně a ekonomicky znevýhodněným. V Americe znamenal tento vzestup únik 

z chudinských čtvrtí a určité „přechytračení“ systému. Jeho literární archetyp se totiž objevoval 

v příbězích afroamerické komunity již v době před jejich přivezením na lodích do Ameriky. 

V českém prostředí se tento motiv opět poněkud upravuje a přechází do podoby úniku 

z běžného osmihodinového pracovního týdne. Stává se synonymem pro boj proti kapitalistické 

společnosti a může být přetaven nejen do podoby zbohatnutí díky hudbě, ale zároveň do podoby 

porušení pravidel systému – jeho „přechytračení“ pomocí nelegálních aktivit. To bývá formálně 

vyjadřováno jako prezentování nabytého bohatství a apel na posluchače jako na jedince, kteří 

jsou stále uvězněni v pasti a rapper jim nabízí cestu ven.  

 

Yzomandias se stává modelovým zástupcem této strategie. Nejenže prezentuje svou „cestu 

nahoru“, ale zároveň vytváří určitý kodex, kterým by se taková cesta měla řídit. Vymezuje se 

například proti zaprodání se.  Pro Bulhara k vymanění se ze systému nepatří pouze finanční 

úspěch, ale zároveň i umění působit na ženy, prostřednictvím nichž prezentuje svůj vzestup. 

Projevuje se u něj stálé „znovuupadání“ na dno, které je spojené s jeho emočním rozpoložením. 

U Dollara je dno spojené se zločineckou minulostí, do níž byl dotlačen sociálními poměry.  

V rapových textech poslední dekády je patrná tendence k melancholii spojená s nabytým 

bohatstvím, které nečiní jeho vlastníky automaticky šťastné. Zástupcem této kategorie je 

 
145 YZOMANDIAS. CPK. Online. Dostupné z: https://open.spotify.com/track/5v6mHePWasHWKW6Ae8tKaW 

[citováno 30. 9. 2024]. 
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především Viktor Sheen, který opouští motiv hromadění a přistupuje k motivu zabezpečení 

rodiny a hledání štěstí v jiných nemateriálních hodnotách. Specifickým případem je pak emo 

rap, v němž jeho autoři zůstávají i přes úspěch emočně na dně. Tento jev je patrný u Sniffa, 

který se pohybuje na pomezí totálního zhroucení a energicky nabitých drogových raušů. 

 

Pro mytologii tradice je typickým, že rap je nejen úzce svázán intertextualitami, ale zároveň se 

snaží vztáhnout se a vyjádřit k okolnímu světu. Pomocí toho se rappeři snaží vyjádřit svou 

vševědoucnost a svou rapovou zdatnost, která je pak přímo začleňuje do rapového kánonu. To 

však rapperům nestačí a snaží se pomocí strategických postupů cítit sounáležitost se světem. 

Tato snaha vede k tomu, že rap se pokouší působit co nejvíce aktuálně a má za úkol pomocí 

znalosti rapových reálií ohromit posluchače. Jedná se o odkazy na popkulturu, literaturu, 

historické události, konzumní značky apod. a zároveň o prvek glosování. Rapper vytváří 

propojení, která jsou přitažlivá pro recipienty. Celkový text se díky těmto prvkům stává 

zašifrovaným a umocňuje svou kryptičnost. Texty, jak jsem již zmínil, působí jako tajná řeč, 

které nemají nezasvěcení rozumět. Specifickým prvkem v tradici jsou pak odkazy na konzumní 

produkty, jejichž prezentace stojí na pomezí společenské kritiky a měřítka úspěchu rappera. To 

ústí do paradoxního bodu, v němž začínající rappeři, kteří z rapu neprofitují, musí nosit 

oblečení drahých značek, aby byli v komunitě bráni relevantně. Rappeři se tímto uměle snaží 

dostat do stavu, v němž jim posluchači budou věřit jejich úspěch a budou chtít poslouchat jejich 

texty o „přechytračení“ systému. Tato tendence byla napříč tvorbou takřka bez odchylek. 

 

Rap je jediný žánr, který se soustavně vymezuje proti nepříteli. Tím nejsou pouze osoby a 

skupiny, ale zároveň i myšlenky, systém apod. Podobné, méně systematické a agresivní 

tendence můžeme vidět například v punku. Toto konstruování domnělého nepřítele má za úkol 

především ucelit skupinu. Podle sociologie je hlavním stmelujícím prvkem, může-li se skupina 

vůči něčemu vymezit. Obdobnou strukturu lze spatřit například ve fotbalových klubech. Tento 

systém vymezování se slouží také k prezentaci kodexů, podle nichž se mají členové komunity 

chovat. Toto vymezení se děje nejradikálněji v momentech, kdy je někdo za jejich porušování 

vyřazen z rapové komunity a stává se zrádcem. Paralelu v afroamerické tradici lze nalézt ve 

snaze prostřednictvím textů vybojovat lepší život pro afroamerickou komunitu. Prostřednictvím 

vymezování se je opět prezentována strategie přežití. Podobnost lze spatřit například ve 

vězeňském prostředí, které má též jasně daná nepsaná pravidla, jejichž porušování může vést 

k problémům. Jedním ze specifických nepřátel jsou ženy, jimž byl přiřazen obraz archetypu, 

který dokáže zranit i sebevětšího kriminálníka a gangstera. S tím se rappeři vyrovnávají dvěma 
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způsoby. Tím prvním je varování před určitým typem žen, které by mohly k něčemu 

podobnému inklinovat. Dalším je prezentace rapperů jako těch, kteří jsou nad věcí a žádná žena 

je nemůže zranit, protože oni zraní dřív ji. Tento motiv bývá často zjednodušován do roviny 

misogynie, podíváme-li se však na problematiku s odstupem, vyjeví se nám nová interpretační 

rovina, která odhaluje motivy v kontextu a ukazuje nám jistou křehkost, v níž je rapper, který 

se prezentuje přesně opačně, zranitelný a neví, jak se s problémy vyrovnat. 

 

Tímto opouštím základní znaky, kterými rap prezentuje svou ideologii. Jednotlivé motivy je 

třeba prozkoumat hlouběji a navázat na ně (pod)motivy dílčími. Touto prací bych rád nastavil 

alespoň částečný standard uvažování o rapu v kontextu, který se nesnaží přistupovat k němu 

jako k nezávislému textu s nenastavenou rovinou konvencí, již naplňuje. Práce se věnovala 

především mainstreamu, přestože existují autoři, kteří se snaží tuto strukturu narušovat a tvořit 

něco, co se jako rap pouze tváří. Jedná se o písně, které nevychází z žádné tradice a jsou spíše 

přednesem v rapové dikci. (Jmenovitě například rapové pokusy Tomáše Kluse na albu 

ČAUČESKU nebo skupiny P/\ST.) Tím vynikne problematičnost přístupu k rapu jako 

k běžnému literárnímu textu a snaha interpretovat jej podobně jako poezii. Je patrné, že svou 

konvenčností a mytologizací nebude schopný obstát. Vydali bychom se tím na další slepou 

cestu, která se bude snažit rap charakterizovat pouze na základě znaků a nebude se již zabývat 

tím, co se za těmito znaky skrývá a z čeho vycházejí.  

 

Rád bych krátce shrnul i to, na co se v práci nedostalo. Tím bych chtěl načrtnout další možnosti 

zkoumání. Mou prvotní představou bylo komparovat též vývoj motivů u jednotlivých autorů. 

Od toho jsem následně upustil, neboť by práce musela být značně obsáhlejší a tím pádem bych 

byl s to věnovat se pouze jedné mytologii. Snažil jsem se proto dát práci charakter průřezu, 

který se více věnuje obecné charakteristice než dílčím rozdílům u samotných rapperů. To se 

nakonec ukázalo být přínosnějším. Stejně tak jsem měl v plánu věnovat se i mytologii drog, a 

to především s ohledem na transcendentální cestování, které se v Americe zrodilo z původní 

představy afroamerického náboženství Five-Percent Nation. Jeho členové očekávali, že přiletí 

vesmírné lodě, které je zachrání od bělošské nadvlády a odvezou je na lepší planetu. Na tuto 

ideologii pak prostřednictvím motivu drog navazuje například Lil Uzi Vert. V českém prostředí 

tento motiv rozvíjí Yzomandias, stylizující se do role mimozemšťana, který nepochází z této 

planety. Tímto způsobem vznikl název alba Yzomandias 2: Zpátky na svou planetu (2023). 

Protože byl však jediným, od psaní kapitoly jsem upustil, neboť by to narušovalo charakter 
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práce jako obecné „studie“, která se snaží český rap kontextualizovat. To, jakým způsobem se 

tento motiv transformuje s ohledem na české prostředí, čeká na další výzkum.  
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