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Abstrakt

Tato bakalafska prace se zabyva vymezenim ,,Ceské slam poetry scény* a riznymi zpiisoby,
jak jeji aktéfi tuto scénu vnimaji. Rozdilné aktérské zplisoby vnimani jsou zkoumany
a popisovany podle teorie kritické kapacity Luca Boltanskiho a Laurenta Thévenota. Ke
zpracovani kvalitativnich dat z deviti polostrukturovanych rozhovorti s aktéry slam poetry
scény byla pouzita metodologie zakotvené teorie.

Na zaklad¢ kvalitativni analyzy autor urcil tii ,,aktérské obce* ceské slam poetry
scény — poetickou, profesiondlni a popularizacni. Aktéfi zaroven vnimaji jesté ,,obec
divackou,“ podle které jsou jejich vystupy hodnoceny navstévniky exhibic. Tti aktérska
pojeti byla definovéna na zaklad¢ konflikt, které aktéti v ramci Ceské slam poetry fesi.
Jmenovité se jednd o zpisob produkce jednotlivych slamovych exhibic, pojeti pozice
performeri-novackli a také rozpor v aktérskych vypovédich ohledné role bodového
hodnoceni jednotlivych vystupi.

Poeticka obec ospravedliuje svoji pozici v téchto konfliktech skrze nutnost
performerské originality a autenticity, profesionalni obec se ospravedlnuje skrze produkéni
naroky na stabilitu a profesionalitu. Obec populariza¢ni pak argumentuje primarné potiebou

seznamit s fenoménem slam poetry $irsi vefejnost.

Abstract

This bachelor thesis explores the definition of the "Czech slam poetry scene" and the several
ways in which its participants perceive this scene. These different perceptions are examined
and described through the lens of Luc Boltanski and Laurent Thevenot’s critical capacity
theory. Grounded theory methodology was employed to analyse qualitative data from nine
semi-structured interviews with participants in the slam poetry scene.

Based on this qualitative analysis, the author identified three distinct "actor worlds" within
the Czech slam poetry scene: poetic, professional, and popular. Participants also perceive a
"world of audience," which influences how their performances are evaluated by the visitors
to events. These three actor conceptions were defined based on the conflicts that arise within
Czech slam poetry. Namely the mode of production for individual slam events, the role of
novice performers, and the contradictions in actors' statements regarding the role of scoring
individual performances.

The poetic world justifies its position in these conflicts by emphasizing the importance of



the performer's originality and authenticity, while the professional world defends its stance
through the production demands for stability and professionalism. The popularization world,
on the other hand, primarily advocates for the need to introduce slam poetry to a broader

audience.
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Uvod

Cilem této kvalitativni prace je 1épe pochopit vztahové dynamiky a konflikty mezi
jednotlivymi aktéry ceské slam poetry scény skrze zplsob, jakym jsou tyto vztahy
jednotlivymi aktéry reflektovany. Prace piimo vychazi zteorie kritické kapacity
francouzskych sociologti Luca Boltanskiho a Laurenta Thévenota, kterd pojednava
situaci posuzuji podle rozdilnych kritérii (1999). Primarnim ptedpokladem je teze, Ze
neshody, které¢ se v ramci Ceské slam poetry scény fesi, vznikaji na zdklad¢ rozdilnych
aktérskych pojeti vzniklé situace.

Sociologicky vyzkum fenoménu slam poetry nebo slam poetry scény v Ceském
prostfedi dosud nebyl proveden a prace jinych védeckych obori na toto téma jsou na
bakalaiské nebo magisterské Grovni. V zahrani¢i byl fenomén poetry slam kvalitativné
zkoumdn, ale ne optikou teorie kritické kapacity (Davis 2018; Gregory 2008) Ovsem
metodologie pro kvalitativni vyzkum tohoto typu existuje (Emerson et al. 2011; Goffman,
1989; Novotna et al. 2019; Lareau 2018). Kvalitativni analyza za pouziti metodologie
zakotvené teorie je zaloZena na primdarnich kvalitativnich datech vytvorenych v druhé
poloving roku 2024 a prvnich mésicich roku 2025. Konkrétng jde o transkripce! deviti
polostrukturovanych rozhovort s aktéry ¢eské slamové scény a také o autortiv vyzkumny
denik a rozepsané terénni poznamky ze zucastnénych pozorovani z né¢kolika slam poetry
akei.

Cesky fenomén slam poetry vychazi z amerického poetry slam (Slampoetry.cz
2024). Poetry slam je specificky performativni literdrni Zanr, ktery vznikl v poloviné
osmdesatych let minulého stoleti v USA jako alternativa ke klasickym autorskym c¢tenim
poezie (Banales 2025). Hlavnimi pilifi tohoto fenoménu jsou pravé zivé performované
uméni, autorské texty a hlavné bodové hodnoceni dobrovolnych porotcti z publika (tamtéz).
To probihd pomoci bodovacich karet na Skale od nuly do desiti. Na zdklad€ autorovy
zkuSenosti a vyzkumnych zjisténi doSlo v Ceském prostiedi k uritému posunu od této
puvodni vize, to v§ak neznamend, Ze fenomén slam poetry neni v ¢eském prostiedi divacky
uspésny. Platforma Slampoetry.cz dokonce v roce 2024 ziskala cenu Magnesia Litera za

mimoftéadny ptinos knizni kultufe (Slampoetry.cz 2024).

Transkripce na zikladé audionahravek byly provadény ruéné nebo s pomoci softwaru HappyScribe
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Autor této bakalarské préace je od podzimu 2021 aktivnim slamovym performerem.
Pivodnim impulsem pro vyzkumny zdmér byla piekvapivé komplikovand sit’ vnitinich
vztahli mezi jednotlivymi performery, se kterou se autor chtél pomoci psani bakalaiské prace
vyrovnat a 1épe ji pochopit. Jeho zucastnéna pozice na Ceské slam poetry scéné piinasi
znaéné vyhody, co se kontaktovani ucastnikii vyzkumu a ptirozeného vyskytu v terénu tyce.
Pro minimalizaci negativniho vlivu zic¢astnéné pozice na vysledek vyzkumu byly pouzity
techniky vyzkumnického deniku a pravidelnych konzultaci s vyzkumnickymi kolegy
v ramci bakalarského seminate, jak ostatné doporucuje odborna literatura (Emerson, Fretz
a Shaw 2011; Lareau 2018; Novotna, gpaéek a Stovickova 2019, s. 417-443). Aby se
predeslo moznému nepochopeni, nize prezentovana prace je produktem autorova pohledu
na realitu a v zadném ptipadé se nepokousi prezentovat se jako jeji objektivni obraz. Takové
zavéry by podle autora byly v hrubém rozporu se samou podstatou kvalitativniho
sociologického vyzkumu.

V pribé¢hu vyzkumu autor zaroven 1épe pochopil vlastni postaveni na slam poetry
scéné. DoSel ktomu, ze konflikty, které se ho tykaly a které povazoval za projevy
gatekeepingu maji pravdépodobné pficiny jinde. Hypotéza na zacatku vyzkumu
naznacovala, ze konflikty v ramci SP scény jsou projevem jeji hierarchizace a piimo
souviseji se sebepojetim identity performera v procesu profesionalizace. Lépe feceno — starsi
a zkuSen¢jsi aktéfi brani vstupu na scénu tém mladsim, protoZe nespliiuji vSeobecné platna
umélecka kritéria. V procesu vyzkumu ale vyslo najevo, Ze jednotlivi aktéfi se na Zadném
spolecném systému hodnoceni nebo jeho kritériich neshoduyji.

Pravé tyto dynamiky vnitfnich vztahti a konflikty vznikajici na zékladé odliSnych
hodnotovych systémi jsou podle autora zobecnitelné a sociologicky velmi zajimavé. O to
vic, Ze Ceska SP scéna je relativné mala a , klicovych nebo ,,profesiondlnich aktért na ni
zatim neni pro kvalitativni vyzkum pfili§ mnoho. Navic nejenze aktérské vztahy v ramci
ceské SP scény nejsou nepodobné problémim vznikajicim v jinych socialnich skupindch
(Craig a Dubois 2010), také proces formalizace eské slamové scény v poslednich dvaceti
letech a vliv grantové kulturni politiky na jeji fungovani stoji za bliz§i sociologické
zkoumani.

Autor doufd, Ze kromé¢ lepsiho pochopeni fenoménu slam poetry v ¢eském prostredi
tato bakalafska prace zaroven nabidne vychodisko pro dalsi debatu o pfiStim smétovani

scény.



1. Teoretické ukotveni prace

1.1 Teorie kritické kapacity

Kriticka teorie se snazi pochopit chovani jedincti pomoci nahlizeni takzvanych ,,principt
ekvivalence,” tedy zpusobi, kterym jedinci legitimizuji svoje jedndni pied vznikem
konfliktu. Autofi vychazeji z rdmce pragmatické sociologie, z podstaty véci tedy nelze
jednotlivé ,,principy ekvivalence* zkoumat jinak, nez skrze jiz probihajici spory. (Boltanski
a Thévenot 1999, s. 361-363) Prave proto si autor této prace teorii kritické kapacity vybral,
aby skrze jednotlivé spory vramci Ceské SP scény lépe pochopil rozdilné ,principy
ekvivalence* ze kterych vychazi jeji aktéti. Zaroven je dulezité zdlraznit, Ze jednotlivé
»principy ekvivalence* nejsou plnohodnotné funkéni systémy, 1ze si je predstavit jako dily
stavebnice, diky nimz je mozné ,,vymodelovat* konkrétni aktérsky zptsob legitimizace pro
konkrétni konflikt.

Luc Boltanski a Laurent Thévenot (1999) stavéji svoji praci kolem ,kritického
momentu,” tedy bodu v Case, kdy si dvé osoby v socidlnim vztahu (kolegové, ptatelé,
¢lenové spolku) uvédomi, Ze nejsou s podobou vztahu spokojeni. V tu chvili dochazi
k reflexi minulého fungovani tohoto vztahu a na zakladé selektivniho vzpominani vznika
,,piibéh* opodstatiujici nespokojenost t€ ¢i oné strany. Zaroven s timto procesem muze
vzniknout ,,scéna‘“ — emotivni vymeéna nazort, kterd miize preriist v nasili, nebo se dale fesit
»sporem,” tedy racionalngj$i argumentaci, kterd je vystavénd na zdklad€ argumentl
akceptovatelnych pro obé& strany. Velmi casto se kritické momenty odehréavaji ve vztahu
k ,,opravdovym vécem* (neumyté nadobi, dédictvi, sdileny pocita¢ v praci atp.) Jejich
druhou zasadni vlastnosti je pfechodnost — ve stavu krize se nedd fungovat dlouhodobé.
(Boltanski a Thévenot 1999, s. 359-361)

Dulezitou fazi na zac¢atku sporu je jeho zobecnéni — jiz zminény princip ekvivalence.
Kromé legitimizace vlastniho jednani zaroven slouzi k vymezeni jednani nepftijatelného.
Aby byl nazor jedné ze stran ve sporu relevantni, musi byt obecnéji platny. ,,Nesouhlasim
s vami, protoze se mi nelibite” neni obecné platny argument. Je potieba shromazdit vice
situaci z minulosti nebo okolnich skute¢nosti (véci, vztahli, zkuSenosti aktérti) které
legitimizuji ndzor jedné ze stran ve sporu a odkazuji se k urcitému ,,principu ekvivalence.*
Na zéklad¢ téchto ptikladi aktér urcuje jisty ,,pofadek hodnot,” skrze ktery legitimizuje
vlastni pozici ve sporu. (tamtéz, s. 361-363)

Zasadnim problémem ,sporu“ je fakt, Ze ,,principii ekvivalence™ existuje vice
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avelmi cCasto si navzdjem odporuji nebo piinejmenSim nejsou kompatibilni. Podle
Boltanskiho a Thévenota je navic kazdy jedinec schopny je v kratkém case stiidat. Jejich
stat’ uvadi priklad inzenyra, ktery v pribéhu dne pracuje na novém prototypu, absolvuje
manazerskou poradu, rodinnou vecefi a alternativni koncert. V kazdé z téchto situaci se
chova podle jinych pravidel, aniz by si to uvédomoval a vSechny tyto systémy pravidel
legitimizuje podle rozdilnych principli ekvivalence. (tamtéz, s. 366-369)

Luc Boltanski a Laurent Thevenot na zaklad¢ analyzy definovali Sest ,,0bci‘
(common worlds), podle kterych je mozné vétSinu mezilidskych konfliktth hodnotit — world
of inspiration, domestic world, world of renown, civic world, market world a industrial world
(tamtéz, s. 369-373).

Utelim této bakalaiské prace je v teorii kritické kapacity nejblizsi world of
inspiration, ktery se zakldda na ,ctnosti.“ VeSkerd hodnota (v tomto piipadé hodnota
umeéleckd) vychazi z externiho zdroje a je tedy zcela nezavisla na hodnoceni ostatnich lidi.
Autofti teorie kritické kapacity se v souvislosti s touto obci odkazuji na dilo O obci bozi,
jehoz autorem je sv. Augustyn. (tamtéz, s. 370)

Dale 1ze uvazovat o vyuziti world of renown, ktery vychéazi z Hobbesova Leviatanu
a kde je hodnota jedince utvarena ¢ist¢ mnozstvim lidi, které ho uznava. Zasadni pro hodnotu
aktéru je tedy sldva a uznani ostatnich. (tamtéz, s. 371)

Autor této prace ma ambici na zdkladé kritické teorie skrze analyzu konflikti v rdmci

¢eské SP scény stanovit vlastni obce, podle kterych SP aktéfi svoje jednani legitimizuji.

1.3 Fenomén slam poetry

V souvislosti s Ceskou slam poetry jsou €asto pouzivana slova ,komunita® a ,,zanr.” Oba
terminy jsou ale vzhledem ke své mnohoznac¢nosti pro tcel této prace tézko pouzitelné, proto
je autor musel nahradit slovy ,,slam poetry scéna® a ,,fenomén slam poetry.“ Pro lepsi
pochopeni vystupu zkoumdni je také potfeba popsat, jak vypada bé&zné slam poetry

vystoupeni. Autor zde vychazi z vlastni zkuSenosti a zi€astnéného pozorovani.

1.3.1 Pribéh slam poetry exhibice

SP exhibice zpravidla probiha ve dvou kolech. Pied zacatkem ,,soutézni ¢asti moderator
pfivitd publikum a vybere znéj porotu. Zpravidla hodnotici karty s ¢isly dostanou
dobrovolnici. Poté moderator piedstavi vSechny vystupujici a necha je pomoci papirk

rozlosovat potadi. Dramaturgie vecera se tedy urcuje ndhodné a potradi performert se
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vétsinou divakim neoznamuje, ani kdyz je vylosovdno. Prvni performersky vystup
(takzvany piedskok) nejéastéji zajistuje sam moderator,? jednak proto, aby prvni ,,soutézici
performer mél ¢as na psychickou pfipravu, jednak proto, aby si divaci mohli vyzkouset
hodnoceni vystupu pomoci karet s ¢isly (n€kdy se mluvi o takzvané ,kalibraci poroty*).
Nejvyssi mozné hodnoceni je deset, nejnizsi nula. Po moderatorovi postupné performuji

ree
1

vSichni ,,soutézici” podle vylosovaného potadi. Kazdy je bezprostiedné¢ po svém vystupu
bodovan, bodovani se zapisuje. Po prvnim vystupu vSech soutézicich se vétsinou déla pauza.

Druhé kolo za¢ina opét predskokem moderatora, ale potradi soutézicich se otaci —
posledni performer z prvniho kola tudiz v druhém kole vystupuje jako prvni. Hodnoceni
probiha stejn¢ jako v kole prvnim a po poslednim vystupu je vyhlaSen vitéz exhibice. Ten

ma poté moznost zavérecné performance — pfidavku. Cena pro vitéze neni pravidlem.

1.3.1 Komunita vs. scéna

Kolem ceské slam poetry scény se podle odborného odhadu autora prace v soucasné dobé
pohybuje ptiblizné sto aktért. Aktéii Ceské slamové scény pro svoje socialni vazby pouzivaji
oznaceni ,komunita,“ sdm autor tak oznaCil jeden =z okruhii polostrukturovanych
vyzkumnych rozhovorda.

Sociologicka definice tohoto pojmu je vSak velmi komplikované. Uz v padesatych
letech jich bylo zaznamendno vice nez devadesat (Hillary, 1955) Velky sociologicky slovnik
(1996, sv. 1., s. 512) komunitu definuje mimo jin€ jako ,, ...Socialni utvar charakterizovany
Jjednak zvilastnim typem socialnich vazeb uvnitr, mezi cleny, jednak specifickym postavenim
navenek, v ramci sirstho socidlniho prostredi.” a zéroven uvadi, Ze v moderni spole¢nosti
piebiraji plivodni funkce komunit nadkomunitni instance. Ve stejné publikaci je uvedeno 1
heslo ,,komunita umélecka:

.....

spolecnych zajmii. Komunita uméleckd je specifickou komunitou, ktera vetsinou plni
dvé zakladni funkce: posileni vylucné spolecenské identity, pripadné spolecenského
statusu jednotlivych umélcii (v ramci stavajici socidlni struktury nebo pokusem o jeji
zménu), a vytvareni specifické socidalni atmosféry vhodné pro realizaci specifickych
cinnosti a potieb umelcu. K.u. Ize charakterizovat jako zajmovou komunity, nabyvajict
nekdy rysy komunity profesni. * (tamtéz, s. 514)

Obé¢ definice je na zdklad€¢ autorovy zkuSenosti mozné pouzit pro mensi skupiny lidi

zabyvajicich se fenoménem slam poetry, avSak na zakladé dat vytvofenych v rdmci této

2V nékterych piipadech milZe tuto pozici zastat specidlni host nebo takzvany ,,éerny ki, performer-
novacek.
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prace nelze hovofit o jednotném ,,zvlaStnim typu“ vnitinich vazeb nebo ,specifickém
postaveni navenek, jak je tomu u definice vySe. Pro ucel této prace bude pro soubor vSech
aktéra, ktefi se identifikuji jako performefi nebo organizatoii slamovych akci na tizemi
Ceské republiky pouzivano oznaceni ceskd slam poetry scéna (také &eska SP scéna), at’ uz
tito aktéfi jednaji pod zastitou platformy Slampoetry.cz nebo jinde. To rozhodné neznamena,
ze vnitini socialni vazby mezi aktéry v ramci SP scény neexistuji — aspekt ,.komunitnosti‘

je jednim z predmétti vyzkumné casti.

1.3.2 Zanr vs. fenomén

V souvislosti se slam poetry se v ¢eském prostiedi €asto pouziva termin ,.Zanr* nebo
Hliterarni zanr* — mimo jiné i na oficialnich webovych strankach (Slampoetry.cz, 2024). Toto
oznaceni je problematické, protoze literarni definice oznacuje zanry umélecké literatury jako
., Skupiny literdarnich dél, jez se vyznacuji spolecnymi rysy poetiky, predevsim podobnosti
kompozicnich postupu urcujicich prislusnost textu kjedné ze tri zakladnich skupin —
k literarnimu druhu (lyrika, epika, drama). (Lederbuchova, 2002, s.353). Slam poetry ale
nelze jednoznaéné prifadit ke konkrétnimu literarnimu druhu, jak bylo popsano vyse, je pro
ni sice zasadni aspekt performance, jinak vSak balancuje na pomezi poezie a prozy. Pro tuto
préci je podstatny spiSe zplsob, kterym slam poetry vnimaji jednotlivi aktéfi ¢eské slam
poetry scény a tudiz pro neutralni oznaceni pfedmeétu jejich ¢innosti autor prace pouziva

slovni spojeni ,,fenomén slam poetry.*

1.3.3 Profesionalizace a komercionalizace
Termin profesionalizace je v odborné literatuie definovan jako , proces, jehoz
prostrednictvim se urcita oblast lidske cinnosti priblizuje kritériim kladenym na profesi*
(Janik 2010, s. 136). Velky sociologicky slovnik pak profesi definuje jako ,, ...povolani, take
ale odbornost, resp. odbornosti, odbornou pripravou podlozené povolani.* (1996, sv. 2,
s. 852). Dale se Velky sociologicky slovnik zminuje o béZném chapani pojmu profesionéla
jako protikladu pojmu amatér, tedy jako nékoho, kdo zvladl urcitou ¢innost na vysoké tirovni
(tamtéz).

Profese a profesionalita jsou v této praci pouzivany piesn¢ v tomto vyznamu, tedy
jako protiklad pojmu amatér a jako proces ovladani urcité ¢innosti — v tomto piipad¢ slam
poetry performance nebo produkce SP akci — na vysoké trovni. Na rozdil od tradicné

etablovanych profesi (I€kafi, pravnici) sice neni profesionalita slamovych performert tak

rigidni — slam poetry naptiklad nelze studovat jako obor na vysoké §kole, zaroven v ceském
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prostfedi neexistuje zadny oficidlni slamovy organ, ktery by profesionalitu posuzoval.
Presto je vSak slamova profesionalita identifikovatelnd, primarn¢ na zakladé
piedchozich performerskych zkusenosti, ziskanych dovednosti® a v pfipadé produkénich
také sité kontakti — tedy aspektii kulturniho a socialniho kapitalu, jak ho pojima Bourdieu
(2002). Teorie kulturniho kapitalu vSak neni v pfipad¢ této prace vhodna pro Sirsi aplikaci,
protoze kazda ,,obec vnima jednotlivé aspekty socidlniho a kulturniho kapitalu podle

vlastniho ,,pofadku hodnot.*

1.4 Vyzkumné otazky
Na zaklad¢ vyse popsaného ukotveni skrze teorii kritické kapacity byly vyzkumné otdzky
stanoveny nasledovné:

1. Jaké konflikty a neshody v soucasné dob¢ na ceské slam poetry scéné probihaji?

2. Lze skrze tyto konflikty na zaklad¢ teorie kritické kapacity popsat rozdilné slamové

obce?

3 Na zékladé autorovy zkusenosti je pro SP performery velkou vyhodou napfiklad dramatické priprava.
Vasek z Ase, Anatol Svahilec, Drzgresle, Dejv a n¢kolik dalSich performert jsou nebo byli studenty DAMU
a JAMU.
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2. Metodologie

Analyza je zaloZena na primarnich kvalitativnich datech vytvotenych v druhé poloviné roku
2024 a prvnich mésicich roku 2025. Konkrétné jde o transkripce deviti polostrukturovanych
rozhovort s aktéry Ceské slamové scény (provadéné rucné nebo s pomoci softwaru Happy
Scribe) a také o autortv vyzkumny denik a rozepsané terénni pozndmky ze zucastnénych
pozorovani z nékolika slam poetry akci. Pristup do terénu byl bezproblémovy, autor mél
moznost se pozorovani ucastnit jako vystupujici performer a vSechny oslovené aktéry

osobné (ne vSak nutné blizce) zna.

2.1 Vytvareni dat

2.1.1 Osloveni aktéri

V ptipravné fazi vyzkumu bylo osloveno deset aktérti ¢eské SP scény, jeden se navic
v prubéhu vyzkumu ptihlasil dobrovolné. Autor konkrétni aktéry oslovoval a kategorizoval
na zaklad¢ vlastniho posouzeni jejich vztahu k ceské SP scéné. Pro ucel prace vybiral:

- aktéry, ktefi se podileji na produkci SP exhibic a angazuji se v obcanském spolku

Detour (produk¢ni),

- aktéry, ktefi se SP vénuji vice nez pét let (zkuseni performeti),

- aktéry, ktefi se SP vénuji mén¢ nez pét let (performeti-zacatecnici)

- aaktéry, ktefi se SP jiZ nevénuji, nebo se ji vénuji omezené (byvali performefi).
Vzhledem k tomu, ze vSichni osloveni aktéfi jsou urcitym zplisobem vefejné exponovani
anebylo by slozité na zaklad¢ jejich vypovédi zjistit, o koho se jedna, autor se rozhodl
vyzkum neanonymizovat. Aktéti zde vystupuji bud’ pod svymi performerskymi
prezdivkami, nebo pod svymi obCanskymi jmény. S touto skutecnosti byli obeznameni

a podepsali souhlas se zpracovanim osobnich udaji (viz Piiloha 2).*

Jméno/prezdivka Vztah k SP Datum rozhovoru
Anatol Svahilec produkéni + zkusSeny performer 30.11.2024
Anna Kuna performer-zac¢atecnik 03.12.2024
Bohdan Blahovec byvaly performer 06.02.2025
Dejv zkuSeny performer 10.01.2025
Dr. Filipitch produkéni + zkusSeny performer 26.02.2025
Honza Dibitanzl zkuSeny performer 05.01.2025
Matgj z kapely Matgj performer-zacateénik 13.01.2025

4V piiloze je uveden plivodni ndzev prace, nejedna se o tiskovou chybu, k jeho zméné doslo az béhem

pozdé&jsi faze analyzy.
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Thea Sedmidubska byvaly performer 04.02.2025

Tomas Kiis produkéni 14.01.2025

Tabulka realizovanych rozhovoriu
Z casovych duvodi se nepodatilo realizovat rozhovor s Dizgresli (performer-zacatecnik),
performerka a basnitka Uyén Giang Nguyén (zkuSeny performer) se vyzkumu odmitla

zudastnit.

2.1.1 Pribéh rozhovori
Jak bylo zminéno vyse, rozhovory probihaly na pielomu let 2024 a 2025, konkrétné od

prosince do Unora a bylo jich zaznamenano celkem devét. Na zakladé autorovy predchozi
aktérské zkusSenosti v ramci ¢eské SP komunity byl scénai rozhovoru sestaven ze tii okruhii
otazek (viz Ptiloha 1):

- otdzky tykajici se profesionalizace a jejiho sebehodnoceni u konkrétniho i¢astnika,

- otazky tykajici se zapojeni a fungovani na slam poetry scéné

- aotazky tykajici se vymezeni definice slam poetry jako takové.
Ve fazi piiprav vznikla komplikace, kdyz si ¢ast slamovych aktéri zacala myslet, ze autor
zaméfuje svoji bakalafskou praci na fenomén slam poetry a ¢eskou SP scénu jako formu
osobni ,,pomsty* za vlastni konflikty, se kterymi se v ramci scény potyka (viz nize).

Autor se toto snazil napravit v ramci uvodu polostrukturované¢ho rozhovoru (viz
Ptiloha 1) a také formou prostoru pro otazky od aktérti smérem k nému po skonceni hlavni
¢asti dotazovani.

Velkym dilematem byla jiZ vySe zminéna nemoZnost anonymizace dat, avSak Zadny
z aktérli nemél problém vést vyzkumny rozhovor pod svym obcanskym nebo slamovym
jménem. Je vSak mozné, ze aktéfi vyzkumu byli kvili této skute¢nosti mén¢ otevieni. Na
dotazy ohledné neshod v ramci SP scény aktéti odpovidali spiSe vyhybave, v analyze tudiz

byly porovnavany také konfliktni ndzory na urcitd slamova témata.

2.2 Analyza

2.2.1 Koédovani

Vsechna data byla zpracovana pomoci ruc¢niho kédovani (induktivniho 1 deduktivniho) na
zakladé metodologie zakotvené teorie (Novotna, Spacek, a Stovickova 2019, s. 417-443).
Cilem analyzy nebylo vyprodukovat samostatné¢ stojici teorii, jako spi§ pochopit strukturu

sit¢ aktérii, popsat, jaké vztahy mezi nimi funguji a do jaké miry jsou tyto vztahy ovlivnény
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nesouladem aktérskych predstav o dal§im smétovani a idedlni podob¢ slamové scény, ktera

je podle autorova dosavadniho poznani jakymsi ,kulturnim hybridem* — jak z hlediska

financovani, tak z hlediska riznorodosti jednotlivych slamovych akeci.

2.2.2 Pouzité kody a jejich seskupeni

Kategorie deduktivnich kodii byly vytvareny zaroven se strukturou vyzkumnych

rozhovort,, po provedeni rozhovorti byly doplnény jesté o kategorie induktivni slozené

z témat, ktera se v rozhovorech opakované objevovala. V seznamu nize jsou induktivni kody

podtrzené. Celkem bylo pfi analyze pouzito dvacet jedna odlisnych kodi, vSechny se tykaly

jednotlivych aspektii fenoménu slam poetry a moznych zpiisobil, kterymi je lze vnimat.

Deduktivni kédovaci kategorie byly nasledujici:

- Profesionalizace, tedy vnimani promén aktérského ptistupu k fenoménu slam poetry,

jak na osobni, tak na celo-scénové urovni. Tento segment obsahuje kody:

o

o

o

o

role penéz (granty, finan¢ni ohodnoceni),
aspekt ,,vyslamovanosti“ (mnozstvi slamovych zkusenosti, které konkrétni
performer ma, forma kulturniho kapitalu),

slamové patronstvi (ve smyslu uvadéni nového performera na SP scénu),

role produkce (jak ji aktér vnima),
pojeti profesionalizace jako takove,

hodnoceni miry komerce (jak u performance, tak u organizace).

- Slam poetry scéna. Role osobnich vazeb, pratelstvi a konflikti. Jedna se o kody:

o

o

o

o

o

aspekt komunitnosti, pratelstvi,
autenticita x role (jak a komu se performefi prizpisobuji, jestli viibec),

generacni rozdily,

role zpétné vazby (at’ uz od publika, nebo od ostatnich performerti),

konflikt.

- Pojeti fenoménu slam poetry. Obsahuje kody:

o

o

underground, punk (zdlGraznéni neformdlnosti a svobody),

schopnost reflexe vlastni pozice,

aspekt humoru (ndzor na humor ve SP vystupech),
aspekt poezie (ndzor na ,,poeti¢nost® ¢i ,,uméleckost ve SP vystupech),
role performance (n4dzor na miru dtleZitosti SP performance),

role edukace,
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o ideadl, ke kterému smétujeme (kam by SP scéna méla miftit dal, jaké jsou cile
do budoucna),

o slam jako sport (podobnost slamu a sportovnich akci).

2.3 Reflexe vyzkumnické pozice a vyvoj prace

Autor piisel s ndpadem na téma bakalarské prace na konci roku 2023, rok po svém vitézstvi
na mistrovstvi Ceské republiky ve slam poetry. V prabéhu roku 2023 se setkal s jistou
negativni zpétnou vazbou od nekterych aktéri SP scény. Trapily ho osobni konflikty,
nepiivétiva atmosféra na jednotlivych exhibicich a po jist¢ dob¢ také omezené mnozstvi
ptilezitosti vystupovat.
Plvodni namét prace, ktera by se jmenovala ,,Stat se textem: formovani, udrZzovani
a hierarchie performerskych identit v kontextu ¢eské slam poetry* pracoval s predstavou, ze
tyto problémy jsou projevy urcité formy gatekeepingu, kterou aktéii SP scény pouzivaji
zamérné a organizovang. Autor zaroven véfil, ze existuje vnitini hierarchie aktéra, ve které
dialezitou roli hraji produkéni, a Ze mnozstvi piilezitosti vystupovat se odviji od ni. To se
také odrazilo v prvni verzi vyzkumnych otazek:
1. Je struktura aktéri zanru Slam poetry v Ceské republice mocensky hierarchizovand?
a. A o jaky druh struktury se vilastné jedna?
2. Shlukuji se aktéri do mensich podskupin?

a. A pokud ano, jak se tato hierarchizace a stratifikace vyvijela v case a jak je
oboji ovlivnéno predstavami, které jednotlivi aktéri o soucasné a idealni
podobé fungovani celé struktury maji?

V prubéhu roku 2024 se ale autorova pozice na scéné stabilizovala a mnoZzstvi konfliktl se
znaén¢ omezilo. Autor skrze dalsi osobni kontakt s aktéry dosel k ndzoru, ze vnitini podoba
k rozhodnuti opustit ptivodni optiku moci a roli a zamé&fil se ve své praci na spory, které
v ramci SP scény probihaly (n€které v dobé psani prace stale probihaji). Autor se domniva,
ze praveé skrze pochopeni podstaty jednotlivych konfliktd a pozic, které v nich aktéfi
zastavaji vede nejsnazsi cesta ke konsenzu nebo alespont vzajemnému pochopeni.
Vyzkumny denik a terénni poznamky byly vytvaieny jako metodologickd pomiicka
pro zachovani vyzkumnické integrity. Jejich vypracovani probéhlo podle dostupné
metodologie popsané v odborné literatufe (Emerson, Fretz a Shaw 2011; Lareau 2018;

Novotna, Spadek a Stovitkova 2019, s. 417-443) a aplikované tak, aby odpovidala
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specifickym pozadavkim prostiedi Ceské slam poetry. Asi nejpiinosnéj$im teoretickym
zdrojem byla pro autora prace Annette Lareau (2018). Stat’ se sice primarné zabyva
zuCastnénym pozorovanim, ale obsahuje 1 vyzkumné rozhovory a poznatky ohledné
obecnych zéasad kvalitativniho vyzkumu. Lareau popisuje svoji vlastni zkusSenost z terénu
a pfedavd cenné rady ohledné konkrétnich metodologickych postupli. Mluvi naptiklad
o tom, jak zdsadni je zplsob, kterym je polozena vyzkumna otazka, varuje pted pfilis
Sirokym urcenim pfedmétu vyzkumu a nabadd, aby predlozend zjisténi dokazala ustat
obligatni otazku ,, No a? ““ tedy aby méla n€jakou $irsi sociologickou relevanci (Lareau 2018,
s. 221-225). Dale také zdaraziuje zasadni roli konzultaci pribéznych zjisténi s vyzkumnymi
kolegy a obecnou roli socidlniho kontaktu jako zdroje pro mozna feseni vyzkumnych
problémt a také pro zptesnéni cile vyzkumné prace a (tamtéz, s. 226-227).

Robert R. Emerson a kolektiv (2011) mluvi o pozici vyzkumnika v terénu
a zduraznuji, Ze cilem neni popsat realitu, ale jednu z moznych perspektiv (tamtéz, s. 12-14).
Zasadni roli podle nich hraji vyzkumné poznamek v terénu, takzvané jottings. Vyzkumnik
by nemél zakryvat, Ze si déld poznamky (to ani dost dobfe nejde), mél by vSak drzet

participanta v nejistoté ohledn€ toho co a kdy si vlastné€ zapisuje (tamtéz, s. 34-41).
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3. Vyzkumna zjiSténi
Na zaklad¢ analyzy vytvorenych dat byly v ramci ¢eské SP scény identifikovany dva hlavni
konflikty — konflikt tykajici se pozice novackti a konflikt ohledné idedlniho zptisobu
produkce SP exhibice. Aktéii se zaroven zasadné neshoduji ohledné role bodového
hodnoceni vlastnich slam poetry performativnich vystupii. Podle jednotlivych pozic v téchto
konfliktech byly v souladu s teorii kritické kapacity identifikovany ctyfi obce, skrze které
jsou fenomén SP a ceska SP scéna nahlizeny:
1. Obec divacka. Aktéii Ceské SP scény se domnivaji, Ze divaci hodnoti performerské
vystupy podle jinych kritérii, nez oni sami a Ze performeti by na bodové hodnoceni
svych vystupt tudiz pfilis neméli dbat, poptipadé¢ by bodové hodnoceni mélo byt
zruseno upln¢. Pohled divakl samotnych neni v datech obsazen, bliz§i zkoumani a
popis divacké obce by tudiz mohl byt predmétem dalSiho vyzkumu.
2. Obec profesionalni, typicky zastavana aktéry, pro které fenomén SP tvoii znacnou
¢ast piijmu, kladou tudiz na SP scénu naroky profese a naroky na ,,poeti¢nost™ nebo
autenticitu jsou spiSe sekunddrni. Hlavni produkéni jednotkou je platforma
Slampoetry.cz spravovana spolkem Detour.
3. Obec poeticka, Gizce spojena se sebevyjadienim a uméleckosti. Tato obec v mnohém
odpovidad world of renown a je zastavana performery, kteti se na SP scéné pohybuyji
jiz delsi dobu a maji bliz§i vztah k poezii, ¢ast z nich jsou publikujici béasnici.
Produkéni jednotkou této obce je projekt Poetry Jam.
4. Obec popularizacni, ktera klade diraz na rozsiteni fenoménu SP a decentralizaci
produkce akci. Je izce spojena s ,,iniciaci“ nebo ,,edukaci zacinajicich performert.
Neklade takovy diiraz na finan¢ni ohodnoceni a zdlraziuje roli zpétné vazby mezi
aktéry. Obec popularizacni nejlépe reprezentuje studentsky spolek Slamatéfi.
Kazda z prezentovanych obci predstavuje extrémni ndzorovou pozici, kterou Zadny z aktéri
zcela nezastava, z principu kritické teorie jsou jednotlivé pfistupy kombinovany a jejich
prvky vyuzivany v konkrétnich sporech. Autor v tomto kontextu piipomind pfirovnani
k diliim stavebnice z teoretické Casti, kazda prezentovana obec je pouze ,,dilek* a ,,model
legitimizace* konkrétni situace vznika jejich kombinaci.

Zasadnim zjiSténim této bakalatské prace je fakt, Ze aktéfi SP komunity vnimaji vice
na sobé nezavislych obci posuzovani umélecké kvality a uspéchu jeviStnich vystupl
jednotlivych performert — obec divackou a obce aktérské. Zacinajici performefi, kteti se do

té doby SP akci Ucastnili jenom z pozice divakil tudiz aktérské obce viibec nemuseji znat.
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Koneckonct, z definice teorie kritické kapacity si ndzorovych rozporii na zékladé rozdilnych
vychodisek pro hodnoceni nemuseji byt védomi ani sami SP aktéfi, ackoli tomu vytvoiena
data spise nenasveédCuji.

vevr

slova smyslu, tak to je prosté to, ze kazdy tu véc [slam poetry] vaimame néjakym
zpusobem jinak. ** (Anatol Svahilec)

Jak bylo naznaCeno, v piipad¢ aktérskych obci se nejedna o jednotny zptisob
hodnoceni, na kterém by se celd SP scéna shodovala. Navic se aktérské obce neomezuji
zdaleka pouze na hodnoceni konkrétnich performerskych vystupti. Oba hlavni spory uzce
souviseji se zpusobem produkovani akci. Kromé ptivodni Slampoetry.cz vznikaji dalsi
iniciativy pro organizaci slamovych (nebo od fenoménu SP odvozenych) akci — Slamatéfi,
studentsky spolek pii PedF UK a projekt Poetry Jam®. Kazdou z téchto iniciativ lze ptitadit
k jedné z aktérskych obci. Slampoetry.cz a obcansky spolek Detour k obci profesionalni,

projekt Poetry Jam k obci poetické a spolek Slamatéti k obci popularizacni.

3.1 Konflikty
Jak bylo zminéno v teoretické Casti, v datech se neobjevuje mnoho zminek o pifimych
konfliktech mezi aktéry. Jednou z moznych pficin je fakt, ze aktéfi vystupovali pod svymi
skutecnymi jmény. To v kombinaci s pofizovanim audionahrdvky mohlo vytvaret
nepfiznivou atmosféru pro sdileni citlivéjSich informaci o osobnich konfliktech.
Alternativné v ramci ceské SP scény jednoduse tolik ,,scén® a ,,sporti,” jak je popisuji
Boltanski a Thévenot (1999, s. 359-361) nevznika. Autor pfimé konflikty popsané v datech
rozdélil do dvou skupin:

- konflikty tykajici se performert-novackt

- akonflikty tykajici se produkce SP exhibic.
Autor z diivodu nedostatku pfimych konfliktd do této kapitoly zatadil i1 nejvyrazné;si

konflikt mezi nazory jednotlivych aktért, ktery vznikéd kolem tématu bodového hodnoceni

(viz 1.3.1 Pribéh slam poetry exhibice)

3.1.1 Konflikty tykajici se novacki

V ramci polostrukturovaného dotazovani se aktéti k tématu slamovych novacki dostavali

5> Agkoliv se Poetry Jam proti fenoménu SP vymezuje, jistym zplsobem z né&j vychazi (viz 3.2.2 Poetické

pojeti).
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opakované a v ruznych kontextech. V této ¢asti jsou ptiklady konfliktnich situaci, které
s pozici slamového novacka (tedy cloveka, ktery vystupuje bud Upln€ poprvé nebo
v minulosti vystupoval jen nékolikrat), souviseji. Konkrétné se jedna o neshody osobni
povahy, neshody na zaklad¢ rozdilné umelecké vize a neshody souvisejici s nedostatkem
slamovych piileZitosti. Cast aktéri zdiiraziiuje zasadni roli toho, jak jim dany jedinec je nebo
neni sympaticky a toho, jakym zplsobem performuje. Anatol Svahilec to zdlraziuje
1 v kontextu produkce:
., Ackoliv mam pocit, ze ve chvili, kdy vidim, zZe ten clovek néco jako umi na ty stagi
a néjak si to uvedomuje, tak mam pocit, ze jsme se jako dycky néjak jako domluvili, jo?
Nebo respektive, ze to kolikrat slo jedno s druhym, ze to, ze ten c¢lovek byl divnej,
zarovern souviselo s tim, ze délal jako divny veci na ty stagi. * (Anatol Svahilec)
Anatol Svahilec jinde v rozhovoru také zmifuje svoje tplné prvni slam poetry vystoupeni,
na kterém platil sto korun vstupné, coz u performert rozhodné neni bézné:
,Aa no a prosté po ty akci, bylo tam nas tam osum a ja jsem skoncil ctvrtej. Tak jsem
zasel za Tomasem Kiisem a-a pokorné jsem se ho zeptal, jestli by mné tu stovku nemohl
vratit, kdyz jsem jako vystupoval a Tomas se mi hrozné omluvil, Ze uz to ma rozpocitany
a ze mi tu stovku nemiize vratit. A to, jako musim rict, ze pokud se bavime

o profesionalizaci slamu, tak tohle byla prvni lekce profesionality, kterou mné Tomas
Kiis udelil. © (Anatol Svahilec)

Novacek zde vlastni pozadavek obhajuje skrze uspéch svého vystoupeni — stal na jevisti
uplné poprvé a skoncil ¢tvrty z osmi. Tomas Kis se obhajuje svym zavazkem viici ostatnim
(sluzebné starS§im) performerim — penize ze vstupného uz ma rozpocitané do jednotlivych
honorafi.

Z produkéniho hlediska miize byt komunikace s novackem, ktery se v ¢eské SP
scéné neorientuje, frustrujici. Dr. Filipitch se v rdmci rozhovoru vyjadfoval k piispévku
finalistky MCR 2024 Mary B ve facebookové skuping Slam poetry CZ/SK — performeri
a organizatori. Mary B projevovala zarmutek nad tim, Ze ji nikdo nezve na exhibice (Text
pfispévku viz Ptiloha €. 4).

,,Jestli mi néco prislo velmi zvlastni, tak to, zZe to tam ta pani napsala v patek a v nedeli
uz nasrané psala, ze nikdo nereagoval. Napise to v patek, vole, pred vikendem
a ocekava, ze se z ni celej svét posere. Ja uz nevim, co jsem delal ten vikend, Ale... Jo,
moje manzelka, vole, méla oslavu tricatejch narozenin a jeli jsme s déckama
a s rodinou na vylet. Dovedu si predstavit, Ze Tomas Kiis, Bob Hysek delali néco

podobnyho. Vasek urcité nékde slamoval, vSichni maj svy Zivoty a vona ocekava, ze
vsichni vole budou jako... My ti to tedka vSechno vysvétlime. “ (Dr. Filipitch)

Zde na jedné strané stoji zmatek ¢lovéka, ktery nevi, jak do ¢eské SP scény proniknout®, na

¢ O tom vypovida uz zvoleny komunikaéni kanal, FB skupinu Slam poetry CZ/SK — performeti
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stran¢ druhé argument, ze vSichni aktéfi, kteti by Mary B dokazali n&jak poradit, maji jiné
starosti, bud’ pracovni, nebo osobni. Komunikace s novacky tedy zjeho pohledu muize
pockat do zacatku nového tydne, protoze se v podstaté jedna o ,,pracovni zalezitost.*
Matéj z kapely Mat¢j tvrdi, ze primarni pfi¢inou nedostatku slamovych pftilezitosti
je jednoduse nedostatek slamovych akei.
,,Nebo, nebo miizes dostavat mdlo akci, ale to si myslim, Ze by ¢lovek mél chapat tak, ze
ono je malo lidi, co ty akce porada. Takze ten problém neni v clovéku. Myslim si, ze
zbytecné az moc lidi srovnavaji to, jak moc akci lidi dostavaji, protoze, jak rikam, tech
akci je malo a-a verim, ze ty lidi, kteri ty akce délaji, tak to neberou tak jakoze no,

neberu ho, protoze neni dobrej. Tech faktoru, podle kterych clovek ty akce, lidi, ty lidi
na ty akce bere, je prosté hrozné moc. “ (Matéj z kapely Matéj)”

Ackoliv je Mat¢j z hlediska scény novacek, zde mluvi z perspektivy nekoho, kdo ma
s organizaci SP exhibic zkuSenost a nastiftuje dvé mozné perspektivy konfliktu — osobni
frustraci z nedostatku slamovych piilezitosti a slozitou pozici produkéniho konkrétni
exhibice, ktery musi pti vybéru performerii zohlediiovat mnoho faktort.

O osobnich vztazich béhem nastupu na ¢eskou SP scénu fika Matéj nasleduyjici:

., A jak Fikam jako, tak ja, ja nepotrebuju uz tolik novejch kamaradii. Na vysoky skole,
byl jsem docela produktivni na gymplu taky, tady v tom ohledu. A ze zacatku vysoky
skoly. Takze jako ze by mé ta komunita neprijmula... Je to, je to takovy kysely, je to
neprijemny, ale... Jako co? Budu se vnucovat lidem, budu potrebovat, nevim, aby mé
lidi meli radi, to ne jako, ja uz ty lidi mam. A tieba novy lidi budou, jako, jo? * (Matéj
z kapely Matéj)
Matéj zde zdaraznuje rovinu osobnich vztahli a nesnazi se hledat pfi¢iny svého nepiijeti.
Fenoménem SP se nezabyva proto, aby si udélal nové kamarady. Zaroven nevylucuje, Ze je
mozné vytvofit v ramci ¢eské SP scény funkcni osobni vazby do budoucna.

Autorovi této prace se bohuzZel nepodafilo vramci vyzkumnych dat ziskat
perspektivu n€koho, kdo by Matéje ,,neptijal.“ Jednu z moznych pticin popisuje vyjadieni
Honzy Dibitanzla v odpovédi na otazku, jestli se v rdmci ¢eské SP komunity setkava se
slamovymi novacky.

,,Jojojo, a zase je to ciste lidsky faktor, jakoze je vitam. Snazim se bejt supportive,
i kdyz jako treba ten clovek na stagi neda, uh. Jakoze je videt, ze treba zacina, ale citim,
Ze ma nejakou jako svoji viastni poetiku, nebo ze se snazi néco sdelit, tak v tu chvili si
myslim, Ze jsem i jako hodné supportive. Co moc nemusim je, kdyz novacci jako

viditelné kopiruji cizi postupy. (...) Asi jako se s nikym z nich nevidam na tak jako
pratelsky urovni, jako s téma ktery znam uz jako Sest let, protoze to jsou jako... Spousty

a organizatofi na zaklad¢ autorovy osobni zkusenosti nikdo k jejimu pivodnimu ucelu nepouziva, produkéni
zélezitosti se fesi jinde.
7 Na zdkladé¢ autorovy aktérské zkusenosti se fadové jedna o vyssi desitky performert a nizsi stovky akci za
rok.
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lidi ze slamu znam uz jako téch Sest, sedm let, tak patii mezi moje jako nejblizsi
kamarady. “ (Honza Dibitanzl)

Z toho lze vyvozovat, ze legitimni pfi¢inou ,,nepfijeti* je neoriginalita a Ze novacek zaroven
musi pocitat s tim, ze nékteti aktéii Ceské SP scény jiz mezi sebou maji tésné socidlni vazby
pratelského charakteru. O souvislosti mezi nepfijetim a jiz existujicimi socidlnimi vazbami
mluvi také Anna Kuna, ktera zminuje skokovy nartist mnozstvi performerti na scéné v roce

2023.

., Vis, Ze myslim si, Ze ta komunita si ani jako nedokdzala predstavit, Ze se miize stat, ze
najednou do ty komunity prijde prosté 15 novych lidi, ze jako se to nikdy nestalo, je to
nenapadlo a najednou prosté bum, prisla nova generace a prislo novych, nevim kolik
prosté lidi jako do ty komunity a byli tam trosku néjaky jako rozbroje nebo néjaky
hroty. * (Anna Kuna)

V analyzovanych konfliktech tykajicich se novacka autor této prace popsal tfi rtuzné
perspektivy: perspektivu producentskou, kterd klade diiraz na slozitost vlastni pozice,
perspektivu aktérskou, kterd mluvi o jiz existujicich vazbach, které konkrétni aktéti preferuji
pfed navazovanim vazeb novych a perspektivu novackovskou, ktera obéma predchozim

perspektivam nemize rozumét a odvolava se primarné k bodovému hodnoceni publika.

3.1.2 Konflikty tykajici se produkce
V ramci analyzy byl jako stfedobod konfliktd identifikovan obCansky spolek Detour. Spory
probihaji skoro vyluéné mezi jednotlivymi produkénimi a tykaji se persondlniho sloZeni
Detouru a konkrétnich produkénich rozhodnuti. Ostatni aktéti ¢eské SP scény Detour
vnimaji primarné jako ufedni strukturu pro zprostfedkovani financi nebo ftikaji, Ze tématice
nerozuméji dostate¢né na to, aby se k ni mohli vyjadfovat.

,,Ja asi nemam... Néjak extra silny emoce okolo toho[Detouru]. Jako... Protoze, co jsem

zjistil, ze — je mnohem snazsi mit domnenky nez... To realné chapat. A chci mit néjakou

pokoru v tom, ze nevidim poradné do toho, jak to viastné cely funguje. *“ (Honza
Dibitanzl)

Na tomto misté je potfeba zminit, Ze spolek Detour ma v ramci produkce SP exhibic
dalezitou pozici. Jednak spravuje vSechny stranky na socialnich siti pod hlavickou jiz
zminované platformy Slampoetry.cz, jednak se skrze ngj vyfizuji grantové zadosti.

Co se produkénich sport tyce, ty ve vytvoienych datech lze najit mezi Tomasem
Klsem jako zéstupcem Detouru a Anatolem Svahilcem spoleé¢né s dr. Filipitchem jako

iniciatory uréitych produkénich zmén®. Anatol Svahilec rozliuje mezi vlastni pozici nékoho,

8 Anatol Svahilec konkrétng zmifioval zmatenou komunikaci ze strany Detouru, zplsob spravy profilii na
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kdo se SP fenoménem zabyva jako zptisobem obzivy a ¢leny Detouru, kteti SP vnimaji spise

jako konicek.

., Ale ty trect plochy vznikaji ve chvilich, kdy jedna skupina brani ty druhé delat to, to
druhy. A spis nez my profesionalové bychom nékomu branili, v tom, aby délal sviij
konicek, tak dochazi k tomu, ze to maji jiny lidi jako konicek brani tém profesiondalim
k tomu, aby to delali lip. © (Anatol Svahilec)

Velmi podobny pfistup zaujima i dr. Filipitch.

Tak jako viastné je dobry, ze ten Detour je, protoze je to néjaka uredni struktura, skrze
kterou ten slam miize mit aspon néjaky zdroje. Ale zaroven. Je tam velmi... Chtél jsem
Fict riznoroda motivace, coz asi taky, ale to neni to stezejni. Riiznoroda mira zajmu. Jo,
Ze nékdo na ty Detoury’ skoro nechodi. (odmlka) A kdyz reknes, Ze té to sere, tak ses
narcen z toho, ze chces ten Detour rozlozit a podobné. Ja nevim, jestli nas tam je deset
nebo jedenact. A myslim si, ze tak piilka lidi fakt 7esi ten slam na treba kdyz ne
kazdodenni, tak denni bazi. (dr. Filipitch)

Jak Anatol Svahilec, tak dr. Filipitch zmifiuji rozdilny ptistup, ktery se poji s rozdilnou mirou
zajmu. Tomas Kis na jednom misté v rozhovoru ptiznava, ze Detour ma svoje ,,spici cleny,*
ale zaroven zduraznuje urcité zasluhy, které spolek Detour (potazmo Tomas Kiis osobn¢)
ma na rozvoji ¢eské SP scény a odkazuje se na stanovy spolku.
,, Byl jako jako nékdo tu organizaci vilastné zalozil a snazi se ji ridit jako néjakym

smerem a je strasné tezky proste. Reflektovat proste ty viny jako ze slamovy verejnosti,

Jjako ze se jim to jakoby nelibi, ze asi by to nekdo délal lip. Prosté. Vzdycky odkazujeme

prosté na nase stanovy, prosté kde je mozné si pozadat o clenstvi. Prosté miizete se stat

¢lenem jako my ho muzeme schvalit a nemusime, protoze chceme byt jako
usnasenischopny. * (Tomas Kiis)
Na jedné strané sporu tedy stoji snaha o urcité¢ reformy ve zptsobu produkce za ucelem
zvySeni efektivity fungovani spolku, na stran¢ druhé podezieni ze snahy destabilizovat
funkéni produkéni orgdn. Tomas Kis mluvi o ,,vIndch* ze slamové vetejnosti, tudiz o né€em
nestabilnim a pfechodném. Nabizi moznost, se na ur€ovani zptisobu produkce SP exhibic
podilet, ale hned zdtiraziuje, ze je to souc¢asné vedeni Detouru, které ma posledni slovo.
O personalni sloZeni Detouru se zajimaji i ostatni aktéfi Ceské SP scény, na zacatku

roku 2024 probéhla na facebookové skupiné Slam poetry CZ/SK — performeri a organizatori

na toto téma intenzivni debata. Dejv v souvislosti s touto debatou zminuje nasledujici:

., A pak [jeden z aktérii SP komunity]'’ nasel v néjakejch jako vykazech, ted nevim,

Jjestli detourovejch nebo fidkejch jako regiondlinich, Ze [jeden ze ¢lenit spolku Detour]'!
musel jako vracet néjaky dotace, Ze-zZe mu vysel néjakej grant a prosté ho nevyuzil,

socialnich siti a moznost zaméstnani profesionalni produkéni pro zefektivnéni chodu spolku.
? Schiize zastupitelstva Detouru (pozn. autora)
10 Na pfani aktéra anonymizovano.
! Na pfani aktéra anonymizovano.
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protoze ty akce neudelal a musel ty penize vracet. Jo, ja si pak jako rikal ,O tomhle
presné ja jsem mluvil, * ale uz to necham bejt. (odmlka) Jo a tam presné se tak... Jsem
mél jako tenkrat pocit, Ze se ta debata jako stocila k tomu, ze jako ... Tady lidsky néekdo
na nékoho utoci, pritom mné to je jako uplné jedno, lidsky. Tady mi slo fakt o tu
profesni ¢ast a o tu profesionalni.”* (Dejv)
Na stejné téma se vyjadioval i Tomas Kis.
,, [jeden ze clenit spolku Detour] Prosté regulérni jako osobnost, kterd, ktera jako v ty
organizatorsky roviné jako prosté néco jako dela. Ale neni pravda, ze nedela, spis jako
nékomu jako sedel v zaludku, prosté... Nevim, jako kviili néjakejm svejm jako vyrokiim.

Prosté jako kdyz si prosté délal prdel z toho, ze slam je hovno nebo ja nevim. Prosté
néco napsal jako na Twitter. (Tomas Kiis)

U slozeni Detouru Ize tedy identifikovat legitimizaci skrze profesni ptinos konkrétnich clent
— mira z&4jmu o produkeci, jeho uspéchy a selhdni — a oproti tomu potom delegitimaci téchto
argumentll na zakladé naféeni z osobnich sporti nebo dokonce pokust o rozklad celého
spolku. V celém sporu nehraje roli otdzka jednotlivych vystupti — koho zvat a nezvat na
konkrétni exhibice nebo jak by slamovy vystup mél vypadat, jedna se Cisté o zptisob

produkce.

3.1.3 Rozpory ohledné bodového hodnoceni
Jak bylo zminéno vyse, ve vyzkumnych datech neni popsan zadny explicitni konflikt okolo
aspektu bodového hodnoceni, av§ak nazory jednotlivych aktér na néj se 1isi natolik, Ze je
to pro tuto préci relevantni. Prvek bodového hodnoceni je spolecné s autorstvim vystupil
jednim ze zakladnich prvklt fenoménu slam poetry a je pozoruhodné, ze na jeho pojeti
neexistuje $irsi shoda. Cast performeri ho vnima jako lakadlo na divéky, na které neni nutné
brat vétsi zietel. Cast v ném ale vidi néco, co Eeské slam poetry scéné dokonce aktivné
ublizuje.
., Tak tady, Ze-Ze i ty body lidi motivujou k tomu, aby se to snazili tem lidem fakt néjak
predat, aby se fakt zamysleli nad tim. 'Je to jako... Trefi je to? Je to pochopitelny?' Ta
dynamika k tomu podle mé prosté néjak patri, ale zaroven si myslim, ze to ma negativni
dopad v tom, ze spoustu lidi nad tim premysli apriori jako nad soutézi a ze to nici ty
samotny vystupy a nici to pristup tech lidi k tomu.* (Honza Dibitanzl)
Honza Dibitanzl u bodového hodnoceni jinde v rozhovoru identifikuje jeho ,,dramaturgicky
efekt,” ale zaroven tikd, ze rdmovani fenoménu SP jako apriori soutézniho je proti jeho
smyslu. Podobné se vyjadifuje naptiklad Thea Sedmidubska, ktera z tohoto diivodu dokonce
¢eskou SP scénu opustila.
,, Neustale mé vysiralo, jaky véci jsou hodnoceny nejvejs z hlediska bodii, protoze jsem
nikdy nesouhlasila s tim, kdo tu — kromé prosté Vaska z ASe, kterej vyhraval vsechno a s

tim jsem naprosto, naprosto v miru, protoze je to proste genialni performer i textar
podle mé — Tak jinak jsem s tim byla fakt velmi casto hrubé nespokojena a proste mé to
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prilis frustrovalo.  (Thea)
Svou roli navic ma hrat i ndhoda. Dejv naptiklad mluvil o tom, Ze n€¢kolik mistrovstvi za
sebou vyhral performer vystupujici v druhé ¢tvrtin€ soupisky (cca 5.-8. pozice), tudiz podle
n¢j muze mit losované poradi takovy vliv na bodové hodnoceni, ze celé mistrovstvi je
rozhodnuto jiz po¢ate¢nim losem!2.

V kontrastu stim vystupuje Matéj z kapely Matéj, ktery klade diiraz na roli
performance a obsah textu. Sviij argument podklada skutecnosti, ze dva velmi vyznamni
slamovi performeti — Anatol Svahilec a Vasek z Ase — byvaji také skvéle bodoveé hodnoceni

,, Oukej, to je vtipny, tyjo, spousta lidi si mysli, Ze to je vo stesti. Kdyby to bylo o stésti,
tak si mize Anatol vsadit jako na sportku, podle mé a asi by vyhral. To samy Vasek
z ASe. Ja si myslim, ze jsou prosté texty, ktery budou vzdycky hodnoceny dobre a jsou
a jsou dobry. A myslim si, Ze jsou texty, ktery budou hodnoceny Spatné a jsou dobry.

V tu chvili je ta vypovedni hodnota jakoby tech bodii je mensi a myslim si, ze to to jako
vithec nevadi. * (Matéj z kapely Matéj)

Zaroven Mat¢j dodava, ze existuji i1 kvalitni texty, které budou Spatné¢ hodnoceny,
perspektiva divaki tudiz neni jedinym zdsadnim kritériem. To by se do jisté miry shodovalo
s tim, co fikda Honza Dibitanzl.
., Podivej se na to, jak vystupovali mistri. Napis, udélej si strukturu. Prosté tady hook,
tady néco, tady reknu, Ze Babis je Spatnej, tady udelam vtip o srani a na konci reknu, Ze
Ze mame byt radi, Ze tady nemame komunismus, a feminismus je fajn. Prosté jako... Uh,

a slovni hricka, proste. Jakoze fakt takovy uplné divné eklekticky véci, ktery tieba...
Ktery ale fungujou. “ (Honza Dibitanzl)

Zasadni rozpor tedy neni v tom, jestli jsou dobré jenom texty, které jsou dobie divacky
hodnoceny, ale v tom, zda maji viilbec vznikat texty pouze za ucelem uspéchu u divaka.
Podle casti performert je to ptili§ neautentické a zapadaji kvili tomu vystupy performerd,
kteti by si zaslouZzili vice pozornosti, odkazuji se tedy k externi umélecké hodnoté, podobné
jako je to u world of renown.

,,Ja prosté aktualné Ziju v takovym presvédceni, Ze si myslim, Ze z hlasovani publika, at

uz jsou to volby nebo televizni soutéz nebo poezie, nemiize vzejit nic dobryho. Ze prosté

jako je hrozny, ze viastné vzdycky z toho vyjde néjakej medianovej... Jako spis prosté

Jjako, je to medianovy. Prosté lidi by nemeli rozhodovat o umeni. * (Bohdan Blahovec)
Oproti tomu jini argumentuji tvir¢i svobodou a tim, Ze fenomén SP je tu v prvé fadé pro
divaky a pro radost z tvorby a tudiZ by performefi sami sebe — potazmo bodové hodnoceni

—nemeéli brat tak vazné.

No, kdyz jsem zacinal, tak mi na tom [bodovém hodnoceni] urcité zalezelo mnohem vic

12 Viz 1.3 Fenomén slam poetry
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nez ted. Jo a, jako dokazu se treba nasrat, ale je to hned pryc. Je to neuveritelne
cholericky, treba. A pripada mi to teda v poradku. To je fakt jako, trapit se bodama, ty
vole... Neprijde mi to zdravy. (Dr. Filipitch)
Negativni vnimani bodovani je tedy legitimizovano skrze to, ze ma mit Skodlivy dopad na
kvalitu textd. Ty se budou ptizptisobovat bodim a tudiz nemohou byt autentické. Oproti
tomu stoji legitimizace skrze individualni pfistup. Problém neni v bodech samotnych, nybrz
v tom, jakd hodnota je jim piikladana, body tudiz mohou odrazet urcity aspekt kvality

vystupu, ale pro performera by nemély byt zasadni. A pokud jsou, je to jeho vlastni chyba.

3.2 Obec divacka

Vzhledem k tomu, ze v ramci vytvareni dat nebyli osloveni bézni (natoz hodnotici) divéci,
neni mozné se v ramci této prace na divacky systém hodnoceni divat jinak, nez jak ho vidi
aktéfi SP scény. Bylo by vSak zajimavé na toto téma udélat samostatny vyzkum, protoze
ackoli jsou udajna kritéria divackého hodnoceni aktéry scény ¢asto probirana, autorovi prace
neni zndmo, ze by n¢kdo systematictéji zkoumal ndzor divakd samotnych.

Tato obec byla stanovena na zdklad¢ analyzy rozporu ohledné¢ role bodového
hodnoceni. Aktéti SP scény opakované zdlraziovali, Ze divaci SP exhibic nemaji dostatek
informaci o tom, jak SP performance vypada, aby ho mohli fadné¢ posoudit. Mohou tak urcité
vystupy povazovat za velmi dobré, ackoli pro pfitomné performery se jedna o ky¢ nebo
mnohokrat opakované klisé. Bohdan Bldhovec toto tvrzeni doprovazi argumentem, Ze jini
aktéfi Ceské slam poetry scény, jako napiiklad basnik a interkulturni pracovnik Robert
Netuka nebo basnitka Uyén Giang Nguyén, by si pozornost zaslouzili mnohem vic neZ jini,
divacky podobné uspésni slamefti. Schopnost divakti pouc¢ené hodnotit umélecké vystupy
performert byla zpochybnéna v§emi ucastniky vyzkumu (vyjma Tomase Kiise, v rozhovoru
s nim se toto téma neobjevilo).

A hlavné jako ty lidi tomu nerozumi. Oni tam dou prosté pro tu srandu, pro néjakou tu
show a jsou néjakym zpiisobem involved v celym tom veceru tim, ze maji v ruce ty
plastovy karty, ktery ale ve vysledku neznamenaj viibec nic. * (Anna Kuna)
Slovnikem kritické kapacity: rizné systémy hodnoceni pouzivaji rizné potadky hodnot, na
zakladé kterych je konkrétni performersky vystup posuzovan. Performeti na zakladé rozporu
mezi tim, jak by vystupy v ramci exhibice hodnotili oni sami a tim, jak je exhibice hodnocena
navstévniky, identifikuji divackou obec.
V této souvislosti je zajimavy také fakt, Ze nékteré ucastniky vyzkumu (Theu,

Bohdana Blahovce a Honzu Dibitanzla) podle jejich vypovédi bodové hodnoceni od divaki
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dokonce kreativné omezuje. Tito performefi popisuji, ze jim bodovani do zna¢né miry kazi
jak performativni, tak divacky zazitek.
., Néjaka moje esence se prestala uplné slucovat s tim, co slam je a ja vim, Ze to je na
téch performerech, Ze oni tvorej tu platformu, jsem si toho védoma, ale ja uz jsem
natolik ztratila sebe samu v tom, coz jako nemusi bejt nutné neci chyba, zZe uz mné neslo
v tom pokracovat, neméla jsem z toho zZadnou radost. * (Thea)

,»Veéci hodnoceny nejvejs* o kterych Thea mluvi, jsou dle jejiho pojeti umélecky nekvalitni
performance a do velké miry se shoduje s Bohdanem Blahovcem a Honzou Dibitanzlem.
Primarn¢ na zakladé shody mezi Theou Sedmidubskou, Bohdanem Bldhovcem a Honzou
Dibitanzlem byla identifikovana vySe zminéna poetickd obec, stouto shodou

pravdépodobné souvisi i vznik projektu Poetry Jam!®. Thea se kromé basnické &innosti

vénuje jiz pouze vystupovani pravé v ramci Poetry Jam.

3.2 Aktérské obce

Tti aktérské obce, které tato prace pojmenovava, vychazeji z analyzy vytvotrenych
dat a aplikace teorie kritické kapacity. Jak bylo zdiraznéno vySe, vychdzeji primarné
z identifikovanych konflikti, ale skrze né nahlédnuty rozpor je doplnén dal§imi relevantnimi
neshodami v pojetich jednotlivych aktéra.

Je dalezité znovu zdlraznit, ze zadny z aktérti nenahlizi ceskou SP scénu pouze skrze
jeden aktérsky systém, naopak, zcela v souladu s teorii kritick¢ kapacity, rizné situace
hodnoti optikou riznych systémi.

., ...2e tou dobou jsem to moc neznal a dal to bylo... A jak to vnimam tedka, tak tedka uz
se jako tam pohybuju trochu vic. Tak néjak pozoruju... Uh... Hrozné tézko se to podle

mé popisuje, protoze ta, no tak to si myslim, ze rekli uplnée vsichni, Ze ta scéna je prosté
hrozné, hrozné riiznoroda. ** (Matéj z kapely Matéj)

3.2.1 Obec profesionalni

Tato obec byla identifikovana na zéklad€ konfliktl kolem idealniho zptsobu produkovani
akci. Profesionalni obec tudiZ uzce souvisi s producentskou zkuSenosti. Aktér zastavajici
toto pojeti vnima fenomén slam poetry nejen jako ,,platformu,* ,,komunitu‘ nebo ,,zanr,* ale
také jako své povolani a hlavni zptsob obzivy. Tento vztah k ¢eské SP scéné¢ v ramci

vyzkumu zastavaji primarné Tomas Kus, Anatol Svahilec a dr. Filipitch.

13 Thea Poetry Jam definuje jako ,,improvizaéné pfipravené poetické pasmo,* viz 3.2.2 Obec poeticka
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Dr. Filipitch
kci

Tomas Kis

Anatol Svahilec \

Nejvice vyprodukovanych akci za rok 2024 (Slam poetry CZ, 2025)
Pro profesionalni obec je typicky diraz na propagaci akci a divacky zazitek. Na plakatech
a v popiscich akci na Facebooku se objevuji slovni spojeni jako ,,poezie vs. show* nebo
»Zivelnd, zivé metand poezie.“ Tyto formulace pravdépodobné slouzi k ucelu konkrétni
pofadanou akei co nejlépe ,,prodat®, tedy naldkat na ni divaky.
., Ale snazim se tam vzdycky mit jako nékoho z téch uplné jako top jako z ty top pétky.
Prosté aby, aby tam byl prosté. (odmlka) Tady to se tykd jakoby hlavné akci jako ve
velkych méstech. Myslim si, ze prosté na skoly klidné prosté... To ustoji prosté lidi
jenom, ktery prosté jsou zkuseny. * (Tomas Kiis)
Ze stejného divodu si optika profesionalni obce velmi vazi zkuSenych performert —
produkéni vi, co od nich ocekévat a mlize se spolehnout, Ze podaji dobry vykon.
,, [V kontextu performance z hlavy oproti cteni z listu] Asi jako tohleto, néjakej pristup.
Nechci vod téch lidi profesionalni pristup, ale chci odpovédnej pristup, jo? (...) ze ty
lidi si treba uvédomujou, ze jd z toho mam prdci, jo. (Anatol Svahilec)
SP exhibice je tedy vnimana jako ur€ity druh ,,kulturniho zboZi* a ,,dobry vykon* do velké
miry znamend ,,divacky UspéSny vykon.*“ Oboji 1ze vysvétlit vétSim pocitem odpovédnosti
za finan¢ni stabilitu akce — jak kvili vlastni obzivé, tak kvili ostatnim performertim, ktefi se
na akci dostanou diky pozvani produkéniho a ten je za né tudiZz urcitym zpisobem
odpovédny.
Dalsim aspektem profesiondlni obce je zptisob legitimizace produkcénich rozhodnuti
ohledn¢ slamovych novack.
,, Tfeba jako sorry, tomu [mistnimu méné zkusenému performerovi] proste ten litr jako
dam, jo, on prosté je tady mistni a zaroven von jako chce vystupovat, zarover proste,
Jjako ty veci jsou jakoby hezky, ale hezky prosté ve smyslu 'hmm' (citoslovce dojeti), vis,
Jjako, fakt se z toho nikdo jako neposere. “ (Anatol Svahilec)

Z vyzkumnych dat vyplyva, ze novacci Casto dostdvaji za exhibici méné pencz nez starsi
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performefi, protoze ptedvedou horsi vykon. Niz$i finan¢ni ohodnoceni je legitimizovano
niz§i mirou profesionality. Vysledna situace je potom skrze optiku profesiondlni obce
vyhodna pro obé strany — produkce akce je financné stabiln€jsi a novy performer ziska cenné
zkuSenosti. V tomto ohledu je situace slamovych novackt podobna postaveni stazistl ve
firmach.

Mistni novacci jsou zaroven podle Anatola Svahilce cenéni pro svoje socidlni vazby,
protoze mohou akci 1épe zpropagovat a piijdou se na né podivat jejich pratelé a znami.
Podobny princip zminuje také Dejv. To lze vnimat jako dalsi zplsob legitimizace
rozhodnuti, Ze soucésti exhibice bude mén¢ kvalitni performer.

Anatol Svahilec mimo jiné sestavil takzvané ,,slamové desatero,” dokument, ktery
shrnuje, jak by mél odpovédny piistup performert vypadat (viz Ptiloha €. 3) Zéaroven
opakované zdlraziiuje flexibilitu, format SP exhibic umoZziuje. Vystoupeni lze
pfizpisobovat rGznym formatim exhibic (na festivalech, v knihovnach, v barech)
a v ptipadé produkénich komplikaci neni slozité za konkrétniho performera sehnat zaskok.
SP performefti spolu navic nemuseji zkouset.

...tak jsem prosté piisobil v ochotnickym souboru a védeél jsem, co to je za voser se sejit
na divadelni zkousku. A jakou paradu dokazou udélat ctyri lidi, ktery si kazdej néco
pripravi jako sam a zkouseji viastné sami doma. A obecné si myslim, Ze si tu strasné
mdlo lidi uvédomuje ve slamu, jaka je tohleto jako to je, co zbran, to je zeleznicni délo,
Jjo, jako ze my spolu viastné nemusime zkouset. * (Anatol Svahilec)
To opét podporuje ramovani SP exhibic jako ,kulturniho artiklu.“ Dr. Filipitch dokonce
zastava nazor, Ze fenomén SP by mél piekrocit hranice mluveného slova.
,,No to ja treba to nakladatelstvi jsem zalozil proto, abych vydaval slameriim knizky,
ale fakt zatim jenom slamovy knizky. (...) Zarovern vytvoris artefakt. Vytvaris si skrze tu
knizku vztah s clovekem. Je to super. Nebo to, ze délame tedka to slamovy pivo, jo?
Prosté nékdo miize zacit délat, ja nevim, slamovy dorty, vole, nebo se udela néjaka
kolaborace s néjakou kavarnou. Proste vytvaret ted takovyhle veci, jako dostavat ten
slam do kontextii, kde jsme si treba nedokazali predstavit, ze miize bejt. “(dr. Filipitch)
Praveé snaha fenomén SP déle §ifit u Anatola Svahilce 1 dr. Filipitche je ¢itelna 1 skrze optiku
populariza¢niho pojeti (viz nize), ale zdsadnim faktem zlstava, ze hlavni pojmenovany ucel
legitimizace téchto snah je vlastni obziva, tedy vniméni ¢eské SP scény jako mista pro
vykonavani profese. Tomu velmi ¢asto napomaha také grantové financovani.
,,Je to takova ta jako organizacni slozka, kterou musis musis... néjakym zpiisobem jako
dodrzet. Samoziejmé je to potom jako strasné jako tezky v tom, Ze... potiebujes jako k
tomu mit proste lidi, ktery jsou v tomhle jakoby spolehlivy, protoze je to proste

papirovant a potrebujes k tomu néjakou jako (uchechtnuti) administrativni zdatnost a...
spis jako ochotu a tak. “( Tomas Kiis)
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Profesionalni pojeti je s grantovym financovanim spojeno skrze osobu TomaSe Kiuse
a obCansky spolek Detour, ktery spravuje platformu Slampoetry.cz. Vyuzivani grantl
vyzaduje nejen peclivéjsi evidenci priabehu akce a vysSi administrativni zatéz, ale takeé
garanci spolufinancovani ze vstupného, coz opét podporuje diiraz na propagaci a opatrné;jsi
produkci — nelze udélat exhibici bez jistoty, Ze se zaplati. Pravé absence vhledu do
administrativni zatéze je Casto pouzivdna jako argument proti ndmitkdm zpochybmujicim
produkéni strukturu v rdmci Detouru.

Tento princip z Casti naruSuje Anatol Svahilec, ktery o svém know-how otevien¢
mluvi, balancuje na hranici mezi profesiondlnim a popularizaénim pojetim a produkci
nékterych akci vnima jako investici do budoucna — kdyz se tu ted” SP osvédci, pristé bude
Iépe financné ohodnocena. Ve vyzkumném rozhovoru se v souvislosti s timto principem
zminuje o ,,institutu solidni akce* ktery je potfeba budovat.

Obec profesiondlni sdruzuje piistup k produkci slamovych akci, jeji vnitini spory pak
vznikaji kvili ¢astecnému vlivu obce popularizacni — spolecné financovany produkéni je
podle Anatola krokem k vétsi efektivit¢ produkce akci, za ic¢elem dalSiho Sifeni povédomi
o existenci SP fenoménu. Podle Tomase Kuse se pak jedna o krok zpét, ktery je ptili§ ,,punk,*

tedy neprofesionalni.

3.2.2 Obec poeticka

V jistém kontrastu s obci profesionalni je obec poeticka, ta pfed Uspéchem u divakl
upiednostiiuje autorskou autenticitu a uméleckou hodnotu performovanych texti. Tato obec
byla identifikovana na zdklad€ vyraznych neshod ohledné role bodového hodnoceni v rdmci
Ceské SP scény. V kontextu teorie kritické kapacity v podstaté odpovida world of inspiration
— veSkera hodnota (v tomto pfipad¢ hodnota umélecka) vychazi z externiho zdroje a je tedy
zcela nezavisla na hodnoceni ostatnich lidi (divakl-porotcti). Podstatnym rozdilem ale
zUstava, ze v poetické obci zadlezi na nazoru ostatnich performert, skrze ty je tento princip
ekvivalence validovan.
,,Jak ta scéna byla malinkata, tak to mnohem snaz jako odpadavalo. Viastne v ty dobe

byla povinnost vzdycky prijit s nécim vlastné upiné jako absolutné viastnim, jinak jsi
nemél sanci tim sitem [Ceské SP scény] jako projit. “ (Bohdan Bldhovec)

Bohdan Blahovec v citatu sice popisuje situaci na SP scéné pred patnacti lety, ale z uryvku
je patrny duraz na originalitu a zaroven autenticitu. Primarni zptisob ospravedInéni pozice
poetické obce ve sporech je praveé skrze tyto dvé vlastnosti jednotlivych performativnich

vystuptl. Poetické pojeti do jisté miry zpochybiiuje soutézni uspotradani slam poetry exhibici
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(viz citaty v kapitole 3.1 Divacky systém hodnoceni) a tento nazor legitimizuje skrze postoj,
ze soucasna podoba Ceské SP scény se prili§ odklani od pivodni umélecké (autentické
a originalni) vize.
Jak Gasteéné vyplyva z nazvu, obec poeticka je tizce spojena s poezii. Rada aktért

Ceské SP scény jsou zaroven publikujici basnici — jiz zminovani Robert Netuka a Uyén
Giang Nguyén, déle napiiklad Tim Postovit, Sufian Massalema, Thea Sedmidubska nebo
Katefina Suchankova. Performativni vystupy jsou tedy do jisté miry posuzovany také skrze
naroky kladené na , klasickou poezii.“

., Tak i kdybych to méla definovat jednoduse, tak asi Feknu to, co uz vsichni znaj. Ze to

Jje platforma, ve ktery se snoubi uméni performance s uménim psat. Zaroven ale si
myslim, Ze prave... Prosté devadesat procent téch véci by na papire neobstdlo a ja si
myslim, Ze to je problém. Nemyslim si, ze by to tak mélo bejt. “ (Thea)

Poetické pojeti ale ptebiraji 1 performefti, kteti publikujicimi basniky nejsou. V datech je
tento systém krom¢ They Sedmidubské a Anny Kuny, které se za basnifky povazuji,
zastoupen Bohdanem Blahovcem, Honzou Dibtanzlem a Dejvem, ktefi poezii ve vlastni
tvorbé v ramci vyzkumnych dat nezdiraziuji. Jak Bohdan Bldhovec, tak Honza Dibitanzl si

slam poetry asociovali s beat generation, tedy opét — se svobodou, poezii a autenticitou.
,, Ehm, ja jsem mél obdobi posedlosti beat generation. Proste bylo mi dvacet a stopoval
Jjsem a cetl jsem Na cesté a Ginsberga a hrozné se mi libila ta estetika, prosté toho, jak
Jen tak jako putujou po svété a sypou ty verse. A pak jsem na YouTube uvidel video

néjakyho slamu. Netusil jsem, co to je. Tak jsem sel... Tak jsem si udélal vylet do Plzne,
abych se na to podival... “(Honza Dibitanzl)

Fenomén SP byva v této obci definovan jako ,,platforma pro performativni poezii,* spiSe nez
»komunita.*“ V ramci poetické obce jsou ale bliz§i osobni vazby zmiflovany ¢astéji nez jinde,
toto pojeti ma ze tfi pojmenovanych nejvétsi komunitni potencidl. Zaroven je potieba
doplnit, ze poetické pojeti otevien¢ kritizuje aktéry, ktefi jejich standardim neodpovidaji.

., Tak to byl, to byl kluk, kvterej se nedostal ani na jedny ze ti'i kvalifikaci a pak Sel jako

ze dela slam poetry do Ceskoslovensko ma talent a to byla véc, ze které jsem si chtél

prosté vytrhat nehty. Prosté cringem. A najednou jako kdyz nahodnej clovek uslysel
slam poetry. 'Jo, to je ten kluk z Ceskoslovensko ma talent,’ (Honza Dibitanzl)

Vystupy, které jsou oznaceny za neautentické nebo umélecky nehodnotné, jsou odsuzovany
za pouziti argumentu, ze poskozuji dobré jméno Zanru. Zaroven je zajimavé, ze v tomto
konkrétnim citaitu Honza Dibitanzl jako argument pouzivd neuspéch na slamovych
kvalifikacich, tedy netispéch na zaklad¢é bodového hodnoceni divakii. Kombinace argumentti
ruznych aktérskych obci nejsou v datech ojedinélé, coz je dalSim znakem principu
legitimizace podle pojeti teorie kritické kapacity.
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Kromé slam poetry se pfinejmensim tfi z vySe zminénych performert podileji na
projektu Poetry Jam — jedna se o ,,improvizacné pripravené poetické pasmo‘ (Thea
Sedmidubska) které si ,,ze slamu bere jen to dobré* (Bohdan Blahovec). Poetry Jam vola
po ,,navratu ke kofeniim® a vétsi uméleckosti performerskych vystupti'®. Podle poetického
pojeti tyto naroky ostatni formaty produkce nespliuji. Bohdan Blahovec ale pfipousti, ze

Poetry Jam zatim neni vyrazné divacky Gspésny.

3.2.3 Obec populariza¢ni
Populariza¢ni obec byla identifikovana na zaklad¢ konfliktu kolem slamovych novacki a do
velké miry souvisi s vySe zminénou divackou uspésnosti. Popularizacni obec svoji pozici
obhajuje skrze zajem zpiistupnit fenomén SP vét§imu mnozstvi lidi, konkrétné za ucelem:
1. ziskavani novych divaki
2. ziskavani novych performerti.
Je tedy uzce spojena s propagaci, ale zarovenl se zabyva iniciaci novych performeri. Na
zaklad¢ této definice je v datech hlavnim piedstavitelem tohoto pojeti Matéj z kapely Mat¢j
— student pedagogiky, ktery spole¢né¢ s dalSimi spoluzaky z PedF UK zalozil platformu
Slamatétfi. Principu ekvivalence popularizaéni obce c¢astecné odpovidaji také Anatol
Svahilec a dr. Filipitch, oba zdlraziuji vyznam komunikace s novymi aktéry pro jejich
uspéch na scéné.
,, To potom jako clovek koukad na to findle, rika si, 'Tyvole, dyt tady je prosté Sest lidi, se
kterejma ja pravidelne, stabilné jezdim. No tak asi teda... Nejsou tady ty lidi nahodou
proto, zZe prosté maji prilezitosti a jako délaj to?' Jo? *“ (Anatol Svahilec)
»Slamovou iniciaci,* neboli prvotni kontakt se clenem SP scény, ktery zacal konkrétniho
novacka zvat na exhibice v rozhovorech zmiiiuje vétsina Gdastnikt vyzkumu. Uspény
novacek je skrze optiku popularizacni obce uspésny také diky svému iniciatorovi, ktery ho
do SP scény zasvétil.
, Co s tim éginrem delat, at uz skrze treba riizné druhy kampani, slam pro dusevni
zdravi apod. Ze muizes dat hlas néjakému tématu, byt nemdam o slamu iluze v tom slova
smyslu, ze bychom pohnuli horou. Jo, furt je to entertainment. Neni to néco, skrze co

lécime rakovinu a nezabranime hladomoru a valkam, ale je to dobry terapeuticky
mechanismus. Treba. " (Dr. Filipitch)

Aktéti SP vramci vyzkumu zminuji také edukativni potencidl fenoménu SP.

Jmenovité pfiblizeni klasické poezie mladym lidem nebo vyznamu SP fenoménu jako

14 Performefi v tomto kontextu ¢asto pouzivaji slovo ,,punk* (Thea Sedmidubskd, Honza Dibitanzl, Bohdan
Blahovec). Tomas Kis ho pouziva negativné, urcity zptisob produkce je na néj ,,moc punk.*
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terapeutického nastroje.

,, Chci se objevit prosté jo. Kdo je teda ten (ironicky ton) Matej z kapely Matej, mistr
Ceské republiky? ProtoZe to furt nevim prosté. (Tazatel: A jak toho chces dosdhnout?)
Pravé zkouset novy styly, psat pravidelnéji a zkouset novy véci na podiu i moderovat
Jinak, improvizovat a tak dale. Bejt kompletni. To si myslim, Ze by mél byt mistr, protoze
Jjinak to byla nahoda. * (Matéj z kapely Matéj)

Kromé Matéje tento aspekt fenoménu SP ve vztahu k sobé nikdo nepojmenovava. Skrze
néjakou formu workshopu se ke SP dostali napiiklad Anna Kuna a Honza Dibitanzl, ale ani
jeden z nich nezdiiraziiuyje, ze by jim fenomén SP pfiblizil klasickou poezii nebo jim pomohl
terapeuticky. Neékolik ucastnikit vyzkumu nicméné v tomto kontextu zminuje jako
edukativni a terapeuticky ndstroj (mifici ven) slamovou iniciativu k Mezinarodnimu dni
duSevniho zdravi, vniz SP aktéfi na socidlnich platformach (primérné Facebooku a
Instagramu) sdileli videa slamovych performance na témata s tim spojena.

., Myslim si, ze nejdiilezitejsi je rozsirit slam mezi lidi a rozsirit slam mezi slamerama.

Tim myslim pretransformovat ten pohled na véc, jako ze to je konicek, na néco, co
muzou lidi délat vic. A vic se snazit. A Ze jim to miize dat vic a Ze jim my muzeme dat
vic. (smich) Nekdy. (Matéj z kapely Matéj)

Popularizacni pojeti zdlraznuje pozitivni pifinos, ktery fenomén SP muize mit pro svoje
aktéry oproti vySe pojmenovanym pojetim. Dliraz na popularizaci pted uméleckou kvalitou
nebo profesionalitou je legitimizovan tim, Ze obecné povédomi o fenoménu SP je stale pfilis
malé. Matéj argumentuje mimo jiné mnozstvim penéz, které miize bézny performer skrze
SP scénu ziskat.

,, Penize si myslim, ze ve slamu jsou tak maly, Ze jediné, co stoji za to s nimi délat, je

vracet je zpatky do slamu, protoze jinak nikdy veétsi nebudou. * (Matéj z kapely Matéj)
Zaroven v popularizacnim pojeti neni kladen takovy diraz na uméleckou kvalitu, ta pfijde
s Casem a zkuSenostmi. Duraz je kladen na komunikaci s novacky a zpétnou vazbu na jejich
vystupy. Pfilisnd ,,poeticnost™ muze byt dokonce skodlivd a je ptfed ni upiednostiiovan
smich.

., A4 je to vic treba o vzbuzovani jako jinejch emoci, primdarné asi jako smichu
a podobné. Ale zarovern mam pocit, ze uz ted kdyby tam ty poetry bylo vic, tak ze nam
jako zacnou odpadavat lidi [divaci]. * (Anatol Svahilec)

Ambice Sifeni povédomi o fenoménu slam poetry je na Ceské scéné€ od jejiho uplného
zaCatku a nabyva mnoho podob — jiz zminény ,,institut solidni akce,” ktery v menSich
méstech buduje Anatol Svahilec, prazské Cross Slamy, o které¢ se produkéné stara Uyén
Giang Nguyén, a nékolik akci, pro zaGate¢niky, mimo jiné v ramci olomoucké SP scény.

Slam poetry akce ve Skolach se viditelnéji realizuji az od roku 2018 po uspésné spolupraci
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dr. Filipitche a odboru kultury Karlovarského kraje pti piilezitosti oslav sta let republiky.

,,Ale zlomovy to bylo tusim v roce 2018, kdyz se mi ozvala séfka odboru kultury na kraji
v Karlovarském kraji a chtéla, abych vytvoril sérii akci pro skoly a verejnost na téma
100 let republiky. Musel jsem zaangazovat néjaky slamery a museli jsme udélat
tematicky texty a on to ten kraj financoval. My jsme jezdili do skol v Karlovarském kraji
a mélo to ohromnej uspech. * (Dr. Filipitch)

Zésadni rozdil od téchto predchozich snah ale spociva v meritku a také v tom, Ze se déje
mimo doposud funkéni produkéni struktury. Slamatéfi — hlavni produkéni format
populariza¢niho pojeti — v prubéhu posledniho roku podle Matéje z kapely Matéj zcela
nezavisle na zbytku ceské SP scény zorganizoval osmnact SP exhibic pro zacatecniky,
kterymi proslo ptfes Sedesat novych performerit — mezi nimi i Anna Kuna nebo Jan
Nevecertal, oba se SP performance vénuji dal i v ramci platformy Slampoetry.cz.

Ostatni aktéfi Ceské SP scény maji rozdilné ndzory na to, zda byl proces
»popularizace* fenoménu SP jiz dokoncen, stale trva, nebo jestli dokonce ¢eska SP scéna
neni az piili§ populéarni.

,,Je to ztrata néjakyho labelu mozna, zZe jako uz to neni néjaky odvétvi, ktery proste znaj
urcity lidi, ktery treba... znaj tu komunitu nebo vidi do ty komunity, uh, ale je to
fenomén, kterej znaj vsichni, je to prosté proflakly, uz to neni takovej underground, jako
to asi byval driv. Nevim, ja jsem do slamu prisla uz kdyz to docela jelo na viné
komerce. * (Anna Kuna)

Matéj zduraziuje, ze Ceskd SP scéna funguje uz vice nez dvacet let a porovnava ¢eskou

situaci s Némeckem, kde je poetry slam pamatkové chranény skrze UNESCO.
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Zavér

Na zaklad¢ deviti polostrukturovanych kvalitativnich rozhovort s aktéry ¢eské slam poetry
scény a nasledné analyzy za pomoci metodologie zakotvené teorie byly v ramci ¢eské SP
scény identifikovany dva konflikty — konflikt kolem zpiisobu produkovani akci a konflikt
kolem pozice ,,novacki®, neboli performerii zac¢atecnikli. Zaroven vyslo najevo, ze nazory
jednotlivych SP aktéri na roli bodového hodnoceni performativnich vystupt se zasadné
rozchazeji.

Na zéklad¢ téchto rozporti a zptisobu validace jednotlivych pozic v jejich ramci byly
podle teorie kritické kapacity identifikovany tfi aktérské obce. Obec profesionalni, obec
poetickd a obec popularizacni.

Obec profesionalni zprostiedkovava hledisko aktért, pro které fenomén SP znamena
zpisob obzivy. Diiraz je kladen na stabilitu financovéni produkce a spolehlivost jednotlivych
SP performeri. Majoritni produkéni jednotkou je platforma Slampoetry.cz zastoupend
spolkem Detour.

Obec poeticka formuluje umélecky zamér. Vychazi z world of renown popsaného
v teorii kritické kapacity s tim rozdilem, Ze arbitry umélecké hodnoty jsou samotni SP aktéfi.
Primarni pro legitimizaci jsou autenticnost a origindlnost jednotlivych vystupt, ideadlnim
formatem produkce je projekt Poetry Jam, ktery zcela opustil bodové hodnoceni a soustfedi
se vice na autorsky prozitek a improvizaci.

Obec popularizaéni zdiirazituje potencial, ktery by ¢eskd SP scéna mohla naplnit.
fenoménu a role zpétné vazby mezi jednotlivymi aktéry. Hlavni produk¢ni jednotkou je
studentsky spolek Slamatéti pti PedF UK.

Tato bakalarska prace je v podstaté ptipadovou studii ur€ité socialni skupiny
a zprostiedkovava konkrétni zplsoby legitimizace rtiznych pozic v ramci konfliktu.
V souladu s teorii kritické kapacity se perspektivy jednotlivych obci u aktérti prolinaji
a neexistuje zZadna Sir$i obec nebo pojeti skrze néZ by byla moZna shoda. Vznik novych

produkénich jednotek vypovida spiSe o opaku.

Summary
Based on nine semi-structured qualitative interviews with actors of the Czech slam poetry
scene and subsequent analysis using grounded theory methodology, two conflicts were

identified within the Czech SP scene - a conflict around the way events are produced and a
37



conflict around the position of " novice" or beginner performers. At the same time, it became
clear that the views of individual SP actors on the role of scoring the SP performances
fundamentally diverge.

Based on these contradictions and the way in which each position was validated
within them, three actor worlds were identified according to critical capacity theory. The
professional world, the poetic world and the popularization world.

The professional world mediates the point of view of actors for whom the SP
phenomenon is a means of livelihood. Emphasis is placed on the stability of production
funding and the reliability of individual SP performers. The majority production unit of this
world is the Slampoetry.cz platform represented by Detour.

The poetic world formulates the artistic intention. It is based on the world of renown
described in the theory of critical capacity, with the difference that the arbiters of artistic
value are the SP actors themselves. Primary to legitimation are the authenticity and
originality of individual performances, the ideal format of production is the Poetry Jam
project, which has completely abandoned scoring and focuses more on authorial experience
and improvisation.

The popularization world emphasizes the potential that the Czech SP scene could
fulfil. More important than the stability of funding or artistic value is spreading awareness
of the existence of the phenomenon and the role of feedback between the different actors.
The main production unit is the student association “Slamatéfi” at the Pedagogical Faculty
of Charles University.

This bachelor’s thesis is essentially a case study of a particular social group and
conveys concrete ways of legitimising different positions within the conflict. In line with
critical capacity theory, the perspectives of the different communities in the actors are
intertwined and there is no broader community or concept through which consensus is

possible. Rather, the emergence of new production units suggests the opposite.
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Prilohy

Priloha €. 1:

Informovany souhlas pro ucastniky vyzkumu

Fakulta socialnich véd

Univerzita Karlova v Praze

Informovany souhlas s rozhovorem a jeho uzitim

Dékujeme, ze souhlasite se zapojenim do projektu s ndzvem Stat se textem: formovani, udrzovani a hierarchie
performerskych identit v kontextu ¢eské slam poetry. Vystupem vyzkumu bude bakalafska prace. Vase ticast

na rozhovoru je zcela dobrovolna, je na Vas, jaké informace a zkuSenosti ndm v rozhovoru sdélite.

Pro potieby analyzy se rozhovor s Vami bude nahravat. Nahravani mtze byt na Vasi zadost kdykoli
preruseno. Cely rozhovor, nebo jen jeho ¢asti, budou piepsany do textové podoby. Protoze si nesmirng vazime
Vasi ochoty spolupracovat, budeme dusledné respektovat jakakoli omezeni, ktera nam pro vyuziti zdznamu
ulozite

K zaznamu budou mit pfistup tito vyzkumnici: Josef Prochazka, Barbora Spalova

o Souhlasim, aby byl rozhovor pro Géely vyzkumného zpracovani pouzit bez zvlastnich
uprav; jako celek a jako interni material ho netfeba anonymizovat. V piipad¢, ze jeho
¢asti budou citovany v publikovanych materialech, citace budou uvadény s timto

anonymizujicim titulkem:

o Souhlasim, aby byl rozhovor pro ucely vyzkumného zpracovani pouzit bez zvlastnich
uprav; jako celek a jako interni material ho netfeba anonymizovat. [ v pfipad¢, Ze jeho
¢asti budou citovany v publikovanych materialech, mizete uvadét mé jméno a pozici.

Zéaznam bude uloZen v soukromém archivu badatele. Kdykoli mate moznost tento souhlas odvolat a zdznam
bude z archivu smazan.

V piipad¢ jakychkoli dotazl se obrat'te na Josefa Prochazku (josef.prochazka@fsv.cuni.cz), 721 908 685

Datum rozhovoru: ..
Jméno vyzkumnika: Josef Prochazka

Podpis vyzkumnika: ...
Vase JmEno: e

VAaSpodpis:


mailto:josef.prochazka@fsv.cuni.cz

Priloha ¢. 2

Okruhy polostrukturovaného dotazovani
Témata dotazovani
- profesionalizace, osobni vazby
- aktérské pojeti Zanru a podoby scény
o co je a neni slam, jak by scéna méla vypadat
- pojeti hierarchie a vnitinich performerskych a producentskych vztaht
o existence podskupin
DOTAZNIK PRO AKTIVNI PERFORMERY (Drigresle, Matéj z kapely Matgj, Veerka, Tukan...)
Ahoj, moc diky, Ze sis na m¢ ud¢lal(a) ¢as! Chtél bych se s tebou bavit o slamu, primarn€ o tom, co pro tebe
slam znamena, jak ho v kontextu svyho ostatniho Zivota vnimas, jak moc je to pro tebe dilezity a jak
vychazis s ostatnima slamerama. Taky by m¢ zajimal zacatek tvoji kariéry a tvoje soucasna pozice v ramci
zanru. Pokud je to za tebe v pohodé¢, tak bychom tohle vSechno postupné probrali. Mas narok nés rozhovor
kdykoliv pierusit nebo ukoncit. A pokud ti to nebude vadit, rad bych si pofidil audiozaznam, kazdopadné bez
tvyho svoleni nemiizu pouzit nic co mi fekne$ a mas narok tohle svoleni zpétné zrusit.
Warm up (5-10 minut)

e Jak ses k Zanru slam poetry dostal(a)? Jak dlouho ho d¢las?

e Libi se mi tvoje slamova piezdivka, pamatujes si, jak vznikla?

e Pracujes ted’ v ramci slamu na né¢em novym? BliZej se ti n&jaky velky akce?

Profesionalizace

e Vezmeme to od zac¢atku. Pamatujes si, kdy a jak ses se slamem setkal(a) iplné poprvy?

e Co té primélo zacit se mu vénovat performersky?

e  Splnily se tvoje vstupni ocekavani? V ¢em? A v ¢em ne?

e Jak jsi navazoval(a) vztahy s ostatnima performerama? Ud¢lal(a) sis n€¢jaky novy kamarady?
KdyZ se podivas na sebe tenkrat a sebe ted’, vnimas slam poetry scénu néjak jinak? Jestli jo, co se
zménilo?
Slychas na tohle téma néjakou kritiku/chvalu od ostatnich? Myslim na vyvoj slamovy scény.
Co je podle tebe tviyj nejvEtsi slamovej Gspéch? A nemusi to bejt nutné vyhra néjaky exhibice.
Regil(a) jsi na zatatku honorafe? Resis je dneska?
(Jak dilezitej je slam pro tviij mési¢ni rozpocet?)
V posledni dobé probéhlo nékolik odchodi ze scény, co by se muselo stat, abys se slamem
seknul(a) ty? Myslis, Ze takovej okamzik piijde?
Hierarchie, vnitini vztahy

e Bavili jsme se o osobnich vazbach, jsou v ramci scény i lidi, co ti vylozen¢ nesed¢;?

o Jestli ano, proc to tak je?

e Casto se ve slamu mluvi o ,,sekcich® nebo ,,scénach® (zapado¢eska, olomoucka, brnénska), myslis

si, ze je takovy déleni relevantni?

o Kdyz bys mél(a) vytvorit viastni déleni Ceskyho slamu, jak by vypadalo? Kam patris ty?

Jak jsem zminoval, jedno z dileZitejch témat pro muj vyzkum je hierarchizace. Myslis, Ze néco
takovyho se v ramci slam poetry scény déje?

Zaregistroval jsem urcity neshody ohledné sloZeni ¢lenstva Detouru, co si o tom myslis ty?

Jak vseobecné vnimas vztah performer x producent?

Jak to podle tebe vidéj ostatni?

Jsou si vSichni performeti rovni?

Ve spojeni se slamem se ale taky ¢asto sklonujou slova jako ,.komunita“ nebo ,,kolektiv,” jak to
vidis ty?

e Jak se stavi§ ke slamovejm novac¢kim?

e Letos je (byl) na MCR klu¢ina mimo jiny s rymovou strukturou jasa x $pasa, co si o tom mysli§?
Co je to slam?

e Takovou tu defini¢ni formulku ,,autorsky zanr performativni poezie* zname vsichni, me by ale
zajimalo co slam poetry znamena pro tebe?

Jaky lidi podle tebe na slamy chod¢j? Co si od toho slibujou?

Co podle tebe déla ,,dobrou slam poetry exhibici*?

Jak vnimas aspekt bodovyho hodnoceni?

Myslis si, Ze je potieba néco ve fungovani Cesky scény zasadné ménit?
Zaregistroval(a) jsi debatu o ,,vtipnejch textech*? Co si o tom mysli§?
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e  Miyslis si, ze ma slam poetry budoucnost? Jakou?
Shrnuti, podékovani

e  Uff, uz skoro finiSujem, jen si pojd’'me jesté shrnout, jestli jsem vSechno spravné pochopil, slam pro
tebe znamena teda hlavné X, vztahy v komunité vnimas pfevazné jako Y a oproti tomu kdyz jsi
zacinal(a) se nejvic zménilo Z. Je to tak?

e Jenéco na co jsem se t€ nezeptal a ty si myslis, ze by to mélo zaznit?

e  Mas néjaky otazky ty na me?

e Takhle je to uplné€ vSechno, moc dékuju za tviij Cas!
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Ptiloha ¢. 3

Soubor doporuceni pro sladéni vykonu produkce a slamerstva

18. Fijna 2024, zverejnéno v soukromé slamové skupiné na Facebooku
Zdar pratelé!
Na zaklad¢ debaty na ¢ervnovym slamovym sletu a myslének, ktery uz mé nékolik let
strasej v SiSce, sem si dovolil sestavit urcitej soubor doporuceni tykajicich se mozna
lepsiho sladéni vykonu produkce a slamerstva. Nerad bych z toho d¢€lal né€jakej pevnej
zakonik — jedna se o véci, ktery se mi za 9 let aktivni slamovy produkce osvédc€ily/s partou
sme si na nich vylamali zuby. Budu ale moc rad, kdyz si to jakozto aktivni slamujici
prectete a nechate si to projit hlavou...
Zvu k internimu $ifeni, diskusi a dopliiovani!
NEMUZU NA AKCI
- co nejdiiv informovat organizatora: nahrady sou mozny, ale ¢im dfiv, tim lip
- jelikoZ spolu nezkousime, na potadi nezalezi a vystupujem jednotlivé, je mozny
adaptovat se 1 na pozdni ptijezd — viz prvni bod
- pokud mate Cas, kapacitu a kontakty, pomozte prosim organizatorovi se shanénim
nahrady — avsak idealné po konzultaci s nim, m4 slam stran lidi dramaturgicky
vymyslenej
JEDEM NA NOVY MISTO
- ambice je vySvihnout napoprvy co nejlepsi dojem, aby nés tam chtéli aj priste
- navic tam slam znda zfejm¢ mensSina lidi, je teda zcela legalni davat i stary a
vyzkouseny véci
- pokud mate v planu ¢ist, domluvte se prosim s ostatnima, zda maj plan taky cist a
- pokud nemate paru co dat, organizator bude mit patrné€ nejptesnéjsi vhled, co na
akci prijde za lidi a na¢ budou asi naladény
- aznavyjimecny ptipady je ale svobodny pravo vSech davat, co maj na srdci,
idealné vSak neni-li to v rozporu s nékterym z bodu vejs
JEDEM NA FESTIVAL/AKCI NA ULICI
- je to prostiedi, kde se da nalepit fiira novejch fanouskd, lidi, co to predtim neznali —
osobné soudim, ze je to ku ¢teni asi nejmin vhodny prostiedi ("Tee n&jaky cteni
basni, mdmo, pod’ na polarku...")
- zaroven zde existuje nebezpeci, Ze na Vas zacne nekdo vozralej pofvavat ¢i nékdo
chytrej a neomalenej do toho kecat
- nepiitomng&jsi nebezpeci technicky zavady (vypadek mikrofonu, absence stojanu,
pretahujici kapela na jevisti) je dobry tak nasazovat vystupy, ve kterejch si je
Clovek jistej v kramflecich a spis§ ho v nich nic nerozhodi
- znacnd ¢ast bodi plati 1 pro mista, kam jedem se slamem poprvé/ po dlouhy dobé
UBYTOVANI & DOPRAVA
- dobrej organizator ma vzdycky aspon zakladni piehled, kdo je a neni zdejsi a
vymysli, kde pfespat. Je to zu vic tu miil punk, ale na dlazbé jen tak nezlstanete (a¢
precedenty existujou)
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pa¢ mame kramu nula nula nic, a e$té casto jedem z riznejch sméri, je vétSinou
jednodussi prepravovat se individualng (vlak/bus), jede-li se vozem, vétSinou se to
hlasi s predstihem

PROPAGACE

sdileni a tvorba kontentu o Vasi pfitomnosti na akci je pro organizatora désné
cennd, 1 kdyz mate pocit, ze to v pfipad¢ slamu v lokalité, kde nikoho neznate,
nema smysl (divak umi hledat, a jak!)

at’ uz si vo to org. fekne, nebo netekne, STOJ fvo Tom

sdilenim zvySujete ptispévkum zasah i v lokalit¢, kde se béZné nepohybujete

u vSech akci muizete timhle zpisobem, pfimo ¢i nepiimo, ovlivnit vysi (i) svyho
honoréate, ¢im plng¢jsi hlediste, tim lepsi vyjednavaci pozice...

OBECNE

¢as, misto a format akce se da ovétit na org. kalendati (kdo nema pfistup a chce -
posilejte mailovy adresy!) nebo v kal. na webu - je to ¢asto rychlejsi, nez se indy
vindy ptat orga

odposlechnuto od pravidelnejch divaki: je-li tématicka akce (napft. erotic slam),
Casto se stava, ze malokdo ma (byt i jeden) tématicky texty a néjak to na podiu
okeca

nasazujete-li na akci novej text (zejména u ¢teni), dejte si prosim zalezet, aby to
potad byl slam, tj. performativni autorskej ptednes, nikoliv autorsky ¢teni, myslim,
zZe ten rozdil je z hlediska dramatickejch uméni patrnej. Opét - ¢im mensi Stace a se
slamem obeznameny poblikum - tom vic bych si dovolil radit bejt opatrnej
divacka reference “jak si to proboha pamatujes?!” vychazi ve statistikach jako asi
nejcastéjsi: text z hlavy je mocna zbran, ktera déla slam literarnim divadlem vyssi
pozornosti trovné

kdyz je naSe samost. akce vo 4 lidech, dv¢ kola delSich texth lepsi, nez 3 kola
kratSich, lidem to ve velky vétSin€ staci, at’ stthnou 1 popit a poZvanit

Diky za pozornost 1 pfipadny podnéty, at’ se dafi - a performativnimu autorskému
mluvenému tentononc zejména!!!
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Priloha ¢. 4
Facebookovy post Mary B

(Facebookova skupina Slam poetry CZ/SK - performefti a organizatofi, 14. unora 2025, text vlozen bez
dal$ich uprav)

Mili organizatori.Strasne se mi nechce,ale musim vam polozit par otazek.nechci se tim dal
trapit a nevedet.nevedet je pro me strasny.Uz to bude rok,co jsem byla v crossu na open
micu,byl tam se mnou tenkrat i matej z kapely matej.vytahla jsem si 1:).pak nasledovaly dve
kvalifikace,opet jednou 1 a finale v meet factory,tam pata.tot vse.vim,ze jsem ostudu
neudelala,ohlasy od lidi z publika i nekterych z slamerske obce,moc jich neznam,byly
krasny.ja stastna.mohla jsem nekomu rikat sve temne nezne pribehy a odmenou mi bylo
ticho.uplne ticho...tak lidi naslouchali.bylo pro me tezke vylezt z doupete a se zhuntovanym
telem 1 dusi vylezt mezi divaky i vas,ale byla jsem stastna.ted....cejtim hotkost a
nespravedlnost.tak moc,ze vam to musim rict i kdyz vim,ze si udelam nepratele.na to jsem
mistr.ale moje potreba fer hry je vetsi nez blbej pocit strachu.za cely rok me nikdo z
organizatoru nikam nepozval.a ja se ptam proc.ozval se mi milym emailem michal a bob,ze
snad se mnou pocitaj.tot vse.a ja se ptam proc.protoze to neni o kvalite slamu a to vy
vite.jsem stara a neperspektivni?mam na rameni lilii?kainovo znameni?nehodim se mezi
vase znamy a kamarady?proc byl matej zvanej na kazdou exibici a ja ani na jednu?proc novy
mlady slamerky jsou zvany,aniz by toho za sebou mely vic nez ja a ja ne?proc o mne z vasi
strany za cely rok nepadlo ani slovo,ani jednou Chces prijet?vite,ze muzu lehce do prahy 1
na vysocinu,jizni cechy,v podstate kamkoliv.rikala jsem,ze kdyz budu vedet dopredu,neni
problem zadne misto.problem je zjevne nekde jinde,ze.vim,ze picham do vosiho

hnizda.nemuzu jinak.Aby bylo jasno,neprosim timto o pozvani.uz ne.uz ho necekam.proste

si kazdy rok strihnu 2,3 kvalifikace,nekdy snad zas i finale a jednou vyhraju a bude
to:).nevzdam to.ne kvuli vam.kvuli lidem v hledisti a kvuli tichu,jejich podekovani.ale chci

a mam pravo vedet proc.a tak se ptam.chci pravdu.olga anna-marie,mezi slamery Mary B.

47


https://l.facebook.com/l.php?u=http%3A%2F%2Fstrasny.Uz%2F%3Ffbclid%3DIwZXh0bgNhZW0CMTAAYnJpZBEwOHhsb0JIWER2VllXbjRvYwEeovoy6Ajb2RuSNdhewSlhiLEdKoNPff1PcH292jD4jS3RQMuxRub-iG0s9IY_aem_OD3PtI6xyUBGn2g_nKGy_Q&h=AT1YWMhBQJ-G5ioPmvwv-LrKnHV4u269p4PskQruByyXM-3q0pIWNijwyGPAdF2uU17csl91xUlaA2Xade7Pmzd7Zvu9JaPhsFtr37QcKCBreDeltict9x5fOCYNJHVc8V4UOCMr6yCiZuio&__tn__=-UK-R&c%5b0%5d=AT2-cPAsN25heU_VEscNmSRrcdrLUHL_uKht0tMPaQKaOIfpoDUPBV0Oy4zMHHNpse1d0C1z8jb-zMB4hKJDgg2LWM73rAbwacYLMLcAXWJEC0l62e2GVk2PiavixS_83nC_XmoWwBRGOQlG8CPMHDQE5IzS0_WYNT0Gb2HALp72c0wNAg
https://l.facebook.com/l.php?u=http%3A%2F%2Fnepratele.na%2F%3Ffbclid%3DIwZXh0bgNhZW0CMTAAYnJpZBEwOHhsb0JIWER2VllXbjRvYwEechzeHB_F2zMYllBTPjXeKrSl6Cfm8IXCKX3LVu6GogAJ3Sb1agVslfuJ4As_aem_kYElOG3jaJgOc4iJ6BxujQ&h=AT3_Scd46MfT_0Gv6ghJXfVYBYkFFKbIDX6WWGqgad6zNsEzRnFXPxk72hG5a6T3ls9XYl02AB_tr6Hjpy5rdYiLR3ch3-sad1h0cjoSp3IxEENkBZtkgW-4hPdEEwawN6SAIjeaO1mqfMrV&__tn__=-UK-R&c%5b0%5d=AT2-cPAsN25heU_VEscNmSRrcdrLUHL_uKht0tMPaQKaOIfpoDUPBV0Oy4zMHHNpse1d0C1z8jb-zMB4hKJDgg2LWM73rAbwacYLMLcAXWJEC0l62e2GVk2PiavixS_83nC_XmoWwBRGOQlG8CPMHDQE5IzS0_WYNT0Gb2HALp72c0wNAg
https://l.facebook.com/l.php?u=http%3A%2F%2Fstrachu.za%2F%3Ffbclid%3DIwZXh0bgNhZW0CMTAAYnJpZBEwOHhsb0JIWER2VllXbjRvYwEeabX_CxJoM0ffIXqCieQi48kHQ6u_A02H_Raf0JDSCSdAJu3YACQ9fDrJJEs_aem_a2NBu7Wy2RblyXK79BiRMg&h=AT1ROXJtPF7aML6oagLrh1o-q0sno8kHAaTTrAEKTxUXOUCNycG5qNSkGRiWypB-YgYleKxn4ySTrjBA2tBWlpde1yzK55QvWWVZMp37QjXgWntMT35cf75LRuWYqO_iifoioY2bJD3cQyo9&__tn__=-UK-R&c%5b0%5d=AT2-cPAsN25heU_VEscNmSRrcdrLUHL_uKht0tMPaQKaOIfpoDUPBV0Oy4zMHHNpse1d0C1z8jb-zMB4hKJDgg2LWM73rAbwacYLMLcAXWJEC0l62e2GVk2PiavixS_83nC_XmoWwBRGOQlG8CPMHDQE5IzS0_WYNT0Gb2HALp72c0wNAg
https://l.facebook.com/l.php?u=http%3A%2F%2Fpozvani.uz%2F%3Ffbclid%3DIwZXh0bgNhZW0CMTAAYnJpZBEwOHhsb0JIWER2VllXbjRvYwEe2QRKhONW7wY_Agqr2gBFaHC3n8GmqInIRvnQxACkh6cujtBKcMnyeBswZFw_aem_97DRtCyA7np610TQnvU8wQ&h=AT0UBMj8LBgNdyGJ-N9i7RbMNQd1EXwhF2wr2jBnERX3OzXREEMdBjycFBCkuCBj-d29ZPB3qyj73w0kCfsWcWhqrZBHoJWjNjSjEnzMimNN9NY35pVOYxzlrOwNkGdYfgMN0rlgIDXCbGm2&__tn__=-UK-R&c%5b0%5d=AT2-cPAsN25heU_VEscNmSRrcdrLUHL_uKht0tMPaQKaOIfpoDUPBV0Oy4zMHHNpse1d0C1z8jb-zMB4hKJDgg2LWM73rAbwacYLMLcAXWJEC0l62e2GVk2PiavixS_83nC_XmoWwBRGOQlG8CPMHDQE5IzS0_WYNT0Gb2HALp72c0wNAg
https://l.facebook.com/l.php?u=http%3A%2F%2Fne.uz%2F%3Ffbclid%3DIwZXh0bgNhZW0CMTAAYnJpZBEwOHhsb0JIWER2VllXbjRvYwEechzeHB_F2zMYllBTPjXeKrSl6Cfm8IXCKX3LVu6GogAJ3Sb1agVslfuJ4As_aem_kYElOG3jaJgOc4iJ6BxujQ&h=AT0X0mCSTbkOiCumDZ3Q3clntF-3iIlyjn2qsW8rQqbHQc2HZ6YTFGX09wDP78DB1Dc__HcqK7wjBcV5BrsBm7PJTGEvPzRoQqx80NTOWNb9aByUqqb0HbDG6vas6UHru0w2XSRSnlyUnRsG&__tn__=-UK-R&c%5b0%5d=AT2-cPAsN25heU_VEscNmSRrcdrLUHL_uKht0tMPaQKaOIfpoDUPBV0Oy4zMHHNpse1d0C1z8jb-zMB4hKJDgg2LWM73rAbwacYLMLcAXWJEC0l62e2GVk2PiavixS_83nC_XmoWwBRGOQlG8CPMHDQE5IzS0_WYNT0Gb2HALp72c0wNAg
https://l.facebook.com/l.php?u=http%3A%2F%2Fto.ne%2F%3Ffbclid%3DIwZXh0bgNhZW0CMTAAYnJpZBEwOHhsb0JIWER2VllXbjRvYwEerzepJG3gZRbR-SmnTeiF-XqEZNqI_aIT-LVpoiZpb0HUxSPn5MJqoINy-Eo_aem_xpXaOFs-wPYMYfK9u-F1Lg&h=AT21UvALTGg6InDb21G4ISbdZndu6N-xJ93O8mtX-xtd9JMEF8Qv1K1lJ1HDeQ1hajMSqW4ioVq2Rgqrb3MlvG9Kzi0lvSIy3p1ivzOoEH40Brz7QSUWKdU7YfO-YdAzsYSzFv8RO0hHCyTF&__tn__=-UK-R&c%5b0%5d=AT2-cPAsN25heU_VEscNmSRrcdrLUHL_uKht0tMPaQKaOIfpoDUPBV0Oy4zMHHNpse1d0C1z8jb-zMB4hKJDgg2LWM73rAbwacYLMLcAXWJEC0l62e2GVk2PiavixS_83nC_XmoWwBRGOQlG8CPMHDQE5IzS0_WYNT0Gb2HALp72c0wNAg

Priloha ¢. 5
Vybrana témata k okruhtim SZZ z Metodologie

Okruh 1: Teoretickd vychodiska vyzkumu
Téma: Porozuméni v kvalitativnim vyzkumu

Okruh 2: Ptiprava a organizace vyzkumu
Téma: Flexibilita kvalitativniho vyzkumu — reflexe promén projektu v pribéhu vyzkumu

Okruh 3: Vytvareni a sbér dat
Téma: Vyzkumny rozhovor

Okruh 4: Analyza dat
Téma: Kodovani a kategorizace kvalitativnich dat

Okruh 5: Reflexivita, etika a prezentace vyzkumu
Téma: Vyzkumnické reflexivita

Seznam literatury ke SZZ z Metodologie

1.

BOLTANSKI, Luc a Laurent THEVENOT, 1999. The Sociology of Critical
Capacity. European Journal of Social Theory [online]. 2(3), 359-377. ISSN 1368-
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z: do0i:10.1177/089124189018002001

LAREAU, Annette, 2018. Journeys Through Ethnography: Realistic Accounts Of
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NOVOTNA, Hedvika, Ondiej SPACEK a Magdaléna STOVICKOVA, ed., 2019.
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humanitnich studii Univerzity Karlovy. ISBN 978-80-7571-052-9. (s. 417-443)
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187X. Dostupné z: doi:10.1080/0142159X.2022.2057287

SVARICEK, Roman a SEDOVA, Klara. Kvalitativni vyzkum v pedagogickych
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Priloha ¢&. 6

Vybrana témata k okruhtim SZZ ze Sociologie

Okruh 1: TEORIE
Téma: Kriticka teorie

Okruh 2: Instituce
Téma: Masova a socialni média

Okruh 3: IDENTITY
Téma: Profesni

Seznam literatury ke SZZ ze Sociologie

1.

BOLTANSKI, Luc a Laurent THEVENOT, 1999. The Sociology of Critical
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SLAY, Holly S a Delmonize A SMITH, 2011. Professional identity construction:
Using narrative to understand the negotiation of professional and stigmatized
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Priloha ¢. 7
Vybrané otazky k SZZ ze Socialni politiky

1.

4.

22.

Vysvétlete, jaké jsou rozdily v pfistupu k analyze socialnich problémii z hlediska
teorie socidlni dezorganizace a z hlediska teorie socialni deviace.
Proc potiebujeme socialni politiku jako praktickou ¢innost a pro¢ jako védeckou
disciplinu? Vztah expertniho védéni a politiky.
Muze byt socialni politika hodnotové neutralni? Své argumenty optete o vyvoj
nazord na zékladni hodnotové koncepty uzivané v socialni politice (rovnost,
nerovnost, svoboda, spravedlnost, atd.)
Riizna pojeti chudoby. Jak 1ze chudobu operacionalizovat a métit? Proc se
soucasnym modernim spole¢nostem nedati zcela vymytit chudobu? Jaka feseni za
timto ti¢elem voli?
Typologie systémt financovani zdravotnickych sluzeb, jejich silné a slabé stranky a
dopady na kvalitu a dostupnost péce. Diskutujte problémy financovéni a uhrad na

ptikladu zdravotnickych sluzeb v Ceské republice.
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