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Abstrakt: Tato bakalarska prace se zabyva tematizaci utrpeni ve dvou roma-
nech afghansko-francouzského spisovatele Atiga Rahimiho v kontextu persofonni
exilové literatury ve Francii. Jeho vibec prvni romén Chdkestar-o-chdk (1999)
psany v perstiné a jeho prvni roman psany francouzsky Syngué sabour : pierre de
patience (2008) jsou predmétem této analyzy. Déj obou téchto romant se odehrava
ve valkou stizeném Afghénistanu. Hlavni postava Chdkestar-o-chdk trpi pfimo na-
sledkem valky, v niz ztrati ¢ast rodiny. Hrdinka Syngué sabour : pierre de patience
se naopak diky valce osvobodi od nuceného mlcéeni a nachézi sviij hlas. Témata
valecného traumatu a zenského narativu osvobozeni pfimo navazuji jak na afghan-
skou moderni literaturu, tak na persofonni exilovou literaturu ve Francii. Pravé v
té se objevuje narativ nového orientalismu, jejz v této praci vyuziji. Tento nara-
tiv funguje mezi samotnym dilem a mezi spolecnosti, jez je prijima. Proto se tato
prace zaméri na analyzu peritextl, vypravéni adresatovi a na translingvni litera-
turu. Diky témto pristupim dochézim k zavéru, ze dilo Syngué sabour : pierre de

patience je narativem nového orientalismu.

Abstract: This bachelor’s thesis explores the theme of suffering in two novels
by Afghan-French writer Atiq Rahimi, in the context of Persian exile literature in
France. His very first novel, Khakestar-o-khak (1999), written in Persian, and his
first novel written in French, Syngué sabour: Pierre de patience (2008), are the focus
of this analysis. The plots of both novels take place in war-torn Afghanistan. The
protagonist of Khakestar-o-khak suffers directly as a consequence of war, in which
he loses part of his family. In contrast, the heroine of Syngué sabour: Pierre de
patience is liberated from enforced silence as a result of the war’s outcome and finds
her own voice. The themes of war trauma and female narrative of liberation are
directly connected to both modern Afghan literature and Persian exile literature
in France. Within exile literature, a New Orientalist narrative emerges, which this
thesis adopts. This narrative functions between the literary work itself and the
society that receives it. Therefore, this thesis focuses on the analysis of peritexts,
Second-person narrative, and translingual literature. Through these approaches,
I conclude that Syngué sabour: Pierre de patience represents a New Orientalist

narrative.
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Poznamka

Transkripéni poznamka

Tato prace vychazi z transkrip¢niho systému Elektronické lexikalni databéze indoi-
ranskych jazyku (ELDI) (Vystrcilova et al., b.r.). Tento systém je ¢astecné prizpu-
soben mluvéim cestiny. Perské hlasky ce — Ze — sin tedy prepisuji jako ¢ — 2 —§. Z
téhoz duvodu také prepisuji hlasky che — dzZim diagrafy ch — dz. V transkripci jsem
se stejné tak rozhodla smazat rozdily v pripadech, kdy se v perstiné z historickych
duvodu jeden foném realizuje riznymi grafémy: [z] je mozné realizovat pomoci zd —
zad — zal — ze, které vsechny prepisuji jako z. Naopak zachovavam rozdil mezi mezi
grafémy qdf a ghejn, jez se v teherdnské varieté perstiny vyslovuji jako [y]~[g].
Qaf tedy prepisuji jako g a ghejn jako gh. Hlasku ejn, ktera se v perstiné realizuje
jako raz taktéz zapisuji odlisné od tzv. hamzy — ° Obé hlasky jak ejn, tak hamzu
vypoustim na zacatcich slov. Jméno spisovatele, jimz se tato prace zabyva, tak
vypada nésledovné: Atiq Rahimi misto °Atiq Rahimi. Z praktickych duvodu také

vynechavam rozdil mezi tzv. he-je hotti a he-je do cesme, obé prepisuji jako h.

Samohlasky

Tti dlouhé samohlasky prepisuji jako d 4 7. Je vSak nutno podotknout, ze napriklad
kvalita perského d je jina nez v cestiné. Ceské [a:] oproti perskému [n:]. U kratkych
samohldsek se priklanim k vyslovnosti rozsifené v Irdnu. Koncovou hldsku hd-je
do-cesm prepisuji jako -e, i kdyz na tzemi Afghdnistanu se rozliSuje na -e a -a.

Slovo pro jadro nebo pecku by vypadalo takto: hasta misto iranského haste.



Genitivni spojeni

Genitivni spojeni prepisuji pomoci sufixu -e. Ndrodni jazyk prepisu tedy takto:
zaban-e melli. Tohoto 1izu se budu drzet i v pripadé slov kon¢ich na hd-je do-cesm,
kdy se v perstiné vklada [j] kvuli vyslovnosti. Spojeni pecka hloSiny tedy takto:
haste-je sendZed.

V ptipadé, kdy je slovo odvozeno z arabstiny, zachovavam pravidla asimilace
arabského urcitého ¢lenu ol-. Persky sah z rodu Kadzarovet tedy takto: Muzaffa-
roddin sah misto Muzaffar al-din Sdh.

Specifickym pripadem jsou ustalend spojeni podstatnych ¢i pridavnych jmen
koncicich na souhlasku, jez jsou propojena spojkou wa. V téchto pripadech se

grafém vdv nerealizuje jako souhlaska, nybrz jako samohlaska: hardz-o-mardz (chaos).

Vlastni a mistni jména

U vlastnich a mistnich jmen zachovavam zdomacnély prepis, pokud je v dané zemi
rozsiten. U irdnsko-francouzskych autort respektuji francouzsky prepis jejich jmen,
aby je bylo mozné viibec dohledat. V zavorce vSsak uvadim jejich jméno prepsané dle
transkripéniho systému vyse. Jméno autorky Chahdortt Djavann tedy zachovam
v této zdomécnélé francouzské podobé s touto pozndmkou v zavorce : (Sahdocht
Dzavdn).

Obdobné postupuji i u topologickych jmen. Budu se drzet ¢eského Isfahdn a
Kabul misto Esfahdn a Kabol. Neni-li ovsem jméno zdomécnélé, pouzivam sviij

systém. Mésto na severu Afghanistanu tedy prepisuji jako Pol-e Chomri.

Poznamka k prekladtm

Tato bakalarska prace jako primarni zdroj vyuziva dva romany Atiga Rahimiho:
Chdkestar-o-chdk a Syngué sabour : la pierre de patience. Ceskému ¢tenafi je pred-
kladam ve vlastnim ¢eském prekladu z perstiny v pripadé prvniho a z francouzstiny
v ptipadé druhého romanu. Taktéz prekladam nazvy dalsich literarnich dél, které
vzdy uvadim do zavorek za nézvem v originale, jenz zduraznim kurzivou. Napti-
klad jeden z dalsich romant Atiga Rahimiho predstavim takto: Hezdr chdne-je

chab va echtendq (Tisic domi snénf a strachu).



Uvod

Tento pribeh vyprdavim pokazZdé, kdyz se meé nekdo zeptad, proc pisu v exilu, proc
tocim filmy. Jednoho vecera hledd Mulla Nasroddin v ulicce néco pod svéetlem
poulicni lampy. Priblizi se k nému kolemjdouci a pta se ho:

— Mullo, ztratil jste néco?

— Ano, ztratil jsem klice od svého domu. Kolemjdouci se také pusti do hleddnd.
Marné. Po klicich neni ani stopy. Obrdti se na Mullu a ptd se ho:

— Jste si jisty, ze jste je ztratil tady? Na to Mulla odpovi s nejvetsim klidem:

— Ne, ztratil jsem je doma.

— Proc je ale hleddte tady?

— Doma nenit Zadné svétlo, odpovi Nasroddin.

— Atiq Rahimi (Rahimi 2019-b, 217-218)

Tento pribéh se v rozhovorech s afghansko-francouzskym spisovatelem a rezisé-
rem Atigem Rahimim objevuje nékolikrat. Zachycuje autortiv pohled na vlastni
exilovou zkusenost. V rozhovorech pribéh rozebird a dodava, ze jakakoliv tvorba
v exilu je jako marné hledani ztraceného klice k vlastni domoviné. Jeho filmové
a literarni dilo pro néj predstavuje odlévani nového imaginarniho klice. Kdyz se
ho nékdo dnes zepta, jestli kli¢ nasel, odpovida, ze ano, akorat mezitim vymeénili
zdamek (Rahimi, Leymarie, a Nonnet-Pavois 2019, 144).

Tento pribéh ukazuje, ze exil je prikori, ale i prilezitost. Neustalé odlévani
imaginarniho klice k domoviné, kterd je nenavratné ztracena, je vychodiskem

plodné tvorby exilovych autorti. Slovy Edwarda Saida: ,Pokladat ,cely svét za



cizi zem' umoznuje originalitu vnimani. Vétsina lidi si je predevsim védoma jedné
kultury, jednoho prosttfedi, jednoho domova; vyhnanci si uvédomuji alespon dvé, a
tato pluralita pohledu vede k uvédoméni si soubéznych dimenzi, uvédomeéni, které
— abych pouzil hudebni termin — je kontrapunktické* (Said 2001, 191).

Pravé zkusenost s exilem formovala nejen tvorbu Atiga Rahimiho, ale i dilo
celé tady dalsich iranskych ¢i afghdnskych autort prichozich do Francie. Generace
afghanskych autori, k niz patii i Atiq Rahimi, odesla na Zapad po Saurové revoluci
1978. Této emigraci ¢asové odpovida i odchod irdnskych intelektudli a autort na
Zapad. Ti opustili Irdn z politickych divodi po Isldmské revoluci roku 1979. Cést
z nich se také usadila ve Francii (Nassehi-Behnam 2001). Rodici se persofonni
komunita a vznikajici persofonni literatura exilu je vsak ze strany francouzské
literarni kritiky opomijena ve prospéch literatury magrebskych autorti nebo tzv.
littérature beur (Toonder 2018, 8).!

Tato literatura vsak v celosvétovém méritku neunikla verejnému zajmu. Mezi
bestsellery, které byly prelozeny do nékolika jazyku vcetné cestiny, patfi napii-
klad dila jako je Lovec draku Chaleda Hosejniho nebo Persopolis Marzan Satrapi.
Zna¢nou polemiku vyvolal autobiograficky romén Azar Nafisi Jak jsme v Teherdnu
cetly Lolitu, ktery vysel ve Spojenych statech. Vsechny tyto autory, jez pochézeji z
Afghanistanu a Irdnu a dnes tvoi{ v riznych zdpadnich statech, spojuje skutecnost,
ze patti k persofonnim autortim exilu.

V této préaci se priklonim k terminu persofonni autori exilu ze dvou duvodi.
Prvnim z nich je skutecnost, ze v kontextu Francie nelze mluvit o ustanovené af-
ghénské & franské diaspofe. Irdnska i afghansks komunita ve Francii jsou pomérné
malé (Nassehi-Behnam 2001), pozbyva tak smysl je oddélovat, byt prosly odlisnou
zkusenosti a své zemé opustily z rozdilnych divodii.?

Druhym divodem je historie spojend s rozvojem narodnich statti a s ustano-
venim dari jako uredniho jazyka Afghanistanu s cilem odlisit jej od franské farsi.

Toto oddéleni vyvolava dodnes kritiku, nebot oba jazyky jsou spise regionalnimi

1. Jde o literaturu produkovanou autory a autorkami arabského pivodu. Slovo beur pochéazi
z francouzské slangové varianty slova arabe, tedy Arab.

2. Nassehi-Behnam uvadi, ze ve Francii zilo podle dat z francouzského scitani lidu v roce 1982
pouze 6000 Irancil. Dodava, ze toto &islo je ziejmé podhodnocené a ze ve skutecénosti dosahuje
vétsich hodnot, aniz by kdy nepfesdhlo 30 000 jedinci. Viz (Nassehi-Behnam 2001, 3).



varietami perstiny, které jsou do velké miry vzajemné srozumitelné.?> Budu tedy
pouzivat adjektivum persofonni namisto afghdnsky nebo irdnskiy.

Akademické prace, jez se zabyvaji exilovou literaturou, opakované poukazuji
na propojeni jazyka a identity (Den Toonder 2016; Hiddleston 2016). Jedna z
dil¢ich problematik je spojena s autory a autorkami, jiz se rozhodly nepsat ve svém
rodném jazyce, nybrz v jazyce prijatém. Anglictina dle Sanaz Fotouhi naptiklad
exilovym autoriim umoznila skrze literaturu opétovné vybudovat smysl pro vlastni
subjektivitu (Fotouhi 2015, 17).

V podobné linii charakterizuje exilové persofonni autory i francouzska bada-
telka Laetitia Nanquette, ktera jako motivaci, pro¢ se obraci k francouzstiné, uvadi
identitu. Tito autori chtéji pred ¢tenafi zdtraznit svou ,francouzskost”. Dalsi mo-
tivaci muze byt i skutecnost, ze diky francouzstiné oslovi vétsi ctenarskou zakladnu
(Nanquette 2012, 1).

Atiq Rahimi patii k persofonnim autorim exilu, nebof sva dila vydava ve
Francii, kde ptsobi. Navic, vétsinu vydanych dél napsal v prejatém jazyce, tedy
francouzstiné. Prvni roman Popel a prach vydal v roce 1999 v parizském naklada-
telstvi Khavaran, jez se specializuje na perské autory. Tento roméan, jenz je pro mé
primarnim pramenem, napsal jiz v exilu ve svém rodném jazyce. O skoro deset let
pozdéji predstavil v roce 2008 francouzskému publiku sviij tfeti roman, napsany
jiz francouzsky. Tentokrat jej vydal v nakladatelstvi P.O.L. Jde o Sang-e sabir:
kamen trpelivosti, za néjz v témze roce obdrzel prestizni francouzskou literarni
cenu Goncourt. Roman ve francouzstiné tedy neoslovil pouze Sirsi okruh ¢tenar,
ale i francouzskou literarni kritiku.

Obé tato dila se odehravaji na pozadi valecného konfliktu v kulisich Afgha-
nistanu v pripadé prvniho béhem 80. a v ptipadé druhého béhem 90. let 20. stoleti.

Obe dila zobrazuji utrpeni postav, jez se snazi v zemi zasazené valkou prezivat ze

3. V rozhovoru z roku 2016 pro Radio Farda vyjadiil Atiq Rahimi své rozhotceni nad skutec-
nosti, ze jeho dva romany Popel a prach a Tisic domu snéni a strachu byly podruhé bez jeho
svoleni (a bez ohledu na autorska prava) preloZeny z afghdnské perstiny do irdnské perstiny. Na
konci obou roméant pritom autor uvadi farsi-dari slovnicek, ktery ma franskému ¢tenari usnadnit
praci se slovy v perstiné rozsitené v Afghanistanu. Romany byly i pfes tuto skutecnost podruhé
preloZeny z perstiny do perstiny, a to i pres to, ze psané variety dari a farsi se od sebe nelisi. Autor
v rozhovoru také poukazuje na nesmyslnost tohoto prekladu, kdyz uvadi, ze jeho roman Popel a
prach v roce 2003/2004 (rok 1382 dle irdnského kalendéare) ziskal irdnskou literarni cenu Jaldd.
Copak v té dobé byla hovorové varieta perstiny v Afghdnistdnu srozumitelnd a nesrozumitelnou
se stala az v ndsledujicich letech (Qasemfar 2016)?



dne na den (Ktagisz 2015). Popel a prach se zaméfuje na niterni prozivani véa-
lecného traumatu. Utrpeni je zde zobrazeno jako zarmutek hlavni postavy, ktera
béhem ruského naletu prisla o ¢ast rodiny. Hlavni hrdina k sobé promlouva a snazi
se vyznat ve svété nendvratné poznamenaném valkou. Roméan Sang-e sabir: kamen
trpelivosti také tematizuje utrpeni pramenici z traumatu. Ovsem v tomto pripadé
nejde ani tolik o valeéné trauma, jako o trauma utrzené v patriarchalni spole¢nosti,
v niz vsechny zeny (dle narativu romanu) nutné trpi.

Cilem této prace je odkryt zptlisoby, jakymi je v obou dilech utrpeni temati-
zovano. Zakladni otazkou je, zda je utrpeni v vkazdém z romant zpracovano tak,
aby jej ctenari daného jazyka snaze prijali. Pracuje autor s takovymi postupy,
aby se francouzskému ¢i persofonnimu ¢tenari zalibil? K zodpovézeni této otazky
pouziji koncept nového orientalismu, ktery témata exilovych persofonnich autort
kriticky posuzuje a zabyva se i jejich komodifikaci na francouzském kniznim trhu.
Vyuzivaji autori svou ,exoti¢nost*jako obchodni strategii, jak francouzského cte-
nare zaujmout? Jelikoz tento vychozi koncept problematizuje vztah mezi textem
a kontextem dila, tak se analyza zaméii na ty prvky, které vystupuji na pomezi
mezi knihou a jejim ¢tenarem. V této praci se zabyvam vypravénim adresatovi,

peritexty a translingvni literaturou.

Komodifikace ,exoti¢nosti®

Exilovi autofi mohou sva dila uzptisobit trhu, kde vychéazeji. V téch muze jejich
yexoticnost” fungovat jako pridana hodnota, jez dila ¢ini zajimavymi. Graham Hu-
ggan ve své monografii predstavuje exoticnost jako estetickou hodnotu: ,[..] proces
komodifikace jasné doklada, ze kulturni odliSnost mé také estetickou hodnotu, ta-
kovou, jez se pfimo nebo nepiimo méti co do exoticnosti (Huggan 2006, 13).
Exoti¢nost je pro néj poté systémem, ktery je dan ne niterni kvalitou objektii,
mist nebo lidi, nybrz estetikou vnimani prijimajici spolecnosti. Ta objekty v pro-
cesu jejich prijiméani zcizuje (Huggan 2006, 13). V tomto kontextu si klade otazku:
,Jaké zakonitosti nabidky a poptavky ovladaji svétovy kulturni trh? Co kdyz jsou
texty Tretiho svéta ptizpusobeny tak, aby potésily (predevs$im) ¢tenare svéta Prv-

niho, nebo co kdyz je Treti svét zpenézitelny pouze, dokud je mozné jej prelo-



7it? (Huggan 2006, 25)*

Koncept exoticnosti jako hodnoty, jez nevychézi ze samotnych objektt, nybrz
je jim prisouzena prijimaci spole¢nosti, je pro mou analyzu dulezity. Dokazuje
totiz, ze hodnota dél nespociva pouze v nich samotnych, ale i v kontextu, z né¢hoz
vychazeji. Avsak, co kdyz sami autori aktivné s komodifikaci svych dél pracuji a
na trh predstavuji dila, jez jejich vlastni identitu a ,exoti¢nost”zduraznuji prave
za timto ucelem? K zodpovézeni této otazky vyuziji predevsim konceptu nového

orientalismu, jehoz historii, omezeni a vyznam nastinim nize.

Novy orientalismus: uzitecny koncept ¢i interpretacni smycka?

Koncept nového orientalismu se poprvé objevuje v dile Fatemeh Keshavarz Jas-
mine and stars: reading more than Lolita in Tehran (Jasmin a hvézdy: ¢teme
vic nez Lolitu v Teheranu). Ta v jeho tvodu kritizuje autobiograficky roman Jak
jsme Cetly Lolitu v Teherdnu Azar Nafisi, ktery charakterizuje jako narativ nového
orientalismu, coz spo¢iva mimo jiné v tom, ze Nafisi zjednodusuje obraz franské
spole¢nosti, kdyz zobrazuje Zeny jako pasivni.

Podobné jako klasicky orientalismus, i novy orientalismus objekt svého diskurzu
zkresluje. Nezadouci ,,jevy“Blizkého vychodu jsou podle tohoto narativu zpuso-
beny podiizenosti muzi ndbozenstvi a podrizenosti zen muzim. Zatimco klasicky
orientalismus stavél na vykladech zapadnich expertii, novy orientalismus tuto roli
prenasi na vypravece z daného regionu — ti ale casto své pribéhy , prekladaji“pro
zéapadni publikum tak, aby jim byly 1épe srozumitelné (Keshavarz 2009, 3 a 9). K
narativim nového orientalismu Keshavarz fadi roméany jako Knihkupec z Kdabulu
Asne Seierstad nebo Lovec drakii Chaleda Hosejniho. Oba tyto romény, podobné
jako dalsi narativy nového orientalismu, zduraznuji osobni zkusSenost: hrdinové z
oblasti pochézi, nebo jsou oc¢itymi svédky déni (Keshavarz 2009, 4).

Sama Keshavarz ovSem také neunikne kritice. Jeji kniha totiZz zahrnuje autobi-
ografické pribéhy, které Mannahi a Thompson oznaci za zjednodusujici. Podle nich

Keshavarz iranskou spole¢nost prilis idealizuje a zobrazuje ji v jednoduchém sché-

4. Autor zde pojmem ,,prelozit“mysli prizptisobit majoritni spole¢nosti, aby jej pochopila.
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matu dobra versus zla. Na strané dobra stoji sama iranska spolecnost, jiz zkrasluje,
na strané zla potom kdokoliv, kdo si dovoli ji kritizovat. V piibézich dle autorek
Keshavarz naptiklad idealizuje svou rodinu a své muzské pribuzné, které se snazi
zasadit do pozitivniho rdmce ,irdnského muslima“(Mannani a Thompson 2015,
64—65).

Do francouzského kontextu persofonnich dél debatu o novém orientalismu pte-
nasi Laetitia Nanquette. V dile Orientalism Versus Occidentalism oba tyto pri-
stupy, tedy jak prehnanou zjednodusujici kritiku, tak prilisSnou idealizaci, shrnuje
a Tadi je do tzv. romanu s tezi. Vychazi z francouzského roman a thése, tedy dila,
jez se snazi prosadit platnost urc¢ité nabozenské ¢i politické doktriny a to s cilem
Ctenare poucit (Nanquette 2017, 64). Do této kategorie tedy tadi jak narativy
nového orientalismu, jejz charakterizuje jako ,novy“z toho diavodu, ze autori po-
chézeji z oblasti, jeZ popisuji, tak narativy proti zcizujicimu pohledu na Irén, které
zduraznuji pozitivni stranky této zemé (Nanquette 2017, 65-66).

Pro studium textu jsou pro Nanquette klicové interdiskurzivni a intertextové
reference, jez definuje pravé jako narativy orientalismu a okcidentalismu. Autori
nepisi ve volném prostoru, nybrz navazuji na platny diskurz ve spole¢nosti, nebo
jsou podle tohoto diskurzu vniméni. Nanquette dodava: ,Autor je ovlivnén Sir-
simi diskurzy, jez ve spolecnosti prevladaji a jimz je skrze institucionalizaci dana
vérohodnost* (Nanquette 2017, 4).

Urcité rysy nového orientalismu nemusi byt v rukou samotnych autori. Na-
nquette uvadi priklad obalek dél, jez zobrazuji zahalené zeny. Takové obalky nemusi
byt primou volbou autori, nicméné zapadaji do platného narativu ve francouzské
spolecnosti, Ze irdnské zeny a cely Irdn je t¥eba odhalit. Tato metafora zavoje,
jez odpovida diskurzu ve francouzskych médiich, si diky institucionalizaci skrze
nakladatelskou praxi vydobyva misto i na piebalech dél (Nanquette 2017, 63).

Koncept nového orientalismu je tedy vymezen prijimajici spolecnosti. Autori
nemusi obrazu své rodné zemé aktivné vyuzivat, aby tak byli vnimani. Uréitym
zpusobem nikdy orientalnimu ¢teni neuniknou. Hesdm Noqrec¢i do této debaty vy-
znamné prispiva a napojuje ji na ivodni otazku jazyka a identity. Pfed exilového
autora stavi dvé moznosti: bud bude psat ve svém rodném jazyce, anebo v ja-
zyce prijatém. V druhém piipadé se pak ,[..] autor nachdzi v protikladné pozici,

kdy jeho slova zrazuji jeho vlastni zamér. At uz, aby odhalil tyransky systém své
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zemé, bidu a nasili, jez zazil atd., napise cokoliv, tak jeho slova nebudou kviili
proméné diskurzu (tedy kvuli tomu, Ze jsou vytvorena a ¢tena v jiném diskurzu)
fungovat jako osvobozujici ¢in, k némuz se hlasi. Stanou se naopak prostiedkem,
jenz posili nazory, na jejichz zakladé si prijimaci spole¢nost mize dovolit utvaret
druhého* (Nogreci 2015, 88).

Problém je dle Noqreciho ¢astecné jazykovy. Autori, ktefl popisuji svou rodnou
zemi v jiném nez rodném jazyce, se musi vyrovnat se skutecnosti, ze mezi nimi
a novym publikem chybi spoleéna kulturni reference. Cilovy ¢tenar pivodni kul-
turni reference nezna, a tak je vyplnuje generalizaci nebo encyklopedickou znalosti.
Problémem je, ze v pripadé nezndmych mist, jimiz jsou pro francouzské publikum
Teheran nebo Kéabul, nejde o neutralni encyklopedické védéni nicméné o ,,oriento-
vanou dozickou znalost® (,un savoir dozique orienté*) (Noqreci 2015, 91). Teherdn
pro iranského autora neméa stejny vyznam jako pro jeho francouzského cCtenare
(Noqreci 2015, 92), pro néhoz je zatiZzeny obrazem z médii.

Dle Noqreciho tedy autori mohou byt vnimani orientofobné, aniz by to byla
jejich intence (Noqre¢i 2015, 95). To je jeden z problému konceptu nového orien-
talismu, jez pracuje jak s autorskym zameérem, tak s diskurzem prijimajici spolec-
nosti, ktera dilo autora nakonec vzdy vnima po svém. Pravé kviili tomuto dvojimu
smérovani analyzuji v této praci tematizaci utrpeni na téch rovinach textu, které

lezi mezi autorem a ¢tenafem, potazmo Sirsi verejnosti.

Tato bakalarska préace je rozdélena na dvé zakladni ¢asti. V prvni ¢asti predstavuji
struéné déjiny afghanské moderni literatury a perské exilové literatury ve Francii.
Na to navazuji teoretickou ¢asti, v niz s pomoci peritextii, vypravéni adresatovi
a translingvniho zkouméni texti obé dila rozebiram. Analyza probihd nejen na
textové roviné, ale i na roviné kontextové.

Prvni ¢ast prinasi strucné déjiny moderni afghanské literatury od jejich po-
catki ve 20. letech az po jeji modernisticky rozvoj v letech 70. a 80. Tehdy se
modernistickd literatura rozviji na pozadi literatury angazované. Od 80. let dale
se postupné etabluje afghanska exilova literatura, do niz spada dilo napiiklad Spoz-
maj Zarjab nebo pravé Atiga Rahimiho. Jeho tvorba, psana zcasti persky a zcasti
francouzsky je predstavena ve druhé kapitole.

Ta siteji predstavuje persofonni autory ve Francii. Ti tvori v kontextu, ktery je

12



formovén tvorbou dalsich autort, ale i medidlnim obrazem Iranu a Afghénistdnu.
Autori se z téchto diavodu obraceji k urcitym témattm, kterda na ocekavani fran-
couzského c¢tenare reaguji. Naptiklad tzv. narativy proti zcizujicimu pohledu na
[rdn a Afghénistdan zobrazuji denn{ Zivot v obou téchto zemich, a tak vzdoruji
orientalistickému narativu, jenz se objevuje v médiich, ktery obraz islamu nebo
mezilidskych vztahi zjednodusuje.

Nasledujicich Sest kapitol druhé casti detailnéji predstavi dvé dila Atiga Ra-
himiho Sang-e sabir: kdmen trpelivosti a Popel a prach. Pomoci rozboru peritextii,
narativni situace vypravéce a lexikalni analyzi se pokusi zmapovat zptisob tema-
tizace utrpeni. Kazdy z pristupt k tematizaci utrpeni je rozdélen na teoretickou a

praktickou ¢ast. Pohromadé pristupy prozkoumavaji dilo na nékolika rovinach:

1. Vypravéni adresdtovi na roviné naratologické. Popel a prach je vypravénim
adresatovi, jez Ctenare a hlavni postavu primo oslovuje. Déj posouva do
roviny vnitini fokalizace postav, a tim si ziskava empatii ¢tenare. I hrdinka
Sang-e sabir: kamene trpelivosti neprimo oslovuje ¢tenéare, kterému vypravi

sviij strastiplny pribéh.

2. Peritexty na roviné kontextové. Peritexty jsou prvky, které dilo uvadéji a
predstavuji je ¢tenari. Jde napiiklad o titul, epigraf nebo zadni stranu obalu,

v nichz se také objevuje téma utrpeni.

3. Translingvni literatura na roviné jazykové. Exilovi autori véetné Atiga Ra-
himiho v dilech, jez napsali v prijatém jazyce, zachovavaji prvky svych rod-
nych jazyka. Jedna se naptiklad o pojmy zachycujici nabozenstvi nebo af-

ghanskou kulturu, které na ¢tenare plisobi exotizujicim dojmem.

Pouziva spisovatel téma utrpeni, aby jeho dila lépe zapadla do horizontu oc¢ekavani
francouzského ¢tenare? Jak se tematizace utrpeni proménuje, kdyz se jazyk, a tedy

i ¢tenar, dila zméni?
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Kapitola

Moderni afghanska literatura

Tato kapitola nejprve ve strucnosti nastini chronologicky vyvoj afghanské moderni
literatury od jejich pocatkia v prvni poloviné 20. stoleti az po jeji rozmach ve
druhé poloviné téhoz stoleti. V druhé c¢asti pak predstavi biografii a tvorbu Atiga
Rahimiho.

1.1 Pocatky moderni afghanské literatury:

Moderni afghanska literatura je spojena s postavou Mahmuda Tarziho, zakladatele
prvniho afghdnského periodika Sirddz ol-achbdr (Lucerna zprav). To poprvé vyslo
v roce 1906 v jediném c¢isle pod edi¢nim vedenim Abdol-ro’afa  Qandahariho.
Poté vychézelo pravidelné mezi lety 1911-1919 pravé pod vedenim Tarziho (Sims-
Williams 1980). Samotné periodikum Sirddz ol-achbdr mé osvétovou misi s cilem
afghansky narod posilit (Ahmadi 2008, 41). Mahmud Tarzi v tomto ¢trnactidentku,
jehoz vedeni se chopil po navratu z nuceného exilu, publikuje i své vlastni preklady
prozy z evropskych literatur (preklddd z druhé ruky skrze turectinu) (Stiibrna
2008, 48; Perry a Farhadi 2018, 377).

Prekladané texty v tomto periodiku svou vystavbou zapadaji do tradi¢nich
afghanskych literarnich forem jako je hekdjat a dastan. Hekajat je kratsi ptibéh,
jehoz celem je posluchace pobavit a prekvapit, pripadné mu predat moralni pona-
uceni. Dastan je delsi epické vypravéni o vale¢nych tazenich nebo dobrodruznych
vypravach hrdiny nebo skupiny hrdint (Perry a Farhadi 2018, 377-378).
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Evropské prozaické formy prekladanych textt nevstupuji do neobydleného pro-
storu, ale jsou naopak vybirany tak, aby odpovidaly mistnimu horizontu oc¢ekavani.
Na strankach Sirddz ol-achbdr se naptiklad objevuje preklad povidky La Parure
(Diamantova riviera, prel. Pavel Projsa) Guy de Maupassanta. Jde o pribéh o zené,
jez ztrati drahy nahrdelnik, ktery ji pujcila jeji pritelkyné. Aby tuto ztratu nahra-
dila, proda veskery sviij majetek a neinavné nékolik let pracuje. Kdyz obdobny
nahrdelnik nakonec koupi, jeji pritelkyné ji sdéli, ze ptivodni ztraceny nahrdelnik
byla jen bezcenna cetka. Tento pribéh zapada do estetiky hekajat: méa prekvapivy
konec s moralnim poucenim, a proto byl pravdépodobné prelozen (Perry a Farhadi
2018, 377-378).

Dle literarniho védce a spisovatele Latifa Nazemiho po sobé v letech 1920 a
1921 vychézi prvni a druhy afghansky roméan. Prvni roman neni dle Nazemiho ani
tak romédnem, jako spise delsim piibéhem. Jde o dilo Dzihdd-e Akbar (Akbaruv
boj) z pera spisovatele Mevlevi Mohammada Hosejna Pandzébiho, jez popisuje
boje panovnika Akbara Chéna. Druhym roméanem je Tasvir-e ebrat ja Bibi Chori
Dzdan (Varovny portrét aneb Bibi Chori Dzan) Mohammada Abdolgadera Efendiho
(Néazeri 2006). Tento romén, jenz zachycuje pribéh Bibi Chori Dzan z afghanské
kralovské rodiny, stoji na pomezi klasické perské tradice vypravéni a zapadniho
romanu. Na jedné strané vyuziva perské poezie, prislovi a tradi¢nich vypravécich
postupii. Na strané druhé je vsak pribéh navazan na zapadni tradici mravouc¢nych
romant a jeho hlavni hrdinkou je Zena, coz u klasické perské narativni tradice neni
bézné (Bezhan 2006, 171 a 185).

V letech Sedesatych vychazeji dalsi literarni dila a to bud v ¢asopisech na
pokracovani, anebo nezavisle. Natupujici generace autori prinasi nova literarni
témata a dale rozviji formu povidky. Tematicky se odklani od tradi¢nich forem
jako jsou lidovéa vypréavéni nebo epické pribéhy (afsdine nevisi) smérem k realistické
literature. Povidka ma vérné zobrazovat zivoty obycejnych lidi: inspiraci spisovatele
ma byt zivot sam (Ahmadi 2008, 85-86; Nézeri 2006).

Z dél je mozné jmenovat napiiklad Sepid-andam (Bélostna) Asadollaha Habiba,
které vychazi na prelomu let 1965-1966 v Kabulu (Nazeri 2006). V tomto dile
autor popisuje trapeni mladé divky, jiz se jeji rodic¢e rozhodly provdat. Podrobné
li¢i vesnické prostredi, kde se déj odehrava a objasnuje i povércivost jejich obyvatel
(Dupree 1992, 101). Dilo tak zapad4 do realistické estetiky tohoto obdobi (Ahmadi
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2011, 59).

1.2 Angazovana literatura 70. a 80. let

Angazovana literatura se v Afghanistanu rozvinula predevsim po Saurové revoluci,
kdy byl v dubnu roku 1978 pucem sesazen rezim Datda Chéana. Misto néj vladla
Lidové demokratickd strana Afghanistanu podporovand Sovétskym svazem. K roz-
voji revoluéni a angazované literatury vyznamné prispélo zalozeni Afghanské unie
spisovatelu (Ettehddije-je nevisandegdn) v roce 1980. Tehdy byla poetickd funkce
literatury nahrazena funkeci politickou: na sjezdu Unie pri prilezitosti patého vyroci
Saurové revoluce se Clenové ostie vymezili proti uméni pro umeéni, které dle jejich
pohledu neobstélo. Literaturu nelze oddélit od spole¢nosti a politiky; literatura se
musi zapojit do tridniho boje (Ahmadi 2008, 91-92).

Vali Ahmadi v tomto obdobi rozlisuje dvé protichiidné literarni tendence. Na
jedné strané vymezuje prorezimni angazovanou literaturu v duchu socialistického
realismu. Oproti tomu na stranu druhou stavi protirezimni literaturu, kterda vy-
zdvihuje hrdinské ¢iny mudzahidi. Obé tendence vyuzivaji podobnych postupi, i
kdyz je jejich ideové zaméteni protichiidné. Oproti témto dvéma angazovanym es-
tetikdm se dle Ahmadiho rozviji literatura modernisticka, jez hleda nové jazykové
vyjadreni i z toho dvodu, Ze byl jazyk v angazované literatute ideologicky vyuzit.
(Ahmadi 2008, 14). Latif Nazeri také rozlisuje celkem tfi Zanry ¢i tendence: lite-
raturu romantickou, angazovanou literaturu socialistického realismu a literaturu
nihilistickou (Nazeri 2006).

K predstaviteliim angazované literatury radi Nazeri i Ahmadi spisovatele Babraka
Arghanda, kterému v roce 1985 vychdzi roméan Rdh-e sorch (Rudé cesta). Typic-
kou angazovanou literaturou je i jeho povidka Tak marmi (Jedina kulka). Hrdina
povidky, Faqir, je jediny prezivsi utoku sovétské armady na svou skupinu proti-
rezimnich bojovnikt. Kdyz zranény Faqir nabyde védomi, zjisti, ze vedle néj lezi
zranény rusky distojnik. Faqir ma jedinou kulku, kterou by mohl distojnika za-
bit, avsak rozhodne se tak neucinit, kdyz se zadiva do jeho modrych o¢i. Faqir
opét ztrati védomi a probudi se v nemocnici. Vedle néj lezi na lizku onen rusky
distojnik. Diky vrelé péci ruskych osetrovatelt si Faqir uvédomi, Ze neni tieba

ruské okupaci vzdorovat a ze Rusové nejsou neptatelé Afghanistanu. Kdyz je Faqir
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z nemocnice propustén, pripoji se k revolu¢ni proruské armadé a bojuje s protire-
zimnimi silami (Ahmadi 2008, 95; Nézeri 2006).

Naopak z protirezimni angazované literatury je mozné jmenovat dilo vyznam-
ného afghanského basnika Chalilolldha Chaliliho. Ten ze svého pékistanského exilu
skladé revoluéni basné namitrené proti sovétské okupaci Afghanistanu, v nichz zob-
razuje islam jako jeden z vektort tispésné rezistence vici okupacnim silam. V jeho
dile se také objevuje motiv nostalgie, nahlizi z exilu na osud své rozvracené zemé

(Ahmadi 2011, 63-64).

1.3 Modernisticka literatura a autori emigrace

Modernisticka literatura! se dle Ahmadiho rozviji na pozadi angazované litera-
tury. Prvni jeji ndznaky spatiuje Ahmadi v dile vyznamného afghanského spiso-
vatele Rahnavarda Zarjaba. Jeho dilo Nagshd va penddrhd (Obrazy a predstavy)
predstavuje rany avantgardni experiment afghanské prézy. Dilo je vystavéno jako
cestopis, ktery zobrazuje svét na pomezi snu a skutecnosti. Svét pribéhu je zaha-
len v mlze, ani identita postav se ¢tenaium nevyjevuje jednoznacné (Ahmadi 2008,
112; Néazeri 2006).

Tato tendence se rozvijii v 80. letech, které jsou poznamenany konfliktem mezi
mudzahidy a sovétskou okupaci. V tomto a v nasledujicim desetileti z Afghdnistanu
emigruje Sest miliont lidi, véetné rady vyznamnych spisovatelt. Lze tedy do jisté
miry hovorfit o exilovych autorech. Cést z nich se usazuje v Pakistanu nebo Irdnu
a ¢ast voli vzdalenéjsi izemi jako jsou Spojené staty americké nebo evropské zemé

(Bezhan 2014, 239).

1. Lozano a Barbeito vymezuji modernistickou literaturu tim, ze ji porovnavaji s literaturou
postmoderni. Argumentuji, Ze rozdil mezi témito dvéma literaturami je mozné chapat bud tak, ze
postmoderni literatura na vazuje na tu moderni, anebo pravé naopak, Ze literatura postmoderni je
reakci proti elitismu literatury moderni. Zduraznuji také skute¢nost, ze modernita ma dvé tvare:
na strané jedné stoji programovy objekt modernity, Obcan s univerzalnimi pravy, na strané
druhé pak diasporicky objekt, dnesni migrant. Autori dédle zkoumaji moznost modernistického
¢teni postmodernich dél Salmana Rushdieho a dochézeji k zavéru, ze dilo tohoto autora stoji na
pomezi obou téchto tvai{ modernity (Lozano a Barbeito 2012). Autor je cilené stavi vedle sebe,
a jeho dilo je tedy mozné chapat jako hybridni. Tato definice také stoji za srovnani s Latifem
Nézerim, jenz pak autory modernistické literatury fadi do nihilistické tendence svého vymezeni
literatury 80. a pocatku 90. let., viz (Ahmadi 2008; Nazeri 2006). Pro srovnéni s modernistickou
literaturou franu, viz (Hillmann 1982).
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Ke skupiné autort a autorek, kteri pusobili v tomto obdobi, patii napriklad
Spozmaj Zarjab, manzelka spisovatele Rahnavarda Zarjaba. Ta s rodinou v roce
1991 odesla do francouzského exilu, kde jiz zustala (Stfibrna 2008, 62). V 80.
letech ji napriklad vychazi sbirka povidek Dast-e Qdbil (Kainova planina) nebo
dalsi sbirka povidek Rostamhd va Sohrabhd (Rostamové a Sohrdbové) (Ahmadi
2008, 143; Nazeri 2006). Spozmaj Zarjab se ve svém dile zabyva nespravedlosti té
doby a krutosti valecného konfliktu (Nézeri 2006).

V tomto obdobi také plisobi spisovatelka Marjam Mahbub, jez se ve svém
dile zabyva vlivem emigrace na zivoty afghanskych Zen. Mahbib emigrovala jiz
pocatekem 80. let do Pakistanu, odtamtud poté do Delhi a nakonec v roce 1983 do
Kanady. Ve své rané sbirce povidek Derachthd kartis gul mikonand (Stromy plodi
naboje) jesté vyjadiuje kladny pohled na mudzahidy a jejich cil. Tento pohled se
po pobytu v Pakistanu méni. V pozdéjsich pracich se vénuje postaveni zen, exilu a
hledani identity. Jeji exilové prace také tematizuji zenské télo, coz je jedna z rovin,
které se objevuji i v dile Kdmen trpélivosti spisovatele Atiqa Rahimiho (Bezhan
2014).

Surrealisticka tendence pokracuje i v novém tisicileti, kdy je Afghanistan sved-
kem chaosu a pohrom. Tehdy vychazi fada literarnich dél, z nichz jmenuji napriklad
roméan Rahnavarda Zarjaba Golndr va djine (Golnar a zrcadlo). Golndr a zrcadlo je
milostnym pribéhem mezi studentem literatury a krasnou Rubédbe (Ruttig 2021).
Ptibéh zobrazuje nejen jejich piibéh, ale nese se také v duchu surrealismu (Nazemi
2006).

1.4 Atig Rahimi a jeho tvorba

Atiq Rahimi se narodil v Kédbulu v roce 1962 do rodiny intelektudli (Mowahhed
2021). Jeho otec pusobil jako provinéni guvernér za posledniho afghanského krale
Muhammada Zéahira Sdha a jeho matka byla ucitelka (Kingsbury 2016). Otec a
stryc byli po prevratu v roce 1973 uvéznéni, pricemz otec byl propustén o tii roky
pozdéji (Garcia 2022).

Mlady Rahimi navstévuje prestizni afghansko-francouzské lyceum Esteqlal, kde
se poprvé ve dvandcti letech setkava s francouzstinou (Amiri 2019; Mowahhed

2021). Po propusténi jeho otce z vézeni oba rodi¢e emigruji do Indie, kam za nimi
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v roce 1979 prijizdi. V Indii ztstane Sest mésicli, poté se vSak musi vratit kvili
tomu, ze nema vizum. V zimé na prelomu let 1980 a 1981 pracuje v uhelném dole
(Garcia 2022).

Po navratu z Indie zacne studovat francouzskou literaturu a jazyk na Kabul-
ské univerzité, studium vsak nedokon¢i (Mowahhed 2021; Kingsbury 2016). Atmo-
sféru doby Afghanské republiky v rezii vladnouci Narodni revoluéni strany (Hezb-e
engeldb-e melli) zachycuje zkusenost, kterou Atiq Rahimi popise v tvodu k dilu
vénovaném migraci ve Francii. Kdyz byl na fakulté, tak si ho predvolala Komise
pro komunistickou mladez, protoze si dovolil vytvorit prezentaci o Albertu Camu-
sovi, burzoaznim autorovi. Popisuje také primou zkusenost s cenzurou, kdyz mu
byly nékteré jeho rané ¢lanky v tisku cenzurovany nebo viitbec nevysly (Rahimi
2013, 5).

V roce 1984 prekroci hranice do sousedniho Pékistanu. Ma totiz nastoupit na
vojenskou sluzbu, coz odmita: ,Nechtél jsem bojovat. Proti komu bych bojoval?
Ve jménu ¢eho bych bojoval?“(Rahimi 2013, 6). Rozhodne se tedy s prevadécem a
s dalsimi 23 lidmi prekrocit hranice do sousedni zemé. V Pakistanu pozada o azyl
a 30. brezna roku 1985 stane v Normandii na francouzské pudé. Poté absolvuje
doktorské studium audiovizualni komunikace na Sorbonne Nouvelle — Paris III
(Rahimi 2013; Stiibrnd 2008; Kingsbury 2016; Garcia 2022).

1.4.1 Dilo autora:

Dle vlastnich vzpominek zac¢ind Atiq Rahimi psiat ve velmi mladém véku. Pod
pseudonymem Kdzbin (dosl. borovicovy koren) pise prvni ¢lanky nebo recenze
knih a filmt. Jeho tvorba dnes zahrnuje literarni dila, ale i dila filmova. Dva z
filma, jez reziroval, vychazi piimo z jeho literarnich dél, je tedy mozné fici, ze se
Rahimiho literarni a filmova tvorba prolina. I ve svych beletristickych textech totiz
uziva postupy bézné pro film (Naji 2022). Nize uvadim stru¢nou chrakteristiku

veskeré jeho literarni tvorby dle data prvnfho vydani.?

2. Neuvadim zde dila jako jsou knihy pro déti: Comte comme moi ! (Pocitej se mnou!), kterd
vysla v roce 2015 a Dessine moi un dieu (Namaluj mi boha) z roku 2017. Taktéz vypoustim
doprovodné texty, jez autor napsal pro ifranského fotografa Reza Deghatiho v dile Les dmes
rebelles (Odvazna srdce) (Deghati, b.r.). Pravé ten je také autorem fotografie na prebalu knihy
Popel a prach (Rahimi 1999). Stranou ponechavdvm i L’Tnvité du miroir (Host odrazu), které
vyslo v roce 2020 (P.O.L., b.r.-a).
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1999 — Chdkestar-o-chak (Popel a prach)

Autortv prvni kratky roman poprvé vychazi v parizském exilovém nakladatelstvi
Khavaran. Jeho hlavnim postavou je Dastgir, jemuz rusky nalet na vesnici vyvrazdi
skoro celou rodinu. Z rodiny jako jediny piezije on a jeho vnuk, Jasin. S nim se
Dastgir vydava na cestu do uhelného dolu, kde pracuje jeho syn, Murad. Déj zacina
v momenté, kdy Dastgir ¢eka u brany na most feky, pres niz vede cesta k dolu.

V tvodu Dastgir hovoii s hlida¢em brany, jenz mu slibi, Ze projizdéjici ridice
poprosi, jestli by ho nesvezli. Poté se Dastgir obrati na majitele nedalekého kramku
u cesty, jehoz pozada, zdali by nedal jeho vnukovi napit vody. Pri té prilezitosti se
s nim da do fec¢i. Vypravi mu, jak Rusové spalili na popel jeho diim a jak zavrazdili
jeho pribuzné.

Dastgir nakonec nechava svého vnuka s majitelem obchodu a sam vydava na
cestu do dolu s Tidicem projizdéjici dodavky. V dole od Muradova predaka zjisti,
ze jeho syn byl o rodinné tragédii jiz zpraven, ale Ze se i presto nevypravil na
cestu domi. Zdrceny Dastgir da predakovi svou krabicku od zvykaciho tabaku
(nesvdru). Tu mu totiz koupil sam Murdd, a jisté tedy podle ni poznd, Ze je jeho

otec nazivu. Sam Dastgir se vyda na cestu zpét.

2002 — Hezdr chane-je chab va echtendq (Tisic domt snéni a strachu)

Kniha vysla poprvé v roce 2002 v Parizi v nakladatelstvi Khavaran (stejné jako
Prach a zemé). Podruhé byla vyddna v Afghénistdnu v nakladatelstvi Tak. Pu-
vodné méla kniha vyjit v Irdnu, kde by vSak byla cenzurovéna.® Autor tedy dava
prednost vydani v Afghanistanu (Qasemfar 2016). V roménu popisuje svoji osobni
zkusenost s prechodem hranic z Afghdnistdanu do Pakistdnu (Amiri 2019) pro-
sttednictvim pribéhu studenta Farhada. Ten se skryva pred skupinou ozbrojenct
a ve svém domé mu poskytne tkryt Mahnaz, mlada Zena, kterd se o vydéseného
Farhada stara. Ten mezitim upada do viru strachu ze smrti. Mahnaz nakonec Far-

hadovi pomtze uprchnout ze zemé do Pakistanu (Itakura 2023).

3. K tomu, jak v Irdnu funguje cenzura viz napiiklad (Nanquette 2021, 84; 2023).
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2005 — Le retour imaginaire (Predstava ndvratu)

Jde o cestopis doprovazeny fotografiemi autora, které poridil, kdyz se po osmnéacti
letech vratil do rodné zemé. Fotografie, jez zachycuji neznamé tvare Afghancu,
jejichz pribéhy vypravéé zaznamenava, jsou rozostiené, jakoby v mlze. Vérné za-
chycuji rozpor mezi predstavou navratu a realitou, kterou v zemi spatfil (Nareau
2012, 42).

2008 — Syngué sabour : Pierre de patience (Sang-e sabtr: kimen trpélivosti)

Hlavni hrdinkou tohoto roméanu je Zena, jez se stard o svého manzela, ktery byl
zranén v boji. Ten zustava paralyzovany poté, co ho do temene hlavy trefila kulka.
Zena muzi méni infuzni roztok, ¢isti mu o¢i a omyva ho. Na radu mully kazdy den
recituje jedno z Bozich jmen, kterd maji nemocnému pomoci v uzdraveni. Jména
odiika nahlas a prevraci pti tom koralky rtzence. Déj romanu, jenz se odehrava
na pozadi valecného boje, zacina Sestnacty den, kdy recituje Sestnacté Bozi jméno.
Stav nemocného se stale nezlepsuje.

Zena stav muze komentuje a postupné tak prolomuje z mlceni, na néz byla
v pritomnosti muze zvykla. Postupné mu sdéluje nejen své myslenky, ale svéruje
mu i ta nejintimnéjsi tajemstvi. Jeji mléici muz se pro ni stavd nadobou, do niz
muze prelit vSechny své strasti a trapeni. Predstavuje pro ni kdmen trpélivosti, jez

jednoho dne pod tihou doznéani praskne.

2011 — Maudit soit Dostoievski (Proklet budiz Dostojevskij)

V tomto romanu zabije hlavni hrdina Rassoul svou domovnici, protoze jeho snou-
benku nuti k prostituci. Poté bloudi ulicemi Kabulu, stizen vycitkami svédomi.
Nikdo ho za tuto vrazdu neodsoudi, nebot neni povazovina za zlo¢in (Nareau
2012; Garcia 2022).

2015 — La ballade du calame (Balada rdkosového pera)

V této osobni vypovédi kombinuje autor text a vlastni kaligrafii, aby vyjadril svij
vztah k exilu a k tvorbé (Qdasemfar 2016).
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2019 — Les porteurs d “eau (Nosici vody)

Ptibéh dvou muzu se odehrava béhem jednoho dne 11. 3. 2001, kdy Taliban znicil
buddhistické sochy v afghanském Bamjanu. Jeden z nich zije v Kabulu a zivi se
jako nosi¢ vody. Zamiluje se do zeny svého bratra, ktery odesel na frontu. Druhy

zije v exilu v Parizi a vydéva se na cestu do Amsterdamu za svou milenkou (Garcia
2022).

2022 — Si seulement la nuit (Kéz by noc)

Sebrané dopisy, které si autor Atiq Rahimi vyménoval se svoji dcerou Alice Rahimi
béhem obdobi pandemie Covid-19 (P.O.L., b.r.-b).

2023 — Mehsti, chair des mots (Mahsati, torzo slov)

Fiktivni konverzace s perskou klasickou basniikou Mahsati (Colombani 2023).

Tato kapitola stru¢né predstavila vyvoj moderni afghanské literatury od jejich po-
catki ve 20. letech, skrze literaturu angazovanou, az k modernistickym proudim
80. a 90. let. Atiq Rahimi se k témto autortim vztahuje, a proto tento literarni
prehled tvori nutny kontext pro pochopeni jeho dila. Napriklad v dile Kdmen tr-
pelivosti se nachazi intertextova narazka na povidku Vojenské boty poblouznéni ze
sbirky Kainova planina Spozmaj Zarjab, jejiz hrdinka kiici: ,, Uz pTichazi, uz jsou
tady! Vojenské boty! Nenech je se priblizit! Zahubi mé, vSechny nas zahubi!* (Zariab
2001, 165). Zena v dile Rahimiho se strachuje podobné: , Pfichdzi, vojenské boty.
Priblizuji se. VyZenou stafenu, vstoupi na dviur domu a pokracuji dél“(Rahimi
2008, 53). Pravé moderni afghanské literatura a dila jako je Kainova planina jsou
jednou polovinou, kterou je tfeba znat, aby bylo jeho dilo mozné tispésné charakte-
rizovat. Druha polovina je pak persofonni exilova literatura, jejiz vyvoj ve Francii

nastinim v nasledujici kapitole.
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Kapitola

Perska exilova literatura ve Francii

V roce 2006 byl schvalen zakon, ktery nové prichozim cizinciim do Francie nari-
zuje povinnou vyuku francouzstiny (Garcia 2022, 99). Dilezitost znalosti jazyka
pro dosazeni naptiklad dlouhodobého povoleni k pobytu za tcelem slouceni rodin
byla zdtraznéna i tzv. zakonem Hortefeux v roce 2007. Tento zdkon zadateltim
o slouceni rodin ukldda povinnost se v misté svého bydlisté podrobit zkousce k
posouzeni jejich znalosti francouzského jazyka a hodnot Francouzské republiky
(Lochak 2013, 4; Loi n° 2007-1631 du 20 novembre 2007 relative a la maitrise de
I'immigration, a I'intégration et a l'asile (1)., 2007).

Zakon klade diraz na znalost jazyka, ktery se tak stava soucasti tispésné inte-
grace cizinci. Pravé v tomto obdobi vydava Atiq Rahimi sviij prvni francouzsky
psany roman Sang-e sabir: kamen trpélivosti, ktery roku 2008 ziské prestizni fran-
couzskou literarni cenu Goncourt. Diky tomu se autor dostava do centra zajmu
francouzské literarni kritiky a jeho jméno se objevuje i v médiich.

Estelle Garcia, ktera ve své préaci studuje recepci tohoto dila, dochézi k zavéru,
ze francouzska média portrétuji Rahimiho jako ,uspésné“integrovaného cizince,
kterého ,,osvobodila“znalost francouzstiny. Diky francouzstiné se mohl plné vyjad-
rit tak, jak by to v jeho rodném jazyce nebylo mozné. Nakonec se dle Garcia stava
z prava na studium jazyka povinnost, kterou musi nové ptichozi splnit (Garcia
2022, 99-100).

Atiq Rahimi piSe v ur¢itém kontextu. Francouzsky ¢tenar bude zfejmé oceka-

vat, ze se v jeho dile setkd s tématy jiz na zakladé skutecnosti, Ze jde o autora
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puvodem z Afghdnistanu. Laetitia Nanquette ve svém dile Orientalism versus Oc-
cidentalism dokonce predpoklada, ze horizont oc¢ekavani se u francouzského ctenare
nezmeénil. Jiz od vydani Perskych listi Montesquieua, kde se francouzsti ¢tenari
setkavaji s popisem harému nebo motivem vsemohouci moci muzt nad Zenami, se
obraz toho Druhého neméni.! Francouzsti spisovatelé a spisovatelky dle Nanquette
nedokazou preklenout tuto orientalistickou a stereotypni textovou referenci, ktera
je ve francouzském kontextu stéle platna (Nanquette 2017, 27-28).

Tato kapitola struc¢né nastini vznik a historii afghanské imigrace do Francie
na pozadi vzajemnych diplomatickych stykii a politickych zmén v obou zemich.
Predstavi také hlavni klasifikaci dél perské exilové literatury ve Francii a uvede
nékteré autory a autorky. S pomoci sekundéarni literatury se tato cast také po-
kusi kategorizovat zpusoby, jakymi se autofi a autorky pisici persky vyrovnavaji
se ctenarskym ocekavanim. Preferuji urcita témata nebo zanry na miru Sité fran-
couzskému c¢tenari? Abych zodpovédéla tuto otazku, vyuziji konceptu romanu s
tezi Laetitie Nanquette a ukazu, jak je mozné jej propojit s analyzou obou ro-
mant. Oba romany totiz spadaji to této kategorie, oba zduraznuji valecné utrpent,

kazdy vsak s jinym cilem.

2.1 Strucna historie afghanského exilu ve Francii

Vztahy mezi Afghanistanem a zadpadnimi mocnostmi se v pocatku rozvijely prede-
vsim za vlady Amanulldha Chana, jenz vladl mezi lety 1919 az 1929 (Centlivres a
Centlivres-Demont 2000, 153). Ten v zaii roku 1922 udélil Francii vysadni pravo
provadét archeologické vykopavky na tizemi Afghdnistanu po dobu nasledujicich
triceti let. Vznikla tak DAFA Délégation Archéologique Francaise en Afghanistan
(Francouzskéa archeologickd delegace v Afghénistanu), jejiz chod byl zajistovan
francouzskym ministerstvem zahranici a afghanskym ministerstvem informaci a
kultury (Balland 1981, 163-164). Vznik této instituce zahdjil francouzskou diplo-
matickou pritomnost v Afghanistanu (Auxéméry a Lahutte 2015, 864).

V navaznosti na pridéleni koncese se rozvijely aktivity na poli vzdélavani. Ci-

lem Amanullaha Chana totiz bylo vzdélat elitu, ktera by mohla zemi modernizovat

1. Nanquette ve své monografii terminem Other odkazuje k tomu Druhému jako cizinci. Po-
¢atecni velké pismeno pouzivd kvuli ¢tivosti, viz (Nanquette 2017, 190).
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a toho chtél dosdhnout jak posilanim studenttt do zahranici, tak rozvojem doma-
cich modernich vzdélavacich instituci (Centlivres a Centlivres-Demont 2000, 153).
Mezi lety 1921 az 1922 bylo do zahrani¢i vyslano 80 studentt, kteri mirili prede-
vsim do Némecka a Francie. Kratce na to navazovalo zalozeni prvnich vzdélavacich
instituci pod zastitou zapadnich statt, predevsim Némecka, Francie nebo Spoje-
néno kralovstvi (Shir 2012, 76-77). V roce 1923 smérovali do Afghdnistdnu prvni
francouzsti profesoii Collége Aménija,? které se roku 1929 rozsifilo na afghénsko-
francouzské lyceum Esteqlél (Balland 1981, 163). Na této instituci studoval i Atiq
Rahimi. Zahrani¢ni zastitu mély i instituce vyssiho vzdélavani, napriklad prvni
fakulta mediciny, jez byla zalozena roku 1932, byla pridruzena k fakulté mediciny
v Lyonu (Centlivres a Centlivres-Demont 2000, 154).

Trend studentské migrace pokracoval i v nasledujicich desetiletich az do Sau-
rové revoluce a sovétské invaze. Vyjimku snad tvori ekonomicka migrace mezi lety
1971 az 1973, kdy migranti sméruji predevsim do sousednich stat. Po roce 1978 je
mozné rozlisit celkem tii emigracni viny: prvni vlna souvisi se Saurovou revoluci a
sovetskou okupaci; druhd vlna nésleduje po stazeni sovétskych vojsk az po dobyti
Kébulu Talibanem; tieti vlna prichazi s vladou Talibanu po roce 1996 a s vyvojem
po roce 2001 (Sadat 2008).

Migra¢ni vinu po Saurové revoluci a béhem sovétské okupace, tedy mezi lety
1978 az 1989, je mozné rozdélit na dva vyznamnéjsi proudy. Prvni tvori migrace
stipendijnich student, univerzitnich vyucujicich, vyssich uredniki nebo obchod-
niki. Ti pres Indii nebo Pakistan sméruji predevsim na Zapad. Jejich pocet je
niz&i nez u druhého migraéniho proudu: Ufad vysokého komisaie pro uprchliky
(UNHCR) eviduje az do roku 1999 140 000 afghanskych zadateli o azyl v zapad-
nich zemich (Centlivres a Centlivres-Demont 2000). Druhym proudem je mnohem
masivnéjsi migrace predevsim zemédélct do sousednich zemi. Z nich se velka c¢ast
vraci do Afghanistdnu, jen v roce 1992 se napriklad vratilo 1,6 milionu Afghancu
(Centlivres a Centlivres-Demont 2000).

K prvni viné patii i Atiq Rahimi, ktery v roce 1984 prekroci hranice do soused-
niho Pékistanu. Radi se k nf i viznamny afghansky basnik Chalillolah Chalili, jenz
z pakistanského exilu sklada politicky angazované basné namirené proti sovétské

okupaci. Pravé odpor vici okupaci je pro afghanskou diasporu v tomto obdobi

2. Collége odpovida druhému stupni zakladni skoly v ¢eském vzdélavacim systému.
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typicky (Sadat 2008).

Dalsi vlna poc¢ina stazenim sovétskych vojsk v roce 1989 a konci dobytim Ka-
bulu Talibanem v roce 1996. Zpocatku panuje mezi Afghanci v diaspore radost
z mozného navratu do vlasti, kterou vsak brzy zmaii pokracujici obcanska valka.
Pravé v tomto obdobi se afghanska diaspora zacina vice asimilovat do kultur zemi,
jez ji prijaly. (Sadat 2008; Saed a Muradi 2010). Naptiklad rada Afghdnct v USA
ziskava v 90. letech americké obcanstvi s imyslem, ze v zemi jiz zlistanou natrvalo
(Saed a Muradi 2010).

Posledni vInou je vlada Talibanu mezi lety 1996 az 2001 a vyvoj po roce 2001,
jez souvisi s americkou invazi do Afghanistanu. Tehdy se do exilu uchyluje nejen
stfedni trida, ale i Afghanci pattici k nabozenskym ¢i etnickym mensinam jako
jsou isma®ilité nebo sfitsti Hazarové (Centlivres a Centlivres-Demont 2000, 156).
Pravé po roce 2001 se naplno rozviji hybridni literatura afghanské diaspory v
USA, jez chce vefejnosti ukazat odlisny obraz Afghénistanu nez ten v médiich,
kterda muslimy ocernuji. K takové literature je mozné priradit i bestseller Lovec
draki Chéleda Hosejniho, ktery poprvé vysel v roce 2003 (Saed a Muradi 2010).
V reakci na toto obdobi se také dle Nanquette ve Francii rozviji narativy nového
orientalismu, jez reaguji na zajem verejnosti, kterd si zada zjednoduSeny obraz
islamu (Nanquette 2017, 78).

2.2 Kulturni instituce ve Francii: perska nakladatelstvi

V této casti predstavim dvé francouzsko-perska nakladatelstvi zamérena na per-
skou literaturu, ktera dle Nanquette ilustruji zmény v perské francouzské komunité.
Autori, ktef{ tvorf od roku 2009, maji vice vazeb na rdn a jsou otevieni novym
zanrum. Tato zména se odrazi i v rizném pojeti nakladatelské ¢innosti, ¢ehoz jsou
prikladem nakladatelstvi Khavaran a Naakojaa (Nanquette 2018, 189; 2021, 171).

Nakladatelstvi Khavaran (Chdvardn) zalozil Bahman Amin v roce 1983, ktery
az do jeho zdniku ptisobil jako jeho feditel. Sdm v roce 1981 emigroval z Irdnu
do Francie. Vydavani knih povazoval za svou politicko-spole¢enskou povinnost, a
proto se zfejmeé soustredil na vydavani memoaru politickych vézni nebo na knihy
v Irdnu zakdzané. Samotny ndzev nakladatelstvi odkazuje na masovy hrob poli-

tickych vézna popravenych v 80. letech na teheranském hrbitové Chavaran.
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Nakladatelstvi se stava prostorem, kde se poradaji prednasky nebo verejna
¢teni. Postupné vSak upada, méni adresu a v roce 2015 musi z financénich diavodu
zavitt (Nanquette 2018, 190; Reza 2018). Pravé v tomto nakladatelstvi vychazi
prvni edice romanu Atiga Rahimiho Popel a prach.

Nakladatelstvi Naakojaa (Ndkodzd) zalozil v roce 2012 Tints Nazmdz1, ktery
se tak rozhodl v reakei na rostouci cenzuru v Irdnu po prezidentskych volbach roku
2009. Nakladatelstvi autoriim, na rozdil od mnoha nakladatelstvi iranskych, nabizi
soustfedi na digitalni distribuci, dokaze zaujmout i dalsi exilové komunity a ctenéare
v Iranu. V Paifzi provozuje knihkupectvi Utopiran(Nanquette 2018; 2021), kde je

mozné nalézt i dila afghanskych autor.

2.3 Autori perské exilové literatury a jejich témata

Podobné jako se proménily nakladatelské strategie francouzsko-perskych nakla-
datelstvi, tak se transformovala i samotna perska literatura vydavana ve fran-
couzském exilu. Nize nastinim kategorizaci perské exilové literatury a zminim jeji
nejznamejsi autory a autorky.

Ve své knize Orientalism versus Occidentalism rozlisuje Laetitia Nanquette
dvé zékladni tendence v perské literature produkované ve Francii. Prvni jsou
texty, které Druhého zcizuji, zobrazuji ho jako ,ciziho“— Druhy-Alius. A dalsi
jsou texty, které tuto tendenci preklenou a zobrazuji Druhého jako ,druhé ja“—
Druhg-Alter? | Zcizujici texty“poté popisuje jako ,romany s tezi“(z francouzského
roman d thése). Jde tedy o dila, jejichz cilem je poucit francouzského Ctenare a
presvédcit ho o spravnosti urcité nabozenské, politické ¢i filosofické teze. V ramci
romanu s tezi poté rozlisuje tii tendence: narativy nového orientalismu; narativy
proti zcizujicimu pohledu na Irdn; a autobiografie utrpeni (Nanquette 2017, 18,
141 a 65).

Naopak Hesam Noqreci ve svém ¢lanku popisuje, ze persky pisici exilovy autor
ve Francii ma dvé moznosti, jak se vyrovnat s konfliktem mezi tim, jak by si

¢tenarem pral byt vniman, a tim, jak jim ve skute¢nosti vniman je. Autor ma

3. V origindle jde o terminy Other as alius a Other as alter viz (Nanquette 2017, 18 a 141).
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dle Noqgrec¢iho bud moznost adoptovat zapadni identitu, anebo zdtraznit svou cizi
identitu jako zdroj originality svych dél. Do prvni skupiny fadi Noqreci i autory,
jez Nanquette kvalifikuje jako nové orientalisty (viz nize).

Do druhé skupiny pak Noqreci fadi i Atiga Rahimiho, ktery dle néj adop-
tuje diskurz osvobozeni; skrze své dilo bojuje za svobodu zZen. Diskurz osvobozeni
dle Noqreciho nakonec také spada do orientofobického ocekavani francouzského
¢tenarstva. I v dile Sang-e sabir: kamen trpelivosti Atiq Rahimi zobrazuje ,ori-
entdlni“muze jako hrubidny. Na samém konci dila anonymni postava muze (tim
spiSe ji 1ze zobecnit na vsechny muze) brutdlné zmlati svou Zenu (také anonymni
postavu). I kdyz Rahimi pribéh vklada do ramce boje za svobodu zen, nakonec
svoje dilo umé konstruuje na miru francouzskému orientalisticky ladénému oceka-
vani (Noqreci 2015, 94). Osvobozeni je pouze zdanlivé, postava Zeny totiz zustava
stéle ,uvéznéna“v orientalistickém diskurzu, jez francouzsky ¢tenar predpoklada.

NizZe predstavim hlavni kategorie roméanu s tezi v pojeti Nanquette. Do téchto
kategorii je totiz mozné zaradit i néktera z dél Atiga Rahimiho. Kategorie romanu

s tezi mi tedy pri analyze obou romanit slouzi jako vychodisko.

2.3.1 Narativy nového orientalismu

Jde o francouzsky psand dila, kterd jsou bud autobiografickd nebo autofikéni (au-
tobiografie, kde se silné projevuji fikéni prvky). Jejich tématem je opozice mezi
[rdnem a Francii, kterd se stdvd symbolem tdajné nesmifitelného protikladu mezi
Vychodem a Zapadem. Nanquette témto diltim prisuzuje tii diskurzivni elementy:
¢tenafi predstavuji znacné zjednoduseny obraz islamu; reprezentuji svét jako bi-
polérni soustavu dobra versus zla; a vypravedi preferuji Francii nad Irdnem (Na-
nquette 2017, 65).

Samotny pojem novy orientalismus vychazi ze Saidovy definice orientalismu
jako zpusobu mysleni zalozeném na ontologickém a epistemologickém rozdilu mezi
Orientem a Okcidentem. Nicméné v pojeti Nanquette se tento pojem posouva, pro-
toze autori a autorky dél sami z , Orientu” pochézeji. Je tedy logické, ze tyto texty
maji autobiografické prvky: autori mohou tvrdit, ze jejich teze je spravna, protoze
oni sami z oblasti pochazeji, a védi tedy nejlépe, jak se tam véci maji. Narokuji

si narativni autenticitu, jez diskurz nového orientalismu posiluje (Nanquette 2017,
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66; 2009).

Tyto texty se opiraji o zapadni patriarchalni pohled na ,Orient“. Rada au-
tortt napiiklad vyuziva diskurz odhalovani. Zena, kterd dle tohoto narativu patif
do soukromé sféry, je zapadnimu publiku metaforicky odhalena prostrednictvim
literatury. Nejcastéji jde o zenské autobiografické narativy, v nichz vypraveécka
pred zapadnim c¢tenarem odhazuje satek a odkryva nejen tvar svoji, ale i ,pra-
vou“ podstatu islamu. Nejvyznaméjsi intertextovou referenci je dilo Bez dcerky ne-
odejdu Betty Mahmoody, které v roce 1987 vyslo ve Spojenych statech, kde se
stalo hitem a nésledné bylo pfelozeno do nékolika jazyka (Nanquette 2017, 75).

Dalsim dilem nového orientalismu, kterym se Nanquette a dalsi badatelé a ba-
datelky zabyvaji, je autobiograficky romén spisovatelky Chahdortt Djavann (Sah-
docht DZavdn) Comment peut-on étre francais? (Jak je to mozno, ze jest Fran-
couz?).* Toto dilo, jez bylo publikovéno v roce 2006, popisuje p¥ibéh mladé Iranky
Roxane, ktera zije v Parizi. Vypravéni ve treti osobé zobrazuje jeji problémy s
francouzstinou. Tu se rozhodne zlepsit tak, ze pise fiktivni dopisy klasickému fran-
couzskému autorovi Montesquieu. Dalsi ¢ast romanu pak zobrazuje jeji predchozi
zivot v Iranu, kde ji znésilnil piislusnik Revolu¢nich gard, nésledkem ¢eho? oté-
hotnéla. Nanquette v tomto dile nachazi vsechny tti diskurzivni charakteristiky
nastinéné vyse (Nanquette 2009).

Hlavni hrdinka, Roxane, naptiklad podava zjednoduseny obraz islamu a tvrdi,
ze Koréan je arabsky vylozeny preklad Tory. Polarizované vidéni svéta je pritomné
predeviim v diskurzu Roxane, ktera napifklad srovnava Francii a Irdn na poli prav
sexuélnich mensin. V jednom dopise si posteskne, ze homosexualita je v Irdnu zlo-
¢inem, kdezto ve Francii je legalizovana. Preference pro Francii je poté vyjadrena
volbou jazyka, hlavni hrdinka dava prednost francouzstiné pred perstinou, kterou
mé spojenou se zlo¢iny islamského rezimu (Nanquette 2009). S posledni charak-
teristikou ve svém c¢lanku naopak nesouhlasi Jeanette den Toonder, ktera tvrdi,
ze dilo neni soucasti nového orientalismu, nebot Roxane je ve svych dopisech viici
parizské a celkové zapadni spolecnosti kritickd (Den Toonder 2018).

Do tohoto diskurzu je mozné zaradit i dilo Sang-e sabur: kamen trpélivosti.

4. Nazev dila vychazi z c¢asti ptivodnich Perskych listi Montesquieua, kdy se spole¢nost po-
divuje nad perskou identitou jedné z postav. Ve francouzském origindle nékdo zvola: Comment
peut-on étre Persan?, coz Vaclav Liva preklada jako: Jak je to mozno, Ze jest Persan!. Viz
(Montesquieu a Liva 1920, 58)
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Hlavni hrdinka roméanu ke ¢tenéari promlouva bezprostiedné a popisuje mu prikori,
jez zakusila v afghanské patriarchalni spolecnosti. V té netrpi pouze ona, ale i
dalsi hrdinky romanu, které jejich rodina tyrala ¢i zapudila. Naopak muzi jsou az
na vyjimku Zenina tchana zobrazeni jako nésilnici. Vztahy mezi obéma pohlavimi
jsou zachyceny znacné zjednodusenym zptisobem. Romén spliuje i dalsi charakte-
ristiku Nanquette a sice zjednoducujici pojet{ islamu. Zena se zpocatku za svého
muze modli a odfika rtzenec, jak ji naridil mistni mulla, avSsak po urcité dobé si
sama uveédomi, ze je to zbytecné. Islam je zkratkovité zobrazen jako prosta poveér-
¢ivost nebo jako vyktiky ,alldhu akbar, které se k Zené linou z prostranstvi pred

nedalekou mesitou.

2.3.2  Narativy proti zcizujicimu pohledu na Irdn

Utelem téchto autobiografickych texti je francouzského &tendie vzdélat a zpro-
sttedkovat mu alternativni pohled na franskou spolecnost. Autori a autorky také
pochazeji z persofonniho svéta a pisi ve francouzstiné. Jednim z nich je romén Pas-
seport a liranienne (Pas po iransku) vydany v roce 2009. Roman popisuje jeden
den hlavni postavy, ktera si chce obnovit sviij pas. Hrdinka se béhem dne setkava
s dalsimi postavami, které ji v jejim snazeni poméahaji. Autorka prostirednictvim
tohoto ramce popisuje denni Zivot v Irdnu s cilem francouzského ¢tendfe poudit.
Text popisuje &fitsky isldm nebo Irdnce z riznych socidlnich t¥id, se kterymi se v
Teheranu setkava (Nanquette 2017, 79, 84-85).

I k této kategorii je mozné priradit dilo Rahimiho. Jeho roman Nosici vody
prostrednictvim hlavniho hrdiny Jusefa zobrazuje nejriznéjsi etnické a nabozenské
spolecnosti. V romanu autor pouziva vicero jazykt, diky ¢emuz vzdoruje predstave,
ze Afghanistan je kulturné a jazykové jednotna zemé. Navic hlavni hrdina patti
k etniku Hazart a jeho pritel, jenz mu v pribéhu dé cennou radu, je vyznanim
buddhista. Roman zobrazenim buddhismu vzdoruje fundamentalistické ideologii,
jez by rada predislamské dédictvi zemé potlacila (Amiri 2023, 204 a 210-212).
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2.3.3 Autobiografie utrpeni:

Cilem téchto texti, jez podavaji svédectvi o minulosti, je poucit ¢tenare. Z toho
divodu jsou Casto psané reportaznim stylem. Vypravéci prchaji pred hrizami z
frénu do Francie, kterd se stdvd jejich ttocistém. Hlavnim tématem je exilovd
zkuSenost. Spada sem napriklad autobiografie Sorour Kasmai La vallée des aigles
(Udoli orli1). V tomto textu vypravécka vypovidé o svich mnohych exilech, z Irdnu
do Francie, a z Francie do Ruska. Zna¢na ¢ast knihy je psana reportaznim stylem,

ktery jeji snahu o vérohodnost vyzdvihuje (Nanquette 2017, 89-92).

Tato kapitola predstavila dalsi klicovy kontext pro pochopeni dila Atiga Rahimiho,
a sice persofonni exilovou literaturu ve Francii. Ta se ustanovuje predevsim v
druhé poloviné 20. stoleti, kdy do Francie emigruji afghanskd i irdnska vzdélana
elita. Budouci autorky a autofi si s sebou ¢asto nesou traumata, jez utrpéli ve
své rodné zemi a kterd zpracovavaji v literarnich dilech. Vétsina produkce perské
exilové literatury je skutecné autobiograficka a utrpeni v ni je zpracovano riznym
zpusobem.

Vsechny narativy utrpeni je mozné priradit k typologii, jiz predstavuje Na-
nquette. Narativy nového orientalismu ¢ini z utrpeni zbran namirenou proti rodné
kulture. Spisovatelka Djavann tak prostrednictvim vypravéce svého roméanu Jak
je to mozno, Ze jest Francouz? kritizuje Iran na poli sexudlnich mensin a v dile
také vzpomina na traumatizujici zlo¢in, kdy byla sama znésilnéna. Narativy proti
zeizujicimu pohledu na Irdn se naopak snazi utrpen{ ignorovat a zemi zobrazuji
pouze v pozitivnim svétle. V autobiografiich utrpeni je pak bolest zpracovana ve
formé osobniho svédectvi.

Tyto autorky a tito autori mohou k tematizaci utrpeni pouzivat rtizné pro-
sttedky at uz na roviné lexikalni, ¢i narativni. Jednim ze zptisobt tematizace je i

vypravéni adresatovi, jez vyuziva Rahimi ve svém roménu Popel a prach.
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Kapitola

Vypravéni adresatovi

Autori v dile nejcastéji voli zajmeno oznacujici vypravéce nebo postavu proziva-
jici vypravéni (tedy zédjmena jd a on/ ona), zatimco zédjmena oznacujici adresata
promluvy (v ¢estiné ty/ vy v perstiné pak ekvivalent Somd / to) pouzivaji spise vy-
jime¢né.! Pouziti tohoto zdjmena ve fikénich dilech je védomou volbou,(Fludernik
1994, 467) kterd ma tematické a rétorické dopady jak na roviné pribéhu, tak na ro-
viné vypravéni.? Toto zjisténi vedlo literarni badatele a badatelky k piechodnoceni
dosavadnich narativnich kategorii a navrzeni zcela novych na zakladé odlisnych
kritérii (napriklad Fludernik 1993; DelConte 2003; Mildorf 2016). V této ¢asti se
zaméiim na specifika pouziti zdjmena adresata promluvy ve fikénich dilech a roz-
vedu jeho mozné kategorizace a funkce. V navazujici ¢asti se budu soustredit na
pouziti zajmena adresata v dile Popel a prach.

Narativni kategorie, které se zaméruji na (ne)existenci vypravéce v pribéhové
roviné (napriklad kategorie heterodiegeticky / homodiegeticky vypravéc) pri uziti
zajmena adresata neobstoji. Tyto kategorie jsou totiz postaveny na entité vypra-
véce, kdezto v dilech se zajmenem adresata se vypravéni konstruuje pravé ko-

lem postavy adresata. Prestava byt otazkou, zdali ma vypravéé funkci i na roviné

1. V této ¢asti budu pouzivat vyprdvént adresdtovi (nékdy také du-forma) jako protivihu proti
vyprdvént vypravecem (er-forma a ich-forma). A to z toho divodu, Ze zdjmeno adreséta vypravéni
nemusi byt vzdy druhd osoba, tudiZ du-forma je nevyhovujici (Fludernik 1993, 219). Podobné
v CeStiné neexistuje presnd terminologie pro adresdta pi¥ibéhu tzv. narratee (dosl. vypravény),
budu tedy uzivat termin adresat.

2. V této casti budu rozliSovat mezi vyprdvénim a pribehem, které jsou ekvivalentem genet-
tovského rozliseni mezi récit a histoire (Genette 1992, 72; Hrbata 2012, 265).
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pribéhu ¢i nikoliv, nybrz se problematizuje vztah mezi vypravécem, adresatem a
hlavni postavou. Zakladni otdzkou jiz neni, kdo v ptribéhu mluvi, avsak, kdo pri-
béhu naslouchd (DelConte 2003, 204). Vypravéni adresatovi zaroven zpochybnuje
dosavadni strukturalistické modely Gérarda Genetta, kterd rozlisuji mezi zajmeny
oznacujicimi vypravéce a postavu. Profesorka anglické literatury, Monika Fluder-
nik, proto navrhuje nové kategorie, které zahrnuji i mozné vztahy mezi adresatem
a hlavni postavou, jez klasickd schémata nezachycuji (Fludernik 1994; 1993).
Monika Fludernik, pro kterou je vypravéni adresatovi zkouskou pro naratologii,
rozliSuje kategorie homokomunikativni a heterokomunikativni narace. Homokomu-
nikativni narace je situace, kdy je vypravéé a/nebo adresat (tedy kategorie exis-
tujici na komunikativni roving¢) také postavou piibéhu (pribéhova rovina textu).
Naopak heterokomunikativni narace zcela oddéluje vypravéce a adresdta (komuni-
kativni rovina) s hlavni postavou vypraveéni (ptibéhova rovina). Matt DelConte v
obdobném duchu na zakladé rétorické situace v dile rozlisuje celkem pét moznych
kategorii. Ty vymezuje dle vztahu mezi vypravécem, adresatem a hlavni postavou.
Napriklad ve treti kategorii je vypravéc¢ zaroven hlavni postavou, ale ne adresa-
tem. Jde tedy o vypravéni, ve kterém vypravé¢ o sobé vypravi nékomu jinému

(DelConte 2003, 210, 211).

3.1  Funkce vypravéni adresatovi

DelConte rozlisuje dva divody, proc¢ se autori ve vypravéni uchyluji k uziti zajmena
adresata. Ty jsou podle néj rétorické a tématické povahy (DelConte 2003, 206).
Spisovatel muze ve vypravéni adresatovi rétoricky se zajmenem pracovat tak, ze
se odkazuje na dvé diegetické roviny. Jednak miuze oslovit hlavni postavu pribéhu,
tedy adresata uvnitt fikéniho svéta (interni publikum), ale zaroven se muze obracet
i na samotného ¢tendre (externi publikum). Vyuziva tak dvoji odkazovaci funkei
zajmena. Jako priklad tohoto uziti uvadi DelConte roman Bill Manhire The Brain
of Catherine Mansfield (Mozek Kateriny Mansfield), v némz se vypravéc obraci k
protagonistovi, ale poté svou pozornost nahle sméruje ke skute¢nému i implikova-
nému ¢tendafi, kdyz mu natidi: “Go to 2” (,,béZ na stranu dvé*). Nafizuje ¢tenéfi,
aby otodil stranku (Manhire 1994, 177 citovano v DelConte 2003, 205-206).

Ve vypraveéni adresatovi mize spisovatel uzit odkazovaci zdjmeno i k tomu, aby
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zdlraznil tematické smérovani pribéhu. Toho naptiklad dosahuje Jay Mclnerney
ve svém romanu Bright Lights, Big City (Zariva svétla velkomésta). V tomto dile
pouziva zajmeno v generickém vyznamu, aby navodil dojem, Ze zivot protagonisty
je ovladan kulturnimi silami zvenc¢i. Hlavni hrdina roménu, zasazenému do pro-
stfedi amerického konzumerismu 80. let, nemiuze le¢ mu podlehnout. Kdyz se svou
krasnou Zenou bydlis v hotelu Plaza, nechce to nahodou objednat tu nejdrazsi skot-
skou a pak se ve své osobni limuziné odebrat do divadla? (Mclnerney 1994, prel.
Jif1 Hruby citovano v DelConte 2003; 205)

Nize nastinim dvé funkce vypravéni adresatovi. Rétoricka funkce zapojeni cte-
nare muze mit i konkrétni tematické dopady jako je vyvolani empatie, které v
kone¢ném dusledku muze vést k politizaci tématu (2). Vypravéni adresatovi vyu-
zivaji napriklad autori a autorky feministické, kvir nebo postkolonialni literatury,
ktefi se obraceji na ctenére, jez do dané skupiny nepatii. Pomoci zajmena adresata
si vSak ziskaji jeho empatii, a tak jej donuti se zamyslet nad vlastnim postojem k

témto mensindm.

3.1.1 Zapojeni ¢tenare a empatie

Monika Fludernik uvadi, ze narativni zajmeno adresata ma blizko zobecnovacimu
zajmenu adresata, které se nevztahuje ke konkrétnimu komunika¢nimu subjektu
na strané jedné; a na strané druhé ma blizko k zdjmenu samomluvy, kterym komu-
nikujeme sami se sebou. V ¢estiné by tomu odpovidaly véty Pred jidlem si musite
umyt ruce na strané jedné; a Ty jsi ale hlupdk, jak jsi mohl zapomenout klice od
auta na strané druhé. Ctenaf vypravéni adresitovi se tak citi zmaten, zdali s nim
pribéh promlouva ¢i nikoliv. Tento pocit zmateni mize dle Fludernik vést az k em-
patii s hlavni postavou, a to i v pripadé, kdy ¢tenar vi, Ze text jej pfimo neoslovuje
(Fludernik 1993, 227). Uplné oddéleni ¢tenafe od adresata vypravéni adresitovi
je totiz nemozné, a to pravé diky zobecnujici funkei zdjmena adresata (Fludernik
1994, 461).

Tento efekt je jesté umocnén v pribézich vypravénych v pritomném case, kdy
jak postava, tak ¢tenar prozivaji pribéh, ktery se pred nimi pravé odehrava. Pribéh
tohoto efektu vsak nabyva pouze v pripadé, Zze ¢tenar se do pribéhu zapoji a

spolupracuje s nim, i kdyz vi, Ze ho vypravé¢ primo neoslovuje. Castelli se ve
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své analyze ti1 romant soustfedi na celkovou atmosféru, které jim uziti zajmena
adresata dodava. Dochazi k zavéru, ze pravé toto zdjmeno ve c¢tenari vyvolava
pocit melancholie (Castelli 2023, 43). Ctendf nahlizi na Zivot hlavni postavy z
odstupu, protoze i hlavni postava — jako adresat — je vypravécem vedena, aby na
sebe tak divala: najednou se sami sobé jevime mensi a méné vyznamni (Castelli
2023, 51-52).

Naopak Jarmila Mildorf ve své analyze vymezuje dva zdkladnimi efekty spo-
jené s pouzitim zajmena adresata: efekt komunikace se ¢tenarem a efekt ¢tenarské
imerze. Témto dvéma kategoriim odpovidaji rizna pouziti zdjmena adresata, jez
muze odkazovat k hlavni postavé pribéhu, nebo ke ¢tenari. Mildorf dale poukazuje
na skutecnost, ze komunikace v literature neodpovida klasickému komunikac¢nimu
schématu. V literature funguje zdjmeno adresata jinak nez v bézné komunikaci —
tzv. face-to-face vs. page-to-face komunikace (v ¢estiné mozné priblizit jako osobni
komunikace vs. komunikace se strankou) (Kniffka 1980, 29 citovano v Mildorf 2016,
150).

Jarmila Mildorf navrhuje prehodnotit ¢tenaiskou imerzi v dilech vypravéni
adresatovi. Upozornuje, ze samotné zajmeno adresata ji samo o sobé nezajistuje —
vzdy totiz vystupuje v konkrétnim kontextu, na ktery by se literarni kritika méla
zameérit. Vénuje se pouziti emocné zabarvenych sloves, ukazovacich prislovei ¢i
pouziti hovorového jazyka, které u ¢tenare vyvolavaji emoc¢ni odezvu (Mildorf 2016,
146). Svoje poznatky podpoii analyzou zavéru romanu Jak nechutné zbohatanout
v rozvojové Asii Mohsina Hamida. Diky tomu, ze vypravé¢ na samém konci dila
pouziva ukazovaci prislovce, slovesa pohybu a popis vlastniho emoc¢niho stavu, tak
vypravéni posouvd do vnitini fokalizace (Mildorf 2016, 154). Ve své praci se k
jejl analyze priklonim a v zavéru dalsi kapitoly rozvedu, jaké lexikalni prostiedky
mimo zajmeno adresata jsou vyuzity v obou analyzovanych dilech k ¢tenarskému

zapojeni a soucitu s hlavni postavou.

3.1.2  Politizace vypraveni

Bez ohledu na to, zda ¢tenar proziva osloveni skrze samotné zdjmeno adresata
nebo jeho spojeni s dalsimi stylistickymi prostfedky, vypravéni adresatovi byva

autory vyuzivano jako néstroj politizace tématu. V této ¢asti tuto funkci nasti-
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nim ve feministické, postkolonialni a kvir literature. Ve vsech téchto pripadech se
vypravéni obraci na nékoho, kdo do dané skupiny nepatii a jehoz empatii chce
vypravec ziskat. Jak ukazu nize, do této kategorie spadaji i romany Sang-e sabir:
kamen trpélivosti a Popel a prach.

Jednim z diskurzivnich modelt vypravéni adresatovi, jez vymezuje Fludernik,
je také tzv. skaz vypravéni — pseudo-oralni vypravéni, které textu propujcuje fa-
lesny punc piivodniho komunitniho ordlniho projevu. Ctenai tak mé pocit, ze patii
do skupiny posluchact pribéhu. Tohoto postupu ve svych dilech vyuziva napriklad
americka spisovatelka Toni Morrison. Cilem je ptiblizit skupinu postav ¢tenaftm,
kter{ do ni nepatii (Fludernik 1993, 232-233).

Oralita vypravéni a pribéhy jsou zdtraznény i v moderni afghinské litera-
ture. Editori antologie soucasné afghansko-americké literatury své dilo nazvou One
story, thirty stories (Jeden piibéh, t¥icet piibéhi) (Saed a Muradi 2010, 15), ¢imz
primo odkazuji na détskou fikanku afsdne sisine / cehel morghak dar jek chdne
(Jeden ptibéh, tficet pribéha / étyficet vajicek v jednom domé). Jde o afghén-
skou fikanku, jez si pro zédbavu recituji déti (,afsdne si sane“, b.r.). Editofi tim
zduraznuji centralni postaveni oralni literatury v afghanské kultute a spolec¢nosti,
kterou prostrednictvim antropologa M. Millse charakterizuji jako ,literdrné negra-
motnou” (“literary illiterate”): pramérny Afghénec dokéze recitovat Sa®diho nebo
Rumiho, byt by nemél formélni vzdélani (Saed a Muradi 2010, 14).

Obdobné toho miize byt vyuzito v postkolonidlni literature, ktera oslovuje ¢te-
nare z byvalého kolonidlniho centra. Timto zptsobem se naptiklad antiguayska
spisovatelka Jamaica Kincaid obraci ke své hrdince/adresatce, jez se vydava na
exotickou dovolenou do byvalé kolonialni periferie. Spisovatelka v tomto dile stavi
do protikladu komplicitu bezstarostné hrdinky, kterd svou sleposti ke kolonialni
historii ozivuje nesoulad mezi kolonialnim centrem a periferii; se zobrazenim své
adresatky jako zeny vycerpané nekonecnou praci v netprosném kapitalistickém
systému, jez si zaslouzi chvili odpoc¢inku. Zaroven ctenare privadi k reflexi kolo-
nialni minulosti téchto mist a zpochybnéni etiky podobnych dovolenych, aniz by
pritom narusila jeho soucit s hlavni hrdinkou (Fludernik 1994, 470).

Autofi vypravéni adresatovi vyuzivaji i v pripadé, kdy chtéji zobrazit napéti
mezi partnery at uz v milostném, nebo rodinném vztahu. Toho byva casto vyuzi-

vano ve feministické literature (Fludernik 1994, 469). Empatie, kterou ¢tendr citi
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vuci adresatovi/hlavni postavé, je vyuzita i v kvir literatute, kde souzni s posta-
vou, jejiz skuteénou sexualni orientaci zjisti az v zavéru pribéhu, kdy je jiz tézké
postavu odsoudit, bylo-1i by to pro néj sokujici zjisténi (Fludernik 1993, 238).

Jeziorska-Hatadyj s Rembowska-Ptuciennik zdiiraznuji etickou perspektivu po-
uziti zdjmena adresata, diky némuz vypravéni adresatovi dava hlas tém, kteri jej
uvadéji i opacny pripad, kdy se vypravéni stava strategii, jak si pribéh druhého pri-
vlastnit. Typickym prikladem jsou reportaze, v nichz je zivotni pribéh druhého pte-
vypravén zpusobem, ktery neodpovida jeho vlastni perspektivé (Jeziorska-Halady;j
a Rembowska-Ptuciennik 2022, 11-12).

V této kapitole jsem nastinila cile a funkce zajmena adresata v beletristickych
textech. Jeho uziti predstavuje védomou autorskou volbu, kterd literarni badatele
a badatelky vedla k pfehodnoceni tradi¢nich narativnich kategorii. Vypraveni ad-
resatovi totiz neni konstruovano kolem postavy vypravéce, avsak kolem postavy
adresata, tedy entity, k niz referuje zajmeno ty. Cilem vypravéni adresatovi je ve
¢tenari vzbudit empatii za koneénym tcelem téma roménu politizovat. Ukéazala
jsem, ze timto zplisobem funguje feministicka nebo kvir literatura. Ztotoznéni se
s postavou adresata je o to pravdépodobnéjsi, nema-li zadné jméno. Italsky spiso-
vatel Italo Calvino situaci ve svém postmodernim romanu KdyZ jedné zimni noci

cestujici shrnuje nasledovneé:

Tato kniha doposud dbala o to, aby byla Ctendri, ktery cte, ponechdna otevrend
moZnost ztotoZnit se se Ctendrem, ktery je cten: proto také nedostal jméno, nebot
jméno by ho okamzité postavilo na rover Treti Osobé, na roven postavé (zatimco

tobe, Ludmilo, kterd jsi Treti Osobou, jsme jméno ddt museli), a radéji jsme ho
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podrzeli v abstraktnim postaveni zdajmena, schopného akceptovat jakykoli priviastek
a jakgkoli déj (Calvino 2017, prel. Jifi Pelan, 131).

Nasledujici cast prace ukaze, jak roman Atiga Rahimiho Popel a prach vyuziva
zminéné vypraveci strategie a jak se obdobné tendence objevuji i v dile Sang-e
sabir: kdmen trpélivosti. V konecném disledku se tak Ctendf, ktery éte Sang-e

sabur: kdmen trpelivosti, mize ztotoznit se Ctenafem, ktery je ¢ten.
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Kapitola
Vypravéni adresatovi v praxi

Predchozi kapitola ukazala, ze vypravéni adresatovi ma dveé zakladni funkce. Jedna
z nich je funkce rétoricka, kdy autor vyuziva prosté odkazujici schopnosti zadjmena,
a referuje tak k postave, ale i ke ¢tenari. Druha funkce je tematickd, kdy déj jako
by ovladal hlavni postavu, ktera sama sebe oslovuje v druhé osobé. Odcizuje se
sama sobé, sviij vlastni osud nedrzi pevné ve svych rukou. Pouziti pritomného casu
ve vypraveni tuto funkci jesté vice zesiluje. V predchozi kapitole jsem také uvedla,
ze empatii ¢tendre lze ziskat nejen pouzitim zajmena adresata, ale i ukazovacimi
prislovci nebo semanticky zatizenym lexikem.

V této ¢asti nejprve rozvinu funkce a podobu vypravéni adresatovi v dile Popel
a prach. V prvni fadé se soustfedim na rétorickou a tematickou funkci zajmena
adresata, poté uvedu priklady, kdy vypravéni uziva i dalsich strategii, aby ziskalo
¢tenarskou empatii. V druhé ¢asti se vénuji dilu Sang-e sabir: kdmen trpélivosti a
ukazu, ze i pres skutecnost, ze toto dilo neni vypravénim adresatovi, tak s Popelem

a prachem sdili postupy, jez vypravéni posouvaji do roviny vnitini fokalizace.

4.1 Rétoricka funkce

Rétoricka funkce se v dile projevuje na dvou rovinach. Prvni z nich predstavuje
samotné osloveni: zajmeno adresata sméruje jak na ¢tenare, tak na hlavni postavu.
Osloveni je nejsilngjsi v uvodu dila, kdy ¢tenar nevi, na koho se vypravéc obraci:

,Mam hlad!“Z cervené bilého platéného vaku s motivem kvéti jabloné vytihnes
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jablko, které chces otrit cipem své zaprasené kosile. Jablko se jeste vice zaspini.
Opét ho schovds do ruksaku. Vytdhnes jiné jablko, cistsi, a dds ho do ruky svému
vnuku, Jdsinovi, ktery sedi vedle tebe s hlavou poloZenou na tvych unavenych pazich
(Rahimi 1999, 11).

Tento uryvek vyuziva odkazovaci funkci zdjmena adresata. Neékolikrat se v
ukazce opakuji slovesa v druhé osobé singularu nebo privlastnovaci zajmena tvtij.
Na c¢tenafe to ma aktualizujici efekt: ma pocit, ze Jéasin sedi vedle ného. To je
jesté umocnéno pritomnym c¢asem vypravéni. Déj se odehrava pred oc¢ima c¢tenare
i hlavniho hrdiny, ktery si uvédomi, ze misto toho, aby jablko vy¢istil, ho jesté vice
zaspinil. Pfitomny cas se také objevuje v pripadech, kdy hlavni postava, Dastgir,

promlouva sama k sobé.

4.1.1 Samomluva

Dalsi podobou rétorické funkce je samomluva. Vypravéc a hlavni osoba v jedné
postavé, Dastgir, svou promluvou nejen popisuje okolni déj, ale také oslovuje sebe
sama. Klade si otdzky, nebo k sobé sméruje rozkazy. Napriklad v nasledujici ukazce
si vycCita svoji nerozhodnost ve chvili, kdy musi odpovédét na otazku hlidace, jestli
vezme Jasina na cestu do dolu nebo ne: Dolehne k tobé hlas hlidace: ,,Baba, jdete
nebo ne?“ Ty stojis v tichosti pred Mirzdaqdirem s pohledem plnym otdzek: co mdm
délat? Jasin ¢i Murdd? Dastgire, ted neni cas na dotazy a odpovédi! Jdasina nech
v bozich rukdch, jed za Murdidem! (Rahimi 1999, 41). Hrdina pferusi tok svych
myslenek a urychlené se rozhodne. I tato ukazka je ¢tenari predkladana tak, jako
by se déj odehraval pfimo pfed nim, ¢imz se posiluje jeho tcast na vypravéni.
Obdobné je tomu i v nasledujici ukazce. Dastgir sedi v dodavce smérujici do
uhelného dolu. Jeho vnuk neni s nim a ¥idi¢ Sdhmard se ho pta, pro¢ ho s sebou
nevzal. Na to se Dastgir dlouze zamysli, az se sam musi zarazit: Dastgire, kam jsi
se zas zatoulal? Sahmard po tobé chtél, abys mu rekl, pro¢ si nevzal Jdsina s sebou.
A ty jsi duchem nepritomny! UZ si zas néco predstavujes!? Néco mu rekni! Rekni
mu néco o svjch mrtvych! (Rahimi 1999, 48) Dastgir neni schopen kontrolovat ani

své myslenky.
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4.2  Tematicka funkce

Pouziti zajmena adresata zde posiluje pocit bezprostifedniho prozivani déje. Dastgir
se v pritomném case obraci sam k sobé a poklada si otdzky ohledné toho, co se
kolem néj déje — hleda néco po kapsach a nemuze to najit.. Tento zpiisob vypravéni
souvisi i s pasazemi, v nichz se do popredi dostava fyzickda a dusevni omezenost
hlavni postavy. Nedokaze néco vyslovit, nenachazi slova nebo se mu svira srdce a

pada na néj znenadani zal.

4.2.1 Aktualnost déje

V této ukazce Dastgira z myslenek na cestu do dolu vyrusi plac¢ jeho vnuka: Jdsiniv
narek te vytrhne z myslenek na cestu. Podivej se, tvij vnuk jablko ukusuje jen stézi.
Kde je nuz? Prohledads kapsy. Nachazis. Vezmes jablko z rukou svého vnuka, rozpulis
ho a kaZdou pulku jesté jednou rozdelis. Vsechno mu to potom das. Opét zandas
hlavni postava popisuje. Odehrava se pifimo pred ¢tenarem, ktery z blizka sleduje
hledani noze a kréjeni jablka.

V nasledujici ukdzce Dastgir nemtze uvérit tomu, ze se jeho syn o nestésti,
jez potkalo jeho rodinu, jiz dozvédél. V momenté, kdy mu to predstaveny dolu
sdéli, nevnima pro svij udiv jeho dalsi slova: , Murdd je v porddku, o nestésti,
jez stihlo vasi rodinu, se dozvédél. At se nad nimi Bih smiluje...“Dalsi Amirova
slova neslysis. Murdd se to dozvédel? Neékolikrat si to pro sebe opakujes. Jako bys
neznal vyznam té véty. Nebo jako bys spatné slysel. Nakonec, v tomto véku se
sluch zhorsuje, lidé slysi zkreslené. Hlasité se zeptds: ,On se to dozvédél?“, Ano,
dozvédél“(Rahimi 1999, 58). Tato ukdzka také zduraznuje Dastgirovu neschopnost

ovlivnit vlastni smysly, které jsou omezené stejné jako jeho télo .

4.2.2 Omezenost vlastniho téla

Néasledkem prozitého traumatu si Dastgir nedokaze odpocinout. Kdyz zavie oci,
na mysli mu vyvstavaji vyjevy z bombardovani. Promlouva sdm k sobé a v§ima si
zmén na svém téle, které jiz plné neovlada. V nasledujici ukazce by chtél usnout,

ale nemiize, protoze ve snech vidi mrtvé: Otevres oci. Na kizi citis studeny pot.
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Nedokdzes spdt, klidnée spat. UZ je to tyden, co jsi se v klidné a pohodiné nevyspal.
Pokazdé, kdyz zavres oci, vidis Murada a jeho matku, Jasina a jeho matku, prach
a ohen, slysis narek a vzlykot..KdyzZ se opet probudis, padli té oci z nevyspani. Tvé
oci jiz nevidi. Jsou unavené (Rahimi 1999, 19). Dastgir si uvédomuje, ze nedokaze
spat kvili traumatu, jez zazil.

Nasledujici ukazka popisuje reakci Dastgira, kdyz se priblizi dolu, kde pracuje
jeho syn: Jesté vic se ti sevre hrud. Srdce se ti zvétsi, cévy se zuzi, objem krve se
ti zmensi... Tvij jazyk se promeénil v kus spaleného kmene, napiul ohorelého, stal se
uhlim, tichym uhlim.. Vyschlo ti hrdlo. Vodu! Vodu! Zapij nécim nesvdr. Zdpach
popele ti zaplni mysl (Rahimi 1999, 52-53). Tato ukézka navazuje na predchozi:
Dastgir je unaven a celkové zneklidnén, protoze se mu ve chvilich, kdy dovoli své
mysli putovat, zjevuji scény z bombardovani. Vidi mrtvé, popel a prach, slysi narek

a dési se toho, co jede sdélit svému synovi.

4.3 Empatie mimo uziti zdjmena adresata

Text vzbuzuje ¢tenartv soucit i jinymi prosttedky nez pouzitim zdjmena adresata.
Jednim z nich je sémanticky zatizené lexikum, dalsim pak vyvoldvani empatie na

Sirsi roviné pribéhu.

4.3.1 Sémanticky zatizené lexikum

V nésledujici ukazce se objevuji sémanticky zatizend slova jako gham (zal), virdne
(trosky), gabrestdn (hibitov) nebo sloveso piusidan (hnit). Dastgir je na cesté k
uhelnému dolu a fidi¢, Sdhmard, se ho pté, pro¢ nevzal Jasina s sebou: A ty jsi
mel Jasina. Jakd by to byla pohroma, kdyby twij narek neslysel, kdyby videl to, co
jsi videl. S kym jsi si sedl, abys sdilel svuj Zal? VSechny jsi oplakal. Sedél jsi jako
sova na svych troskach. Z trosek jsi vystavel hrbitov. Kdydy nebylo Murada, kdyby
nebylo Jasina, nikdy bys ony trosky neopustil. Diky Bohu, Ze Murdd Zije, Ze Jdsin
zije! Jinak bys tam byl zistal, dokud bys neuhnil (Rahimi 1999, 48).
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4.3.2 Lexikalni prostredky empatie

Soucit ¢tenare muze zejména vyvolat postava Dastgirova vnuka, Jasina. Ten bé-
hem ruského naletu na vesnici prisel o sluch. Mysli si vSak, Ze to neohluchl on, ale
cely svét — ze ruské tanky vzaly hlas vSemu kolem. V této ukézce se dité svého dé-
decka pt4, jestli ono samo ma stale hlas: Oba zistanete zticha. Oba vite, Ze vSechny
tyhle otazky a odpovédi jsou zbytecné. Ale Jdsin pokracuje: ,, Urcité tady byl [rusky
tank]. Vzal hlas magjiteli obchodu. Vzal hlas vojdikovi.. Dédecku, prisli Rusové, aby
vzali hlas vsem lidem? Co délaji s tim zvukem? Proc jsi jim dovolil, aby ti vzali
hlas? Kdybys jim ho nedal, zabili by té? Babicka jim sviuj hlas nedala, umrela.
Kdyby tu byla, urcite by mi vyprdvéela pohadku o dédecku sbéraci klesti. Ne, kdyby
tu byla, neméla by hlas.“Po chvili ticha pokracuje: ,, Dédecku, mam hlas?“ Odpovis
mu, 1 kdyz to nemd smysl: ,Ano.“Opét se té zeptd. Otocis se na néj, pokyvds
hlavou, aby to pochopil. Dite je chvili zticha. Pak se zeptd samo sebe: ,Tak proc
jsem nazivu?“(Rahimi 1999, 36). Autor ziskava ¢tenarskou empatii, kdyz zobrazi

utrpeni nevinného ditéte béhem valeéného konfliktu.

V této casti jsem ukéazala, ze dilo Popel a prach splnuje predpoklad dvoji zakladni
funkce vypravéni adresatovi, a totiz funkci rétorickou a tematickou. Obé funkce se
v dile prolinaji: hlavni hrdina rétorickou funkci samomluvy oslovuje sam sebe, ale
zaroven reaguje na prave probihajici déj. Rétoricka funkce zde plynule prechazi do
tematické. Prave aktualnost déje je mozné spojit s tématem valecného konfliktu,
kdy postavy ziji v neustdlé nejistoté, co se miize stat.

S zalem a zarmutkem souvisi i dalsi tematickda funkce vypravéni adresatovi
— vypravéni zde zachycuje fyzickou i psychickou bezmoc. Dastgir neni schopen ve
chvilich, kdy znova proziva rusky nalet na svou vesnici, promluvit. Dilo k tematizaci
utrpeni vyuziva rovnéz citové zabarveného vyrazy a zobrazuje srdceryvné pribéhy

postav, ¢imz ¢tendfe emocionalné vtahuje do déje.

4.4  Sang-e sabur: kdmen trpélivosti

I presto, ze dilo Sang-e sabir vypravi heterodiegeticky vypravéc ve tieti osobé,

nachédzim v ném nékolik podobnosti s vypravénim adresatovi Popele a prachu.
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Kamen trpélivosti na jedné strané sice zachovava formalni entitu vypravéce, jehoz
funkci vSsak omezuje na strohé komentovani déje. Vypraveéc je navic izolovan v
mistnosti, odkud nemutze nahlédnout ven a zistava odkazan pouze na déni uvniti.
Jde tedy o formu, jez se ve francouzstiné nazyva huis clos: déj je vymezen jedinym
uzavienym pokojem.

7 této ukazky je patrné, nakolik je vypravéni strohé: [zena] Rekne: ,mdm
hlad,“zvedne se a bez cile zamiri chodbou do kuchyné pro neco k jidlu. Nejprve
rozsviti lampu, kterd ozdri c¢ast chodby ale jen slabé lozZnici. Nakonec se — potom,
co bouchne dvermi a zavre nékolik skrinék — vrdti (Rahimi 2008, 104). Vypra-
ved komentuje pouze vnéjsi déni, do vnitiniho svéta hrdinky nevidi. Ctenaf navic
jeho prostrednictvim nevidi ani do vedlejsich mistnosti: pouze podle zvukt dokaze
odtusit, co se tam muze odehravat.

V této situaci je vypravec vedlejsi a hlavnim hybatelem déje se stava zena,
ktera sama vypravi vlastni pribéh. Vypravi jej svému muzi, jenz po zasahu kulkou
do temene hlavy zustava paralyzovany. Zajmeno adresata tak sice plni ptuvodni
rétorickou oslovovaci funkci, v tomto pripadé vsak nejde o skuteény rozhovor, nebot
muz zené nikdy neodpovi. Jeji vypravéni se tedy priblizuje vypravéni adresatovi.
Adresatem jejich slov je jak jeji muz, tak ¢tenar.

Tyto dvé ukazky demonstruji, ze zena sice ke svému muzi promlouva, ale zadné
odpovédi se ji nedostava. ,Sestndct dni..Dnes musim recitovat Sestndcté jméno
Bozi. Al-Qahhdr, Podmanujici.' Ano, to je ono, Sestndcté jméno..“Zamyslené:
LSestndct dnil“Odstoupt, ,Sestndct dni, co Ziju v rytmu tvého dechu.“Nastvané:
JSestndct dni, co dychdm s tebou.“Uprené se na muZe zadivd: ,djchdm jako ty,
podivej!“ Zhluboka se nadechne a s bolesti vydechne. Ve stejném rytmu jako on. 1
kdyz nemdam ruku na tvé hrudi, dokdzu ted dijchat jako ty“ (Rahimi 2008). Adre-
satem jejich slov je skutecné jeji muz, zajmeno adresata funguje alespon formalné
ve své puvodni funkci.

Avsak tato funkce je fakticky neplatna, nebot muz ji nikdy neodpovi. V této
ukazce zena svému muzi Cisti o¢i a kontroluje spravné intervaly mezi kapkami
infuze, ale zarazi se: Predtim neZ se zvedne, si vsimne preruSenti, starostlivé se
zadivd na muze a zeptd se ho: ,Dokdzes jesté zavrit oc¢i?“ Muziuv nepritomny pohled

§i neodpovi. Naléhd: ,Ale ano, dokdZes to! Udélej to jesté jednou!*Cekd. Marné

1. Pfelozil Bronislav Ostfansky viz (Ostransky 2020).
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(Rahimi 2008, 33). Zena je sama, a miize tedy mluvit bez omezeni.

Tematicky jeji vypravéni navazuje na zensky osvobozujici autobiograficky dis-
kurz. V takovém diskurzu se zZena osvobozuje od tabu své tradi¢ni spolecnosti a
svobodné promlouvé. Zena Kamene vypravi beze strachu, nebot jeji muz ji nemize
okfiknout. Jeji slova jsou jako proud védomi, fekne vSe, co ji prijde na mysl, aniz
by chtéla.

V této ukézce se zena sama nad sebou a svymi slovy podivuje. Zajimavé je, ze
se zde obraci pfimo na ¢tenare, nebot o muzi jiz mluvi ve tieti osobé: Znepokojené
na néj dlouze pohlédne a najednou se odtahne od zdi. ZaSeptd: ,Ale pro¢ mu to
vSechno vyprdavim?“Zdrcena vzpominkami se téZce zvedne, ,nmikdy jsem nechtéla,
aby to nekdo védel. Nikdy! Dokonce ani moje sestry!“Rozmrzele vychdzi z loZnice.
Jeji obavy se nesou chodbou: ,Deld ze me Silence! Oslabuje me! Nuti mé mluwvit!
Priznavat moje chyby, moje omyly! Naslouchd mi! Slysi me! To je jisté! Chce mé
dostat! Znicit me!“(Rahimi 2008, 76). Jeji slova jsou jako proud védomi, nad nimz
sama nema kontrolu. Nakonec prizna vse.

Postupné se muzi ptriznava z provinéni, kterych se vic¢i nému dopustila. Na
samém konci mu svéri, ze neni skutecnym otcem jejich dvou dcer. Kazdé doznéani z
ni strhava éast jejiho traumatu. Osvobozeni tak nakonec dostava feministicky na-
dech: Zena se osvobozuje od tizivého dohledu svého muze a promlouva svobodné.
Lled s tebou mizu délat, co cheil“Zvedne hlavu, aby lépe vidéla na svého muze se
skelnym pohledem. Dlouho se na nej uprené diva, zblizka. ,Muzu ti 7ict vsechno,
bez toho abych byla prerusena mebo pokdranal“Pritiskne hlavu na jeho rameno.
L Veera, kdyz jsem odesla, dostala jsem podivny, nepopsatelny pocit. Citila jsem se
smutné, ale zdroven se mi ulevilo, byla jsem Stastnd a nestastnd najednou.” |..]
Opét poloZi hlavu muzi na hrud a pokracuje: ,,Ano, myslim, Ze se mi ulevilo, protoZe
jsem té konecné dokdzala opustit... Nechat té umrit... Zbavit se té!“(Rahimi 2008, 83).

V této kapitole jsem ukazala, ze analyticky ramec vypravéni adresatovi, jak jsem jej
predstavila v kapitole predchozi, je mozné tuspésné aplikovat i na dvé knihy Atiga
Rahimiho. V obou z nich si zdjmeno adresata zachovava ptivodni odkazovaci funkei.
V romanu Popel a prach je takto osloven jak ¢tenar, tak hlavni postava. V dile
Kamen trpélivosti se zena obraci na svého muze. Ukazala jsem, Ze v obou pripadech

se zajmeno adresata modifikuje do samomluvy. Zatimco Dastgir oslovuje sebe a
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vycita si nerozhodnost, Zzena v Kameni trpélivosti formalné promlouva k muzi, ale
ve skutecnosti obraci slova sama k sobé.

7 tematického hlediska zajmeno adresata umocnuje motiv utrpeni vyvolaného
jak valeénym konfliktem, tak patriarchalnim néasilim. V Popelu a prachu je tak
znazornéno utrpeni jedince stizeného rodinou pohromou, které je jesté umocnéno
citové zabarvenymi slovy. Dastgir neovlada svoje myslenky a kvili traumatu ne-
dokéze klidné spat. V. Kameni je pak tematizovano utrpeni z pohledu zeny, jez
se postupné osvobozuje od mlceni, které na ni bylo uvaleno patriarchélni spolec-
nosti. Postupné naléza sviij hlas a odhaluje sviij ptibéh posluchac¢tim, tedy ¢tenari
a svému muzi. Tomu se jakoby nevédomé vyzpovida ze svych utrap. Dilo se timto
zpusobem zatazuje do osvobozujiciho diskurzu nového orientalismu, jak jej vyme-
zuje Noqreci. Hrdinka postupné prekonava vynucené mléeni a odhaluje své niterné
prozitky ¢tenari.

Utrpeni je v dile zobrazovano nejen pomoci zajmena adresata, ale i doprovod-
nych textt kazdého z literarnich dél, tzv. paratextech. Pravé diky nim se formuje
¢tenarské ocekavani, jez odpovida jazyku obou dél. Nasledujici dvé kapitoly se
proto zaméri na analyzu peritextti — titult, dedikaci, epigrafu a dalsich prvki,
jez pomahaji dila pevnéji ukotvit ve dvou odlisnych rovinach utrpeni: v roviné

rodinného a soukromého prozivani bolesti s protivalecnym podtextem a v roviné

NVees
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Kapitola

Peritexty

Kazda kniha je — at uz ve fyzické ¢i digitalni podobé — souborem vlastniho li-
terdrniho textu, jez odkazuje ke svétu piibéhu; a souborem kratsich textu (tzv.
peritexti), které tento hlavni pribéhovy svét uvadi a davaji mu vzniknout (Ge-
nette 1987, 3; Bilek 1998, 458). Francouzsky literarni historik a teoretik Gérard
Genette tento soubor textl oznacuje terminem peritexty. Ve svém pojeti je chape
jako ¢asti vysledného dila, kterd jej — slovy autora — ,,obklopuji a prodluzuji, praveé
proto, aby jej predstavily v obvyklém smyslu toho slova, ale i ve smyslu silnéjsim:
aby jej ustanovily, zajistily jeho existenci ve svété, jeho ,prijeti‘a jeho konzumaci
v podobé, prinejmensim dnes, knihy.“ (Genette 1987, 3). Peritexty z textu délaji
knihu a jako takovou ji ¢tenari predstavuji (Genette 1987, 3).

V genettovském pojeti patii peritexty do Sirsi skupiny elementti, jiz definuje
jako paratexty. Ty pro néj predstavuji pomyslny prah ¢i vestibul knihy, ktery c¢te-
nari dava moznost se rozhodnout, chce-li do svéta pribéhu vstoupit ¢i nikoliv.
Dalsi autofi a autorky si vs§imaji jasného prostorového vymezeni paratextii, ktery
je obsazen i v této metafore vypujcené z architektury (Kadima-Nzuji 1995; McCoy
2006). Paratexty se vzdy nachazeji nékde ve vztahu k vlastnimu textu pribéhu.
Prvni kontakt s fyzickou knihou je jeji prebal, ktery je mozné vnimat jako pomy-
slnou fasadu budovy, rozvedu-li tuto metaforu dale. Naptiklad Florian Sedlmeier
si vsima zvlastni pozornosti, kterou Genette preklada prostorovému rozlozeni pe-
ritextt v kontextu klasické naratologie, ktera se spise zabyva ¢asem nez prostorem

(Sedlmeier 2018, 68).
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Funkeci mezniho prostoru paratextii Genette vymezuje nejen jako tranzici (do
svéta pifbéhu), ale také jako transakei.! Paratexty se stavaji ,vysadnim“prostorem
pro autorskou strategii, jak ctenare ovlivnit a zajistit, aby cetba a interpretace
textu probéhla dle predstav autora nebo nakladatele (Genette 1987, 3). Pravé
v tomto ohledu je mozné rozdélit peritexty na dvé skupiny. Prvni kategorii jsou
peritexty, které se nachazi v prostoru samotného jednoho knizniho vydani, , funguji
uvnitt knihy“ (Bilek 1998, 459). Druhou skupinou jsou epitexty, které jiz funguji
mimo fyzicky prostor knihy. Epitexty se vyskytuji v médiich jako rozhovory nebo v
soukromé komunikaci autora jako korespondence nebo denikové zaznamy (Genette
1987, 6).

Tato kapitola predstavi, jak se chapani peritextl proménuje s rozvojem digi-
talnich technologii a ukaze, ze vysSe nastinénou definici paratextii je nutné rozsirit.
V digitdlnim svété se totiz smazava rozdil mezi peritexty a epitexty: na rozdil od
klasické knihy jsou obé tyto kategorie dostupné v ramci jednoho fyzického nosice.
Dale tato kapitola ukéaze klicovou funkci peritextu v prekladu identity toho Dru-
hého. Tento princip se uplatnuje napriklad v kvir literature, kde s peritexty autori
a autorky kreativné pracuji, a ukazuji tak na skutecnost, ze peritexty nékdy mohou

identitu Druhého pro majoritni publikum ucelové zplostovat nebo zcizovat.

5.1 Digitalni promény paratexti

Ellen McCracken, ktera se zabyva paratexty v dobé prenosnych ctecich zarizeni,
ve svém c¢lanku definici paratextil rozsituje. Uzivatelé a uzivatelky ctecek s pa-
ratexty interaguji i mimo svét pribéhu, aniz by je odlozili. Genettova prostorove
orientovana definice tak pozbyva platnosti — v prostredi jednoho nosice nelze jasné
oddélit peritexty od epitexti (McCracken 2013).

McCracken misto toho nabizi rozdéleni na dostiedivé a odstfedivé paratexty.?
Dosttedivé paratexty jsou takové, které sméruji k obsahu samotného pribéhového
textu. Jde napriklad o vyuziti zabudované aplikace slovniku, ktera primo v textu

zobrazi definici slov. Naopak odstredivé paratexty sméruji od textu smérem ven.

1. Navazuje tak na uvodni problematiku komodifikace exoti¢nosti, kterou se zabyva Noqreci
(Nogreéi 2015). Paratexty mohou slouzit k nabidnuti ,exotického“zboZi.
2. Pavodn{ terminy: centrifugal and centripetal force (McCracken 2013, 106).
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Zde se jedna naptiklad o vyhledavani komentaii nebo literarnich blogti na inter-
netu. Tuto ¢innost mize Ctenadr vykondvat, aniz by zafizeni odlozil (McCracken

2013, 107). Digitalizace ¢teni paratexty nutné rozsiruje.

5.2 Promény paratextii v prekladu jinakosti

Co se s peritexty stane, nevychazeji-li z pera samotného autora nebo autorky
textu? Jak mohou autofi peritexty prizptsobit a vyuzit, aby text priblizili publiku,
pro néz puvodné nebyl urcen? Jak s peritexty pracuji prekladatelé a prekladatelky?
Lze peritexty vyuzit kreativnim zpiisobem, aby upozornovaly na problematiku
pokiiveného vnimani Druhého? V této ¢asti uvedu nékolik prikladua peritexti,
které slouzi k priblizeni ptivodniho textu novému publiku, pripadné pak k ovlivnéni
zpusobu Cteni.

V prekladovych dilech peritexty slouzi k predstaveni dila neptivodnimu pub-
liku. Alena Macurova zkouma c¢eské adaptace a preklady romanu Robinson Daniela
Defoea a poukazuje na skutecnost, ze pravé z peritextii lze odvodit pravdépodobné
cilové publikum. Podtitul vychoziho textu je znac¢né dlouhy, s ¢imz si preklada-
tel musi néjak poradit. Podtitul tak v prekladu naznacuje jakému publiku je dilo
urc¢eno. V ceskych prekladech se casto objevuji dodatky typu: ,mladezi vypra-
vuje‘nebo ,pro mladez”, které znaci, ze je dilo urceno predevsim mladsim c¢tena-
rfum (Macurova 1983, 40).

Prekladatelé i autori se v cizojazy¢énych vydanich svych dél mohou snazit ovliv-
nit zptsob ¢teni. Milan Kundera se v predmluvé k francouzskému vydani svého
roméanu Zert ¢tenafe snazi presvédéit, aby dilo necetl pouze na pozadi politickych
udalosti, ale aby si vsiml i jeho estetické kvality, jez obstoji sama o sobé. Za-
padni publikum totiz Zert mnohdy vnimalo pouze jako kritiku komunismu. Tento
pohled odpovidal naladé v zapadni spole¢nosti, ktera se proti vychodnimu bloku
vymezovala (Boisen 2010, 298 a 300).

Peritexty mohou také slouzit k tomu, aby majoritnimu ¢tenari zprostiedkovaly,
a tedy i interpretovaly vypovéd toho Druhého. Slouzi k tomu, aby Druhého a jeho
pribéh zasadily do ramce, ktery je pro vétsinového c¢tenare srozumitelny. Néktera
literarni dila kreativnim zptusobem upozornuji na zpusoby, jak nakladatelé s peri-

texty pracuji, aby — pod tlakem prijimajici kultury — exoti¢nost druhého tuc¢innéji
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komodifikovali (Huggan 2006, 13).

Gil Mozer, ktery se zabyva trans a kvir literaturou, predstavuje, inspirovan
Genettem, pojem kontextového paratextu (Genette 1991 citovan v Mozer 2024,
187). V jeho pojeti jde o paratext, ktery neni kontrolovan ani ze strany autora
ani dalsi osoby. Kulturni paratext zahrnuje ,faktické informace, kulturni normy,
verejné minéni a dalsi rozlicné okolnosti, které nejsou nutné spojeny s konkrétnim
textem, které vsak stejné ovliviiuji prijeti tohoto textu.“(Mozer 2024, 187).

V pripadé kvir literatury a konkrétné trans literatury publikum ocekava, ze
se vypravéni bude soustfedit na pfibéh jedince a ze se v textu objevi detailni po-
pis 1ékarského zakroku. Toto ocekavani pak prejimaji nakladatelstvi, ktera davaji
prednost takovym textlim, jez tyto podminky splnuji. Literarni texty trans autor-
stva, které nespadaji do tohoto ocekdvani pravdépodobné nikdy nevyjdou (Mozer
2024, 188).

Gil Mozer uvadi priklad dila Confessions of the Fox (Zpovédi lisky), jehoz autor
Jordy Rosenberg kreativnim zptusobem pracuje s paratextem, a upozornuje tak na
mechanismy, jimiz nakladatelstvi pretvareji narativy trans literatury do podoby
srozumitelné pro vétsinovou spolecnost, ¢imz je zaroven deformuji. Literarni dilo
Zpoveédi lisky kombinuje fikéni autobiografii kriminalnika z 18. stoleti Jacka Shep-
parda a peritextové poznamky podcarou jejiho editora R. Votha, dalsi postavy
romanu. Tyto poznamky k rukopisu se stavaji soucasti literarniho dila. Sheppar-
div narativ je povazovan za prvni dochované autentické transgender vyznani v
historii vibec.

V pribéhu se vsak dale ukaze, ze rukopis biografie Jacka Shepparda neni di-
lem jediného autora, ale vznikl jako kolektivni projekt, jenz se tematicky soustredi
pravé na tuto postavu. Rukopis v této podobé prestava byt publikovatelny, coz
R. Vothovi oznami instituce, ktera méla rukopis vydat. Biografie Shepparda neni
pribéhem jedince a jeho strastiplné cesty za hledanim transgender identity, a tak
pro publikum pozbyva smysluplnosti. Kontextovy paratext i ve svété pribéhu zne-

moznil publikaci editovaného rukopisu (Mozer 2024).

V této casti jsem ukazala, ze porozuméni paratextim — a zvlasté peritextiim —
vyzaduje znalost Sirsiho kontextu. V prekladovych dilech se ¢tenar setka s prekla-

datelskymi paratexty jako je predmluva, v nichz prekladatelé a prekladatelky text
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uvadi pro cilové publikum. To hraje klicovou roli i u dél, jez majoritnimu publiku
priblizuji zivot urcité minoritni komunity. Do tohoto typu dél spada i kvir litera-
tura nebo exilova literatura. Nésledujici ¢ast nastini, jak paratexty vyuzivaji autori
a autorky persofonni exilové literatury, aby svoje texty ucinily smysluplnymi pro
francouzské publikum a aby je na francouzském kniznim trhu prostrednictvim své

cizi identity komodifikovaly.
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Kapitola

Peritexty v dile Atiqa Rahimiho

V této kapitole se zamérim na peritextové prvky v dilech Sang-e sabir: kamen
trpelivosti a Popel a prach: titul, dedikace, epigraf, predmluvu, slovnicek a zadni
stranu obalu (ptfipadné piebalu). Jakym zptsobem je kazdy z prvku tematicky
napojen na vlastni text dél a na ctenarské ocekavani? Nebot kontext, v némz
jsou dila prijimana, formuje nejen obsah vlastniho literarniho textu, ale i jejich
peritexty, které reflektuji ocekavani verejnosti. Persofonni autoii s ocekavanimi
francouzského knizniho trhu pracuji a sva dila patfiéné upravi tak, aby se na ném
lépe prodavala.

Sanaz Fotouhi ve svém vyzkumu autobiografickych a memoarovych texti per-
ské exilové literatury v  USA identifikuje dva typické narativy. Jednim z nich je
tzv. narativ zahaleni, ktery odpovida oc¢ekavanim amerického orientalistického dis-
kurzu. V ramci tohoto narativu jsou zeny zbaveny aktérstvi — zustavaji skryté v
pozadi, symbolicky i doslova ukryté za zavojem. Tento narativ své pole piisobnosti
nachézi i na prebalkach dél. Ty zobrazuji zahalené Zeny, jimz jsou vidét pouze oci.
Pravé skrze né ma c¢tenaf moznost nahlédnou za jejich zéavoj do intimniho svéta
hrdinek. Obalky dél tedy akcentuji urcity typ ¢teni a interpretace, které odpovidaji
schematu amerického orientalismu (Fotouhi 2015, 122-124). Peritexty dél jsou spo-
jeny s cilovym publikem, které si zad4a tento typ narativii v USA tak populdrnich
(Fotouhi 2015, 120).

Druhym typem je naopak narativ osvobozeni se od ttlaku. Na prebalech knih

jsou zZeny casto zobrazeny tak, Ze hledi prfimo na c¢tenare, pricemz Satek, ktery
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je drive symbolicky svazoval, jim sklouzava z ramen. Tyto autobiografie do po-
predi stavi cestu od tutlaku ke svobodé, ktera je umoznéna zapadnimi hodnotami.
Fotouhi dodava, ze interpretace obou téchto typi je dana socio-politickym kontex-
tem. Samotny text dél nemusi nutné nabizet jednostrannou interpretaci (Fotouhi
2015, 124 a 130).

V obou téchto pripadech spatiuji dvé strany jedné mince, a totiz orientalismu,
ktery nezapadni Zeny vnima bud jako podrizené, utlacované, nebo naopak jako
osvobozené az v momenté, kdy emigruji na Zapad a je jim doptano tésit se zapad-
nim liberalnim hodnotam.

Laetitia Nanquette se v Orientalism Versus Occidentalism: Literary and Cul-
tural Imaging Between France and Iran Since the Islamic Revolution vénuje perské
exilové literature psané francouzsky a dochazi k obdobnému zavéru: kontext, do
kterého dila vstupuji, je dulezity. Z tohoto divodu se soustfedi na medialni ob-
raz Irdnu v deniku Le Monde, ktery Irdn prezentuje bud v extrémné negativnim
nebo naopak idealizovaném svétle. V 80. letech na jeho strankach prevazuje ve-
lice negativni diskurz odsuzujici Islamskou republiku, ktery je za vladniho obdobi
prezidenta Mohammeda Chatdmiho vystfidan nadsenymi ¢lanky o franskych ze-
nich a ob&anskych institucich. Publikum takového zobrazeni Irdnu je stejné jako
publikum, na néz miii exilova perska literatura — Sirokd francouzska verejnost
(Nanquette 2017, 56-60 a 64).

Estelle Garcia ve své analyze recepce romanu Atiga Rahimiho francouzskou li-
terarni kritikou poukazuje na to, ze kritika zdiraznila aspekt, kdy se hlavni hrdinka
Sang-e sabur ¢tenairim odhaluje. Symbolicky odklada svou burku a promlouva k
nim ve francouzstingé, ¢imz prekonava jazykovou i kulturni bariéru. Dalsi kritici
a kriticky tohoto dila naznacuji, ze podobné jako se osvobozuje hrdinka, tak se
Rahimi osvobozuje od tabu svého rodného jazyka, kdyz jazykem svého dila ucini
francouzstinu (Garcia 2022, 96).

6.1 Titul

»[T]itul je pro dilo tim, ¢im je kli¢ pro dvefe: umoznuje ¢tenéfi vstoupit do sym-
bolické hloubky textu podobné jako kli¢ tomu, kdo jej pouziva, poskytuje pristup

k uzaviené intimité domova“(Kadima-Nzuji 1995, 898). Takto se o titulu dila ve
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svém clanku vyjadiuje konzsky basnik a literarni kritik Mukala Kadima Nzuji.
V ¢lanku se zabyva konzskymi (tehdy zairskymi) tituly literarnich dél 80. let a
dospiva k zavéru, ze nazvy nazvy téchto 25 zkoumanych dél se nevztahuji pouze
k samotnému textu, ale také k SirsSimu kontextu, ve kterém byla vydana. Uvadi
priklad dila La mort faite homme (Smrt pretvorend v clovéka), jehoz titul od-
kazuje ke vSudypritomné smrti, ktera nabyva lidské podoby, a tak se zevSednuje
(Kadima-Nzuji 1995).

Gérard Genette v dile Seuils (Paratexty aneb Na prahu interpretace, nazev
piel. P. A. Bilek)! ukazuje, Ze hlavni a jedinou povinnou funkei titutu je funkce
oznacujici (Genette 1987, 74). Tato funkce je také praktickd, pojmenovéani je v
konecném dusledku praktické uzivani jména pro urcitou véc. Titul by se bez ostat-
nich funkei obesel, avsak od funkce urcujici nemuze byt odtrzen (Genette 1987, 77
a 78). V této ¢asti ukdzu, ze titul obou dél je tematicky a ze se vztahuje nejen k

samotnému dilu, ale také ke ¢tenaitim v pripadé Sang-e sabir.

Titul Popele a prachu

Dilo, jenz v této praci uvadim jako Popel a prach, se v originale nazyva Chdkestar-
o-chdk. Tento tematicky nazev odkazuje k obsahu dila. Chdkestar — popel se v dile
objevuje predevsim ve scénach, kde Dastgir popisuje své no¢ni mury: Kamenné
hory se pomaloucku zahiivaji, barvi se do ruda. Rekl bys, Ze vsechny zuhelnatély,
vsechny jsou v jednom ohni. Vznicené uhli se z hor kutali do reky, jeZ protéka pred
tebou. Jsi na jednom jejim brehu, Murad je na tom druhém. Murdd se té stdile
ptd, proc¢ jsi prisel. Procpak jsi prisel sam s Jdasinem? Proc¢ jsi Jdsinovi dal némé
kameny? Murdd schdzi do horici reky. Kricis: ,Murdde, chlapce, nechod, voda je
samy plamen, shoris, nechod!“(Rahimi 1999, 18-19) Tato ukézka popisuje no¢ni
muru hlavni postavy, v niz vidi svého syna, Murada, shotet v fece. Popel sice neni
v ukazce ptimo zminén, nicméné z vyobrazeného snu vyplyva, ze mnoho nezbyva,
aby se v n¢j Murad i okolni hory neproménili. Hrozba zuhelnaténi, shoteni nebo
spaleni se objevuje i v dalSich obrazech a no¢nich murach.

Slovo chdk mé v perstiné dvoji vyznam. Znamend jak prach, tak zemé (ve

1. Doslovny preklad by znél Prahy, zde se vsak opirdm o preklad P. A. Bilka z jeho ¢lanku k
paratexttim, kde takto prekldda anglicky pieklad tohoto dila. Viz (Bilek 1998, 459).
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smyslu pidy). Dilo se vétsinou prekldda jako Zemé a popel? ovSem sama se spise
priklanim k ptrekladu Popel a prach. V dile se totiz slovo chdk objevuje spiSe v tomto
vyznamu. Titul, jenz je sém o sobé tematicky, by tuto skutecnost mél odrazet.

Rozviteny prach je v ivodu dila vSudypritomny. V této ukazce, kde Dastgir
pozoruje sviij vlastni odraz v zrcadle krabicky od zvykaciho tabdku (nesvdru), je
navic prach spojen s Sedou — v perstiné doslova popelavou (chdkestari) — barvou:
Na hlavé mas velky turban, je neusporadany. Jeho tiha ti srazila hlavu mezi ramena.
Je plny prachu. To moznd prach jej ucinil téZkym. Jeho pivodni barva neni patrnd.
Slunce nebo prach ji promeénilo v Sedivou (Rahimi 1999, 13).

Dale kolem Dastgira projede dodavka, kterd rozviti dalsi mrac¢na prachu, jenz
na vsechno pomalu padé: Prach narusi tvuj tvrdy spanek. Prach se zvedd. Prach
dobyvd most a opét pomalu sedd k zemi. Pomalu se na vsechno snasi: na jablko, na
turban, na rasy.. (Rahimi 1999, 13). Vsudyptitomny prach se Dastgirovi zjevuje i v
jeho snech, kdy se mu zda o jeho snase, Zejnab, kterou zabilo ruské bombardovani
v jejich vesnici. Pti cesté do uhelného dolu, kde pracuje jeho syn, usne a vidi
Zejnab bézet vedle jedouci dodavky. Je naha, nebof tak ji vidél naposledy zivou v
momenté, kdy pri naletu vybéhla z hoticich lazni: Zejnab stale bezi vedle doddvky.
Na jeji bilé a mokré télo se pomalu sndsi prach. Jeji télo pokryvd vrstva cerného
prachu. Zejnab jiz neni nahd... Otres dodavky vymaze obraz Zejnab z tvého zorného
pole. Zejnab uz neni na cesté, cesta je plnd rozvireného prachu. (Rahimi 1999, 50)

Nazev dila Popel a prach se zasadnim zplisobem vztahuje k samotnému tématu
dila: utrpeni ve valce. Popel je v dile zobrazen jako vsudyptitomna hrozba, zZe
okolni svét miize kazdym okamzikem vzplat a zaniknout. Dastgiriv dim shotel a
jeho pribuzni byli béhem naletu zabiti. Prach se vsak stava neustalym privodcem
jeho cesty za synem, kdy turban nasakly prachem tizi jeho hlavu, rozvireny prach

znesnadnuje jeho vidéni a pronika i do jeho no¢nich miir.

Sang-e sabur: kdmen trpelivosti

Nézev tohoto dila je tematicky a vztahuje se nejen k dilu samotnému, ale i k jeho
cillovému publiku. Lze Tici, ze funkce tohoto peritextového prvku je dostrediva i

odstrediva, pouziji-li terminologii McCracken. Cely bilingvni titul dila ¢tenartm

2. V ruznych prekladech napiiklad: Terre et cendres; Farth and Ashes; Tierra y cenizas nebo
Erde und Asche.
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nejen sdéluje, ze kamen trpélivosti je istrednim tématem, ale také je upozornuje na
to, ze autorem pravdépodobné neni rodily Francouz a ze se v dile objevi dalsi cizi
slova. Navic primo odkazuje na perskou legendu o kameni trpélivosti — totiz pri-
béhu o osvobozeni od utrpeni — ktera ¢tenaiim déj objasni. Titul tedy modifikuje
jejich horizont ofekdvan{ (Kéromi 2019, 10).3

Centralni misto kamene trpélivosti v pribéhu dokazuje i peritextovy prvek
zadni strany prebalu, kde se uvadi napodobenina slovnikové definice tohoto spo-
jeni. To je ostatné v dile vzdy zvyraznéno kurzivou, ¢tenar je tudiz nemine: Jesté
nez zvedne svij Sdatek, vykrikne: Sang-e sabur,“a wvyskoci, ,tak se jmenuje ten
kamen: sang-e sabur, kdmen trpélivosti! Ten kouzelny kamen!“Drepne si k muzi,
sano, to ty, ty jsi mij sang-e sabur/“ (Rahimi 2008, 90) V této ukdzce si Zena
uvédomi, Ze pro ni jeji muz predstavuje onen kamen trpélivosti, o némz slysela
vypravét svého tchana. Uvédomi si, ze se svému muzi muze svéfovat se svymi

tajemstvimi a trapenimi.

6.2 Dedikace

»Dedikace (téz vénovani) je kratky text, v némz autor své dilo vénuje néjaké oso-
bé (Millerova 2009, 67). Lenka Miillerova tuto jednoduchou definici déle rozvadi
a venovani rozdéluje na vepsané a vytisténé. Vepsané vénovani existuje pouze v
jednom konkrétnim exemplari, ktery autor nékomu soukromé vénuje. Jde o uza-
vienou komunika¢ni situaci mezi autorem a adresatem dedikace (Genette 1987,
138; Miillerova 2009, 68). Je-li naproti tomu dedikace vytisténd, autor s adresa-
tem vénovani ustanovuje vztah verejné. Adresatem prestava byt pouze konkrétni
osoba, ale stava se jim i ¢tenar. Autor ¢tenari demonstruje, ze dilo vénuje tomu a
tomu (Genette 1987, 128 a 131).

Toto rozliseni na soukromou a vetejnou sféru komunikace je pro rozbor vénovani
dél Sang-e sabur: kamen trpélivosti a Popel a prach klicové. V obou dilech je

dedikace umisténa standardné hned za titulnim listem (Millerova 2009, 69). V

3. Plvodni legenda vypravi o mladé zené, jez bdi u bezvédomého prince, jehoz télo je probod-
nuto &tyiiceti jehlami. Kazdy den se posti, modli a vytahne jednu jehlu. CtyFicaty den vSak usne
a posledni jehlu tak vytahne cikdnka. Princ se probudi a ve vite, Ze je to pravé ona, ktera ho
zachrénila, se s ni ozeni. Mladé divka novomanzelim posluhuje a kazdy den své trapeni svéruje
kameni trpélivosti. Ten se jednoho dne rozt¥isti a tehdy zjist{ princ pravdu. (Kéromi 2019, 10)
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nich obou je vénovani spojeno s hlavnim tématem dél, jde o ,signalizaci tematické
roviny dila® (Miillerova 2009, 74).

V dile Sang-e sabur: kamen trpélivosti se Ctenar setka s vytisténou dedikaci
hned dvéma autorkdm: Tento pribéh, napsan ve vzpomince na N.A. — afghdnskou
basnirku nelitostné zavrazdénou svym manzelem — je vénovdn M.D (Rahimi 2008).
Ctenaf si miize snadno dohledat, Ze ona N.A. je Nadja Andzumén, mlada bésnitka,
jiz jeji manzel v roce 2005 ubil k smrti (Itakura 2023, 146).

Vénovani Nadjé Andzuman koresponduje s tematickym smérovanim dila, které
se zabyva systematickym tutlakem zen. V dile pod muzskym jhem netrpi pouze
hlavni hrdinka, ale i jeji teta, kterou rodina pro jeji neplodnost zapudi. Propojeni
se skuteénym osudem Andzuman se zcela vyjasni na konci pribéhu, kdy se muz z
komatu najednou probudi, popadne svou zZenu za vlasy a hlavou ji nékolikrat uderi
o zed. Muz si ji k sobé pritdhne, chyti ji za vlasy a prasti ji hlavou o zed. (Rahimi
2008, 153)

Identita M.D. neni tak zfejmé, nicméné existuji domnénky, ze by mohlo jit
o Marguerite Duras. Pravé jeji kniha Milenec ma pro Rahimiho zvlastni vyznam:
,Prvni kniha, kterou jsem si koupil, sotvaze jsem dorazil do Parize v roce 1985, byl
roman Milenec od Marguerite Duras, ocenény Goncourtovou cenou! Kniha stéla
49 frankt, coz pro mé tehdy bylo velmi drahé. Tento vytisk, jehoz okraje jsou
plné mych pozndmek tuzkou, ziustava mou oblibenou knihou“ (Rahimi, Leymarie,
a Nonnet-Pavois 2019, 142. Duraz je muj vlastni). Marguerite Duras jmenuje,
vedle Dostojevského, Sddeqa Heddjata nebo Gholamhosejna Saediho, jako jednu
z literarnich postav, které jej ovlivnily (Qésemfar 2016).

Dilo Popel a prach je vénovano: Mému otci a dalsim otcum, kteri ve wvdlce
prolévali slzy (Rahimi 1999). Tato dedikace navazuje na hlavni téma dila, a to
utrpeni béhem valky. Hlavni postava je navic sama otcem, jenz se strachuje o
svého syna a nafika pro néj. Napriklad v této ukéazce se Dastgir zamysli nad tim,
byl-li by jeho syn, Murdd, schopen otcovrazdy: Chuvilku se sim pro sebe chlubis
svym synem. Murdad pro tebe neni jako Sohrdb, ktery by svého otce zabil. Ale
ty..To ty jsi Rostamem! Jdes svému diteti vrazit do hrudi dyku svého Zalu! Ne,

nechces byt Rostamem. Jsi Dastgirem, jsi jen obycejnym otcem a ne litostivym
hrdinou (Rahimi 1999, 45).
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6.3 Epigraf

Gérard Genette epigraf definuje jako ,citac[i] umisténou mimo dilo, vétsinou na
jeho zac¢atku nebo na zacatku jeho casti [..]“ (Genette 1987, 141). Dale specifikuje,
ze umisténi néasleduje po vénovani, epigraf se tedy nachézi tésné pred samotnym
literdrnim textem (Genette 1987, 141). Genette dédle formalné rozliSuje mezi dvéma
aktéry: épigraphé a épigrapheur. Tedy autor samotného citovaného textu a osoba,
jez vybira onu citaci. Dospiva nakonec k zavéru, ze épigrapheur muze byt nakonec
vzdy identifikovan jako autor knihy, i kdyby citaci nevybral: je s ni obezndmen a
prijima ji za svou (Genette 1987, 149-150). John Pier zastava odlisny postoj, kdyz
ve své analyze Nabokovova postmoderniho romanu Bleds ohern ukazuje, jak autor
prostfednictvim experimenti s peritexty stira hranici mezi hlavnim textem a jeho
paratextovym ramcem. Pier argumentuje, ze v tomto dile nelze s jistotou urcit,
kdo je autorem epigrafu (Pier 1992).

Funkce epigrafu jsou dle Genetta ¢tyti, z nichz se dvé vztahuji k samotnému

textu dila a dvé se vztahuji ke kontextu prijeti dila.

1. Epigraf — titul: epigraf vysvétluje titul dila, nebo naopak titul méni smysl

epigrafu.

2. Epigraf — text: epigraf ¢tenar pochopi az ve chvili, kdy je obezndmen s celym

obsahem dila (153). Epigraf je tedy interpreta¢ni voditko.

3. Epigraf — épigraphé: Identita autora citovaného dila naznacuje urcity vztah
mezi nim a autorem dila samotného. Miize fungovat jako dalsi droven dedi-

kace.

4. Epigraf — sirsi kontext prijeti: autor si citaci vybira, k jakému druhu litera-
tury ¢i autortim by chtél byt fazen. Naznacuje tim urcity intertextovy vztah
mezi obéma dily (Genette 1987, 151-155).

Dilo Sang-e sabur: kamen trpélivosti uvadi citace z pera francouzského spiso-

vatele a teoretika Antonina Artauda:
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Du corps par le corps
Z tela skrze telo télem,

avec le corps
od tela aZ k télu.

depuis le corps et jusqu’au corps.

Tato citace ma dvoji funkci. Jednak jde o epigraf druhého typu v genettovské
typologii, nebot ¢tenaf ji pochopi az v momenté, kdy ma dilo prectené celé. Vzta-
huje se totiz k roli téla a télesnosti v pribéhu. Muz se pro zZenu stava kamenem
trpélivosti, protoze byl ranén v boji, nasledkem ¢ehoz je paralyzovany a nemitize ji
zarazit. Zena je prekvapena, kdyZ pii popisu jejich prvni spoleéné noci zjisti, ze ji
nikdo neprerusuje: , Kdyz jsi videél tu krev, byl jsi spokojeny, pysny!“ Chvile. Pohled.
Strach, Ze uslysi viykrik hnévu, naddvku. Nic. Tak se nechd klidnd a mirnd undset
do intimnich zdkouti svijch vzpominek [..] (Rahimi 2008, 42).

Epigraf také plni ¢tvrtou funkci, vztahuje se totiz nejen k textu samotnému,
ale také k francouzskému publiku. Autor touto citaci dava ctenari najevo, ze je
obeznamen s francouzskou literaturou. Citat dokazuje, ze cilem jsou francouzsti
¢tenari (Nareau 2012, 41).

V dile Popel a prach autor vklada citaci R. Hosejniho:
Md srdce velké jako svij zal. U qalb-e bozorg mesl-e ghames ddrad.

Tento epigraf se také vztahuje k dilu jako celku. Hlavni diiraz je v citaci kladen na
slovo gham, tedy zal. Zalem je stiZena vétSina postav v romanu. Napiiklad takto
se o zalu vyjadfuje majitel malého kramku u cesty. Popisuje troji povahu zalu
a dodava, ze zal hlidace brany na most se promeénil ve vSechny jeho tii podoby:
Vite, Zal se bud promeéni ve vodu, kterd stékd z oci; nebo se proméni v mec, ktery
ndm nabroust jazyk; nebo se v nasem nitru proméni v bombu. Bomba jednoho dne
vybuchne...Zal hlidace Fatha zahrnuje vsechny tii. KdyZ ke mé prijde, jeho Zal se
promeni v slzy, které stékaji ven. Kdezto kdyz je sam ve své budce, jeho Zal se méni

v bombu. Kdyz se své budky vyjde a vidi ostatni, jeho Zal se méni v mec, chce..
(Rahimi 1999, 27)
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6.4 Predmluva

V rozboru dila Sang-e sabir: kamen trpélivosti se sousttedim na autorskou pred-
mluvu. Gérard Genette definuje predmluvu siteji jako hrani¢éni text, jenz predchazi
nebo nasleduje po vlastnim literarnim textu dila. Do definice zahrnuje i pripady,
kdy jde o dodatek nebo kdy je autorem predmluvy jedna z postav (Genette 1987,
157 a 172). Genette zaroven poukazuje na skutecnost, ze adresdtem vsech forem
hrani¢nich texti je ¢tenar a ze tyto prvky nejsou v dile pevné ustanoveny, a mo-
hou tedy byt v jiné edici vypustény (Genette 1987, 167 a 188). V tomto piipadé
je prace s konkrétni edici klicova.

Autorska predmluva, na niz se zde soustredim, ma dle Genetta jednu zasadni
funkci: zajistit spravné ¢teni textu (,,bonne lecture®, Genette 1987, s. 191). Takové
¢teni je podminéné tim, ze dilo viibec ¢teno bude, aby mohlo byt ¢teno ,spravné
(Genette 1987, 191). Dalsi funkce jsou této hlavni funkci podrizené. Z nich jmenuji
naptiklad funkci informacni: jejim cilem je poskytnout ¢tenari dostatek informaci,
aby dilu ,spravné“ porozumél. Dale napriklad funkce vysvétleni titulu; varovani,
ze udalosti dila jsou ryze fikéniho charakteru; urceni doporuceného poradi cetby
autorem; nebo oznameni autorského zameéru (Genette 1987, 202-214).

Autor Edic¢ni poznamky Popele a prachu ¢tenatre informuje o rozsahlosti tizemi,
kde se v dobé vydani dila hovorilo persky a upozornuje ho na existenci slovnicku
na konci dila:

Edicni poznamka
Uzemni rozsiiend perstiny virazné prekracuje geografické hranice Irdnu. V dnesni
dobé také mnoho lidi hovoricich persky Zije mimo tyto hranice. V pribéhu historie
polozily Afghdnistdn a TddzZikistdn zdklady velké cdsti iranské kultury. Perstina
je v téchto zemich jazykem jejich obyvatel, nebo prinejmensim jazykem kultury a
literatury.

V' soucasném svéte, jenZ jiz meni malou vesnickou, nybrZ v némz se ndrody
snazi ¢im dal vice se pribliZit ke krdsnému idedlu, jeZ Nima jednoduSe popsal jako:
,mym domovem je svét®, pro nds, persofonni sousedy, pokrok znamend, Ze bychom
opét méli stat o vzajemnou empatii a kulturni sjednocent.

Nakladatelstvi Khavaran, které vzniklo s cilem podporit kulturni propojeni mezi

Iranci, s potésenim oznamuje, Ze se tomuto zameru priblizuje vyddnim dvou knih
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soucasnych afghdnskych autori prave v obdobi oslav starobylého svdtku Nourizu
— svatku, ktery spojuje nas vsechny. Toto nakladatelstvi se trvale snazi — byt svou
skromnou méerou — prispivat k propojovani persky hovoricich komunit. Necht i toto
malé usili, vedle mnoha dalsich, napomuze uskutecnéni tohoto cile.

Vzhledem k tomu, Ze perstina kaZdé oblasti pouziva specifickou slovni zdsobu,
ktera nemusi byt zndma lidem z jinych regioniu, na konci knihy je sestaven krdtky
slovnicek. Doporucuje se seznamit se s nim jesté pred samotnou cetbou (Rahimi

2002, 7-8).

Tato nakladatelskd poznamka informuje ¢tenare o zaméru vydani dila, kterym je
opétovné kulturni propojeni oblasti, v nichz se hovori persky. V tomto duchu na-
kladatelstvi vydava také romany afghanskych autorti. Vzhledem k tomu, ze jde o
exilové nakladatelstvi v Parizi, Ize predpokladat, zZe cilovym ¢tenarstvem je perso-
fonni exilova komunita. Vedlejsim cilem mize byt exilovému — nebo siteji perso-
fonnimu — ¢tenari predstavit rozmanitost perského jazyka v dilech autort riznych
zemi. I z tohoto duvodu poznamka upozornuje na existenci slovnicku na samém
konci dila.

V dile Sang-e sabir: kdmen trpélivosti se vyskytuje mnohem skroméjsi autor-
ska predmluva, jiz neni zcela mozné oddélit od vlastniho literarniho textu. Na
samostatné strané jedenact je text dila uveden touto poznamkou: Nekde v Afghd-
nistdnu nebo jinde (Rahimi 2008, 11). Ctenafe informuje o univerzalnim zaméteni
déje. Zeny nejsou utla¢ovany pouze v Afghanistanu, ale i jinde. SAm autor tento
univerzalni pohled v rozhovoru s badatelkou Lidou Amiri, jez se vénuje exilové li-
terature, popira a tvrdi, ze hlavni hrdinka nereprezentuje vsechny afghanské Zeny;,
nybrz ze jde pouze o jednu jedinou zenu: , Tvrdi se [afghdnskd komunita ve Francii
tvrdi], ze prohlasuji, ze vSechny afghdnské zeny jsou prostitutky a muzi jsou ne-
¢estni a bezmocni. Pro¢? Pouze jsem vypravél pribéh jedné Zeny a jednoho muze*
(Amiri 2019, 206 a 209).

Tomuto tvrzeni nicméné odporuje skutecnost, ze postavy v romanu nemaji
jméno. Nelze je tedy spojit s konkrétni Zenou nebo muzem, spise reprezentuji
univerzalni pohled na Zeny a muze v Afghanistanu (Zdrada-Cok 2013, 246), ¢emuz

nasvedcuje i ivodni poznamka vyse.
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6.5 Slovnicek

Atiq Rahimi na samém konci dila Sang-e sabiur: kamen trpélivosti uvadi dari-farsi
slovnicek, ktery ma obsah knihy pfiblizit ¢tenartm mimo Afghanistan. Podobné
tak ¢ini i ve svém dile Host zrcadla, které také obsahuje glosar cizich pojmi (Amiri
2023, 118). Tato praxe je bézna jiz od poc¢atku moderni afghanské literatury, kdy
byla podobnymi slovnicky opatfovana dila afghanskych autorti vychazejici v iran-
skych nakladatelstvich (Perry a Farhadi 2018, 378).

Sam Rahimi se k problematice prekladani slov z perstiny rozsitené v Afgha-
nistdnu do jeji variety rozsifené v Irdanu vyjadiuje takto: ,,Za druhé, na konci obou
knih vysel slovni¢ek hovorovych slov a jejich ekvivalentii v perstiné rozsitené v
franu“ (Qésemfar 2016). Autor zde navazuje na problematiku (ne)porozuméni mezi
hovorovymi varietami perstiny, jeZ jsou rozsifené v Iranu a Afghanistanu. Praveé
pro iranského ¢tenare vychazi slovnicek. Vyjadiuje se k nému i ediéni pozndmka
dila se k nému vyjadruje takto, viz vyse.

Slovnicek napomahd ¢tenéari uchopit text zpisobem, ktery odpovida autorovu
zameéru. Autor klade velky diraz na to, aby se ¢tenar se slovnickem seznamil jesté
pred samotnou cetbou, a mohl tak dilu hloubéji porozumét. Vyrazy obsazené ve
slovnicku nelze jednoznac¢né zaradit do jedné kategorie, presto vSak lze identifikovat
nékolik tematickych okruhti, k nimz se vztahuji.

Jednu z téchto oblasti tvori vyrazy specifické pro dari, které se vyrazné lisi od
svych protéjski ve standardni perstiné (farsi). K takovym patii slova jako pajsa
(penize), $is badza (Sest hodin), kalkin (okno) nebo moza (boty). Oproti farsi pil,
sd‘at-e sis, pandZere a cakme. Dalsi podskupinou jsou potom terminy, které se
v darf oproti farsi lisi vyslovnosti: bam misto bomb (bomba), hasta misto haste

(pecka nebo jadro).

6.6 Zadni strana prebalu

Struény text na zadni strané prebalu popisuje (nejcastéji pozitivné) dilo, k némuz
se vztahuje. Autorem textu je vétSinou sam autor dila. Puvodné Slo o epitextovy
prvek, jenz byl urcen literarni kritice a do dila se pouze vkladal. Dnes se ustalil na

zadni strané prebalu a cili nejen na kritiku, ale i na Sirsi verejnost. Stoji za zminku,
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ze tento paratext neoslovuje pouze ¢tenate, ktery si knihu nakonec precte, ale i
sir$i publikum, které si knihu jen prohlédne (Genette 1987, 101-107). Zadni strana
prebalu je strategické a efektivni misto, které ¢tenafi slouzi jako stru¢ny tvod, na
jehoz zakladé se rozhodne, koupi-li si knihu (Genette 1987, 110).

V dile Sang-e sabur je na zadni strané obalu uvedena napodobenina slovnikové
definice hesla syngué sabour pro francouzského Ctenare neznalého perstiny. Autor

mu vysvetluje nazev dila. Pro dilezitost tohoto sdéleni je zde uvadim v celku:

Sang-e sabur [sang-e sabur] Z. (z perského sang ,kdmen“a sabur ,trpélivost”).
Kamen trpélivosti. V perské mytologii jde o kouzelny kamen, ktery si cloveék polozi
pred sebe, aby na néj prenesl veskeré své mestésti, vsechna svd trapeni, bolesti i
utrpeni...Sverime se mu se vsim, co bychom se neodvdzili odhalit ostatnim.. Kdmen
poslouchd, jako houba vstrebdvd vsechna slova, vsechna tajemstvi, az se jednoho

dne roztristi.. V ten den jsme vysvobozeni (Rahimi 2008).

Nejzajimaveéjsi je na této definici zptsob, jakym autor pracuje s perstinou. Fran-
couzskému ctenari sdéluje, ze sang je zenského rodu. To je ovSem znacné zavadéjici,
nebot perstina kategorii gramatického rodu nema. Cini tak proto, Ze francouzstina
gramaticky rod rozliSuje a musi s nim pracovat. Slovu sang — kdmen tak autor pri-
suzuje rod zensky podle francouzského slova pierre. Autor francouzskému c¢tenari
sice priblizuje perstinu a perské kulturni realie, avsak ¢ini tak zptisobem, ktery je
znacné adaptuje, az modifikuje ve prospéch cilového publika.

Zajimavé je jeho definici srovnat s definici perského slovniku Dehchoda: legen-
ddrni kamen, na nejz se vrstvi vlastni trapeni a kdyz se kamen naplni, roztristi se.
(Poznamka autora). Myticky kamen, jenz vyslysi Zal lidi a souciti s nimi (Dehchoda
1998, 13808). Tato definice se s definici autora shoduje v roviné schopnosti kamene

naslouchat a vstrebavat trapeni a také v tom, ze kamen se nakonec rozpadne.

6.7 Peritexty: mezi textem a kontextem

Tato kapitola, zaméfena na peritextové prvky ve dvou dilech Atiga Rahimiho,
vychazi z predpokladu, ze kontext, v némz je dilo ptijiméno, hraje klicovou roli.

Pravé tento kontext utvari ctenarska ocekavani, s nimiz pracuje jak autor, tak
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nakladatel. Ta se mohou odrazet v peritextovych prvcich, jako je obalka, titul ¢i
zadni strana prebalu.

Jak jsem ukézala vyse, vétsina peritextovych prvka se v obou dilech vztahuje
k jejich tematickému smérovani. Titul obou dél navazuje na jejich hlavni témata:
utrpeni béhem ruské okupace Afghanistanu a pribéh o osvobozeni od trapeni.
Do tohoto ramce zapadaji i dedikace: Sang-e sabur je napsan ve vzpomince na
mladou afghdnskou basnirku zavrazdénou svym manzelem; Popel a prach je pak
vénovan otctim trpicim ve valce. Stejné tak je tomu i s epigrafy. Jeden zduraziuje
télesnost a télesné omezeni hlavniho hrdiny. Druhy navazuje na tstifedni téma zalu
a zarmutku, jez hlavni hrdina Dastgir pocituje.

Dalsi tti prvky — predmluva, slovnic¢ek a zadni strana prebalu — se nevztahuji
pouze k tématu dél samotnych, ale oslovuji ¢tenéare a vysvétluji mu okolnosti vzniku
dila. V predmluvé k Popelu a prachu je ¢tenar informovan o ,spravném c¢teni a
také o cili nakladatele. Tim je kulturné propojit rizné persofonni oblasti. V dile
je uveden dari-farsi slovnicek, ktery ma zajistit, aby ¢tenar pochopil vyznam slov.
Stejné je tomu tak i v pripadé Kamene trpélivosti, kde se publikum na zadni
strané prebalu setkda s definici sang-e sabur. Autor ,kamen trpélivosti‘vysvétluje

francouzskému publiku.
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Kapitola

Translingvni literatura

Tato kapitola predstavi koncept translingvni literatury, ktera je spojena s tvorbou
exilovych autort. Jeji hlavni charakteristikou je to, Ze se v ni objevuji minimalné
dva jazyky, mezi nimiz neni vyvazeny vztah. Translingvni literatura se neprojevuje
pouze jazykovou rozmanitosti, ale i rozmanitosti multimodalni. Autofi mohou v
dilech vyuzivat i nejazykové znaky, jako jsou ilustrace. Tato literatura paradoxné
cili na zdpadni publikum. Translingvni prvky ptisobi na ¢tenafe neznalého daného
jazyka exoticky, a pravé o takové ptisobeni autori usiluji. Za timto cilem vyuzivaji
elementy na zakladnich drovni textu. V druhé ¢asti kapitoly predstavim nékolik
zpusobi, jimiz se miize ubirat jejich analyza.

Translingvismus je dle slov americké literarni kriticky a prekladatelky Karen
Van Dyck, jez se zabyva novoreckou literaturou, ,[..] pohyb mezi a juxtapozice
nebo syntéza dvou nebo vice jazyku“ (Van Dyck 2021, 466). Van Dyck dodéava, ze
migrace tento fenomén rozsiruje, nebot sami migranti ¢asto pouzivaji translingvni
taktiky jako ,[..] pouziti vypujéek a stridani koda, transliterace a homofonické
opakovani, pidzin a kreolstina, stejné tak jako dalsi hybridni formy, které se vzda-
luji standardnimu pouziti jazyka a narusuji jeho sméfovani k homogenité* (Van
Dyck 2021, 466).

Karen Van Dyck v této definici poukazuje na dva dilezité body: translingvni
literatura je fenomén, jez je umocnén migraci; translingvni literatura a postupy
vzdoruji normativnimu pouziti jazyka. V kapitole dale uvadi dalsi dilezitou slozku

samotného pojmu translingvismus a sice, ze v sobé prinasi informaci o povaze
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vztahu mezi jazyky: zdiraznuje neustale vyjednavani mezi nimi. Naopak pojem
multilingvismus stavi jazyky vedle sebe a jejich postaveni neproblematizuje (Van
Dyck 2021, 466). Van Dyck tedy zdiraznuje hierarchizaci mezi jazyky, jez se neu-
stale aktualizuje a nikdy neni zcela ustanovena.

Tato hierarchizace je v nékterych pripadech zakotenéna v kolonialismu, na coz
ve svém c¢lanku upozornuje nigerijsky historik Toyin Falola. Ten argumentuje, ze
translingvismus je pro nigerijské autory nutnosti. Translingvismus je osvobozuje,
dava jim moznost vybéru byt translingvni tak, jak chtéji. V kontextu Nigérie je
totiz translingvni literatura odpovédi na desetileti jazykového imperialismu ang-
lictiny (Falola 2022, 21 a 24-35). Naptiklad nigerijska spisovatelka Chimamanda
Ngozi Adichie ve svych roméanech pouziva stridani kédi, nebo anglicka slova na-
pise nestandardnim pravopisem. Anglické slovo sir napriklad pouzije jako sah, a
tak zduraznuje emocni zabarveni v momenté, kdy je postava pouziva (Falola 2022,
34-35).

Dosavadni vyklad muze vzbuzovat dojem, ze translingvni literatura predstavuje
kolonialni dédictvi pifimo spojené s nerovnym vztahem mezi jazyky nékdejsich cen-
ter a periferii. Nebo prinejmensim, Ze se jedna o fenomén neoddélitelny od migrant-
ské zkusenosti. Nicméné Alaaeldin Mahmoud (Ald’addin Mahmaid), jenz se vénuje
komparativni literature, poukazuje na skutecnost, ze i starovéké rise preferovaly
jeden ,imperialni“ jazyk, ktery casto nebyl materskym jazykem vsech obyvatel.
Samotnd existence fiSe znadi, ze musi existovat i translingvni autori (Mahmoud
2022). Napriklad prorok Méni (zakl. manicheismu) pfelozil spisy svého uceni z
rodného jazyka, tedy syrstiny (dialektu aramejstiny), do stiedni perstiny, aby je
jako dar poslal perskému krali Sapiru I. (Mahmoud 2022, 63).

Doposud jsem zde predstavila pojem translingvni literatury jako fenomén,
ktery vznikd kombinaci vice jazykl v jednom dile. Je vSak tfeba zdtraznit, Ze
jazyk neni jedinou kategorii, jez se na utvareni vyznamu podili. Liana Pshevorska,
ktera se specializuje na frankofonni literaturu historicky nefrankofonnich region,
ve svém ¢lanku rozebird graficky roman L’araignée de Mashhad (Pavouk z Ma-
shadu) iranského ilustratora Mana Nejestaniho. V tomto dile, jez vyslo ve fran-
couzském prekladu, se zachovava ptivodni podoba perské kaligrafie. Jejim hlavnim
argumentem je, ze Nejestani vyuzil persky kaligraficky prvek, aby zdtraznil hlavni

téma spravedlnosti, coz pochopi i ¢tenar, ktery persky neumi. Ten navic miize oce-
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nit i estetickou stranku kaligrafie, aniz by ¢emukoliv rozumél (Pshevorska 2024).

Pavouk z Mashadu zobrazuje ptibéh sériového vraha, kterého polapi policie a
je predveden pred spravedlnost. Tu ztélesnuje soudce, ktery se ve svém volném
case vénuje kaligrafii. Spravedlnost by jeho pohledu méla byt podobné vyvazena
jako pismena na papire, kde kazdému, ve vztahu k dalSim, nalezi urcity prostor
(Pshevorska 2024).

Obdobnym zpusobem pracuje i Atiq Rahimi ve svém dile Host odrazu, kde
se zabyva tématem sdileného traumatu z valecnych konfliktti v Afghanistanu a
ve Rwandé. Lida Amiri toto dilo charakterizuje jako multimodalni, coz se vyzna-
¢uje: ,,[...] inspiracli] rwandskou oralni literaturou, literaturou faktu a nejazykovymi
znaky [..]“ (Amiri 2023, 215). Rahimi v tomto dile navic latinku podrobi pravi-
dlim perské kaligrafie v pismu nasta®iq. Na strance se pod sebou objevi perské
slovni spojeni v arabském pismu barande-je barandegan (otrok otroku), kterou nize
napise i francouzsky v latince: esclave des esclaves. Tradi¢ni zptsob prodlouzeni
pismena jd na konci slova se odrazi ve zpusobu, jakym zapisuje koncové s a e ve
francouzstiné (Amiri 2023, 218). Kaligrafie v dile vyzdvihuje roli slov a pismen v
popisu tragédie, ktera se objevuje i na pribéhové roviné. Rahimi v dile zobrazuje
divku, ktera na dné jezera Kivu hleda ztracena slova, aby mohla opétovné popsat

hrizy rwandské genocidy (Amiri 2023, 215).

7.1 Translingvni dilo mezi autory a ctenari

V této casti ukdzu, ze autori do svych dél prvky z cizich jazyki zaclenuji zcela
védomeé, a to za tcelem zduraznéni vlastni cizi identity pred ¢tenari. Pravé cilovy
¢tenar rozhoduje o tom, jaké mnozstvi translingvnich prvka je v dile pripustné.
Vétsina autort napriklad prepisuje perska slova do latinky a ponechava stranou
jejich ptivodni zapis v arabském pismu. Jaky je divod tohoto rozhodnuti? Prekro-
¢ili by tim jiz pomyslnou hranici a ¢tenéfi by jejich dila neptijali? Cilové publikum
je k pochopeni translingvni literatury a jejich prvka klicové.

Shahrzad Mahootian (Sahrzdd Mdhiitijin) tento jev zkoumd v dile afghanského
spisovatele Chaleda Hosejniho Lovec draki. Ten v tomto dile vyuziva védomého
stridani jazykovych kodi, aby vzdoroval primarnimu jazyku a ¢tenari dal najevo

svou pritomnost. Hosejni v dile pouziva slova v afghanské perstine, které klade
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vedle jejich prekladii do anglictiny. Jde tedy o inkluzivni ptipad translingvniho
psani, nebot nevylucuje ¢tenare, ktery perstinu neovlada. Diky témto prvkam se
¢tenar vice ponori do déje, jenz se zéasti odehrava v Afghanistanu. Mahootian
dochazi k zavéru, ze spisovatel toho vyuziva, aby poukéazal na existenci mladé
afghanské diaspory ve Spojenych statech. Dle autorky znac¢i pritomnost slov v
afghanské perstiné také to, ze je afghanska komunita v USA prijimana: jinak by
je tam nakladatel neponechal. Na to navazuje tivodni otazka: kolik translingvnich
prvki je v dile ptipustné? (Mahootian 2012)

Otézka exotismu nebo orientalismu se nevyskytuje pouze v persofonni exilové
literatufe, ale je pritomna i v exilové literature ruské, jak dokazuje Adrian Wanner.
Ten zkouma generaci ruskych autort, kterd vyrostla v ére Sovétského svazu, ale
emigrovala do zahranici, kde publikovala texty v jiném jazyce nez rustiné. Wanner
poukazuje na skutecnost, ze tito exilovi autori ve svych dilech predstavuji auto-
biografické postavy s jasnou ruskou identitou. Ta je soucésti jejich vlastni fikéni
reprezentace (Wanner 2017).

Autori se prezentuji pomoci autobiografickych narativi, které jsou navic viele
prijimany zapadnim pubikem, jez si chce precist ,,pravdivy pribéh“. Toho mohou
autori vyuzit a paradoxné do dila vlozit prvky, kterym bude rozumét pouze rusky
hovorici ¢tenar. Translingvni literatura se tak stava hrou. Naptiklad spisovatel
Gary Shteyngard ve svém dile The Russian Debutante’s Handbook (Prirucka ruské
debutantky) pouziva rustinu ironicky: pétihvézdickovy hotel se tak jmenuje Hotel
Boloto (tedy Hotel bazina) (Wanner 2017, 9 a 12).

7.2 Hybridni literatura: novy zanr?

Kromé translingvni literatury pracuji nékteri badatelé a badatelky s pojmem
hybridni literatury nebo hybridity. Ten mtze byt definovan jako ,prolinani riz-
nych jazykovych, literarnich a kulturnich elementt vyptjc¢enych z jinych jazykove-
kulturnich systémt v jednom literarnim dile* (Mazhari a Mahmoudi Tavana 2022,
596-597). Hybridni text predstavuje fazi dvou kultur a dvou pohledi na svét, a v
dusledku toho jej nelze jednoznacéné zaradit k zadné z obou literatur (Mazhari a
Mahmodi Tavana 2022, 598).

Nanquette tento argument posouva jesté dale a perskou literaturu psanou fran-
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couzsky povazuje za jeden ze stupni vyvoje perského romanu. V jejim pojeti jde
totiz o fazi, po niz se persky roman opét obrati k uzivani perstiny s tim, ze se
autori budou distancovat od tradi¢nich forem zdpadniho roménu. Hybridni texty
podle ni predstavuji novy zanr, ktery se odlisuje od forem, jako jsou povidka ¢i
autobiografie, dosud prevazujicich v perské exilové literatuie. (Nanquette 2011).
V této praci budu vychazim z konceptu translingvni literatury, nebot urcit,
zda zkoumané texty kombinuji prvky jak perské, tak francouzské literatury, pti-
padné perské a afghanské, presahuje jeji rozsah. Hybridni literatura pro mé tak
predstavuje dalsi stupen analyzy néasledujici disledny lexikalni rozbor, jenz popisu

v nasledujici casti.

7.3 Jak zkoumat lexikalni hybriditu?

Hybriditu 1ze v dilech translingvnich autort sledovat jiz na drovni samotnych jed-
notlivych lexému, ale hybridita se projevuje i na trovni vét, pripadné pak v cel-
kovém grafickém usporadani dila. V této ¢asti se zamérim na moznou kategorizaci
postupuje od urovné jednotlivych lexémt, pres vétné struktury, az po celkovou

organizaci rozsahlejsich textovych celki.

7.3.1 Prepis, preklad a prejata slova

Irénsk}’f spisovatel pisici italsky, Bizan Zarmandili, ve svém dile L’estate ¢ crudele
(Léto je kruté) pouzivé perska slova v prepisu do latinky bez vysvétleni. Motivace
vypravéce pribéhu je takova, ze podobné slovo v italstiné neexistuje: ,,A znovu se
trdapi s italskym vgrazem, ktery by vyjddril jeho ezterdb® (Khaghani 2020, 2).!
Nékteri autofi pouzivaji vyrazy ze svého materského jazyka spise nahodile, s
cilem navodit u ¢tenafe pocit exotického prostiedi. Takovou funkeci maji i ptivodni
ruské vyrazy prepsané do latinky v dilech sovétskych autoru Zijicich v emigraci.
Ti v dile naptiklad pouziji rusky vulgdrni vyraz prepsany do latinky jako khui,

kdyz popisuji anatomii hlavniho hrdiny. Pro ¢tenatre neznalého rustiny nema tento

1. Darina Vystrcilova ve svém cesko-perském slovniku uvadi vyznam: znepokojeni; rozcileni;
rozruseni; tzkost, viz (Vystréilova 2002, 17).
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vyraz nadech ohroblousti, ale exotismu (Wanner 2017, 12).

V dalsich pripadech se autotfi mohou rozhodnout neptekladat vyrazy z mater-
ského jazyka, které jsou néjak spojeny s jejich ptuvodni kulturou. Surtr Kasmaji
napriklad ve svém dile Le cimentiére de verre (Sklenény hibitov) ponechava vy-
razy v perstiné, nebot souvisi s perskymi legendami nebo tradicemi. V dile se tak
objevuje slovo pro tradi¢ni zavlazovaci systém gandt (Nanquette 2011, 502).

Miize jit také o oslovovaci vyrazy, po nichz nasleduje jméno konkrétni osoby.
Tak pracuje libanonsko-francouzsky spisovatel Amin Maalouf v dile Taniova skdla,
kde pouziva osloveni jako jabne nebo ja binte (tedy muj synu a moje dcero), po
nichz nasleduje vlastni jméno postavy (Schwob 2014, 8).

Prepsana slova bez prekladu do hlavniho jazyka dila tvori jednu z kategorii
jazykové hybridity, jez v dile Sur les pas de Rimi (Po stopach Rimiho) sleduji
Mahmoudi Tavana a Mazhari. Autori dochazeji k zavéru, ze tato slova maji silny
kulturni naboj, a proto se je autorka rozhodla ponechat v pivodni podobé. Navic
se jedna o vyrazy, jez maji silnou intertextovou vazbu na Rumiho dilo Masnavi
jako nej (flétna) nebo laklak (¢ap), ktery je v dile povazovan za tvora obzvlast
zbozného (Schimmel 2001, 56; Mazhari a Mahmoudi Tavana 2022, 608).

Dalsi kategorii Po stopach Rumiho tvoii vyrazy, jez autorka ponechala v pivod-
nim jazyce prepsané do latinky, ale vedle nich uvedla preklad do hlavniho jazyka
dila. Autofi opét argumentuji, ze Kasmaji tyto terminy ponechavd v perstiné z
divodu, Ze vyrazy maji silnéjsi vyznam, ktery by byl prekladem ztracen. Zde jde
napiiklad o stav ,vyvanuti“, extaticky stav zaniku, fand? (Mazhari a Mahmoudi
Tavana 2022, 602). Obdobné s vyrazy pracuje i Chéled Hosejni v dile Lovec drakii.
Zde vedle vsech vyrazi v perstiné uvadi jejich anglicky ekvivalent: nejsem ahmag,
tak ze mé nedélej blbce (Hosseini 2004, 145 citovano v Mahootian 2012, 206).

Posledni kategorii jsou vyrazy, které se v primarnim jazyce jiz ustalily. Ty neni
ani tfeba néjak graficky odlisovat od zbytku textu, proto se casto nevyskytuji ani
v kurzivé. Mazhari a Mahmoudi Tavana zde uvadi pojmy jako derviche, muezzin
nebo bazar, které jsou jiz ve francouzstiné bézné (Mazhari a Mahmoudi Tavana
2022, 602).
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7.3.2 Zvukomalba a poeticka funkce

Na dalsi drovni lexikalni hybridity se autotri mohou inspirovat zvukovou strankou
obou nebo vice jazykl a pracovat s ni. Takto Rahimi nakladd s pojmy esk (slza)
a mask (kozeny vak na vodu): ,ashks dans son mashk“ (slzy v jeho masku) v dile
Nosici vody (Rahimi 2019-a, 46 citovano v Amiri 2023, 206). V tomto pripadé se
jedna o nedokonaly bilingvni rym. Rahimi se ve svém dile obecné inspiruje poezii a
oralni literaturou. Napriklad do dila Sang-e sabir: kimen trpélivosti vklada lidové
pribéhy nebo pisné. Badatel Esfaindyar Daneshvar, jenz se vénuje transkulturni
literature, dodéva, ze v tomto pripadé je ucelem postavy exotizovat (Daneshvar
2018).

Dalsi znak lexikalni hybridity souvisejici se zvukovou podobou jazyka je imitace
ciziho prizvuku. Toho vyuzivajl sovétsti exilovi autori, a dosahuji tak ve svych
dilech komického efektu. Spisovatel Anya Ulinich napriklad takto popsal, jak rusti
emigranti v Chicagu zpivaji happy birthday to you: ,,Hepy bursday to you / Hepy
bursday to you / Hepy bursday dir Reeta, / Hepy bursday to you!* (Ulinich 2008.
144 citovano v Wanner 2017, 13).

Poslednim druhem poetické funkce lexikalni hybridity na vyssi jazykové tirovni
je zamérny doslovny preklad (tedy kalk) ustlenych frazi do primarniho jazyka.
Postavy, jez zobrazuje autorka Sana Krasikov, naptiklad angli¢tinu neovladaji na-
tolik, aby ustalena slovni spojeni pouzivali spravné. Jeji postavy tak slovo kmotr
nevyjadri standardnim anglickym godfather, nybrz porustélym christ-father z rus-
kého krestnyj otec (Wanner, 13).

7.3.3 Hybridni lexikum v paratextu

Autori s hybridnimi vyrazy pracuji i tak, ze je vysvétluji v paratextu del. Napri-
klad spisovatel Amin Maalouf v dile Taniova skdla slova v libanonském dialektu
objastiuje v poznamkach pod ¢arou (Schwob 2014). Tento jev se vyskytuje i v pri-
padé del Sang-e sabir: kamen trpelivosti a Popel a prach. V Popelu a prachu autor
uvadi slovnicek a v Sang-e sabur tento klicovy pojem vysvétluje na zadni strané

prebalu. Analyze téchto prvki se vénuje kapitola Paratexty.
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Kapitola

Translingvni literatura v praxi

V predchozi kapitole jsem ukdazala, ze autori v translingvni literature kombinuji
dva a vice jazyku. Do tohoto ramce spada dilo Sang-e sabir, nebot v ném autor
kombinuje perské lexikum s dominantni francouzstinou. Zistava nicméné otazkou,
zda-li do tohoto schématu zapadda i dilo Popel a prach, kde autor nepracuje se
dvéma odlisSnymi jazyky, nybrz z dvéma varietami perstiny. V této kapitole ukazu,
Ze i v tomto pripadé je mozné mluvit o translingvni literatute, nebot vyrazy v ho-
vorové dari narusuji standardizovanou spisovnou perstinu. Obé dila tak na cilového
¢tenare pusobi exotizujicim dojmem: prindsi mu prvky z minoritniho jazyka.

V této kapitole se podrobné zamérim na analyzu romana Kdmen trpélivosti
a Popel a prach a ukazu, ze translingvni prvky v obou textech prostupuji od
jednodussich sémantickych rovin az po ty komplexnéjsi. Pouziti minoritniho jazyka
se v dilech vyskytuje jak na trovni lexika, tak na vyssich drovnich slovnich spojeni
¢i celych segmentii textu. Z tohoto diivodu analyza dél postupuje od jednodussich

Prvnim stupném hybridity je v dile Sang-e sabir: kimen trpélivosti rovina
prejatych slov, kde rozlisuji slova v majoritnim jazyce zdoméacnéla; slova prepsand z
perstiny do latinky s vysvétlenim; a pfepsana slova bez vysvétleni. Dale se zastavim
nad pripady, kdy by autor mohl vyraz ponechat v minoritnim jazyce, avsak rozhodl
se tak neucinit. Druhym stupném je pak analyza vétsich celki jako jsou doslovné
preklady z minoritniho jazyka, zvukomalba ¢i dalsi zptisoby zvyraznéni orality v

textech.
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8.1 Prvni stupen: Prepis, preklad a prejata slova

Na vsSech drovnich prejimani cizich slov v romanu Kdmen trpélivosti — at uz jde
o prepis bez prekladu, ptepis s prekladem, nebo pouziti jiz zdoméacnélého slova v
dominantnim jazyce — se ¢tenar setkava s nékolika kategoriemi. Jednou z nich jsou
terminy spojené s nabozenstvim, dalsi jsou kulturni vyrazy jako specifické oble-
¢eni, déale vlastni jména osobni a mistni; a nakonec osloveni spojend se zobrazenou

kulturou.

8.1.1 Zvyraznéna slova bez prekladu

¢

Mezi tyto vyrazy patii prekrasnd jména bozi: , Al-Qahhdr, “ zaseptd, ,, Al-Qahhdr, *
opakuje (Rahimi 2008, 17). Nebo dale: Znovu najde svij cerny riuzenec: , Alldhu, ty
jeding dokazes zahnat toho démona, Al-Mu’achir, Al-Mu’achir..“ (Rahimi 2008,
131). Pripadné na konci dila: Opét si vezme cerny riZenec a zacne jej odrikat.
Najednou vykrikne: ,Al-DzZabdr, to jsem ja!“ Zaseptd: ,Ar-Rahim, to jsem jd..*
Mié¢i (Rahimi 2008, 148). Do této skupiny patii i provolani muzi béhem svolani
k modlitbé: Muzi na ulici vykrikuji z plnych plic: ,,Alldh-o akbar!” bézi, ,, Allah-o
akbar!“ Jejich hlasy se vzdaluji, ,,Alldh-o..,“a priblizuji se k mesité (Rahimi 2008,
40). Tyto prvky ¢tenarum priblizuji dulezitost ndbozenstvi v zobrazované kultute,
ale nechavaji na nich samotnych, aby si jejich vyznam dohledali.

Dalsi skupinu vyrazi bez prekladu je mozné oznacit jako vyrazy s kulturnim
vyznamem. Jde o uctiva osloveni jinych postav nebo o vyrazy se specifickym smys-
lem, jenz chce autor zachovat. Z osloveni se v dile objevuje napiiklad bib7, kdyz se
zena obrati na sousedku: Pospisi si na dvir a zavold na starenu: ,, Bibi, prisla dnes
v noci ndvstéva?“ (Rahimi 2008, 59).

7 dalsich vyrazi napriklad: gasav — zapas bojovych kiepelek nebo kohouti v
uzavieném prostoru (,gasav“ b.r.); nebo chestak — rozkrok u kalhot (,,chastak®,
b.r.; Rahimi 2008, 73). Tyto vyrazy, jez neni pro ¢tenafe neznalého perstiny snadné

vyhledat, plisobi exotizujicim dojmem.
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8.1.2 Zvyraznéna slova s prekladem

Slova zvyraznéna kurzivou, jez jsou v dile vysvétlena, spadaji do skupin prekras-
nych jmen bozich nebo kulturnich vyrazt spojenych s odivanim. 7 prekrasnych
jmen bozich uvedu pouze jeden priklad, kdy Zena sedmnactého dne dospéje k se-
dmnéactému jménu: Posadi se mezi muze a kordan, ktery otevre na predsadce. Prstem
jedno po druhém prejede bozi jména. Spocitd je. Zastavi se na tom sedmndctém.
,Al-Vahhab, Ddrce [ptel. Ostiansky|, “ zaseptd (Ostfansky 2020; Rahimi 2008, 36).

Z kulturnich prelozenych vyrazl se v textu objevuje jediny pripad a to pati —
velké vinéné Saly, jez se nosi pies ramena: Jeho Stihlé a vycdahlé téelo bylo zabalené
do dlouhého vinéného $dlu, pati (,pati”, b.r.; Rahimi 2008, 95).

8.1.3 Zdomécnéla slova bez zvyraznéni

V textu se také vyskytuji cizi vyrazy, které autor nijak nezvyraznuje, nebot byly
jiz prejaty do francouzstiny. Tyto vyrazy délim na tii skupiny: vyrazy spojené s
isldimem; kulturni vyrazy; a vlastni jména prepsand do latinky.

Z vyrazu spojenych s islamem se v dile na nékolik mistech vyskytuje: koran —
le Coran (s. 15); mulla — le mollah (s. 21); hadisy — les hadith (s. 21); Ka‘ba —
la Kaaba (s. 88); Mekka — la Meque (s. 88) a dzihad — le Djihad (s. 40) (Rahimi
2008).

Z kulturnich vyrazu se ¢tenafi dila setkaji s: kilim — kilim(s. 13); dykou — chan-
dzZar — kandjar (s. 13); ¢ddorem — tchadari (s. 25) nebo tchddri (s. 84); turbanem
— son turban (s. 54); kalasnikovem — kalachnikov (s. 27); koupelnou, hammamem
— le hammam (s. 148) nebo s kholem — khdl (s. 120) (Rahimi 2008).

Z vlastnich jmen se objevi naptiklad: Ibn Jinés — Ibn Younés (s. 40); kiestni
jméno Bendm — Béndm (s. 72), z mistnich jmen pak zahrada Qaf — Le jardin de
Qaf (s. 73) (Rahimi 2008).

8.1.4 Slova s moznosti zvyraznéni

Na zakladé intertextovych srovnani s dalsimi autorovymi dily dochézim k zavéru,
ze nekteré vyrazy, které Rahimi prekldda do francouzstiny, by mohl ponechat v

ptvodni podobé. Jedna se zejména o specifickd slova spjata bud s afghanskym
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kulturnim kontextem, nebo s probihajicim valecnym konfliktem, jenz je v dile
zachycen.

K tomu se vaze tzv. tanec mrtvych, na néjz v dile narazi stard sousedka, kdyz
popisuje, jak ozbrojenci zabili jeji rodinu: ,,[...] Krdl po nich Zadal, aby mu zatancili
tanec mrtvych..ani ho neuméli.. “ usméje se a pokracuje, ,tudiz je to naucil tak,
Ze jim usekl hlavu a na télo vylil vrouci olej..a tak zacali tancit!* (Rahimi 2008,
60). V této ukézce se casteéné vysvétluje poc¢inani ozbrojenci, kteti zohavovali téla
mrtvych. Tu vSak autor lépe popisuje v dile Proklet budiz Dostojevskij: ,,Ti, co se
zde dnes pres den modli, vecer pordidaji slavnosti, kterym rikaji tanec mrtvych,
vis, co je to tanec mrtvijch?“ Zarazi se, podiva se na Rasila a trvd na svém, ,Ne,
nevis. Reknu ti to: nékomu uriznou hlavu a rdnu postrikaji vroucim olejem. Ubohé
bezhlavé télo se trepe, poskakuje* (Rahimi 2011, 190-191). V tomto dile je nejen ze
celd praktika podrobnéji vysvétlena, ale vyraz ,tanec mrtvych“ je zde zvyraznén
kurzivou. Autor by jej mohl obdobné zvyraznit ¢i vysvétlit i v Kameni trpélivosti,
avsak neucini tak.

Druhy pripad propojuje obé zkoumand dila. V. Kameni trpéelivosti se zena se-
znamuje s mladikem, ktery ji jednoho dne pfinese pytlik s jidlem: Cerveno bilij vak
s motivem kvéti jabloné (Rahimi 2008, 143). S naprosto totoZnym spojenim se
c¢tenari setkaji i v dile Popel a prach: Z cerveno-bilého platéného vaku s motivem
kvéti jablone vytihnes jablko, které chces otrit cipem své zaprasené kosile (Rahimi
1999, 3). I v tomto pripadé by autor mohl ponechat spojeni ,Cerveno-bily vak s

motivem kvétu jabloné“v ptvodni podobé tedy: bagce-je sorch-o sefid-e gol-e sib.

8.2 Druhy stupen: oralita textu

Autor v dile pracuje i se zvukovou strankou textu. V nékolika pripadech zdiraznuje
zvukomalebnost francouzstiny tim, ze vedle sebe klade podobné znéjici slova. Déle
pracuje s kulturou orality: v dile zachycuje vypravéni babicky a tchana. Piipadné
zachyti pisnicku, kterou si zpiva sousediv syn.

Zvukomalebnost francouzstiny zdiraznuje v tomto prikladé, kde pod sebe klade
dvé homofona voiz [vwa] — hlas a voie [vwa] — cesta. Nepatrné se sice lisi vyslovnosti
koncové hlasky, nicméné tento rozdil naptiklad v pafizské francouzstiné zanika
(Gendron 1962, 162).
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LAlldhu, ochranuj mé, zbloudila « Allah; protége-moi, je m’égare,

isem, ukaz mi smer!“ montre-moi le chemin! ».
)
Zadng hlas. Aucune voiz.
Zadnd cesta. Aucune voie.

(Rahimi 2008, 29).

Slova jsou podobnd nejen vyslovnosti, ale i vyznamem. Hlas Boha je nakonec cesta,
kterou véricim ukazuje. Spojeni na vyznamové roviné je jesté umocnéno tim, ze
autor klade véty pod sebe jako v basni.

Podobné zvukomalebnd je i ¢ast, kde vypravécé popisuje nehybnost pokoje, kdyz
v ném zena neni: Nic se nedeje. Nic se nehybe, aZ na toho pavouka, co se jiz pred
néjakou dobou uhnizdil na ztrouchnivélych stropnich tramech. Je pomaly. Netecny.
Krdtce obejde zed a vrdti se ke své pavuciné (Rahimi 2008, 124). V této ukézce
se vedle sebe objevuji dvé pridavna jména se stejnym slovnim zdkladem: lent —
pomaly a indolent — netecny. Ta jsou navic zdliraznéna tim, ze je autor uvadi v
samostatnych jednoslovnych vétach.

V dalsich pripadech autor podtrhuje oralni povahu vypravéni v perstiné tim,
ze doslovné preklada tvodni pribéhovou formuli ,,bylo nebylo®. Babicka vnuckam
vypravi pribéh o krali: Jeji hezky hlas tak zaznival v souzvuku s buSenim nasich
srdci: Byl, nebyl jeden krdl (Rahimi 2008, 106). Do francouzstiny doslova preklada
persko-arabskou vypravéci frazi kan ja md kan, tedy ,byl nebo nebyl“— Il était,
il n’était pas, un roi. Ve francouzstiné vsak existuje ustalené spojeni Il était une
fois... Tim, Ze je ignoruje, ve ¢tenari vyvola pocit, ze sedi vedle babicky a posloucha
jejl pribéh v perstiné. Efekt je exoticky a ¢tenare mé prenést do pribéhové roviny
(Daneshvar 2018, 240).

Oralita a ptibéhovost je jesté vice zdliraznéna v dalsich pasazich vyznacenych
kurzivou. Mezi né patii kazani v mesité, citace z koranu, nadavky, promluvy dalsich
postav nebo delsi pribéhy, jez néjaka z postav zené vypravi. Nize rozeberu nékteré
z nich.

Kurzivou autor vyznacuje promluvy dalsich postav, kdyz se obraci k Zené, nebo
kdyz zena jejich slova sama pro sebe napodobuje. Naptiklad takto vzpomina na
svou tchyni: ,Tvoje prsata matka k nam chodila Zddat ruku moji mladsi sestry.

Ta nebyla na radé, aby se vddvala. Byla jsem na radé jd. A tvoje matka pouze
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odpovedela: Budiz, to nevadi, tak to teda bude tahle! A ukdzala na meé svym masi-
tym ukazovackem, kdyz jsem rozlévala caj. Zpanikarila jsem a prevrdtila konvici.”
Schovd si oblicej do dlani (Rahimi 2008, 68). Autor v textu védomé zduraziuje
promluvu tchyné, kterd se o zené nevyjadiuje zrovna vlidné. Jeji slova jsou zvy-
raznéna kurzivou, ¢tenari tak za slovy tusi jejich perskou verzi.

V pripadé pisné vedle sebe autor klade perstinu a francouzstinu. Ponechava
cast pisné v origindlnim znéni prepsaném do latinky a druhou ¢ast prelozi: Dnes
nosic vody neprijde. Chlapec neprojede ulici na kole a nebude si pritom piskat
melodii: ,, Lajli, Lajli, Lajli dZdn, dZan, dZdn, srdce zlomené ted mdam.“ Vsichni se
schovavagji. Mici. A cekaji (Rahimi 2008, 52). Autor zde referuje ke slavné pisni
Ahmada Zahira Layli Jan: Lajli, Lajli, Lajli dZdn, dzZdin, dzZdn, del-e ma kardi
viran (Naji 2022, 5). V té se puvodné doslova zpiva: draha Lajlo, znic¢ila jsi mi
srdce. Tento priklad dobfe ilustruje hybriditu textu. Vedle sebe stoji francouzstina
a perstina, které dohromady tvori jeden celek.

Poslednim prikladem orality jsou hlasy hrajicich si déti, jez k vypravéci doléhaji
otevienym oknem. Zajimavé je, ze v tomto pripadé je autor ponechava v prepisu
do latinky bez zvyraznéni kurzivou: Zvenci se ozyvad krik deéti ze ctvrti. Prohdani se
po sutindch: ,Hadzi morale? — Bale? — Kdo si vybere vodu? Kdo si vybere ohen?“
(Rahimi 2008, 64). Hadzi morale je mozné prelozit jako: kdmo, mas naladu si
hrat? (Azizi Ahmad, osobni komunikace 16.04.2025).

V této ¢asti jsem rozebrala dilo Sang-e sabir: kamen trpélivosti a ukézala
jsem, ze se v dile vyskytuji translingvni prvky od jednodussich jednotek textu az
po ty slozitéjsi. Mensi segmenty textu funguji na roviné lexém, jez spadaji do tii
zakladnich skupin: vyrazy spojené s islamem; s afghanskou kulturou; nebo osloveni
¢i vlastni jména. Specidlni kategorii pak tvoii vyrazy, které v dile autor preklada
do francouzstiny, aniz by je zvyraznil, i kdyz v jinych dilech na né poukazuje
kurzivou.

U vétsich translingvnich segmenti jsem poukézala na pritomnost zvukomalby,
vypravécich formuli ¢i pisni. Translingvni prvky na obou drovnich plisobi na c¢te-
natre exotizujicim dojmem a pfendseji jej do zobrazovaného kulturniho kontextu.
Nize se zamérim na otazku, zda obdobnym zplsobem funguje i roman Popel a

prach.
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8.3 Popel a prach

I v dile Popel a prach se ¢tenéii setkaji s tranlingvnimi prvky, které narusuji
standardni varietu perstiny. Jde predevsim o ty c¢asti textu, kde spolu postavy
hovori v dari, jejiz zvukovou podobu autor zachycuje v textu prostrednictvim
vokalizace. Zduraznuje tak odlisnost ve vyslovnosti od irdnské variety perstiny.

V tomto prikladu spolu hovori hlavni postava Dastgir a majitel malého kramku
u cesty. Majitel se Dastgira pta, odkud ptisel: Majitel obchodu da Jdasinovi do ruky
sklenici s vodou a ptd se té: ,Prisel jsi zdaleka?“ ,Z Abqolu, mij kluk pracuje v
dole. Jdu ho navstivit,“ podivds se smerem na drevénou budku hlidace brany. ,Je
situace v téch koncindch tézka?“ (Rahimi 1999, 23). V této ukdzce autor ilustruje
vyslovnost hovorové perstiny Afghanistanu tim, ze ji zachycuje v pismu. Slova
v dole napriklad uvadi takto: da mddan misto standardni varianty: dar ma‘dan.
Podobné jdu ho navstivit: mi rum be didanas misto standardniho mi ravam be
didanas. Takto zapsany rozhovor v hovorové perstiné Afghdnistdnu c¢tenare opét
vtahuje do déje.

V dile Popel a prach se také objevuji odkazy na klasické eposy perské lite-
ratury, jako je Sdhname. Na rozdil od Kamene trpélivosti zde oralni povaha vy-
pravéni nemé exotizujici funkci, ale naopak spojovaci. Navazuje na ivodni edi¢ni
poznamku, v niz se nakladatel vyjadruje o kulturni jednoté vSech persofonnich
oblasti. Znalost tradi¢nich epost patii ke kulturnimu dédictvi, jez vsechny tyto
regiony spojuje. Dnesni mlddeZ se sama stala zahhdky. Spolcili se se satanem,
vlastniho otce by shodili do propasti... Jednoho dne ndm sezZerou nase vlastni mozky.
Podiva se ti do oci. Tvuj pohled je upreny na dvirka kramku. Ten se proménil ve
velky pokoj, na jehoZ konci sedi tviyg stryc vedle vodnice. Ty, dité ve veku Jdsina,
drepis u jeho nohou. Twij strijc hlasité predndsi Sihndme. Mluvi o Rostamovi,
o Sohrabovi, o Tahminé.. (Rahimi 1999, 33). V ukazce hovori majitel obchodu o
zkazenosti tehdejsi spolecnosti a zmini mytickou postavu Zahhaka, coz v Dastgi-
rovi vyvola vzpominky na jeho détstvi. S touto skutecnosti se muze ztotoznit i
persofonni ¢tendr, jenz epos zna.

V této kapitole jsem ukazala, ze translingvni prvky se v obou dilech vyskytuji
jak na tirovni jednotlivych slov, tak na trovni vétsich celkti. Ty zduraznuji oralni

povahu vypravéni za dvojim ucelem. V roméanu Kamen trpélivost: plni translingvni
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prvky funkci exotizace vypravéni, zatimco v Popelu a prachu slouzi ke kulturnimu

propojeni. V obou pripadech vSak ¢tenate aktivné vtahuji do déje.
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/aver

Tato prace predstavila tvorbu vyznamného afghansko-francouzského spisovatele
Atiga Rahimiho, kterd se nachézi na pomezi dvou jazykit a dvou kultur — pro-
storu, ktery autor, podobné jako dalsi persofonni exilovi autori, zaroven obyva i
tematizuje. V dilech Sang-e sabir: kamen trpelivosti a Popel a prach nejenze te-
matizuje zkusenost s exilem, ale francouzskému ¢tenari také predstavuje obraz své
rodné zemé, kdyz do textu vklada slova a fraze z perstiny. Déj obou zkoumanych
romanu se navic odehrava v Afghanistanu na pozadi valecného konfliktu, jimz je
vétsina postav nenavratné stizena.

Autoti jako Atiq Rahimi pracuji s peritextovymi prvky, které umocnuji te-
matické smétovani dila a oslovuji cilové publikum. Jednim z nich je zadni strana
prebalu, ktera je v marketingové propagaci dél klicova. Rahimi ji v dile Sang-e
sabur: kamen trpélivosti vyuziva k tematizaci utrpeni. Verejnosti predkladd svou
vlastni definici . kamene trpélivosti, a tim tak predjima hlavni téma dila: osvobo-
zeni se od trapeni. Zaroven je tim zatazuje do translingvni tvorby, nebot vedle sebe
klade persky vyraz sang-e sabiur a jeho francouzsky ekvivalent pierre de patience.

Vzajemné vrstveni dvou ¢i vice nevyrovnanych jazyki je pro translingvni tvorbu
typické. Autori takovych dél maji zkuSenost s exilem: pisou dila v jazyce zemé,
ktera je pro né druhym domovem, avSak vkladaji do nich prvky rodného jazyka
a dalsich jazykt. Rahimi tak narusuje standardizovanou podobu majoritniho ja-
zyka s cilem zdiraznit vlastni cizi identitu pred ¢tenari. Zachovavaji tak kulturni
terminy z materského jazyka, jez na ¢tenare maji exotizujici vliv a vice jej vtahuji
do déje.
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Translingvni tvorbou je i dilo Sang-e sabir: kamen trpélivosti, v némz au-
tor pouziva prvky jako jsou krasna jména Bozi nebo osloveni bibi, aby zvyraznil
nabozenstvi a afghanskou kulturu. Dale uvadi typické obleceni pati nebo zapas
bojovych kiepelek gasav. Oralni rovina vypravéni hraje vyznamnou roli jak v Ka-
meni trpélivosti, tak v Popelu a prachu. Epické pribéhy jsou v nich obou dulezité: v
pripadé prvniho romanu maji na ¢tenare exotizujici efekt. Francouzsti ¢tenari jako
by naslouchali hlasu z Afghanistanu prostrednictvim vypravéni postav. V tom dru-
hém maji naopak efekt jednotici: persofonni ¢tenatri Popelu a prachu mohou pocitit
empatii s hlavnim hrdinou pravé ve chvili, kdy v textu zazni vypravéni z Sdhndme,
jez je pro né kulturné srozumitelné a sdilené.

Se ¢tenarskou imerzi a empatii také pracuje posledni rovina analyzy dél, a sice
vypravéni adresatovi. V takovém vypravéni se vyuziva zakladni odkazovaci funkce
zajmena adresata, jez muze referovat jak k postavé, tak k samotnému ctenari.
Dalsi funkci zdjmena adresata je zdiraznéni tematické roviny pribéhu. Obé dila se
odehravaji uprostred valecného konfliktu, ktery hlavnim postavam uprel moznost
svobodné rozhodovat o vlastnim osudu. Postavy samy o sobé vypravéji ve druhé
osobé, ¢imz se samy sobé odcizuji. Tento styl vypravéni ve ¢tenari vyvolava pocit
melancholie.

Dalsi funkei je vyvolani ¢tenarské empatie, jez je jesté vice umocnéna, odehrava-
li se vypravéni v pritomném case. Hlavni postava i ¢tenari sleduji déj, jez se odviji
primo pred nimi. Tento efekt miize byt navic jesté zdiraznén dalsimi prvky jako je
uziti citové zabarveného lexika. V dile Popel a prach se naptiklad objevuje: gham
(zal), virdne (trosky), gabrestdn (hibitov) nebo sloveso pisidan (hnit).

Atiq Rahimi ve zkoumanych dilech diky uziti zdjmena adresata umocnuje téma
utrpeni. V. Popelu a prachu trpi postavy pod tihou probihajiciho valeéného kon-
fliktu. Hlavni hrdina, Dastgir, jiz sviij osud nedrzi pevné v rukou: sam sebe se taze,
co mé délat a nedokéaze se rozhodovat. Neovlada ani své télo, natoz myslenky. Vli-
vem traumatu utrpeného béhem bombardovani nedokaze spat, nebot mu na mysli
neustale vyvstavaji hrtizné obrazy zuhelnatélych tél.

Byt dilo Syng-e sabiur: kamen trpélivosti neni vypravénim adresatovi, vyuziva
obdobnych postupti. Hlavni hrdinka sice formalné promlouva ke svému paralyzova-
nému muzi, nicméné nakonec mluvi sama k sobé. Vypravec je navic v dile omezen

na strohé komentovani, a tak Zena mluvi sama za sebe, nikdo jeji slova neuvadi.
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Mluvi vlastnim hlasem, jejz nikdo neumléi. Nakonec se adresatiim — muzi i ¢tenari
— sveri se vsim utrpenim, které zakusila pod utlakem patriarchalni spolecnosti.
Dilo téma utrpeni politizuje a stava se feministickym. Misto osvobozeni ji vSak
uzavira do nového, orientalizujictho ramce. Propujcuje zené hlas az ve chvili, kdy

ji muz nemuze okriknout.

Zéakladni otazkou této prace je zplisob tematizace utrpeni v obou téchto roma-
nech pod vlivem kontextu, do néhoz vstupuji. Diky peclivé analyze, jez se opira
o metodologii strukturalismu a naratologii, jsem dospéla k zavéru, ze obé dila
aktivné utrpeni tematizuji. Kamen trpélivosti zobrazuje utrpeni zeny pod jhem
patriarchatu. Popel a prach poté predstavuje trauma vale¢ného konfliktu, jenz od
zékladu zménil Zivot hlavnimu hrdinu, Dastgirovi.

I kdyz obé dila utrpeni tematizuji shodné, ¢ini tak diametralné odliSnym zpu-
sobem. Popel a prach se zamétuje na niterni prozivani valecného traumatu. Hlavni
hrdina k sobé promlouva a snazi se vyznat ve svété nenavratné poznamenaném
valkou. Utrpeni je zde tematizovano jako bolest a zarmutek, jez hrdina proziva,
kdyz béhem ruského ndletu prijde o ¢ast rodiny. Jeho myslenky jsou zpretrhané
a ve snech vidi no¢ni mury. Jeho hlavu netizi pouze valeéné trauma, ale i turban
prosyceny prachem. Pravé ten je kazdou chvili rozvifen poryvy vétru v nehostinna
krajiné, ktera odrazi hrdintv vnitini svét. Kazdou chvili hrozi, ze se vnéjsi scenerie
proméni ve zhnouci popel, nebo ze se rozmélni pravé na prach.

Romén Sang-e sabir: kamen trpélivosti také tematizuje utrpeni pramenici z
traumatu. Ovsem v tomto pripadé nejde ani tolik o trauma z valeéného konfliktu,
jako o trauma utrzené v ramci patriarchélni spolecnosti, v niz vsechny zeny (dle
narativu roménu) nutné trpi. Pravé univerzalisticky rozmér roménu je jeden z
prvkil, jez z néj ¢ini narativ nového orientalismu. Bezejmenna hrdinka se diky
své anonymité stava zobecnénou postavou afghanskych Zen, pricemz paratext v
predmluvé naznacuje jeste sirsi platnost — vztahuje ji i na zeny v globalnim méritku.
Roman se totiz odehrava ,nékde v Afghdnistanu nebo jinde“ (Rahimi 2008, 11).

Peritextové prvky konkrétniho dila nemusi byt nutné vysledkem autorovy vlastni
volby. Casto jsou spiSe vysledkem nakladatelské praxe, jejimz cilem je komodifi-
kace dila na trhu — a proto se akcentuje jeho exoticka stranka. Nicméné celkova

vystavba ptribéhu nebo pouziti perskych slov jsou jiz védomou volbou autora. Atiq
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Rahimi v Kameni trpélivosti voli pomérné jednoduchou zapletku. Zena se postupné
svému chromému muzi doznava ze vsech svych tajemstvi véetné téch nejskrytéj-
sich. Svobodné promlouvéa, nikym neprerusovana. Atiq Rahimi ji ve svém pribéhu
od patriarchatu ztélesnéného jejim muzem, taktéz bezejmennym, osvobozuje, od-
haluje. Vyuziva tim platny orientalisticky diskurz, jenz ve Francii existuje.

Svoje vlastni dilo ¢ini exotickym, a tedy i lakavym nejen pro francouzské Cte-
nare, ale i pro knizni trh, s pomoci cizich slov, jimiz je proklada. Tato slova nesou
ve francouzském textu odlisny vyznam nez v textu perském. Pozbyvaji ptivodniho
smyslu a nabyvaji vyznamu jako znaky cizi kultury, kterou text popisuje. Dyka,
jez se stava chandzZarem, jakoby nemohla byt pouzita jinak nez tak, ze zasadi be-
zejmennému muzi a celému patriarchalnimu systému smrtici ranu do srdce. I diky
tomuto ¢inu je zZena na samém konci dila osvobozena, coz symbolizuji migrujici
ptéci na zacloné, ktefi se rozleti: Zena pomalu opét otevre oci. Zvedne se vitr a

nadnese stehovavé ptaky, kteri se rozleti nad jejim télem (Rahimi 2008, 155).
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