
Univerzita Karlova  

Filozofick§ fakulta 

Đstav hudebn² vŊdy 

 

Diplomov§ pr§ce 

Bc. Marianna Ļap§kov§ 

 

 

Chcen§, ģiadan§ a proteģovan§ 

Jozef Ļap§k a formovanie hudobnej kult¼ry v slovenskej obci Horn§ S¼ļa 

poļas obdobia socializmu a postsocializmu. 

 

Wanted, Cherished and Promoted 

Jozef Ļap§k and the Formation of Musical Culture in the Slovak Village of 

Horn§ S¼ļa during the Period of Socialism and Post-Socialism 

 

 

 

 

Praha 2025     Vedouc² pr§ce: Mgr. Tereza Havelkov§, Ph.D. 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

PoŅakovanie 

Touto cestou by som sa chcela poŅakovaŠ vġetkĨm, ktor² ma podporovali pri p²san² tejto 

diplomovej pr§ce.  

ńakujem predovġetkĨm m¹jmu star®mu otcovi, Jozefovi Ļap§kovi, za to, ģe mi venoval svoj 

ļas, umoģnil pr²stup do svojho osobn®ho arch²vu a ochotne sa so mnou podelil o mnoģstvo 

spomienok, sk¼senost² a pr²behov, ktor® boli pre moju pr§cu nenahraditeŎn®. 

VeŎk§ vŅaka patr² aj mojej ġkoliteŎke Mgr. Tereze Havelkovej, Ph.D., za odborn® vedenie, 

cenn® rady, podporu a konġtrukt²vne pripomienky, ktor® mi pomohli pri smerovan² 

a spracovan² mojej z§vereļnej pr§ce. 

Napokon Ņakujem svojej rodine a bl²zkym za trpezlivosŠ, povzbudenie a neust§lu podporu 

poļas cel®ho ġt¼dia. 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ļestn® prehl§senie 

Prehlasujem, ģe som diplomov¼ pr§cu vypracovala samostatne, ģe som korektne citovala 

vġetky pouģit® pramene a literat¼ru a ģe pr§ca nebola vyuģit§ v r§mci in®ho vysokoġkolsk®ho 

ġt¼dia ļi k z²skaniu in®ho alebo rovnak®ho titulu. 

 

V Prahe, dŔa       ..................................... 

          Marianna Ļap§kov§ 



Abstrakt  

Diplomov§ pr§ca sa zameriava na hudobn¼ kult¼ru slovenskej obce Horn§ S¼ļa, so zameran²m 

na dychov® hudby v obdob² socializmu a postsocializmu. Pr§ca sk¼ma vplyv politickĨch 

a kult¼rnych obmedzen² na existenciu a rozvoj dychovej hudby v tejto oblasti, priļom sa opiera 

o osobn® spomienky Jozefa Ļap§ka ï vĨznamn®ho lok§lneho hudobn²ka, dirigenta, skladateŎa, 

aranģ®ra a pedag·ga, ktorĨ vĨrazne prispel k zachovaniu a rozvoju tejto trad²cie. VĨskum 

vych§dza z individu§lnej etnografie a or§lnej hist·rie, ktor® umoģŔuj¼ detailn® zachytenie jeho 

pamªŠovĨch vĨpoved² a osobnĨch sk¼senost². CieŎom pr§ce je analyzovaŠ, ako sa dychov§ 

hudba dok§zala adaptovaŠ na zmeny v politickom a spoloļenskom kontexte, priļom napriek 

form§lnym obmedzeniam zo strany ġt§tu si zachovala svoju kult¼rnu a spoloļensk¼ ¼lohu. 

Pr§ca mapuje formovanie reperto§ru, hern® pr²leģitosti, kvalifikaļn® sk¼ġky a Ņalġie aspekty 

hudobn®ho ģivota v Hornej S¼ļi. VĨsledky vĨskumu ukazuj¼, ģe dychov® kapely v Hornej S¼ļi 

neboli len pas²vnymi nositeŎmi trad²cie, ale akt²vnymi tvorcami kult¼rneho ģivota, ktor² 

dok§zali vyjedn§vaŠ s politickĨm reģimom a udrģaŠ si svoj jedineļnĨ charakter napriek pr²snej 

kontrole. Pr§ca z§roveŔ prispieva k hlbġiemu pochopeniu vzŠahu medzi politikou a kult¼rou 

v kontexte malĨch obc² a ukazuje, ako sa hudobn® trad²cie m¹ģu prisp¹sobiŠ politickĨm 

a spoloļenskĨm vĨzvam, priļom si zachov§vaj¼ svoju jedineļnosŠ a vĨznam pre lok§lne 

komunity. 

 

KŎ¼ļov® slov§: dychov§ hudba, Horn§ S¼ļa, Jozef Ļap§k, socializmus, postsocializmus, 

or§lna hist·ria, individu§lna etnografia  

 

 

 

 

 

 

 



Abstract 

This diploma thesis focuses on the musical culture of the Slovak village of Horn§ S¼ļa, with 

a particular emphasis on brass bands during the socialist and post-socialist periods. The thesis 

examines the impact of political and cultural constraints on the existence and development 

of  brass band music in this region, drawing on the personal memories of Jozef Ļap§k ï 

a prominent local musician, conductor, composer, arranger, and educator who played 

a significant role in preserving and developing this tradition. The research is based on individual 

ethnography and oral history, which provide a detailed account of his personal recollections and 

experiences.The primary aim of the thesis is to analyze how brass band music managed to adapt 

to political and social changes, maintaining its cultural and social functions despite formal 

restrictions imposed by the state. The work explores the formation of repertoire, performance 

opportunities, qualification exams, and other aspects of musical life in Horn§ S¼ļa. The findings 

reveal that brass bands in Horn§ S¼ļa were not merely passive bearers of tradition, but active 

creators of cultural life, capable of negotiating with the political regime and maintaining their 

unique character despite strict control.In addition, the thesis contributes to a deeper 

understanding of the relationship between politics and culture in the context of small 

communities, illustrating how musical traditions can adapt to political and social challenges 

while retaining their uniqueness and significance for local communities. 

 

Keywords: brass band, Horn§ S¼ļa, Jozef Ļap§k, socialism, post-socialism, oral history, 

individual ethnography 
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1 Đvod - Od rodinnej trad²cie k etnografick®mu vĨskumu 

Ako mal§ som sa s dedkom vģdy rada rozpr§vala o hudbe. Takmer kaģd§ naġa debata skŌzla 

k spomienkam z jeho muzikantskĨch ļias ï na prv® t·ny, ktor® ho oļarili, na vesel® pr²hody 

z vyst¼pen² a na chv²le, keŅ hudba formovala jeho ģivot. Vtedy som jeho rozpr§vanie brala ako 

samozrejmosŠ, ako nieļo, ļo k nemu neodmysliteŎne patr². Dnes, po niekoŎkĨch rokoch ġt¼dia 

a vĨskumu, sa na tieto pr²behy pozer§m inĨmi oļami. Uģ to nie s¼ len mil® spomienky, 

ale  cenn® svedectv§ o tom, ako hudba formovala ģivot v naġej obci, ako prekon§vala politick® 

prek§ģky a sp§jala Ŏud² napriek tlakom doby. 

Predkladan§ diplomov§ pr§ca sa zameriava na vplyv politickĨch a kult¼rnych obmedzen² 

na  existenciu a rozvoj hudobnĨch aktiv²t poļas obdobia socializmu a postsocializmu 

v slovenskej obci Horn§ S¼ļa (okr. Trenļ²n).  

SmerodajnĨm v mojej z§vereļnej pr§ci je hudobnĨ ģivot m¹jho star®ho otca, Jozefa Ļap§ka. 

Svoj²m p¹soben²m v tomto obdob² prispel k zachovaniu a rozvoju dychovej hudby v miestnom 

prostred². Pr§ca je koncipovan§ z poz²cie insidera, vŅaka ļomu m§m pr²stup k jeho osobnĨm 

spomienkam a bohat®mu s¼kromn®mu arch²vu. UmoģŔuje mi to uchopiŠ t®mu komplexne 

a odhaliŠ podrobnosti o fungovan² dychovej hudby v dobovom kontexte. 

Pr§ca vych§dza z kvalitat²vneho vĨskumu, v ktorom vyuģ²vam met·dy individu§lnej etnografie 

a or§lnej hist·rie. Tieto met·dy s¼ kŎ¼ļov® pre sk¼manie lok§lnych hudobnĨch trad²ci² 

a osobnĨch spomienok. Prostredn²ctvom rozhovorov a vyuģitia osobn®ho arch²vu sa snaģ²m 

o analĨzu predmetn®ho obdobia. Popri tom sa opieram o odborn¼ literat¼ru a s¼ļasnĨ vĨskum 

hudby a kult¼rnych dej²n v druhej polovici 20. storoļia, ktorĨ dod§va m¹jmu vĨskumu ġirġ² 

kontext a umoģŔuje prepojiŠ sk¼senosti jednej obce s komplexnejġ²mi procesmi v spoloļnosti 

a kult¼re. 

Mot²vom k vĨberu tejto t®my je osobnĨ vzŠah k dychovej hudbe, ktor§ tvor² vĨznamn¼ ļasŠ 

m¹jho ģivota. Moje viac ako 15-roļn® sk¼senosti p¹sobenia v r¹znych dychovĨch hudb§ch mi 

umoģŔuj¼ lepġie ch§paŠ kult¼rnu a spoloļensk¼ hodnotu tohto ģ§nru. Poskytuj¼ mi cenn® 

znalosti o tom,  ako hudba prispievala k utv§raniu a udrģiavaniu vzŠahov v lok§lnej komunite. 

Tejto problematike sa venujem uģ od svojho bakal§rskeho ġt¼dia. Moja bakal§rska pr§ca bola 
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zameran§ na Ŏudov® piesne v podan² dychovĨch hudieb v trenļianskom regi·ne, kde je dychov§ 

hudba, spolu s regi·nom Z§horie, najrozġ²renejġia.1 

CieŎom tejto diplomovej pr§ce je zmapovaŠ a pop²saŠ vplyv socializmu na kult¼rny ģivot 

v Hornej S¼ļi, kde dychov§ hudba zohr§vala d¹leģit¼ rolu. Nebola len umeleckĨm ģ§nrom, 

ale  poļas tohto obdobia predstavovala sp¹sob kolekt²vneho vyjadrenia a posilŔovania 

spoloļenskej identity. Pr§ca tak ilustruje, ako dychov§ hudba v Hornej S¼ļi dok§zala nielen 

preģiŠ, ale st§Š pevne ako symbol kult¼rnej identity a kolekt²vnej pamªte. Pr²kladom je pr§ve 

Ļap§kovo p¹sobenie, ktor® ilustruje vĨznamn¼ rolu jednotlivca v udrģiavan² a formovan² 

lok§lnej hudobnej kult¼ry. 

1.1 Vymedzenie pojmu dychov§ hudba 

Hudba ako s¼ļasŠ spoloļensk®ho a kult¼rneho ģivota sa v lok§lnych komunit§ch prejavuje 

r¹znorodĨmi formami ï od folkl·rnych spev§ckych zborov a ŎudovĨch s¼borov, cez ochotn²cke 

divadl§ aģ po dychov® hudby. Pr§ve dychov§ hudba je jednou z najvĨznamnejġ²ch foriem 

hudobn®ho vyjadrenia, ktor§ v mnohĨch slovenskĨch vidieckych regi·noch dodnes zohr§va 

vĨznamn¼ ¼lohu. Hoci sa ļasto sp§ja najmª s r¹znymi vidieckymi sl§vnosŠami, jej funkcia 

je  oveŎa ġirġia ï pohybuje sa na pomedz² hudobn®ho umenia, komunitn®ho ģivota, pamªte 

a identity. PamªŠ v tomto kontexte zahŘŔa nielen odovzd§vanie hudobnĨch trad²ci² z gener§cie 

na gener§ciu, ale aj spoloļn® spomienky a pr²behy, ktor® sa st§vaj¼ s¼ļasŠou kolekt²vneho 

vedomia komunity. Identita sa zase viaģe na pocit pr²sluġnosti k urļit®mu miestu a kult¼re, ktor® 

sa formuj¼ prostredn²ctvom spoloļnĨch hudobnĨch z§ģitkov. 

Defin²cia dychovej hudby bĨva ļasto predmetom diskusi². Niekedy je do tejto kateg·rie 

zahrnut§ aj Ŏudov§ hudba ako celok, ļo vġak nie je spr§vne, pretoģe n§strojov® zloģenie Ŏudovej 

hudby sa vĨrazne l²ġi od typick®ho obsadenia dychovej hudby. Term²n dychov§ hudba m¹ģeme 

vn²maŠ v dvoch vĨznamoch ï ako hudobnĨ ģ§ner a ako konkr®tne hudobn® teleso.2 Jedna 

z vĨstiģnĨch defin²cii sa  nach§dza v publik§ci² Mal§ encyklopedie hudby z roku 1983, 

kde sa uv§dza, ģe ide o hudobn® zoskupenie, ktor® pozost§va z aerof·nnych (dychovĨch) 

n§strojov a bic²ch n§strojov.3 Adam Hudec vo svojom pr²spevku definuje dychov¼ hudbu ako 

zoskupenie hudobn²kov s menġ²m poļtom ļlenov, typicky od 5 do 20, ktor® sa vyznaļuje 

 
1 2!t#Yh±#Σ aŀǊƛŀƴƴŀΦ ]ǳŘƻǾŞ ǇƛŜǎƴŜ Ǿ ǇƻŘŀƴƝ ŘȅŎƘƻǾȇŎƘ ƘǳŘƛŜō ƴŀ ¢ǊŜƴőƛŀƴǎƪǳΦ .ŀƪŀƭłǊǎƪŀ ǇǊłŎŀΦ ¦ƴƛǾŜǊȊƛǘŀ 
YƻƳŜƴǎƪŞƘƻ Ǿ .ǊŀǝǎƭŀǾŜΣ CƛƭƻȊƻŬŎƪł ŦŀƪǳƭǘŀΣ нлннΦ 5ƻǎǘǳǇƴŞ ƻƴƭƛƴŜΥ     
ƘǧǇǎΥκκƻǇŀŎΦŎǊȊǇΦǎƪκΚŦƴҐŘŜǘŀƛƭ.ƛōƭƛƻCƻǊƳϧǎƛŘҐф/.лп!л9.о9н5!фмптффу.л9нлп9 ώŎƛǘΦ нмΦ рΦ нлнрϐΦ 
2 ¢¦w2!bh±#Σ .ŀǊōƻǊŀΦ CǳƴƪŎƛŀ ŘȅŎƘƻǾŜƧ ƘǳŘōȅ ƴŀ ǎƭƻǾŜƴǎƪƻπƳƻǊŀǾǎƪƻƳ ǇƻƳŜŘȊƝ Ǿ нлΦ ǎǘƻǊƻőƝΦ 5ƛǇƭƻƳƻǾł 
ǇǊłŎŀΦ aŀǎŀǊȅƪƻǾŀ ǳƴƛǾŜǊȊƛǘŀΣ CƛƭƻȊƻŬŎƪł ŦŀƪǳƭǘŀΣ YŀǘŜŘǊŀ ŜǘƴƻƭƽƎƛŜΣ .ǊƴƻΣ нлмфΣ ǎΦ мсΦ 
3 {ah[Y!Σ WŀǊƻǎƭŀǾ ŀ ƪƻƭΦ aŀƭł ŜƴŎȅƪƭƻǇŜŘƛŜ ƘǳŘōȅΦ tǊŀƘŀΥ {ǳǇǊŀǇƘƻƴΣ мфуоΣ ǎΦ мпнΦ 

https://opac.crzp.sk/?fn=detailBiblioForm&sid=9CB04A0EB3E2DA9147998B0E204E
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pouģ²van²m predovġetkĨm dychovĨch n§strojov.4 Okrem dychovĨch n§strojov a bic²ch 

n§strojov k dychovej hudbe neodmysliteŎne patr² vok§lna zloģka, ktor§ sa zvyļajne sklad§ 

zo ġtyroch hlasov ï sopr§n, alt, tenor, bas. Zloģenie hudobnĨch n§strojov v dychovĨch hudb§ch 

preber§m od Luk§ġa Koll§ra, ktorĨ ich vo svojej diplomovej pr§ci del² takto:   

- dychov® n§stroje  

o plechov® (kr²dlovka, tr¼bka, tenor, baryt·n, melaf·n, tuba), 

o dreven® (klarinety), 

- bicie n§stroje (bicia s¼prava), 

- vok§lna zloģka (sopr§n, alt, tenor, baryt·n).5 

Rovnako aj vo svojej pr§ci vych§dzam z tohto ļlenenia, pretoģe zodpoved§ beģn®mu obsadeniu 

dychovĨch hudieb v obdob², na ktor® sa zameriavam, a z§roveŔ odr§ģa ich podobu 

aj  v s¼ļasnosti. PodobnĨ pr²stup vol² aj Turļanov§ vo svojej diplomovej pr§ci, kde dychov¼ 

hudbu ch§pe ako n§strojov® zdruģenie.6 Ja vġak tento term²n v mojej pr§ci rozġirujem ï 

dychov¼ hudbu ch§pem nielen ako n§strojov® zdruģenie, ale aj ako hudobnĨ ģ§ner, ktorĨ m§ 

vĨznam v r¹znych spoloļenskĨch a kult¼rnych kontextoch, nielen v r§mci jej n§strojov®ho 

obsadenia. 

VĨskyt dychovĨch hudieb je najintenz²vnejġ² najmª v z§padnej ļasti Slovenska. Najvªļġ² poļet 

tĨchto kapiel sa nach§dza predovġetkĨm v regi·noch Povaģie a Z§horie.7 V tĨchto lokalit§ch 

je  dychov§ hudba pevnou s¼ļasŠou kult¼rnej trad²cie. Je neodmysliteŎne spojen§ s lok§lnym 

ģivotom, kde kapely ļasto ¼ļinkuj¼ pri r¹znych spoloļenskĨch podujatiach. Hern® pr²leģitosti, 

pri ktorĨch dychov® kapely vystupuj¼, zahŘŔaj¼ najmª rodinn® oslavy, svadby a n§boģensk® 

sl§vnosti, ako s¼ svªt® omġe, procesie alebo in® cirkevn® podujatia. Tieto kapely sa z¼ļastŔuj¼ 

aj na r¹znych verejnĨch podujatiach, kde prispievaj¼ k vytvoreniu sl§vnostnej atmosf®ry, 

ļi  uģ  pri oslav§ch vĨroļia obce alebo pri r¹znych festivaloch dychovĨch hudieb. Okrem toho 

vystupuj¼ aj pri sm¼toļnĨch obradoch.  

 
4 I¦59/Σ !ŘŀƳΦ ]ǳŘƻǾł ƘǳŘōŀ Ǿ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘłŎƛƛ ŘȅŎƘƻǾȇŎƘ ƻǊŎƘŜǎǘǊƻǾΦ LƴΥ ½ōƻǊƴƝƪ ǇǊƝǎǇŜǾƪƻǾ Ȋ ǘŜƻǊŜǝŎƪŞƘƻ 
ǎŜƳƛƴłǊŀ ƴŀ ǘŞƳǳ ]ǳŘƻǾł ƘǳŘōŀ Ǿ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘłŎƛƛ ŘȅŎƘƻǾȇŎƘ ƻǊŎƘŜǎǘǊƻǾΦ .ǊŀǝǎƭŀǾŀΥ hǎǾŜǘƻǾȇ ǵǎǘŀǾΣ мфусΣ ǎΦ мΦ 
5 Yh[[#wΣ [ǳƪłǑΦ 5ȅŎƘƻǾł ƘǳŘōŀ ƴŀ {ƭƻǾŜƴǎƪǳΦ 5ƛǇƭƻƳƻǾł ǇǊłŎŀΦ aŀǎŀǊȅƪƻǾŀ ǳƴƛǾŜǊȊƛǘŀΣ CƛƭƻȊƻŬŎƪł ŦŀƪǳƭǘŀΣ 
YŀǘŜŘǊŀ ƘǳŘƻōƴŜƧ ǾŜŘȅΣ .ǊƴƻΣ нлммΣ ǎΦ фΦ 
6 ¢¦w2!bh±#Σ нлмфΣ ǎΦ мсΦ 
7 ¢¦w2!bh±#Σ нлмфΣ ǎΦ нмΦ 
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1.2 Charakteristika vĨskumnej lokality vo vzŠahu k hudobnej kult¼re 

Horn§ S¼ļa je obec na severoz§pade Slovenska (okres Trenļ²n). Nach§dza sa v kotline pohoria 

Biele Karpaty, pribliģne 15km severoz§padne krajsk®ho mesta Trenļ²n. Geograficky leģ² 

na rozhran² Povaģia a Z§horia, priļom patr² do ġirġej oblasti severn®ho Povaģia. Rozloha obce 

je pribliģne 53km2 a patr² medzi najvªļġie obce v Trenļianskom okrese. PodŎa sļ²tania z roku 

2021 m§ 3 301 obyvateŎov, je teda v porad² ġtvrt§ najvªļġia obec podŎa poļtu obyvateŎov medzi 

vidieckymi obcami.8 Prv§ p²somn§ zmienka o obci poch§dza z roku 1208. Horn§ S¼ļa sa sklad§ 

z centr§lnej obce a Ņalġ²ch 5 menġ²ch kopan²c - D¼brava, Trn§vka, Vlļ² Vrch, Z§vrsk§, Kr§sny 

Dub. Encyklop®dia tradiļnej Ŏudovej kult¼ry definuje pojem kopanice vo viacerĨch vĨznamoch 

ï ako ġpecifickĨ druh poŎnohospod§rskej p¹dy, roŎn²cke usadlosti na takejto p¹de a ako 

s¼hrnn® oznaļenie roztraten®ho os²dlenia v myjavsko-bielokarpatskej a javorn²cko-kysuckej 

oblasti.9 V pr²pade Hornej S¼ļe sa prikl§Ŕam k tretej defin²cii, teda k ch§paniu kopan²c ako 

roztr¼senĨch os§d na okraji obce, mimo jej centr§lnej ļasti. Jej 5 ļast² je rozloģenĨch prevaģne 

vo svahoch okolitĨch kopcov, jedin§ kopanica Z§vrsk§ leģ² v kotline. Vo vġetkĨch tĨchto 

ļastiach ģije veŎk§ ļasŠ obyvateŎov Hornej S¼ļe, no najvªļġie os²dlenie ost§va st§le 

v centr§lnej obci. 

N§zvy kopan²c sa v s¼ļasnosti pouģ²vaj¼ najmª v r§mci kaģdodennej komunik§cie medzi 

obyvateŎmi a oznaļuj¼ konkr®tne ļasti obce, s ktorĨmi sa beģne identifikuj¼. Navonok sa vġak 

Horn§ S¼ļa vn²ma ako jeden celok a pojem kopanice zost§va prevaģne internĨm oznaļen²m 

priestoru. Aj napriek administrat²vnej jednote m§ ļlenitĨ ter®n a rozptĨlen® os²dlenie vplyv 

na  miestny kult¼rny ģivot. KĨm vªļġina podujat² sa kon§ v centre obce, niektor® aktivity 

prebiehaj¼ aj priamo v kopaniciach. Ide najmª o menġie podujatia spojen® s miestnymi 

trad²ciami ï napr²klad hodov® omġe na D¼brave, Trn§vke a na Vlļom Vrchu, kde sa nach§dzaj¼ 

fili§lne kostoly, alebo faġiangov® sprievody a pr²leģitostn® taneļn® z§bavy, ktor® sa obļas 

uskutoļŔuj¼ v jednotlivĨch ļastiach obce. Tieto aktivity vġak dopŌŔaj¼ kult¼rne dianie, ktor®ho 

hlavn® centrum zost§va v centre obce, kde prebieha vªļġina verejnĨch a obecne 

organizovanĨch podujat². Priestorov® usporiadanie obce sa tak premieta aj do rozvrstvenia 

kult¼rnych a hudobnĨch aktiv²t. Pre lepġie pochopenie ļlenenia obce na centr§lnu ļasŠ 

a kopanice priklad§m mapu Hornej S¼ļe Obr§zok 1.2.1. 

 
8 LƴŦƻǊƳłŎƛŜ ƻ ƻōŎƛŀŎƘ Ǿ ƻƪǊŜǎŜ ¢ǊŜƴőƝƴΦ 5ƻǎǘǳǇƴŞ ƻƴƭƛƴŜΥ 
ƘǧǇΥκκǿǿǿΦǎƻŘōǘƴΦǎƪκƻōŎŜκƻƪǊŜǎψƻōΦǇƘǇΚƪƻŘψƻƪǊŜǎǳҐолф ώŎƛǘΦ мфΦ рΦ нлнрϐΦ  
9 YƻǇŀƴƛŎŜΦ 5ƻǎǘǳǇƴŞ ƻƴƭƛƴŜΥ ƘǧǇǎΥκκǿǿǿΦƭǳŘƻǾŀƪǳƭǘǳǊŀΦǎƪκǇƻƭƻȊƪŀπŜƴŎȅƪƭƻǇŜŘƛŜκƪƻǇŀƴƛŎŜκ ώŎƛǘΦ мфΦ рΦ нлнрϐΦ 

http://www.sodbtn.sk/obce/okres_ob.php?kod_okresu=309
https://www.ludovakultura.sk/polozka-encyklopedie/kopanice/
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hōǊłȊƻƪ мΦнΦмΦ 

SpoloļenskĨ ģivot v Hornej S¼ļi spªtĨ s lok§lnou komunitou je bohatĨ od nepamªti. 

V minulosti tu p¹sobilo mnoho hudobnĨch zoskupen², niektor® z nich funguj¼ dodnes. 

Ļo sa tĨka ļasov®ho obdobia mojej diplomovej pr§ce, poļas druhej polovice 20. storoļia 

tu p¹sobilo niekoŎko dychovĨch hudieb. Pre lepġie pochopenie uv§dzam tabuŎku TabuŎka 

1.2.1. s jednotlivĨmi hudobnĨmi zoskupeniami a ich fungovanie z ļasov®ho hŎadiska. 

V tabuŎke uv§dzam hudobn® zoskupenia, ktor® vznikli a p¹sobili poļas druhej polovice 

20. storoļia, pr²padne p¹sobia dodnes a z§roveŔ boli person§lne alebo organizaļne prepojen® 

s Jozefom Ļap§kom. TabuŎka je zostaven§ na z§klade rozhovoru s Jozefom Ļap§kom, ktorĨ 

tieto zoskupenia osobne poznal a podieŎal sa na ich fungovan².10  Treba vġak spomen¼Š, 

ģe  v obci p¹sobili aj Ņalġie hudobn® zoskupenia, ktor® neboli person§lne prepojen® s Jozefom 

Ļap§kom. Tieto skupiny s¼ s²ce s¼ļasŠou miestnej hudobnej hist·rie, no v tejto pr§ci 

sa prim§rne venujem tĨm, ktor® s jeho p¹soben²m ¼zko s¼visia. 

 
10 WƻȊŜŦ 2ŀǇłƪΣ ǊƻȊƘƻǾƻǊ Ȋ Řƶŀ мсΦмнΦнлно  
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¢ŀōǳƯƪŀ мΦнΦмΦ 

OBDOBIE PĎSOBENIA NĆZOV KAPELY 

1965 ï 1972 Jazz Mlad²k 

1967 ï 1972 DH Mlad²k 

1972 ï s¼ļasnosŠ DH Hornos¼ļanka 

1974 ï 1985 DH Z§vrġŠanka 

1980 ï 1991 Deli 

1986 ï s¼ļasnosŠ DH Komoranka 

1987 ï 1994 Ģiacky dychovĨ orchester 

1991 ï s¼ļasnosŠ DH Chabovienka 

1994 ï s¼ļasnosŠ Laugaricio Corni Quartet 

1994 ï 2002 Hornos¼ļanskĨ dychovĨ orchester 

V s¼ļasnosti v Hornej S¼ļi p¹sobia DH Hornos¼ļanka, DH Chabovienka, Laugaricio Corni 

Quartet a od roku 2016 aj DH Kamar§di. KeŅģe ide o s¼bor, ktorĨ vznikol po roku 1989, a m¹j 

vĨskum sa s¼streŅuje na obdobie druhej polovice 20. storoļia, v tabuŎke nie je uvedenĨ. Okrem 

typickĨch malĨch dychovĨch hudieb p¹sobia v obci aj hudobn® skupiny. Napriek tomu, ģe ich 

reperto§r je vo veŎkej miere podobnĨ reperto§ru dychovĨch kapiel, nezaraŅujem ich do tejto 

kateg·rie, keŅģe v ich zloģen² sa nach§dzaj¼ elektrick® hudobn® n§stroje, predovġetkĨm 

elektrick® kl§vesy ļi basgitara. TĨka sa to hudobnĨch skup²n Grand, ktor§ funguje dodnes, 

a Ņalej skup²n DĠBand a HorSus, ktor® ukonļili svoju ļinnosŠ v r§mci poslednĨch piatich 

rokov. Skupina Grand, ktor¼ vedie Miroslav Ļap§k, najstarġ² syn Jozefa Ļap§ka, nadvªzuje 
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na dychov¼ trad²ciu a hoci m§ menġie obsadenie, zdieŎa s Ŕou spoloļn® hudobn® vĨchodisk§. 

V poslednĨch rokoch vznikaj¼ aj nov® hudobn® form§cie ï napr²klad skupina NeskorĨ zber, 

zaloģen§ v roku 2024. Vo vidieckych obciach nie je beģn®, ģe by v jednej obci fungovalo viac 

dychovĨch kapiel, zvyļajne ide iba o jednu. Horn§ S¼ļa m§ vġak vo svojom regi·ne bohat¼ 

kult¼rnu hist·riu, ktor§ zahŘŔa nielen dychov® hudby, ale aj folkl·rne skupiny, ochotn²cke  

ļi ġkolsk® divadl§ a miestne zvyky a trad²cie, ako s¼ faġiangov® sprievody, hodov® sl§vnosti  

ļi vianoļn® koledovanie. Pr§ve preto si zasl¼ģi vªļġiu pozornosŠ. JedineļnosŠ hudobn®ho 

ģivota v Hornej S¼ļi nespoļ²va len v poļte hudobnĨch telies, ale aj v tom, ģe mnoh® z nich 

p¹sobili alebo p¹sobia paralelne, ļasto s person§lnym prepojen²m. ZatiaŎ ļo v minulosti mali 

jednotliv® kapely zvªļġa stabiln® obsadenie a medzi nimi doch§dzalo k len minim§lnemu 

prekrĨvaniu, dnes si hr§ļi medzi kapelami beģne vypom§haj¼, ļo prispieva k udrģaniu 

kontinuity. Presuny hudobn²kov s¼ dnes flexibilnejġie a ļastejġie neģ poļas obdobia socializmu, 

keŅ bol poļet akt²vnych muzikantov v obci vyġġ² a kapely si vystaļili s vlastnĨmi ļlenmi. D§ 

sa povedaŠ, ģe pribliģne 90 % muzikantov poch§dza priamo z Hornej S¼ļe, ļi uģ z centr§lnej 

obce alebo kopan²c, zvyġok tvoria hr§ļi z okolia. Obr§zok 1.2.2. (Ļap§k stojaci tret² zŎava) 

zobrazuje spojen® dychov® hudby Hornos¼ļanka a Z§vrġŠanka, ktor® napriek stabiln®mu 

obsadeniu jednotlivĨch zoskupen² pr²leģitostne spolupracovali. Na fotografii11 z roku 1979 s¼ 

zachyten² spolu s miestnym katol²ckym kŔazom Ladislavom ńatelinkom pri pr²leģitosti 

miestnej hodovej sl§vnosti. Tomuto podujatiu sa podrobnejġie venujem v kapitole o reperto§ri 

a hernĨch pr²leģitostiach.  

Rodina Ļap§kovcov zohr§va dlhodobo vĨznamn¼ ¼lohu v hudobnom ģivote Hornej S¼ļe. Jozef 

Ļap§k bol nielen kapeln²kom, dirigentom, skladateŎom a aranģ®rom, ale aj pedag·gom, ktorĨ 

viedol desiatky mladĨch hudobn²kov. Zaloģil Ģiacky dychovĨ orchester, v ktorom hralo 

mnoģstvo det², ktor® s§m uļil. Viedol aj DH Komoranka, a hoci DH Chabovienka nevznikla 

priamo pod jeho veden²m, vytvorili ju jeho bĨval² ģiaci. Hudobn§ ļinnosŠ sa v rodine pren§ġa 

naprieļ gener§ciami ï vġetci traja jeho synovia s¼ akt²vnymi hr§ļmi dodnes. Miroslav Ļap§k, 

m¹j otec, vedie hudobn¼ skupinu Grand, kde p¹sob² spolu so svojim bratom Frantiġkom. 

Frantiġek z§roveŔ hr§ aj v DH Chabovienka a ich tret² brat Vladislav je ļlenom DH Kamar§di. 

Do miestneho hudobn®ho diania sa zapojila aj Ņalġia gener§cia ï ja sama som p¹sobila 

v DH Kamar§di ako klarinetistka a m¹j brat Jozef je od jej vzniku st§lym hr§ļom na tr¼bku. 

D§ sa povedaŠ, ģe sme rodina, ktor§ hudobnĨ ģivot obce nielen sleduje, ale ho aj spoluvytv§ra. 

 
11 Vġetky priloģen® fotografie v r§mci tejto pr§ce poch§dzaj¼ z osobn®ho arch²vu Jozefa Ļap§ka a s¼ pouģit® 

s jeho l§skavĨm dovolen²m. 
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VŅaka silnej osobnosti Jozefa Ļap§ka a kontinuite naprieļ gener§ciami patr²me medzi 

najakt²vnejġie hudobn²cke rodiny v Hornej S¼ļi. 

 

hōǊłȊƻƪ мΦнΦнΦ 

 

1.3 Jozef Ļap§k ï ģivot a hudobn§ cesta  

Pre lepġie pochopenie ģivota a hudobnej cesty Jozefa Ļap§ka, ktorĨ svojou tvorbou 

a p¹soben²m ovplyvnil dychov¼ hudbu v obci Horn§ S¼ļa, uv§dzam struļnĨ ģivotopis, ktorĨ 

som zostavila na z§klade rozhovorov a jeho vlastn®ho popisu svojej hudobnej cesty, 

zachyt§vaj¼ci jeho hudobn® zaļiatky, ġt¼dium a hudobn¼ kari®ru. 12 Priloģen§ fotografia z roku 

2020 Obr§zok 1.3.1. zachyt§va Jozefa Ļap§ka vo veku 70 rokov v tradiļnom s¼ļanskom kroji.  

 
12 ¿ƛǾƻǘ ǎ ƘǳŘōƻǳ ŀ ǎǇƻƳƛŜƴƪȅ ƴŀ ƘǳŘōǳ ŀ ǎǇŜǾΦ hǎƻōƴȇ ŀǊŎƘƝǾ WƻȊŜŦŀ 2ŀǇłƪŀΣ ŘŜŎŜƳōŜǊ нлнм ς ƧŀƴǳłǊ нлннΦ 
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hōǊłȊƻƪ мΦоΦмΦ 

Jozef Ļap§k sa narodil v j¼li roku 1950 rodiļom M§rii a Maximili§novi. Jeho prv® hudobn® 

z§ģitky poch§dzali z detskĨch hier, keŅ sa spolu s rovesn²kmi hr§vali na muzikantov a ļasto 

si  predstavovali, ģe ġkolsk® taġky s¼ hudobn® n§stroje. ĂK hudbe som sa dostal na z§klade 

toho, ģe uģ v ġkole sme sa hr§vali na muzikantov. KeŅ sme iġli zo z§kladnej ġkoly, sme 

sa so ġkolskĨmi taġkami hr§vali, to boli ako hudobn® n§stroje. Iġli sme za pochodu zo ġkoly 

a pritom sme tr¼bili, basovali a p²skali, hlavne tak® rezk®, pochodov® pesniļky.ñ13 Uģ v detstve 

bol obklopenĨ hudbou, ktor§ bola beģnou s¼ļasŠou ģivota v Hornej S¼ļi. Hudba tu znela  

pri kaģdej vĨznamnej pr²leģitosti ï od svadieb a taneļnĨch z§bav, cez hody aģ po pohreby. 

Tak®to podujatia poskytovali miestnym muzikantom pravideln® pr²leģitosti na hranie, ļo 

prirodzene priŠahovalo mladġ²ch chlapcov. ĂVzniklo to teda jednoducho tak, ģe star² muzikanti 

 
13 WƻȊŜŦ 2ŀǇłƪΣ ǊƻȊƘƻǾƻǊ Ȋ Řƶŀ мсΦмнΦнлно 
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hr§vali a my sme sa okolo nich motali. Joģko Kuļer§k bol eġte menġ², aj keŅ sme my boli mladġ² 

o 6 rokov. Chceli sme byŠ vġetci muzikanti, na z§klade toho sme sa prihl§sili do tej ġkoly.ñ14 

Tento prirodzenĨ kontakt s hudbou a starġ²mi muzikantmi bol d¹leģitĨ nielen pre jeho vlastn¼ 

gener§ciu, ale pokraļoval aj v Ņalġ²ch. Priloģen§ fotografia Obr§zok 1.3.2. (Ļap§k druhĨ zŎava 

v s¼ļanskom kroji) z doģinkovej sl§vnosti v Hornej S¼ļi v roku 1985 zachyt§va muzikantsk¼ 

gener§ciu Jozefa Ļap§ka, priļom vŎavo stoj² jeho syn Frantiġek Ļap§k, obleļenĨ v ġortk§ch. 

T§to sc®na pripom²na Ļap§kove vlastn® detstvo, keŅ sa deti motali okolo starġ²ch muzikantov. 

Tento proces prirodzen®ho odovzd§vania hudobnĨch sk¼senost² a inġpir§cie vytvoril pevnĨ 

z§klad pre pokraļovanie dychovej trad²cie v Hornej S¼ļi aj v Ņalġ²ch gener§ci§ch. 

 

hōǊłȊƻƪ мΦоΦнΦ 

SkutoļnĨ kontakt s hudbou z²skal Jozef Ļap§k na jar 1961, keŅ na z§kladnej ġkole v Hornej 

S¼ļi pon¼kli uļitelia z ōudovej ġkoly umenia v Trenļ²ne moģnosŠ nauļiŠ sa hraŠ na hudobnĨ 

n§stroj. Jeho rodiļia vġak spoļiatku v§hali pre finanļn® n§klady spojen® so ġkolnĨmi 

a cestovnĨmi poplatkami a samozrejme s k¼pou hudobn®ho n§stroja ï tr¼bky.15 Poļas ġt¼dia 

na ōĠU z²skal cenn® sk¼senosti v kolekt²vnej hre, kde sa pripojil k ġkolsk®mu orchestru a spolu 

so spoluģiakmi z Hornej S¼ļe zaļal vystupovaŠ na verejnĨch podujatiach. Uģ v prvom roļn²ku 

 
14 WƻȊŜŦ 2ŀǇłƪΣ ǊƻȊƘƻǾƻǊ Ȋ Řƶŀ мсΦмнΦнлно 
15 αΦΦΦ ƧŜŘƴƻŘǳŎƘƻ ǇƻǾŜŘŀƭƛ ƴƛŜΣ ƪŘŜ ƴŀǘƻ ȊƻōŜǊƛŜƳŜ ǇŜƴƛŀȊŜ ΦΦΦ Ǉƻ ŘƭƘƻƳ ǳǾŀȌƻǾŀƴƝ ōƻƭƻ ǊƻȊƘƻŘƴǳǘŞΣ ƴŀ 
ǇǊƛƧƝƳŀŎƛŜ ǎƪǵǑƪȅ ƳƾȌŜƳ ƝǎǙΦά ¿ƛǾƻǘ ǎ ƘǳŘōƻǳ ŀ ǎǇƻƳƛŜƴƪȅ ƴŀ ƘǳŘōǳ ŀ ǎǇŜǾΦ hǎƻōƴȇ ŀǊŎƘƝǾ WƻȊŜŦŀ 2ŀǇłƪŀΣ 
ŘŜŎŜƳōŜǊ нлнмΦ 
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sa mu podarilo z²skaŠ druh® miesto na s¼Šaģi v hre na tr¼bku, ļo ho motivovalo Ņalej rozv²jaŠ 

svoje hudobn® schopnosti. V tomto obdob² sa nauļil aj z§klady hudobnej te·rie, ktor® nesk¹r 

vyuģil pri aranģovan² a p²san² n¹t pre svoje vlastn® kapely. Popri svojich hudobnĨch aktivit§ch 

sa z§roveŔ vyuļil za mur§ra, ļo sa nesk¹r stalo jeho hlavnĨm civilnĨm povolan²m, ktor® 

kombinoval s hudobnou kari®rou. 

V polovici 60. rokov sa Ļap§k spolu s rovesn²kmi rozhodol zaloģiŠ vlastn¼ kapelu s n§zvom 

Jazz Mlad²k. Kapela v priebehu 2 rokov preġla transform§ciou na dychov¼ hudbu Mlad²k 

a zaļala hr§vaŠ na r¹znych verejnĨch aj s¼kromnĨch podujatiach, najmª na svadb§ch, 

taneļnĨch z§bav§ch a oslav§ch. ĂHr§vali sme tam Ŏudov® pesniļky, tang§, slowfoxy a potom 

aj nejak® tak® rezkejġie, popul§rnu hudbu hlavne. Vªļġinou to boli od ļeskĨch skladateŎov. 

Mali sme tam aj pochodov®, keŅ bolo treba na svadbe zahraŠ. Tak® tie modernejġie. Aj ļard§ġ 

sa musel hraŠ, jasne.ñ 16 Sk¼ġali ļasto v improvizovanĨch podmienkach, no ich z§pal pre hudbu 

ich viedol k neust§lemu zlepġovaniu a rozġirovaniu reperto§ru. 

Poļas povinnej vojenskej sluģby v rokoch 1970 ï 1972 sa Jozef Ļap§k mal p¹vodne staŠ 

ļlenom vojenskej dychovej hudby v Preġove, kam ho po sk¼ġkach v Trenļ²ne odporuļili. 

Pre administrat²vnu chybu vġak nebol zaevidovanĨ, a tak sa do arm§dneho orchestra nedostal.17 

Napriek tomu si naġiel cestu k hudbe ï vo voŎnom ļase cviļil na r¹znych n§strojoch v klubovni, 

kde sa postupne sformovala mal§ vojensk§ kapela ï tr¼bka, saxof·n, harmonika, basgitara 

a bicie.18 Kapela ¼ļinkovala na vojenskĨch veļierkoch, ml§deģn²ckych posedeniach a obļas 

aj  na svadb§ch, keŅ to sluģba umoģŔovala. ĂJa som m§lo hral s n²m na tr¼bku, sk¹r ten 

saxaf·n. Tak sme hrali v takom zostaven² asi rok, rok a pol.ñ Ļap§kovi toto obdobie pomohlo 

rozv²jaŠ jeho multiinġtrument§lne schopnosti a pripraviŠ sa na n§vrat k civiln®mu 

muzic²rovaniu. Po n§vrate z vojenskej sluģby v roku 1972 sa Ļap§k podieŎal na vzniku 

dychovej hudby Hornos¼ļanka, ktor§ vznikla spojen²m jeho mladej kapely Mlad²k s miestnymi 

starġ²mi muzikantmi.19 Hornos¼ļanka je st§le akt²vna a pravidelne vystupuje na podujatiach 

v Hornej S¼ļi. Ļap§k z§roveŔ akt²vne p¹sobil v detskom orchestri na kopanici Z§vrsk§, ktorĨ 

sa nesk¹r transformoval na kapelu Z§vrġŠanka, kde ļasto zastupoval r¹zne n§stroje a z²skal 

 
16 WƻȊŜŦ 2ŀǇłƪΣ ǊƻȊƘƻǾƻǊ Ȋ Řƶŀ мсΦмнΦнлно 
17 α½ ¢ǊŜƴőƝƴŀ Ƴŀ ǇƻǎƭŀƭƛΣ ŀƭŜ ƧŜŘƴƻŘǳŎƘƻ ƴŜŘŀƭƛ ǾŜŘƛŜǙΣ ȌŜ ǘŀƳ ƛŘŜƳΦ ¢ŀƪ Ƴŀ ŀƴƛ ƴŜȊƻōǊŀƭƛΦ hƴ ǇƻǾŜŘŀƭΥ ΰwłŘ ōȅ 
ǎƻƳ Ǚŀ ȊƻōǊŀƭΣ ŀƭŜ ƳłǾŀƳ ǎǘŀƴƻǾŜƴȇ ǇƻőŜǘ ǇǊŜǎƴŜΦΨ tƻǘƻƳ ƴŜǎƪƾǊΣ ƪŜř ǎƳŜ ǎŀ ǎǘǊŜǘƭƛΣ ǘŀƪ Ƴƛ ǇƻǾŜŘŀƭΣ ȌŜ ǊŀŘǑŜƧ 
Ƴŀƭ Ƴƶŀ ȊƻōǊŀǙΦ ±ƭƪ ǎŀ ǾƻƭŀƭΣ ǘƻ ōƻƭ ŘƛǊƛƎŜƴǘΦά WƻȊŜŦ 2ŀǇłƪΣ ǊƻȊƘƻǾƻǊ Ȋ Řƶŀ уΦоΦнлнп 
18 α.ƻƭƻ ƴłǎ рΣ н ǘǊǵōƪȅΣ Ƨŀ ǎƻƳ ƘǊŀƭ ŀƧ ǘǊǵōƪǳ ŀƧ ǘŜƴƻǊ ǎŀȄŀŦƽƴΣ ǘŜƴ ƪŀƳŀǊłǘ ƘǊŀƭ ǘǊǵōƪǳΣ ƧŜƘƻ ōǊŀǘ ƘŀǊƳƻƴƛƪǳΣ 
ōŀǎƎƛǘŀǊǳ ƘǊŀƭ ƧŜŘŜƴ ŀ ōƛŎƛŜ řŀƭǑƝΦά WƻȊŜŦ 2ŀǇłƪΣ ǊƻȊƘƻǾƻǊ Ȋ Řƶŀ уΦоΦнлнп 
19 αΦΦΦ ƪŜř ǎƻƳ ǇǊƛǑƛŜƭ Ȋ ǾƻƧŜƴőƛƴȅΣ ǎǘŀǊƝ ƳǳȊƛƪŀƴǝ ǳȌ ǇǊŜǎǘłǾŀƭƛ ƘǊŀǙΣ ǘŀƪ ǎƳŜ ȊŀƭƻȌƛƭƛ ƪŀǇŜƭǳΣ ŀƧ ǎ ƴƛŜƪǘƻǊȇƳƛ 
ǎǘŀǊȇƳƛ ŀ ǎ ƴŀǑƛƳƛ ƳƭŀŘȇƳƛΣ ǘŀƪȌŜ Ȋ ŘǾƻŎƘ ƪŀǇƛŜƭ ǎŀ ȊƭƻȌƛƭŀ ƧŜŘƴŀ ƪŀǇŜƭŀ IƻǊƴƻǎǵőŀƴƪŀΣ ǘƻ ōƻƭƻ Ǿ тнΦ ǊƻƪǳΦά WƻȊŜŦ 
2ŀǇłƪΣ ǊƻȊƘƻǾƻǊ Ȋ Řƶŀ мсΦмнΦнлно 
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prv® sk¼senosti s dirigovan²m. Okrem tradiļnej dychovej hudby sa Ļap§k angaģoval aj 

v modernej kapele Deli, ktor§ vznikla v roku 1980 a p¹sobila do roku 1991. T§to kapela hr§vala 

popul§rnu hudbu a Ŏudov® skladby na taneļnĨch podujatiach, svadb§ch a oslav§ch.  

Od roku 2009 spolu s manģelkou Helenou p¹sob² v zbore Senior Hornos¼ļan, pre ktorĨ 

upravuje  reperto§r z cirkevnĨch piesn² a ŎudovĨch skladieb. V s¼ļasnosti je tieģ ļlenom 

Laugaricio Corni Quartet, ktorĨ vznikol v roku 1994 a je akt²vny dodnes. Jozef Ļap§k je 

vġestrannĨm hudobn²kom a multiinġtrumentalistom, ktorĨ ovl§da tr¼bku, kr²dlovku, 

baskr²dlovku, lesnĨ roh, saxof·n, klarinet, akorde·n a klav²r. T§to jeho ġirok§ hudobn§ 

z§kladŔa mu umoģŔuje lepġie ch§paŠ zvukov® moģnosti dychovĨch kapiel a pracovaŠ 

s r¹znymi n§strojovĨmi sekciami pri tvorbe aranģm§nov. VŅaka tejto vġestrannosti dok§ģe 

flexibilne reagovaŠ na potreby r¹znych s¼borov a prisp¹sobovaŠ reperto§r ich ġpecifik§m,  

ļo z neho rob² st§le akt²vnu a vĨrazn¼ postavu miestneho hudobn®ho ģivota. 

1.4  Stav b§dania  

Dychov§ hudba je v strednej Eur·pe pr²tomn§ uģ niekoŎko storoļ². Poļas tohto obdobia 

sa  zmenilo prostredie, v ktorom sa uplatŔuje, vyv²jala sa v r¹znych podob§ch a zmenila 

sa aj jej ¼loha. K tejto t®me, v s¼vislosti so slovenskou dychovou hudbou, vzniklo niekoŎko 

kniģnĨch publik§ci², ļl§nkov ļi z§vereļnĨch ġtudentskĨch pr§c.  Vo vġeobecnosti vġak moģno 

povedaŠ, ģe odbornej literat¼ry o dychovej hudbe je pomerne m§lo. S¼ļasnĨ stav b§dania 

na Slovensku je pomerne obmedzenĨ a tejto problematike nie je venovan§ dostatoļn§ 

pozornosŠ, ļo potvrdzuj¼ aj samotn² autori dostupnĨch publik§cii. Dychov§ hudba svoje pevn® 

miesto v tradiļnej Ŏudovej kult¼re, napriek tomu o nej existuje prekvapivo m§lo literat¼ry, 

najmª pokiaŎ ide o jej rolu a p¹sobenie poļas obdobia ġt§tneho socializmu. 

VzhŎadom nato, ģe sa moja vĨskumn§ lokalita, obec Horn§ S¼ļa, nach§dza na moravsko-

slovenskom pomedz², snaģila som sa vyuģiŠ dostupn¼ literat¼ru oboch n§rodov. Svoje b§danie 

som zapoļala ġt¼diom etnologickej a etnomuzikologickej literat¼ry, ktor§ m§ podstatne 

bohatġie zast¼penie na moravskej resp. ļeskej strane. Tento rozdiel je pravdepodobne 

sp¹sobenĨ tĨm, ģe ģ§ner dychovej hudby m§ na Morave hlbġie zakorenen¼ trad²ciu a je tam 

popul§rnejġ² ako na Slovensku.  

Vªļġina dostupnej odbornej literat¼ry je venovan§ vĨvoju dychovej hudby z historick®ho 

hŎadiska. Predchodcom dychovej hudby, ak¼ pozn§me dnes, boli vojensk® hudby. Pr§ve toto 

pomenovanie sa udrģalo zhruba aģ do polovice 20. storoļia. Svedļia o tom publik§cie 

poch§dzaj¼ce pr§ve od vojenskĨch muzikantov ļi kapeln²kov, najmª z 50. rokov 20. storoļia. 
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VojenskĨ kapeln²k, skladateŎ a hudobnĨ teoretik Robert Ġ§lek20 nap²sal niekoŎko kniģnĨch 

titulov o vojenskej dychovej hudbe. Vo svojej publik§ci² Vojensk§ hudba. Struļn® dŊjiny21 

predklad§ aj z§kladn¼ periodiz§ciu, na z§klade ktorej tvrd², ģe poļiatky dychovej hudby siahaj¼ 

aģ do sign§lnej sluģby trubaļov a buben²kov, ktor§ vznikla uģ v stredoveku a sl¼ģila 

na pren§ġanie sign§lov na bojovom poli, ako aj na r¹zne sl§vnostn® pr²leģitosti.22 ńalġ²m 

titulom tejto tematiky je zborn²k DechovĨ orchestr. Metodick§ pŚ²ruļka pro vedouc² a ļleny 

souborŢ lidov® tvoŚivosti23, ktorĨ vo svojej dobe poskytoval cenn® rady o tom, ako zaloģiŠ 

a n§sledne viesŠ dychovĨ orchester. Ide o dobov¼ praktick¼ pr²ruļku, ktor§ vznikla s cieŎom 

podporiŠ ļinnosŠ ŎudovĨch dychovĨch orchestrov a z§roveŔ predstavuje cennĨ prameŔ 

pre pochopenie techn²k a organizaļnĨch postupov tej doby. Okrem technickĨch inġtrukci² 

zahŘŔa aj autentick® postrehy a n§vody, ktor® odr§ģaj¼ vtedajġie ch§panie ¼lohy dychovĨch 

orchestrov v spoloļnosti a poskytuj¼ cenn® inform§cie o ich kult¼rnom a soci§lnom kontexte. 

Kapitolu k hist·ri² vojenskej hudby obsahuje aj publik§cia od vojenskĨch muzikantov, Karola 

P§div®ho a JindŚicha Praveļka Inġtrument§cia pre dychov¼ hudbu24. T§to pr²ruļka sa prim§rne 

zameriava na spr§vne n§strojov® obsadenie a aranģm§n dychovĨch orchestrov. Obsahuje 

praktick® rady pre skladateŎov ļi dirigentov, ale tieģ aj historickĨ prehŎad, ktorĨ poskytuje 

cennĨ n§hŎad do vĨvoja n§strojovĨch skup²n a techn²k pouģ²vanĨch v dychovĨch kapel§ch. 

Publik§cia tak kombinuje teoretick® poznatky s praktickĨmi sk¼senosŠami autorov, ktor² boli 

sami akt²vnymi vojenskĨmi muzikantmi, ļo z nej rob² d¹leģitĨ prameŔ pre pochopenie 

vojenskĨch koreŔov dychovej hudby. 

Ak budeme postupovaŠ chronologicky, Ņalġ²mi d¹leģitĨmi zdrojmi inform§ci² o vĨvoji 

dychovej hudby s¼ publik§cie zo 70. rokov 20. storoļia. ĻeskĨ etnomuzikol·g Jaroslav Markl 

sa zameriaval najmª na vĨvoj dychovej hudby v obdob² n§rodn®ho obrodenia, ktor® zaļalo 

v prvej polovici 19. storoļia. Pr§ve poļas tohto obdobia sa dychov§ hudba postupne pres¼vala 

z vojensk®ho prostredia do civiln®ho, ļo v druhej polovici 19. storoļia viedlo k vzniku prvĨch 

civilnĨch dychovĨch kapiel. Vo svojich ġt¼di§ch, ktor® publikoval v ļasopise ĻeskĨ lid, kriticky 

komentuje stav b§dania o tejto problematike, zd¹razŔuje vĨznam sk¼mania dychovej hudby 

a prin§ġa z§sadn® inform§cie o jej vzniku, vĨvoji a fungovan² v ļeskom prostred². Z§roveŔ 

 
20 2Ŝǎƪȇ ƘǳŘŜōƴƝ ǎƭƻǾƴƝƪ ƻǎƻō ŀ ƛƴǎǝǘǳŎƝΦ 5ƻǎǘǳǇƴŞ ƻƴƭƛƴŜΥ 
ƘǧǇǎΥκκǎƭƻǾƴƛƪΦŎŜǎƪȅƘǳŘŜōƴƛǎƭƻǾƴƛƪΦŎȊκŎƻƳǇƻƴŜƴǘκƳŘƛŎǝƻƴŀǊȅκΚǘŀǎƪҐǊŜŎƻǊŘΦǊŜŎƻǊŘψŘŜǘŀƛƭϧƛŘҐпфлм ώŎƛǘΦ мфΦ 
рΦ нлнрϐΦ 
21 ~#[9YΣ wƻōŜǊǘΦ ±ƻƧŜƴǎƪł ƘǳŘōŀΦ {ǘǊǳőƴŞ ŘŠƧƛƴȅΦ tǊŀƘŀΥ aƛƴƛǎǘŜǊǎǘǾƻ ƴłǊƻŘƴƝ ƻōǊŀƴȅΣ мфрсΦ 
22 ~#[9YΣ мфрсΣ ǎΦ уΦ 
23 .!w¢h~Σ aƛƭŀƴ όŜŘΦύΦ 5ŜŎƘƻǾȇ ƻǊŎƘŜǎǘǊΦ aŜǘƻŘƛŎƪł ǇǌƝǊǳőƪŀ ǇǊƻ ǾŜŘƻǳŎƝ ŀ őƭŜƴȅ ŘŜŎƘƻǾȇŎƘ ǎƻǳōƻǊǻ ƭƛŘƻǾŞ 
ǘǾƻǌƛǾƻǎǝΦ tǊŀƘŀΥ hǊōƛǎΣ мфрсΦ 
24 t#5L±ºΣ YŀǊƻƭ ς tw!±929YΣ WƛƴŘǌƛŎƘΦ LƴǑǘǊǳƳŜƴǘłŎƛŀ ǇǊŜ ŘȅŎƘƻǾǵ ƘǳŘōǳΦ aŀǊǝƴΥ hǎǾŜǘŀΣ мфрпΦ 

https://slovnik.ceskyhudebnislovnik.cz/component/mdictionary/?task=record.record_detail&id=4901
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poukazoval na to, ģe dychov§ hudba zost§vala v muzikologickĨch kruhoch st§le na okraji 

z§ujmu. Na jeho vĨskum nadvªzuj¼ aj neskorġie pr§ce ļeskĨch odborn²kov, ako s¼ Martina 

Pavlicov§ a Lubom²r Tyllner, ktorĨm sa budem venovaŠ v Ņalġ²ch ļastiach tejto kapitoly. 

V 70. rokoch vyġli aj Ņalġie dve vĨznamn® publik§cie, ktor® prin§ġaj¼ komplexnejġ² pohŎad 

na hist·riu dychovej hudby a ļinnosŠ hudobnĨch telies s Ŕou spojenĨch. Prvou je kniha 

BedŚicha Jandy Dechov§ hudba a dneġek25, zameran§ na dobovĨ kontext fungovania dychovej 

hudby, no z§roveŔ sa vracia aj k jej historickĨm koreŔom. T§to publik§cia m¹ģe byŠ vn²man§ 

tieģ ako prameŔ, pretoģe poskytuje autentickĨ pohŎad na vtedajġiu prax dychovĨch orchestrov 

a ich miesto v spoloļnosti. Druhou publik§ciou je pr§ca Jana Kapusty Dechov® kapely, pochod 

a Frantiġek Kmoch26, ktor§ podrobne mapuje ļinnosŠ dychovĨch hudieb v 19. a na zaļiatku 

20. storoļia, priļom ich zasadzuje do ġirġ²ch spoloļenskĨch s¼vislost². K t®me dychovej hudby 

sa v roku 1990 pripojil aj dirigent Jaroslav Maren. Vo svojej pr§ci Skladebn® a aranģ®rsk® 

praktiky v dechov® hudbŊ27 sa zaober§ nielen hist·riou, ale aj vĨvojom a technikami spojenĨmi 

s touto hudobnou produkciou. Publik§cia vznikla v obdob², keŅ sa dychov§ hudba zaļala 

postupne vymaŔovaŠ z ¼lohy hudobnej produkcie pre masov® oslavy a ġt§tne podujatia, 

a zameriava sa aj na techniky, ktor® reflektuj¼ t¼to zmenu. Ide o komplexn® dielo, ktor® okrem 

technickĨch r§d pre skladateŎov a aranģ®rov pon¼ka aj pohŎad na dobov® kompoziļn® postupy 

a estetick® preferencie, ļo z neho rob² cennĨ prameŔ pre pochopenie hudobnej praxe 

v dychovĨch orchestroch tej doby. 

Na poli literat¼ry o dychovej hudbe n§jdeme aj niekoŎko titulov popul§rno-n§uļn®ho 

charakteru, ktor® s²ce nepracuj¼ etnografickĨmi met·dami, no obsahuj¼ cenn® inform§cie 

o tomto ģ§nri a jeho osobnostiach a ļasto odkazuj¼ na relevantn¼ odborn¼ literat¼ru. Medzi 

tak®to publik§cie patr² kniha Milana Koukala Dechovka. Historie a souļasnost naġ² dechov® 

hudby28 a Stanislava PŊnļ²ka Kdyģ zazp²vaj² kŚ²dlovky, ktor§ vyġla v dvoch dieloch ï v roku 

199829 a 200230.  

PodobnĨm sp¹sobom spracov§vaj¼ hist·riu dychovej hudby aj monografie, ktor® sa venuj¼ 

ģivotnĨm pr²behom dvoch vĨznamnĨch kapeln²kov p¹sobiacich na Morave ï Jana Slab§ka 

 
25 W!b5!Σ .ŜŘǌƛŎƘΦ 5ŜŎƘƻǾł ƘǳŘōŀ ŀ ŘƴŜǑŜƪΦ tǊŀƘŀΥ ¨ǎǘŀǾ ǇǊƻ ƪǳƭǘǳǊƴŠ ǾȇŎƘƻǾƴƻǳ őƛƴƴƻǎǘΣ мфтнΦ 
26 Y!t¦{¢!Σ WŀƴΦ 5ŜŎƘƻǾŞ ƪŀǇŜƭȅΣ ǇƻŎƘƻŘ ŀ CǊŀƴǝǑŜƪ YƳƻŎƘΦ tǊŀƘŀΥ {ǳǇǊŀǇƘƻƴΣ мфтпΦ 
27 a!w9bΣ WŀǊƻǎƭŀǾΦ {ƪƭŀŘŜōƴŞ ŀ ŀǊŀƴȌŜǊǎƪŞ ǇǊŀƪǝƪȅ Ǿ ŘŜŎƘƻǾŞ ƘǳŘōŠΦ tǊŀƘŀΥ {ǘǌŜŘƻőŜǎƪŞ ƪǊŀƧǎƪŞ ƪǳƭǘǳǊƴƝ 
ǎǘǌŜŘƛǎƪƻΣ мфуфΦ 
28 Yh¦Y![Σ aƛƭŀƴΦ 5ŜŎƘƻǾƪŀΦ IƛǎǘƻǊƛŜ ŀ ǎƻǳőŀǎƴƻǎǘ ƴŀǑƝ ŘŜŎƘƻǾŞ ƘǳŘōȅΦ tǊŀƘŀΥ {ƭƻǾŀǊǘΣ нллтΦ 
29 t=b2NYΣ {ǘŀƴƛǎƭŀǾΦ YŘȅȌ ȊŀȊǇƝǾŀƧƝ ƪǌƝŘƭƻǾƪȅΦ .ǌŜŎƭŀǾΥ aƻǊŀǾƛŀǇǊŜǎǎΣ мффуΦ 
30 t=b2NYΣ {ǘŀƴƛǎƭŀǾΦ YŘȅȌ ȊŀȊǇƝǾŀƧƝ ƪǌƝŘƭƻǾƪȅ нΦ tǊŀƘŀΥ 9Řƛǝƻ .ŅǊŜƴǊŜƛǘŜǊΣ нллнΦ 
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a Anton²na Pavluġa. Pr²beh Slab§ka, zakladateŎa sl§vnej Moravanky je zachytenĨ v knih§ch 

MŢj osud je Moravanka31 a Jan Slab§k. Pan Moravanka32, ktor® prin§ġaj¼ jeho osobn¼ 

vĨpoveŅ o ģivote a hudobnej kari®re. Spomienky Anton²na Pavluġa, zakladateŎa dychovej 

hudby MistŚ²Ŕanka, spracoval Frantiġek Synek v monografii MŢj ģivot s kŚ²dlovkou. Vzpom²nky 

kapeln²ka MistŚ²Ŕanky Anton²na Pavluġe33 Ide o osobn® spomienky, ktor® prep§jaj¼ Pavluġov 

ģivotnĨ pr²beh so ġirġ²m kontextom vĨvoja moravskej dychovej hudby. Kniha pon¼ka nielen 

pohŎad na kari®ru tohto vĨznamn®ho kapeln²ka, ale aj na formovanie a vĨznam dychovej hudby 

v kult¼rnom prostred² Moravy. 

Medzi Ņalġie informaļn® zdroje patria z§vereļn® pr§ce ġtudentov v odbore etnol·gia, hudobn§ 

veda ļi muzikol·gia a tieģ absolventov hudobnĨch fak¼lt akad®mie umenia v Brne 

a v Bratislave. Niektor® z nich poskytuj¼ vġeobecn® inform§cie o dychovej hudbe od vĨvoja  

aģ po fungovanie v s¼ļasnosti, Ņalġie mapuj¼ vĨvoj konkr®tnej dychovej hudby ako hudobn®ho 

zoskupenia34 napr²klad BrnŊnskej MoravŊnky35, MistŚ²Ŕanky36, T¼faranky37 ļi Legr¼tov.38 

Tieto pr§ce pon¼kaj¼ r¹znorod® typy vhŎadov ï od faktografick®ho zmapovania hist·rie 

a ļinnosti jednotlivĨch kapiel, cez analĨzu reperto§ru, aģ po sk¼manie kult¼rneho 

a region§lneho kontextu dychovej hudby. Z prostredia slovenskej dychovej hudby stoj² urļite 

za zmienku diplomov§ pr§ca Luk§ġa Koll§ra Dychov§ hudba na Slovensku39, ktor§ sk¼ma 

historickĨ vĨvoj dychovej hudby. VeŎmi pr²nosnĨm je jeho region§lne a organizaļn® ļlenenie 

dychovĨch hudieb na Slovensku, hern® pr²leģitosti ļi zast¼penie tohto ģ§nru v m®di§ch. 

Koll§rova pr§ca z§roveŔ pon¼ka analytickĨ pohŎad na ġtrukt¼ru hudobnej sc®ny a jej vzŠah 

k verejnosti a m®di§m, ļ²m prispieva k lepġiemu pochopeniu spoloļensk®ho fungovania tohto 

ģ§nru. ńalġ²m d¹leģitĨm zdrojom je diplomov§ pr§ca z Univerzity Komensk®ho v Bratislave 

 
31 a!W9wΣ WƛǌƝΣ ½!t[9¢![Σ WƛǌƝ ŀ {[!.#YΣ WŀƴΦ aǻƧ ƻǎǳŘ ƧŜ aƻǊŀǾŀƴƪŀΦ YǌŜƴƻǾƛŎŜΥ 2Ŝǎƪł ƳǳȊƛƪŀΣ нллуΦ 
32 Dw!/[NYΣ aƛǊƻǎƭŀǾ ς b9Y±!tL[Σ ±łŎƭŀǾΦ Wŀƴ {ƭŀōłƪΦ tŀƴ aƻǊŀǾŀƴƪŀΦ tǊŀƘŀΥ a± ƪƴƛƘȅΣ нлноΦ 
33 {¸b9YΣ CǊŀƴǝǑŜƪΦ aǻƧ ȌƛǾƻǘ ǎ ƪǌƝŘƭƻǾƪƻǳΦ ±ȊǇƻƳƝƴƪȅ ƪŀǇŜƭƴƝƪŀ aƛǎǘǌƝƶŀƴƪȅ !ƴǘƻƴƝƴŀ tŀǾƭǳǑŜΦ aƛǎǘǌƝƴΥ 
aƛǎǘǌƝƶŀƴƪŀΣ ŘǊǳȌǎǘǾƻ ƘǳŘŜōƴƝƪǻΣ нлмтΦ 
34 LŘŜ ƻ ŘȅŎƘƻǾŞ ƘǳŘōȅΣ ƪǘƻǊŞ Ǉƾǎƻōƛŀ ƴŀ ƧǳȌƴŜƧ aƻǊŀǾŜΦ 
35 b!±w#¢L[h±#Σ bŜƭŀΦ 5ŜŎƘƻǾł ƘǳŘōŀ .ǊƴŠƴǎƪł aƻǊŀǾŠƴƪŀΣ ǇǌƝǎǇŠǾŜƪ ƪ ǾȇǾƻƧƛ ŘŜŎƘƻǾȇŎƘ ƘǳŘŜō ƴŀ aƻǊŀǾŠ 
.ŀƪŀƭłǊǎƪŀ ǇǊłŎŀΦ .ǊƴƻΥ aŀǎŀǊȅƪƻǾŀ ǳƴƛǾŜǊȊƛǘŀΣ CƛƭƻȊƻŬŎƪł ŦŀƪǳƭǘŀΣ нлмрΦ 5ƻǎǘǳǇƴŞ ƻƴƭƛƴŜΥ 
ƘǧǇǎΥκκƛǎΦƳǳƴƛΦŎȊκǘƘκŘŜȄƛфκ ώŎƛǘΦ нмΦ рΦ нлнрϐΦ 
36 t!±[¦~Σ ½ōȅƴŠƪΦ IƛǎǘƻǊƛŜ ŀ ǾȇǾƻƧ ŘŜŎƘƻǾŞ ƘǳŘōȅ aƛǎǘǌƝƶŀƴƪŀΦ .ŀƪŀƭłǊǎƪŀ ǇǊłŎŀΦ .ǊƴƻΥ W!a¦Σ нлмфΦ 5ƻǎǘǳǇƴŞ 
ƻƴƭƛƴŜΥ ƘǧǇǎΥκκƛǎΦƧŀƳǳΦŎȊκǘƘκƴоōƴƴκ ώŎƛǘΦ нмΦ рΦ нлнрϐΦ 
37 YyN¿9YΣ 5ŀǾƛŘΦ 5ŜŎƘƻǾł ƘǳŘōŀ ¢ǵŦŀǊŀƴƪŀ ȊŜ ~ŀƪǾƛŎΦ 5ƛǇƭƻƳƻǾł ǇǊłŎŀΦ .ǊƴƻΥ W!a¦Σ нлнмΦ 5ƻǎǘǳǇƴŞ ƻƴƭƛƴŜΥ 
ƘǧǇǎΥκκƛǎΦƧŀƳǳΦŎȊκǘƘκƪоƧȄŀκ ώŎƛǘΦ нмΦ рΦ нлнрϐΦ 
38 th5w!½L[Σ aƛŎƘŀƭΦ 5ŜŎƘƻǾł ŀ ŎƛƳōłƭƻǾł ƘǳŘōŀ ƴŀ .ǌŜŎƭŀǾǎƪǳ ǎŜ ȊŀƳŠǌŜƴƝƳ ƴŀ 5ŜŎƘƻǾƻǳ ƘǳŘōǳ [ŜƎǊǵǝΦ 
.ŀƪŀƭłǊǎƪŀ ǇǊłŎŀΦ .ǊƴƻΥ aŀǎŀǊȅƪƻǾŀ ǳƴƛǾŜǊȊƛǘŀΣ tŜŘŀƎƻƎƛŎƪł ŦŀƪǳƭǘŀΣ YŀǘŜŘǊŀ ƘǳŘŜōƴƝ ǾȇŎƘƻǾȅΣ нлнмΦ 5ƻǎǘǳǇƴŞ 
ƻƴƭƛƴŜΥ ƘǧǇǎΥκκƛǎΦƳǳƴƛΦŎȊκǘƘκȊǉƪŀŀκ ώŎƛǘΦ нмΦ рΦ нлнрϐΦ 
39 Yh[[#wΣ [ǳƪłǑΦ 5ȅŎƘƻǾł ƘǳŘōŀ ƴŀ {ƭƻǾŜƴǎƪǳΦ 5ƛǇƭƻƳƻǾł ǇǊłŎŀΦ aŀǎŀǊȅƪƻǾŀ ǳƴƛǾŜǊȊƛǘŀΣ CƛƭƻȊƻŬŎƪł ŦŀƪǳƭǘŀΣ 
YŀǘŜŘǊŀ ƘǳŘƻōƴŜƧ ǾŜŘȅΣ .ǊƴƻΣ нлммΦ 5ƻǎǘǳǇƴŞ ƻƴƭƛƴŜΥ ƘǧǇǎΥκκƛǎΦƳǳƴƛΦŎȊκǘƘκȊǇŦлǉκ ώŎƛǘΦ нмΦ рΦ нлнрϐΦ 

https://is.muni.cz/th/dexi9/
https://is.jamu.cz/th/n3bnn/
https://is.jamu.cz/th/k3jxa/
https://is.muni.cz/th/zqkaa/
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S¼ļasnĨ stav dychovej hudby v trenļianskej oblasti40 od Mari§na Vlada, ktor§ je s²ce starġieho 

d§ta, ale pon¼ka dodnes pomerne aktu§lny zoznam dychovĨch hudieb v trenļianskom regi·ne, 

rozdelenie kapiel podŎa funkcie ļi ¼rovne a z§roveŔ zahŘŔa rozhovory s vĨznamnĨmi 

slovenskĨmi skladateŎmi ako je Adam Hudec41, ļi J§n Jamriġka42. Na tieto pr§ce som 

nadviazala uģ v bakal§rskej pr§ci a ich poznatky s¼ pr²nosn® aj v r§mci tejto diplomovej pr§ce. 

Biografia pedag·ga Josefa FrĨborta43, rod§ka z moravskej obce Ģ§dovice, od Tom§ġa Hanļla44 

predstavuje jeho hlbokĨ vplyv na dychov¼ hudbu v Kyjove a okol², odkiaŎ samotnĨ FrĨbort 

poch§dzal. Hanļl analyzuje jeho odborn¼ ļinnosŠ z r¹znych perspekt²v. Definuje ho ako uļiteŎa 

hudby, organiz§tora hudobn®ho ģivota v lok§lnom prostred² a ako veŎk®ho propag§tora 

tradiļnej dychovej hudby v 20. storoļ². Medzi kŎ¼ļov® aspekty publik§cie patr² analĨza 

FrĨbortovho pedagogick®ho pr²stupu, jeho schopnosti motivovaŠ a odovzd§vaŠ mladĨm 

muzikantom nie len technick® zruļnosti, ale aj hodnoty, ktor® s¼ spojen® s hudobnou trad²ciou. 

Z tohto hŎadiska je FrĨbortova biografia inġpirat²vna aj pri sk¼man² Jozefa Ļap§ka, keŅģe obaja 

hrali vĨznamn¼ ¼lohu pri zachov§van² miestnych hudobnĨch trad²ci². Hoci sa v tejto pr§ci 

nezameriavam na Jozefa Ļap§ka ako pedag·ga, jeho p¹sobenie v miestnej hudobnej komunite 

m§ podobnĨ vĨznam pre pochopenie miestnej kult¼rnej kontinuity, akĨ mal FrĨbort vo svojom 

regi·ne. 

Z etnologick®ho hŎadiska mapuje dychov¼ hudbu v moravskom vidieckom prostred² aj Martina 

Pavlicov§. Jej publik§cia Lidov§ kultura a jej² historicko-spoleļensk® reflexe (mikrosoci§ln² 

sondy)45 sk¼ma premeny Ŏudovej kult¼ry v s¼vislosti s historickĨmi a spoloļenskĨmi 

transform§ciami. Pavlicov§ sa vo svojej pr§ci zameriava nielen na ġirġie kult¼rne procesy, 

ale aj na konkr®tne ģivotn® pr²behy jednotlivcov, ako je napr²klad hudobn²k Josef Slez§k46 

z moravskej obce BŚestek. Jeho ģivot a hudobn§ ļinnosŠ odhaŎuj¼, ako jednotlivci m¹ģu 

prispievaŠ k zachov§vaniu a transform§cii hudobn®ho dediļstva. Pavlicov§ pritom vyuģ²va 

mikrosoci§lne sondy, ktor® sa zameriavaj¼ na mal®, ale vĨznamn® prvky kult¼rnych 

a spoloļenskĨch zmien v miestnom kontexte. T§to metodol·gia je pre m¹j vĨskum 

 
40 ±[!5hΣ aŀǊƛłƴΦ {ǵőŀǎƴȇ ǎǘŀǾ ŘȅŎƘƻǾŜƧ ƘǳŘōȅ Ǿ ǘǊŜƴőƛŀƴǎƪŜƧ ƻōƭŀǎǝΦ 5ƛǇƭƻƳƻǾł ǇǊłŎŀΦ .ǊŀǝǎƭŀǾŀΥ CƛƭƻȊƻŬŎƪł 
Ŧŀƪǳƭǘŀ ¦ƴƛǾŜǊȊƛǘȅ YƻƳŜƴǎƪŞƘƻΣ YŀǘŜŘǊŀ ƘǳŘƻōƴŜƧ ǾŜŘȅΣ нллпΦ 
41 мфпфΣ ǎƭƻǾŜƴǎƪȇ ǎƪƭŀŘŀǘŜƯΣ ŘƛǊƛƎŜƴǘΣ ǎǇŜǾłƪΣ ȊŀƪƭŀŘŀǘŜƯ aŀƭƻƪŀǊǇŀǘǎƪŜƧ ƪŀǇŜƭȅ όмфтрπмффрύΣ Ǿ ǎǵőŀǎƴƻǎǝ őŜǎǘƴȇ 
ǇǊŜŘǎŜŘŀ ½ŘǊǳȌŜƴƛŀ ŘȅŎƘƻǾȇŎƘ ƘǳŘƛŜō {ƭƻǾŜƴǎƪŀ ό½5I{ύ 
42 мфпоπнлнлΣ ǎƭƻǾŜƴǎƪȇ ǎƪƭŀŘŀǘŜƯ  
43 мфмоπмффуΣ ƳǳȊƛƪŀƴǘΣ ƪŀǇŜƭƴƝƪΣ ǇŜŘŀƎƽƎ  
44 I!b2[Σ ¢ƻƳłǑΦ YȅƧƻǾǑǟ CǊȇōƻǊǘƻǾŎƛΦ tƻǊǘǊŞǘ ƘǳŘŜōƴƝƘƻ ǇŜŘŀƎƻƎŀΣ ŘƛǊƛƎŜƴǘŀ WƻǎŜŦŀ CǊȇōƻǊǘŀΦ YȅƧƻǾΥ DƭƻǊƛŀΣ мффрΦ 
45 t!±[L/h±#Σ aŀǊǝƴŀΦ [ƛŘƻǾł ƪǳƭǘǳǊŀ ŀ ƧŜƧƝ ƘƛǎǘƻǊƛŎƪƻπǎǇƻƭŜőŜƴǎƪŞ ǊŜƅŜȄŜ όƳƛƪǊƻǎƻŎƛłƭƴƝ ǎƻƴŘȅύΦ .ǊƴƻΥ ¨ǎǘŀǾ 
ŜǾǊƻǇǎƪŞ ŜǘƴƻƭƻƎƛŜΣ CƛƭƻȊƻŬŎƪł Ŧŀƪǳƭǘŀ aŀǎŀǊȅƪƻǾȅ ǳƴƛǾŜǊȊƛǘȅΣ нллтΦ 9ǘƴƻƭƻƎƛŎƪŞ ǎǘǳŘƛŜ оΦ 
46 мутрπмфпфΣ ƯǳŘƻǾȇ ƳǳȊƛƪŀƴǘ 
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inġpirat²vna, pretoģe aj ja sk¼mam konkr®tnu lokalitu, v ktorej zohrala vĨznamn¼ ¼lohu jedna 

kŎ¼ļov§ osobnosŠ. Pavlicovej d¹raz na sk¼manie individu§lnych pr²behov ako reprezentantov 

ġirġ²ch kult¼rnych procesov je pre m¹j vĨskum inġpirat²vny, pretoģe mi umoģŔuje analyzovaŠ, 

ako Jozef Ļap§k svojou hudobnou ļinnosŠou ovplyvnil kult¼rnu dynamiku v Hornej S¼ļi 

a prispel k formovaniu miestnej hudobnej trad²cie. TakĨto pr²stup umoģŔuje zachytiŠ jemn® 

nuansy kaģdodenn®ho hudobn®ho ģivota a jeho premeny v historickom kontexte, ļo je kŎ¼ļov® 

aj pri sk¼man² p¹sobenia Jozefa Ļap§ka, ktorĨ v Hornej S¼ļi p¹sobil ako muzikant, kapeln²k, 

dirigent i pedag·g. Ġt¼dia Pavlicovej z§roveŔ sk¼ma vzŠah medzi tradiļnou hudbou, 

folklorizmom a popul§rnou kult¼rou, ļo je pre moju pr§cu d¹leģit®, keŅģe dychov§ hudba 

na Slovensku ļasto osciluje medzi tĨmito kateg·riami. Publik§cia tak poskytuje vĨznamnĨ 

teoretickĨ r§mec pre pochopenie lok§lnych hudobnĨch kult¼r. Z§roveŔ je konkr®tnym 

pr²kladom toho, ako m¹ģe byŠ osobnĨ pr²beh hudobn²ka cennĨm zdrojom inform§ci² o ġirġ²ch 

kult¼rnych procesoch. 

Dizertaļn§ pr§ca Barbory Turļanovej Od Ŏudovej piesne k popmusic: moravsk§ dychov§ hudba 

ako predmet vĨskumu premien hudobn®ho vkusu47 analyzuje, ako dychov§ hudba reagovala 

na kult¼rne a spoloļensk® premeny v priebehu 20. storoļia. Turļanov§ kombinuje historick¼ 

analĨzu a etnografickĨ vĨskum, na z§klade ktor®ho sa zaober§ vznikom, historickĨm vĨvojom 

a aktu§lnym stavom dychovej hudby na juģnej Morave. Zameriava sa pritom 

na mikroregion§lne oblasti, ako s¼ Podluģ², Han§ck® Slov§cko, Kyjovsko a BrnŊnsko. Tento 

interdisciplin§rny pr²stup je pre mŔa metodologicky inġpirat²vny, keŅģe podobne ako ona, 

sk¼mam hudobn® trad²cie v pohraniļnej oblasti, konkr®tne v obci Horn§ S¼ļa. Autorka 

pri svojom vĨskume vyuģ²va techniky ter®nneho vĨskumu, vr§tane rozhovorov s miestnymi 

hudobn²kmi, ļo je pre m¹j vĨskum relevantn®, keŅģe aj ja sa snaģ²m zachytiŠ subjekt²vne 

perspekt²vy a sk¼senosti miestnych interpretov. Jej dizertaļn§ pr§ca nadvªzuje na diplomov¼ 

pr§cu Funkcia dychovej hudby na slovensko-moravskom pomedz² v 20. storoļ²,48 

kde sa venovala podobnĨm t®mam v lokalit§ch ako K¼ty, Brodsk®, Tvrdonice a Lanģhot. Obe 

tieto pr§ce poskytuj¼ d¹leģitĨ r§mec pre analĨzu vĨvoja hudobnej kult¼ry v mojej vybranej 

lokalite, obci Horn§ S¼ļa, ktor§ leģ² na hranici dvoch ġt§tov. Turļanov§ pritom sk¼ma nielen 

historick® korene dychovej hudby, ale aj jej aktu§lny stav a sp¹sob, akĨm sa tento ģ§ner 

 
47 ¢¦w2!bh±#Σ .ŀǊōƻǊŀΦ hŘ ƯǳŘƻǾŜƧ ǇƛŜǎƴŜ ƪ ǇƻǇƳǳǎƛŎΥ ƳƻǊŀǾǎƪł ŘȅŎƘƻǾł ƘǳŘōŀ ŀƪƻ ǇǊŜŘƳŜǘ ǾȇǎƪǳƳǳ ǇǊŜƳƛŜƴ 
ƘǳŘƻōƴŞƘƻ ǾƪǳǎǳΦ 5ƛȊŜǊǘŀőƴł ǇǊłŎŀΦ .ǊƴƻΥ aŀǎŀǊȅƪƻǾŀ ǳƴƛǾŜǊȊƛǘŀΣ CƛƭƻȊƻŬŎƪł ŦŀƪǳƭǘŀΣ нлнпΦ 5ƻǎǘǳǇƴŞ ƻƴƭƛƴŜΥ 
ƘǧǇǎΥκκƛǎΦƳǳƴƛΦŎȊκǘƘκǎллутκ ώŎƛǘΦ нмΦ рΦ нлнрϐΦ 
48 ¢¦w2!bh±#Σ .ŀǊōƻǊŀΦ CǳƴƪŎƛŀ ŘȅŎƘƻǾŜƧ ƘǳŘōȅ ƴŀ ǎƭƻǾŜƴǎƪƻπƳƻǊŀǾǎƪƻƳ ǇƻƳŜŘȊƝ Ǿ нлΦ ǎǘƻǊƻőƝΦ 5ƛǇƭƻƳƻǾł 
ǇǊłŎŀΦ aŀǎŀǊȅƪƻǾŀ ǳƴƛǾŜǊȊƛǘŀΣ CƛƭƻȊƻŬŎƪł ŦŀƪǳƭǘŀΣ YŀǘŜŘǊŀ ŜǘƴƻƭƽƎƛŜΣ .ǊƴƻΣ нлмфΦ 5ƻǎǘǳǇƴŞ ƻƴƭƛƴŜΥ 
ƘǧǇǎΥκκƛǎΦƳǳƴƛΦŎȊκǘƘκƭōфƻƭκ ώŎƛǘΦ нмΦ рΦ нлнрϐΦ 

https://is.muni.cz/th/s0087/
https://is.muni.cz/th/lb9ol/
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prisp¹soboval kult¼rnym a politickĨm zmen§m. Hoci sa tieģ venujem obdobiu socializmu, 

m¹j pr²stup je zameranĨ sk¹r na konkr®tne miestne prejavy tohto vplyvu a ich prepojenie 

s kaģdodennĨm ģivotom v komunite Hornej S¼ļe. 

V roku 2024 vyġla v Ļeskej republike kolekt²vna monografia, ktor§ ako prv§ v ļeġtine 

predstavuje analytickĨ pr²stup k hudbe v strednej a vĨchodnej Eur·pe z kult¼rno-

antropologickej perspekt²vy (Ļesko, Slovensko, Ukrajina a Rusko). M§ za cieŎ pochopiŠ ġirġie 

kult¼rne s¼vislosti a vplyv rozliļnĨch hudobnĨch udalost². Jednou z kapitol je ġt¼dia Dominiky 

Moravļ²kovej ĂNitku nadviaģem, ale uzl²k zostaneñ: AutentickosŠ a vytv§ranie lok§lneho 

folkl·ru v slovenskej obci Streļno,49 ktor§ analyzuje hudbu ako n§stroj budovania identity. 

S¼stred² sa na lok§lny folkl·rny s¼bor v obci Streļno, ktor¼ nazĨva obec na ceste. Poskytuje 

pohŎad na budovanie miestnej identity a pochopenie, ako jednotliv® hudobn® aktivity 

spoluvytv§rali kult¼rne hodnoty komunity. T§to ġt¼dia je pre moju pr§cu zauj²mav§ nielen 

z obsahov®ho hŎadiska, ale aj metodologicky, keŅģe sa zaober§ tĨm, ako sa lok§lne komunity 

identifikuj¼ cez folkl·r, ļo je pre moje sk¼manie dychovej hudby v Hornej S¼ļi kŎ¼ļov®. 

Smerodajn§ bola pre mŔa odborn§ literat¼ra nie len z oblasti dychovej hudby, ale aj z folkl·ru 

ako tak®ho. Mnoh® publik§cie s¼ zameran® na typ zoskupenia ako s¼ folkl·rne s¼bory, ktor® 

maj¼ in® zloģenie ako samotn® dychov® kapely, avġak ich historickĨ vĨvoj, fungovanie 

a funkcia v hudobnej kult¼re je podobn§.  

Publik§cia T²ha a bezt²ģe folkloru50 predstavuje d¹leģitĨ zdroj pre pochopenie politickĨch 

a ideologickĨch s¼vislost², ktor® v druhej polovici 20. storoļia vĨrazne ovplyvnili folkl·rne 

a hudobn® aktivity. Napriek tomu, ģe sa tento titul s¼streŅuje na folkl·r v ļeskĨch zemiach, 

jeho analĨza je cennĨm podkladom pre sk¼manie podobnĨch procesov aj na Slovensku, 

a to predovġetkĨm v pr²pade dychovej hudby, ktor§ je d¹leģitou s¼ļasŠou miestnej kult¼ry. 

Autori tejto monografie sa zaoberaj¼ folkl·rnym hnut²m ako n§strojom ideologickej 

propagandy v r§mci komunistick®ho reģimu, no z§roveŔ si klad¼ ot§zku, ļi mohlo byŠ 

aj priestorom pre slobodu a kreativitu. T§to ot§zka je podstatn§ aj pre m¹j vĨskum, pretoģe 

podobn® procesy m¹ģem pozorovaŠ aj v pr²pade dychovej hudby v Hornej S¼ļi. Jozef Ļap§k, 

ako kŎ¼ļov§ postava tejto hudobnej trad²cie, sa musel pohybovaŠ v r§mci ofici§lnych 

ideologickĨch poģiadaviek, no z§roveŔ vytv§ral priestor, kde sa miestna komunita mohla 

 
49 ahw!±2NYh±#Σ 5ƻƳƛƴƛƪŀΦ αbƛǘƪǳ ƴŀŘǾƛŀȌŜƳΣ ŀƭŜ ǳȊƭƝƪ ȊƻǎǘŀƴŜάΥ !ǳǘŜƴǝŎƪƻǎǙ ŀ ǾȅǘǾłǊŀƴƛŜ ƭƻƪłƭƴŜƘƻ ŦƻƭƪƭƽǊǳ 
Ǿ ǎƭƻǾŜƴǎƪŜƧ ƻōŎƛ {ǘǊŜőƴƻΦ LƴΥ I!±9[Yh±#Σ ¢ŜǊŜȊŀ όŜŘΦύ ŀ ½5w#[9YΣ ±Ɲǘ όŜŘΦύΦ ½ǾǳƪΣ ƎŜƴŘŜǊΣ ƛŘŜƴǝǘŀΥ ǎǘǳŘƛŜ ƪŜ 
ƪǳƭǘǳǊƴƝ ŀƴŀƭȇȊŜ ƘǳŘōȅΦ tǊŀƘŀΥ ¦ƴƛǾŜǊȊƛǘŀ YŀǊƭƻǾŀΣ ƴŀƪƭŀŘŀǘŜƭǎǘǾƝ YŀǊƻƭƛƴǳƳΣ нлнпΦ 
50 {¢!±=[h±#Σ 5ŀƴƛŜƭŀ ŀ ƪƻƭΦ ¢ƝƘŀ ŀ ōŜȊǟȌŜ ŦƻƭƪƭƻǊǳΦ CƻƭƪƭƻǊƴƝ Ƙƴǳǟ ŘǊǳƘŞ ǇƻƭƻǾƛƴȅ нлΦ ǎǘƻƭŜǟ Ǿ őŜǎƪȇŎƘ ȊŜƳƝŎƘΦ 
tǊŀƘŀΥ !ƪŀŘŜƳƛŜ ǾŠŘΣ нлнмΦ ~ǙŀǎǘƴŞ ȊƝǘǌƪȅΦ 
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slobodne prejaviŠ a udrģiavaŠ svoje kult¼rne hodnoty. Podobne ako v pr²pade folkl·rneho 

hnutia, kde sa v 50. rokoch 20. storoļia vytvoril ġpecifickĨ ideologickĨ r§mec pre hudobn¼ 

kult¼ru, aj v dychovej hudbe m¹ģeme pozorovaŠ, ako politick® a spoloļensk® tlaky ovplyvnili 

sp¹sob, akĨm bola hudba vykon§van§. V Hornej S¼ļi sa tieto procesy prejavovali 

prostredn²ctvom miestnych zvyklost², ktor® sa ļasto prel²nali s ofici§lnymi oļak§vaniami 

totalitn®ho reģimu. Tak®to prel²nanie miestnych trad²ci² s politickĨmi poģiadavkami je pre m¹j 

vĨskum d¹leģit®, keŅģe pr§ve v tĨchto napªtiach m¹ģeme hŎadaŠ momenty, ktor® formovali 

hudobn¼ kult¼ru v Hornej S¼ļi a umoģŔovali miestnej komunite zachovaŠ svoje kult¼rne 

hodnoty aj v obdob² politick®ho tlaku. 

Medzi vġeobecn¼ odborn¼ literat¼ru, ktor§ je pre m¹j vĨskum relevantn§ pri sk¼man² vplyvu 

komunistick®ho reģimu na miestnu hudobn¼ kult¼ru, zaraŅujem aj publik§ciu Alekseja Jurļaka 

Bylo to na vŊļn® ļasy, dokud to neskonļilo: posledn² sovŊtsk§ generace.51 Je to jedna 

z kŎ¼ļovĨch pr§c k pochopeniu kaģdodenn®ho ģivota v totalitnom reģime, ktor§ poskytuje ġirġ² 

teoretickĨ r§mec pre analĨzu kult¼rnych prejavov v politicky kontrolovanĨch spoloļnostiach. 

Jurļak vo svojej knihe zav§dza koncept trvania v neistĨch podmienkach, ktorĨ vysvetŎuje, 

ako sa jednotlivci ļi cel® komunity vyrovn§vali so zmenou a politickĨm tlakom poļas obdobia 

socializmu. Autor sk¼ma, ako sa kult¼rne ġtrukt¼ry dok§zali prisp¹sobiŠ ideologickĨm 

opatreniam, ale z§roveŔ si zachovali urļit¼ mieru kontinuity a autenticity. SchopnosŠ 

"pretrv§vaŠ" v nepriaznivĨch podmienkach zahŘŔa nielen preģitie politick®ho tlaku, 

ale aj udrģanie vlastnej kult¼rnej identity napriek ofici§lnym ideologickĨm r§mcom. T§to 

myġlienka je pre m¹j vĨskum podstatn§, pretoģe aj dychov§ hudba mohla sl¼ģiŠ nielen 

ako n§stroj ideologickej propagandy, ale aj ako priestor pre zachovanie miestnych kult¼rnych 

hodn¹t. V kontexte dychovej hudby sa tento koncept d§ vyuģiŠ na analĨzu toho, ako miestne 

kapely a jednotliv² hudobn²ci, vr§tane Jozefa Ļap§ka, dok§zali n§jsŠ sp¹sob, ako v takto 

obmedzenĨch podmienkach pokraļovaŠ vo svojej hudobnej ļinnosti a udrģiavaŠ ģiv¼ miestnu 

hudobn¼ trad²ciu. Tak§to odolnosŠ mohla zahŘŔaŠ nielen samotn¼ hudobn¼ produkciu, 

ale aj udrģiavanie komunitnĨch vªzieb, lok§lnej identity a pren§ġanie hudobn®ho dediļstva 

na Ņalġie gener§cie. 

Antol·gia PamŊŠ a trauma pohledem humanitn²ch vŊd. Komentovan§ antologie teoretickĨch 

textŢ52  pod editorskĨm veden²m Alexandra Kratochvila prep§ja pr²stupy z r¹znych vednĨch 

 
51 W¦w2!YΣ !ƭŜƪǎŜƧΦ .ȅƭƻ ǘƻ ƴŀ ǾŠőƴŞ őŀǎȅΣ ŘƻƪǳŘ ǘƻ ƴŜǎƪƻƴőƛƭƻΥ ǇƻǎƭŜŘƴƝ ǎƻǾŠǘǎƪł ƎŜƴŜǊŀŎŜΦ tǌŜƪƭŀŘ tǌŜƳȅǎƭ 
IƻǳŘŀ ŀ ±ŜǊƻƴƛƪŀ IƻǳŘƻǾłΦ tǊŀƘŀΥ ¦ƴƛǾŜǊȊƛǘŀ YŀǊƭƻǾŀΣ ƴŀƪƭŀŘŀǘŜƭǎǘǾƝ YŀǊƻƭƛƴǳƳΣ нлмуΦ tƻƭƛǘŜƛŀΦ 
52 Yw!¢h/I±L[Σ !ƭŜȄŀƴŘŜǊ όŜŘΦύΦ tŀƳŠǙ ŀ ǘǊŀǳƳŀ ǇƻƘƭŜŘŜƳ ƘǳƳŀƴƛǘƴƝŎƘ ǾŠŘΦ YƻƳŜƴǘƻǾŀƴł ŀƴǘƻƭƻƎƛŜ 
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discipl²n a poskytuje komplexnĨ teoretickĨ r§mec pre sk¼manie, ako kolekt²vna pamªŠ 

ovplyvŔuje interpret§ciu kult¼rnej trad²cie. Publik§cia sa zameriava na mechanizmy, 

prostredn²ctvom ktorĨch komunity sprac¼vaj¼ historick¼ sk¼senosŠ a transformuj¼ 

ju do kult¼rnych prejavov. Hudba ako kult¼rny fenom®n m¹ģe v tomto kontexte fungovaŠ 

nielen ako prostriedok na vyjadrenie kolekt²vnej identity, ale aj ako n§stroj na spracovanie 

traumy spojenej s totalitnĨm reģimom. Tento pr²stup je v mojom pr²pade d¹leģitĨ, pretoģe 

podobne ako v pr²pade inĨch kult¼rnych prejavov, aj dychov§ hudba v Hornej S¼ļi mohla 

sl¼ģiŠ ako m®dium pre udrģiavanie pamªti komunity a vyjadrenie jej odolnosti voļi politickĨm 

tlakom. Pr²kladom m¹ģe byŠ p¹sobenie Jozefa Ļap§ka, ktorĨ ako hudobn²k, dirigent a pedag·g 

prispieval nielen k zachov§vaniu miestnej hudobnej trad²cie, ale aj k budovaniu kolekt²vnej 

pamªti komunity. Jeho pr§ca s miestnymi hudobn²kmi a angaģovanie sa v kult¼rnom ģivote 

Hornej S¼ļe umoģŔovalo miestnej komunite udrģiavaŠ svoju hudobn¼ identitu aj v obdob², 

keŅ bola t§to identita vystaven§ tlakom politickej ideol·gie. Udrģiavanie miestnych piesn² 

a trad²ci² poļas ofici§lnych osl§v a ġt§tnych podujat² mohlo sl¼ģiŠ nielen ako povinn® plnenie 

ideologickĨch poģiadaviek, ale aj ako sp¹sob, ako zachovaŠ autentick® prvky miestnej kult¼ry. 

Aj keŅ Jozef Ļap§k s§m vyrastal a p¹sobil uģ v obdob², keŅ bola dychov§ hudba formovan§ 

kult¼rnou politikou socializmu, jeho pr§ca prispela k tomu, ģe miestna hudobn§ trad²cia 

v Hornej S¼ļi pretrvala aj napriek tĨmto tlakom a zachovala si svoju ġpecifick¼ podobu aģ do 

s¼ļasnosti. 

1.5  Metodol·gia  

V mojej pr§ci vyuģ²vam niekoŎko metodologickĨch pr²stupov. Prvou, kŎ¼ļovou met·dou, 

je individu§lna etnografia, ktor¼ v tejto pr§ci pouģ²vam ako oznaļenie pre etnografickĨ vĨskum 

jednej konkr®tnej osoby ï m¹jho star®ho otca Jozefa Ļap§ka ï v jeho kult¼rno-spoloļenskom 

prostred². Ako uv§dzaj¼ VanŊk a M¿cke, ĂkaģdĨ nar§tor je vn²m§n jako nezastupitelnĨ jedinec 

s individu§ln²mi rysy, n§zory a zkuġenostmiñ,53 ļo r§mcuje m¹j pr²stup aj z hŎadiska 

or§lnohistorickej metodol·gie. Tento pr²stup z§roveŔ koreġponduje s metodol·giou Ălife story 

interviewñ, ktor¼ Robert Atkinson definuje ako Ăqualitative research method for gathering 

information on the subjective essence of one person's entire life that is transferable across 

disciplinesñ.54 Jozefa Ļap§ka, m¹jho star®ho otca, nazĨvam vo svojej pr§ci pod jeho krstnĨm 

 
53 ±!b=YΣ aƛǊƻǎƭŀǾ ς a«/Y9Σ tŀǾŜƭΦ ¢ǌŜǟ ǎǘǊŀƴŀ ǘǊƻƧǵƘŜƭƴƝƪǳΥ ¢ŜƻǊƛŜ ŀ ǇǊŀȄŜ ƻǊłƭƴƝ ƘƛǎǘƻǊƛŜΦ tǊŀƘŀΥ YŀǊƻƭƛƴǳƳΣ 
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menom a priezviskom. CieŎom tohto pr²stupu je pochopiŠ a detailne pop²saŠ jeho hudobnĨ 

ģivot, sk¼senosti a praktiky v r§mci malej komunity, ktorou je moja rodn§ obec Horn§ S¼ļa. 

Vyuģ²vam pritom rozhovory ako hlavnĨ vĨskumnĨ n§stroj a z§roveŔ pracujem aj s osobnĨm 

arch²vom. Na z§klade rozhovorov sa zameriavam na jeho osobn® spomienky, ktor® 

mi poskytuj¼ cenn® inform§cie o tom, ako dychov§ hudba fungovala v totalitnom reģime, 

akĨmi premenami preġla a akĨ vĨznam mala pre dan¼ komunitu. PamªŠ a spomienky m¹ģu byŠ 

ovplyvnen® r¹znymi faktormi ï ļasovĨm odstupom ļi osobnĨmi em·ciami ï no pr§ve tieto 

aspekty s¼ mimoriadne d¹leģit® k pochopeniu toho, ako Jozef Ļap§k interpretuje svoj hudobnĨ 

ģivot a p¹sobenie v ģ§nri dychovej hudby. Tento pr²stup z§roveŔ koreġponduje s metodol·giou 

or§lnej hist·rie, ktor¼ autori VanŊk a M¿cke opisuj¼ ako met·du dokumentovania Ŏudskej 

sk¼senosti prostredn²ctvom nahr§vanĨch rozhovorov, priļom d¹raz sa kladie aj na dodrģiavanie 

etickĨch z§sad.55 Ako z§roveŔ upozorŔuj¼, or§lna hist·ria s²ce pracuje predovġetkĨm 

s rozhovormi ako produktmi kvalitat²vneho vĨskumu, no z§roveŔ sa snaģ² reflektovaŠ aj Ņalġie 

typy prameŔov, ako s¼ arch²vne materi§ly alebo dobov§ tlaļ.56   

Prepojenie tĨchto dvoch met·d mi umoģŔuje zachytiŠ a pochopiŠ, ako Jozef Ļap§k prispel 

k formovaniu dychovej hudby v Hornej S¼ļi a ako sa osobn® sk¼senosti premietali 

do kolekt²vnej identity. Vytv§raj¼ komplexnĨ obraz toho, ako sa dychov§ hudba stala n§strojom 

pre samotn® udrģanie lok§lnej identity. VŅaka hŌbkovĨm rozhovorom s Jozefom Ļap§kom 

m¹ģem rekonġtruovaŠ detaily jeho hudobn®ho ģivota, priļom tieto spomienky prehlbujem 

analĨzou jeho osobn®ho arch²vu. Nesnaģ²m sa rekonġtruovaŠ iba jeho ģivot, ale najmª to, 

akĨ dopad malo jeho p¹sobenie v dychovej hudbe na celkov¼ hudobn¼ kult¼ru v Hornej S¼ļi. 

Or§lna hist·ria poskytuje priestor na zachytenie emick®ho pohŎadu na fungovanie dychovej 

hudby poļas socializmu a na jej d¹leģitosŠ vo vybranej lokalite. Rozhovory a spomienky 

mi umoģŔuj¼ z²skaŠ cenn® inform§cie, ktor® by sa inak nedali zachytiŠ. Na z§klade toho 

vytv§ram obraz, ktorĨ sa s¼streŅuje na dynamickosŠ vzŠahov medzi jednotlivcom a komunitou, 

a kult¼rou a reģimom. 

 
55 αtƻŘƭŜ ȊŀƪƭłŘŀƧƝŎƝ ƭƛǎǝƴȅ aŜȊƛƴłǊƻŘƴƝ ŀǎƻŎƛŀŎŜ ƻǊłƭƴƝ ƘƛǎǘƻǊƛŜ ƧŜ ƻǊłƭƴƝ ƘƛǎǘƻǊƛŜ ƳŜǘƻŘƻǳ ǇƻǳȌƝǾŀƴƻǳ 
ƪ ŘƻƪǳƳŜƴǘƻǾłƴƝ ƭƛŘǎƪŞ ȊƪǳǑŜƴƻǎǝ ǇǊƻǎǘǌŜŘƴƛŎǘǾƝƳ ƴŀƘǊłǾŀƴȇŎƘ ǊƻȊƘƻǾƻǊǻΣ ƪǘŜǊł ǾȅȌŀŘǳƧŜ ŘƻŘǊȌƻǾłƴƝ ƧƛǎǘȇŎƘ 
ŜǝŎƪȇŎƘ ȊłǎŀŘΦά ±!b=Y ς a«/Y9Σ нлмрΣ ǎΦ ннфΦ 
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ƪǾŀƴǝǘŀǝǾƴƝΣ ǘŀƪ ƻǊłƭƴƝ ƘƛǎǘƻǊƛŜ ƴŀ ǎǘǊŀƴŠ ŘǊǳƘŞ ǇǊǾƻǇƭłƴƻǾŠ ǇǊŀŎǳƧŜ ǎ ǊƻȊƘƻǾƻǊȅ ƧŀƪƻȌǘƻ ǇǊƻŘǳƪǘȅ ōłŘłƴƝ 
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V kontexte mojej pr§ce povaģujem za d¹leģit® vymedziŠ svoju vlastn¼ poz²ciu. Vystupujem 

v niekoŎkĨch ¼loh§ch, ktor® sa vz§jomne prel²naj¼. K tejto t®me m§m hlbokĨ osobnĨ vzŠah, 

vzhŎadom nato, ģe sa hre na klarinet akt²vne venujem od svojich 8 rokov. Mala som moģnosŠ 

vystupovaŠ s mnohĨmi dychovĨmi hudbami na Slovensku, v bl²zkom ļi Ņalekom okol², 

a tieģ aj s niekoŎkĨmi kapelami na Morave. T§to viac ako 15-roļn§ sk¼senosŠ mi umoģŔuje 

detailne porozumieŠ hudobnej praxi a ġirġ²m s¼vislostiam, ktor® utv§raj¼ a formuj¼ dychov¼ 

hudbu ako ģ§ner. Z§roveŔ je potrebn® podotkn¼Š, ģe som vyrastala v obci Horn§ S¼ļa, 

ļo ma prirodzene prep§ja s tĨmto prostred²m, kde Jozef Ļap§k akt²vne p¹sobil a p¹sob² 

aģ dodnes. Povaģujem sa za s¼ļasŠ komunity dychovej hudby v Hornej S¼ļi. VŅaka tĨmto 

pevnĨm vªzb§m som z²skala jeho osobnĨ pohŎad na vybran¼ t®mu a pr²stup k bohat®mu 

s¼kromn®mu arch²vu. V pr§ci teda vystupujem z poz²cie insidera, ako osobnĨ svedok 

a ¼ļastn²k hudobnej kult¼ry v Hornej S¼ļi, ale tieģ aj ako etnografickĨ vĨskumn²k a analytik. 

VŅaka tejto dvojitej perspekt²ve m¹ģem lepġie porozumieŠ vĨvoju dychovej hudby 

v podmienkach totalitn®ho reģimu a aj jej s¼ļasn®mu vn²maniu, ktor® je veŎmi ovplyvnen® 

jej spojitosŠou s tĨmto obdob²m.  

VzhŎadom na to, ģe Jozef Ļap§k je m¹j starĨ otec a ¼stredn§ postava m¹jho vĨskumu, 

povaģujem za d¹leģit® reflektovaŠ etick® aspekty spojen® s tĨmto osobnĨm vzŠahom. Tento 

rodinnĨ vzŠah mi umoģŔuje hlbġ² pr²stup k jeho spomienkam, osobnĨm sk¼senostiam 

a s¼kromn®mu arch²vu, no z§roveŔ vyģaduje zvĨġen¼ opatrnosŠ pri interpret§cii jeho vĨpoved², 

aby som sa vyhla idealiz§cii a subjekt²vnemu skresleniu. Moja pr§ca je s¼streden§ 

predovġetkĨm na jeho kari®ru v kontexte socializmu, keŅ p¹sobil ako kapeln²k, pedag·g 

a organiz§tor hudobn®ho ģivota v Hornej S¼ļi. Pri vĨskume som sa preto snaģila uchopiŠ jeho 

osobn® sk¼senosti nielen ako pr²beh jednotlivca, ale aj ako pr²klad toho, ako politick® 

a spoloļensk® zmeny ovplyvŔovali kaģdodennĨ ģivot hudobn²kov a miestnych kult¼rnych 

akt®rov. Aby som jeho spomienky mohla zasadiŠ do ġirġieho historick®ho kontextu, doplnila 

som ich analĨzou dobovĨch dokumentov, odbornou literat¼rou a arch²vnymi materi§lmi. Tento 

kombinovanĨ pr²stup mi umoģŔuje nielen lepġie pochopiŠ jeho individu§lny pr²beh, 

ale aj reflektovaŠ ġirġie procesy, ktor® ovplyvŔovali hudobnĨ ģivot v Hornej S¼ļi poļas 

socializmu. 

V ter®ne sa akt²vne pohybujem od jesene roku 2023. Z§kladom vĨskumu boli rozhovory, 

ktor® som realizovala s Jozefom Ļap§kom. Zamerala som sa na jeho osobn® sk¼senosti 

a individu§lnu perspekt²vu ako dlhoroļn®ho hudobn²ka a kapeln²ka. Absolvovala som s n²m 

celkovo ġtyri rozhovory. PrvĨ, v trvan² pribliģne 120 min¼t, mal voŎn¼ formu bez striktnej 
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ġtrukt¼ry. Detailne mi porozpr§val o svojom hudobnom ģivote ï chronologicky, od jeho 

zaļiatkov aģ do s¼ļasnosti. VzhŎadom na n§ġ osobnĨ vzŠah som mnoh® inform§cie uģ poznala, 

no takto s¼stredenĨ a rozsiahly rozhovor mi umoģnil uchopiŠ ich v ġirġ²ch s¼vislostiach. DruhĨ 

rozhovor sa uskutoļnil o necel® tri mesiace nesk¹r a mal uģ poloġtrukturovanĨ charakter. 

Na z§klade predch§dzaj¼cej analĨzy som si pripravila tematick® okruhy, ktor® viedli 

k prehŌbeniu viacerĨch oblast² ï od fungovania s¼boru aģ po jeho vzŠahy s inġtit¼ciami. Trval 

pribliģne 90 min¼t. Tret² rozhovor sa venoval kvalifikaļnĨm sk¼ġkam a form§lnym 

poģiadavk§m, ktor® podmieŔovali ļinnosŠ dychovĨch hudieb poļas socialistick®ho obdobia. 

Rozhovor trval pribliģne 90 min¼t a poskytol pohŎad na to, ako inġtitucion§lny r§mec formoval 

kaģdodenn® fungovanie kapiel. ĠtvrtĨ rozhovor, trvaj¼ci 60 min¼t, sa s¼stredil na vĨber 

reperto§ru a moģnosti verejnĨch vyst¼pen², ktor® odzrkadŎovali nielen umeleck® preferencie 

s¼boru, ale aj spoloļensk® podmienky a oļak§vania konkr®tnych prostred², v ktorĨch kapela 

p¹sobila. Vġetky rozhovory sa postupne uk§zali ako cennĨ n§stroj nielen pri z²skavan² 

konkr®tnych ¼dajov, ale predovġetkĨm pri hlbġom porozumen² dynamiky fungovania dychovej 

hudby v lok§lnom prostred², v s¼vislosti s ideologickĨmi, kult¼rnymi a praktickĨmi 

podmienkami doby. 

Z rozhovorov vyplynulo niekoŎko vªļġ²ch tematickĨch celkov, ktor® v kr§tkosti zhrniem. 

Chronologicky medzi ne zaraŅujem jeho hudobnĨ ģivot ako takĨ. Ļo vġetko predch§dzalo 

tomu, aby zaļal navġtevovaŠ ōudov¼ ġkolu umenia v Trenļ²ne. Je to kŎ¼ļovĨ moment jeho 

hudobn®ho rozvoja, ktorĨ sa Ņalej rozv²jal v podobe angaģovania sa v miestnych dychovĨch 

kapel§ch. V tomto obdob² sa zaļal formovaŠ jeho vzŠah k hudbe, ktorĨ pretrv§va aģ dodnes. 

Samostatnou t®mou, ktor§ vziġla z rozhovorov, je povinn§ vojensk§ sluģba, ktor§ bola v jeho 

pr²pade pomerne ġpecifick§. Ako muzikantovi sa mu nepodarilo dostaŠ do pos§dkovej hudby 

v Trenļ²ne, takģe bol povolanĨ do Preġova. Kontakt s hudbou vġak napriek tomu nepreruġil 

a na vojne si zaloģil vlastn¼ kapelu, s ktorou hr§val priamo v Preġove a okol². Vystupovali 

na r¹znych ļajovĨch veļierkoch, ġtudentskĨch stuģkovĨch a podobne.  

Ako Ņalġia samostatn§ t®ma sa jav² Ļap§kovo p¹sobenie ako skladateŎa ļi aranģ®ra. Z§kladn® 

harmonick® postupy sa nauļil poļas ġt¼dia na ōudovej ġkole umenia v Trenļ²ne a rozv²jal 

ich nesk¹r aj v praxi. Skladal a upravoval piesne pre jednotliv® dychov® hudby, v ktorĨch 

p¹sobil. Najpr²nosnejġie boli preŔho ġkolenia, ktor® absolvoval. Tieto ġkolenia sa organizovali 

v spolupr§ci so ġt§tom pod veden²m slovenskĨch skladateŎov ako napr²klad uģ spom²nanĨ 

Adam Hudec ļi Gejza Pr²bela. O tĨchto ġkoleniach sa dozvedel v r§mci toho, ģe sa s dychovĨmi 

kapelami z¼ļastŔoval povinnĨch kvalifikaļnĨch sk¼ġok, nazĨvanĨch aj prehr§vky. VĨznam 
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samotnĨch kvalifikaļnĨch sk¼ġok je jednou z najd¹leģitejġ²ch aspektov mojej pr§ce. VeŎmi 

¼zko s tĨm s¼vis² aj t®ma financi². Dychov® hudby v totalitnom reģime podliehali r¹znym 

ekonomickĨm obmedzeniam, s ktorĨmi sa museli vysporiadaŠ. Rovnako aj tento aspekt 

podrobne analyzujem v nasleduj¼cich kapitol§ch.  

ńalġ²m veŎkĨm celkom v ģivote Jozef Ļap§ka bolo jeho p¹sobenie ako pedag·ga. Napriek 

tomu, ģe mal iba z§kladn® hudobn® vzdelanie, vychoval v Hornej S¼ļi mnohĨch muzikantov, 

niektor² z nich sa hudbe venuj¼ dodnes na profesion§lnej ¼rovni. T§to t®ma by si zasl¼ģila 

samostatnĨ vĨskum, preto som sa rozhodla, ģe ju vo svojej pr§ci zahrniem len okrajovo. Ģivot 

muzikanta, ktorĨ akt²vne vystupoval takmer kaģdĨ v²kend, priļom poļas pracovn®ho tĨģdŔa 

bol zamestnanĨ ako mur§r, mal veŎkĨ vplyv aj na rodinu. Jeho traja synovia - Miroslav, 

Frantiġek a Vladislav boli taktieģ akt²vnymi hudobn²kmi uģ od ¼tleho detstva. TĨm, ģe boli 

vġetci ġtyria veŎmi ļasto na vyst¼peniach, poļas tĨģdŔa na sk¼ġkach, tr§vili veŎa ļasu mimo 

domova, ļo malo vplyv aj na ich rodinnĨ ģivot.  

Jozef Ļap§k je dodnes pomerne akt²vny. Dodnes sklad§ a aranģuje mnoho skladieb pre dychov® 

hudby a pr²leģitostne chod² niektorĨm kapel§m v Hornej S¼ļi aj vypom§haŠ. Prim§rne sa vġak 

venuje spev§ckemu zboru Senior Hornos¼ļan, ktorĨ, ako uģ z n§zvu vyplĨva, je zloģenĨ 

zo spev§kov seniorsk®ho veku. Zbor doprev§dza na akorde·ne a spoloļne sa z¼ļastŔuj¼ 

r¹znych verejnĨch, s¼kromnĨch ļi s¼ŠaģnĨch podujat² v obci a mimo nej. HudobnĨ ģivot Jozef 

Ļap§ka v seniorskom veku je teda aj v s¼ļasnosti pomerne plodnĨ. Tento okruh by si zasl¼ģil 

taktieģ vªļġiu pozornosŠ, avġak toto ļasov® obdobie uģ nespad§ do t®my mojej pr§ce.  

D¹leģitou s¼ļasŠou m¹jho vĨskumu je tieģ s¼kromnĨ arch²v Jozefa Ļap§ka. Obsahuje cenn® 

materi§ly r¹zneho typu, ktor® poskytuj¼ vĨznamnĨ zdroj inform§ci² pre lepġie pochopenie jeho 

p¹sobenia. Arch²v by sa dalo rozdeliŠ do ġtyroch skup²n: 

- hudobniny,  

- zvukov® dokumenty,  

- obrazov® dokumenty, 

- p²somn® dokumenty r¹zneho typu. 

Najbohatġou skupinou s¼ hudobniny, ktor® predstavuj¼ nespoļetn® mnoģstvo r¹znych n¹t. 

Najvªļġie zast¼penie maj¼ autorsk® piesne a ¼pravy ŎudovĨch piesn² od Jozefa Ļap§ka a piesne 

r¹znych slovenskĨch ļi moravskĨch skladateŎov. Jozef Ļap§k p²sal, a dodnes p²ġe skladby 

predovġetkĨm pre mal® dychov® hudby. Ide vªļġinou o polky a valļ²ky, typick® hudobn® formy 
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pre dychov® hudby. Rovnako je tomu aj pri ostatnĨch autoroch. Arch²v obsahuje skladby 

od najzn§mejġ²ch slovenskĨch skladateŎov pre dychov® hudby, napr. Adam Hudec, J§n 

Jamriġka, Ikov Kop§ļik, Peter Sol§rik, Jaroslav M¼dry a podobne. Medzi ļeskĨmi autormi 

maj¼ najvªļġie zast¼penie skladby Jana Slab§ka, Anton²na Pavluġa, Zdenka Gursk®ho, Sl§vka 

Smiġovsk®ho ļi Ladislava Kubeġa. Okrem typickĨch skladieb pre dychov® hudby obsahuje 

arch²v aj skladby popul§rnejġieho charakteru. Ide o taneļn® a orchestr§lne skladby, ktor® 

sa ļasto upravuj¼ pre dychov® n§stroje a s¼ beģnou s¼ļasŠou reperto§ru na spoloļenskĨch 

podujatiach a z§bav§ch. Medzi autormi tĨchto skladieb s¼ napr²klad Andrej LieskovskĨ, Izidor 

Glorik, Stanislav Hochel ļi Juraj Tandler, ktorĨch tvorba je zn§ma z koncertov dychovĨch 

orchestrov. Menġie zast¼penie maj¼ skladby sakr§lne, sm¼toļn® ļi pochodov®. Arch²v obsahuje 

taktieģ aj niekoŎko pr²ruļiek ļi uļebn²c pre jednotliv® n§stroje. Jozef Ļap§k vo svojom 

p¹soben² pedag·ga vyuģ²val r¹zne uļebnice hry na dychov® n§stroje, napr²klad na tr¼bku, 

klarinet, akorde·n ļi tromb·n.  

Zvukov® dokumenty sa skladaj¼ prim§rne z publikovanĨch hudobnĨch nosiļov. Ide najmª 

o CD najzn§mejġ²ch slovenskĨch dychovĨch hudieb ï DH Drietomanka, DH Skaliļan®, 

Malokarpatsk§ kapela, Trenļianska dvan§stka, Z§horienka a podobne. Bohat® zast¼penie maj¼ 

aj moravsk® kapely ï Moravanka Jana Slab§ka, DH MoravŊnka, DH Gloria, DH MistŚ²Ŕanka, 

DH T¼faranka a mnoho Ņalġ²ch. 

Obrazov® dokumenty s¼ zloģen® predovġetkĨm z fotografi² z r¹znych hernĨch pr²leģitost². 

Ide o pr²leģitosti s¼kromn® (svadby, oslavy a pod.) a tieģ verejn® (taneļn® z§bavy, festivaly, 

r¹zne ġt§tne pr²leģitosti). Predstavuj¼ vĨznamnĨ zdroj inform§ci², ktor® poskytuj¼ cennĨ 

pohŎad na dobov® fungovanie dychovĨch hudieb a ich ¼lohu v miestnej komunite. Z tĨchto 

dokumentov je moģn® nielen z²skaŠ predstavu o reperto§ri a obsaden² jednotlivĨch kapiel, 

ale aj lepġie pochopiŠ ich spoloļenskĨ vĨznam a prepojenie s miestnymi trad²ciami. Niektor® 

z tĨchto fotografi², ktor® zachyt§vaj¼ konkr®tne hern® pr²leģitosti a ilustruj¼ rozmanitosŠ 

miestneho hudobn®ho ģivota, uv§dzam v tretej kapitole, kde sa podrobnejġie venujem tejto 

t®me. 

Medzi p²somn® dokumenty r¹zneho typu zaraŅujem pozbieran® let§ky, bulletiny ļi programy. 

Jozef Ļap§k si uchoval zop§r zoznamov skladieb, ktor® s dychovĨmi hudbami hral 

na konkr®tnej pr²leģitosti. D¹leģitĨm dokumentom je zoġit s doch§dzkou poļas Ļap§kovho 

p¹sobenia ako pedag·ga. Zaznamen§val si ¼ļasŠ ģiakov na jednotlivĨch sk¼ġkach 

ļi vyst¼peniach s detskĨm dychovĨm orchestrom, ktorĨ viedol. Zoġit je zloģenĨ zo zoznamu 

vġetkĨch ģiakov, ktorĨch uļil, d§tumov kaģdej sk¼ġky, ktor® zvyļajne prebiehali 2x tĨģdenne 
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a tieģ vġetkĨch hernĨch pr²leģitost², na ktorĨch vystupovali. Zachovan® s¼ taktieģ 2 roļn²ky 

Hudobn®ho spravodajcu, ktorĨ predstavuje zoznam kapiel, ich organizaļn®ho ved¼ceho 

a lokalitu, z ktorej poch§dzali. Ide o zoznam, ktorĨ sa vyd§val v r§mci kvalifikaļnĨch sk¼ġok. 

S¼ v Ŕom zaznamenan® vĨsledky jednotlivĨch kapiel, ktor® sa prehr§vok z¼ļastnili, aby mohli 

verejne vystupovaŠ. Kaģd§ kapela z²skala urļitĨ poļet bodov, na z§klade ktorĨch jej bola 

stanoven§ finanļn§ ļiastka ako zisk z jednotlivĨch hernĨch pr²leģitost². Je to vĨznamnĨ zdroj 

inform§ci² pr§ve z obdobia socializmu, ktor® je predmetom mojej pr§ce.  

Najd¹leģitejġ²m p²somnĨm dokumentom je rukopis Jozef Ļap§ka o jeho hudobnej ceste, 

nazvanĨ Ģivot s hudbou a spomienky na hudbu a spev, ktorĨ p²sal ruļne koncom rok 2021 

ï  zaļiatkom 2022. Tento dokument m§ 10 str§n a pon¼ka jeho vlastnĨ pohŎad na jeho 

celoģivotn® p¹sobenie. Pomerne detailne v Ŕom popisuje jeho hudobn® zaļiatky ï prijatie 

do ōudovej ġkoly umenia, s tĨm spojen® finanļn® obavy rodiļov kv¹li k¼pe hudobn®ho 

n§stroja, ġkoln®mu ļi cestovn®mu, jeho prv® vyst¼penia na hudobnej ġkole a tieģ v obci. 

Chronologicky vysvetŎuje jeho p¹sobenie v jednotlivĨch kapel§ch, podmienky, ktorĨm musel 

ļeliŠ, finanļn® ļi organizaļn® napr²klad v s¼vislosti so sk¼ġobnĨmi miestami. Uv§dza 

konkr®tne men§ spoluhr§ļov, spom²na niektor® konkr®tne pr²leģitosti, kde ako muzikant 

¼ļinkoval a tieģ pomerne detailne popisuje obdobie rokov 1987-1994, kedy p¹sobil 

ako pedag·g spolu s dvoma kamar§tmi muzikantmi a v Hornej S¼ļi zaloģili dychovĨ orchester 

zloģenĨ z ich ģiakov. V s¼vislosti s tĨmto obdob²m konkr®tne popisuje fungovanie orchestra, 

priebeh ġt¼dia resp. n§cvikov a tieģ jednotliv® s¼Šaģn® i nes¼Šaģn® vyst¼penia, na ktorĨch 

sa so ģiakmi z¼ļastnil. V kr§tkosti sa venuje aj s¼ļasnosti, kde spom²na, ģe aktu§lne p¹sob² 

ako ļlen zoskupenia Laugaricio Corni Quartet a ved¼ci spev§ckeho s¼boru Senior Hornos¼ļan. 

VŅaka tomuto arch²vnemu dokumentu dok§ģem lepġie pochopiŠ jeho vlastn¼ perspekt²vu.  

1.6  Ġtrukt¼ra pr§ce a kladen® ot§zky 

T§to pr§ca sa zameriava na analĨzu p¹sobenia dychovej hudby v obci Horn§ S¼ļa poļas druhej 

polovice 20. storoļia, so ġpeci§lnym d¹razom na p¹sobenie Jozefa Ļap§ka. Pr§ca sa s¼streŅuje 

nielen na hudobn¼ ļinnosŠ, ale aj na ġirġie soci§lne, kult¼rne a politick® s¼vislosti, 

ktor® ovplyvŔovali fungovanie dychovĨch hudieb v tomto obdob². 

V kapitole o kvalifikaļnĨch sk¼ġkach sa venujem historick®mu a spoloļensk®mu kontextu 

dychovĨch hudieb poļas socializmu. T®ma dychovĨch hudieb je pre toto obdobie d¹leģit§, 

pretoģe dychov§ hudba bola v tomto ļase nielen prostriedkom z§bavy, ale aj n§strojom 

ideologickej propagandy. Pr§ca sa zameriava na to, ako politickĨ reģim ovplyvŔoval 
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fungovanie dychovĨch hudieb, ak®  poģiadavky museli splniŠ, aby mohli verejne vystupovaŠ, 

a ako sa jednotliv® kapely museli prisp¹sobovaŠ politickĨm a ideologickĨm norm§m. 

Kvalifikaļn® sk¼ġky mali kŎ¼ļovĨ vĨznam, pretoģe stanovovali ¼roveŔ umeleck®ho vĨkonu 

kapiel a z§roveŔ urļovali finanļn® ohodnotenie, ktor® mohli za svoje verejn® vyst¼penia 

oļak§vaŠ. V r§mci tejto kapitoly pracujem tieģ s dobovĨmi pr§vnymi predpismi, ktor® sa stali 

d¹leģitĨm zdrojom inform§ci² o tom, ako reģim kontroloval umeleck¼ produkciu 

prostredn²ctvom kvalifikaļnĨch sk¼ġok. Tieto inform§cie porovn§vam s realitou fungovania 

dychovĨch hudieb v Hornej S¼ļi, aby som z²skala komplexnejġ² obraz o tom, ako tieto pravidl§ 

ovplyvŔovali kaģdodennĨ hudobnĨ ģivot komunity. Okrem umeleckej kontroly je zauj²mav® aj 

samotn® financovanie dychovĨch hudieb, ktor® bolo ļasto z§visl® od miestnych n§rodnĨch 

vĨborov a r¹znych ġt§tnych inġtit¼ci². Tieto inġtit¼cie mohli vĨrazne ovplyvŔovaŠ nielen 

reperto§r kapiel, ale aj organiz§ciu ich koncertov a vyst¼pen², keŅģe finanļn§ podpora bola 

ļasto podmienen§ s¼ladom s ofici§lnou ideol·giou a pravidlami stanovenĨmi v dobovĨch 

pr§vnych predpisoch. 

V Ņalġej kapitole sa zameriavam na hern® pr²leģitosti a reperto§r miestnej dychovej hudby 

v Hornej S¼ļi. T§to ļasŠ je zaloģen§ predovġetkĨm na vĨpovediach Jozefa Ļap§ka a jeho 

konkr®tnych sk¼senostiach poļas r¹znych typov hernĨch pr²leģitost², na ktorĨch sa poļas 

socializmu z¼ļastŔoval. Medzi vĨznamn® podujatia spojen® so ġt§tnym reģimom patrili najmª 

oslavy 1. m§ja, ktor® zahŘŔali vyst¼penia miestnych kapiel v s¼lade s ofici§lnou ideol·giou. 

Okrem tĨchto podujat² vġak dychov® hudby hrali aj na svadb§ch, pohreboch, hodoch a inĨch 

tradiļnĨch miestnych oslav§ch, ktor® poskytovali priestor na prejavenie miestnej identity 

a udrģiavanie trad²cii. Medzi typick® verejn® podujatia patria napr²klad dedinsk® taneļn® 

z§bavy, faġiangov® sprievody, sl§vnosti spojen® s doģinkami, VeŎkou nocou ļi Vianocami. 

S¼kromn® pr²leģitosti zahŘŔaj¼ najmª svadby, oslavy jubilea a rodinn® stretnutia. Venujem 

sa taktieģ hernĨm pr²leģitostiam spojenĨm s n§boģenskĨm ģivotom, ktor® napriek politickĨm 

tlakom zostali d¹leģitou s¼ļasŠou miestneho kult¼rneho kalend§ra. V r§mci tejto kapitoly 

si z§roveŔ kladiem ot§zky, ak§ bola ¼loha dychovej hudby v soci§lnom a kult¼rnom ģivote 

komunity, ktor® pr²leģitosti a oslavy boli pre dychov¼ hudbu najvĨznamnejġie a ako 

sa formoval hudobnĨ vkus a reperto§r dychovej hudby v obci pod vplyvom ġirġ²ch kult¼rnych 

trendov a politickĨch zmien. Sk¼mam spom²nanĨ reperto§r a to, ako sa menil v z§vislosti 

od politickĨch a spoloļenskĨch zmien. Napr²klad poļas socialistick®ho obdobia museli kapely 

ļasto prisp¹sobovaŠ svoj reperto§r ofici§lnym poģiadavk§m, ļo znamenalo zahrnutie r¹znych 

ġt§tnych piesn². Napriek politickĨm tlakom si kapely dok§zali zachovaŠ svoj tradiļnĨ reperto§r, 

ktorĨ zahŘŔal predovġetkĨm Ŏudov® piesne. Reperto§r miestnych kapiel vġak nebol ¼plne 
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statickĨ ï menil sa v z§vislosti od vkusu a technickĨch zruļnost² jednotlivĨch hudobn²kov, 

ako aj od poģiadaviek konkr®tnych podujat². Tento dynamickĨ vzŠah medzi trad²ciou 

a aktu§lnymi hudobnĨmi trendmi odr§ģa nielen hudobnĨ vkus miestnej komunity, ale aj jej 

schopnosŠ prisp¹sobiŠ sa meniacim sa spoloļenskĨm podmienkam. 
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2 Kvalifikaļn® sk¼ġky ako n§stroj regul§cie  

V tejto kapitole sa s¼stred²m na fenom®n kvalifikaļnĨch sk¼ġok, ktor® boli neodmysliteŎnou 

s¼ļasŠou totalitn®ho reģimu a predstavovali z§sadnĨ prvok v hudobnej kult¼re. Moj²m cieŎom 

je presk¼maŠ a pop²saŠ, v ļom t§to kvalifik§cia spoļ²vala, ak® boli jej organizaļn® r§mce 

v kontexte ideol·gie, ako kvalifikaļn® sk¼ġky ovplyvŔovali ģ§ner dychovej hudby a ak® vĨzvy 

prin§ġali kapel§m v prostred² malej obce Horn§ S¼ļa. Literat¼ra k tejto problematike je znaļne 

obmedzen§. Podrobne sa jej v slovenskom prostred² nevenuje takmer nikto, v ļeskom prostred² 

je literat¼ra o nieļo bohatġia. CelĨ proces pomerne detailne opisuje Miroslav VanŊk vo svojej 

publik§ci² Byl to jenom rockônôroll?57, ktorĨ s²ce vysvetŎuje princ²p prehr§vok vġeobecne, 

avġak viac sa s¼stred² na ģ§ner rockônôroll a bigb²tov® kapely, predovġetkĨm poļas obdobia  

po roku 1968. Pr²nosn§ je taktieģ aj dizert§cia J. Bl¿mla,58 ļi publik§cia P. Houdu,59 ktor²  

sa tieģ zameriavaj¼ sk¹r na popul§rnu hudbu. Problematika kvalifikaļnĨch sk¼ġok v s¼vislosti 

so ģ§nrom dychovej hudby doposiaŎ nebola spracovan§ v¹bec, prehr§vky s¼ v publik§ci§ch 

spom²nan® vģdy len okrajovo. Vych§dzam teda z dostupnej literat¼ry k inĨm ģ§nrom, priļom 

vyuģ²vam predovġetkĨm osobn® vĨpovede Jozefa Ļap§ka, ktorĨ sa povinnĨch kvalifikaļnĨch 

sk¼ġok z¼ļastŔoval pravidelne od roku 1965. Na z§klade jeho pr²behu porovn§vam poģiadavky 

ġt§tneho reģimu v zmysle z§konov, vyhl§ġok, ļi vl§dnych nariaden² s realitou, ktor¼ preģ²val 

Ļap§k v trenļianskom okrese.60 

Najstarġia konkr®tna pr§vna ¼prava sk¼ġok dychovĨch hudieb, ktor¼ sa podarilo dohŎadaŠ, 

poch§dza z roku 1982. Na z§klade pamªŠovĨch prameŔov vġak moģno konġtatovaŠ, ģe sk¼ġky 

sa v praxi konali uģ podstatne sk¹r. Jozef Ļap§k sa na jednej z nich z¼ļastnil ako ¼ļinkuj¼ci 

uģ v roku 1965 a podŎa jeho spomienok ich navġtevoval ako pozorovateŎ uģ od roku 1961, keŅ 

zaļal chodiŠ do hudobnej ġkoly: ĂJa som bol prvĨkr§t v 65. roku a boli urļite uģ aj predtĨm. 

Aj v Dolnej S¼ļi boli kedysi, tam boli naġi star² muzikanti aj star² Dolnos¼ļani. My sme tam 

ako chlapci chodili sa pozrieŠ, keŅ sme chodili do hudobnej ġkoly. My sme zaļali v 61. roku, 

od toho 60. to uģ isto bolo.ñ61 Tento vĨvoj, zachytenĨ pr§ve prostredn²ctvom pamªŠov®ho 
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svedectva, naznaļuje, ģe uģ v 60. rokoch existovala ust§len§ prax a formy kontroly, ktor® 

vych§dzali zo ġirġ²ch r§mcov kult¼rnej politiky. Je pravdepodobn®, ģe predpisy, ktor® t¼to 

oblasŠ upravovali, existovali aj pred rokom 1982, no nie s¼ dnes beģne dostupn® v online 

prostred².  

Podobn¼ situ§ciu predstavuje aj jazykov§ forma pr§vnych predpisov. Niektor® z citovanĨch 

z§konov s¼ dostupn® v slovenļine, in® v ļeġtine, ļo odzrkadŎuje dobov¼ prax dvojjazyļn®ho 

publikovania ï v obdob² ĻSSR boli oba jazyky ofici§lnymi ¼radnĨmi jazykmi a pr§vne normy 

sa ļasto vyd§vali paralelne v oboch verzi§ch. Z§kony, ktor® by presne urļovali jazykov¼ formu 

publikovania pr§vnych predpisov, vġak nie s¼ dnes beģne dostupn® v online prostred². V pr§ci 

preto vych§dzam z predpisov, ktor® s¼ v s¼ļasnosti overiteŎn® v digit§lnom prostred², 

a s¼streŅujem sa na analĨzu konkr®tnej praxe v sk¼manom regi·ne. Đpln§ jazykov§ verzia nie 

je v tomto pr²pade rozhoduj¼ca pre interpret§ciu sledovanĨch javov. 

Kapitola je rozļlenen§ na niekoŎko menġ²ch podkapitol, v ktorĨch sa zameriavam na postupn¼ 

regul§ciu zo strany ġt§tnej moci, na z§klade ktorej vznikli samotn® kvalifikaļn® sk¼ġky. 

Venujem sa procesu zriaŅovania hudobnĨch telies, mechanizmu kvalifikaļnĨch sk¼ġok a ich 

priebehu, ako aj reperto§ru, ktorĨ bol s¼ļasŠou prehr§vok. Kaģd§ z tĨchto oblast² poskytuje 

pohŎad nato, ako ġt§t ovplyvŔoval fungovanie hudobnĨch zoskupen² a ak® krit®ria museli 

umelci spŌŔaŠ. 

2.1  Postupn§ regul§cia  

Prv§ zmienka o kvalifikaļnĨch sk¼ġkach (aj keŅ nie v uvedenej terminol·gii) sa obajvuje 

uģ v z§kone ļ. 69/1948 Zb. o hudebn² a artistick® ¼stŚednŊ s ¼ļinnosŠou od 1.5.1949.62 TĨmto 

z§konom sa zaviedla regul§cia hudobnej ļinnosti, priļom na z§klade Ä 1 tohto z§kona 

sa zriadila ako pr§vnick§ osoba Ăpro zemŊ Ļeskou a Moravskoslezskou ĂHudebn² a artistick§ 

¼stŚedna v Prazeñ s odboļkou v BrnŊ, pro Slovensko ĂHudebn² a artistick§ ¼stŚedna 

v BratislavŊ (d§le jen Ă¼stŚedna").ñ Samotn§ regul§cia tu eġte nie je upraven§ priamo, avġak 

uģ tomto pr§vnom predpise je zadefinovan® v Ä 3 ods.1, ģe ĂVĨkonnĨmi umŊlci hudebn²mi 

podle tohoto z§kona jsou osoby, kter® ve sv®m hlavn²m nebo vedlejġ²m zamŊstn§n² veŚejnŊ 

provozuj² d²la hudebn² a jsou k tomu zpŢsobil®.ñ S¼ļasne Ä 3 ods. 2 ustanovuje, ģe ĂHudebn² 

soubory jsou jak§koliv sdruģen² vĨkonnĨch hudebn²ch umŊlcŢ, kter§ spoleļnĨm vystoupen²m 

svĨch ļlenŢ veŚejnŊ provozuj² d²la hudebn².ñ Pre t¼to t®mu je kŎ¼ļovĨ  Ä 3 ods. 3, ustanovuj¼ci, 
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ģe ĂZpŢsobilost vĨkonnĨch umŊlcŢ hudebn²ch se osvŊdļuje vysvŊdļen²m odbornĨch ġkol nebo 

vysvŊdļen²m o st§tn²ch zkouġk§ch; nebylo-li takov® vysvŊdļen² pŚedloģeno, rozhoduje 

o zpŢsobilosti vĨbor hudebn² sekce ¼stŚedny (Ä 12, odst. 1) na podkladŊ veŚejn® ļinnosti 

hudebn² nebo osvŊdļen² vydan®ho odbornou organisac² nebo odbornou sloģkou hudebn²kŢ 

z povol§n² jednotn® odborov® organisace. VĨrok vĨboru pŚezkoum§ na n§vrh osoby vĨrokem 

dotļen® st§l§ komise hudebn²ch odborn²kŢ, zŚ²zen§ pŚi ministerstvu informac², kterou na n§vrh 

odbornĨch organisac² a odborn® sloģky hudebn²kŢ z povol§n² jednotn® odborov® organisace 

jmenuje ministr informac².ñ63 

Z uveden®ho je zrejm®, ģe z§kon zav§dza pojem zpŢsobilost, ktor§ sa preukazuje buŅ 

vysvedļen²m odbornĨch ġk¹l alebo vysvedļen²m o ġt§tnych sk¼ġkach, avġak v pr²pade, 

ģe vĨkonnĨ umelec takĨmito dokladmi nedisponuje (pr§ve r¹zne s¼bory Ŏudovej kult¼ry), 

sp¹sobilosŠ byŠ vĨkonnĨm umelcom posudzuje hudobnĨ vĨbor ¼stŚedny, a teda od ¼ļinnosti 

tohto z§kona (na Slovensku dŔa 1. m§ja 1949) z§kon neumoģŔuje verejn® prevedenie 

hudobn®ho diela bez splnenia podmienok sp¹sobilosti.  

ńalġie povinnosti s¼ ustanoven® v Ä 15 Ohlaġovac² povinnost, kedy v zmysle ods. 1 

s¼ prev§dzkovatelia podnikov, ktor² zamestn§vaj¼ vĨkonnĨch umelcov hudobnĨch, povinn² 

ohl§siŠ ¼stredni druh podniku, poļet zamestnanĨch vĨkonnĨch umelcov a odbor ich 

zamestnania. Ba ļo viac, podŎa ods. 2 p²sm. a) sa zaviedla povinnosŠ ohl§siŠ ¼stredni bez 

odkladu kaģd¼ pracovn¼ pr²leģitosŠ alebo ponuku k pr§ci vĨkonnĨch umelcov a ich s¼borov, 

s¼ļasne v p²sm. b) najmenej 15 dn² dopredu kaģd® usporiadanie verejnej produkcie. Ako menej 

vĨznamn® sa m¹ģe javiŠ ustanovenie Ä 16 ods. 1, avġak jeho dikcia ĂPoŚadatel® hudebn²ch 

a artistickĨch produkc² jsou podrobeni dohledu ¼stŚedny a jsou povinni Ś²diti se jej²mi 

smŊrnicemi a pokyny, vydanĨmi v z§jmu ¼kolŢ vytļenĨch v Ä 2.ñ64 jednoznaļne opr§vŔuje 

¼stredŔu vyd§vaŠ smernice a pokyny, ktorĨmi s¼ usporiadatelia hudobnĨch produkci² povinn² 

sa riadiŠ, ļ²m vznikol priestor pre vyd§vanie tzv. podz§konnĨch predpisov priamo ¼stredŔou, 

ktor§ tak dostala takmer voŎnĨ priestor na ak¼koŎvek Ņalġiu regul§ciu, ktor¼ bolo nevyhnutn® 

dodrģiavaŠ.  

Miera regul§cie sa prejavila aj v sankci§ch, a to v ustanoven² Ä 21, ktorĨ ustanovuje, 

ģe Ăpro pŚestupek bude okresn²m n§rodn²m vĨborem potrest§n: 1. pokutou aģ do 25000 Kļs, 
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kdo neopr§vnŊnŊ za ¼platu zprostŚedkuje zamŊstn§n² vĨkonnĨch hudebn²ch umŊlcŢ a artistŢ 

nebo poŚ§d§n² veŚejnĨch produkc² hudebn²ch a artistickĨch, jakoģ i kaģdĨ, kdo si d§ je takto 

prostŚedkovati; 2. pokutou do 5000 Kļs, kdo nespln² ohlaġovac² povinnost stanovenou 

v Ä 15 a 16.ñ65 Z§kon vġak v pr²pade sankci² ide eġte Ņalej, priļom nepovaģuje za dostatoļn® 

exekuļn® vym§hanie pokuty, ale priamo v Ä 21 n§hradnĨ trest vªzenia pre pr²pad nedobytnosti 

pokuty, Ăa to v pŚ²padŊ uveden®m pod ļ. 1 do tŚ² mŊs²cŢ, v pŚ²padŊ uveden®m pod ļ. 2 

do jednoho mŊs²ce.ñ66 Ak§koŎvek realiz§cia vĨkonn®ho umelca bez pos¼denia sp¹sobilosti 

¼stŚednou je teda sankcionovan§ vysokĨmi pokutami, dokonca aģ vªzen²m. 

Aby tento pr§vny predpis eġte viac posilnil regul§ciu, v Ä 22 ods. 1 ustanovil, ģe ĂOde dne, 

kdy tento z§kon nabĨv§ ¼ļinnosti, nelze ud²leti jak§koliv opr§vnŊn² k zprostŚedkov§n² sluģeb, 

m²st a produkc² v oboru hudebn²m a artistick®m. Vġechna dosavadn² takov§ opr§vnŊn² zanikaj² 

dnem, kdy ¼stŚedna zah§j² svou ļinnost (Ä 23, odst. 3).ñ,67 ļ²m sa fakticky zaviedla povinn§ 

informovanosŠ. 

Je teda zrejm®, ģe od febru§ra 1948, kedy v Ļeskoslovensku prebrala moc Komunistick§ strana 

Ļeskoslovenska, doġlo s ¼ļinnosŠou od 1. m§ja 1949 k tvrdej regul§cii akĨchkoŎvek 

hudobnĨch podujat², s¼borov, usporiadateŎov a vĨkonnĨch umelcov, a to dokonca 

pod moģnosŠou vªzenia. 

2.2 ZriaŅovanie hudobnĨch telies 

Vyhl§ġka ļ. 55/1949 Zb. o koordin§cii koncertnĨch a artistickĨch produkci² s ¼ļinnosŠou 

od 11.3.1949 splnomocnila ¼stredŔu na vĨhradn® pr§vo udeŎovaŠ v medziach Ä 2 tohto z§kona 

na podklade spoloļn®ho pl§novania usporiadateŎom hudobnĨch a artistickĨch produkci² 

podrobnejġie smernice a pokyny.68 

Zauj²mavosŠou je, ģe vyhl§ġka ļ. 54/1952 Đ. I. ustanovuje, v Ä 1 ods. 1, ģe ĂZŚizovat hudebn² 

soubory sest§vaj²c² z vĨkonnĨch hudebn²ch umŊlcŢ mohou toliko 

a) jednotn§ odborov§ organisace, 
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b) jednotn§ zemŊdŊlsk§ druģstva, 

c) osvŊtov® besedy, 

d) podniky a zaŚ²zen² z oboru pohostinstv², rekreace, l®ļebn® p®ļe a lidov® z§bavy, 

e) Hudebn² a artistick§ ¼stŚedna.ñ69 

Ako vġak z tohto pr§vneho predpisu vyplĨva, vzŠahuje sa na profesion§lnych hudobn²kov alebo 

takĨch, ktor² t¼to ļinnosŠ vykon§vaj¼ vo vedŎajġom zamestnan² (Ä 1 ods. 2), naopak, vyluļuje 

svoju p¹sobnosŠ pri orchestroch a s¼boroch Ŏudovej tvorivosti (Ä 5 ods. 1 bod 3.) 

Z ideologick®ho hŎadiska teda moģno pozorovaŠ Ņalġ² pr²klon k socialistick®mu reģimu, 

a to aj  v Ä 2 ods. 2 a 3, v ktorĨch ustanovila, ģe osvedļenie o sp¹sobilosti k vedeniu hudobnĨch 

s¼borov m¹ģe byŠ udelen® iba osob§m, ktor® preuk§ģu Ăn§leģitou odbornou a mravn² 

zpŢsobilost a maj² kladnĨ pomŊr k lidovŊ demokratick®mu zŚ²zen².ñ70  

Z§kon ļ. 81/1957 Zb. o koncertnej a inej hudobnej ļinnosti, ktorĨ bol ¼ļinnĨ od 31.12.195771 

uģ v Ä 2 ods. 2 jednoznaļne ustanovuje, ģe jeho pravidlami sa bud¼ spravovaŠ nielen hudobn²ci 

z povolania, ale aj t², ktor² hudobn¼ ļinnosŠ vykon§vaj¼ ako vedŎajġie povolanie alebo 

pr²leģitostne za odplatu (Ŏudov² hudobn²ci). Ä 3 ustanovil, ģe Ăpre riadenie a organizovanie 

koncertnej ļinnosti v kraji zriaŅuj¼ rady krajskĨch n§rodnĨch vĨborov ako s¼ļasŠ niektor®ho 

krajsk®ho kult¼rno-osvetov®ho zariadenia krajsk® agent¼ry.ñ Ako vyplĨva z ods. 2 p²sm. a) 

Ä 3, ich ¼lohou bude aj ĂstaraŠ sa o umeleck¼ a ideov¼ ¼roveŔ a uġŎachtilĨ vĨchovnĨ obsah 

koncertnej a inej hudobnej ļinnosti.ñ V oblasti ŎudovĨch s¼borov z§kon v Ä 9 jednoznaļne 

stanovuje, ģe Ăo ļinnosŠ ŎudovĨch hudobn²kov sa staraj¼ a na Ŕu dozeraj¼ vĨkonn® org§ny 

okresnĨch n§rodnĨch vĨborov.ñ Do tohto z§kona uģ boli inkorporovan® aj hern® pr²leģitosti, 

nakoŎko z§kon v Ä 11, ģe ĂUsporiadateŎmi verejnĨch produkci² m¹ģu byŠ najmª kult¼rno-

osvetov® zariadenia n§rodnĨch vĨborov, dobrovoŎn® spoloļensk® organiz§cie a ich zloģky, 

jednotn® roŎn²cke druģstv§ a podniky socialistick®ho sektora z odboru pohostinstva, k¼peŎnej 

starostlivosti a cestovn®ho ruchu. UsporiadateŎom vlastn®ho vyst¼penia m¹ģe byŠ i s§m 

koncertnĨ umelec alebo komornĨ s¼bor,ñ na ļo nadvªzuje Ä 12 dikciou, ģe Ăusporad¼vanie 

verejnĨch produkci² ŎudovĨch hudobn²kov povoŎuj¼ vĨkonn® org§ny miestnych n§rodnĨch 

 
69±ȅƘƭłǑƪŀ őΦ рпκмфрн ¨ΦƭΦΣ ƪǘƻǊƻǳ ǎŀ ƳŜƴƝ ŀ ŘƻǇƮƶŀ ǾȅƘƭłǑƪŀ ƻ ƪƻƻǊŘƛƴłŎƛƛ ƪƻƴŎŜǊǘƴȇŎƘ ŀ ŀǊǝǎǝŎƪȇŎƘ ǇǊƻŘǳƪŎƛƝΦ 
5ƻǎǘǳǇƴŞ ƻƴƭƛƴŜΥ ƘǧǇǎΥκκǿǿǿΦŜπǎōƛǊƪŀΦŎȊκǳƭлκмфрнκрпΚƻŘƪŀȊLŘҐнмсуртпфϧǇǊŜŘƳŜǘƴŜ5ŀǘǳƳҐмффлπлпπ
нтϧȊŀƭƻȊƪŀҐǘŜȄǘ ώŎƛǘΦ мфΦ рΦ нлнрϐΦ 
70±ȅƘƭłǑƪŀ őΦ рпκмфрн ¨ΦƭΦΣ ƪǘƻǊƻǳ ǎŀ ƳŜƴƝ ŀ ŘƻǇƮƶŀ ǾȅƘƭłǑƪŀ ƻ ƪƻƻǊŘƛƴłŎƛƛ ƪƻƴŎŜǊǘƴȇŎƘ ŀ ŀǊǝǎǝŎƪȇŎƘ ǇǊƻŘǳƪŎƛƝΦ 
5ƻǎǘǳǇƴŞ ƻƴƭƛƴŜΥ ƘǧǇǎΥκκǿǿǿΦŜπǎōƛǊƪŀΦŎȊκǳƭлκмфрнκрпΚƻŘƪŀȊLŘҐнмсуртпфϧǇǊŜŘƳŜǘƴŜ5ŀǘǳƳҐмффлπлпπ
нтϧȊŀƭƻȊƪŀҐǘŜȄǘ ώŎƛǘΦ мфΦ рΦ нлнрϐΦ 
71½łƪƻƴ őΦ умκмфрт ½ōΦ ƻ ƪƻƴŎŜǊǘƴŜƧ ŀ ƛƴŜƧ ƘǳŘƻōƴŜƧ őƛƴƴƻǎǝΦ 5ƻǎǘǳǇƴŞ ƻƴƭƛƴŜΥ 
ƘǧǇǎΥκκǿǿǿΦȊŀƪƻƴȅǇǊŜƭǳŘƛΦǎƪκȊȊκмфртπумκȊƴŜƴƛŜπмффллрлмІǇмсπнπō ώŎƛǘΦ мфΦ рΦ нлнрϐΦ 
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vĨborov.ñ z ļoho je zrejm®, ģe n§rodn® vĨbory ako org§ny socialistick®ho ġt§tu mali maŠ 

pr§vomoc na udelenie povolenia, ale aj jeho odmietnutie, priļom ako ak§si poistka z§ruky 

nielen umeleckej ale aj ideovej ¼rovne verejnĨch produkci² je v Ä 13 tohto z§kona ustanoven§ 

zodpovednosŠ usporiadateŎov, organiz§ci², ktor® verejn¼ produkciu alebo vyst¼penie 

¼ļinkuj¼cich sprostredkuj¼, ako i jednotliv² ¼ļinkuj¼ci. 

Tento z§kon s¼ļasne prostredn²ctvom Ä 15 zav§dza, ģe ĂMinisterstvo ġkolstva a kult¼ry vyd§ 

po dohode so z¼ļastnenĨmi ¼strednĨmi ¼radmi a org§nmi podrobn® predpisy na vykonanie 

tohto z§kona, najmª o dojedn§van² a zruġovan² zml¼v o umiesŠovan² hudobn²kov z povolania, 

o povoŎovan² verejnĨch produkci² a o vykon§van² dozoru nad nimi a o zriaŅovan² a ļinnosti 

s¼borov hudobn²kov z povolania a s¼borov ŎudovĨch hudobn²kov.ñ Je teda zrejm®, 

ģe zriaŅovanie a ļinnosŠ aj s¼borov ŎudovĨch hudobn²kov n§sledne podliehalo podz§konnĨm 

predpisom. 

Tento z§kon sa podŎa Ä 16 ods. 2 p²sm. b) nevzŠahoval na verejn® produkcie s¼borov a s·listov 

Ŏudovej tvorivosti, pokiaŎ ¼ļinkuj¼ bez odmeny za vĨkon.72 

Z§kon ļ. 82/1957 Zb. o estr§dach, artistickĨch produkci§ch a Ŏudovej z§bave, ktorĨ nadobudol 

¼ļinnosŠ dŔa 31.12.1957,73 v Ä 11 ustanovuje, ģe ĂUsporad¼vanie verejnĨch produkci² 

a podnikov Ŏudovej z§bavy povoŎuj¼ odbory ġkolstva a kult¼ry r§d okresnĨch n§rodnĨch 

vĨborov; usporad¼vanie taneļnĨch z§bav povoŎuj¼ vĨkonn® org§ny miestnych n§rodnĨch 

vĨborov.ñ Je teda zrejm®, ģe o usporiadan² taneļnej z§bavy v obci, rozhodoval miestny n§rodnĨ 

vĨbor, ktorĨ mohol ak¼koŎvek aktivitu v obci schv§liŠ alebo zamietnuŠ. Aj tento z§kon v Ä 12 

ustanovuje zodpovednosŠ za nielen umeleck¼ ale aj ideov¼ produkciu pre usporiadateŎov, 

organiz§cie, ktor® verejn¼ produkciu alebo vyst¼penie ¼ļinkuj¼cich sprostredkuj¼,  

ako i jednotlivĨch ¼ļinkuj¼cich. Miestnym ļi okresnĨm n§rodnĨm vĨborom bola odovzd§van§ 

ģiadosŠ o povolenie od organiz§torov, ktor§ musela obsahovaŠ program koncertu, texty piesn², 

mennĨ zoznam ¼ļinkuj¼cich ļi dokonca cenu vstupn®ho a kapacity s§ly, na z§klade ļoho vĨbor 

pos¼dil, ļi organiz§torom vyd§ povolenie ku konaniu konkr®tnemu podujatiu. Tieto predpisy 

sa mali dodrģiavaŠ na vġetkĨch ¼rovniach, na centr§lnej aj region§lnej. Rovnako aj kapely 

z Hornej S¼ļe prech§dzali tĨmto klasickĨm procesom. ĂZriaŅovateŎ ti dal povolenie 

na z§klade toho, ģe si mala hudobn® osvedļenie, ģe m¹ģeġ hr§vaŠ, ale ten organiz§tor musel 

 
72½łƪƻƴ őΦ умκмфрт ½ōΦ ƻ ƪƻƴŎŜǊǘƴŜƧ ŀ ƛƴŜƧ ƘǳŘƻōƴŜƧ őƛƴƴƻǎǝΦ 5ƻǎǘǳǇƴŞ ƻƴƭƛƴŜΥ 
ƘǧǇǎΥκκǿǿǿΦȊŀƪƻƴȅǇǊŜƭǳŘƛΦǎƪκȊȊκмфртπумκȊƴŜƴƛŜπмффллрлмІǇмсπнπō ώŎƛǘΦ мфΦ рΦ нлнрϐΦ 
73 ½łƪƻƴ őΦ унκмфрт ½ōΦ ƻ ŜǎǘǊłŘŀŎƘΣ ŀǊǝǎǝŎƪȇŎƘ ǇǊƻŘǳƪŎƛłŎƘ ŀ ƯǳŘƻǾŜƧ ȊłōŀǾŜΦ 5ƻǎǘǳǇƴŞ ƻƴƭƛƴŜΥ 
ƘǧǇǎΥκκǿǿǿΦȊŀƪƻƴȅǇǊŜƭǳŘƛΦǎƪκȊȊκмфртπун ώŎƛǘΦ мфΦ рΦ нлнрϐΦ 
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maŠ zas povolenie na akciu, ktor§ sa organizovala a pritom tento hudobnĨ s¼bor musel zap²saŠ 

do hudobn®ho bloku, na ļom hral, koŎko hral a kde to bolo. Ten poriadateŎ musel maŠ povolenie 

od MNV, od kult¼rneho strediska, ģe m¹ģe zavolaŠ tento s¼bor. To si zavolal svojvoŎne, ale ten 

musel zas vyp²saŠ koŎko a ļo hral, za ļo hral, kapela tam musela nap²saŠ skladby, ak® hrala 

atŅ., texty nie, iba skladby.ñ74 

Vyhl§ġka ļ. 112/1960 Zb. o zriaŅovan² a ļinnosti s¼borov hudobn²kov z povolania a s¼borov 

ŎudovĨch hudobn²kov, ktor§ nadobudla ¼ļinnosŠ 1.8.196075 zaġla v regul§cii eġte Ņalej, 

nakoŎko uģ v Ä 1 ustanovuje, ģe zriaŅovaŠ s¼bory hudobn²kov z povolania je opr§vnen§ 

Hudobn§ a divadeln§ agent¼ra v Prahe (na Slovensku Koncertn§ a divadeln§ kancel§ria 

v Bratislave) a krajskĨ podnik pre film, koncerty a estr§dy. V Ä 2 ustanovuje, ģe zriaŅovaŠ 

s¼bory ŎudovĨch hudobn²kov m¹ģu iba touto vyhl§ġkou stanoven® subjekty, a to: 

a) osvetov® zariadenia n§rodnĨch vĨborov, 

b) jednotn§ odborov§ organiz§cia, jej zloģky a zariadenia, 

c) ostatn® spoloļensk® organiz§cie, 

d) jednotn® roŎn²cke druģstv§, 

e) vĨrobn® a spotrebn® Ŏudov® druģstv§ a 

f) in® organiz§cie, ktorĨm na to udelilo s¼hlas Ministerstvo ġkolstva a kult¼ry, pokiaŎ 

ļinnosŠ s¼boru m¹ģe napom§haŠ plnenie osvetovĨch ¼loh.76 

Nebolo teda moģn®, aby napr. dychov§ hudba p¹sobila ako samostatn® zdruģenie. 

ńalġie nastolenie pr²snejġ²ch pravidiel mala priniesŠ uģġia spolupr§ca medzi reģimom 

a zriaŅovateŎom resp. organiz§torom podujatia. ZriaŅovateŎ bol zodpovednĨ za ¼roveŔ kapely, 

resp. hudobn®ho zoskupenia, ktor® pod jeho hlaviļkou vystupovalo, mal dohliadaŠ na ļinnosŠ 

telesa, jej ¼roveŔ a tieģ na ideologick¼ ¼roveŔ. Dokazuje to aj Vyhl§ġka ļ. 112/1960 Zb. 

o zriaŅovan² a ļinnosti s¼borov hudobn²kov z povolania a s¼borov ŎudovĨch hudobn²kov, 77 

ktor§ v Ä 7 ods. 1 uv§dza, ģe za cel¼ ļinnosŠ s¼boru bola zodpoved§ organiz§cia, ktor§  

ho zriadila. Teda napr. za ļinnosŠ dychovej hudby zriadenej jednotnĨm roŎn²ckym druģstvom 

v obci, zodpovedalo pr§ve toto druģstvo na ļele s jeho predsedom. ZriaŅovateŎsk§ organiz§cia 

 
74 WƻȊŜŦ 2ŀǇłƪΣ ǊƻȊƘƻǾƻǊ Ȋ Řƶŀ нмΦмнΦнлнпΦ 
75 ±ȅƘƭłǑƪŀ őΦ ммнκмфсл ½ōΦ ƻ ȊǊƛŀřƻǾŀƴƝ ŀ őƛƴƴƻǎǝ ǎǵōƻǊƻǾ ƘǳŘƻōƴƝƪƻǾ Ȋ ǇƻǾƻƭŀƴƛŀ ŀ ǎǵōƻǊƻǾ ƯǳŘƻǾȇŎƘ 
ƘǳŘƻōƴƝƪƻǾΦ 5ƻǎǘǳǇƴŞ ƻƴƭƛƴŜΥ ƘǧǇǎΥκκǿǿǿΦȊŀƪƻƴȅǇǊŜƭǳŘƛΦǎƪκȊȊκмфслπммн ώŎƛǘΦ мфΦ рΦ нлнрϐΦ 
76 ±ȅƘƭłǑƪŀ őΦ ммнκмфсл ½ōΦ ƻ ȊǊƛŀřƻǾŀƴƝ ŀ őƛƴƴƻǎǝ ǎǵōƻǊƻǾ ƘǳŘƻōƴƝƪƻǾ Ȋ ǇƻǾƻƭŀƴƛŀ ŀ ǎǵōƻǊƻǾ ƯǳŘƻǾȇŎƘ 
ƘǳŘƻōƴƝƪƻǾΦ 5ƻǎǘǳǇƴŞ ƻƴƭƛƴŜΥ ƘǧǇǎΥκκǿǿǿΦȊŀƪƻƴȅǇǊŜƭǳŘƛΦǎƪκȊȊκмфслπммн ώŎƛǘΦ мфΦ рΦ нлнрϐΦ 
77 ±ȅƘƭłǑƪŀ őΦ ммнκмфсл ½ōΦ ƻ ȊǊƛŀřƻǾŀƴƝ ŀ őƛƴƴƻǎǝ ǎǵōƻǊƻǾ ƘǳŘƻōƴƝƪƻǾ Ȋ ǇƻǾƻƭŀƴƛŀ ŀ ǎǵōƻǊƻǾ ƯǳŘƻǾȇŎƘ 
ƘǳŘƻōƴƝƪƻǾΦ 5ƻǎǘǳǇƴŞ ƻƴƭƛƴŜΥ ƘǧǇǎΥκκǿǿǿΦȊŀƪƻƴȅǇǊŜƭǳŘƛΦǎƪκȊȊκмфслπммн ώŎƛǘΦ мфΦ рΦ нлнрϐΦ 
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bola povinn§ ĂustanoviŠ z ļlenov s¼boru ved¼ceho, ktorĨ jej zodpoved§ za ideov¼ a umeleck¼ 

¼roveŔ s¼boru, za presn¼ evidenciu ļlenov s¼boru, za dodrģiavanie z§sad ġt§tnej mzdovej 

politiky a za riadny odvod vġetkĨch dan² a poplatkov (Ä 5).ñ S¼ļasŠou tejto vyhl§ġky bolo  

aj ustanovenie Ä 7 ods. 2, podŎa ktor®ho ĂNa ļinnosŠ s¼borov dohliadaj¼ najmª okresn® 

n§rodn® vĨbory. Zisten® z§vady v ļinnosti s¼borov oznamuj¼ organiz§cii, ktor§ s¼bor zriadila; 

v pr²pade zistenia v§ģnejġ²ch z§vad m¹ģe okresnĨ n§rodnĨ vĨbor odvolaŠ s¼hlas na zriadenie 

s¼boru ŎudovĨch hudobn²kov.ñ78 Vyhl§ġka vġak nedefinuje ani pojem z§vada, ani pojem 

v§ģnejġ²ch z§vad, ļ²m sa vytvoril priestor pre ļoraz vªļġiu mieru ideologick®ho posudzovania 

a regul§cie. Z pr§vnej ¼pravy vyplĨva, ģe regulovala nielen zriaŅovateŎov  

ale aj usporiadateŎov, priļom zriaŅovatelia zodpovedali nielen za hudobn¼ ¼roveŔ ale tieģ  

za ideologick¼ str§nku konkr®tneho hudobn®ho s¼boru. Pr§ve zriaŅovateŎ (a jeho ved¼ci 

predstaviteŎ, napr. predseda n§rodn®ho vĨboru alebo predseda druģstva), ktorĨm mohol byŠ iba 

org§n uvedenĨ v pr§vnom predpise, sa v pr²pade z§vad vystavoval riziku represie zo strany 

ġt§tnej moci. Je teda zrejm®, ģe nebolo v z§ujme ģiadneho zriaŅovateŎa, vystavovaŠ  

sa pr²padnĨm probl®mom s hudobnĨmi s¼bormi, ktor® by svojou existenciou a ¼ļinkovan²m 

mohli uġkodiŠ samotn®mu zriaŅovateŎovi.79 Rovnako to bolo aj v pr²pade organiz§torov 

jednotlivĨch podujat², ktor² niesli zodpovednosŠ za ¼roveŔ nimi organizovanĨch podujat² a tieģ 

sa nechceli dostaŠ do konfliktu so ġt§tnou mocou a jej repres²vnymi org§nmi.  Potvrdzuje to vo 

svojich vĨpovediach aj Ļap§k: ĂAle keby bol probl®m, tak mohli zatrhn¼Š ¼ļinkovanie, 

p¹sobenie. Mohli ti zobraŠ na celĨ rok, aģ do Ņalġ²ch sk¼ġok, hudobn® osvedļenie. A tak isto, 

keŅ si si neplnila poplatky, dane, tak ti mohli zobraŠ.ñ80  

Ļap§kova vĨpoveŅ potvrdzuje, ģe repres²vne mechanizmy s²ce existovali a hrozba sankci² bola 

re§lna, v praxi sa vġak repres²vna funkcia syst®mu napŌŔala len ļiastoļne. Napriek tomu, ģe celĨ 

syst®m pr§vnej regul§cie p¹sobil ako dostatoļne pr²sny n§stroj ġt§tnej kontroly, v skutoļnosti 

sa jeho uplatŔovanie na ¼rovni n§rodnĨch vĨborov ļasto obmedzovalo na form§lne 

administrat²vne ¼kony. Povolenia na vyst¼penia boli udeŎovan® bez d¹kladn®ho preverovania 

a kontrola sa zameriavala predovġetkĨm na z§kladn® inform§cie, ako miesto a ļas konania 

produkcie. 

 
78 ±ȅƘƭłǑƪŀ őΦ ммнκмфсл ½ōΦ ƻ ȊǊƛŀřƻǾŀƴƝ ŀ őƛƴƴƻǎǝ ǎǵōƻǊƻǾ ƘǳŘƻōƴƝƪƻǾ Ȋ ǇƻǾƻƭŀƴƛŀ ŀ ǎǵōƻǊƻǾ ƯǳŘƻǾȇŎƘ 
ƘǳŘƻōƴƝƪƻǾΦ 5ƻǎǘǳǇƴŞ ƻƴƭƛƴŜΥ ƘǧǇǎΥκκǿǿǿΦȊŀƪƻƴȅǇǊŜƭǳŘƛΦǎƪκȊȊκмфслπммн ώŎƛǘΦ мфΦ рΦ нлнрϐΦ 
79 ±!b=YΣ нлмлΣ ǎΦ плмΦ 
80 WƻȊŜŦ 2ŀǇłƪΣ ǊƻȊƘƻǾƻǊ Ȋ Řƶŀ нмΦмнΦнлнпΦ 
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2.3 Organiz§cia a priebeh kvalifikaļnĨch sk¼ġok 

ńalġ² posun v regul§cii vyplĨva z vyhl§ġky ļ. 28/1982 Zb., 81  ktorou sa men² a dopŌŔa vyhl§ġka 

ļ. 112/1960 Zb. o zriaŅovan² a ļinnosti s¼borov hudobn²kov z povolania a s¼borov ŎudovĨch 

hudobn²kov s ¼ļinnosŠou od 1.4.1982. Ä 3 ods. 1 druhej vety vyhl§ġky ļ. 112/1960 sa zmenil 

nasledovne: ĂV p²somnej ģiadosti o s¼hlas uvedie organiz§cia, koho hodl§ ustanoviŠ 

za ved¼ceho s¼boru (Ä 7), pr²padne za jeho z§stupcu, Ņalej men§ a osobn® ¼daje vġetkĨch 

ļlenov bud¼ceho s¼boru, jeho n§zov, umeleck® zameranie, reperto§r a pri s¼bore, ktorĨ doteraz 

vyv²jal hudobn¼ ļinnosŠ vĨhradne ako kolekt²v z§ujmovej umeleckej ļinnosti, aj doklady o jeho 

doterajġom p¹soben².ñ ĢiadosŠ teda uģ mus² obsahovaŠ n§vrh svojho ved¼ceho (z§stupcu), 

uvedenie vġetkĨch ļlenov s¼boru s ich osobnĨmi ¼dajmi, bolo aj potrebn® uviesŠ reperto§r.  

V Ä 3 sa za odsek 2 vkladaj¼ nov® odseky 3 a 4, ktor® znej¼: 

Ă(3) Rozhodnutie podŎa odseku 2 vyd§ okresnĨ n§rodnĨ vĨbor na z§klade vĨsledku sk¼ġky pred 

n²m ustanovenou kvalifikaļnou komisiou. Rozhodnutie obsahuje aj men§ a osobn® ¼daje 

vġetkĨch os¹b, ktor® sa sk¼ġke podrobili, a ak sa ģiadosti vyhovuje, aj ktorĨ ļlen s¼boru 

je poverenĨ jeho veden²m, pr²padne zastupovan²m ved¼ceho, a zaradenie s¼boru do jedn®ho 

z troch kvalifikaļnĨch stupŔov na ¼ļely odmeŔovania jeho ļlenov podŎa pr²sluġnĨch predpisov.  

(4) Ak sa podstatne zmen² umeleck§ ¼roveŔ s¼boru ŎudovĨch hudobn²kov, je organiz§cia, ktor§ 

s¼bor zriadila, povinn§ predloģiŠ okresn®mu n§rodn®mu vĨboru ģiadosŠ o presk¼ġanie s¼boru. 

Organiz§cia je povinn§ podaŠ tak¼to ģiadosŠ v urļenej lehote aj na vyzvanie okresn®ho 

n§rodn®ho vĨboru. ĢiadosŠ mus² obsahovaŠ n§leģitosti uveden® v odseku 1. Ak sa ģiadosŠ 

nepod§ v urļenej lehote alebo ak sa s²ce pod§ vļas, ale s¼bor sa kvalifikaļnej sk¼ġke v urļenom 

term²ne bezd¹vodne nepodrob² alebo ju nevykon§ s ¼spechom, okresnĨ n§rodnĨ vĨbor nepovol² 

s¼boru Ņalġiu ļinnosŠ za odplatu. S¼bor ŎudovĨch hudobn²kov moģno preradiŠ do in®ho 

kvalifikaļn®ho stupŔa na ¼ļely odmeŔovania jeho ļlenov len na z§klade novo vykonanej 

sk¼ġky." 

Za Ä 8 sa vklad§ novĨ Ä 8a, ktorĨ znie: 

ĂOrganiz§cia, ktor§ zriadila s¼bor ŎudovĨch hudobn²kov pred 1. apr²lom 1982, je povinn§ 

poģiadaŠ do 30. j¼na 1982 okresnĨ n§rodnĨ vĨbor o s¼hlas s Ņalġou ļinnosŠou s¼boru ŎudovĨch 

 
81 ±ȅƘƭłǑƪŀ őΦ нуκмфун ½ōΦ ±ȅƘƭłǑƪŀ aƛƴƛǎǘŜǊǎǘǾŀ ƪǳƭǘǵǊȅ {ƭƻǾŜƴǎƪŜƧ ǎƻŎƛŀƭƛǎǝŎƪŜƧ ǊŜǇǳōƭƛƪȅΣ ƪǘƻǊƻǳ ǎŀ ƳŜƴƝ 
ŀ ŘƻǇƮƶŀ ǾȅƘƭłǑƪŀ őΦ ммнκмфсл ½ōΦ ƻ ȊǊƛŀřƻǾŀƴƝ ŀ őƛƴƴƻǎǝ ǎǵōƻǊƻǾ ƘǳŘƻōƴƝƪƻǾ Ȋ ǇƻǾƻƭŀƴƛŀ ŀ ǎǵōƻǊƻǾ ƯǳŘƻǾȇŎƘ 
ƘǳŘƻōƴƝƪƻǾΦ 5ƻǎǘǳǇƴŞ ƻƴƭƛƴŜΥ ƘǧǇǎΥκκǿǿǿΦȊŀƪƻƴȅǇǊŜƭǳŘƛΦǎƪκȊȊκмфунπнуІŦмсуоотт ώŎƛǘΦ мфΦ рΦ нлнрϐΦ 
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hudobn²kov. Pri rozhodovan² o tejto ģiadosti postupuje okresnĨ n§rodnĨ vĨbor obdobne podŎa 

Ä 3 ods. 4." 

Regul§cii podliehalo aj samotn® dojedn§vanie vyst¼pen² s¼boru ŎudovĨch hudobn²kov, ktor® 

mohol dojednaŠ ved¼ci s¼boru, avġak aģ po predch§dzaj¼com s¼hlase organiz§cie, ktor§ s¼bor 

zriadila (Ä 2). 

Eġte vĨraznejġie boli regulovan® vyst¼penia ŎudovĨch hudobn²kov, ktor® sa maj¼ opakovaŠ 

ļastejġie ako trikr§t tĨģdenne pre toho ist®ho usporiadateŎa alebo na tom istom pracovisku, 

priļom Ăorganiz§cia, ktor§ s¼bor zriadila, bola povinn§ poģiadaŠ o ich dojednanie pr²sluġnĨ 

krajskĨ podnik, ktorĨ tieto vyst¼penia sprostredkuje po predch§dzaj¼cej dohode s Hudobnou 

a divadelnou agent¼rou v Prahe, na Slovensku s Koncertnou a divadelnou kancel§riou 

v Bratislave.ñ O kaģdom verejnom vyst¼pen² Ŏudov®ho s¼boru v obvode jeho p¹sobnosti mal 

zabezpeļiŠ evidenciu okresnĨ n§rodnĨ vĨbor. Osobitne boli upraven® aj situ§cie, keŅ chcel 

umelec p¹sobiŠ s¼ļasne v r¹znych typoch s¼borov. PodŎa Ä 6 ods. 1, ak bol umelec uģ ļlenom 

s¼boru ŎudovĨch hudobn²kov a mal byŠ zaļlenenĨ do s¼boru hudobn²kov z povolania, bol 

na to potrebnĨ s¼hlas organiz§cie, ktor§ ŎudovĨ s¼bor zriadila. Naopak, koncertnĨ umelec 

alebo hudobn²k z povolania mohol byŠ ļlenom s¼boru ŎudovĨch hudobn²kov iba so s¼hlasom 

svojho zamestn§vateŎa (Ä 6 ods. 2).82 Tak®to pr§vne obmedzenia sl¼ģili ako n§stroj kontroly 

pohybu umelcov medzi ofici§lne registrovanĨmi zoskupeniami. V pr²pade Jozefa Ļap§ka vġak 

tak§to situ§cia nenastala, keŅģe v Hornej S¼ļi v tom ļase nep¹sobili ģiadni profesion§lni 

hudobn²ci. HudobnĨ ģivot v obci bol zaloģenĨ prevaģne na amat®rskych s¼boroch a miestnych 

muzikantoch, takģe potreba ģiadaŠ o s¼hlas zamestn§vateŎa na ¼ļinkovanie v Ŏudovom s¼bore 

sa nevyskytla. 

Kvalifikaļn® sk¼ġky, v obdob² 70. rokov nazĨvan® rekvalifikaļn® sk¼ġky, ļasto nazĨvan® 

aj prehr§vky, predstavovali z§sadnĨ prvok v ģivote kaģd®ho hudobn®ho umelca poļas 

socializmu. Na z§klade nich bol jednotlivec, ļi hudobn® zoskupenie zaraden® do evidencie, 

vŅaka ļomu mohli leg§lne vystupovaŠ na verejnosti. EvidovaŠ sa teda mohli iba u agent¼ry 

v kraji svojho bydliska alebo u Pragokoncertu (ļesk² umelci) ļi Slovkoncertu (slovensk² 

umelci). Kvalifik§cia sa delila na dva typy ï s·lov§ a s¼borov§. Ofici§lny vĨznam tĨchto 

pojmov nebol definovanĨ, nebolo urļen®, ļi konkr®tny umelec m¹ģe maŠ oba druhy 

kvalifik§cie a vyuģ²vaŠ ich v praxi. Nejasnosti tohto typu rieġila kaģd§ agent¼ra individu§lne, 

 
82 ±ȅƘƭłǑƪŀ őΦ ммнκмфсл ½ōΦ ƻ ȊǊƛŀřƻǾŀƴƝ ŀ őƛƴƴƻǎǝ ǎǵōƻǊƻǾ ƘǳŘƻōƴƝƪƻǾ Ȋ ǇƻǾƻƭŀƴƛŀ ŀ ǎǵōƻǊƻǾ ƯǳŘƻǾȇŎƘ 
ƘǳŘƻōƴƝƪƻǾΦ 5ƻǎǘǳǇƴŞ ƻƴƭƛƴŜΥ ƘǧǇǎΥκκǿǿǿΦȊŀƪƻƴȅǇǊŜƭǳŘƛΦǎƪκȊȊκмфслπммн ώŎƛǘΦ мфΦ рΦ нлнрϐΦ 
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podŎa vlastn®ho vĨkladu.83 Lok§lne kapely, v ktorĨch Ļap§k p¹sobil a vystupoval prevaģne 

v r§mci regi·nu, sa registrovali prostredn²ctvom miestnych agent¼r spravovanĨch ONV, ktor® 

sa venovali region§lnym z§leģitostiam a organizovaniu vyst¼pen² v danom okrese. Slovkoncert 

a Pragokoncert sa s¼stredili na kapely a umelcov s celoġt§tnym alebo medzin§rodnĨm 

dosahom, takģe kapely, ktor® sa obmedzovali na miestne a region§lne vyst¼penia, neboli 

priamo spravovan® tĨmito agent¼rami. 

Konanie a term²n kvalifikaļnĨch sk¼ġok zvyļajne vypisoval pr²sluġnĨ odbor Okresn®ho 

n§rodn®ho vĨboru, minim§lne jedenkr§t za dva roky. ńalġ² term²n mohol byŠ vyp²sanĨ 

v pr²pade mimoriadnych sk¼ġok, kedy sa vĨraznejġie zmenilo obsadenie hudobn®ho telesa, 

napr²klad jedna tretina ļlenov.84 DostupnĨ prameŔ HudobnĨ spravodajca doklad§, ģe v pr²pade 

trenļianskeho kraja boli sk¼ġky zvyļajne organizovan® na jeseŔ s platnosŠou na nasleduj¼ce 

dva roky.85 Jozef Ļap§k m§ v tomto smere rovnak® sk¼senosti, okrem toho vġak dod§va, 

ģe sa stretol s pr²padom, kedy kapela nepriġla ani na jeden z troch vyp²sanĨch term²nov 

prehr§vok, a tak musela ļakaŠ na Ņalġiu rekvalifik§ciu, ktor§ priġla o nasleduj¼ce dva roky. 

MedzitĨm vġak kapela hrala na ļierno bez osvedļenia ako kapela vyraden§ z evidencie svojho 

pr²sluġn®ho zriaŅovateŎa. ĂBĨvali mimoriadne, ale tak, ģe jedny boli hlavn® a druh® n§hradn®. 

Kto sa nez¼ļastnil, tak vyhl§sili Ņalġie, napr²klad pre tĨchto, kto zmenil hudobn²kov alebo keŅ 

v ten prvĨ term²n nemohli, ġak sa mohlo staŠ. To platilo pre vġetky ģ§nre. ... Eġte boli aj tretie, 

v pr²pade potreby a kto sa nez¼ļastnil ani tĨch, tak bol vyradenĨ z evidencie a musel ļakaŠ 

do Ņalġ²ch tĨch prehr§vok, aby sa mohol prihl§siŠ a znova z²skaŠ to osvedļenie. KeŅ nemal 

osvedļenie mohol jedine na ļierno hr§vaŠ. Aj to sa dialo, ale nie n§m.ñ86 

Prehr§vky prebiehali pred komisiou pr²sluġnej agent¼ry, ktor¼ schvaŎovali vyġġie riadiace 

org§ny - odbor kult¼ry krajskĨch n§rodnĨch vĨborov. Predp²sanĨ poļet bol 3-7 ļlenov, ktor² 

sa vyberali zo zoznamu zap²sanĨch sk¼ġaj¼cich. VanŊk, ktorĨ sa vo svojej publik§cii venuje 

prehr§vkam bigb²tovĨch kapiel, uv§dza, ģe odborne vzdelanĨch umelcov bolo v komisi²  

iba minimum.87 Zasadali tam r¹zni administrat²vni pracovn²ci z radov zamestnancov agent¼ry, 

ktor² neboli kompetentn² hodnotiŠ bigb²tov® kapely. Zloģenie komisie bolo pomerne ġpecifick® 

 
83 ±!b=YΣ нлмлΣ ǎΦ оутΦ 
84 a!wYh±#Σ [ǳŎƛŜΦ tƭȊŜƶǎƪł ƘǳŘŜōƴƝ ǎŎŞƴŀ Ǿ ƭŜǘŜŎƘ мфсуπмфуоΦ 5ƛǇƭƻƳƻǾł ǇǊłŎŜΦ ¦ƴƛǾŜǊȊƛǘŀ YŀǊƭƻǾŀ Ǿ tǊŀȊŜΣ 
Cŀƪǳƭǘŀ ƘǳƳŀƴƛǘƴƝŎƘ ǎǘǳŘƛƝΣ tǊŀŎƻǾƛǑǘŠ ƻǊłƭƴƝ ƘƛǎǘƻǊƛŜ ς ǎƻǳŘƻōŞ ŘŠƧƛƴȅΣ нлмрΣ ǎΦ пмΦ 5ƻǎǘǳǇƴŞ ƻƴƭƛƴŜΥ 
ƘǧǇΥκκƘŘƭΦƘŀƴŘƭŜΦƴŜǘκнлΦрллΦммфрсκуорнн ώŎƛǘΦ нмΦ рΦ нлнрϐΦ 
85 нмΦπннΦммΦΣ нуΦммΦΣ нфΦммΦмфут ς ƻǎǾŜŘőŜƴƛŜ ƴŀ Ǌƻƪȅ мфууπмфуфΣ сΦπмлΦммΦΣ тΦмнΦмфуф ς ƻǎǾŜŘőŜƴƛŜ ƴŀ Ǌƻƪȅ 
мффлπмффм  
86 WƻȊŜŦ 2ŀǇłƪΣ ǊƻȊƘƻǾƻǊ Ȋ Řƶŀ нмΦмнΦнлнпΦ 
87±!b=YΣ нлмлΣ ǎΦ офлΦ  

http://hdl.handle.net/20.500.11956/83522
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vzhŎadom nato, ģe tam zasadali Ŏudia minim§lne o gener§ciu starġ², zameran² na inĨ hudobnĨ 

ģ§ner.88 V oblasti dychovej hudby v trenļianskom kraji bola situ§cia v istom zmysle v podstate 

rovnak§. Sk¼ġobn¼ komisiu schvaŎoval Odbor kult¼ry ONV v Trenļ²ne a t§to komisia 

hodnotila vġetky pr²tomn® ģ§nre. Potvrdzuj¼ to dostupn® pramene z arch²vu Jozefa Ļap§ka89 

a tieģ aj on samotnĨ. Okrem toho vyvracia, ģe by administrat²vni pracovn²ci jednotliv® kapely 

hodnotili. ĂSoukup, Pr²bela a MadŊra boli vojensk² kapeln²ci. T² kult¼rni referenti 

aj t² tajomn²ci nato sk¹r len tak dohliadali. Oni t² kapeln²ci sedeli pri vġetkĨch sk¼ġkach 

a hodnotili iba oni, t² ostatn² nie. Komplet pri vġetkĨch. Beat u n§s nebol. U n§s bola dychov§ 

hudba, taneļn§ hudba a Ŏudov§ hudba. Komisia, teda porota, sedeli pri vġetkĨch troch 

ģ§nroch.ñ90 VeŎkĨ rozdiel je vġak v tom, ģe ģ§nre, ktor® boli pr²tomn® v trenļianskom kraji 

spolu pomerne ¼zko s¼viseli. Kapely Ŏudovej hudby maj¼ s²ce in® zloģenie (typ cimbalovĨch 

zoskupen²), avġak reperto§r je v porovnan² s dychovou hudbou veŎmi podobnĨ. Rovnako 

je to aj v pr²pade taneļnej hudby. Ļap§k sa kvalifikaļnĨch sk¼ġok z¼ļastnil aj s kapelou Deli91, 

ktor§ do tohto odvetvia spadala a s²ce mala v reperto§ri vªļġie zast¼penie skladieb popul§rneho 

charakteru, ale s¼ļasŠou bolo aj mnoho ŎudovĨch piesn², ļi umelĨch ï pon§ġok na Ŏudov® 

piesne. D§ sa teda povedaŠ, ģe v trenļianskom kraji zloģenie poroty nepredstavovalo aģ takĨ 

probl®m, ako v inĨch lokalit§ch, kde bola r¹znorodosŠ ģ§nrov vªļġia. Vojensk² kapeln²ci 

by teda neboli ¼plne kompetentn² hodnotiŠ napr²klad bigb²tov®, ļi rockov® kapely.  

Ako pr²klad uv§dzam zloģenie poroty z kvalifikaļnĨch sk¼ġok, ktor® sa konali 29.11.1987 

v Trenļ²ne, na z§klade ktorĨch kapely z²skali osvedļenie na roky 1988 ï 198992: 

¶ Predseda: ZdŊnŊk C·n ï hudobnĨ skladateŎ, Bratislava 

¶ Ļlenovia: 

o  Gejza Pr²bela ï hudobnĨ skladateŎ, Trenļ²n 

o  Ludv²k Soukup ï dirigent Pos§dkovej hudby Trenļ²n, ļlen poradn®ho zboru pre 

DH pri OOS v Trenļ²ne 

o  Anton²n MadŊra ï Pos§dkov§ hudba, Trenļ²n 

o  Jozef HorŔ§k ï ļlen Poradn®ho zboru pre DH pri OOS V Trenļ²ne 

o  Rudolf Hlboļan ï inġpektor OK ï ONV v Trenļ²ne 

 
88 ±!b=YΣ нлмлΣ ǎΦ офрΦ 
89 IǳŘƻōƴȇ ǎǇǊŀǾƻŘŀƧŎŀΦ ½ƻȊƴŀƳ ŜǾƛŘƻǾŀƴȇŎƘ ǎǵōƻǊƻǾ ƯǳŘƻǾȇŎƘ ƘǳŘƻōƴƝƪƻǾ ς ŘȅŎƘƻǾȇŎƘ ƻǊŎƘŜǎǘǊƻǾ Ǿ ƻƪǊŜǎŜ 
¢ǊŜƴőƝƴ ƴŀ Ǌƻƪȅ мфууπмфуфΦ WƻȊŜŦ 2ŀǇłƪΣ ƻǎƻōƴȇ ŀǊŎƘƝǾΦ 
90 WƻȊŜŦ 2ŀǇłƪΣ ǊƻȊƘƻǾƻǊ Ȋ Řƶŀ нмΦмнΦнлнпΦ 
91 α5Ŝƭƛ ōƻƭŀ ǘŀƴŜőƴł ƘǳŘōŀ ŀ ƪǾŀƭƛŬƪŀőƴŞ ǎƪǵǑƪȅ ƴłƳ Ǌƻōƛƭƛ ǟ ƛǎǟΣ őƻ ŀƧ ŘȅŎƘƻǾƪŜΦά WƻȊŜŦ 2ŀǇłƪΣ ǊƻȊƘƻǾƻǊ Ȋ Řƶŀ 
нмΦмнΦнлнпΦ 
92 IǳŘƻōƴȇ ǎǇǊŀǾƻŘŀƧŎŀ мфууςмфуфΦ  
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¶ OOS: Vladim²r ZvalenĨ ï riaditeŎ 

¶ Tajomn²k: 

o  Libor Andel ï ved¼ci oddelenia ZUĻ 

o  NaŅa NiģŔansk§ ï samostatn§ odborn§ pracovn²ļka Oddelenia ZUĻ 

PodŎa Ļap§kovĨch slov teda jednotlivĨch umelcov v okrese Trenļ²n na kvalifikaļnĨch 

sk¼ġkach hodnotili iba vzdelan² ļlenovia komisie zameran² na dychov® hudby, ļo s¼ v tomto 

pr²pade ZdenŊk C·n, Gejza Pr²bela, Ludv²k Soukup, Anton²n MadŊra a Jozef HorŔ§k.  

2.4 Hudobn® osvedļenie a financie  

V s¼vislosti s platovĨm ohodnoten²m jednotlivĨch umelcov je d¹leģit§ Vyhl§ġka ļ. 29/1982 Zb. 

o ¼prave odmien za hudobn¼ ļinnosŠ vykon§van¼ ļlenmi s¼borov ŎudovĨch hudobn²kov,93 

ktor§ hneŅ v ¼vode odkazuje na Ä 15 z§kona ļ. 81/1957 Zb. o koncertnej a inej hudobnej 

ļinnosti, ļ²m vlastne aj deklaruje kontinuitu a jednotn¼ l²niu pr§vnej ¼pravy. Ä 1 ods. 1: ĂT§to 

vyhl§ġka upravuje odmeŔovanie ļlenov s¼borov ŎudovĨch hudobn²kov94 (Ņalej len Ăs¼boryñ), 

pokiaŎ pr²leģitostne vykon§vaj¼ hudobn® diela s textom alebo bez textu za odplatu v r§mci 

verejnĨch hudobnĨch produkci² (Ņalej len Ăprodukcieñ), ako s¼ taneļn® z§bavy, m·dne 

prehliadky, hudobn® sprev§dzanie artistov a ġportovcov, ¼ļinkovanie pri svadobnĨch, 

sm¼toļnĨch a inĨch obļianskych obradoch, sprievodoch a koncertnĨch vyst¼peniach.ñ 

Zauj²mavosŠou je, ģe v Ä 1 ods. 2 t§to vyhl§ġka uv§dza jej negat²vne vymedzenie, a teda 

nevzŠahuje sa na odmeŔovanie ļlenov s¼borov, ktor² ¼ļinkuj¼ a) v zahraniļ² na z§klade zml¼v 

so zahraniļnou organiz§ciou a odmenu im vypl§ca zahraniļn§ organiz§cia v cudzej mene,  

b) na ¼zem² Slovenskej socialistickej republiky ako dev²zov² cudzozemci. Je zrejm®, ģe vĨplaty 

s¼borov v zahraniļ² nebolo moģn® regulovaŠ z hŎadiska medziġt§tneho (jurisdikcia in®ho 

ġt§tu), avġak t§to ani nebola v z§ujme politick®ho reģimu, ktorĨ koncerty v zahraniļ² povoŎoval 

a s¼ļasne z nich ļerpal prov²zie prostredn²ctvom ġt§tnej agent¼ry. V pr²pade Jozefa Ļap§ka 

a jeho p¹sobenia v r¹znych dychovĨch hudb§ch sa zahraniļn® ¼ļinkovanie nerealizovalo. 

PodŎa jeho spomienok vystupovali vĨhradne na ¼zem² Slovenska. T§to vyhl§ġka zaradila 

umelcov (s¼bory ļi jednotlivcov) na ¼ļely odmeŔovania na z§klade vĨsledku sk¼ġky pred 

 
93 ±ȅƘƭłǑƪŀ őΦ нфκмфун ½ōΦ ±ȅƘƭłǑƪŀ aƛƴƛǎǘŜǊǎǘǾŀ ƪǳƭǘǵǊȅ {ƭƻǾŜƴǎƪŜƧ ǎƻŎƛŀƭƛǎǝŎƪŜƧ ǊŜǇǳōƭƛƪȅ ƻ ǵǇǊŀǾŜ ƻŘƳƛŜƴ Ȋŀ 
ƘǳŘƻōƴǵ őƛƴƴƻǎǙ ǾȅƪƻƴłǾŀƴǵ őƭŜƴƳƛ ǎǵōƻǊƻǾ ƯǳŘƻǾȇŎƘ ƘǳŘƻōƴƝƪƻǾΦ 5ƻǎǘǳǇƴŞ ƻƴƭƛƴŜΥ 
ƘǧǇǎΥκκǿǿǿΦȊŀƪƻƴȅǇǊŜƭǳŘƛΦǎƪκȊȊκмфунπнф ώŎƛǘΦ мфΦ рΦ нлнрϐΦ 
94 Ϡ н ƻŘǎΦ н Ȋłƪƻƴŀ őΦ умκмфрт ½ōΦ ƻ ƪƻƴŎŜǊǘƴŜƧ ŀ ƛƴŜƧ ƘǳŘƻōƴŜƧ őƛƴƴƻǎǝΦ  
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kvalifikaļnou komisiou podŎa pr²sluġnĨch predpisov95 do troch kvalifikaļnĨch stupŔov. (Ä 2 

ods. 1).  

Ä 2 ods. 2 ustanovuje, ģe ĂZa ¼ļinkovanie v r§mci produkcie patr² ļlenovi s¼boru zaraden®ho 

do kvalifikaļn®ho stupŔa za kaģd¼ cel¼ hodinu produkcie odmena Kļs 

I. 10-15, 

II. 16-20, 

III. 21-30, 

priļom prv§ (aj nedokonļen§) hodina produkcie sa povaģuje vģdy za cel¼ hodinu; pri druhej 

a Ņalġej nedokonļenej hodine produkcie sa odmeny ļlenom s¼boru pomerne kr§tia.ñ96 Ä 2 ods. 

3 upravuje obļianske obrady nasledovne: ĂSvadobn®, sm¼toļn® a in® obļianske obrady konan® 

v obradnĨch sieŔach a kremat·ri§ch, ktor® na seba ļasovo bezprostredne nadvªzuj¼,  

sa povaģuj¼ za jedin¼ produkciu; jej dŌģka sa rovn§ s¼ļtu ļasov®ho trvania jednotlivĨch 

obradov.ñ Odmena bola regulovan§ aj tĨm, ģe v nej boli zahrnut® aj sk¼ġky, pr²prava produkcie, 

pr²padne aj n§hrada za pouģ²vanie vlastn®ho hudobn®ho n§stroja, pokiaŎ osobitn® predpisy 

neustanovuj¼ inak. Ä 3 ods. 1: ĂVed¼cemu najmenej trojļlenn®ho s¼boru, ktorĨ v s¼bore 

s¼ļasne ¼ļinkuje alebo s¼bor vedie, patr² odmena aģ do vĨġky dvojn§sobku odmeny, ktor§  

by mu patrila ako ļlenovi s¼boru.ñ Ä 3 ods. 2: ĂAk vyst¼penie najmenej trojļlenn®ho s¼boru 

vedie poverenĨ z§stupca ved¼ceho s¼boru a v s¼bore s¼ļasne ¼ļinkuje, patr² mu odmena aģ do 

vĨġky jeden a pol n§sobku odmeny, ktor§ by mu patrila ako ļlenovi s¼boru.ñ V pr²pade  

DH Hornos¼ļanka mal kapeln²k n§rok na 100% pr²platok a z§stupca na 50% pr²platok. KeŅģe 

kaģdĨ z ļlenov dostal 25 Kļs/hod, kapeln²k dostal 50 Kļs/hod a z§stupca 37,5 Kļs/hod.  

Ako pr²klad Obr§zok 2.4.1. uv§dzam ļasŠ vĨsledkovej listiny z Hudobn®ho spravodajcu, ktorĨ  

sa zachoval v arch²ve Jozefa Ļap§ka a obsahuje zoznam niektorĨch evidovanĨch s¼borov, ktor® 

preġli kvalifikaļnĨmi sk¼ġkami, ich n§rok na honor§r, pridelen® pr²platky pre ved¼cich 

a z§stupcov. Medzi nimi vid²me aj dychov¼ hudbu Hornos¼ļanka, ktor¼ viedol pr§ve Jozef 

Ļap§k. 

 
95 Ϡ о ƻŘǎΦ о ǾȅƘƭłǑƪȅ aƛƴƛǎǘŜǊǎǘǾŀ ǑƪƻƭǎǘǾŀ ŀ ƪǳƭǘǵǊȅ őΦ ммнκмфсл ½ōΦ ƻ ȊǊƛŀřƻǾŀƴƝ ŀ őƛƴƴƻǎǝ ǎǵōƻǊƻǾ ƘǳŘƻōƴƝƪƻǾ 
Ȋ ǇƻǾƻƭŀƴƛŀ ŀ ǎǵōƻǊƻǾ ƯǳŘƻǾȇŎƘ ƘǳŘƻōƴƝƪƻǾ Ǿ ȊƴŜƴƝ ǾȅƘƭłǑƪȅ őΦ нуκмфун ½ōΦ 
96 ±ȅƘƭłǑƪŀ őΦ нфκмфун ½ōΦ ±ȅƘƭłǑƪŀ aƛƴƛǎǘŜǊǎǘǾŀ ƪǳƭǘǵǊȅ {ƭƻǾŜƴǎƪŜƧ ǎƻŎƛŀƭƛǎǝŎƪŜƧ ǊŜǇǳōƭƛƪȅ ƻ ǵǇǊŀǾŜ ƻŘƳƛŜƴ Ȋŀ 
ƘǳŘƻōƴǵ őƛƴƴƻǎǙ ǾȅƪƻƴłǾŀƴǵ őƭŜƴƳƛ ǎǵōƻǊƻǾ ƯǳŘƻǾȇŎƘ ƘǳŘƻōƴƝƪƻǾΦ 5ƻǎǘǳǇƴŞ ƻƴƭƛƴŜΥ 
ƘǧǇǎΥκκǿǿǿΦȊŀƪƻƴȅǇǊŜƭǳŘƛΦǎƪκȊȊκмфунπнф ώŎƛǘΦ мфΦ рΦ нлнрϐΦ 
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hōǊłȊƻƪ нΦпΦмΦ 

Snaha o ļo najvyġġie zaradenie bola pre ļlenov i ved¼cich s¼borov d¹leģit§, pretoģe vyġġ² 

kvalifikaļnĨ stupeŔ znamenal vyġġiu finanļn¼ odmenu za produkcie. Pre kapeln²ka bola navyġe 

motiv§ciou aj moģnosŠ z²skaŠ zvĨġen¼ odmenu, keŅģe vĨġka jeho pr²platku z§visela 

od odmeny ļlenov s¼boru. Pr²prave na sk¼ġky preto venovali veŎk¼ pozornosŠ ï intenz²vnejġie 

nacviļovali reperto§r, dbali na ļistotu prevedenia skladieb a snaģili sa, aby celkovĨ umeleckĨ 

prejav s¼boru p¹sobil profesion§lnejġ²m dojmom. ĂKaģdĨ s¼bor musel ²sŠ na tie sk¼ġky a bol 

ohodnotenĨ, koŎko m¹ģe zobraŠ za produkciu, keŅ bol na nejakom kġefte, svadbe alebo tak. 

KaģdĨ osobitne, akĨ pr²platok m¹ģe maŠ ved¼ci, podŎa toho, ako porota rozhodla. Inak bez toho 

sa v¹bec nemohlo, museli sme vypisovaŠ, odv§dzaŠ hudobn® bloky, kde sme hrali, koŎko  

sme hrali, koŎko sme zobrali a odv§dzaŠ daŔ z mzdy a eġte sme odv§dzali aj autorskĨ poplatok 

z kaģdej skladby, ktor§ bola vyp²san§. Na kaģd¼ z§bavu boli vyp²san® skladby, ktor®  

tam budeme hraŠ a tie autorsk® poplatky sa platili. Kto sa nez¼ļastnil, jednoducho nemohol 

hr§vaŠ. KeŅ hrali na ļierno, tak dali pokutu a hotovo, zak§zali s¼boru celkom hraŠ.ñ97 

 
97 WƻȊŜŦ 2ŀǇłƪΣ ǊƻȊƘƻǾƻǊ Ȋ Řƶŀ мсΦмнΦнлноΦ 
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Ļap§kova vĨpoveŅ ukazuje, ģe z²skanie povolenia na verejn® vystupovanie bolo podmienen® 

nielen absolvovan²m sk¼ġok, ale aj presnĨm dodrģiavan²m vġetkĨch predp²sanĨch pravidiel. 

Predp²sanĨ honor§r sa vġak v Hornej S¼ļi a zrejme ani v celom okrese Trenļ²n nikdy 

nedodrģiaval. ĂTo ti jasne poviem, ani jedna kapela to nedodrģiavala. No napr²klad pre mŔa 

ako kapeln²ka bol predp²sanĨ 100% pr²platok. Kapela mohla zobraŠ napr²klad 27 kor¼n 

na ļlena a ja s§m pre seba teda 54 kor¼n. Kapeln²k mohol raz toŎko. Tie dane sa potom 

odv§dzali hromadne. Z toho celku. Ani jeden s¼bor to nedodrģoval, lebo to bolo tak no. Viac 

sme brali.ñ98 Muzikantom sa to zdalo veŎmi m§lo, takģe vģdy brali viac peŔaz², ale t§to vyġġia 

ļiastka nebola nikdy zap²san§. V r§mci hudobnĨch blokov bola vģdy nap²san§ ļiastka, ktor¼ 

urļila komisia na kvalifikaļnĨch sk¼ġkach, ostatn® peniaze v tom pr²pade iġli bokom. Zo sumy, 

ktor¼ mali stanoven¼, museli odv§dzaŠ dane. ĂNo iba toŎko, koŎko sme mali predp²san®. 

Nemohli sme viac p²saŠ. Ja som nikdy nemal viac, my sme to nedodrģiavali. Rozdelili sme 

to rovnĨm dielom. Platili sa 2% dane a 0,2% autorsk® poplatky.ñ99 Rovnako to bolo v pr²pade 

autorskĨch pr§v z hŎadiska reperto§ru. Jozef Ļap§k so svojimi kapelami vģdy nap²sal iba zop§r 

skladieb, bral to ako formalitu, no v skutoļnosti kapela hrala in® skladby. ĂTo bolo tieģ len tak. 

Len p§r pesniļiek, moģno tak 20. Ja som nebol aj tak evidovanĨ ako autor, 

aj tak by mi to nepomohlo. To bol povinnĨ poplatok. Aj keby som tam nap²sal vġetky svoje, 

tak by mali peniaze z toho oni. Tak ļi tak. Vªļġinou sme tam p²sali sk¹r tĨch slovenskĨch,  

takĨ zn§mych, aby tie peniaze ostali na Slovensku a neġlo to na Moravu napr²klad tomu 

Slab§kovi. Na kaģd¼ z§bavu sa musel nap²saŠ reperto§r kv¹li tĨm autorskĨm poplatkom 

a hotovo.ñ100 

Samostatnou kateg·riou boli pohreby a r¹zne farsk® pr²leģitosti v r§mci svªtĨch omġ². 

Na pohreboch v Hornej S¼ļi muzikanti hr§vali za honor§r, avġak boli to pr²leģitosti, ktor® 

nep²sali do hudobnĨch blokov a hr§vali Ăna ļierno.ñ V tom ļase ich bolo pomerne dosŠ, takģe 

z nich bol aj sluġnĨ z§robok. Ak by peniaze zdaŔovali, z§robok by sa pr²liġ zn²ģil. TakĨto 

ĂtajnĨñ syst®m nefungoval iba v S¼ļi, ale aj v okolitĨch obciach v r§mci cel®ho trenļianskeho 

okresu, vġetci muzikanti sa na tom tajne dohodli. ĂTie sa mali tieģ evidovaŠ a nikto to nerobil. 

Do toho bloku hudobn®ho. To na n§s st§le tlaļili: 'Pohreby nep²ġete!'. Nep²sal nikto, 

 
98 WƻȊŜŦ 2ŀǇłƪΣ ǊƻȊƘƻǾƻǊ Ȋ Řƶŀ уΦоΦнлнпΦ 
99 WƻȊŜŦ 2ŀǇłƪΣ ǊƻȊƘƻǾƻǊ Ȋ Řƶŀ уΦоΦнлнпΦ 
100 WƻȊŜŦ 2ŀǇłƪΣ ǊƻȊƘƻǾƻǊ Ȋ Řƶŀ уΦоΦнлнпΦ 
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ani my sme nep²sali. Sme sa vģdy dohovorili. Bavili sme sa na tom ġkolen² napr²klad. Potajme 

sme sa rozpr§vali. Nikto za pohreb nep²sal. To by boli peniaze, joj, straġne veŎa.ñ101 

Hranie v kostole bolo poļas socializmu zak§zan®. Bolo zak§zan® ġt§tom, avġak bolo ĂverejnĨm 

tajomstvomñ, ģe tento pr²kaz sa taktieģ nedodrģiaval. Muzikantom pravidelne hrozili tĨm,  

ģe im zober¼ osvedļenie, to sa vġak nikdy nestalo. ĂNo v kostole bolo zak§zan®, hlavne hent§ 

bosorka bĨvala pri kostole v Nemġovej, zabudol som, ako sa vol§, ona tam robila ak¼si tak¼ 

kontrol·rku. Hovorila, ģe vġetky kapely maj¼ zak§zan® v kostole hr§vaŠ, aj keŅ bud¼ na svadbe 

hr§vaŠ. Ale keŅ videli, ģe s tĨm neuspej¼, ģe vġetkĨm kapel§m by museli daŠ z§kaz, keŅ chodili 

po svadb§ch, tak len to povedali, ale sa to neuskutoļnilo nikdy. Ani nikoho nepokutovali, 

nezobrali opr§vnenie zato. To st§le straġili, ale kaģdĨ sa im nato vykaġŎal.ñ102 

Po ¼speġnom absolvovan² kvalifikaļnĨch sk¼ġok a z²skan² osvedļenia bola kapela zaraden§ 

do jedn®ho z troch spom²nanĨch stupŔov. Filip Kantor vo svoje bakal§rskej pr§ci uv§dza,  

ģe ak chcel byŠ umelec ļi zoskupenie zaraden® do tretieho kvalifikaļn®ho stupŔa, okrem 

kvalifikaļnĨch sk¼ġok musel z²skaŠ odporuļenie ¼strednej kvalifikaļnej komisie, schv§lenie 

ministerstvom kult¼ry a s¼hlas riaditeŎa Pragokoncertu.103 V pr²pade slovenskĨch umelcov ï 

s¼hlas riaditeŎa Slovkoncertu. Okrem toho, kaģdĨ z troch stupŔov bol obmedzenĨ poļtom 

umelcov, ktor² sa do jednotlivĨch kateg·ri² mohli dostaŠ.104 Kantor sa vo svojej pr§ci zameriava 

na celon§rodnĨ proces kvalifikaļnĨch sk¼ġok, zatiaŎ ļo v mojom vĨskume sa s¼streŅujem 

na ġpecifick® podmienky v trenļianskom okrese, kde sa kapely beģne dost§vali do tretieho 

kvalifikaļn®ho stupŔa. Literat¼ra pramenn®ho charakteru z arch²vu Jozefa Ļap§ka a tieģ 

aj on s§m potvrdzuje, ģe beģne sa kapely dostali do tretieho kvalifikaļn®ho stupŔa. ĂTo bolo 

neobmedzen® u n§s, v tomto okrese. To v¹bec nevadilo, neobmedzen® ļ²sla. Kto bol dobrĨ, 

dostal sa. Ani ģiadne odporuļenie alebo kontakty nebolo treba. To sa norm§lne dostalo moc 

kapiel do tretieho stupŔa.ñ105 HudobnĨ spravodajca, ktorĨ informoval o konan², o vĨsledku 

prehr§vok jednotlivĨch kapiel a z²skaniu osvedļenia na roky 1988-1989 uv§dza,  

ģe zo 42 z¼ļastnenĨch dychovĨch hudieb sa do prv®ho stupŔa dostali 3 kapely, do druh®ho 

stupŔa 4 kapely a zvyġok, ļiģe 36 kapiel, sa dostalo do tretieho stupŔa.106 Nasleduj¼ci roļn²k 

 
101 WƻȊŜŦ 2ŀǇłƪΣ ǊƻȊƘƻǾƻǊ Ȋ Řƶŀ уΦоΦнлнпΦ 
102 WƻȊŜŦ 2ŀǇłƪΣ ǊƻȊƘƻǾƻǊ Ȋ Řƶŀ уΦоΦнлнпΦ 
103 Y!b¢hwΣ CƛƭƛǇΦ ±ƭƛǾ ƪƻƳǳƴƛǎǝŎƪŞƘƻ ǊŜȌƛƳǳ ƴŀ ǾȇǾƻƧ ǇƻǇǳƭłǊƴƝ ƘǳŘōȅ Ǿ 2ŜǎƪƻǎƭƻǾŜƴǎƪǳΦ .ŀƪŀƭłǊǎƪŀ ŘƛǇƭƻƳƻǾł 
ǇǊłŎŀΦ aŀǎŀǊȅƪƻǾŀ ǳƴƛǾŜǊȊƛǘŀΣ CƛƭƻȊƻŬŎƪł ŦŀƪǳƭǘŀΣ ¨ǎǘŀǾ ƘǳŘŜōƴƝ ǾŠŘȅΣ нлмоΦ ǎΦ ннΦ 5ƻǎǘǳǇƴŞ ƻƴƭƛƴŜΥ 
ƘǧǇǎΥκκƛǎΦƳǳƴƛΦŎȊκǘƘκȊōȅōтκ ώŎƛǘΦ нмΦ рΦ нлнрϐΦ 
104 Y!b¢hwΣ нлмоΣ ǎΦ ннΦ 
105 WƻȊŜŦ 2ŀǇłƪΣ ǊƻȊƘƻǾƻǊ Ȋ Řƶŀ нмΦмнΦнлнпΦ 
106 IǳŘƻōƴȇ ǎǇǊŀǾƻŘŀƧŎŀ мфууςмфуфΦ 
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Hudobn®ho spravodajcu na z²skanie osvedļenia na roky 1990-1991 informuje o ¼ļasti  

na kvalifikaļnĨch sk¼ġkach o poļte 37 z¼ļastnenĨch dychovĨch kapiel. Z toho v prvom stupni 

iba 1 z¼ļastnen§ kapela, v druhom stupni 9 kapiel a v treŠom stupni aģ 27 kapiel.107 Dochovan® 

pramene a rovnako ani z§kony, vyhl§ġky ļi vl§dne nariadenia teda v¹bec nenaznaļuj¼, ģe by 

bol poļet obmedzenĨ, resp. v jednotlivĨch kateg·ri§ch v¹bec nie je poļet kapiel nejakĨm 

sp¹sobom rovnomerne rozloģenĨ. Pre lepġiu ilustr§ciu priklad§m jednu z ¼vodnĨch str§n 

Hudobn®ho spravodajcu Obr§zok 2.4.2., kde sa nach§dza zhodnotenie kvalifikaļnĨch sk¼ġok 

a zoznam ļlenov sk¼ġobnej komisie, ktor§ rozhodovala o kvalifikaļnom zaraden² s¼borov 

a udeŎovala osvedļenia platn® pre roky 1988-1989.  

 

hōǊłȊƻƪ нΦпΦнΦ 

Poļas platnosti z²skan®ho hudobn®ho osvedļenia mohla agent¼ra jednotlivĨch umelcov 

preradiŠ do niģġieho stupŔa a to v pr²pade ak by umeleck§ kvalita hudobn²ka klesla  

alebo by bolo jeho vystupovanie v rozpore s kult¼rne-politickĨmi z§ujmami.108 V tomto 

pr²pade mali dychov® hudby na region§lnej ¼rovni rovnak® inform§cie a Jozef Ļap§k okrem 
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toho spomenul aj Ņalġie logick® d¹vody na preradenie do niģġieho stupŔa, ļi dokonca ¼pln® 

vyradenie z evidencie. ĂKeŅ priġla kontrola, aj n§m chodila kontrola, keŅ bol vyp²sanĨ 

hudobnĨ blok a vġetko v poriadku, tak povedali: ĂŅakujeme, dovidenia,ñ a hotovo,  

n§m sa to nikdy nestalo, ģe by sme mali neporiadok, d§vali sme pozor. ... DaŔ zo mzdy bola 

d¹leģit§, aj autorsk® poplatky sa museli odv§dzaŠ. KeŅ si nemala odveden®, tak ti mohli takisto 

zobraŠ osvedļenie a eġte aj pokutu daŠ.ñ109 Bolo teda logick®, ģe z²skan²m osvedļenia niļ 

nekonļilo, pr§ve naopak. Jednotliv² umelci a kapely museli poļas celej platnosti osvedļenia 

spŌŔaŠ povinn® n§leģitosti, ktor® s¼viseli s ich verejnĨm ¼ļinkovan²m s n§rokom na honor§r.  

Jan Bl¿ml v s¼vislosti s r¹znymi obmedzeniami uv§dza, ģe napr²klad v pr²pade diskdģokejov 

mohla nastaŠ situ§cia, kedy bol jednotlivec obmedzenĨ na ¼ļinkovanie v jednom konkr®tnom 

klube, meste, mestskom obvode ļi umeleckom programe a podobne.110 Jozef Ļap§k sa stretol 

s obdobnĨm pr²padom, kedy s kapelou dostal ļasov® obmedzenie. V roku 1965 sa ako 15-roļnĨ 

z¼ļastnil kvalifikaļnĨch sk¼ġok, kde z²skal hudobn® osvedļenie s podmienkou ¼ļinkovania 

do maxim§lne 22. hodiny. ĂUģ od 65., keŅ sme hr§vali s tĨm jazzom Mlad²kom, to boli 

kvalifikaļn® sk¼ġky, kaģdĨ rok sa poriadali v Trenļ²ne. Vtedy na tĨch prvĨch sk¼ġkach  

bol ved¼ci poroty takisto Karol P§divĨ, my sme vtedy mali eġte len 15 rokov, tak n§m povolil 

hr§vaŠ aj na nejakĨch takĨch akci§ch, z§bav§ch, ale len do veļera do 22. hodiny.ñ111  

Na z§klade Ļap§kovĨch slov je vġak jasn®, ģe obmedzenie pre mladĨch muzikantov 

nepredstavovalo z§sadnĨ probl®m. VzhŎadom nato, ģe neboli pr²liġ kontrolovan², toto ļasov® 

obmedzenie v¹bec nedodrģovali. ĂNo lebo sme mali len 15 rokov. Dovolil n§m len do 10 veļera. 

ChodiŠ sme tam museli, pravdaģe. Vtedy to nebolo tak® zak§zan® a sledovan® ako dnes, to sme 

mohli aj tak² mal² chodiŠ hraŠ. Maxim§lne do 10 sme mohli hraŠ. Ale my sme hrali do r§na, ġak 

vieġ no. Hoci to bolo zak§zan®, tak sme aj tak dlho hrali.ñ112 Je teda zrejm®, ģe hudobn® 

osvedļenie mohlo obsahovaŠ ist® dodatky ļi obmedzenia. Ġt§t sa snaģil umeleck¼ sc®nu 

regulovaŠ najmª pomocou kvalifikaļnĨch sk¼ġok, avġak moģno sa domnievaŠ, ģe pr§vne 

predpisy nepokrĨvali vġetky aspekty regul§cie a vznikali tak biele miesta. Rovnako, ako som 

spom²nala vyġġie, nebolo jasn®, ļi umelec m¹ģe maŠ oba druhy kvalifik§cie (s¼borov¼ 

a s·lov¼). Ideologick® d¹vody sa vġak mohli tĨkaŠ aj regul§cie spr§vania mladĨch umelcov, 

ako napr²klad obmedzenia tĨkaj¼ce sa vystupovania v mladom veku, ktor® nebolo nevyhnutne 

negat²vne hodnoten®, ale bolo s¼ļasŠou ġt§tnej regul§cie v s¼vislosti s mravnou vĨchovou 
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ml§deģe. Ideologick® d¹vody mohli tieģ zahŘŔaŠ kontrolu spr§vania umelcov v ġirġom zmysle, 

vr§tane ich spr§vania na verejnĨch vyst¼peniach. 

2.5  (Re)kvalifik§cia po roku 1968 

Nastupuj¼ca Ănormaliz§ciañ sa prejavila v kult¼re, resp. v popul§rnej hudbe v roku 1972. 

CieŎom bolo opªtovn® podriadenie vġetkĨch aktiv²t ġt§tnemu zriadeniu, mali byŠ prebudovan® 

vġetky kult¼rne stredisk§, krajsk® ļi okresn®, a z§roveŔ sa mala zvĨġiŠ ich vz§jomn§ 

nadvªznosŠ a podriadenosŠ centr§lnym org§nom. Vyhl§ġka ļ. 112/1960 Zb. o zriaŅovan² 

a ļinnosti s¼borov hudobn²kov z povolania a s¼borov ŎudovĨch hudobn²kov sa stala z§kladnĨm 

dokumentom pre oblasŠ z§bavnej hudby. Na z§klade tejto vyhl§ġky sa v priebehu roku 1974 

zah§jila celoploġn§ rekvalifik§cia existuj¼cich hudobn²kov v popul§rnej sf®re. 113  

Svoj n§zor na potrebu rekvalifik§cie vyjadril ved¼ci oddelenia Ministerstva kult¼ry ĻSR 

Jaroslav Hraba, VŊra Tomkov§ a ZbynŊk M§cha: ĂKrize naġ² popul§rn² hudby, kterou 

charakterizuj² neuspokojiv® vĨkony Śady interpretŢ, mnoho ġptanĨch textŢ, n²zka programov§ 

¼roveŔ z§bavnĨch poŚadŢ, nekvalitn² pr§ce dramaturgŢ a producentŢ atd., vyvrcholila v druh® 

polovinŊ ġedes§tĨch let. NŊkter® negativn² jevy tohoto obdob² pŚetrv§vaj² dodnes. Proto mus²me 

t®to oblasti vŊnovat soustavnou pozornost. VģdyŠ pr§vŊ popul§rn² hudba v§raznŊ ovlivŔuje 

a formuje vkus mlad® generace. ... Projekt rekvalifikace je peļlivŊ pŚipraven ï je to akce, 

jeģ m§ hlubokĨ kulturnŊpolitickĨ vĨznam. PŚedpokl§d§me, ģe pomŢģe nastoliŠ Ś§d i v t®to 

oblasti veŚejn®ho pŢsoben².114 Slov§ o starostlivo pripravenej rekvalifik§ci² jasne naznaļuj¼ 

vopred pripravenĨ zoznam nepr²pustnĨch umelcov, ktor² nesm¼ dostaŠ hudobn® osvedļenie. 

Je teda zrejm®, ģe k rekvalifik§ci² doġlo pr§ve kv¹li nastoleniu pr²snejġej regul§cie. 

Rekvalifikaļn® sk¼ġky poļas normaliz§cie boli zloģen® z troch ļast²: 1. znalosŠ hudobnej te·rie, 

2. pohovor o spoloļenskej funkci² odboru115 a politickĨ pohovor, 3. samotn§ prehr§vka, 

hudobn® zoskupenie pred hodnotiacou komisiou zahralo niekoŎko skladieb zo svojho 

reperto§ru.116 V Hornej S¼ļi, resp. v trenļianskom kraji bola podŎa Ļap§kovĨch slov situ§cia 

podobn§. Prizn§va, ģe sk¼ġky boli zloģen® z viacerĨch ļast², ļo dovtedy praktikovan® nebolo, 

avġak sk¹r mal pocit, ģe v tomto obdob² bol ġt§tny syst®m k ģ§nru dychovej hudby viac 
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naklonenĨ a zaļal ho oveŎa viac podporovaŠ.117 Ļo sa tĨka samotn®ho priebehu kvalifikaļnĨch 

sk¼ġok, v prvej ļasti ï znalosŠ hudobnej te·rie, bol preverovanĨ iba on ako ved¼ci s¼boru, 

pr²padne z§stupca: Ă... sk¼ġali n§s, boli sme tam h§dam aj hodinu po tĨch sk¼ġkach. Nap²ġ mi 

tento akord, takĨto a takĨto, aby sme neboli len v C dure, ale aj v inej t·nine, napr²klad C7, 

ja som musel rozp²saŠ napr²klad G7 alebo tak, ale to sk¼ġali vģdy len ved¼cich 

alebo z§stupcov.ñ118 Z VanŊkovĨch rozhovorov podobne vyplĨva, ģe prv¼ ļasŠ absolvoval iba 

kapeln²k a z§stupca.  Rovnako to potvrdzuje aj Vyhl§ġka ļ. 112/1960 Zb. o zriaŅovan² 

a ļinnosti s¼borov hudobn²kov z povolania a s¼borov ŎudovĨch hudobn²kov v Ä 3 ods. 1, 

ģe ĂokresnĨ n§rodnĨ vĨbor rozhodne o ģiadosti s prihliadnut²m na spoloļensk¼ potrebu svojho 

obvodu a po zisten², ļi s¼bor m§ potrebn¼ ideov¼ a umeleck¼ ¼roveŔ, ako aj po presk¼man² 

kvalifik§cie ved¼ceho.ñ119 Jan Bl¿ml uv§dza, ģe napr²klad u diskdģokejov bolo toto presk¼ġanie 

veŎmi rozsiahle a n§roļn®, a s¼ļasŠou bolo viacero tematickĨch rov²n: hudba, filozofia 

a vġeobecn§ estetika, te·ria kult¼ry, psychol·gia, sociol·gia ļi kult¼rna politika.120 Jozef Ļap§k 

vġak uv§dza, ģe s takĨmto rozsiahlym presk¼ġan²m sa nikdy nestretol a vģdy iġlo viac-menej 

o praktick® ot§zky, ktor® beģne vyuģ²val napr²klad v kompoziļnej praxi.121 Najvªļġ² rozdiel bol 

v druhej ļasti kvalifikaļnĨch sk¼ġok. V pr²pade Ļap§kovho p¹sobenia nebola druh§ ļasŠ 

prezentovan§ ¼plne ako politickĨ pohovor. Iġlo sk¹r o pokyny k ich p¹sobeniu, na akĨch 

hernĨch pr²leģitostiach m¹ģu ¼ļinkovaŠ, ak® skladby vyberaŠ na jednotliv® pr²leģitosti 

a predovġetkĨm boli neust§le pripomienkovan² o povinnostiach, ktor® si musia ako hudobn® 

teleso plniŠ, napr²klad odv§dzanie dan². ĂDruh§ vec bola ideologick§ ļinnosŠ alebo teda 

politicko-ideologick§ ļinnosŠ, ģe si mal pokyny, kde si mala ļo hraŠ, ale to od n§s niļ nechceli 

vedieŠ. Oni n§m iba ako keby hovorili, ļo m¹ģeme a ļo nie, ale nebolo to ģe nejak® sk¼ġanie, 

alebo tak. ... Oni st§le prikazovali o tĨchto praktickĨch veciach, platenia dan², hudobn® bloky, 

to bola praktick§ vec, ktor§ bola povinnosŠ kaģd®ho hudobn®ho telesa.ñ122 Podobn® sk¼senosti 

zo ģ§nra dychovej hudby uv§dza aj ZbynŊk Pavluġ vo svojej bakal§rskej pr§ci zameranej 

na hist·riu a vĨvoj dychovej hudby MistŚ²Ŕanka. Kvalifik§ciu spom²na len veŎmi okrajovo,  

ale jeho vĨpovede potvrdzuj¼, ģe dychov§ hudba neabsolvovala politickĨ pohovor a rovnako 
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ako tvrd² Ļap§k ï sk¼ġku z hudobnej te·rie skladal iba jeden ļlen.123 Dostupn§ literat¼ra vġak 

uv§dza, ģe politickĨ pohovor bol u inĨch ģ§nrov pomerne n§roļnĨ a umelci boli sk¼ġan² 

v r¹znych kult¼rne-politickĨch ot§zkach, ktor® boli ļasto aģ psychicky n§roļn®.124 VanŊk 

uv§dza konkr®tne ot§zky, ktor® mohli byŠ umelcom podloģen® v r§mci tohto politick®ho 

pohovoru: Vysvetli vĨznam RVHP. Ļo vieġ o SNP? Ak® s¼ najvĨznamnejġie politick® vĨroļia 

roku 1979? Kto je minister kult¼ry? Vymenuj hlavnĨch predstaviteŎov kraja a mesta. Vymenuj 

ġt§ty Varġavskej zmluvy. AkĨ je vĨznam febru§ra 1948?125 Politick® ot§zky tohto typu zohr§vali 

v udeŎovan² kvalifik§cie kŎ¼ļov¼ rolu, priļom predstavitelia prezentovali tento pohovor 

odliġne a d¹vody neudeliŠ osvedļenie boli r¹zne, napr²klad zhodnotili, ģe buben²k nepoznal 

noty.126 Tretia ļasŠ bola, d§ sa povedaŠ, pre vġetky ģ§nre rovnak§. Iġlo o praktick¼ sk¼ġku, 

v ktorej mala kapela predviesŠ svoje zruļnosti v niekoŎkĨch skladb§ch.  

2.6  Reperto§r kvalifikaļnĨch sk¼ġok  

Popis prehr§vok z hŎadiska reperto§ru v dostupnĨch publik§ci§ch a z§konoch ¼plne absentuje. 

V tomto smere teda v¹bec nie s¼ zn§me ofici§lne poģiadavky pre ¼speġn® absolvovanie 

kvalifikaļnĨch sk¼ġok. PodŎa slov Jozefa Ļap§ka vġak ist® predpisy existovaŠ museli. Doklad§, 

ģe vĨber reperto§ru bol bliģġie ġpecifikovanĨ v samotnej pozv§nke, ktor§ oznamovala d§tum 

a miesto konania prehr§vok.  ĂNap²sali, ļo sme museli povinne hraŠ. Vģdy nap²sali. Museli sme 

zahraŠ hymnu jednu alebo pieseŔ pr§ce a jednu povinn¼ skladbu, ktor¼ takisto oni poslali. Dali 

na vĨber z n§ġho reperto§ru. Reperto§r sme tam doniesli, my sme si vybrali dve skladby a z toho 

n§ġho reperto§ru vybrali tretiu. To sme sa aģ tam dozvedeli. Jedna z tĨch n§rodnostnĨch 

skladieb, teda hymna rusk§ alebo ļeskoslovensk§, jednu povinn¼, ktor¼ n§m vybrali z n§ġho 

reperto§ru. My sme im ho vopred poslali s prihl§ġkou, ten zoznam skladieb, ak® m§me. 

No a dve, ļo sme si doma nacviļili.ñ127 Kaģd§ dychov§ hudba musela teda predviesŠ 4 skladby, 

z toho jedna povinn§ ï Ļeskoslovensk§ alebo Sovietska hymna, PieseŔ pr§ce a podobn®, 

k tomu Ņalġia povinn§, ktor§ bola vybran§ z reperto§ru danej kapely odbornou komisiou  

a 2 voliteŎn®, ktor® si kapela mohla vybraŠ na z§klade svojho uv§ģenia. Moģno vġak s istotou 

povedaŠ, ģe samotnĨ vĨber skladieb bol d¹leģitĨ. VŅaka n§roļnejġ²m skladb§m mohla kapela 

z²skaŠ vyġġ² poļet bodov a umiestniŠ sa tak vo vyġġej platovej triede. Kapely vyberali skladby, 

ktor® vyļnievali z radu typick®ho reperto§ru dychovej hudby, mali zloģitejġiu harm·niu 
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ako Ŏudov§ pieseŔ, resp. pon§ġka na Ŏudov¼ pieseŔ, boli technicky n§roļnejġie, pr²p. obsahovali 

s·lov¼ pas§ģ vybran®ho n§stroja. Niektor® kapely boli kv¹li ¼rovni svojej interpretaļnej praxe 

n¼ten® vybraŠ jednoduch® ¼pravy ŎudovĨch piesn², ļo sp¹sobovalo niģġie hodnotenie odbornej 

komisie, a teda celkovo niģġ² z§robok na jednotlivĨch hr§ļskych podujatiach. ĂAj s·lov®, 

hocijak®. Vģdy bolo treba, aby t§ skladba mala nejakĨ zauj²mavĨ mot²v, dej, ale aby bol 

aj technick§ a tak Ņalej. Keby sme zahrali obyļajn¼ Ŏudov¼ pesniļku, tak by to nemalo moc 

¼spech. Ġak hr§vali aj tak®, ale to bolo tak® slabġie.ñ128Ako to bolo v pr²pade inĨch ģ§nrov 

v s¼vislosti s reperto§rom na kvalifikaļnĨch sk¼ġkach vġak zn§me nie je.  

Je zrejm®, ģe n§roky na z²skanie osvedļenia v  ģ§nri dychovej hudby boli o nieļo niģġie, 

ako na tie ostatn®, sk¹r popul§rnejġieho charakteru. D¹vodov mohlo byŠ hneŅ niekoŎko. 

Kapely ļasto hr§vali skladby od hudobnĨch skladateŎov, ktor² zasadali v komisi², ļo mohlo 

ovplyvniŠ mieru kritiku voļi ich interpret§ci². Urļit¼ rolu zrejme zohr§vali aj kontakty medzi 

ļlenmi komisie a hudobn²kmi. Jozef Ļap§k zaļal navġtevovaŠ Ŏudov¼ ġkolu umenia  

ako 11 roļnĨ pod veden²m Karola P§div®ho, ktorĨ bol n§sledne ļlenom hodnotiacej komisie 

v roku 1965, kedy sa Ļap§k z¼ļastnil na kvalifikaļnĨch sk¼ġkach prvĨkr§t. P§divĨ teda 

mladĨch muzikantov poznal, ļo mohlo zohraŠ rolu aj pri celkovom hodnoten². Okrem toho bola 

dychov§ hudba poļas socializmu povaģovan§ za ideologicky nez§vadn¼, predovġetkĨm kv¹li 

jej reperto§ru, ļo taktieģ mohlo prispieŠ k miernejġ²m krit®ri§m pri hodnoten². Samotn®mu 

reperto§ru dychovĨch kapiel a jeho ġpecifik§m sa venujem v Ņalġej kapitole. 

Kvalifikaļn® sk¼ġky sa stali povinnou n§leģitosŠou k verejn®mu ¼ļinkovaniu. Kapiel 

popul§rneho ģ§nru sa povinn§ kvalifik§cia dotkla sk¹r v negat²vnom zmysle. Jozef Ļap§k, 

ktorĨ p¹sobil v r¹znych dychovĨch hudb§ch a kvalifikaļnĨch sk¼ġok sa z¼ļastŔoval pravidelne 

na ne nespom²na aģ tak negat²vne. ĂBrali sme to ako povinnosŠ, ale motivovalo n§s to. Bola 

to motiv§cia kaģd®ho s¼boru, pripravovali sa nato. KaģdĨ s¼bor sa nato pripravoval, povedzme 

pol roka predtĨm, a tĨm p§dom sa s¼bor kaģdĨ zlepġil, skvalitnil. Bola to tak§ motiv§cia 

na skvalitnenie s¼boru, nebolo to iba ļisto o tej povinnosti. Dalo to kaģd®mu s¼boru ļosi 

do seba. Zdokonalenie to bolo. Bolo to ¼ļinn® a pr²nosn® pre kaģdĨ s¼bor.ñ129 Prehr§vky boli 

pre jednotlivĨch umelcov nepr²jemn® a v istom zmysle predstavovali iba splnenie povinnosti 

k verejn®mu ¼ļinkovaniu, napriek tomu mali pre nich ist¼ d¹leģitosŠ v s¼vislosti s platovĨm 

ohodnoten²m. Syst®m kvalifikaļnĨch sk¼ġok nebol ļierno-biely. Ġt§t chcel maŠ dohŎad 

a kontrolu nad tĨm, ak² umelci existuj¼, ak¼ hudbu produkuj¼ na verejnosti a v akej kvalite. 

 
128 WƻȊŜŦ 2ŀǇłƪΣ ǊƻȊƘƻǾƻǊ Ȋ Řƶŀ уΦоΦнлнп 
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Na jednej strane mohli byŠ prehr§vky niektorĨmi s¼bormi vn²man® ako motiv§cia zlepġiŠ 

kvalitu konkr®tneho telesa, na druhej strane vġak tento syst®m ruku v ruke so sebou nesie aj istĨ 

ideologickĨ podt·n. Ġt§t mal z§ujem o formovanie hudobnej kult¼ry, podporoval umenie, 

ale pomerne jasne d§val najavo, ktor® kult¼rne prejavy boli povaģovan® za prijateŎn® v s¼lade 

s ofici§lnymi ideami. Dokazuje to moje porovnanie popul§rneho ģ§nru so ģ§nrom dychovej 

hudby, resp. Ŏudovej hudby, celkov§ propag§cia Ŏudovej hudby ako takej.  
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3  Kult¼rna prax dychovĨch hudieb 

Predkladan§ kapitola sa zaober§ praktickĨm fungovan²m dychovĨch hudieb v Hornej S¼ļi 

poļas obdobia socializmu. Vyuģ²vam pri tom najmª vĨpovede Jozefa Ļap§ka, ktorĨ bol 

priamym ¼ļastn²kom hudobn®ho ģivota v Hornej S¼ļi. Literat¼ra, ktor§ sa tĨka dychovĨch 

hudieb v kontexte socializmu je znaļne obmedzen§, a to aj v pr²pade regi·nu, 

ako je Trenļiansky kraj. Dostupn® odborn® publik§cie ļi z§vereļn® pr§ce absolventov hudobnej 

vedy ļi etnol·gie sa zameriavaj¼ na s¼ļasnĨ vĨvoj v priebehu 21. storoļia alebo na historickĨ 

kontext pribliģne od 19. storoļia. Druh§ polovica 20. storoļia je v kontexte dychovĨch hudieb 

spracovan§ veŎmi okrajovo. Existuj¼ca odborn§ literat¼ra je z hŎadiska socializmu zameran§ 

sk¹r na in® ģ§nre ako dychov§ hudba. Toto obdobie bolo vĨznamn® z hŎadiska organiz§cie 

kult¼rneho ģivota a pr²snych pravidiel. Pr§ve preto sa pok¼sim t¼to medzeru vyplniŠ vyuģit²m 

vĨpoved², ktor® s¼ pre t¼to t®mu kŎ¼ļov®.  

V d¹sledku nedostatku relevantnĨch zdrojov vyuģ²vam spom²nan® vĨpovede Jozefa Ļap§ka. 

Jeho spomienky poskytuj¼ jedineļnĨ pohŎad na kaģdodennĨ ģivot a sk¼senosti.  

Pr§ve rozhovory s Ļap§kom, ktorĨ bol akt²vnym ļlenom niekoŎkĨch dychovĨch hudieb 

v Hornej S¼ļi poļas socializmu, mi umoģŔuj¼ z²skaŠ inform§cie o organizaļnĨch aspektoch 

dychovĨch hudieb, ich ¼ļasti na r¹znych podujatiach a tieģ o sp¹sobe, akĨm sa hudobn²ci 

v Hornej S¼ļi vyrovn§vali s politickĨmi a ideologickĨmi tlakmi. VŅaka jeho osobnĨm 

vĨpovediam dok§ģem rekonġtruovaŠ praktick® aspekty hudobn®ho ģivota v tomto obdob², 

najmª pokiaŎ ide o lok§lne ġpecifik§, ktor® s¼ ļasto opom²nan® v ġirġej historickej diskusi².  

Kapitolu del²m na niekoŎko menġ²ch podkapitol, ktor® sa zaoberaj¼ r¹znymi aspektami 

hudobn®ho ģivota obdobia socializmu. V prvej ļasti sa s¼stred²m na dychov¼ hudbu v kontexte 

socializmu, kde popisujem vġeobecn® inform§cie, ktor® poskytuj¼ r§mec pre lepġie pochopenie, 

v akĨch podmienkach lok§lni muzikanti fungovali. ńalġia podkapitola je venovan§ reperto§ru 

dychovĨch hudieb, ktorĨ bol pod pr²snym dohŎadom, kontrolou a musel spŌŔaŠ pravidl§ 

schv§len® reģimom. To sa odr§ģa aj v nasleduj¼cej ļasti v s¼vislosti s hernĨmi pr²leģitosŠami. 

Tie predstavuj¼ sp¹sob, akĨm kapely existovali v kaģdodennom ģivote na verejnĨch 

a s¼kromnĨch podujatiach. Jednotliv® pr²leģitosti boli pre muzikantov d¹leģitĨm aspektom 

a ukazovali, ako sa teles§ dok§zali prisp¹sobiŠ politick®mu reģimu a spoloļenskĨm 

oļak§vaniam. D¹leģitou s¼ļasŠou tejto kapitoly s¼ n§boģensk® pr²leģitosti, ktor® mali svoj 

ġpecifickĨ vĨznam napriek ofici§lnym z§kazom. ĐļasŠ dychovĨch hudieb bola na cirkevnĨch 

podujatiach zak§zan§, avġak prax bola znaļne odliġn§. Moj²m cieŎom je pop²saŠ kaģdodenn¼ 

flexibilitu dychovĨch hudieb a schopnosŠ vyjedn§vania s minulĨm reģimom.  
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3.1 Dychov§ hudba v kontexte socializmu 

Dychov§ hudba bola a je aģ dodnes ¼zko spªt§ s Ŏudovou trad²ciou, na z§klade  

ļoho je prirodzen®, ģe jej reperto§r tvoria predovġetkĨm ¼pravy ŎudovĨch piesn². Poļas druhej 

polovice 20. storoļia reģim tieto skladby podporoval, pretoģe ich obsah nebol politicky 

kontroverznĨm a z§roveŔ posilŔovali obraz tradiļnej Ŏudovej kult¼ry, ktor¼ socializmus 

vyuģ²val na budovanie kolekt²vnej identity. Dychov® hudby boli neodmysliteŎnou s¼ļasŠou 

r¹znych verejnĨch podujat², kde sa oļak§valo, ģe bude prezentovanĨ reperto§r, ktorĨ oslov² 

ġirok® vrstvy obyvateŎstva. T§to skutoļnosŠ je ļasto prij²man§ ako s¼ļasŠ kolekt²vneho 

kult¼rneho povedomia v komunit§ch, kde m§ dychov§ hudba hlbok® historick® korene. 

Reģim sa z§roveŔ snaģil do kult¼rnej politiky implementovaŠ aj ofici§lne skladby, ktor® boli 

ideologicky v s¼lade so socialistickĨmi hodnotami. Okrem ŎudovĨch piesn² boli s¼ļasŠou 

reperto§ru aj skladby, ktor® ġt§tny reģim vyģadoval pri ofici§lnych pr²leģitostiach. Iġlo o piesne 

n§rodn®ho a revoluļn®ho charakteru, napr²klad PieseŔ pr§ce, ļi ġt§tna hymna. Tieto skladby 

sa stali povinnou s¼ļasŠou osl§v ġt§tnych sviatkov a prvom§jovĨch sprievodov, 

kde sa oļak§vala ich interpret§cia. Tak®to vyuģitie hudby bolo pevne zakorenen® v kolekt²vnej 

pamªti a vn²man® ako prirodzen§ s¼ļasŠ tĨchto podujat². Aj keŅ sa dychov§ hudba a folkl·r 

prezentovali ako ideologicky bezpeļn® ģ§nre, ani ich postavenie nebolo bez kritiky. BedŚich 

Janda, ktorĨ p¹sobil v obdob² socialistick®ho Ļeskoslovenska a venoval sa dychovej hudbe 

a jej spoloļensk®mu postaveniu, upozorŔoval na to, ģe dychov§ hudba bola ļasto vn²man§ len 

ako prostĨ n§stroj pre jednoduchġ²ch posluch§ļov, ktor² podŎa neho nemali z§ujem 

o hodnotnejġiu hudbu, pretoģe neboli schopn² jej porozumieŠ.130 Rieġenie danej situ§cie videl 

BedŚich Janda v s¼stavnej kultiv§ci² hudobn®ho vkusu rozhlasovĨch posluch§ļov, priļom 

zd¹razŔoval potrebu postupn®ho a premyslen®ho zav§dzania n§roļnejġ²ch skladieb 

do programov.131  

Poļas druhej polovice 20. storoļia reģim dychov¼ hudbu podporoval, ale aj veŎmi akt²vne 

propagoval. TĨmto sp¹sobom sa dychov§ hudba stala jednĨm z pilierov socialistickej kult¼rnej 

politiky, ktorĨ sl¼ģil na utv§ranie ideologickej a kult¼rnej identity n§roda. V obdob² po roku 

1968, kedy okup§cia Ļeskoslovenska znamenala koniec kult¼rneho a spoloļensk®ho 

uvoŎŔovania, reģim dychov® hudby podporil eġte viac. Ako ukazuje Turļanov§, m®di§ ġ²rili 

optimistick® idei o ģivote v socializme a bolo potrebn® ġirokej verejnosti pon¼knuŠ takĨ 

 
130 W!b5!Σ мфтнΣ ǎΦ птΦ 
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hudobnĨ ģ§ner, ktorĨ je ideologicky nekonfliktnĨ. Pr§ve to bola dychov§ hudba a folkl·r.132 

T§to doba sa stala zlatou ®rou pre vidiecke dychov® hudby, ktor® sa vŅaka svojej tradiļne 

vn²manej podobe stali v²tanĨm n§strojom na napŌŔanie kult¼rno-politickĨch cieŎov 

normalizaļn®ho reģimu. Doklad§ to aj Ļap§k, ktorĨ vo svojich vĨpovediach jasne spom²na, 

ģe dychovĨm hudb§m v Hornej S¼ļi sa po roku 1968 darilo omnoho viac, ako dovtedy. ĂU n§s 

to bolo pr§veģe naopak po tom 68. roku. Vtedy n§s zaļali eġte viac podporovaŠ a eġte viac zaļali 

t¼ dychov¼ hudbu tlaļiŠ do popredia. Nemali sme probl®m ani predtĨm, ale pr§veģe po roku 

1968 to zaļalo rozkvitaŠ.ñ133 T§to vĨpoveŅ koreġponduje so z§vermi, ktor® vo svojej 

dizertaļnej pr§ci formuluje Turļanov§, a z§roveŔ poskytuje konkr®tny pr²klad toho, 

ako sa tento trend prejavil na region§lnej ¼rovni.134 

Reģim usmerŔoval aj to, akĨ charakter m§ hudba maŠ. PodŎa dobovĨch svedectiev bola hudba 

tej doby vn²man§ takto: ĂHudba teŅ mus² bĨt optimistick§, texty p²sn² uvŊdomŊl® a ideovŊ 

nez§vadn®. Zp²v§ se v nich o m²ru, radostn® pr§ci a pŚ§telstv² mezi n§rody. Na pracoviġt²ch 

i v dom§cnostech vys²l§ tzv. rozhlas po dr§tech. Vys²laj² se pŚedevġ²m p²snŊ socialistickĨch 

zem², jin® jen vĨjimeļnŊ, nebo v ļeskĨch pŚedŊl§vk§ch.ñ135 Tieto poģiadavky na hudobn¼ 

produkciu boli s¼ļasŠou ġirġieho ¼silia o ideologick¼ kontrolu kult¼ry a tieģ formovanie vkusu 

obyvateŎov tak, aby bol v s¼lade so socialistickĨmi ide§lmi.  Dychov® hudby boli 

nebezpeļnĨmi aģ vtedy, ak zahrali nieļo nevhodn® ļi zak§zan®. PovinnosŠou boli aj r¹zne 

byrokratick® poģiadavky v s¼vislosti s hudobnĨm osvedļen²m, ako som spom²nala v kapitole 

o kvalifikaļnĨch sk¼ġkach. V r§mci rozvoja masovej Ŏudovej umeleckej tvorby sa dychov§ 

hudba stala d¹leģitou formou amat®rskej z§ujmovej ļinnosti, ktor§ z§roveŔ odr§ģala 

angaģovanosŠ jej ¼ļastn²kov v kult¼rnom ģivote spoloļnosti.136 

Na jednej strane bolo ġt§tne zriadenie poļas socializmu vn²man® ako ideologicky zvªzuj¼ce, 

na druhej strane vġak ġt§t poskytoval dychovĨm hudb§m pevn® z§zemie predovġetkĨm 

v podobe materi§lneho zabezpeļenia - sk¼ġobn® miestnosti, zvukov§ aparat¼ra ļi finanļn§ 

podpora v oblasti odievania. ĂKaģdĨ syst®m Ŏudstva m§ nieļo kladn® a z§porn®, vģdy tak bolo. 

My sme na tento syst®m nemohli absol¼tne nad§vaŠ, lebo n§m zabezpeļil komplet vġetko. 

Komplet vġetko n§m zabezpeļil a Šaģ²me z neho dodnes. Teraz uģ nie je moģn® zabezpeļiŠ tak®to 

veci vġetky finanļne. Ale ch§pem, s¼ to tak® oġemetn® veci, takĨ moģno tenkĨ Ŏad.ñ137 Ļap§k 

 
132 ¢¦w2!bh±#Σ нлнпΣ ǎΦ ттΦ 
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tĨmto vyjadren²m reflektuje svoje osobn® sk¼senosti s tĨmto obdob²m a sp¹sob, akĨm 

ho spªtne hodnot². Zd¹razŔuje, ģe vŅaka takejto finanļnej podpore mohli dychov® hudby 

fungovaŠ a povaģuje ju za nieļo, z ļoho moģno ŠaģiŠ dodnes. T§to pozit²vna sk¼senosŠ vġak 

nutne nevyluļuje kritickĨ postoj k obmedzeniam spªtĨch s tĨmto syst®mom. M¹ģe to byŠ pr§ve 

jedna z odpoved², ktor§ ukazuje, ģe hodnotenie minulosti nie je jednoznaļn®.  

VĨpovede Jozefa Ļap§ka potvrdzuj¼, ģe hudobn® aktivity dychovĨch hudieb boli v lok§lnych 

podmienkach ļasto prisp¹soben® re§lnym moģnostiam a dopytu publika. Kapely boli s¼ļasŠou 

ġirokej ġk§ly spoloļenskĨch a n§boģenskĨch podujat², priļom ich reperto§r bol prevaģne 

zaloģenĨ na ŎudovĨch piesŔach. BedŚich Janda v 70. rokoch upozorŔoval na to, ģe dychov® 

hudby mali potenci§l staŠ sa n§strojom kultiv§cie vkusu a estetick®ho vn²mania. Miesto toho 

sa podŎa neho dychov§ hudba prejavila najmª pr²liġnĨm zakladan²m malĨch dychovĨch hudieb, 

ktor® sa venovali vĨluļne Ŏudovej a ļasto z§robkovej produkcii. PodŎa Jandy v kr§tkej dobe 

vyr§stli stovky dychovĨch orchestrov, ktorĨch ¼roveŔ bola z 90% ģalostn§ po technickej 

aj dramaturgickej str§nke.138 T§to kritika ilustruje paradox, v ktorom sa dychov§ hudba poļas 

socializmu ocitla ï na pomedz² ofici§lnych oļak§van² o vĨchode socialistick®ho ļloveka 

prostredn²ctvom kult¼ry a re§lnymi poģiadavkami lok§lneho prostredia, ktor® uprednostŔovalo 

jednoduch¼ z§bavn¼ hudbu bl²zku kaģdodenn®mu ģivotu. 

3.2  Reperto§r a jeho kontrola 

Kontrola kult¼rneho obsahu sa stala pevnou s¼ļasŠou politickej praxe komunistickej moci hneŅ 

po roku 1948. Cenz¼ra spoļiatku zasahovala do tlaļe, kde doch§dzalo napr²klad k ruġeniu 

period²k ļi vĨmene vedenia.139 DohŎad nad tlaļou kontroloval tlaļovĨ odbor Đstredn®ho 

vĨboru KSĻ, ktorĨ mohol rozhodovaŠ o vzniku a z§niku, obsahu ļi n§kladu kaģd®ho ļasopisu 

a nov²n, a okrem toho aj o person§lnom obsaden². V tejto dobe sa tieģ zaļala vyraŅovaŠ 

literat¼ra, ktor§ nevyhovovala socialistickej ideol·gii. T§ bola buŅ zniļen§ alebo premiestnen§ 

do oddelen², ktor® boli uzavret®.140 Tento pr²sny dohŎad sa postupne rozġiroval aj medzi Ņalġie 

oblasti kult¼rneho ģivota, vr§tanie hudby a divadla, kde sa reģim snaģil kontrolovaŠ obsah 

a formu produkcie. V roku 1952 bola zriaden§ Hlavn§ spr§va tlaļov®ho dohŎadu, ktor§ 

posilnila ġt§tnu kontrolu nad verejnĨm priestorom. Tento samostatnĨ ¼tvar spadal pod 

Ministerstvo vn¼tra a bol pr²znaļnĨ tĨm, ģe mal ¼zke spojenie a kontakty na Ġt§tnu bezpeļnosŠ 

 
138 W!b5!Σ мфтнΣ ǎΦ офΦ 
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a p¹sobil na region§lnej a celoġt§tnej ¼rovni.141 Đlohou Hlavnej spr§vy tlaļov®ho dohŎadu bolo 

dohliadaŠ na vġetko, ļo sa v r§mci verejnosti ġ²rilo slovom, tlaļou ļi obrazom. Musela 

dohliadaŠ na divadeln® a koncertn® programy, divadeln® ļi hudobn® texty, opery, b§sne, ļl§nky 

o kult¼re ļi dokonca plag§ty.142 Kontrola zasahovala aj do hudobnej ļinnosti amat®rskych 

s¼borov, teda vr§tane dychovĨch hudieb, ktor® boli pravidelne kontrolovan® podŎa 

ideologickĨch ļi politickĨch poģiadaviek reģimu. Tak®to mechanizmy zasahovali 

aj do kaģdodennej kult¼rnej praxe v r§mci lok§lnej ¼rovne, ļiģe vr§tane hudobnej ļinnosti 

amat®rskych s¼borov. Napriek tomu, ģe ofici§lne pravidl§ stanovovali v pr²pade dychovĨch 

hudieb r¹zne povinnosti schvaŎovania, v praxi sa ich uplatnenie aj tak l²ġilo. Doklad§ to pr§ve 

Ļap§k, podŎa ktor®ho slov nebolo povinnosŠou kapiel predkladaŠ texty piesn² na schvaŎovanie, 

avġak vģdy museli uviesŠ zoznam skladieb, ktor® pl§novali hraŠ. ĂKeŅ sme iġli na z§bavu hraŠ, 

tak sa musel nap²saŠ nejakĨ poļet skladieb, ļo budeme hraŠ. Nap²sali sme orchestr§lne, Ŏudov®, 

modern®, na jeden list, pribliģne 20 ich bolo, z n§ġho reperto§ru. Texty nie, iba n§zvy skladieb 

a ļo to je, teda polka, valļ²k alebo nejakĨ modernejġ² rytmus. ... Kto dostal povolenie na nejak¼ 

taneļn¼ z§bavu a ktor§ kapela iġla hraŠ, tak t§ musela t¼ listinu vyp²saŠ. Bola to tieģ sk¹r 

len form§lna kontrola, lebo ļo je to 20 skladieb za cel¼ noc? Predpisy to vyģadovali, ale aj tak 

to nikto moc nerieġil.ñ143 Tento syst®m bol podobnĨ s¼ļasnĨm praktik§m ochrany autorskĨch 

pr§v, avġak poļas socializmu mal aj Ņalġie ideologick® d¹vody. Tie sa zameriavali na 

obmedzenie ġ²renia nevhodnĨch a politicky nekorektnĨch skladieb. TakĨto proces je beģnĨ 

aj v s¼ļasnosti z hŎadiska autorskĨch pr§v. Rozdiel je vġak v tom, ģe poļas socializmu 

sa zoznam skladieb zrejme neuv§dzal iba kv¹li autorskĨm pr§vam, ale aj kv¹li potenci§lnej 

hrozbe - kv¹li riziku, ģe by niektor® skladby mohli byŠ povaģovan® za politicky neģelan® 

a ideologicky nevhodn®.  

Z hŎadiska reperto§ru sa ġt§t snaģil udrģiavaŠ pr²snu kontrolu nad hudobnou produkciou 

dychovĨch hudieb. Jozef Ļap§k spom²na, ģe v tomto ohŎade boli kontroly ļast®. ĂĻasto chodila 

kontrola, ļo si pamªt§m, tak dosŠ ļasto boli u n§s. Z§bava bola pomaly kaģd¼ sobotu a nedeŎu, 

a chodili moģno tak raz za 3 mesiace, za ġtvrŠ roka. Niekedy viac, niekedy menej, ale takto 

pribliģne.ñ144 a mohli pr²sŠ v podstate na ak®koŎvek podujatie ï s¼kromn® ļi verejn®. 

ĂKontroly chodili na hocijak® podujatie. Aj na s¼kromn®, aj na verejn®. VeŎakr§t sme ani 

nevedeli, ģe to je nejak§ kontrola, to tak bolo. Museli sme maŠ hudobnĨ blok vyp²sanĨ, 

 
141 Y!t[!bΣ YŀǊŜƭ ς ¢ha#~9YΣ 5Φ h ŎŜƴȊǳǌŜ Ǿ 2ŜǎƪƻǎƭƻǾŜƴǎƪǳ Ǿ ƭŜǘŜŎƘ мфпр π мфрсΦ tǊŀƘŀΥ ¨ǎǘŀǾ ǇǊƻ ǎƻǳŘƻōŞ 
ŘŠƧƛƴȅ !± 2wΣ мффпΦ ǎΦ мсΦ  
142 Y¦{#YΣ !ƭŜȄŜƧΦ YǳƭǘǳǊŀ ŀ Ǉƻƭƛǝƪŀ Ǿ 2ŜǎƪƻǎƭƻǾŜƴǎƪǳΥ мфпрπмфрсΦ tǊŀƘŀΥ ¢ƻǊǎǘΣ мффуΦ ǎΦ ппуΦ 
143 WƻȊŜŦ 2ŀǇłƪΣ ǊƻȊƘƻǾƻǊ Ȋ Řƶŀ мнΦпΦнлнр 
144 WƻȊŜŦ 2ŀǇłƪΣ ǊƻȊƘƻǾƻǊ Ȋ Řƶŀ мнΦпΦнлнр 
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oni skontrolovali organiz§torov, ļi maj¼ vyp²san¼ t¼ listinu s reperto§rom a ak bolo vġetko 

v poriadku, tak iġli preļ. D§vali sme nato pozor, museli sme to maŠ vyp²san®. ... KeŅ sme nemali 

vyp²sanĨ hudobnĨ blok, mysl²m, ģe trikr§t po sebe, tak n§m mohli zobraŠ osvedļenie a nemohli 

by sme chodiŠ hr§vaŠ.ñ145 Tento syst®m dozoru nebol iba o tom, aby sa dodrģiavali ofici§lne 

pravidl§. Hudobn§ produkcia nebola vn²man§ len ako forma z§bavy. Jej ¼lohou bol 

aj potenci§lny n§stroj ideologick®ho vplyvu. Samotn§ pr²tomnosŠ Ŏud² poverenĨch ku kontrole 

organizovanĨch podujat² mohla p¹sobiŠ zastraġuj¼co. Ako som ilustrovala aj v pr²pade 

kvalifikaļnĨch sk¼ġok, v niektorĨch inĨch ģ§nroch, napr²klad bigb²t, sa uplatŔovali pr²snejġie 

pravidl§ a pravdepodobne podliehali aj vªļġej kontrole, no v dychovej hudbe, ktor§ bola 

do veŎkej miery vn²man§ ako s¼ļasŠ tradiļnej Ŏudovej kult¼ry, sa obmedzenia mohli prejavovaŠ 

menej vĨrazne. Aj keŅ dychov§ hudba zostala form§lne pod kontrolou, jej reperto§r bol 

vo svojej podstate prepojenĨ s tradiļnĨmi hudobnĨmi formami, ktor® boli ideologicky 

Ăbezpeļn®ñ. HudobnĨ historik Josef Kotek, ktorĨ sa venoval popul§rnej a Ŏudovej hudbe 

v Ļeskoslovensku, prirovn§va reperto§r dychovĨch hudieb k lidovke, ktor¼ charakterizuje 

ako konglomer§t Ŏahko pr²stupnĨch, ġiroko obŎ¼benĨch a textom vybavenĨch skladieb 

k pochodu, tancu a poļ¼vaniu, z§roveŔ vġak i k spoloļn®mu spievaniu. Pre lidovku 

s¼ charakteristick® pochody, valļ²ky, polky, nesk¹r tang§ n§metovo ļerpaj¼ce z vidieckej 

a milostnej tematiky.146 

Sp¹sobov, ako z²skaŠ reperto§r, bolo niekoŎko. VĨber a tvorba sa pohybovala v ġirokej ġk§le 

medzi tradiļnĨm odovzd§van²m, kolekt²vnou vĨmenou ļi individu§lnou tvorbou. Reperto§r 

dychovĨch hudieb vġak nebol len vĨsledkom tradiļn®ho odovzd§vania hudby medzi 

gener§ciami. V priebehu 20. storoļia bol tento reperto§r vĨrazne ovplyvnenĨ ideologickĨmi 

poģiadavkami ġt§tu. Okrem dom§cej produkcie sa do reperto§ru dost§vali aj skladby 

zahraniļnĨch autorov, ktor® boli vyberan® a upravovan® podŎa pr²snych pravidiel ï 80 % 

reperto§ru muselo byŠ z ļeskoslovenskĨch skladieb, zatiaŎ ļo 20 % bolo povolenĨch 

zahraniļnĨch skladieb. Tento syst®m mal zabezpeļiŠ nielen podporu dom§cich skladateŎov, ale 

aj minimalizovaŠ vplyv ideologicky neģiad¼cich zahraniļnĨch hudobnĨch trendov.147 Tieto 

kv·ty platili vġeobecne pre popul§rnu hudbu, avġak samotnĨ Ļap§k tieģ prizn§va, ģe podobn® 

pravidl§ platili aj pre dychov® hudby. Uv§dza, ģe Ăpredp²san® bolo percento slovenskĨch, teda 

ļeskoslovenskĨch a percento zahraniļnĨch. 20% zahraniļnĨch mohlo byŠ. Bolo to na percent§. 

 
145 WƻȊŜŦ 2ŀǇłƪΣ ǊƻȊƘƻǾƻǊ Ȋ Řƶŀ нмΦмнΦнлнп 
146 Yh¢9YΣ WƻǎŜŦΦ 5ŠƧƛƴȅ őŜǎƪŞ ǇƻǇǳƭłǊƴƝ ƘǳŘōȅ ŀ ȊǇŠǾǳ όмфмуςмфсуύΦ tǊŀƘŀΥ !ŎŀŘŜƳƛŀΣ мффуΦ ǎΦ фтΦ 
147 Yh¢9YΣ мффуΣ ǎΦ фтΦ 
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80% ku 20% to bolo.ñ148 Tak®to opatrenia sa daj¼ interpretovaŠ viacerĨmi sp¹sobmi. M¹ģeme 

hovoriŠ o obmedzovan² umeleckej slobody a kontrole nad kult¼rnym prejavom, avġak m¹ģeme 

tieģ tvrdiŠ, rovnako ako Kotek, ģe vŅaka takejto regul§ci² bol vªļġ² priestor pre tvorbu 

dom§cich skladateŎov, ļo malo v podstate pozit²vny vplyv na vĨvoj ļeskoslovenskej hudobnej 

sc®ny. Obr§zok 3.2.1. zobrazuje noty z arch²vu Jozefa Ļap§ka, ktor® s¼ pr²kladom ġirokej ġk§ly 

skladieb, s ktorĨmi dychov® hudby pracovali. N§jdeme tu s·lov¼ skladbu pre trubku PredjaŚ² 

od moravsk®ho skladateŎa V§clava MaŔasa, ktor§ zastupuje pr§ve zahraniļn¼ tvorbu a tieģ 

autorsk¼ skladbu Na veļer od samotn®ho Ļap§ka. Tieto dva zvªzky ilustruj¼ r¹znorodosŠ 

reperto§ru, ktorĨ zahŘŔa s·lov® skladby, inġtrument§lne skladby aj  polky, ļo odr§ģa ġirokĨ 

hudobnĨ z§ber dychovĨch hudieb. 

 

hōǊłȊƻƪ оΦнΦмΦ 
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Prvou kapelou, kde Ļap§k p¹sobil od roku 1965 bol Jazz Mlad²k. Na obr§zku Obr§zok 3.2.2. 

z roku 1965 vid²me ġtyroch muzikantov, ktor² boli s¼ļasŠou pr§ve kapely Mlad²k (Jozef Ļap§k 

vpravo dole). Reperto§r tohto zoskupenia bol podobnĨ s typickĨm reperto§rom dychovej 

hudby, avġak kapela mala vªļġie zast¼penie skladieb modernejġieho charakteru, konkr®tne 

to znamen§ predovġetkĨm ¼pravy skladieb popovĨch interpretov. ĂZaļ²nali sme s jazzom, vtedy 

bol kapeln²k Fabo Bartek a on zohnal cel® kniģky. Tam boli ļesk®, slovensk® skladby, aj tak® 

modernejġie. A Ŏudovky sme si sami nap²sali, medzihry som vymĨġŎal a p²sal ja.ñ149 Kapela Jazz 

Mlad²k sa po 2 rokoch, v roku 1967, ļiastoļne pretransformovala na typick¼ dychov¼ hudbu. 

Ļlenovia dychovky boli v podstate vġetci t², ktor² boli s¼ļasŠou Jazz Mlad²k a k nim pribudlo 

niekoŎko Ņalġ²ch muzikantov pre potrebn® obsadenie dychovej hudby. V praxi to znamenalo, 

ģe na jednotlivĨch hernĨch pr²leģitostiach vystupovali vo forme striedania. Kaģd® zo zoskupen² 

predviedlo s®riu skladieb, zvyļajne 5-10 skladieb, a navz§jom sa striedali. V pr²pade Ļap§ka 

bolo veŎkou vĨhodou aj preberanie reperto§ru ï dedenie z gener§cie na gener§ciu. Po n§vrate 

Jozefa Ļap§ka z povinnej vojenskej sluģby vġak kapela Jazz Mlad²k zanikla. V rovnakom 

obdob² sa v Hornej S¼ļi zaļala rozpad§vaŠ aj p¹vodn§ zostava starĨch muzikantov150, ktor§ 

tvorila z§klad miestnej dychovej hudobnej sc®ny. Pr§ve z tejto situ§cie vznikla Hornos¼ļanka, 

ktor§ sa sformovala z poslednĨch zvyġkov starġ²ch muzikantov a mladĨch hudobn²kov, ktor² 

p¹sobili v Jazz Mlad²k.151 Tak®to preberanie reperto§ru a formovanie novĨch kapiel 

je pr²kladom toho, ako sa hudobn® dediļstvo v r§mci lok§lnych komun²t zachov§valo 

a prisp¹sobovalo meniacim sa podmienkam. Ako pr²klad uv§dzam Obr§zok 3.2.3., 

kde s¼ notov® zoġity, ktor® boli s¼ļasŠou reperto§ru zdeden®ho po starĨch muzikantoch. Tieto 

zoġity, ktor® obsahuj¼ rukopisy cirkevnĨch skladieb, predovġetkĨm veŎkonoļn® a vianoļn® 

piesne, preģili desaŠroļia a dodnes tvoria s¼ļasŠ miestneho hudobn®ho dediļstva. 

 
149 WƻȊŜŦ 2ŀǇłƪΣ ǊƻȊƘƻǾƻǊ Ȋ Řƶŀ мнΦпΦнлнр 
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ńalġ²m pomerne typickĨm rozġirovan²m hudobn®ho materi§lu bolo opisovanie n¹t od inĨch 

kapiel. ĂKeŅ sme zaļ²nali v dychovke, tak jeden starĨ muzikant mal tieģ nejak® star® noty doma, 

s tĨmi sme zaļ²nali a potom sme si eġte pozh§Ŕali od naġich starĨch muzikantov a od susednĨch, 

napr²klad do Hrozenkova sme chodili opisovaŠ, od Z§blaŠanov sme mali. Od hociktorej, ļo sme 

sa dohodli a dali n§m to k dispoz²ci². Modern® p²sal Ernest Knotek. On robil oprav§ra 

u vojakov a upravoval modern® skladby pre dychovku.ñ152 TĨmto sp¹sobom sa tvoril reperto§r, 

ktor® sa neust§le dopŌŔal, upravoval, pren§ġal Ņalej, teda nebol statickĨ. Bol to ģivĨ proces, 

ktorĨ sa prirodzene prisp¹soboval aktu§lnej situ§ci² ï zloģeniu ļlenov ļi potreb§m konkr®tnych 

vyst¼pen². VĨber jednotlivĨch skladieb bol prisp¹sobenĨ vkusu lok§lneho publika. V tejto 

s¼vislosti je zauj²mav®, ģe napr²klad BedŚich Janda, ktorĨ sa vo svojej tvorbe a teoretickĨch 

textoch venoval ot§zkam vĨchovy hudobn®ho vkusu, upozorŔoval na potenci§l dychovej hudby 

pr§ve ako prostriedku kult¼rneho vzdel§vania ġirokĨch vrstiev obyvateŎstva. Janda,  

ktorĨ predstavoval sk¹r idealistickĨ pr²stup k tejto t®me, tvrdil, ģe dychov§ hudba m¹ģe sl¼ģiŠ 

ako n§stroj pre zjemnenie hudobn®ho vkusu na vidieku, pretoģe pr§ve t§to forma hudby  

je pre vidiecke publikum prirodzene pr²stupn§. ĂUcho dneġn²ho venkovsk®ho ļlovŊka 

je oposlouch§no jiģ jen dechovĨmi n§stroji. Proto, chceme-li pŚivodiŠ u nŊho zjemnŊn² 

hudebn²ho vkusu, mus²me na nŊj pŢsobit ve zvukov®m rejstŚ²ku, na nŊjģ jiģ pŢl stolet² je zvyklĨ. 

Je to hudba dechov§. Pro poļ§tek, zd§ se, nen² jin® cesty.ñ153 Tento pr²stup k rozvoju 

hudobn®ho vkusu prostredn²ctvom dychovej hudby ilustruje, ako bola hudba vn²man§ 

v kontexte ġirġ²ch kult¼rnych deb§t a sn§h o formovanie kult¼rneho vkusu masov®ho publika. 

JednĨm zo sp¹sobov, ako kapely z²skavali svoj reperto§r, bolo darovanie notovĨch materi§lov. 

Tento osobnĨ sp¹sob odovzd§vania hudobnĨch diel mal nielen praktick¼ hodnotu, ale aj silnĨ 

symbolickĨ vĨznam. Pre muzikantov znamenal uznanie a posilnenie osobnĨch vªzieb medzi 

kapelami. Pr²kladom je Obr§zok 3.2.4., na ktorom vid²me album skladieb Karola P§div®ho, 

vĨznamn®ho slovensk®ho skladateŎa, ktorĨ bol venovanĨ hudobn²kom z Hornej S¼ļe 

a je podp²sanĨ jeho synom Janom P§divĨm. Tak®to osobn® venovania mohli maŠ aj praktickĨ 

rozmer ï ļasto iġlo o sp¹sob, ako podporiŠ mladĨch hudobn²kov a motivovaŠ ich 

k pokraļovaniu v trad²ci§ch. V tomto pr²pade m¹ģeme takĨto dar vn²maŠ aj ako odkaz 

na hodnotu lok§lnej hudobnej komunity a jej d¹leģitosŠ pre zachovanie kult¼rneho dediļstva. 
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hōǊłȊƻƪ оΦнΦпΦ 

Kapela Deli, akt²vna v rokoch 1980 aģ 1991, bola jednou z form§ci², v ktorĨch Ļap§k p¹sobil, 

a mierne vyļnieva z radu typickĨch dychovĨch kapiel, ktor® s¼ predmetom tejto pr§ce. Avġak 

je d¹leģit® spomen¼Š typ reperto§ru a jeho prevedenie. Kapela bola sk¹r modernejġieho resp. 

popov®ho charakteru, do svojej produkcie vġak zaraŅovala aj klasick® ¼pravy ŎudovĨch piesn². 

ĂTo bola tak§ mal§ modern§ skupina Deli, tam bola tr¼bka, saxaf·n, vahrany, bicie 

a basgitara. To bolo v 80. roku. Hr§vali sme po z§bav§ch, po svadb§ch, po plesoch a vġelikade.. 

Hr§vali sme tam aj Ŏudov® skladby, ale aj tak® od El§nu a takĨchto slovenskĨch. To bola 
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popul§rna muzika, hlavne od toho El§nu.ñ154 Na rozdiel od klasickĨch dychovĨch kapiel, ktor® 

sa spoliehaj¼ na presne zap²sanĨ notovĨ materi§l, Deli ļasto improvizovala a hrala podŎa 

sluchu. KeŅģe iġlo v podstate o notoricky zn§me skladby, muzikanti boli schopn² hraŠ bez n¹t, 

priļom znotovan® mali iba s·lov® ļi technicky n§roļnejġie pas§ģe. ĂNo varhan²k to hral jedine 

z pamªti, podŎa sluchu a my sme hrali len to, ļo bolo treba, nejak® s·la a tak, ostatn® 

sa spievalo, slov§ sme mali a mel·diu z hlavy. Tie s·la som vģdy nejako zap²sal, to sa nedalo 

len tak Ŏahko zapamªtaŠ.ñ155 TĨmto sa kapela Deli vĨrazne l²ġila od tradiļnĨch dychovĨch 

kapiel nielen inġtrument§lnym zloģen²m (tr¼bka, saxof·n, bicie, basgitara a varhany ï v tomto 

pr²pade myslen® sk¹r ako modern® kl§vesy, ktor® sa v tej dobe ļasto oznaļovali pr§ve tĨmto 

vĨrazom), ale aj samotnĨm pr²stupom k tvorbe a interpret§cii hudby. KĨm dychovky typicky 

hrali skladby s pevne danou ġtrukt¼rou, Deli poskytovala svojim ļlenom vªļġiu slobodu pri 

interpret§cii a prisp¹sobovan² reperto§ru, ļo jej umoģŔovalo flexibilne reagovaŠ na r¹zne 

hudobn® ġtĨly a poģiadavky publika. Priloģen§ fotografia Obr§zok 3.2.5. ilustruje zloģenie 

hudobnej skupiny Deli vr§mci ¼ļinkovania na svadbe v Hornej S¼ļi z roku 1987, kde je Ļap§k 

ako hr§ļ na tr¼bke. 

 

hōǊłȊƻƪ оΦнΦрΦ 
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V Hornej S¼ļi sa z²skaval reperto§r aj na z§klade vĨmeny materi§lu. T§ sa uskutoļŔovala 

prostredn²ctvom ofici§lnych organiz§ci², predovġetkĨm vŅaka Svazu hudebn²kŢ Ļesk® 

republiky. Syst®m umoģŔoval v podstate pravideln® poskytovanie novĨch skladieb,  

ktor® slovensk® kapely mohli n§sledne zaļleniŠ do svojho reperto§ru. Iġlo teda prim§rne 

o moravsk® a ļesk® skladby od renomovanĨch autorov ako je napr²klad Jan Slab§k, Frantiġek 

a V§clav MaŔas, Ladislav Kubeġ, Anton²n Ģv§ļek ļi Frantiġek Kot§sek.156 ĂJednoducho t² 

Morav§ci n§m poslali z toho ich zvªzu noty. Oni n§m pravidelne posielali vġetky skladby, ļi od 

Moravanky ï od Slab§ka alebo od aj MaŔasa, aj Kubeġa, Ģv§ļka a podobne. Svaz hudebn²kŢ 

Ļesk® republiky z Uhersk®ho HradiġŠa to bol. Jedna skladba pre mal¼ dychovku st§la 12 kor¼n 

ļeskoslovenskĨch. Zo svojich reperto§rov, to sme mali vªļġinou nejak® s¼ļansk® ļard§ġe, 

Ŏudov® piesne a tak, aj napr²klad nejak® slovensk® skladby od Lieskovsk®ho a tejto partie. 

Aj tang§ sme hr§vali. Tak sme to striedali.ñ157 VŅaka reperto§ru, ktorĨ sa teda skladal nie len 

zo slovenskĨch ŎudovĨch piesn² resp. pon§ġok na Ŏudov® piesne, ale aj z ļeskĨch 

ļi moravskĨch piesn², bola v dychovĨch hudb§ch region§lna pestrosŠ a tieģ bolo podporovan® 

zjednocovanie hudobnej kult¼ry naprieļ Ļeskoslovenskom. Hudba tak zohr§vala kŎ¼ļov¼ 

¼lohu pri formovan² spoloļn®ho kult¼rneho jazyka, ktorĨ bol prisp¹sobenĨ ideologickĨm 

cieŎom ġt§tneho reģimu. 

Na uk§ģku Obr§zok 3.2.6. prid§vam tituln® strany notovĨch zoġitov pre dychov® hudby, ktor® 

poch§dzaj¼ prevaģne z Ļeskej republiky. Tak®to materi§ly boli beģnou s¼ļasŠou reperto§ru 

kapiel, ktor® ļerpali inġpir§ciu nielen z dom§cej slovenskej tvorby, ale aj z bohatej trad²cie 

moravskej a ļeskej dychovky. Tento medzin§rodnĨ rozmer reperto§ru bol typickĨ pre dychov® 

hudby na Slovensku, ktor® ļasto spolupracovali so svojimi ļeskĨmi kolegami.  
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3.3  Hern® pr²leģitosti a ich organiz§cia  

TypickĨmi pr²leģitosŠami dychovĨch hudieb v Hornej S¼ļi boli poļas socializmu 

predovġetkĨm svadby, taneļn® z§bavy a rodinn® oslavy. ĂHlavne taneļn® z§bavy sme hr§vali 

a svadby tieģ. To bolo asi jedna k jednej, tie taneļn® z§bavy a svadby. Aj oslavy ļasto.ñ158 

Obr§zok 3.3.1. zachyt§va svadobnĨ sprievod dychovej hudby Hornos¼ļanka v Hornej S¼ļi 

v roku 1982, kde Jozef Ļap§k (v prvom rade vpravo) hr§ na tr¼bke. Pr§ve svadby a s tĨm 

spojen® svadobn® sprievody, ktor® zvyļajne smerovali od domu nevesty do kostola alebo 

nesk¹r na hostinu do miestneho kult¼rneho domu, boli jednou z najvĨznamnejġ²ch hernĨch 

pr²leģitost².  

 

hōǊłȊƻƪ оΦоΦмΦ 

R¹zne druhy hernĨch pr²leģitost² spoznal Ļap§k uģ poļas svojho ġt¼dia v ōudovej ġkole umenia 

v Trenļ²ne. ĂAj vyst¼penie na rodiļovskom zdruģen², v kniģnici na hudobnej ġkole bola kaģdĨ 

rok s¼Šaģ, tam sme chodili a vyhr§vali. Hlavne koncerty a s¼Šaģe to boli.ñ159 Pr²leģitosti tohto 

typu s¼ pre z§kladn® umeleck® ġkoly typick® aģ dodnes. Jozef Ļap§k vġak v mladom veku 

poznal uģ mnoģstvo r¹znych inĨch podujat², na ktorĨch ¼ļinkoval. Do ōudovej ġkoly umenia 

nast¼pil v septembri roku 1961. Napriek tomu, ģe v tom ļase eġte ne¼ļinkoval v ģiadnom 
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hudobnom zoskupen² v r§mci Hornej S¼ļe, spolu so spoluģiakmi hr§vali pomerne ļasto. 

ĂMedzitĨm sme v ġkole, keŅ sa uļiteŎ dozvedel, ģe vieme hraŠ, tak sme museli hraŠ fanf§ry  

pri z§stave pionierskej, keŅ sa sŎub skladal. Potom sme museli  po celej dedine chodiŠ, ġtyria 

alebo ġiesti muzikanti, hrali sme pochodov® pesniļky, keŅ bolo oslobodenie Hornej S¼ļe. Alebo 

napr²klad Medzin§rodnĨ deŔ det² na ihrisko sme museli ²sŠ, robili sme doprovodn¼ muziku.ñ160 

Iġlo teda sk¹r o verejn® podujatie, ktor® mladĨm muzikantom dohodol ich uļiteŎ zo z§kladnej 

ġkoly. ĐļasŠ mladĨch muzikantov na takĨchto pr²leģitostiach bola sk¹r povinnosŠou, ktor§ 

sa povaģovala za samozrejmosŠ. Okrem tĨchto ġkolskĨch a komunitnĨch podujat² sa Jozef 

Ļap§k z¼ļastŔoval aj vyst¼pen² v r§mci Ļeskoslovensk®ho zvªzu ml§deģe, ļo bola Ņalġia 

pr²leģitosŠ na verejn® hranie a budovanie hudobnĨch sk¼senost². V tejto s¼vislosti sa zaļal 

formovaŠ aj jeho vzŠah k verejn®mu vystupovaniu a z²skaval sk¼senosti s hran²m na r¹znych 

podujatiach, od menġ²ch ġkolskĨch akci² aģ po vªļġie pr²leģitosti a stretnutia ml§deģe, ktor® 

boli ļasto spojen® so spoloļenskĨmi ļi ideologickĨmi udalosŠami. PriloģenĨ Obr§zok 3.3.2. 

(Ļap§k na fotografii vpravo) zachyt§va jedno z takĨchto vyst¼pen², kde Ļap§k vystupoval 

spolu s Ņalġ²mi mladĨmi hudobn²kmi. 

 

hōǊłȊƻƪ оΦоΦнΦ 
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Avġak, ļasto sa z¼ļastŔovali aj podujat², ktor® boli sk¹r s¼kromnejġieho charakteru. Vtedajġia 

ml§deģ sa medzi sebou dohodla, stretli sa na l¼ke a pri ohni si spievali a hrali. V minulosti 

sa v Hornej S¼ļi na Juraja, 24. apr²la, oslavoval sviatok spojenĨ so symbolickĨm pr²chodom 

jari, ktorĨ miestni nazĨvali p§lenie ńura. T§to trad²cia bola spojen§ s p§len²m ohŔov, spevom 

a hrou na hudobn® n§stroje. Ml§deģ sa ļasto stret§vala na l¼kach a poliach, kde sa pri 

zapadaj¼com slnku spievali Ŏudov® piesne a hrala ģiv§ hudba. ĂKeŅ sme boli ģiaci, tam sme 

hr§vali ńura, to sa hr§valo 2 tĨģdne pred ńurom, 2 tĨģdne po ńurovi, sa spievavalo hore 

v Str§ni v poli po veļeroch. Veļer, keŅ sa zetmelo o 5 hodine alebo o 6, tak sa iġlo spievaŠ ńura, 

iġli aj dievļence, aj chalani spievaŠ a my sme im tam hr§vali, dvaja alebo traja, niekedy 

aj ġtyria, Ŏudov® pesniļky.ñ161 Tak®to neform§lne stretnutia pri hudbe a ohni predstavuj¼ Ņalġiu 

d¹leģit¼ rovinu hudobn®ho ģivota ml§deģe, ktor§ nebola priamo organizovan§ ġt§tom 

ani kontrolovan§ ofici§lnymi inġtit¼ciami. Mlad² muzikanti si tu mohli vytv§raŠ vlastn® 

hudobn® trad²cie, ktor® boli bliģġie kaģdodenn®mu ģivotu komunity a jej prirodzen®mu 

kult¼rnemu prejavu. 

Jozef Ļap§k sa poļas povinnej vojenskej sluģby v rokoch 1970-1972 ako muzikant z¼ļastŔoval 

na ļajovĨch veļierkoch, ktor® boli v tej dobe typick® hern® pr²leģitosti. ĂHarmonik§r zjedn§val 

nejak® taneļn®, ļajov® veļierky, ļo bĨvali, to bolo tak® typick® vtedy. Moģno je to aj teraz, 

neviem, ale vtedy to bolo urļite viac rozġ²ren®. Pre mladĨch to bolo, tak® ml§deģn²cke veļierky. 

Potom naposledy sme zaļali chodiŠ aj po svadb§ch, keŅ sme si to vybavili, keŅ n§s pustili 

z ¼tvaru a mali sme voŎno. Tak sme hr§vali na vojenskĨch veļierkoch a tĨch ml§deģn²ckych, 

na svadb§ch. Norm§lne to bola taneļn§ z§bava, len sa to inak volalo vtedy.ñ162 Ļajov® veļierky 

boli podŎa Ļap§kovĨch slov podobn® dneġnĨm taneļnĨm z§bav§m, avġak s rozdielom, ģe boli 

pre vybran¼ spoloļnosŠ, napr²klad pre ġtudentov ļi vojakov. ĂTo bolo aj norm§lne v s§le. 

Napr²klad mlad² ġtudenti pozvali vojakov, ġtudenti t², ļo napr²klad zmaturovali, zavolali n§s 

hraŠ a zavolali si vojakov, aby mali s kĨm tancovaŠ, to hlavne dievļat§, keŅ nemali s kĨm 

tancovaŠ. Na takĨch veļierkoch sme hr§vali, bolo to podobn® z§bave takej klasickej, 

ale napr²klad podobn® aj stuģkovej, keŅ bola nejak§ tak§ ġtudentsk§ akcia.ñ163 Ļajov® veļierky 

boli pr²znaļn® aj kv¹li svojmu n§zvu ï iġlo o to, ģe sa na nich nevyskytoval alkohol. ĂBolo 

to ġpecifick® tĨm, ģe to bolo pre ml§deģ a bolo to bez alkoholu, preto sa to aj volalo ļajovĨ 

veļierok. Z§bava pri ļaji, bez alkoholu. Pri tom robili r¹zne z§bavn® hry, takĨ sprievodnĨ 
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program.ñ164 Tento typ hernej pr²leģitosti, ako ju popisuje Jozef Ļap§k, predstavuje zauj²mavĨ 

pr²klad, ģe tak®to spoloļensk® podujatie sa m¹ģe povaģovaŠ aj za zrkadlo doby, kedy 

sa kult¼rne a spoloļensk® z§ujmy mladĨch Ŏud² do urļitej miery museli prisp¹sobiŠ 

oļak§vaniam socialistick®ho reģimu. Mohli byŠ prostriedkom na vytv§ranie vzorcov spr§vania, 

ktor® zodpovedali kolekt²vnej s¼drģnosti, ktor§ bola v tej dobe ģiaduca. Obr§zok 3.3.3. 

zachyt§va Jozefa Ļap§ka (vŎavo s tenor saxof·nom) poļas povinnej vojenskej sluģby. Ļap§k 

bol multiinġtrumentalista, ktorĨ okrem tr¼bky ovl§dal napr²klad aj hru na saxof·n. T§to 

fotografia ilustruje, ako vojaci vyuģ²vali kaģd¼ pr²leģitosŠ na hranie hudby aj mimo ofici§lnych 

veļierkov, ļ²m si udrģiavali kontakt s civilnĨm ģivotom a hudobnou komunitou. 

 

hōǊłȊƻƪ оΦоΦоΦ 

Okrem ļajovĨch veļierkov bola podŎa Jozefa Ļap§ka typick§ hern§ pr²leģitosŠ poļas 

socializmu 1. m§j. Poļas Sviatku pr§ce sa konali povinn® manifest§cie, kde sa z¼ļastŔovali 

vġetky z§vody, podniky, ġkoly a podobne, vġetko pod kontrolou N§rodn®ho frontu a KSĻ. 

Tak§to udalosŠ so sprievodom bola politickĨm gestom, ale tieģ aj masovou hudobnou 

pr²leģitosŠou. Pr§ve dychov§ hudba bola beģnou s¼ļasŠou sprievodov. Takmer kaģdĨ vªļġ² 
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z§vod ļi podnik mal vlastn® hudobn® zoskupenie, ktor® sa tohto sprievodu z¼ļastnilo. 

V Trenļ²ne sa stret§vali vġetky kapely z cel®ho okresu. ĂPrvĨ m§j bol typickĨ. Vtedy sa ziġli 

vġetky kapely v Trenļ²ne. Bola to povinn§ manifest§cia. Vġetky podniky a z§vody museli ²sŠ 

manifestovaŠ. Skoro kaģd§ firma, tak by sme to dnes nazvali, mala kapelu, napr²klad v Trenļ²ne 

v Merine bol orchester veŎkĨ, Trenļianska dvan§stka hrala pod Odevou.ñ165 Muzikanti 

sa zhromaģŅovali uģ v skorĨch rannĨch hodin§ch a celĨ sprievod prebiehal za s¼stavn®ho 

sprievodu pochodov. ĂDo Trenļ²na sa chodilo manifestovaŠ, bolo to cel® doobedie, r§no  

o 7 sme museli byŠ v Trenļ²ne a nastupovaŠ do radu. St§le hrala muzika, vġetci hrali pochody. 

Napr²klad od leteckĨch opravovn² sa tieģ pochodovalo a stretli sme sa vġetci na Palack®ho ulici, 

tam bola t§ trib¼na. Bolo to zauģ²van®, radi sme tam chodili. Boli tam dychovky z cel®ho okresu, 

dobr® stretnutie vġetkĨch. VĨborn§ atmosf®ra kaģdĨ rok, niektor² mali kroje, niektor² ¼bory, 

uniformy a tak, n§dhern® bolo aj nato pozeraŠ.ñ166 Tieto kaģdoroļn® sprievody predstavovali 

povinn® ideologick® podujatia, avġak okrem toho aj priestor, kde sa mohli hudobn²ci kolekt²vne 

stretn¼Š. Napriek tomu, ģe iġlo o form§lne podujatia organizovan® ġt§tom, pre mnohĨch 

muzikantov to bola vĨznamn§ hudobn§ sk¼senosŠ, vŅaka ktorej mohli vystupovaŠ pred 

ġirokĨm publikom, budovaŠ kolekt²vnu hudobn¼ identitu a prehlbovaŠ spolupr§cu medzi 

jednotlivĨmi dychovĨmi hudbami. Pr§ve t§to pr²leģitosŠ ilustruje, ako sa politickĨ r§mec 

a hudobn§ prax navz§jom prel²nali.  

Jozef Ļap§k doklad§, ģe dychov® hudby v Hornej S¼ļi ļasto ¼ļinkovali na ġt§tnych podujatiach 

bez n§roku na honor§r. ĂHr§vali sme vġetky akcie zadarmo. 1. m§j, oslavy a tak®to akcie. Oni 

vybavili peniaze, aby sa t§ kult¼ra udrģala. Ġt§tne podujatia sme hrali zadarmo. Verejn® akcie 

zadarmo vġade po dedine a d§ sa povedaŠ, ģe zato, ģe n§m d§vali peniaze, priestor na sk¼ġanie 

a aj aparat¼ru n§m k¼pili. Peniaze sme brali iba za s¼kromn® akcie. To, ļo poriadal Miestny 

n§rodnĨ vĨbor, tak sme peniaze nikdy nebrali.ñ167 Iġlo teda predovġetkĨm o ġt§tne sviatky napr. 

1. m§j, vĨroļie oslobodenia Hornej S¼ļe ļi vĨroļie Slovensk®ho n§rodn®ho povstania 

a podobne. Tento typ neplaten®ho vystupovania nebol vn²manĨ ako povinnosŠ, ale sk¹r 

ako nejak§ pomyseln§ tich§ dohoda ï Miestny n§rodnĨ vĨbor v Hornej S¼ļi financoval vġetko 

potrebn® k fungovaniu dychovĨch hudieb, zaļo sa oļak§vala ¼ļasŠ muzikantov 

na spom²nanĨch ġt§tnych pr²leģitostiach. Iġlo o akĨsi druh reciprocity medzi hudobnĨmi 

telesami a ġt§tom, priļom z toho obe strany nieļo z²skavali. Bol to prirodzenĨ s¼lad medzi 

moģnosŠou hudobnej existencie a potrebou reprezent§cie, teda na vĨmenu nieļo za nieļo. 
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Obr§zok 3.3.4. zobrazuje Jozefa Ļap§ka (v popred² s tenorom resp. baskr²dlovkou) poļas 

sprievodu pri pr²leģitosti osl§v oslobodenia Hornej S¼ļe v roku 1984. T§to fotografia opªŠ 

doklad§ jeho vġestrannosŠ a muzikantsk¼ flexibilitu ï okrem tr¼bky a saxof·nu ovl§dal 

aj Ņalġie n§stroje, ļo bolo v miestnych dychovĨch hudb§ch ļasto nevyhnutn® pre pokrytie 

r¹znorod®ho reperto§ru a obsadenia. Pr§ve tak®to sprievody s¼ typickĨm pr²kladom 

neplatenĨch vyst¼pen², na ktorĨch sa dychov® hudby z¼ļastŔovali formou reciprocity 

za podporu od miestneho n§rodn®ho vĨboru.  

 

hōǊłȊƻƪ оΦоΦпΦ 

Propag§cia dychovej hudby poļas socializmu, predovġetkĨm po roku 1968, naozaj prekvitala. 

ZriaŅovatelia zabezpeļili jednotlivĨm kapel§m v Hornej S¼ļe vġetko potrebn® k ¼ļinkovaniu, 

od priestorov na sk¼ġanie, cez hudobn® n§stroje, aģ po obleļenie na hern® pr²leģitosti. ĂONV 

a MNV zabezpeļili pre vġetky hudobn® teles§ hudobn® n§stroje zadarmo, hudobn® miestnosti, 

sk¼ġobne, vġetko zadarmo. Akur§t, ļo sme sa z¼ļastŔovali akci², kult¼rne politick® akcie sme 

hrali zadarmo, za toto vġetko. Aj na obleļenie prispievali. Teda vġetko platili oni, my niļ. Cel® 

to zaplatili, my v¹bec niļ. Komplet vġetko bolo zabezpeļen®. My ako uļitelia, kantori, sme boli 

zabezpeļen² od miestneho n§rodn®ho vĨboru, keŅ sme deck§ uļili. To ja zas nem¹ģem povedaŠ 

na toto niļ zl®, keŅ n§m vġetko zaplatili.ñ168 Rovnako to bolo aj v pr²pade reperto§ru. Okresn® 
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osvetov® stredisko vģdy poslalo konkr®tnemu zriaŅovateŎovi, ktorĨ evidoval dychov¼ kapelu, 

noty. ĂDokonca aj skladby napr²klad trenļianske, ļo nap²sal Pr²bela pochodov® kniģky, ļo boli 

vydan®, aj to n§m poslali. Pohrebn® kniģky tieģ. ... Vġelijak® Ņalġie noty, cel® zloģky P§div®ho, 

Gl·rika, aj od Nahaļsk®ho. To boli tak® zloģky, aj od Hudeca sme mali.ñ 169 Pr²bela bol zn§my 

najmª svojimi pochodmi, ale tieģ polkami, P§divĨ patr² medzi klasikov dychovej tvorby a jeho 

meno je ļasto sp§jan® s koncertnĨmi skladbami pre dychov® orchestre. Gl·rik a Hudec 

sa venovali prevaģne ¼prave ŎudovĨch piesn², zatiaŎ ļo NahaļskĨ, podŎa vĨpoved² Jozefa 

Ļap§ka170, p¹sobil ako dirigent vojenskej hudby, ļo pravdepodobne ovplyvnilo jeho vzŠah 

k sl§vnostnĨm a pochodovĨm skladb§m. Tieto men§ reprezentuj¼ ġirok¼ paletu ġtĨlov, ktor® 

ovplyvnili reperto§r dychovĨch kapiel a z§roveŔ prispeli k zachovaniu a rozvoju hudobnej 

trad²cie. ĂZabezpeļilo to u n§s okresn® osvetov® stredisko. To z Bratislavy posielali, komplet 

vġetko, zas to potom Trenļ²n rozposlal Ņalej, k n§m. Nebol probl®m, ģe by toho bolo m§lo. 

Aj keŅ si nevedel p²saŠ, nebol probl®m, nedostatok notov®ho materi§lu, skladieb. Nebolo tak, 

ģe by kapely nemali ļo hraŠ. Vġetko zdarma.ñ171 Podmienkou vġak vģdy bola ¼ļasŠ 

na kvalifikaļnĨch sk¼ġkach a z²skanie osvedļenia k verejnej produkci². ĂKto sa z¼ļastnil 

kvalifikaļnĨch sk¼ġok. Kto mal osvedļenie, dostal vġetko, ļo bolo treba.ñ172 Poļas obdobia 

socializmu, kedy bol kult¼rny ģivot pod z§ġtitou miestnych ļi okresnĨch n§rodnĨch vĨborov, 

bola podpora amat®rskych hudobnĨch zoskupen² pomerne systematick§. VĨbory zabezpeļovali 

vġetko potrebn® ï hudobn® n§stroje, sk¼ġobn® miestnosti, pr²spevky na obleļenie 

pre muzikantov. Pre ļlenov bolo teda vġetko bezplatn®, ļo vytv§ralo model, 

aby sa do hudobn®ho diania mohol zapojiŠ v podstate kaģdĨ, kto mal z§ujem. Bola to forma 

kult¼rnej politiky, ktor§ umoģŔovala masovosŠ. Nebola urļen§ len pre vyvolenĨch, ale stala 

sa dostupnou a beģnou s¼ļasŠou kult¼rneho a komunitn®ho ģivota.  

V s¼vislosti s organizovan²m spoloļenskĨch a kult¼rnych udalost² poļas obdobia socializmu 

v Hornej S¼ļi zohr§vali vĨznamn¼ ¼lohu zloģky N§rodn®ho frontu. Boli to z§ujmov® 

a spoloļensk® organiz§cie, ktor¼ boli ¼zko previazan® s reģimom, avġak v lok§lnych 

podmienkach fungovali aj ako hlavn² organiz§tori spoloļenskĨch podujat². Tieto zloģky boli 

ideologicky podriaden® reģimu, priļom nadvªzovali na hlavn¼ ¼lohu KSĻ, organizovali 

ġportov®, vĨchovn®, kult¼rne ļi voŎnoļasov® aktivity, do ļoho zap§jali r¹zne druhy 

obyvateŎstva ï ģeny, ml§deģ, roŎn²kov a podobne. Ich funkciou bolo ĂzjednocovaŠ obļanov 
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resp. jednotliv® spoloļensk® triedy a soci§lne skupiny prostredn²ctvom spoloļenskĨch 

organiz§ci², v ktorĨch s¼ organizovan² a z²skavaŠ ich pre politiku KSĻ a pre socialistick¼ 

vĨstavbu spoloļnosti. Na operat²vnej ¼rovni je moģn® tento ciel naplniŠ tak, ģe sa ŎuŅom umoģn² 

¼ļasŠ na formovan², tvorbe, realiz§cii a kontrole politiky.ñ173 Iġlo teda o organiz§cie 

ako napr²klad SocialistickĨ zvªz ml§deģe (SZM), Zvªzarm, Zvªz ģien, ĻervenĨ kr²ģ, futbalisti 

ļi dobrovoŎn² hasiļi a podobne. ĂOrganiz§tori z§bavy boli napr²klad vġetky zloģky 

ļeskoslovensk®ho n§rodn®ho frontu, tak sa to mysl²m volalo. Bolo tu SZM ï SocialistickĨ zvªz 

ml§deģe, Zvªzarm, futbalisti, ĻervenĨ kr²ģ, Zvªz ģien, hasiļi. Vġetky tieto zloģky n§rodn®ho 

frontu organizovali z§bavy. SZM bolo do 18 rokov a Zvªzarm uģ nad 18. To v Hornej S¼ļi bolo 

takto veŎa zdruģen². Zvªzarm bol iba v dedine, ale napr²klad ten Zvªz ģien, ĻervenĨ kr²ģ boli 

na kaģdej osade. Takģe sa stalo, ģe boli aj 3 z§bavy v jeden deŔ v Hornej S¼ļi a mohli 

to napr²klad organizovaŠ tie ģeny, zvl§ġŠ na D¼brave, zvl§ġŠ v Z§vrskej a na Trn§vke.ñ174 PodŎa 

Ļap§kovej vĨpovede je zrejm®, ģe tieto organiz§cie mali ġirok® p¹sobenie. Niektor® z nich 

fungovali vĨluļne v centre obce resp. na niektorej z os§d, in® mali dosah v r§mci celej obce ï 

od centr§lnej aģ po jednotliv® osady. Kult¼rny ģivot sa teda neodohr§val iba v hlavnej ļasti 

dediny, ale bol rozptĨlenĨ po celom ¼zem² Hornej S¼ļe. Bolo beģn®, ģe sa v jeden deŔ konalo 

niekoŎko z§bav na viacerĨch miestach z§roveŔ. Tak§to hust§ sieŠ aktiv²t bola prejavom 

organizovanosti a tieģ aj dopyte po spoloļenskĨch podujatiach. T§to forma organiz§cie z§roveŔ 

ukazuje, ako ġt§tny reģim dok§zal vyuģiŠ existuj¼ce ġtrukt¼ry na kontrolu voŎnoļasovĨch 

aktiv²t a z§roveŔ umoģnil vznik silnej komunity, kde muzikanti zohr§vali kŎ¼ļov¼ rolu.  

Samotn§ organiz§cia jednotlivĨch taneļnĨch z§bav podliehala aj form§lnym poģiadavk§m ï 

konkr®tne zloģky N§rodn®ho frontu museli predloģiŠ ģiadosŠ na Miestny n§rodnĨ vĨbor, ktorĨ 

vyd§val povolenie. Aģ na z§klade neho bolo moģn® pokraļovaŠ v Ņalġej organiz§ci². 

Ten spolok, ktorĨ organizoval podujatie, n§sledne oslovil kapelu, zvyļajne prostredn²ctvom 

ved¼ceho, ktorĨ mal prehŎad o obsadenosti term²nu. ĂMuseli ²sŠ na Miestny n§rodnĨ vĨbor 

zahl§siŠ d§tum, t² to museli povoliŠ a na z§klade povolenia mohli rieġiŠ Ņalej. Kapely oslovovali 

tak, ģe museli pr²sŠ za ved¼cim a ten povedal, ļi maj¼ muzikanti voŎno, alebo nie, pr²padne 

sa teda dohodli, od koŎkej do koŎkej.ñ175 Honor§r za ¼ļinkovanie dychovej hudby sa form§lne 

riadil kvalifikaļnĨmi sk¼ġkami ï platovou triedou, do ktorej bola konkr®tna kapela zaraden§. 

V praxi sa vġak vypl§calo viac peŔaz². ĂTie peniaze sme samozrejme ofici§lne museli dohodn¼Š 
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podŎa tĨch kvalifikaļnĨch sk¼ġok, podŎa toho, v akej sme boli platovej triede. Bralo sa viac, 

ale to bolo neofici§lne.ñ176 Taneļn® z§bavy poļas socializmu, ktor® organizovali zloģky 

N§rodn®ho frontu tak predstavovali priestor, kde sa stret§vali ofici§lne pravidl§ s neform§lnou 

praxou. D§ sa teda povedaŠ, ģe pr§ve tak®to podujatia, napriek tomu, ģe podliehali kontrole, 

vytv§rali stabiln® z§zemie pre dychov® hudby, ich plynul® fungovanie a s¼stavn¼ pr²tomnosŠ 

v obecnom ģivote. Priloģen§ fotografia Obr§zok 3.3.5. z poŎovn²ckej katar²nskej z§bavy 

v Hornej S¼ļi v novembri roku 1982 ilustruje pr§ve taneļn¼ z§bavu, ktor§ sa kon§ pravidelne 

aģ dodnes. Jozef Ļap§k (v popred² s kr²dlovkou) bol ako ved¼ci dychovej hudby Hornos¼ļanka 

zodpovednĨ za komunik§ciu s organiz§tormi a zabezpeļenie ¼ļinkovania kapely na podobnĨch 

podujatiach.  

 

hōǊłȊƻƪ оΦоΦрΦ 

VzŠah medzi Miestnym n§rodnĨm vĨborom a dychovĨmi hudbami v Hornej S¼ļi bol form§lne 

podriadenĨ urļitĨm pravidl§m, v praxi vġak bola situ§cia trochu odliġn§. Ļastokr§t medzi sebou 

fungovali v r§mci uģ spom²nanej tichej dohody. Organiz§tori, ļo boli v pr²pade Hornej S¼ļe 

zloģky N§rodn®ho frontu, ģiadali o povolenie na usporiadanie dan®ho podujatia. Ļap§k 

doklad§, ģe s povolen²m probl®m nikdy nebol. ĂTo fungovalo. Vedeli sme sa vģdy dohodn¼Š, 
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organiz§tori s MNV a aj s nami. Vz§jomne to fungovalo a neboli ani nejak® probl®my, 

ģe by nedali povolenie. Bol zato poplatok, aj za s§lu sa platilo, t§ patrila MNV, takģe oni na tom 

zar§bali. Takģe preto im nevadilo niļ.ñ177 Dychov§ hudba bola zo strany ġt§tu vn²man§ aj ako 

potrebn§ s¼ļasŠ komunitn®ho a kult¼rneho ģivota, takģe napriek tomu, ģe existovala mnoho 

kontrolnĨch mechanizmov, kapela zvyļajne neļelila ģiadnym v§ģnym postihom. 

ĂOni dychovku podporovali, potrebovali ju, takģe napriek tomu, ģe n§s kontrolovali, nikdy sme 

nemali ģiadny probl®m, ģiadna pokuta alebo odobratie osvedļenia. D¹leģitĨ bol ten hudobnĨ 

blok na hudobnĨch pr²leģitostiach, ale to sme spŌŔali. To bolo takto v celom regi·ne, ļo sme 

sa bavili s inĨmi dychovkami.ñ178 Z§kazy a tieģ aj r¹zne obmedzenia sa objavovali ļasto, 

ale podŎa slov Jozefa Ļap§ka to v ģivote kapely nepredstavovalo z§sadnĨ probl®m. Brali ich 

v podstate automaticky, ako s¼ļasŠ hudobn®ho ģivota, v ktorom p¹sobili. ĂPrisp¹sobili sme 

sa situ§ci². My sme to ani nerieġili, bola to pre n§s automatika, ģe s¼ ist® pravidl§, ļo sa musia 

dodrģiavaŠ.ñ179 Rovnako to bolo aj v pr²pade sakr§lneho reperto§ru, ktorĨ bol pr²sne zak§zanĨ 

a ġt§t to re§lne kontroloval, avġak d§ sa povedaŠ, ģe iġlo sk¹r o form§lnu hrozbu neģ re§lne 

riziko. Potvrdzuje to aj samotnĨ Ļap§k a otvorene prizn§va, ģe podŎa jeho inform§ci² 

to poruġovala kaģd§ dychov§ hudba a ġt§t to v tichosti toleroval. ĂZakazovali hranie v kostole, 

ale ģiadne n§sledky z toho neboli. Ten ġt§t dobre vedel, ģe aj tak to poruġujeme, vġetky kapely, 

ale oni si dobre uvedomovali, ģe keby n§s nejako st²hali, tak by ani oni sami nemali dychovku 

na tie ġt§tne pr²leģitosti. Vyhovovalo im, ģe aj tie jednotliv® pr²leģitosti boli, lebo mali z toho 

zisk.ñ180 Pr§ve t§to vĨpoveŅ ilustruje kaģdodenn¼ realitu, kde sa stret§vali ofici§lne pravidl§ 

s praktickĨmi potrebami. Je to typick® vyjedn§vanie v r§mci syst®mu, ktorĨ podliehal urļitĨm 

pravidl§m, no z§roveŔ bol odk§zanĨ na flexibilitu tĨch, ktor² sa mali danĨmi pravidlami riadiŠ. 

Ġt§t teda potreboval hudbu a hudobn²ci potrebovali priestor ï pr§ve vŅaka tomu sa vytvoril 

syst®m, ktorĨ aj napriek ofici§lnym obmedzeniam fungoval. VĨpovede Jozef Ļap§ka teda 

ukazuj¼, ģe dychov® hudby dok§zali v lok§lnych podmienkach fungovaŠ pomerne auton·mne. 

KŎ¼ļov§ bola dohoda medzi miestnymi org§nmi a samotnĨmi muzikantmi. T§to dohoda 

nemusela nutne znamenaŠ odpor voļi syst®mu, iġlo sk¹r o sp¹sob, ako sa v danom syst®me 

udrģaŠ a z§roveŔ aj napŌŔaŠ komunitn® potreby.  

Po roku 1989, keŅ sa otvoril priestor pre slobodnejġie kult¼rne prejavy a nez§visl® 

organizovanie podujat², sa aj dychov§ hudba zaļala viac angaģovaŠ na lok§lnej ¼rovni. Pr§ve 
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v tomto obdob² vznikol festival Okolo S¼ļe, ktorĨ sa rĨchlo stal kult¼rnym symbolom obce. 

Jozef Ļap§k, ktorĨ mal dlhoroļn® sk¼senosti s vystupovan²m na r¹znych festivaloch 

dychovĨch hudieb, si uvedomoval, ģe Horn§ S¼ļa, napriek svojej bohatej dychovkovej trad²cii, 

nemala vlastnĨ festival tohto typu. Preto sa rozhodol spolu s Ņalġ²mi miestnymi hudobn²kmi 

takĨto festival zaloģiŠ. ĂVġade, skoro na kaģdej dedine, bĨval nejakĨ festival, tak sme 

si  vymysleli, my muzikanti, ģe zaloģ²me s¼ļanskĨ festival, ktorĨ sa doteraz vol§ Okolo S¼ļe. 

Na prvom festivale hrali len hornos¼ļansk® kapely. Ģiacka Komoranka, Ml§deģn²cka 

Komoranka, Star§ dychovka Hornos¼ļanka. Malo to veŎkĨ ¼spech, tak sme boli za starostom 

Ġevļ²kom a hovor²: ĂNo m¹ģeme to tradiļne kaģdĨ rok poriadaŠ.ñ Tak hneŅ na druhĨ roļn²k 

sme pozvali aj host², boli to Opatovani - Opatovanka a niekto z Moravy, to uģ si nepamªt§m. 

Pokraļovali sme tak kaģdĨ rok.ñ181 Festival bol zaloģenĨ v roku 1991 a na prvom roļn²ku hrali 

iba kapely z Hornej S¼ļe. PriloģenĨ Obr§zok 3.3.6. zachyt§va atmosf®ru prv®ho roļn²ka 

festivalu dychovĨch hudieb Okolo S¼ļe, ktorĨ sa konal v z§hradnej reġtaur§cii v Hornej S¼ļi. 

Jozef Ļap§k ako dirigent ģiackeho dychov®ho orchestra, ktorĨ sa skladal z jeho ģiakov. Tento 

prvĨ roļn²k bol vĨluļne v r®ģii miestnych dychovĨch hudieb, ļo podļiarkovalo vĨznam 

lok§lnej hudobnej trad²cie a komunitn®ho ducha.  

 

hōǊłȊƻƪ оΦоΦсΦ 
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O rok nesk¹r na festivale ¼ļinkovali uģ aj hostia ï slovensk® a ļesk® resp. moravsk® kapely. 

Obr§zok 3.3.7. zachyt§va sl§vnostnĨ moment pr§ve v r§mci druh®ho roļn²ka festivalu Okolo 

S¼ļe, kedy Jozef Ļap§k prij²ma cenu za svoje z§sluhy ako zakladateŎ festivalu. 

 

hōǊłȊƻƪ оΦоΦтΦ 

Festival dychovĨch hudieb Okolo S¼ļe funguje aj v s¼ļasnosti a tento rok osl§vi 35. vĨroļie. 

Stal sa kult¼rnym symbolom obce, ale aj pr²kladom transform§cie kult¼rneho ģivota po p§de 

socializmu, kedy sa otvoril priestor pre komunitn® podujatia. D§ sa povedaŠ, ģe tento festival 

potvrdzuje, ģe dychov§ hudba, hoci je historicky spojen§ s minulĨm reģimom, si naġla svoj 

priestor aj v dneġnej dobe.  

3.4 N§boģensk® pr²leģitosti a sakr§lny reperto§r 

Poļas druhej polovice 20. storoļia bol hudobnĨ prejav kontrolovanĨ a regulovanĨ aj v oblasti 

n§boģensk®ho ģivota. Vystupovanie na n§boģenskĨch pr²leģitostiach, konkr®tne ¼ļasŠ 

muzikantov najmª na svªtej omġi ļi pohrebe bol zak§zanĨ. Neġlo ani tak o typ podujatia, 

ale sk¹r o vĨber reperto§ru ï zak§zan® boli pr§ve sakr§lne piesne. ĂDokonca bolo zak§zan® 

hraŠ aj v kostoloch, nemohli muzikanti ani v kostole hraŠ, rozumieġ a tak Ņalej, na pohreboch 

tieģ nie. Jedine socialistick® veci, ģiadne svªt®. VġetkĨm to zakazovali, aj n§m, ale my sme 
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to hr§vali.ñ182 VĨrazy ako ģiadne svªt® piesne sa stali beģnou s¼ļasŠou politickej r®toriky. 

Obr§zok 3.4.1. zobrazuje uk§ģku znotovanĨch sakr§lnych piesn², ako s¼ Kde je Jeģiġ, O Matka 

P§na, K nebesiam a M§rii pomocnici. Tieto a mnoh® Ņalġie sakr§lne skladby boli napriek 

z§kazu d¹leģitou s¼ļasŠou reperto§ru dychovĨch hudieb, ktor® sa podieŎali na cirkevnĨch 

sl§vnostiach, ļ²m udrģiavali duchovn® trad²cie aj poļas obdobia silnej politickej kontroly.  

 

hōǊłȊƻƪ оΦпΦмΦ 

Politick§ r®torika mala za cieŎ z verejn®ho priestoru vytlaļiŠ vġetky n§boģensk® prejavy. 

V praxi vġak bola situ§cia ¼plne odliġn§ a muzikanti tento z§kaz ļasto obch§dzali, pretoģe 

pohreby a cirkevn® sl§vnosti boli prirodzenou s¼ļasŠou hudobn®ho ģivota v Hornej S¼ļi 

a podŎa slov Jozef Ļap§ka aj v celom trenļianskom okrese. ĂPohreby sa mali tieģ evidovaŠ 

a nikto to nerobil. Do toho bloku hudobn®ho. To na n§s st§le tlaļili: ĂPohreby nep²ġete!ñ. 

Nep²sal nikto, ani my sme nep²sali. ... Bavili sme sa na tom ġkolen²183 napr²klad. Potajme sme 

 
182 WƻȊŜŦ 2ŀǇłƪΣ ǊƻȊƘƻǾƻǊ Ȋ Řƶŀ нмΦмнΦнлнп 
183 2ŀǇłƪ ǎǇƻƳƝƴŀ ǑƪƻƭŜƴƛŜΣ ƪǘƻǊŞ ǎŀ ƪƻƴŀƭƻ ǇǊŀǾƛŘŜƭƴŜ ƪŀȌŘȇ Ǌƻƪ ǇǊŜ ǾŜŘǵŎƛŎƘ ŀ ȊłǎǘǳǇŎƻǾ ǎǵōƻǊǳ Ȋ ǾȅōǊŀƴŞƘƻ 
ƻƪǊŜǎǳ όǊƻǾƴŀƪƻΣ ŀƪƻ ǎŀ ǇƻŘƯŀ ƭƻƪŀƭƛǘȅ ȊǵőŀǎǘƶƻǾŀƭƛ ŘȅŎƘƻǾŞ ƘǳŘōȅ ƴŀ ƪǾŀƭƛŬƪŀőƴȇŎƘ ǎƪǵǑƪŀŎƘύΣ ƪŘŜ ƛŎƘ 
ǾȊŘŜƭłǾŀƭƛ ǎƪƭŀŘŀǘŜƭƛŀ ŀ ǾȅōǊŀƴƝ ǇǊŜŘǎǘŀǾƛǘŜƭƛŀ Ǒǘłǘǳ Ǿ ƻōƭŀǎǝ ǾŜŘŜƴƛŀ ǎǵōƻǊǳΣ ƪƻƳǇƻȊƝŎƛŜ őƛ ŘƛǊƛƎƻǾŀƴƛŀΦ 








































