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Abstrakt

Predkladana diplomova prace si klade za cil vytvofit komentovany preklad ¢asti vzpominek
ruské literatky Ariadny Efronové (1912—-1975) vénovanych jeji matce, basnifce Mariné
Cvetajevové (1892—1941), jeji rodin€ a spole¢nému zivotu v Rusku a v Sovétském svazu.
Praktickou ¢ast prace tvofi vlastni pieklad jedné ze vzpominkovych ¢rt. Teoreticka cast se
sklada z kapitoly o autorce, jejim dile a z doprovodného komentare k prekladu. Komentar
se zam¢iuje na piekladany text, jeho Zanrovou charakteristiku, stavbu a okolnosti jeho
vzniku. Dale reflektuje konkrétni obtiznd mista v prekladu, kterda se vyskytuji jak na
stylistické, tak na sémantické roviné, a zdivodiiuje volbu piekladatelské metody pfi jejich
feSeni. Objasniyje také kulturni konotace a aluze, ruské a sovétské redlie a dalSi zajimavé
jevy, které se v textu vyskytuji. Doprovodny komentéi vychéazi ptedev§im z terminologie

slovenského teoretika prekladu Antona Popovice.

Kli¢ova slova: Marina Cvetajevova, Ariadna Efronova, komentovany pieklad,

ptekladatelské problémy



Abstract

The aim of the submitted master’s thesis is to create an annotated translation of a part of the
memoirs of the Russian writer Ariadna Efron (1912-1975) dedicated to her mother, the poet
Marina Tsvetaeva (1892-1941), their family, and their life together in Russia and in the
Soviet Union. The practical part of the thesis is my own translation of one of the memoir
essays. The theoretical part includes a chapter about the author and her work and an
accompanying commentary on the translation. The commentary focuses on the translated
text, the circumstances of its creation, and its genre characteristics. It also reflects on specific
difficulties in the translation, which occur both on the stylistic and semantic levels, and
explains the reasons for the choice of the translation method in dealing with them. It also
clarifies cultural connotations and allusions, Russian and Soviet realia, and other interesting
phenomena that occur in the text. The accompanying commentary is based primarily on the

terminology of the Slovak translation theorist Anton Popovic.

Key words: annotated translation, Marina Tsvetaeva, Ariadna Efron, translation difficulties
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Uvod

Marina Cvetajevova patii k nejvyznamnéjSim ruskym basnitkdm 20. stoleti. Jeji
zivotni pfib¢h je pfedmétem mnoha biografii i védeckych praci nejen v Rusku. Jednim
z nejpozoruhodnéjSich svédectvi o zivoté Cvetajevové jsou bezpochyby denikové zaznamy
a memoarova proza jeji dcery Ariadny Sergejevny Efronové. Dcera, ktera rovnéz ovlivnila
znacnou Cast basniiCiny tvorby, se svym spisovatelskym a bésnickym naddnim mohla
vyrovnat své matce. Jeji zivotni cesta byla podobné strastiplnd jako ta Marinina. Pfesto je
oni v ceském prostiedi jen minimdlni povédomi. Pravé to bylo mou hlavni motivaci

k vybéru tématu predkladané diplomové prace i k vybéru textu k prekladu.

Diplomova prace se sklada z praktické a teoretické ¢asti. Praktickou ¢ast tvoii vlastni
pteklad vybraného useku crty Crpanunsl BocmomuHanuii, kterou Ariadna Efronova
vénovala své matce, rodiné a vzpominkdm na jejich spole¢ny Zivot. Konkrétné se jedna
o Cast, v niz se Ariadna zabyvé detailni charakteristikou Mariny, popisem jejiho tviir¢iho
postupu i1 zvykl pfi praci, dale vypravi Zivotni piibéh své rodiny a zaznamenava své prvni
vzpominky z détstvi, které stravila spolecné¢ s matkou. Také vzpomina na n¢které vyznamné
osobnosti ruské literatury, se kterymi se diky Cvetajevové setkala, a na zazitky, které se staly

inspiraci pro matcinu tvorbu.

Pteklad by mohl ¢eskému Ctenafi piiblizit zivot Mariny Cvetajevové a jeji rodiny
pred emigraci a ptedstavit basnitku ze zcela nového pohledu ¢loveka, ktery ji znal nejlépe
obdobi ruskych dé&jin a na ptikladech osobnich piibéhii ¢lent rodin Cvetajevovych
a Efronovych ukazuje osudy skute¢nych lidi Zijicich v dané dobé&. V neposledni fadé

seznamuje Ctenaie s Ariadnou Efronovou jako s vyjime¢né nadanou autorkou.

Predpoklddanym piijemcem piekladu je SirSi vefejnost se zdjmem o Marinu
Cvetajevovou, jeji dilo a obecné o ruskou kulturu 20. stoleti. Text by mohl vyjit jako
samostatnd publikace v nékterém =z Ceskych nakladatelstvi, vydavajicich knihy
populariza¢niho charakteru s literarnévédnou a historickou tématikou, jakymi jsou

na ptiklad nakladatelstvi Pulchra nebo Host.

Teoreticka c¢ast se skladd zbiografické kapitoly o autorce a jejim dile
a z doprovodného komentate k piekladu. Kapitolu o Zivoté autorky zahrnuji do diplomové
prace, protoze o Ariadn¢ Efronové zatim nebyla sepsdna zaddna souvisla biografie.
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Domnivam se, ze fakta o jejim zivoté mohou ¢tenafi priblizit nékteré souvislosti a pomoci

1épe pochopit okolnosti vzniku textu.

Doprovodny komentai k piekladu se vénuje jak textologickym aspektim textu, jako
je jeho vznik a zafazeni k literarnimu zanru, tak stylistické a obsahové strance z pohledu
prekladatele. Na ptikladech konkrétnich problémii, se kterymi jsem se béhem piekladani
setkala, vysvétluji své postupy a uvadim divody pro volbu konkrétnich feSeni. Také
objasnuji dobové, kulturni, historické a nabozenské realie a rovnéz popisuji, jak jsem
postupovala pfi jejich ptekladu. Pfi psani komentéie vychazim z terminologie slovenského

teoretika ptekladu Antona Popovice.



1 Text ptekladu

Ariadna Sergejevna Efronova: Vzpominky

STRANY VZPOMINEK
JAKA BYLA?

Moje matka, Marina Ivanovna Cvetajevovd, byla malého vzristu, méfila 163 cm
a méla postavu egyptského chlapce: Siroka ramena, zké boky, §tihly pas. Jeji divéi zaoblené
ktivky brzy natrvalo vystiidala uslechtila pohublost. M¢la kostnaté, uzké kotniky a zapésti,
jeji chiize byla svizna, rychla a pohyby lehké a razné, ale ne prudké. Pouze v ptitomnosti lidi,
kdyz citila, Ze se na ni divaji nebo ji dokonce pozorné sleduji, své pohyby zmirnila
a zpomalila. V takovych chvilich pouZivala ostrazité stfidma gesta, ktera vSak nikdy nebyla
strnula.

M¢la vzptimené, pevné drzeni téla: dokonce i kdyz se sklanéla nad psacim stolem, jeji
zada zustavala ,,ocelové rovna“.

Zlatav¢ kaStanové vlasy, které se ji v mladi staCely do velkych, jemnych loken, zacaly
brzy Sedivét — a to jest¢ umociiovalo dojem svétla, ktery vyzatoval jeji obli¢ej matné, snédé
bledé barvy. M¢la svétlé, nehasnouci o¢i — zelené, v barvé hroznti, shora oramované
nahnédlymi vicky.

Rysy jeji tvafe byly ostré a zietelné, bez jakychkoli nejasnosti. Na oblic¢eji nebylo nic,
co by mistr nedomyslel, co by zlistalo opomenuto jeho sochafskym dlatem, nedokonalé. Nos,
ktery méla u kofene tenky, prechdzel v maly hrbolek, a byl zakoncen ne Spickou, ale hladkou
ploSinkou, ze které se jako kiidla roztahovala pohybliva chiipi. Na prvni pohled mékké rty
byly pfesn¢ ohrani¢eny neviditelnou linkou.

Rusé oboci oddelovaly dvé svislé vrasky.

Jeji oblicej, zdanlivé dokonale neproniknutelny a staticky, byl plny neustalého
vnitiniho pohybu, skrytych vyznamt, proménlivy a nasyceny odstiny jako nebe a voda.

Cist v ném ale dokazal malokdo.

Ruce méla silné, hbité, jako stvofené k praci. Snubni prsten a dva dalsi stiibrné prsteny
(pecetni prsten s vyrytou lodickou a prsten s achatovou kameji s Hermem v hladkém ramecku,
darek od jejiho otce), které nikdy nesundavala, na rukou nijak nevynikaly, nezdobily je ani
nesvazovaly, tvorily s nimi jeden celek.

Hlas méla vysoky jako mladé divka, zvu¢ny a barvity.



Mluvila stru¢né a odpovidala kratkymi slovnimi obraty.

Uméla naslouchat. Pii konverzaci nikdy nevzala slovo svému prot&jsku, ale pfi
hadkéch z ni Sel strach. V debatach a diskusich bleskovym ttokem pordzela protivniky, aniz
by piekrocila hranice ochromujici zdvofilosti.

Byla vynikajici vypravéckou.

Bésn¢ prednasela, jako by nemluvila jenom k nékolika lidem, ale k velké posluchéarné.

Pfednasela s nadSenim, s dirazem na vyznam, bez poetického ,kvileni®, vzdy

Ptednasela ochotn¢, duvérive, stacilo ji jednou pozadat, a kdyz se toho nedockala,
nabidla se sama: ,,Pfednesu vam néjaké verse, chcete?

Po cely zivot méla obrovskou, a neuspokojenou, potfebu mit ¢tenate, posluchace, kteti
by okamzité reagovali na jeji dilo.

K zac¢inajicim basnikiim byla mild a neskute¢né trpéliva, jakmile jen vycitila nebo
dosla k presvédéeni, ze maji ,,jiskru bozi“! talentu. Kazdého takového pak brala jako sob&
rovného, jako nésledovnika — ne sebe, ale samotné Poezie. Zaroven rozeznavala a nemilosrdné
odhalovala bezvyznamnost, a to jak v jeji pocatecni fazi, tak poté, co dosahla domnélych
vysin.

Byla doopravdy laskava a velkorysd — vZzdy pfipravend pomoci, zachrénit, spasit,
1 kdyby mé¢la jen nabidnout rameno pro Utéchu. D¢lila se i o to posledni, nejnezbytnéjsi,
protoze nic zbyte¢ného neméla.

Umeéla ddvat a uméla i brat, bez okolkd. Dlouho véfila ve ,,vzdjemné ru¢eni dobrem*?,
ve velikou neznicitelnou vzajemnou lidskou pomoc.

Nikdy nebyla bezmocn4, ale vzdy bezbranna.

Byla shovivava k cizim, ale od svych blizkych, pfatel a déti toho vyZadovala stejné
jako sama od sebe — pfilis.

Modu neodmitala, jak se domnivali néktefi jeji povrchni soucasnici, ale neméla
dostatek finan¢nich moznosti, aby ji mohla vytvaret nebo nasledovat, lacinym napodobenindm
se s opovrZenim vyhybala a v dobé emigrace hrd¢ nosila obleceni z druhé ruky.

Na vécech si nejvice cenila casem provérené odolnosti — nejevila zéjem o nic, co se
lamalo, mackalo, trhalo, rozpadalo a bylo jinak kiehké, jednim slovem ,,elegantni®.

Do postele uléhala pozdé a pred spanim si Cetla. Vstavala brzy.

! Slovni spojeni pochéazi z Ody na radost (orig. An die Freude) Friedricha Schillera v ¢eském piekladu Pavla
Eisnera.

2 Slovni spojeni pochazi z eseje Mariny Cvetajevové MckyccTBo pu cBeTe coBecTH v Seském piekladu Jany
Stroblové.
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Jeji navyky byly spartansky skromné, jedla stitidmé.

Kouftila — v Rusku papirosy, které si sama ubalila, v cizin€ pak silné panské cigarety,
po pul cigareté v obyCejném ndustku z visnového dreva.

Kévu pila Cernou, svétla zrnka prazila dohnéda, a potom je trpélivé mlela ve starém
tureckém mlynku, médéném, ve tvaru valce, pokrytém orientalnimi vzory.

S ptirodou byla spjata pokrevnim poutem, milovala ji — hory, skdly, les — laskou, ktera
si ptirodu pohansky zbozstuje a podmanuje, bez piimesi pasivni zasnénosti. Proto ji more,
které nelze piekonat pésky ani preplout lodi, matlo, zkratka ho nedokazala obdivovat.

Rovinna a nizinnd krajina ji skli¢ovala, stejné jako mokra, bazinata a rakosem porostla
mista nebo destivé mésice, kdy se neda divérovat pidé pod nohama a v mlze Ize jen stézi
rozeznat horizont.

Zvlastni misto v jeji paméti navzdy patiilo Taruse jejiho détstvi a Koktébelu jejiho
mladi. Neustale je hledala a ziidkakdy i nachdzela v kopcovité krajin€ byvalych ,.kralovskych
lovist* Meudonského lesa, v hornatosti, barvach a vinich pobiezi Sttedozemniho mote.

Horko snasela dobfe, ale zimu téZce.

Byla lhostejné k fezanym kvétinam, ke kyticim, ke vS§emu, co kvetlo ve vazach nebo
v kvétinacich na parapetech. Pfed zahradnimi kvétinami upfednostiiovala biect’an, vies, psi
vino a kefe, pro jejich houZevnatost a dlouhovékost.

Oceinovala promyslené zasahy ¢lovéka do ptirody, jeho spoluvytvéfeni s ni: parky,
ptrehrady, cesty.

Se psy a kockami zachdzela vzdy s neménnou néhou, oddanosti a porozuménim
(dokonce s respektem) a oni ji to oplaceli.

Na prochazky chodila nej€astéji s néjakym cilem: dojit k..., vylézt na... Vétsi radost,
nez koupené véci, ji délaly ty, které ziskala z ptirody — nasbirané houby nebo bobule, a za
tézkych &ast v Ceskoslovensku, kdy jsme Zili na chudych venkovskych predméstich Prahy,
1 rosti, kterym jsme topili v kamnech.

Za hranicemi mésta se dobfe vyznala, ale uvnitt ztracela veskery smysl pro orientaci,
zoufale bloudila dokonce i na znamych mistech.

Bala se vysek, vicepatrovych budov, davii (tlacenic), automobild, eskalatort a vytahi.
Ze vSech druhtt méstské dopravy jezdila pouze tramvaji a metrem (pokud cestovala sama, bez
doprovodu). Kdyz nebyl dostupny ani jeden z nich, §la radéji pésky.

Neméla talent na matematiku a vSe, co souviselo s technikou, ji bylo cizi.
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Nesnasela vSedni zivot v domacnosti — pro jeho nevyhnutelnost, zbyte¢né opakovani
kazdodennich starosti, a protoze poziral ¢as potiebny k dilezitym vécem. Vyrovnavala se
s nim trpélivé a s nelibosti po cely Zivot.

Byla spolecenska, pohostinna, s oblibou navazovala znamosti, ale ne pfilis rada je
ukoncovala. Ptred ,,vhodnou spole¢nosti*“ dévala piednost tém, které vSichni povazovali za
podiviny. I na ni samotnou pohlizeli jako na jednoho z nich.

V pratelstvi i nepratelstvi byla vzdy vasniva, a ne vzdy daslednd. Pfikdzani ,,nevytvarej
si modly* poruSovala neustéle.

Byla ohleduplna k mladi a uctiva ke stafi.

M¢la vytiibeny smysl pro humor, nesmala se povrchnim, nebo hrubym, vtiptim.

Ze dvou hlavnich sméra, které ovlivnily jeji détstvi: vytvarné umeéni (od otce) a hudba
(od matky), si vybrala hudbu. Tvar a barva, které mohla s jistotou vidét a nahmatat, pro ni
zustaly cizi. Na obrazech ji zajimal pouze piibéh, stejné jako déti, kdyz si ,,prohlizeji
obrazky*. Knizni ilustrace, pfedevs§im rytiny (milovala Diirera a Dorého), byly tak jeji dusi
blize nez malby.

Prvotni nadSeni pro divadlo, které ¢aste¢né¢ mizeme piipisovat vlivu jejiho mladého
manzela a pratel, pro ni zlstalo spolecné s mladim v Rusku. Jako by neptekrocilo ani hranici
dospélosti ani hranici statu.

Ze vSech druhli scénického uméni davala prednost kinu, radéji nez ,,mluvené* filmy
méla filmy némé, protoZe nabizely divakiim velky prostor pro spolupodileni se na piib&hu,
jeho spoluprozivani a spoluvytvareni predstav.

K pracujicim lidem méla vzdy hlubokou bratrskou uctu. Zahdleni, parazitismus
a konzumni zpisob Zivota ji byly bytostné odporné, stejné tak nedbalost, lenost a prazdné teci.

Vzdy dodrzela své slovo, byla clovékem ¢inu a méla smysl pro povinnost.

I ptes vS§echnu skromnost si byla védoma vlastni ceny.

JAK PSALA?

Kdyz si odbyla vSe, co nestrpélo odklad, psala uz od samého rana, s Cerstvou hlavou
a s prazdnym, stazenym zaludkem.

Nalila si hrnek vrouci ¢erné kavy, postavila ho na psaci stil, ke kterému kazdy den
svého Zivota chodila jako délnik ke stroji, se stejnym pocitem odpovédnosti a nevyhnutelnosti,

jako by nem¢la jinou mozZnost.
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Vsechno, co se vdany moment na stole zdalo zbytecné, shrnula na stranu
a mechanickym pohybem uvolnila misto pro sesit a lokty.

Celem se opiela o dlati, prsty si zajela do vlasti a béhem okamZiku se soustiedila.

Byla hluché i slepa ke vSemu, co se netykalo textu, ktery psala — do n¢j se pak doslova
vpijel ostry hrot jeji mysli i pera.

Nepsala na samostatné listy, jen do seSitt, které mohly byt jakékoli — od téch skolnich
po ucetni knihy. Musely spliiovat pouze to, Ze se v nich nerozpijel inkoust. V dobach revoluce
si sesity Sila sama.

Psala obycéejnym dievénym perem s tenkym hrotem (takovym, jaké se pouzivaly
ve skole). Plnici pera nepouzivala nikdy.

Obcas si zapalovacem zapalila cigaretu a lokla si kdvy. Mumlala si pro sebe, aby
vyzkousSela, jak znéji slova. Nikdy nevstavala ze Zidle ani nechodila po mistnosti ve snaze
najit to, co je prchavé, misto toho sed¢la za stolem jako ptrikovana.

Kdyz méla inspiraci, psala to zasadni a hnala myslenku vpted, ¢asto s neuvétitelnou
rychlosti. KdyZ vSak byla pouze soustiedénd, zabyvala se tou nejvétsi diinou psani poezie,
hledala ta spravna slova, pojmy, ptfivlastky a rymy, vyskrtavala z jiz hotového textu to, co ji
piipadalo pfili§ dlouhé nebo nepiesné.

Aby doséhla preciznosti, jednoty smyslu a zvuku, plnila stranku po strance sloupci
rymd, desitkami riznych variant strof. Slova, ktera zavrhla, obvykle neskrtala, misto toho pod
nimi ud¢lala ¢aru, aby mohla zacit hledat nova.

Dftive, nez se pustila do velkého dila, s nejvetsi presnosti formulovala sviij zamér,
sestavila plan, ktery nesméla porusit, aby ji dilo nestrhlo svym smérem a nevymklo se jeji
kontrole.

Psala velmi osobitym, zaoblenym, drobnym, citelnym pismem, které v seSitech
z posledni tfetiny jejiho Zivota jde pfecist jen obtizné, protoze v nich postupné nariistd pocet
zkratek — nékterd slova naznacuje jen prvnim pismenem, a tak se rukopisné texty stale vice
stavaji nécim urcenym pouze ji samotné.

Rysy jejiho pisma se formovaly velmi brzy, jesté kdyz byla dité.

Nedbalé pismo obecné€ povazovala za projev urazlivé lhostejnosti pisatele k tomu, kdo
bude ¢ist: at’ uz k adresatovi, k redaktorovi nebo k sazeci. Proto psala dopisy obzvlast’ ¢itelné
a rukopisy, které odesilala do tiskarny, pfepisovala nacisto tiskacimi pismeny.

Na dopisy odpovidala bez meskani. Kdyz dostala dopis ranni postou, ¢asto si napsala

odpovéd’ nanecisto piimo do svého sesitu, jako by ji zaclenovala do kazdodenniho tvirciho
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procesu. K psani dopisil pristupovala se stejnou tvorivosti a témét stejnou dikladnosti, jako
by psala poezii.

Neékdy se k sesittim vracela béhem dne. Po nocich pracovala pouze v mladi.

Své praci dokazala podfidit jakékoliv okolnosti, skute¢né jakékoliv.

Jeji smysl pro pracovitost a vnitini organizovanost se vyrovnal jejimu basnickému
nadani.

Kdyz zavirala svij seSit, zaroven otevirala dvefe do pokoje vSem starostem

a téZkostem dne.

JEJi RODINA

Marina Ivanovna Cvetajevova se narodila do rodiny tvofené jakymsi svazkem
osamélych dusi. Jeji otec, Ivan Vladimirovi¢ Cvetajev, vyznamny a zaroven skromny
a pracovity Sifitel osvéty, zakladatel prvniho Statniho muzea vytvarnych uméni
v predrevoluénim Rusku, které je v soucasnosti kulturnim centrem svétového vyznamu,
pred¢asné pfiSel o svou krasnou prvni manzelku Varvaru Dimitrijevnu Ilovajskou, kterou
vroucné miloval. Varvara Dmitrijevna zemfiela poté, co mu porodila syna. Podruhé se Ivan
Vladimirovi¢ ozenil s mladickou Marijou Alexandrovnou Mejnovou, kterd méla nahradit
matku jeho star$i dcefi Valerije a malému Andrejovi. OZenil se znovu, aniZ by v ném vyhasla
laska k zesnulé Zeng, ptitahovan jak vnéjsi podobou Mariji Alexandrovny s jeho prvni Zenou,
tak jejimi duSevnimi kvalitami — Slechetnosti, obétavosti a vaznosti, netypickou pro jeji vék.

Ukézalo se vSak, ze Marija Alexandrovna je pfili§ sva na to, aby byla né¢i ndhradou,
a jeji vné&jsi podobnost s prvni Zenou (vysoké ¢elo, tmaveé hnédé oci, tmavé vinité vlasy, nos
s hrbolkem, krasné tvarované rty) jen podtrhovala rozdily v jejich povaze: druha Zena
postradala piivab i1 jemny Sarm té prvni; tyto Zenské vlastnosti se jen zfidkakdy snoubi
s muzskou silou osobnosti a neoblomnou povahou, kterymi se vyznacovala Marija
Alexandrovna. Ona sama vyriistala bez matky a Svycarska guvernantka, ktera ji vychovavala,
zena s velkym srdcem, ale bez inteligence, ji doké4zala vStipit jen ,,pfisné pravidla“ bez odstinti
a pultoni. VSechno ostatni si Marija Alexandrovna vstipila sama.

Kdyz si vzala Ivana Vladimirovice, milovala jiného muZze, s nimz snatek neptipadal
v uvahu. Vdala se, aby poté, co prestala doufat v nemozné, nasla cil a smysl Zivota
v kazdodenni vSedni péci o ¢loveéka, kterého si nesmirné vazila, a o jeho dv¢ ositelé déti.

V domé, ktery byl vénem Varvary Dmitrijevny a v némz jesté byla citit jeji pfitomnost,

mlada hospodyné zavedla nové poradky, které vSak nevznikly z vlastnich zkuSenosti (ty
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nem¢la), ale pouze z vnitiniho piesvédceni o jejich nutnosti, pofadky, které se nelibily ani
sluZebnictvu, ani ptibuznym prvni Zeny, a predevsim jeji devitileté nevlastni dcefi.

Valerija neméla Mariju Alexandrovnu rada uz od détstvi, a to se nikdy nezménilo.
Pokud ji pozdéji byla schopna pochopit rozumem, jeji srdce ji nepiijalo ani ji neodpustilo
nikdy: pfedevsim pro jeji povahu i samotnou lidskou podstatu, které byly Valerije tolik cizi;
pro to neobvyklé spojeni vzpurnosti a sebekazné, posedlosti a zdrzenlivosti, despotismu
a svobodomyslnosti, obrovské naroky, které kladla sama na sebe i na ostatni, a duch
asketismu, ktery macecha zavedla, tolik neslucitelny s radostnou, piatelskou atmosférou
vladnouci v rodin¢ za Varvary Dmitrijevny. VSeho toho bylo pfilis, vSechno to zaslo prili$
daleko a piekracovalo to tehdy zazité meze. Snad si Valerija nezvykla ani na temnou a pro
zenu netypickou silu talentu Mariji Alexandrovny, vynikajici pianistky, talentu, ktery nahradil
lehky, slavici zpév Varvary Dmitrijevny.

Tak ¢i onak, vzajemny nesoulad jejich charakteri vedl k tomu, ze se rodinnd rada,
kterou vedl jeji dédecek, historik Ilovajskij, rozhodla Valeriju poslat -do Jekatérinského
institutu ,,pro urozené slecny, mezi kterymi si na§la mnoho divérnic. Andrej byl vychovavan
doma, s Marijou Alexandrovnou vychazel dobfe, ale pfesto mezi nimi nikdy nevznikl blizky
vztah. Andrej takovou blizkost nepotieboval a Marija Alexandrovna na néj nenalé¢hala.

Z oblibence rodiny, krasného, nadaného a pomérné spolecenského Andreje se tak
postupné staval (a také stal) uzavieny a osamoceny muz, a to se nezménilo po cely jeho Zivot.
Nikdy se neoteviel lidem ani Zivotu samotnému, nikdy nedokéazal naplno vyuzit svych
schopnosti.

Ze dvou dcer z druhého manZelstvi Ivana Vladimirovi¢e byla pro rodice mladsi
Anastasija tou mén¢ narocnou — v détstvi byla piistupnéjsi, poddajnéjsi a vielejsi nez Marina
a diky mladSimu véku a bezbrannosti méla blize k matce, pro jejiz dusi byla utéchou — Asju
bylo jednoduché milovat. Ve star$i dcefi, Mariné, Marija Alexandrovna brzy poznala samu
sebe: svilj romantismus, skrytou vasen, své nedokonalosti — souputniky talentu, své vrcholy
a propasti, a zaroven 1 Marininy vlastni, a snaZila se je mirnit a vyrovnavat. Samoziejmé to
vSechno dé¢lala z matetské lasky, mozna toho nejvyssiho stupné, ale zaroven to byl vnitini boj
matky, jejiz osobnost byla jiz formovana, v ditéti, které se jesté neprojevilo, boj s budoucnosti,
tak beznadé&jny, ve jménu budoucnosti samotné... KdyZz matka bojovala s Marinou, bojovala
zaroven 1 za ni a tajn¢ byla hrdé na to, Ze v tomto boji nemuze zvitézit.

Dtivodt, pro¢ se dcery Mariji Alexandrovny v détstvi neptatelily, ale sblizily se az
v pozdéjsim véku, béhem dospivani, bylo hned nékolik. Jejich ptivodem byla détska zarlivost

Mariny vici Asje (které se tak jednoduse dostdvalo matéiny néznosti a shovivavosti), také
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skutecnost, ze Marina vyhledavala spolecnost starSich, jimz se svym rozumem vyrovnala,
a dospélych, diky kterym ho mohla dale rozvijet, jeji touha byt viidkyni — sobé rovnym nebo
dokonce siln¢jSim, ale nikdy ne slabSim, a nakonec i skutecnost, ze se Marina vyvijela po
svém, diive nez ostatni déti, a Asjina détska nesamostatnost ji piipadala nezajimava. Pouze
diky tomu, ze pterostla samu sebe v duSevnim vyvoji a piekonala dvoulety vekovy rozdil
(ktery by se dal srovnat s rozdilem dvaceti let u dosp€lych) se Asja mohla stdit Marininou
pritelkyni v obdobi dospivani a rané dospélosti. PfedCasna smrt jejich matky ositelé divky
jeste vice sblizila.

V mladi sestry vykazovaly ur¢itou podobnost, jak ve vzhledu, tak v charakteru. Hlavni
rozdil mezi nimi vSak spocival v tom, ze Marinina vSestrannost, brzy a jednou provzdy,
vyustila v jediny, cilevédomy, hluboky talent, zatimco Asjino nadani a snahy byly rozptyleny
do mnoha sméra a svou duchovni zizent musela hasit z mnoha pramenti. Pozdéji se tak jejich
Zivotni cesty rozesly.

Valerija, ktera uptimné milovala svého otce, se zpocatku chovala k jeho mladsim
dceram, svym nevlastnim sestrdm, stejné laskavé. Kdyz o prazdninich piijizdéla domu
z institutu, a pozdéji, kdyz ho dokoncila, se snazila své sestry rozmazlovat, a tak
,heutralizovat® pfisnost a vysoké naroky Mariji Alexandrovny, na které uz nebyla zavisla —
stejné jako jeji bratr Andrej se od rodiny plné¢ osamostatnila. Asja reagovala na Valerijino
chovani s veSkerou svou upfimnosti a vielou naklonnosti. Marina v ném vSak vycitila lest.
Pfijimat Valerijinu shovivavost a vyuZzivat jeji tajné ochrany bylo stejné, jako by zrazovala
svou matku, jeji vedeni 1 etické normy, jako by zrazovala 1 samu sebe, kdyby seSla z ndro¢né
cesty poslusnosti vii¢i povinnostem na snadnou cestu pokuseni — karamelek a ¢teni knih
z Valerijiny knihovny.

V Marininé vnimani se soucit jeji starSi sestry promeénil ve Istivost, slouzil Valerije
jako zbran proti macese a naruSoval matcin vliv na dcery. To, Ze si Marina uvédomila propast,
ktera délila zradu od oddanosti a pokuSeni od zavazku, bylo pocatkem jeji neshody
s Valerijou, jejiz kratkodoba a zjevné jen navenek projevovana sympatie k sestie tak brzy
pterostla v nepfizen, a nakonec v odmitani (osobnosti — charakterem). Valerija ji nebyla
schopna odpustit nejen nedostatky, ale ani vlastnosti, na kterych se zakladal jeji vztah
s macechou.

(Valerija byla ¢lovékem duslednym. Poté, co se v mladi jejich cesty rozesly, si uz
nikdy neptéla se s Marinou sejit, a o jeji tvorbu se zajimala az tehdy, kdyZz se o ni zacalo
mluvit, v pfedvecer své smrti a desitky let po t¢ Marininé. S Asjou, Andrejem a jeho rodinou

se stykala, ale udrzovala si odstup.)
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Ivan Vladimirovic€ si vazil v§ech svych déti stejné¢ a spory v rodin€, pro jejiz Stésti délal
(a skutecné udélal) vse, co mohl, ho hluboce trépily. Jeho vztah s Marijou Alexandrovnou byl
plny vzijemné laskavosti a respektu. Marija Alexandrovna pomdhala svému muzi
se zalezitostmi kolem muzea a zaroven méla pochopeni pro jeho posedlost jeho narocnym
zivotnim cilem i pro jeho nezdjem o domacnost. Prestoze Ivanu Vladimirovici byl svét hudby
cizi, uvédomoval si tragédii, kterou pro jeho zenu piedstavovala jeji vaSen. Tragédii, nebot
podle nepsanych pravidel t¢ doby byla oblast piisobeni zeny pianistky, at’ uz byla talentovana
sebevic, omezena sténami jejiho pokoje nebo salonu. Do koncertnich salt, kde se klavirni
hudba hrala pro davy lidi, méla Zena povoleny pfistup pouze jako posluchacka. Osudem Mariji
Alexandrovny tak bylo drzet sviij hluboky a mocny talent uzamceny v sobé a projevovat ho
jen sama pro sebe.

Své déti Marija Alexandrovna nevychovavala jenom k nezdZivnym povinnostem, ale
oteviela jim pohled na véény div piirody, ktery ¢lovéka nikdy nezradi, dopfala jim mnoho
détskych radosti, kouzlo rodinnych svatki, vanocnich stromeckd, dala jim do rukou ty nejlepsi
knihy na svété — jejich prvni knihy. Vedle ni mohly nechat volny prichod svému intelektu,
srdci 1 predstavivosti.

Kdyz umirala, truchlila nad tim, ze neuvidi své dcery jako dospélé, ale jeji posledni

slova, podle Marinina svédectvi, byla: ,,Bude se mi styskat jenom po hudbé¢ a slunci.*

JEJI MUZ A JEHO RODINA

Ve stejny den jako Marina, ale o rok pozdéji — 8. fijna (26. zati podle julianského
kalendate) 1893, se narodil jeji muz, Sergej Jakovlevi¢ Efron. Narodil se jako Sesté dité do
rodiny s celkem deviti détmi.

Jeho matka, Jelizaveta Petrovna Durnovova (1855-1910) pochazela ze starobylého
Slechtického rodu, byla jedinou dcerou pobo¢nika cara MikulaSe I., diistojnika gardy, ktery
pfedCasné¢ odeSel do penze. Spoletné¢ se svym budoucim manzelem, Jakovem
Konstantinovi¢em Efronem (1854-1909), studentem Moskevského technického uciliste, byli
¢leny revolu¢ni narodnické organizace Zemlja i volja, vroce 1879 se pak pfiipojili
k nastupnické skuping Cornyj peredél. Seznamili se na schiizi v Petrovsko-Razumovském,
vesnici na severu u Moskvy. Cernovlasa divka, obdafena prostou a odusevnélou krasou,

pfijela tajné z Aristokratického snému’, jesté obledend v plesovych 3atech a v sametovém

3 Jedna se o organ $lechtické samospravy v carském Rusku, ktery existoval v letech 1766-1917 na trovni
gubernii i mensSich tizemnich celkll. Zabyval se feSenim mistnich vefejnych zalezitosti, po reformé roku 1861
pouze otazkami tykajicich se vyhradné Slechty. Potadal také spolecenské akce.
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plasti. Jakovu Konstantinovici pripadala jako ,,bytost z jiné planety. Ukazalo se vSak, Ze
jejich planeta je spole¢na a nazyva se Revoluce.

Politické néazory Jelizavety Petrovny, ktera sehrala dulezitou roli v revolucné-
demokratickém hnuti své doby, se utvofily pod vlivem revolucionaie Petra Alexejevice
Kropotkina. Diky nému se jest¢ v raném mladi stala ¢lenkou Prvni internacionaly a pevné tak
stanovila svou Zivotni cestu. Kropotkin byl na svou zakyni hrdy a hral v jejim zivoté aktivni
roli. Jejich pratelstvi ukoncila az smrt.

Jakov Konstantinovic a Jelizaveta Petrovna splnili vSechny ukoly, kterymi je
organizace povetila, dokonce 1 ty nejnebezpecnéjsi a lidsky nejnaroénéjsi. Jakov
Konstantinovi¢ byl takto spolecné s dal$imi dvéma spolupracovniky povéfen vykonanim
rozsudku Revoluéniho komitétu organizace Zemlja i volja nad agentem tajné policie
Nikolajem Reinsteinem, provokatérem, ktery pronikl do moskevské organizace. Ten byl
popraven 26. inora 1879. Odhalit viniky se policii nikdy nepodafilo.

V cCervenci roku 1880 byla Jelizaveta Petrovna zadrzena za ptevoz zakazané literatury
a tiskatského lisu pro ilegélni tisk z Moskvy do Petrohradu a uvéznéna v Petropavlovské
pevnosti. Zatéeni dcery bylo pro nic netusiciho otce hroznou ranou, kterd zasdhla jak jeho
rodicovské city, tak pevné monarchistické pfesvédceni. Diky svym rozsdhlym kontaktim
dokazal dostat dceru z vézeni na kauci. Podafilo se ji utéct do zahrani¢i, kam ji nasledoval
Jakov Konstantinovi€¢. Vzali se a stravili tam sedm let. Jejich prvni déti — Anna, Pjotr
a Jelizaveta — se narodily v emigraci.

Po navratu do Ruska zivot Efronovych nebyl jednoduchy. Narodnické hnuti bylo
potlateno a jejich ptatelé zmizeli ve véznicich, ve vyhnanstvi nebo v cizing. Jakov
Konstantinovi¢ byl pod zvlastnim dozorem policie a nejvyssi funkce, které mohl dosédhnout,
byla funkce pojiStovaciho agenta. Prace mu nepfinasela radost, ani pro n€j neméla perspektivu
a nizky plat mu sotva dovoloval Zivit — krmit, oblékat, vzdélavat, 1éCit — stale se rozriistajici
rodinu. Rodice Jelizavety Petrovny, stafi a s chatrnym zdravim, Zili v oddélené domacnosti,
o nouzi svych blizkych nemé¢li ani tuSeni a dcera je nikdy o pomoc nezédala.

Pres vSechny tézkosti kazdodenniho Zivota a neutéSitelny smutek (tfi mladsi déti
zemiely — AljoSa a Tana na meningitidu a v§emi oblibeny sedmilety Gleb na vrozenou srde¢ni
vadu) rodina Efronovych ptfedstavovala prekvapiveé harmonické souziti starSich s mladSimi.
Nebylo v ni misto pro natlak, kiik ani tresty. Kazdy, dokonce i1 ten nejmensi, ¢len vyrustal
arozvijel se svobodné a fidil se pouze jedinou zasadou — zasadou svédomi a lasky, kterd mu

davala sice nejvice volnosti, ale zaroven ho nejvice svazovala, protoZe si ji zvolil dobrovolné.
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Kazdy v rodiné byl obdarovan tim nejvzacnéjsim ze vSech darti — milovat druhého
(druhé) tak, jak potfeboval (potfebovali), a ne tak, jak potieboval on sam. Pravé z toho
vychézela schopnost sebezapieni bez piinaseni obéti, ktera byla vlastni rodictim i1 détem, jejich
Stédrost bez podminek, takt bez lhostejnosti, schopnost sebeodevzdani, piesnéji naprostého
sebeobétovani spolecné véci, plnéni spolecnych povinnosti. Tyto kvality a schopnosti ale
nebyly vysledkem ,,duSevniho vegetarianstvi®; vsichni ¢lenové rodiny, mali 1 velci, byli
temperamentni, vasnivi a zaroven zaujati, uméli milovat i nenavidét, ale také se uméli ,,drzet
na uzdé“t.

Na konci 90. let se Jelizaveta Petrovna znovu vraci k revolu¢ni ¢innosti. Nasleduji ji
ijeji starsi déti. Jakov Konstantinovi¢, ktery stdle pracuje na stejném misté ve stejné
pojistovné, inaddle ziistdvd oporou pro své ,hnizdo revolucionditi®. V bytech, které si
pronajima a které se Casto stiidaji, se schazi rodice se svymi starymi ptateli spolecné s détmi
a jejich prateli — studentkami vyssich zenskych kurzl, studenty univerzit i gymnazisty. Na
dace v Bykove¢ pak tisknou proklamace, vyrabi vybusniny a ukryvaji zbran¢.

Na fotografiich z té€ doby i1 z pozdé&jSich let se dochovaly muzné a zaroven jemné rysy
Jelizavety Petrovny, proSedivélé, unavené, ale stile jeSté nezlomené Zeny, s pohledem
smétujicim z nitra i do nitra. Podél koutktl rti se ji rozbihaji prvni vrasky, dalsi brazdi vysoké,
uzkeé Celo, skromné Saty jsou na jeji pohublé postaveé piili§S volné. Po boku ji stoji jeji muz
s otevienou, nic nezakryvajici tvafi, chranénou jen pevné sevienymi, malymi rty, se svétlyma,
velmi jasnyma oc¢ima a povytaZzenym, chlapeckym nosem. I na jeho obliceji jsou vidét prvni
Sediny, stejné vrasky a stejné stopy houzevnatosti, ale rozhodné ne pokory.

Rodice jsou obklopeni svymi détmi: Anna, ktera povede krouzky délniki a bude stavét
barikady spole¢né s zenou revolucionafe Nikolaje Ernestovi¢e Baumana, Pjotr, jemuz zoufale
odvazné protivladni akce a troufalé utéky ze zajeti znemozni vratit se z emigrace diive nez
v predvecer prvni svétové valky, aby mohl zemfit na rodné piade, Véra, kterou matka
pojmenovala po své pritelkyni, va$nivé revolucionarce Vére Zasulicové, zatim jesté divenka
s copanky, pro niz cesta dospélym zivotem zacne, stejné¢ jako pro jeji jmenovkyni, ve
véznicich a v transportech odsouzenych, Jelizaveta (,,slunce rodiny®, jak ji pozdéji nazve
Marina Ivanovna Cvetajevova), ktera se stane oporou a pomocnici starSich a vychovatelkou
mladSich, Serjoza, jehoz ¢eka nejtézsi a nejklikatéjsi cesta k revoluci, kterou bude narovnavat
po cely zivot — celym svym zivotem, Konstantin, jenz opusti tento svét jesté jako chlapec

a vezme s sebou 1 svou matku...

4 aluze na EvZena Oné&gina A.S. Puskina, dle Geského piekladu Josefa Hory
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Politicka ¢innost Jelizavety Petrovny a jejich déti, které bojovaly spole¢né s ni, doséhla
svého vrcholu a své krajni meze v revoluci roku 1905. Nésledné policejni represe postihly
celou rodinu, roztiistily jejich spolecny osud na jednotlivé osudy jednotlivych lidi. V horecce
domovnich prohlidek, zatykani, vazebnich a vySetfovacich véznic, utéki a smrtelného strachu
kazdého z nich o vSechny a vSech o kazdého, Jakov Konstantinovi¢ vysvobodil Jelizavetu
Petrovnu, které hrozilo odsouzeni k nucenym pracim, z moskevské véznice Butyrky.
S pomoci pratel slozil lichvarsky vysokou kauci a pievezl nemocnou a vyCerpanou manzelku
do zahranici, odkud se jiz nikdy nevratila. V emigraci piezila svého manzela jen o kratkou
dobu a nejmladsiho syna, ktery ji nasledoval do exilu a byl pro ni posledni nad¢ji, pouze
o jeden den.

V dob¢ prvni ruské revoluce bylo SerjoZzovi pouhych dvanact let. Pfimo se do ni
zapojit nemohl, vnimal pouze ozvény udélosti, uvédomoval si, zZe jeho pomoc star§im v jejich
zalezitostech je bezvyznamna, a trapil se tim. Dospéli ho vraceli do détstvi, které uz
neexistovalo — skoncilo utrpenim, jez postihlo rodinu — a on se hnal do dospélosti.
Zmocinovala ho touha po hrdinstvi a sluzb¢, kterou nedokdzalo uspokojit obycejné studium
na obycejném gymnaziu. Serjozovo studium i jeho samotna existence po odjezdu Jelizavety
Petrovny navic ztratily svilj rytmus i stabilitu. Byl nucen zit tu pod jednou, tu pod druhou
stiechou, ptizplisobovat se znepokojivym okolnostem, aniz by mohl dodrzovat fad, ktery mu
byl od kolébky vlastni. Pravda, jedno bezstarostné léto stravil spole¢né s ostatnimi Cleny
rodiny u matky ve Svycarsku, na mistech, kter ji pfipominala mladi a prvni emigraci.

V mladickych letech SerjoZza onemocnél tuberkul6zou. Nemoc a stesk po matce ho
spalovaly — jeji smrt pfed nim dlouho tajili z obavy, ze propadne zoufalstvi. KdyZ se o tom
dozveédél, nevydal ani hlasku. Jeho zarmutek byl silnéjsi neZ slzy a slova.

Ve svych chlapeckych a mladickych letech byl na prvni pohled spolecensky
a otevieny, ale uvnitt zistdval velmi zmateny a osamély.

Jeho osamélost dokazala odhalit a zahnat az Marina.

Setkali se, kdyz mu bylo sedmnact a ji osmnact, 5. kvétna 1911 v Koktébelu, kam
Marinina rodina jezdila navstévovat Maximilidna VoloSina, na opusténém biehu posetém
drobnymi oblézky. Sbirala kaminky a on ji nabidl svou pomoc. Byl to mladik, jesté chlapec,
krasny jakymsi smutnym a pokornym zplsobem (nicméné ji pfipadal vesely, ptfesnéji
radostny), s ohromujicima, velikyma o¢ima, které zabiraly malem ptilku obliceje. Kdyz se do
nich Marina zahled¢la a vSechno si v nich precetla, pomyslela si: ,,Jestli najde karneol a daruje

'66

mi ho, provdam se za néj!“ Samoziejm¢ karneol naSel, a to hned, po hmatu, nebot’ nemohl

20



odtrhnout své Sedé oci od jejich zelenych, a vlozil ji ho do dlan€ — rizovy, zevnitt prosvétleny
velky kdmen, ktery opatrovala po cely sviij Zivot a ktery se zazrakem dochoval dodnes. ..

Serjoza a Marina se vzali v lednu roku 1912 a kratky interval mezi jejich seznamenim
a zacatkem prvni svétové valky byl v jejich zivoté jedinym obdobim bezstarostného Stésti.

V roce 1914 Serjoza, student prvniho ro¢niku Moskevské univerzity, odjizdi na frontu
ve zdravotnickém vlaku jako milosrdny bratr, Zene se do boje, ale 1€kaiské komise ho jedna
za druhou oznacuji za nezpusobilého ke sluzb¢ v utvaru ze zdravotnich divoda. Nakonec se
mu podaii dostat se na junkerské ucilisté, coz zadsadn€ ovlivni jeho dalsi budoucnost. Pod
vlivem svého okoli, diistojnikti loajalnich carovi, se na zac¢atku obcanské valky ocita v tdboie
bélogvardéjci. Zkreslené chapani myslenky spojenectvi, vérnosti piisaze, stile narlstajici
védomi toho, Ze ,,Bilé hnuti* je odsouzeno ke zkdze, a nemoznost ony odsouzené zradit svedly
SerjoZzu na tu nejzalostngj$i, nejmylnéjSi a nejtrnitéjSi cestu na svété, pies Gallipoli
a Konstantinopol do Cech a Francie, mezi Zivé piizraky lidi bez ob&anstvi a narodnosti, bez
pritomnosti a budoucnosti, s neunesitelnym bfemenem minulosti za zady.

V letech obcanské valky se pouto mezi mymi rodi¢i témér zptetrhalo. Pfichdzely jen
neveérohodné zvésti o nevérohodnych udalostech, dopisy nebyly téméf zadné, a pokud ano,
otazky v nich se nikdy neshodovaly s odpovéd’'mi. Kdyby tomu tak nebylo, kdo vi, osud dvou
lidi by se mozna vyvijel jinak. Zatimco na jedné strané¢ Marina v nevédomosti opévovala ,,Bilé
hnuti“, na druhé strané€ jeji manzel odkryval jeho pravou tvaf, kousek po kousku, krok za
krokem a den za dnem.

Kdyz se ukézalo, Ze se Sergej Jakovlevi¢ spolecné se zbytky porazené bilé¢ armady
evakuoval do Turecka, Marina povétila Ilju Erenburga, ktery pravé odjizdél do zahranici, aby
ho vypatral. Erenburg Sergeje Jakovlevice nasel, ten ale mezitim odjel do Cech a dostal se na
prazskou Karlovu univerzitu. Marina se rozhodla odjet za manZelem, protoZze on samotny,
jako byvaly bélogvardéjec, se v té dobé nesmél ani nemohl vrétit.

Pamatuyji si jeden rozhovor, ktery rodice vedli kratce poté, co jsme s matkou ptijely do
zahrani¢i.

»--- A to vSechno bylo uplné jinak, Marinocko,* fekl otec s obrovskym utrpenim v téch
svych velikych oc€ich, poté co si poslechl n¢kolik basni z jeji sbirky Tdabor labuti.

,»Co bylo jinak?*

,Byla bratrovrazedna a sebevrazedna valka, kterou jsme vedli bez podpory lidu, bez
znalosti, bez pochopeni lidu, v jejichz jménu jsme, alespon jak se zdélo, bojovali. Ne ,my’, ale

ti lepsi z nas. Ostatni bojovali jen za to, aby mohli vzit lidu, co mu bolSevici dali — to je vSe.
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Byly bitvy za ,viru, cara a vlast', ale za ucast v tychz bitvach se také stfilelo, véselo
a rabovalo.*

»Ale... byli 1 hrdinové?*

,Byli. Narod je vSak za hrdiny povazovat nebude. Snad jednou alesponi za obéti...*

»A covy... vy, Serjozenko?*

»lo je tak, pfedstavte si nadrazi ve valecném obdobi, velkou pfestupni stanici
preplnénou vojaky, prekupniky, Zenami, détmi, vSechno to utrpeni, zmatek, tlacenice...
vSichni naskakuji do vlaku, odstrkuji a vtahuji jeden druhého do vagonii... Do vlaku vtahnou
1 tebe, vypravci tiikrat zapiska, vlak se rozjizdi a na minutu mas pocit ulevy — zaplat’panbih!
Ale najednou zjisti§ a se smrtelnou hriizou si uvédomis, ze ses v té Silené viavé dostal do
jiného vlaku, spolecné s mnoha, mnoha dalSimi, a Ze ten tvlj odjel z druhé koleje a neni cesty
zpét, koleje uz rozebrali. Zpatky se, Marinocko, dostanete jenom pésky, po prazcich, a ta cesta
bude trvat cely zivot!*

Po tomto rozhovoru Marina napsala svou baseti Rano na kolejich’.

Cely dalsi zivot mého otce byl cestou zpatky do Ruska, po prazcich, ptes nespocet
prekazek, obtiZi, nebezpeci a obéti. Do své vlasti se vratil ne jako pastorek, ale jako jeji vlastni

syn.

7Z TECH NEJSTARSICH VZPOMINEK

Na rané détstvi vzpomindm ne jako na sen, ale jako na prvni a nejsilngjsi skute¢nost
v Zivoté, neustalé objevovani — nejprve svéta, a o néco pozdeji 1 sebe samotné v ném.

Ze zacatku tento svét nebyl ani maly ani velky, ani Spatny ani dobry, bylo jisté jen, ze
prosté existoval, jesté bez srovnani a hodnoceni. Existovaly v ném i dv€ uplné nové, détské
o¢i, které se do vSeho vpijely a vSechno vidé€ly, s vyjimkou samotné divenky, které patfily.
Divenka jako by se zatim schovavala v hlubindch svych vlastnich zorni¢ek. Zacala existovat
az v den, kdy, zatimco si jiz ponékolikaté prohliZela tu druhou v zrcadle, kone¢né ztotoznila
své skutecné ,,ja“ s konvenci odrazu. Na odraz v zrcadle nebyl zrovna piijemny pohled — mél
svétlé blond vlasy, zamraceny vyraz, na sobé manSestrové, pruhované SatiCky a boty
s knofliky, d€lal obliceje, dupal nohou, vyplazoval jazyk a pIné€ si zaslouzil, aby ho postavili
do kouta. A tak tam stal, dupal a vyplazoval jazyk do té doby neZ origindl, zasazen nahlym

uvédomeénim, svym védomim splynul s kopii. Tehdy zamlklé ,,ja“, dozadujici se pozornosti,

5 Pieklad Hany Vrbové, basen vySla ve sbirce Prazské vigilie (1969).
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ptistoupilo k odrazu, pohladilo ho ptatelskym dotykem, jako by hladilo naseho pudla Jacka,
a zaseptalo: ,,Moje mila!“

K tomu vSemu ale doslo az pozdé&ji. Do té doby tady byl jen svét a mama, ktera ho
fidila a vedla, a jmenovala se Marina. Svét na ni zcela zavisel, z jeji vile se den ditéte proménil
v noc, hracky se dostaly ven ze skiiné a zase v ni zmizely, a potlatenou nudu, kterou
vyvolavaly (,,hrat jsem si neuméla a rozbijet nebylo dovoleno), vystfidalo nadseni ze slibené
prochazky s Marinou — tém¢éft UpIné nadseni, kdyby nebylo vSech téch détmi nenavidénych
kloboucki, kapuci, kamasi, galosi, palcaki, zateplenych kalhot, piezek, sponek, hacka
a knofliki, nekone¢na knoflika!

Kdyz Marina chtéla, svét se zizil mezi stény détského pokoje nebo se promenil v ulici,
vystiidal zimu za 1éto, rozeviel nebo zaviel okna a dvefte, ziistal stat jako solny sloup nebo se
diky drozkati, zfidkakdy i diky vlaku, dal do pohybu, a poté, co se zase uklidnil, dostal jméno
»daca“ nebo ,,Koktébel“. Dostal jméno, protoze, kdyz Marina chtéla, vSechno viditelné se
zaCalo nazyvat slovy, a tim padem zhmotinovat, definovat, dostavat tvar, barvu a vyznam. To
neviditelné, abstraktni, také zacinalo slovy — zdkladnimi pilifi lidského byti: ,,nesmis*,
»~-musi§* a ,mizes“, ze kterych jsem si ten prvni, ktery se opakoval nej€astéji, osvojila
nejdrive.

Marinin vliv na m¢, kdyz jsem byla mal4, byl obrovsky, nikym a ni¢im nenarusitelny,
a vZdy v zenitu. Pfitom se mnou netravila mnoho ¢asu, na prochazky meé nebrala pfili§ Casto,
nic mi nedopfavala, nerozmazlovala mé — to vSechno v rlizné mite délaly chivy, které vSak
nezanechaly v mé paméti jedinou spolehlivou stopu, mozna proto, ze se nedokdzaly
pfizplsobit Zivotu v naSem domé, a Casto se sttidaly.

S jednou z nich jsme se museli rozloucit, protoZe misto parc¢iku na namésti Sobacaja
ploscadka (Psi ndmésti) mé odhodlané vodila do kostela svatého Mikuldse Divotvirce na
Piskach, kde jsme nekoneéné¢ dlouho staly na zaduSnich msich a libaly zesnulé na celo. ,,A co
je na tom Spatného, pani?* fekla chiiva rozhnévané Marin€, zatimco si pomalu sbirala véci.
,»And¢lska modlitba se tak dostane diiv k Bohu, takze u rakve aspon dité¢ déla néco uzite¢ného
nez na téch vasich — fuj, hiich to jenom vyslovit! — psich naméstich!*

Druhou propustili, protoze méla nenechavé prsty, a navic jesté Spatn€ mluvila. Misto
,medveéd a , kalhoty*, na ptiklad vyslovovala, a hned po ni jsem opakovala i ja: ,,védmed*
a ,.talnoty*. Tteti chiiva a dalsi, jeZ po ni nasledovaly, nejspiSe odesSly samy.

Ani jedna z nich, ani zadny jiny ze stiidajicich se stinli, mi nezakryl pohled na Marinu,
kterd jako by neustale prosvitala skrze vSechny a vSechno. K ni a za ni jsem se neustale

obracela jako slunecnice za sluncem, a jeji pfitomnost neustale citila uvnitt sebe jako hlas

23



svédomi — tak obrovska byla piesvéd¢iva, narocna a podrobujici sila, kterou vyzarovala. Sila
lasky.

V ditéti, kterym jsem byla, se Marina snazila jiz od kolébky rozvijet vlastnosti, jaké
méla ona sama, schopnost ptfekondvat tézkosti a samostatnost v myslenkach i ¢inech.
Vypravéla a vysvétlovala ne po povrchu, ale obvykle do vétsi hloubky, nez bylo dit¢ schopné
pochopit — aby mohlo dospét k zadanému ukolu svym vlastnim rozumem nebo ho tfeba
1 pfekonat. Naucila m¢ vyjadfovat — souvisle a zietelné — vSe, co jsem vid¢la, slysela, zazila
nebo si predstavovala. Nikdy se nesniZzovala na uroven ditéte, ale jako by ho neustéle
pozvedala, aby se s nim mohla setkat v meznim bod¢, kde se stfetdva dospéla moudrost
s détskou prvopocatecnosti, osobnost dospélého s osobnosti ditéte.

Odménou za dobré chovani, za splnény nebo vyfeSeny tikol, nebyly sladkosti a darky,
ale nahlas pfectend pohadka, spole€na prochdzka nebo pozvani ,,na navstévu“ do jejiho
pokoje. Vbéhnout tam ,,jen tak* nebylo dovoleno. Do mnohotihelnikové, jako by brousené,
mistnosti s kouzelnym alzbétinskym lustrem visicim ze stropu, s trochu désivou, ale
ptitazlivou vI¢i kozeSinou vedle nizkého divanu, jsem vchéazela s rozbuSenym srdcem
ostychem 1 radosti... Jak dobfe si pamatuji, kdyZ se ke mné rychle matefsky sehnula, jeji
obli¢ej vedle mého, viini ,,Jasmin de Corse*, hedvabny Selest jejich Sati i to, jak si se mnou,
z détského zvyku, ktery jesté neztratila, rychle a poklidné sedala na podlahu, méné ¢astéji do
ktesla nebo na divan, dlouhé nohy méla skréené nebo piekiiZzené. Také si vzpomindm na nase
rozhovory i jak mi pfedéitala nahlas pohadky, balady Lermontova, Zukovského... Brzy jsem
se je vSechny naucila nazpamét’ a zdalo se, ze 1 pochopila. Pravda, kdyZ mi nebylo ani Sest let
a recitovala jsem: ,Neohybaji se vysoké stozary, korouhve na nich ztichly,“® predstavovala
jsem si, co jsou to korouhve — ptaci podobni kohoutiim, kteti se neklidné¢ pohybuji mezi
plachtami a s obdivem vzhlizeji k cisafi, balad€ to ale neubralo na tajemné krase.

Marina mi dovolila posadit se 1 k jejimu psacimu stolu vtésnanému do kouta u malého
rohového okna. Venku za oknem vzdy vrkali holubi. Ja jsem si mohla kreslit Marininymi
tuzkami a nékdy dokonce 1 v jejim sesité, s uctou obdivovat portréty herecky Sary Bednarové
a umélkyné Mariji Baskircevové, osahat téZitko na papir zvané ,,Norimberska panna®, dé€sivou
litinovou figurku s trny uvnitf, kterou dédecek kdysi pfivezl z Némecka, a litinového ,,cara
Alexeje 1. Michaljovice®; sponu na papir ve tvaru dvou dlani — jejich prsty, které vypadaly
uplné jako opravdové, pevné sviraly poznamky a ucty; lakovany drzék na tuzky s portrétem
mladého generala Tuckova IV. z roku 1812, kdy hrdinsky padl v bitvé u Borodina; hlinénou,

postiibfenou sosku Sirény.

6 Prvni dva verSe druhé sttrofy Lermontovovy basné Bosmymnsiii kopa6is (1840) (vlastni preklad)
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Z naditého sekretafe jsem vytdhla velkou knihu v ¢erveném obalu — pohadky Charlese
Perraulta s ilustracemi Dorého, které pattily jest¢ Marinin¢ matce, kdyz byla ,,tak mala jako
jsi ted’ ty*. ProhliZela jsem si obrazky, opatrné, jen s umytyma rukama, obracela jsem stranky
a dotykala se pfitom jen pravého horniho rohu. Nic nepohorsovalo Marinu tolik jako nedbalé
a neuctivé zachazeni s knihami. Kdyz jsem omylem rozbila jeden ze dvou jejich oblibenych
starozitnych porceldnovych $alka — naStésti ne ten s Napoleonem, ale ten druhy, s Josefinou,

'C‘

propukla jsem v plac a kiicela: ,,Rozbila jsem mu zenu! Ted’ je z n¢j vdovec!* — nejenze jsem
nedostala vynadéno, dokonce mé 1 utésovala. Ale za n¢jakého Strapatého Petra, kterého jsem
roztrhala, protoze to byl protivny, rozcuchany Sereda, ,,stejn¢ jako ty, kdyz se nechce$ umyt
a ucesat™, jsem si musela jit stoupnout do kouta, kde jsem poté se zakabonénym vyrazem
slupovala omitku... Mohla jsem si prohliZzet obrazky i v jednosvazkovém vydani Gogola
(ptiloha k literarnimu ¢asopisu ,,Niva“). VSechno tam bylo nakreslené do detailu, malé, a pro
m¢é zatim ne piili§ srozumitelné. Podobné jako koCovnik opévujici krajinu, ktera se pted nim
otevira, jsem i ja svym vlastnim zplsobem zpévavé komentovala ilustrace: ,,Tady jede
konik... a tady pan mluvi s ddmou... a tady sle¢na prosi kuchatku, aby pfipravila smazené
opice...” Ta ,slecna“ byla ve skutecnosti zesnuld divka, ktera vstala z hrobu v Gogolové
povidce Vij, ,kuchatka®“ byl Choma Brut a ,smazené opice” byly necisté sily, které se
pohybovaly v§emi sméry.

N&kdy Marina natahla babic¢inu hraci skiinku s médénym jehlovitym véaleCkem —
kdyz se do skiinky vlozila karti¢ka z kartonu a natahla se klickou, kterou §lo jen ztéZka otacet,
rozeznéla se melodie menuetu nebo némeckého tance grossvater, zietelné a tiSe jako kapky
roztatého sn¢hu na jafe dopadajici na zem. Podle toho, kolik jste méli karticek, tolik bylo
1 melodii. Ne méné kouzelny, a jesté pusobivéjsi mi piipadal gramofon s troubou ve tvaru
obrovského kvétu svlacee, ve kterém ozivaly hlasy cikanek. Marina milovala cikany po cely
svij zivot — od téch Puskinovych po véstkyné na ulici a vesnické zlodéje koni. Obdivovala
jejich lasku ke svobodé€, osobitost a odloucenost od okoli, jejich Carovné feci a pisné,
vzneSenou bezstarostnost... 1 nespolehlivost.

Vzpominam si, jak mi jednou, kdyZ mi jesté nebyly ani Ctyfi roky, poté co jsme si
poslechly desky proslulych zpévacek cikanskych pisni a romanci Varji Paninové a Anastasiji
Vjalcevové — hluboké, smutné, sm¢lé hlasy, Marina vypravéla o poslednim koncertu jedné
z nich, myslim, Ze Paninové.

,» Tehdy byla mlad4 a moc krasna, a zpivala tak, Ze vSichni ptichazeli o rozum, vSichni
do jednoho! Bohaci, knizata, Gfednici ji vrhali k nohdm sva srdce, tituly i jméni, ztraceli

rozum, stiileli se v soubojich... Ale ¢as uplynul... sama také poznas, jak plyne... jeji Cas
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uplynul! Zestarla — jeji krésa, bohatstvi a sldva se vytratily... jenom hlas ji zUstal.
A obdivovatelé? Ti se rozutekli, usadili, mnozi z nich zemfeli... A ona dal vystupovala, ale
uz nebyl nikdo, kdo by ji poslouchal, jeji generace zmizela, a pokud jde o jejich vnoucata, ta
maji rada jinou zabavu nez jejich prarodice. A najednou tu byla a méla sviij posledni koncert
na rozloucenou, vysla na pédium, stale v tom stejném ¢erném $alu, ale povadla, prosedivéla,
stard. V obliCeji ji nezlstal ani jediny rys z minulosti a celkové rysy nahradily vrasky. V sale
zbylo jen né€kolik poslednich vérnych fanouskii... Kdo by v téch vetchych stafeccich poznal
byvalé proutniky, husary, hezounky? Byly to stiny, které ptisly na posledni setkani se stinem.
A ten stin zpival, jednu romanci za druhou, vSechno, co kdysi milovali a za co ji zboziovali.
Stin, ktery kdysi milovali a ktery miloval je. Loucila se s nimi, loucila se se zivotem a se
samotnou laskou... Cas koncertu davno vyprsel, odesel doprovod, ziizenci zhasinali lampu
za lampou a lustr za lustrem, nikdo tam uZ nebyl. Ona ale neodesla, odmitala odejit. Pisné se
ji proudem draly z hrudi a ona zpivala. Zpivala sama, v prazdném, temném séle. Byla jen
temnota a jeji hlas. Jeji hlas v temnot¢. Hlas, ktery zdolaval temnotu.*

Kdyz Marina spattila muj oblicej, zarazila a zeptala se: ,,Rozumi§ mi?*

,»Rozumim, odpovéd¢la jsem a zasmala se: ,,Stafenka zpivala a zpivala, statici vSichni
odesli a zhasli svétla.*

,,BE&Z pryc,” fekla Marina po chvilce ml€eni. ,,Jsi jeSt€ moc mald, béZ do détského
pokoje!*
A tak jsem odesla do svého pokoje za chlivou, k ,,védmedim* a ,,talnotdm*.
Uboha Marina! Svym vékem cCasto prevySovala dospé€lé, se kterymi vedla konverzaci
— a to zejména dospélé.

A ten hlas v temnoté se mi vryl do duse mozna prave proto, ze jsem ho hned neslysela
a nerozlustila, stejn€ jako mnohé dal§i Marininy hadanky.

Ted ptemyslim, jestli pravé v obrazu staré cikanky, kterd zpiva v pustém, temném

sale, nema sviij puvod tragicka cvetajevovska ,,Sibyla®.

Kamennoit ris160# cepoi,
C BeKoM MOpBaB POJICTBO.
Teno TBOE — memiepa

Tostoca TBOErO.’

[Nad ¢asem. Stalas. Krunyf.

7 Prvni strofa druhé basné z cyklu Cusnina ,,Kamennoii riei6oii cepoii. ..« (1922)
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Prstem hnout nemohlas.
Kmen-kamen; sluj mas uvnitt —

jen pro své slovo, hlas.]®

Jesté k mému smichu a ke smichu obecné.

Kdyz m¢ Marina vzala poprvé do cirkusu, ze zacatku jsem nevédéla, kam se divat.
Stale jsem zirala na 16zi s osvétlovaci, soucitila s lidmi, kteii v ni sedéli, a bala se o né.
Z n¢jakého duvodu jsem si myslela, ze se do téch 16zi dé vejit jenom zvenku, po Zebficich,
a to bylo désivé a nebezpecné. Jaké jsme jen mely Stésti, ze sedime prave tady! Marina mi
obéma rukama otocila obli¢ej smérem do arény: ,,Podivej!“, ale mou pozornost stale
ptitahovali osvétlovaci. Teprve az kdyz se mi téméf pod nosem objevili tygfi a lvi, ktefi
zdrzenlivé fvali, otoc€ila jsem se a podivala se — ne na zvifata, ale na krotitele, jejichz uniformy
mi pfipominaly ty studentské, jaké nosil mij otec a jeho ptatelé. Mohl to byt Serjoza, kdo si
tam mezi vSemi témi pfevrhnutymi bilo-stfibrnymi sudy a bednami hrél se zvifaty? A proc¢
studenti vyhan¢li zvifata a praskali pfitom biem? Pro¢ je vlibec vypustili?

Pravé v tu chvili se tam pfihnaly podivné bytosti s pomalovanymi obli¢eji, b&haly,
skakaly a d¢laly kotrmelce, oble¢ené jedny do zvlastnich habitl, posetych tipytkami jako
vano¢ni stromecky, jiné do kratkych vest a volnych tureckych kalhot. Vykiikovaly cosi
ostrym hejskovitym hlasem a svymi prudkymi pohyby, nemotornymi a zaroven hbitymi skoky
1 zplisobem, jakym nahle vyvoldvaly rvacky a nasledné se bouflivé usmifovaly, mi
ptipominaly ,,déti ulice®, jejichz her jsem se ja, jako ,,hodna divenka“, mohla i¢astnit jenom
v predstavach, kdyz jsem je pozorovala z okna. Klauni! Klauni! Ukazalo se, Ze jsou mnohem
zajimavéjsi nez chlapci na ulici, protoZe byli legracni. Déti skakaly a praly se ,,prosté jen tak®,
ale klauni kazdym svym pohybem, Stouchnutim, poskokem, kopnutim, vzdjemnym
podrazenim nohou, plesknutim pfes tvar, které bylo slyset ptes celou arénu, vyvolavali smich.
Navic se s nimi pofadd néco délo — padaly jim kalhoty, trhaly se jim vesty, prodluzovaly se
rukavy, odlétaly klobouky, nadouvala se jim bficha 1 pozadi, pod kterymi jim ujizd€ly Zidle.
Pod nohama se jim otevirala zemg&.

Nejdiive jsem se pfi pohledu na né pousmala, vzapéti ismév presel ve smich,
a nakonec jsem se smala z plnych plic jako vSichni ostatni. VSichni krom¢& Mariny.

Svymi dlanémi, které jako by v tu chvili byly ze Zeleza, mi otocila hlavu obli¢ejem
ven z arény a tiSe, rozzloben¢ fekla s dirazem na kazdé slovo: ,,Poslouchej a pamatuj si —

kazdy, kdo se sm¢je nestesti druhého je bud’ hlupak nebo nic¢ema, nejcastéji oboji najednou.

8 Preklad Jany Stroblové, basefi vysla ve sbirce Zatarovany kruh (1987).
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Kdyz se nékdo dostane do maléru, neni to k smichu. Kdyz na négj 1iji Spinu, neni to k smichu.
Kdyz mu podrazeji nohy, neni to k smichu. Kdyz nékomu spadnou kalhoty, neni to k smichu.
Kdyz ho mlati do obliceje, je to zI€. Smat se néCemu takovému je hiich.*

Okamzité jsem si to zapamatovala a nezapominala na to do konce Zivota, stejn¢ jako
pozdé&ji i to, Ze s klauny jako takovymi matcina poznamka nesouvisela.

Kreslit jsem zacala jako zacinaji vSechny déti — tlacila jsem silou na tuzku a dé¢lala na
papite kruhy, ze kterych vznikala tornada. A pak se mi jednou povedl, stejné jako ostatnim
détem, prvni Clovicek, jako Adam. Jeho ruce, nohy i té€lo byly hilky a hlava pfipominala
hlavku zeli. PIna nadSeni a s velkym usilim jsem hlavku opatfila o¢ima, pak nosem, pak usty,
ktera presahovala pfes okraje hlavy, a nakonec i zuby. Dokreslila jsem prsty a knofliky
a radosti celd bez sebe jsem vykiikla: ,,Marino! Marino! Pojd’te sem rychle!* Marina ptib¢hla
celd vydésena ze svého pokoje, ktery sousedil s tim détskym. ,,Co se stalo?* ,,Podivejte!
Podivejte! Nakreslila jsem cloveka.

Ztichla jsem a nehybn¢ stala u stolku v o¢ekavani pochvaly.
Marina se sklonila nad kresbou. ,,Kde je clovék? Tohle ma byt ¢loveék?
,,Ano.“

,» 10 ne, Aljocko! Takovi lidé nejsou. Zatim je to obluda. Podivej, kolik ma na rukou
prsti? A ted’ se podivej na svoje. A nozi¢ky jako sirky, copak to nevidi§? A ty zuby? Ze ti
neni hanba! Takhle se kresli plot. Hlavu také lidé nemaji vétsi nez télo. A co je tohle za
krouzky?*

,Knofliky,* zaSeptala jsem a stéle vice jsem se mracila.

,Knofliky vétsi nez biicho? Knofliky jen tak, bez SatG? Ne, Aljocko, takhle to nejde.
Musis jesté hodné dlouho kreslit a zkousSet to znovu a znovu. Dokud se to nepodaii.*

Jaka to byla rdna pro mou jeSitnost a sebevédomi, které zrovna zac¢inaly kli¢it! Misto
opravdové postavy, doplnéné a zkraslené autorskou predstavivosti, jsem ted pted sebou vidéla
ubohého kiivobokého mrzacka, kterého Marina nemilosrdné¢ svrhla z piedestalu...
S povzdechem hlubokym jako samotné zklaméni jsem znovu vzala do ruky tuzku, abych se
pustila do zdolavani nepoddajného.

Marina nestrpé€la nic, co by usnadiiovalo praci. KdyZ mi zndmi darovali omalovanky,
dala je pry¢ se slovy: ,Nakresli svoje vlastni obrazky, a teprve pak je vybarvuj. Kdo
vybarvuje, obkresluje nebo opisuje cizi dilo, okrada sam sebe a nikdy se nic nenauci.*

Kdyz jednou nahodou zjistila, ze uz znam pismena, zacala mé ucit Cist slova,
nerozdé¢lovala je pfitom na slabiky, ale uc¢ila mé celd slova. Nejprve jsem je Cetla jen ,,pro

sebe®, potom nahlas. Pero, které mi vlozila do ruky, nikdy nenapsalo jedinou cvi¢nou linku
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ani kfivku ani nenapodobilo predtisténé vzory mezi dvéma linkami, slouzicimi
k mechanickému ohraniceni pisma. Slova z pismen a véty ze slov jsem musela sama tvofit
a psat na jednu linku. Tak jsem byla neustale nucend myslet na to, co délam a jak. Pro pasivni
napodobovani v Marinin€ vyuce jednou provzdy nebylo misto, nahrazovala ho vlastni tvorba.
Misto opisovani nudnych ptikladi jsem psala rtiznd vysvétleni a slohové tlohy sama,
okamzit¢ a z hlavy. Zakovské sesity, které obvykle ni¢im nevynikaji, se postupné ménily
v deniky, gramatika se omezovala na minimum nejnezbytnéjSich, a jako je to se vSim
nezbytnym, jednoduchych pravidel. Misto schopnosti memorovat nazpamét’ se tak rozvijela
samotna pamét’, predevsim ta vizudlni, a vnimavost, kterou je vétSina déti tak Stédie obdatena,
a zéaroven ji tak rychle ztréci. ..

Marina, kterd s odvahou vynechala mezistupné v cesté¢ k pedagogickému cili, mé
naucila Cist, plynule a s dostatecnym porozuménim, kdyz mi byly ¢tyfi roky, psat, kdyz mi
bylo pét, a vést si denikové zaznamy, vice mén¢ souvisle a gramaticky zcela spravné (podle
star¢ho pravopisu, ktery platil do reformy v roce 1918), kdyz mi bylo Sest az sedm let.

Diky tomu, ze pocatky mé ,literarni drahy* pfipadaly na stejnou dobu jako zacatek
revoluce, mohou byt tyto zapisy nyni, o pil stoleti pozd¢ji, zajimavé. Zde jsou nékteré z nich,

bez jakychkoli uprav, pouze, v ptipadé¢ potieby, zkracené.

MOJE MATKA

Moje matka je velmi zvlastni.

Moje matka viibec neni jako matka. Matky vzdy obdivuji své déti, a obecné vSechny
déti, ale Marina malé déti nema rada.

Ma svétle rusé vlasy, po strandch obliceje se ji vini.

Ma zelené o¢i, nos s hrbolkem a rizové rty. M4 stihlou postavu a ruce, které se mi libi.

Jeji oblibeny den je Zvéstovani. Je smutnd, pohotové, mé rada VerSe a Hudbu. Pise
basné. Je trpeliva, snasi vSechno az do krajnosti. Dokéaze se zlobit 1 milovat. Vzdy n¢kam
spécha. Ma velkou dusi. NéZzny hlas. Rychlou chlizi. Marininy ruce jsou plné prstynki. Marina
si po nocich cte. V o¢ich ma téméf vzdy posméSny pohled. Nema rada, kdyzZ ji ostatni obtézuji
hloupymi otdzkami, potom se velmi zlobi.

N¢ékdy chodi jako ztracena, ale najednou se probere, zacne mluvit, a pak zase né¢kam

odchazi.

Prosinec 1918
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CTYRLISTEK

Byl teply, klidny den a my jsme s Marinou §ly na prochazku. Vypravéla mi pohadku
od Andersena o divce, ktera Slapla na chléb — o tom, jak si stoupla na chléb, aby ptesla potok.
A jak velky to byl hiich. Na to jsem fekla: ,,Marino, v dneSni dob¢ by takhle asi nikdo hiesit
nechtél.“ Marina odpovédéla, ze tomu tak je, protoze dnes je chleba malo, ale diive ho lidé
nedojidali a vyhazovali. Rikala, Ze §lapnout na chléb je stejny h¥ich jako zabit Glovéka. Protoze
chléb dava zivot.

Sly jsme po $edé pé&since do kopce. Na vrcholu byl velky kostel, ktery vypadal pod
modrou oblohou a podélnymi mraky velmi krasné. Kdyz jsme pfisly bliz, zjistily jsme, ze
kostel je zavieny. Poktizovaly jsme se pfed nim a sedly si na schody. Marina fekla, ze sedime
jako zebréaci pted vchodem do kostela.

Bylo odtud vidét do dalky, ale ne uplné zietelné€, protoze byla lehka mlha. Zacala jsem
na Marinu mluvit, ale ona mi fekla, abych ji nerusila a §la si hrat. Na hrani jsem neméla chut’,
ale chtéla jsem trhat kvétiny. Najednou jsem si v§imla, Ze mi pod nohama roste jetel. Pred
schody byly rovnomérmné polozené staré kameny. Kazdy znich byl ohrani¢eny tmavym
ramem z jetele. Kdyz jste si kameny pozorné prohlédli, mohli jste vidét pruhy a vzory, které
vytvarely skuteCné obrazy v zelenych ramech. Podiepla jsem si a zacala hledat Ctyflistek,
abych ho mohla vénovat Marin¢ pro Stésti. Hledala jsem tak dlouho, az mi z toho Sumélo
v usich. Kdyz jsem se rozhodla odejit, najednou jsem ho uvidéla. Udélalo mi to takovou
radost, az jsem se lekla. BézZela jsem k Marin¢ a darovala ji svlij nalez. Radostné si ctyflistek
prohlédla a zeptala se, kde jsem ho nasla. Rekla jsem ji to. Pod&kovala mi a zalozila si ho do
seSitu, aby ho ususila.

Srpen 1918

A co vzniklo ztohoto davného zapisu? Jedna zmych nejoblibenéjSich

cvetajevovskych basni z srpna roku 1918:

Ctuxu pacTyT, Kak 3BE3/IbI M KaK PO3bI,
Kak kpacoTa — HeHy»XHas B CEMbE.
A Ha BeHIIbI ¥ Ha aro¢eo3bl —

Onun otBeT: — OTKYyIa MHE CHE?

MEI ciiuM — U BOT, CKBO3b KAMCHHBIC IIJIMTHI,

HeGecHBbIi1 rOCTh B YETHIpE JICTIECTKA.
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O mup, noiimMu! I1eBIOM — BO CHE — OTKPBITHI

3akoH 3Be3/6l M HOpMyIa IBETKA.

[Verse jak hvézdy, jako raze puci
roding ale nejsou pfili§ vhod.
,»Nac jsou ndm dobré?* podrazdéné bruci,

nepotiebujeme laur a patos od.

Spime a zatim nebesky host skaly
polti a dava ctyflistkiim v nich kvést.
Tak basnikiim ve spanku poodhali
sen vzorce kvétii a zdkony hvézd.]'

Vzniklo i samotné Ctytlisté stéblo jetele, které skute¢né existovalo a bylo bezpochyby
Stastné, a které jsem kdysi naSla mezi ostatnimi, obyc¢ejnymi trojlistky, na Upati graciézniho
gigantického Chramu Ochrany Presvaté Bohorodicky v moskevské ctvrti Fili.

Ctyflistek byl jednoduse $tastny, nebot, jak mi opakovala Marina, kdyZ jsem byla
maléd, a Marin¢ zase jeji matka, kdyZ byla mala ona, pfestavuje dobré znameni, symbol
tspéchu. Ctyilistky se objevuji na novoro¢nich pianich a reprodukuji se v podobé sériovych
talismant — medailonki, piivésk...

Tento Ctyflistek byl §tastny dvojndsob, nebot’ prosty zazrak, kterym se zrodil, dal
podnét pro zrozeni téchto versu.

Pokud jde o ,laur a patos 6d“, nepochazeji ndhodou ze samotného chramu, tak
triumfalniho ve své kralovské — purpurové, krajkové — vyzdobeé?

Mariné se nelibilo poevropsténé ,,narySkinské baroko®, ve kterém byl chram ve Fili
postaven — jeho uhlazend, svétska okédzalost bez jakékoliv bezprostiednosti ji byla cizi. Libily
se ji kostely pfipominajici prosforu, chléb podavany pii svatém ptijimani, na rozdil od kosteli
podobnych dortim, ve kterych spatfovala spiSe smyslovy pramen nez duchovni.

Tak byl ,,Ctyflistek, kterému nebesky host ve skalach dava kvést™ stastny trojnasob,

nebot’ v basniicin€ vnimani zastinil 1 tak vysokou zvonici.

% Basen ,,CTUXH pacTyT, Kak 3Be31561 (1918).
19 pieklad Hany Vrbové, baseti vysla ve sbirce Lichy stievic (1996).
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,KOCOUR V BOTACH* PAVLA GRIGORJEVICE ANTOKOLSKEHO VE
VACHTANGOVOVE TRETIM STUDIU"!

S Marinou jsme Sly do divadla. Kdyz jsme vysly z domu, byl nadherny vecer, mésic
byl zcela kulaty a kupole chramt se tak leskly, Ze z nich vychazely paprsky. Vecer byl tmavé
modry i bily, domy vypadaly jako zavéje snéhu s zeleznym zébradlim.

Bylo mi Sest let, Marina byla kratkozraka, venku byla tma, a tak jsme ani nemohly
precist, kterymi ulicemi jdeme. Marina se proto ptala kolemjdoucich. Nakonec oznamila, ze
jsme na misté. Zazvonily jsme, oteviela nam Zzena v Cernych Satech s bilou zastérou,
jmenovala se Masa, a pomohla nam svléknout si kozichy.

Vesly jsme do salu, kde se rozeznél zvonek, vSichni spéchali na sva mista, svétlo
zhaslo, zvedla se opona, a tam na posteli lezela dama ptikryta dekou. Byla mlada. Vtom se
ozvalo zaklepani, vstoupila shrbena staiena a zacala pit vino. Kat (ta ddma) se na ni divala
zakalenyma ocima. Stafena celou dobu mluvila, potom zacala tancovat, a tancovala tak
dlouho, nez se opona zatahla, svétla se rozsvitila a vSichni zacali mluvit a d¢lat hluk. Potom
zaCala nova scéna; vidéla jsem, jak na jevisti stoji neboze vyhliZejici mladik a vedle néj
Kocour v botach, velmi pékné obleceny, v kozesinovych kalhotach a teplém kabaté. Kocour
basni o bohatstvi, ale mladik ho téméf viibec neposlouchd. Najednou si vS§imnou né€koho za
oknem, a kocour povida: ,,Pozveme ho dal jako sviij osud,* a schova se pod still.

Vstoupil muz, Sedivy stafik — doktor a Sel k tanecnici Kat, vzal s sebou i mladika —
syna mlynafe. Ale v tu chvili kocour vylezl zpod stolu a povida doktorovi: ,,Mij pan je moc
dobry ¢lovek, mohl bych jit misto néj?* Doktor odpovida: ,Jak si piejes!* Syn mlynate si
svléka kabat, kocour si ho oblékd a s ismévem povidd svému panovi néZnym hlasem:
,»Pijmes mé nékdy?* a ¢ekd na odpoveéd’. V panovych ocich se objevil jakysi smutek, ale ten
brzy polevil, pdn oba popadl a vystrcil je za dvefe. Potom vylezl na stil a sledoval, jak
odchazeji.

V tu chvili se zase rozsvitilo svétlo, znovu byly slySet hlasy a hluk publika, a béhem
nekolika minut vSechno ztichlo a svétlo zhaslo. Na posteli opét lezi tanecnice Kat a klidnym
hlasem prohlasuje: ,,Neoteviu, ne, j& jim neoteviu!“ Vtom se ozvalo zaklepani. Stafena, ktera
ptuvodné sedéla vedle ni, pak spadla ze Zidle a usnula pod posteli, vstane a jde oteviit. Vchazi
doktor, ukléani se, zdravi a zpoza dvefti vytahuje Kocoura. Aniz by pozadali o dovoleni, za¢nou
oba popijet vino a hulédkat: ,,At zije taneCnice Kat!* VSichni se pohybuji a chodi mlcky nebo

obcas prohodi péar slov, a tak to chvili pokracuje. Potom si doktor oblékne knézské roucho,

! Ariadna Efronova pise o Antokolského hie ,,06pyuenue Bo cre, uiu Kot B canorax“ v rezii Jurije
Zavadského, ktera se hrala 15. bfezna 1919, Vachtangov ji ale nasledné odmitl, a tak se nestala soucasti
repertoaru Studia.
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vyzyva Kocoura a Kat, aby si klekli na kolena, bere sviij cylindr misto svatebni koruny
a oddéva je, vSichni pfitom fikaji milé slova. Za n¢kolik minut ale tane¢nice vykiikne: ,,Boze
muj, vzdyt to neni Pierot, ale Kocour v botach!* A za¢ne padat na postel.

Vtom doktor vyskakuje na stolek s vinem, nohama skopavéa vSechny véci a mizi
v okné. Kocour pfibihd k tanecnici a kfi¢i: ,,Vzbud’ se, vzbud se!* ale ona stale lezi, a tak
Kocour také seskakuje z parapetu, az se vSechny domy za oknem otiéasaji. Stafena za nimi
hazi doktoriiv cylindr a Kat zveda hlavu. Konec.

Znovu se z publika ozval hluk a hlasy, které¢ mluvily o tom, co vid€ly, ale my
s Marinou jsme S§ly do mistnosti, kde byly znamé sle¢ny — herecky, n¢kolik hercti i Pavlik
Antokoljskij, ktery hru napsal. Potom pftisel Jura Zavadskij, ktery vypadal mladé¢ a Stihle —
m¢l svétlé kudrnaté vlasy, velké oci, §tihlé nohy a ruce a kulaty, ale hezky oblice;.

15. brezna 1919

Prvni Marinino védomé setkani s divadlem se odehralo, pfesnéji témét odehralo,
v obdobi jejiho raného mladi v Pafizi. Tehdy se zajimala o Naopoleona Bonaparte, nejen
zajimala, byla do néj zamilovand a pfipravena za néj polozit svlij Zivot, piestoze to bylo
o stoleti pozdéji. Jako kazda vasen, ktera nebyla poslanim, ale pouze $alenim smysll a jako
kazdé saleni smysli ji ta vasen brzy presla.

Poté, co si o Napoleonovi v Moskvé precetla vSechny knihy, a Ze jich nebylo malo,
a postupné se zamilovavala do vSech jeho portrétl, odjela do Patize navstivit jeho hrobku jako
kiizak Bozi hrob a vzdat poklonu Sarah Bernhardtové, proslulé herecce tragédii, ktera
ztvarnila ,,Orlika* ve stejnojmenné hife Edmonda Rostanda.

Hrobka ji désila svou chladnou, nablyskanou ohromnosti a smrtelné¢ ledovym
mramorem, ktery nedokézal zahtat ani népis: ,,Ptal bych si, aby mij popel spocinul na biezich
Seiny, mezi francouzskym lidem, ktery jsem tolik miloval!*

Ne, popel Marinina Napoleona zistal na ostrové Svata Helena.

Byla to Sarah Bernhardtova, kdo Marinu ohromil, nikoli ztélesnénim vévody
z Reichstadtu, ale svou egocentrickou hereckou odvahou — v té dobé¢ ji bylo Sedesat pét let,
nedavno podstoupila amputaci nohy a pohybovala se s pomoci protézy, ale pies to vSechno
stale hrala.

V dobé korzetl z velrybich kostic, které¢ zvyraziovaly kazdou kiivku Zenského téla,
hrala dvacetilet¢tho mladika v ptiléhavé bilé uniformé a duastojnickych rajtkach. A byt byl

podle Mariny pohled na nezlomné stafi vznesSeny, byla z n¢j citit grotesknost a ukazal se byt
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hrobem, ktery Sarah vykopala Rostandovi i jeho ,,Orlikovi a zaroven pomnikem jejiho
slepého hereckého heroismu. Kéz by stejné slepi byli i divéci...

Nastésti tu stale byla samotna Pafiz, ktera predstavovala veliké uspokojeni pro jeji
predstavivost a nevycerpatelnou kamennou ucebnici Historie pro duse jakéhokoliv véku.

K Marinin¢ dal$imu, stalejSimu propojeni s divadlem doslo v ranych letech jejiho
manzelstvi — jak Serjoza, tak jeho sestry, studovali na divadelnich Skolach a tcinkovali ve
studiovych ptfedstavenich. Starsi bratr, Pjotr, ktery brzy zemfel, byl profesionalnim hercem.
Ti vSichni 1 mladez, kterda je obklopovala, obdivovali herce a divadelniho reziséra
Alexandra Jakovlevice Tairova, $ileli z jeho Zeny Alisy Georgijevny Koonenové a neuméli si
predstavit zivot bez divadla. Marina se spokojila s divadelnimi saly a salecky a s atmosférou
vSeobecného, vasnivého a radostného nadseni.

Cim mensi role, tim vétsi nervozitu vyvolavaly. SerjoZa, ktery se neustale viemu smal,
nebyl schopen zvladnout repliku jednoho z obkli¢enych vyhladovélych valec¢nikt ze Cyrana
z Bergeracu: ,Jestlize aspon pul... ne, ¢tvrtku galonu zivotodarnych $tav do utrob nedostanu,
pak jako Achilles se skryji ve svém stanu.“!> Jeho ,,Achillesse* bylo posledni ranou pro
vojsko, které bylo uZz tak utyrané zkouSkami. Jinak mél ale SerjoZa na jevisti vynikajici projev
a jeho vystoupeni v ,,Excentrionu®, ptidruZeném studiu divadla Kamernyj téatr, si divaci jesté
dlouho pamatovali.

Ze vztahi, které v té dobé vznikly, nejdéle vydrzelo ptatelstvi Mariny a SerjoZi
s talentovanym  hercem a  muzikantem  Aleksejem  Podgajeckym-Cabrovem,
nezapomenutelnym Harlekynem z Tairovovy inscenace hry Arthura Schnitzlera Zdvoj
Pierotcin, nepokojnym, vasnivym, duSevné nevyrovnanym clovékem. Marina mu ve
dvacétych letech vénovala svoji poemu Klikaté ulicky’ za jeho neutuchajici zmatenost i za to,
ze 1 v této dobe, kdy se darky nedavaly, ji jednou ptinesl riizi.

Doslova otraveny jevistém a posedly snem o vlastnim divadle, které by nepodléhalo
ni¢i §kole ani vili, Cabrov emigroval, jako ve spanku, vedeny svym snem. Probuzeni ale
pfineslo osamélost, bidu a zoufalstvi. Poté, co se zklamal v okolnostech 1 v lidech, se obratil
k Bohu, a to ke katolickému, ktery uchvétil jeho ptedstavivost velkolepou podivanou na
slavnostnich msich, kulisami gotickych vézi, které ho vynasely nad mraky, a nadpozemskym
varhannim doprovodem. Tehdy nestastného Harlekyna ,,svedli knéZi* a slibili mu za to, Ze
piestoupi z pravoslavné viry ke katolické, nejen kralovstvi nebeské, ale 1 pozemskou funkci

knihovnika ve Vatikanu. Tak se Cabrov stal knézem. Oblékli ho do t&sné sutany, ve které

"> Edmond Rostand — Kniha o Cyranovi, ¢esky preklad Jindficha Pokorného (1996).
13 Pieklad Jany Stroblové
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vypadal jako herec vice nez kdy jindy, vyholili mu na hlavé tonzuru, kruh uréeny pro
sestoupeni Ducha svatého, a poslali ho na Korsiku, na tu nejvzdalené;si, nejzapadlejsi farnost,
tvorenou nékolika svéfepymi stafenami a nekajicnymi bandity.

Vyhledal nas ve tricatych letech a kazdy ptldruhy rok nas piijel na n¢kolik dni
navstivit do Clamartu a Vanves u Patize, aby si vylil svou ublizenou a oklamanou dusi ve
vzpominkach na divadelni minulost a ve stfidmych, ale zaroveil nepieslechnutelnych vytkach
vuci sveé katolické soucasnosti. Mi rodi¢e ho velmi litovali. Co se s nim stalo pozd¢ji, nevim.

Prvnim podnétem Marinina cilevédomého z4djmu o divadelni uméni tak byla jeji
prizra¢na vasen pro oba Napoleony, I. i II., pfizra¢nost této vasné¢ podminila i pfizra¢nost
jejiho zajmu. Jeji druhé setkani s divadlem bylo zaroven druhotné, ozafené ne Marininym
vlastnim, ale odrazenym svétlem, a skoncilo SerjoZovym odchodem na frontu. Tteti a zaroven
posledni setkéni s divadlem bylo skute¢né, nebot’ utvotilo a zavrsilo celou epochu jeji tvorby,
epochu Romantiky.

Stejné Romantiky, kterd s neochvéjnou jistotou bloudila spletitymi zasnézenymi
ulickami revoluéni Moskvy a zanechéavala lehké, pro toto obdobi nezvyklé stopy v seSitech
basniki a na jevistich divadel, nez se rozplynula v ¢ase a prostoru velkych zmén a udalosti.

Vsechno to zacalo jesté¢ vroce 1917 setkdnim s basnikem, mladickym Pavlem
Antokolskym a jeho mladickou, ale vynikajici poezii. Pavlik, ktery byl navic také
dramaturgem a hercem, uvedl Marinu do kruhu svych pratel, do magického krouzku kolem
Vachtangovova Ttetiho studia Moskevského uméleckého divadla, ktery ji v sobé na n¢jakou
dobu uzamknul.

Krouzek ji oslnil a uzamknul (pokud byla Marina viibec schopna se jako umélkyné
nechat uzamknout), protoze to bylo jen studio, ne divadlo, jen hledani, ne kdnon, ktery by byl
jiz utvoten a nemél potiebu se ménit. Pfes vSechno nadseni pro studia a jejich praci a pres
vSechny jeji romantické reakce na jejich romantiku Marinu nikdy neopoustél skryty pocit
nesouladu ,,komediantstvi“ s dobou ani jeji vlastni podstaty s ,,komediantstvim®. Proto to
kajicné, ironické vyznéni mnohych Marininych lyrickych basni ze ,,studiového* obdobi, proto
ten nejhoi¢i humor vers$i v Kejklirovi'* (jako i samotny nazev cyklu basni — KejkliF?), proto ta
jarmare€nost napévu nékterych Versii Sonécce a parodi¢nost formy ,.kruté romance®, pies
vSechnu tu (ustavicnou) intenzitu pociti, které daly vzniknout t¢émto dilim. Ze smért, kterymi
se Marinina tvorba tehdy ubirala, byl ,,studiovy smér nejradostnéjsi pro svou komedidlnost.
Byla to posledni radostnost a okazalost a prvni i posledni komediélnost, ktera se v jeji lyrice

objevila.

14 Preklad Hany Vrbové. Cast cyklu vysla ve sbirce Prazské vigilie (1969).
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Herci ze studia byli tak pivabni a okouzlujici diky svému mladi, jeho pohyblivosti,
nestalosti, horlivosti, a zaroven jeho dilezitosti, dokonce az vaznosti, kdyz §lo o praci. Jejich
praci ale byla hra. Byla to hra, ktera byla jejich praci — praci dospé€lych! Ja jsem se zatim tisSe
schovavala v kouté, aby m¢ neposlali do postele, a sledovala je s plnym porozuménim,
protoze jsem si jako maléd divenka faké hrala, a to na pohadky stejn¢ jako oni. Diky tomu, ze
mé okolnosti zavedly do svéta dospélych, jsem se rychle naucila je odhadnout, aniz by mé
zpozorovali. Jenom Marinina pfitelkyné, ta, pro kterou napsala Verse Sonécce’’, Sofja
Jevgenévna Holidayova, a kterou Mariné ,,daroval“ Pavlik, si v§Simla m¢ i mé sestry Iriny
apiijala nas do svého srdce, predevSim Irinu pro jeji détskou néznost, kudrnaté vlasy
a bezbrannost.

Kromé Sonécky a Pavlika nas neustale navstévovali tii1 Jurijové — Zavadskij, Nikolskij,
Serov — a jeden Volod'a — Aleksejev, ktery brzy vypadl ze hry — do obcanské valky, kde se
jeho stopy ztratily. Také si pamatuji na studiovou herecku Jelenu Vladimirovnu (Lilju)
Sikovou, ktera byla sice navenek nevyrazna, ale uvnitf laskava. Kvili dlouhému nosu
a povolné povaze dostavala vzdy takzvané charakterni role, jednoduse role starenek.

Nasi hosté k nam stale n€koho ptivadéli nebo od nds nékoho odvadéli a nas staromodni
jedno a pil patrovy byt s vnitinim schodistém se cely daval do pohybu, stavalo se z n¢j
schodisté¢ s nepfetrzitym provozem, po kterém vystupovali i1 sestupovali studiovi herci
podobné jako biblicti and¢€lé po ,,Jakobovée zebiiku®. V zimé jsme bydleli dole, v nejteple;jsi
a zéroven nejtmavsi mistnosti, na léto jsme se piesouvali nahoru do dlouhé, izké podkrovni
komirky s jedinym okénkem, které se oteviralo na plochou stiechu sousedniho kiidla budovy.

Marina si tento pokoj oblibila nejvice, protoZe prave ten si kdysi vybral Serjoza pro sebe.

UepmauHblid 1BOpELl MO, IBOPLIOBBINA YepaaK. ..

UepmauHblil 1BOpEI] MO, TBOPIIOBBIN Yepiak!
B3oiinute. ['opa pykonucHbIX Oymar...
Tak. — Pyky! — Jlep>xure HanpaBo, —

371ech J1y’ka OT KPBILIH JIbIPSBOM.

Teneps momoOyHTECH, BOCCEB HA CYHAYK,
Kakyro MHe @naHapuio BbIBEN HayK.

He cnymaiite TOJIKOB 1OCYXKHUX,

15 pieklad Jany Stroblové
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Yro KEHIMHA — MOXKeT 0e3 kpyxes! '

[M1j podkrovni palac, palacové podkrovi...

Muj podkrovni palac, palacové podkrovi!
Pojd’te nahoru. Hora rukopisti. ..
Tak. Ruku! Drzte ji napravo,

tady je louze — stfecha je dérava.

Az se usadite na truhle, pokochejte se,
jaké mi tu pavouk utkal Flandry.
Neposlouchejte plané feci,

7e se zena obejde bez krajek!]!’

Jaké jen krajky tu hlasy utkaly a jaké jen hlasy tento podkrovni palac slysel — jaké
hadky, rozhovory, divadelni zkousky, recitace, dokonce 1 to nejtissi Septani! VSichni byli
mladi a mluvili o divadle a o l4sce, o poezii a o lasce, o lasce k verSim, lasce k divadlu, o lasce
mimo divadlo a mimo poezii. Pro Marinu vSak mimo poezii Zadna laska neexistovala.

Milovala poslouchdni téch hlasti, ptesvédcivost jejich intonace a presvédcenost jejich

slov, pravdu, kterd v nich znéla... nebo jejich prazdnotu.

U, ynpaxHssaCh B CTApYECKOM HCKYCCTBE
CkpsiBatTh ce0s1, Kak Y€pHBIM OpUITHAHT,
A ciymaro Bac ¢ HE)KHOCTBIO U IPYCTBIO,

Kaxk apeBnsisi Cuuimia — u XKopx 3an. 18

[A zatimco se cvi¢im ve stafeckém uméni
ukryvat se jak cerny briliant,
nasloucham vam s n¢hou i smutkem

jak odve&ka Sibyla — i George Sand.]"’

16 Prvni dvé strofy Cvetajevové basné Uepnaunslii geopel Moii, 1BopuoBklii uepaak! (1919)
17 Vlastni doslovny pieklad

18 Posledni strofa Cvetajevové basné Jlpysea moun! Pognoe Tpuemunctso... (1919)

19 Vlastni doslovny preklad
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,,Odvékeé Sibyle“?® bylo dvacet Sest let.

A jaké kouzelna slova a jména prolétala v téchto rozhovorech jako Ptaci Ohnivéci:
nazvy her jako ,Princezna Brambilla®“ i ,,Adriana Lecouvreur®, ,Famira Kifared 1
,Sakuntala®, ,,Turandot“ i,Zazrak svatého Antonina“, ,Dybbuk® 1 ,Potopa“... Jména
Konstantin Sergejevi¢ Stanislavskij, Jevgenij Bagrationovic Vachtangov, Alexandr
Jakovlevi¢ Tairov i Vsevolod Emiljevi¢ Mejerchold tu zaznivala na dennim potadku a
vyslovovala se s neutuchajicim nadsenim i s chvilkovym rozhot¢enim...

Nékdy mé brali do divadla s sebou, vzpomindm si na starofrancouzskou komedii
,»Advokat Patelin“, kterda se hrala v prostorech moskevské zoologické zahrady,
v bezprostiedni blizkosti kleci s predatory, pamatuji si na zakleté¢ déti ze hry Modry ptak
Maurice Maeterlincka v Moskevském uméleckém divadle, jejichz jména znéla jako rolnicky,
Tiltil a Mitil, pamatuji si, jak si Cukr zlomil svoje sladké prstiky, jak Chléb za hlubokého
vzdychani vylézal z dize, jak se v nariizovéle-zelenkavém cukrlatkovém svétle rampy
objevovali a mizeli Babicka s DédeCkem... Pamatuji si pruzné a zaroven neforemné postavy
pobihajici na malé scéné vily v Mansurovské ulicce, zativé barvy jejich jest€¢ netplnych
kostymil, patetické obrazy ptekrasnych, bledych Zen s rozpuSténymi a z n&jakého divodu
vZzdy ¢ernymi vlasy, se zalomenyma nadherné bledyma rukama...

Co pfitahovalo Marinu ke Studiu kromé& samotnych hercti, tedy kromé toho, co ji
pfitahovalo vzdy — kouzla mezilidskych vztahti? Kromé ,,0kézalého* zakladu, ktery byl jeji
podstaté cizi, mélo divadelni uméni také jeji vlastni zivel — Slovo. Marina byla jedind, pro
kterou divadlo koncilo divadelni hrou, textem, tedy tim, ¢im pro herce ve skute¢nosti zacinalo.
Proména obrazli smyslenych v obrazy ztvarnéné byla jiz zcela jejich ukolem, ne Marininym.

Poprvé v zZivoté pocitila touhu spojit své hledani s jejich, pfekonat bariéru mezi svym
nehmotnym uménim a jejich uménim ,,zhmotnélym®, podilet se na zdzraku zrozeni
divadelniho ptedstaveni, videét svoji praci, odtajnit ji tim, Ze tajemstvi vynese na svétlo.

Jako velmi schopna umélkyné to zatouZila dokazat.

Pro své pratele napsala Sest divadelnich her — Vinice®!, Fortuna®?’, Kamenny andél>,
Srdcovy kluk®?, Fénix* a Dobrodruzstvi’® (pozdg&ji sjednocenych pod jednim nazvem

Romantika®’). Dvé z nich — Kamenny andél a Srdcovy kluk dokonce vykazovaly vyrazné, a na

20 pieklad Jany Stroblové

21 pieklad Jany Stroblové

22 Vlastni pteklad (orig. ®opryHa)

2 Vlastni pieklad (orig. Kamennsiii anren)
24 Vlastni pteklad (orig. UepBoHHBII BajeT)
25 Pieklad Jany Stroblové

26 Vlastni pteklad (orig. Ilpukmodenue)

27 Vlastni pteklad (orig. PomanTrka)
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prvni pohled zjevné, znaky symbolismu, tak blizké tehdej$§imu vkusu herct ze Studia, aby se
jim dobfte hralo.

Kdyz Marina vSechny tyto hry, jak stvoiené pro jevisté, s vynikajicimi dialogy, Cetla
herciim ve Studiu, mély velky, mnohohlasy (bouflivy) uspéch. Ani jednu z nich vSak neuvedli.
Mozna proto, ze hercim nebylo piijemné na jevisti ztvarfiovat sebe samé, svlij obraz,
a dokonce sviij charakter a zevnéjSek. Mozna, ze hry ptesli, aniz by pochopili, Ze jsou
vénované prave jim a jak je pro ni dulezité, aby jeji dar, jeji ptispévek piijali. Sama jim o tom
nefekla jediné slovo, jako vzdy utopila nad¢ji, jejiz nenaplnitelnost piedem predvidala, ve své
vlastni hrdosti a ostychu.

At tak ¢i onak, jeji hlas s hlasy hercti Studia nesplynul, jeji slova z jejich ust nezaznéla.
Jaké Skoda. Toto hluboké Marinino zklamani jako ¢lovéka i umélkyné vyustilo jeji vlastni
rukou v epigraf k poslednimu d&jstvi Fénixe’®, vydanému v roce 1922, slovy Heinricha
Heineho: ,,Divadlo se nehodi pro basnika a basnik se nehodi pro divadlo.**’

Uplynuly roky (pro Marinu roky v emigraci, pro byvalé herce Studia roky utvareni se),
své velké prozaické dilo Vyprdveni o Sonécce’’. Napsala ho az po smrti Sofji Jevgenévny
Holidayové, v jejiz pamét’, ktera se vzdjemné dopliovala s tou Marininou, vzdy véfila. Pokud
jde o pamét , kejklifa*, uz v roce 1918, kdy bylo jejich ptatelstvi na samém vrcholu, byla

pfesvédcend, Ze jde jen o ,,jevistni konvenci‘...

C Bac HAYMHAIO, TBUIKUI AHTOKOJILCKHUH,
JlroOumern xnaaabix Mys,
3aIMOMHUBIINH JIMIIL TO, YTO — HAHHBI IOJIHCKOH

51 nmeneM 30BYCb.

U 3TOro — BUHOBEH X0J10]1 OpaTCKUM,
U cetp uHBIX MOMeX! —
U >Toro He moMHAIINNA — 3aBagCKUM!

IMamsTHEeH T 13 Beex! !

[Véami zaCinam, vasnivy Antokolskij,

28 Posledni d&jstvi hry Fénix vyslo pod nazvem Konec Casanovy i v éeském piekladu Jany Stroblové (1988).
29 Pieklad Jany Stroblové

30 Pieklad Hany Vrbové, dilo vyslo v publikaci Vyznani na dalku (1997).

31 Druh4 a tieti strofa Cvetajevové basné ,,Jipy3es mou! Poxnoe tpuenunctso!“ (1919) z cyklu

., KoMmenpsauT*
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milacku chladnych Muz,
jenz si zapamatoval jenom to, Ze panny polské

jméno nosim.

A tim je vinen chlad bratrsky
a splet’ dalSich prekazek.
A ten, kdo na to nepamatoval — Zavadskij,

ten, jenz v paméti utkvél nejhloubgji.]*?

1. KVETNA 1919
Vysly jsme ven na ulici a zapojily se do oslav. Sly jsme po bulvaru. Najednou jsme
zaslechly plukovni hudbu. Marina mi fekla: ,,Aljo, to je tak nadhernd hudba! Ta hudba, at’ uz

'66

zni odkudkoliv, miluji ji!*“ Pfiblizily jsme se k plotu a zahlédly jsme kon¢ — krasné, bilé koné
projizdéjici kolem. Jezdci byli obleceni do modrych a svétlych uniforem, méli prosté obliceje.
Jedni z nich se trochu pohupovali v sedle. Néktefi koné méli k u§im piivazané Cervené ruze.
Potom jsme uvidé€ly vojsko, pochodujici za nimi. V cCele Sel bubenik s obrovskym zlatym
bubnem. VSichni vojaci byli oble¢eni v modrych uniformach. Tlukot bubnu se vzdaloval
spole¢né s hudbou. Poodesly jsme od ohrady a vydaly se dal po bulvaru. Najednou jsme
uslySely bzuceni letadla. Zpoc¢atku jsme mu nevénovaly pozornost a potichu jsme si povidaly.
Pak nam letadlo proletélo nad hlavou a zacalo rozhazovat listy papiru, které krouzily ve
vzduchu v podivnych mracich a dopadaly vSude, dokonce i na stfechy domt.

Vecer jsme zaSly k Marininym ptatelim, basnikovi Konstantinu Balmontovi a jeho
zen¢ Jelené, a spolecné€ s nimi jsme se vydali do Paldice uméni, byvalého domu pozdné
romantického spisovatele a basnika Vladimira Alexandrovi¢e Solloguba, kde méli prednaset
rizni basnici. Vesli jsme do dvora, ktery pfipominal zahradu. Byly tam kete, které tvotily
trnity plot, a pfedni stranu domu lemovaly malé stromky. Samotny dim Solloguba byl trochu
zazloutly, s bilymi sloupy. Marina s Balmontem pfistoupili ke dvefim. Vesli jsme do malé
mistnistky, kde ndm pomohli s kabaty. Balmont zapsal nase jména do seSitu. Po vstupnim
schodisti jsme vysli nahoru a ja jsem si v§imla velikych nasténnych hodin. Z ptedsiné jsme
pokracovali dlouhou, docela tizkou mistnosti se sténami pokrytymi Cervenym sametem
a velkym Sirokym oknem do zahrady. Potom jsme §li znovu po schodech do Sirokého pokoje
s velkym kulatym stolem. Né&jaka zena tam nalévala ¢aj a nabidla nam vSem. Jeji jméno bylo,

myslim, R6za a byla to herecka. Méla Cerné vlasy, zapletené zeptedu, a byla obleCena do

32 Vlastni doslovny pieklad
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fialkovo-riizovych Satli. Oboc¢i méla cerné, takové, jaké jsem jesté nikdy nevidéla. Jeji oblicej
byl maly a kulaty. Zahlédla jsem muze s cvikrem, ktery vypadal jako Don Quijote — byl takovy
hubeny a vysoky. VSichni se k nému chovali s tctou.

Zena, ktera rozlévala &aj, za¢ala Balmontovi z Zertu vé&stit z ruky a nékolikrat u toho
opakovala slovo ,,Apollon®. Kdyz s vésténim skoncila, fekla: ,,Kdo se se mnou pijde podivat
do kostela?* Marina se zeptala: ,,Do domovniho kostela Sollogubovych?* Zena odpovédéla:
,»Ano.“ Vsichni jsme §li, jen Marina mi fekla: ,,Aljo, podivej, tady jsou schody celé oslapané
od lidskych nohou.*

Dvete domovniho kostela byly zamcené. Otevieli jsme, vesli dovniti a ocitli se na
ktru. Siln€ to tam von¢lo kadidlem. Zvedli m¢ na zabradli a j& uvidéla dole v pfitmi na
stoleCku leZet oteviené obrovské Evangelium a nahote ne pfili§ velky sklenény lustr. Stény
byly dfevéné s vyfezanymi ornamenty. VSichni mlceli, jen Marina poznamenala: ,,Je to tu
docela désivé.*

Potom jsme se vratili a vydali se po tmavém schodisti do reprezentacnich sald.
Vsechny schody mély veliké prohlubné a kazdou minutu nékam zatdely nebo zahybaly. Sli
jsme do salonu s velkym krbem, na kterém stéli cerni okiidleni lvi, a odtud do dal$i mistnosti,
kde se vyjimala naddherna bila socha se zddumcivym vyrazem v obliceji. Marina ji nazvala
Psyché.

Herecka nam ukézala sviij pokoj — byl obycejny, s jednim oknem a jednoduchou
podlahou, a byl tam klavir. VSechen nabytek byl potaZeny ¢ervenou hedvabnou tkaninou.

Konecné jsme vesli do salonu s rizovymi sténami. Tam uz mnozi lidé sedéli na svych
mistech, a nakonec se posadili vSichni. V krbu hotel ohen.

Na maly divanek se posadila basniika a zacala pfednaset basenn — Zalostnym, pisklavym
a sotva slySitelnym hlasem. Basen byla o tom, jak spi u hibitovni brany a na hrudi ji visi
ktizek, zatimco ostatni Zadny nemaji, jak ona ma dobré a laskavé srdce, zatimco srdce
ostatnich jsou tvrda. Zarecitovala a postavila se ke krbu.

Potom pfiiSel mlady basnik, jeSté skoro chlapec, Sergej Jesenin. Pfednasel basen o tom,
jak mésic seskocil z nebe, proménil se v hiibé a on ho zapiahl do kocaru.

Potom zacal pfednédset Balmont, recitoval baseni o délnikovi, kterého se, myslim, ve
svych versich snazil uklidnit.

Muz, ktery mi ptipominal Dona Quijota, nasledn¢ vyzval Marinu, aby také prednasela.
Marina se zvedla od okna, u kterého se mnou sed¢la, a zarecitovala svou basenl o tom, jak

jsme si, dvé tulacky, prosly celou cestu zivotem, milované Bohem, a jak nejsme zadna
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Veli¢enstva ani Vysosti*?, a také baseti o Moskvé a o Svatém Jiti**. Marina recitovala tvrdym
hlasem. Za poslednim verSem lid¢ tleskali. Myslim si, Ze to délali, protoze jim bylo trapné
mlcet, kdyz n¢kdo skoncil.

Herecka uz nebyla oblecena v téch stejnych Satech. Ted’ méla na hlavé bilou ¢epicku
a dlouhé bilé teplé saty, celé pokryté Cernym zévojem.

Na divanek si opét sedla ta basnitka a zarecitovala baseii mnohem lepsi, nez byla ta
prvni, o tom, jak bydlela v kaplicce v lese, kam nikdo nechodil. A ona tam jen sedéla a divala
se z okna.

Potom piednasel jeste¢ jeden basnik o tom, jak Sel v noci po lesni cesté a najednou se
tam objevila divka z bilé pohadky, ktera se jmenovala Ljuba. Za svitu se dala na odchod, on
jiprosil, aby zustala, ale ona fekla ,,ja nemohu* a odesla.

Byly tam jesté dalsi basné, na které si nepamatuji, a také mél projev jeden vojak.

Ze salonu jsme vysly do predsing, jesté v sale nas oslovil Jesenin a fikal néco mame.
Neposlouchala jsem a nepamatuji si, o ¢em mluvili.

Kdyz jsme vysli z Palace uméni, uz zapadalo slunce. Balmontova Zena se obratila
k Maring& a ukazala na mésic — byl trochu nartizovély. Sli jsme velmi rychle, témét bézeli, po
dvote, kolem malych stromk, peclivé zasttizenych do kulatého tvaru. VSude se prodirala na
povrch nova tenka stébla travy.

Z oken v jedné z malych bilych postrannich pfistaveb svitilo ¢ervené svétlo a Marina
vypravéla, jak sem z velkého domu piestéhovali hrabénku Sollogubovou, ktera tady ted’ Zije.
Ptistavba byla lemovan4 keftiky.

Sli jsme spole¢né s Balmontovymi na Arbat. Zrovna jsme u Chramu Krista Spasitele.

Najednou nad nami s hlasitym hifmotem proletél cerveny proud, potom se piehnal
znovu a osvétlil kupoli chramu jako slune¢ni svétlo. Trochu jsem se bala, ze n&jaky Cerveny
proud spadne z nebe a zabije me. V tu chvili se zpoza stroml vznesl az k nebi rizovy mrak.
Na vSech vyvySenych mistech stali lidé a divali se. Bylo tam plno rudych vlajek. Co chvili
kolem prosli vojaci s pochodnémi. Na obloze se co chvili objevovaly malé rudé hvézdy
a jedna po druhé v mziku padaly k zemi.

Ty ohnivé proudy se nazyvaly rakety.

Marina stale opakovala: ,,Ach ne, uz se nemtizeme vratit. UrCité uz uzavieli hlavni

vchod.“ Potom mé odvedla na namésti a §ly jsme domi po bulvaru, kde postavili nové sochy,

33 Ariadna zde méla na mysli basefi ,,JIopoXKKOI0 NPOCTOHAPOIHOK. ..« z Toku 1919.
34 Zde Ariadna piSe o basni ,,MockoBckuii rep6: repoii nponsaer raga‘“ z roku 1918.
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docela jiné nez ty pivodni, a kdyz jsme usly téméf polovinu, uvidély jsme pismena a Cislice
osvétlené malymi lampickami.

Byla to bolsevicka pismena a bolsevické Cislice.

... Z ,byvalého domu Solloguba®, ve kterém podle legendy zila rodina Rostovovych z Vojny
a miru, se stal Palac uméni zacatkem jara roku 1919 a uméni je zasvécen do dnes$niho dne;
piimo u vchodu visi ptibita desticka s napisem ,,Svaz spisovatelid SSSR*. V roce 1918 byl do
této budovy umistén Lidovy komisariat pro narodnostni otazky, jedina instituce, ve které
Marina za cely zivot pracovala nebo presnéji netispésné se pokousela pracovat.

Tento dim je mym pftitelem z détstvi, jedinym z ptatel, ktery si béhem péti desetileti
zachoval své vnéj$i rysy. Tehdy stejn€ jako i dnes slouZila starobyld vila se sloupovym
portdlem jako nddherny ptiklad ,,moskevského klasicismu, vzdy tak lyrického ve své
strohosti. Dnes stejné jako i tehdy dim objima a lemuje vstupni dvir svymi kiidlovymi
polokruhovymi pfistavbami, pouze piijezdové cesty ke vchodu jsou pokryty asfaltem
a pokroucené, rozkoSatélé ¢inské jablunky rostouci podél fasddy hlavni budovy zmizely.

KdyZ se dospéli schazeli, radili se, muzicirovali, diskutovali a vystupovali v jeho
mistnostech, které jesté vypadaly jako komnaty — byly zafizeny empirovym nabytkem a jejich
zdi byly pokryty latkou a kretonem, my jsme si jako déti hrali na schovavanou v jeho dunivych
sklepenich a pobihaly po dvofe, ktery pro nas byl prvni Skolkou, chatou, celou pfirodou,
tvofenou stromy a kefi, zahonky divokych kvétin a bujnym porostem lopuchd.

KdyzZ dnes ziidkakdy vchazim do brany palace, nevédomky se na chvili pozastavim —
kde jsme my, déti? A proc€ je tu takové ticho?

V té dob¢ slouzil Palac uméni nejen jako instituce, koncertni sal, klub, ale také jako
obytny diim. V hornim patie pravého kiidla v 1été roku 1919 bydlel revolucionat Anatolij
Lunacarskij s manzelkou hereckou Natalii Rozenélovou a dvéma chlapci — synem
a synovcem. Ti, sotva pfijeli domt a uslySeli naSe hlasy, sebéhli ze schodl pfimo do naseho
,kola, kola mlynského®, chlapci byli obleceni o néco 1épe nez my, a hlavné méli lepsi boty.
Aby nevycnivali z ,Sirokého davu®, posbirali kaminky a kousky Zzeleza, kterymi si boty
ponicili, a §li skakat spole¢n¢ s nami. Marn¢€ jsme ¢ekali, Ze za ty boty dostanou vyprask, nic
se jim nestalo.

Levé kiidlo budovy, v jehoz tzkych komitrkéach jako by i samotny vzduch mél
anyzovy odstin od zelen¢ derouci se do oken, obyvalo ,,sluzebnictvo* a zarovein s nim tam zili
také zacinajici literati, zpévaci a umélci. Tim nejpozoruhodnéjsim v jejich komnatach byly

pece, oblozené kachliky s alegorickymi kresbami a zahadnymi napisy jako: ,,Proti stafi

43



pomuze jen hrob,” nebo ,,I takovi uz to zkouseli,” nebo ,,M¢&j nas rad, ale z dalky,” nebo
»Nejen chlebem ziv jest Clovek®.

V zahradce tohoto kiidla se na slunci susily transparenty a jakési podivuhovné Cerstve
natiené konstrukce z pieklizky, které byly urCeny k slavnostni i kazdodenni vyzdobé
moskevskych ulic, a z otevienych oken se linuly rulady ze Schubertovy Spanile mlynarky.

Byvald majitelka sidla dozivala ve zchatralém domku u hlavni brany, zatimco vetcha,
napul slepa sluzebna, jeji byvald poddana, travila své posledni dny, jak rozhodla sovétska
moc, v jednom z hrabécich byti. Obé¢ stafenky, opirajici se kazdd o svou htl, pomalym
pohybem ptechazely pies nadvofi, aby se navstivily. K nim se ptidavaly dalsi stafeny, které
sem pronikaly z nedalekych postrannich ulic — prostoucké, mali¢ké, v Satcich a s rovnymi
zady, s generdlskym drZenim téla, chfestici sklenénymi kordlky na Satech a cvakajici
skladacimi lorniony. ,,Poddand* po hmatu rozpalila samovar a vSechny pily mrkvovy ¢aj
z kobaltové modrého pozlacené¢ho Cajového servisu, ktery jesté jako jeden z mala nebyl
rozbity, a nezacastnéné sledovaly ptichazejici a odchéazejici posluchace a umélecké nadsence.

Na zadnim, hospodéiském dvorku se nachézely sluzby, rozprostiraly se zde zdhony
vetejné zeleninové zahrady, pasla se ke klilu pfivazana koza, kvicelo sele v chlivku. Tady
tomu vladla cikdnska rodina — uklizecka Antonina Lazarevna, jeji muz — Sofér, zdmecnik,
odbornik na vSechno a byvaly stajnik Sollogubovych v jedné osobég, babicka Jelizaveta
Sergejevna a dvé déti. VSichni — stafi, mladi i mali — byli hodni, pracoviti a krasni, a tak jsem
si je na cely Zivot také zapamatovala. Marina je pfirozené¢ Casto pozorovala, a dokonce
pomahala Antonin¢ Lazarevné se Sitim, aby mohla poslouchat jeji povidky (leskovské, ve
kterych sama Antonina hrala hlavni roli). Vtipkovala, ze jednou napiSe knizku cikanskych
pohadek.

Prvni feditel Paldce uméni, futuristicky basnik Ivan Rukavi$nikov, na tomto
cikdnském dvorku vedl vycvik rudoarmégjct, pfitom stiidal vyuku ¢teni a psani se cvicenim
v zachazeni se zbranémi. M¢l zrzavé vlasy a rudy oblicej, byl obleCeny do néfeho napiil
vojenského, napiil operniho a kolem pasu mél uvazany, nékolikrat omotany, dlouhy hedvabny
zamanzelem v kocate tazeném konmi ve vysluzbé, které v aréné uz odepsali. ,,U Rostovovych
bylo vSecko naruby,” vtipkovala Marina. Rukavi$nikovové sptezeni, které umélo tancovat
val¢ik, vénovala jednu ze svych povidek ve francouzsting s nazvem Zdzrak s koinmi>”.

Milovala Palac, ktery v téch letech stal v jakémsi sty¢ném bod¢ ustupujiciho uméni

a umeéni na vzestupu, libila se ji do¢asnd komorni atmosféra jeho koncertt, diskust, recitovani,

35 Vlastni pieklad (orig. Uymo ¢ iomaasmm)
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literarnich vecert, kterych se tak rada ucastnila, a zaroven stfidma tradi¢nost vybaveni domu,
ktera odvadéla pozornost od tézkosti a starosti kazdodenniho vykolejeného zivota.

Tady, v tomto domé¢ se sloupy, se schazel prvni a posledni autorsky kolektiv, ke
kterému Marina Cvetajevova patfila, v tomto natolik riiznorodém choéru zaznival 1 jeji stale
jesté¢ zvucny a mladistvy hlas, jemuz bylo souzeno se tak brzy stat tragickym ,hlasem

volajiciho na pousti* — v emigraci.
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2 Autorka a jeji dilo
2.1. Zivotni piib&h Ariadny Efronové

2.1.1 Narozeni a ran¢ détstvi v prostiedi intelektualni elity

,Alja — Ariadna Efron — se narodila 5. zari roku 1912, v pul Sesté rano, za zvonéni
zvonii“3®, zapsala si Marina Ivanovna Cvetajevova do jednoho ze svych sesitél. V kratkém
zapisu vystihla vSechny st'astné okolnosti narozeni své dcery. Ariadna Sergejevna Efronova
prisla na svét jako prvni dité teprve dvacetileté Mariny Ivanovny a devatenactiletého Sergeje
Jakovlevic¢e Efrona, jesté v predrevoluc¢ni Moskve (Korkinova, 2013, s. 3). Jméno Ariadna

dcefi vybrala sama Cvetajevova, kterou velmi fascinovala fecka mytologie. ,,Ariadna®, ruska

varianta feckého jména Ariadné, znamenad v piekladu ,,velmi svata“.

,Dala jsem ji jméno Ariadna pres nesouhlas Serjozi, ktery ma rad ruska jména ...
— Ariadna. — To prece zavazuje!

—  Pravé proto. %’

Stejné vyjimecnd jako jméno byla i jeho nositelka. Jak piSe sama Ariadna, diky
Marinin€ vychové i svému nadani se ve Ctyfech letech naucila €ist, v péti psat a v Sesti aZ
sedmi letech uz tvofila vlastni souvislé texty a denikové zdznamy (Efronova, 2008). Marina
Cvetajevova ucila svou dceru v§em hodnotam, které byly vlastni 1 ji samotné. Jeji vychova
byla velmi pfisna a malé Alje téméf nikdy nedovolila projevovat se jako dité, misto toho s ni
zachézela jako s dospélym, sobé rovnym. Jeji prvni dcera pro ni byla sttedobodem svéta
a stejn¢ jako pozdé€ji pro Ariadnu matka, byla i pro Marinu Ariadna dilezitou soucasti
denikovych zdznamt 1 zdrojem inspirace pro basnickou tvorbu. Cvetajevova si zavedla seSit
o dcefi, kam zapisovala v&Stby z knih, Ariadnina prvni slova, své vlastni zapisy o dcefi
a basné, které ji vénovala. Alespoil polovinu obsahu jejich dalsich sesiti do roku 1916 tvoti

zapisy o Ariadné (Korkinova, 2013, s. 4).

Po odjezdu Sergeje Jakovlevice na frontu prvni svétové valky v roce 1915 Marina
zlstala s malou Ariadnou v Moskvé sama. Zatimco tisice lidi umiraly na frontach, Marina
spolecné¢ s predstaviteli inteligence zila ve svém vlastnim svété, v kruzich, kde existovalo

jen umeéni a filozofie (Razumovsky, 2008, s. 103).

*Cvetajevova (1995), s. 8 (vlastni preklad)
3Cvetajevova (1987), s. 268 (preklad Jany Stroblové)
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V roce 1917, kratce po narozeni druhé dcery Iriny, se Sergej Efron vydal bojovat
proti bolSevikiim, Marina s dcerami zlstala znovu sama v Moskvé, v podminkach, jaké
dosud nezazila (Korkinova, 2013, s. 7). S novym rezimem pfisla o svlij ptijem, ktery tvoril
zaklad jeji existence. Také ji byl zabaven diim na Borisoglebské ulici, do n¢hoz byly
nastéhovany proletarské rodiny. Mariné zlstala pouze prazdna jidelna, druhd mistnost, kde
spaly dcery, ajeji pokoj na pidé. Dim byl zpustoSeny a topit se muselo i nadbytkem
(Razumovsky, 2008, s. 129). Pravé z tohoto obdobi pochazeji prvni sepsané vzpominky
Ariadny Efronové, kterd o politickém déni jesté neméla zadnou piedstavu, jeji cely svét se
tocil kolem matky a jejich spole¢ného zivota. Pfestoze se narodila jesté za carského Ruska,
ve starém svéte, do kterého pattila i jeji matka, dobu pied revoluci si nepamatovala a cely

zivot prozila v bolsevickém rezimu.

Na svou navstévu v Borisoglebské ulici i na setkani s malou Ariadnou z roku 1917—
1918 vzpomind jeden z Marininych blizkych pratel, spisovatel a basnik, Ilja Erenburg ve své
vzpominkové proze Jlronu, roasl, Ku3Hsb: ,, ... Kdyz jsem vesel do jejiho nevelkého bytu,
upadl jsem do rozpakii, protozZe horsi spoust si bylo tézko predstavit. VSichni tehdy tonuli
v nejistoté, ale navenek bylo jesté vSecko sporadané; Marina vSak jako by naschval
rozvratila sviij pribytek. Vsecko bylo zprehazené, pokryté prachem a cigaretovym popelem.
Pristoupilo ke mné drobounké, velmi hubené a bledé devcatko, ditverive se ke mné pritulilo
a zaSeptalo: Jak zvldstni ticho je ... A jak je kostym bledy ... V ndruci lilie, tvé oci mrtvé
hledi ... Ustrnul jsem: Alje, dcerce Cvetajevové, bylo tehdy asi pét let; a odrikavala Bloka!

Vsechno bylo nepiirozené a vymyslené, byt, Alja, i to, co Fikala sama Cvetajevova ...

Samotna Ariadna si ale na Erenburgovu navstévu nevzpomind a popiré i fakt, ze by
v péti letech znala verSe Bloka. Kromé Erenburga Cvetajevovou v jejim byté navstévovalo
mnoho dalSich basnikti, spisovatelti, filozofti a dalSich ptfedstavitelti tehdejsi inteligence.
Ariadna se tak diky své matce jiz od raného détstvi setkdvala s osobnostmi literatury, jakymi
byli Konstantin Balmont, Sergej Jesenin, Osip MandelStam, Alexandr Blok nebo Pavel
Antokolskij (Efronova, 2008). Konstantin Balmont o matce s dcerou napsal: ,, Ty dvé
poetickeé duse, matka a dcera, pripominajici spise dve sestry, predstavovaly tu nejdojemnéjsi
podobu naprostého odpoutani se od skutecnosti a vidinu svobodného Zivota ve snech —

v takovych podminkdch, v jakych ostatni jen narikaji, stuiiou a umiraji... Byly to dvé

38 Tlja Erenburg in Cvetajevova (1971), s. 109 (pteklad Jany Stroblové)
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reholnice, a pri pohledu na né jsem v sobé najednou znovu pocitil silu, kterd uz davno zcela

whasla... Kdyz méla za hladovych dni Marina Sest brambor, tii prinesla mné.* >°

Balmont mél na mysli rok 1919, ktery byl pro Rusko, a pfedev§im pro obyvatele
obrovsky hladomor, zima a nedostatek zékladnich surovin. Cvetajevova na radu svych
znamych dala své dcery do détského domova v Kuncevu s dobrym umyslem, ze tam alespon
dostanou jidlo (Razumovsky, 2008, s. 143). Sedmileta Ariadna musela v domové predstirat,
ze jeji matka je cizi teta. Kdyby se zjistilo, Ze jeji rodice ziji, nemohla by v domové zlstat.
I pres to, Ze ji matka opustila, ji Ariadna nadale zbozné milovala a stale ji psala dopisy
(Efronova, 2013, s. 107-112). Kratce na to, v inoru 1920, Ariadna onemocné¢la uplavici,
a tak ji matka vzala domu a starala se o ni. Mezitim druhd dcera Irina v domové zemfiela

(Razumovsky, 2008, s. 143).

V tnoru 1921 byl obnoven kontakt s inteligenci v emigraci a na jafe dostal Erenburg
jako jeden z prvnich sovétskych obCanti povoleni vyjet za hranice. Podafilo se mu vypatrat
Sergeje Efrona v emigraci v Praze. Marina s Ariadnou kratce na to ziskaly pasy a povoleni

vycestovat, a tak 11. kvétna 1922 opustily Sovétsky svaz (Razumovsky, 2008, s. 158—161).
2.1.2  Zivot v emigraci

Posledni den v Moskvé 1 pobyt v emigraci Ariadna Efronova popisuje ve své
druhé ¢rt¢ Crpanunsl Obutoro. Cesta Mariny s Ariadnou vedla nejprve do Berlina. Tam se
ubytovaly v penzionu na namésti Prager Platz, které bylo v pfedvalecném obdobi centrem
ruské emigrace. Zily zde spoleéné s manzeli Erenburgovymi a s mnoha daldimi ruskymi
spisovateli a basniky. VSichni se schazeli v kavarn€ Pragerdile. Ariadna ve svych zapisech
vzpomind: ,, ...kavarna Pragerdile, kiiZovatka, na které se vsichni schazeli, byla jakymsi
skromnym zvéstovatelem celého budouciho Montparnassu emigrace, za jejimi stolky se, jako
by se nic nedeélo, ,,rozhodovalo o osudu* svétoveho a ndrodniho umeni, ale i o osudu
samotné viasti a celého svéta; uzaviraly se zde nakladatelské smlouvy, navazovaly
a rozvazovaly se obchodni i osobni vztahy, rozpoutavaly se hadky a uzavirala se primeéri —
nad Salkem povalecné kavoviny nebo piillitrem piva...“*’ Poté, co se v Berling setkali

s otcem, pobyvali n¢jaky Cas spolecné na Trautenaustraf3e. Sergej Efron byl jiz studentem

39 Bélkinova (1988), s. 5 (vlastni pieklad)
40 Efronova (2008), Tom 3, s. 87 (vlastni pieklad)
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Karlovy univerzity v Praze, kam se brzy musel vratit, a Marina s Ariadnou se brzy vydaly

za nim. V Berling stravili celkem dva a piil mésice (Efronova, 2008, Tom 3, s. 93-94).

Zivot v Ceskoslovensku se lisil od toho moskevského. Jako vétsina emigranti si
Efronovi nemohli dovolit bydlet v Praze, proto museli zit na chudych venkovskych
predméstich. Na samotny ptijezd do Prahy si Ariadna nepamatuje, vétsina jejich vzpominek,
které ve své Crt€ popisuje, se vztahuje az k vesnicim na okraji Prahy, ve kterych s matkou
mésice, které rodina stravila v Ceskoslovensku, pobyvala v Hornich a Dolnich Mokropsech,
Novych Dvorech, Jilovisti a ve VSenorech (Efronova, 2008, Tom 3, s. 117-121). I pies
naroéné podminky a bidu, Ariadna povaZzovala své détstvi v Ceskoslovensku za §tastné

obdobi, na které i pozdé&ji rada vzpominala.

Rok 1923-1924 stravila Ariadna na internatnim ruském gymnéziu pro déti emigrantii
v Moravské Tiebové. Na Skole se setkala s mnoha dal§imi détmi s podobnym, casto
tragickym, osudem. Na interndtu byla spokojend, kone¢né¢ neméla jen dospélé starosti
amohla se chovat jako dité. Kromé¢ toho byla mezi détmi oblibena, jak popisuje
1 Cvetajevova, ktera odlouceni od dcery nesla tézce (Razumovsky, 2008, s. 193). Podle
svych vlastnich slov byla Ariadna posledni z celé tfidy v aritmetice, zato v ruském jazyce
vynikala (Efronova, 2008, Tom 3, s. 133). Toto obdobi ale netrvalo dlouho, po roce na
internatu Ariadna piijela domi s ndlezem na plicich a do Skoly se uz nevratila. Zistala
s matkou a méla na starosti celou domacnost a pozd€ji 1 bratra Georgije, zatimco
Cvetajevova se vénovala psani poezie. Ariadna sice nemohla studovat, ale naucila se dobie
psat ve dvou jazycich a diky svym vlastnim schopnostem ziskala mnoho dalSich znalosti

(Razumovsky, 2008, s. 199).

V roce 1925 rodina odjela s vidinou lepSiho Zivota do Patize, kterd byla jiz od roku
1919 centrem ruské emigrace. PrestoZze zde byl bohaty literarni a kulturni zZivot, Zivotni
podminky emigranti nebyly lepsi nez v Ceskoslovensku. Rodina se stéhovala z jednoho

bytu do druhého a zila nadale v chudob¢ (Razumovsky, 2008, s. 217-218).

Ariadna méla kromé jazykového a literarniho nadani také vytvarny talent. V roce
1925 piSe Sergej Efron v dopise své sestte: ,,Kresli tak, Ze znami a pratelé s udivem oteviraji

usta, kdyz si prohlizeji jeji skicaky.*’ Marina Cvetajevova nadani své dcery také potvrzuje:

41 Cvetajevova (1999), s. 317 (vlastni pieklad)
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,,Je velmi talentovand v kresbé figury a linie... Jeji kresby jsou stejné dobré jako kresby
profesiondlii... To neni materskad jesitnost, ale nazor znalcii.“ ** V roce 1928 se Ariadna
zacala ucit kresb¢ u Natalie Gon¢arovové, v roce 1930 byla piijata na uméleckou Skolu Art
et Publicité na obor ilustrace a knizni design (Cvetajevova, 1995, s. 129). Dale Ariadna
studovala dé&jiny vytvarného uméni na vys§i umélecké $kole pii galerii Louvre, Ecole du
Louvre. Pii studiu pracovala v médnim Casopise, vazala knihy a vyrabéla hracky, ale praci
v oboru najit nemohla ani po ukonceni studia. Marina Cvetajevova napsala: ,, Dcera tvrde
pracuje a nevydeélava nic. Ve skole je prvni... ve trech oborech: ilustrace, litografie, rytina,
... kéz by se o ni alespoii nékdo postaral. Ale o nés se nikdo nestard. “* Posledni vzpominky,
popsané v Efronové ¢rté Crpanunsr 6suioro pochdzeji z tohoto obdobi, o svém Zzivoté se
v nich ale nezminuje, misto toho vypravi o Marinin¢ setkani a pratelstvi s arménskym

basnikem Avetikem Isahakjanem.

V osmnécti letech zaCala Ariadna pracovat v redakci francouzskych cCasopisti La
Russie d'aujourd'hui, France — URSS a Pour-Vous, a v roce 1934 také v ruskojazyéném
casopise Ham Coro3. Ten byl vydavan Svazem névratu do vlasti, organizace, ktera
zajiStovala amnestii pfislusnikim Bilého hnuti a umoziiovala jim névrat do Sovétského
svazu, a jejiz tajemnikem se stal Ariadnin otec, Sergej Efron. Kromé toho Efron zacal bez
védomi rodiny tajné pracovat jako agent pro sovétskou tajnou sluzbu. Ariadna, ktera
doposud stila spole¢né¢ s matkou na strané¢ Bilého hnuti, stile vice tihla k otcové
presvédceni. Ve své vlastni kratké biografii zminiuje, ze tou dobou ptekladala sovétské
basniky (Efronova, 2008, Tom 1, s. 9). Jeji vira v Sovétsky svaz, kterou sdilela se svym

otcem, pfispéla i k dramatickym zméndm ve diive velmi blizkém, vielém vztahu s matkou.
2.1.3  Navrat do Sovétského svazu a jeho dusledky

Sovétska propaganda slibovala navrétilcim bezpecny zivot v socialistické vlasti,
v coz naivné véfila i Ariadna, a tak se 15. biezna roku 1937 vydala na cestu do Moskvy.
Cvetajevova pise ve svém dopise Ann¢ Teskové: ,, Odjezd byl vesely. Takhle se jezdi jen na
svatebni cestu, a ani to ne vzdy. Cela se oblékla do novych satii, byla velice elegantni, béhala
od jednoho k druhému, povidala, vtipkovala. “** Ariadna svou cestu do vlasti a pocity, které
zazivala, popisuje ve své ¢rt¢ Ha ponune, kterd byla publikovana roku 1937 v pafizském

Casopise Hamra poguna. Z Patize do Moskvy cestovala vlakem dva a ptl dne, jeji cesta vedla

42 Cvetajevova (1995), Tom 7, s. 148 (vlastni preklad)
4 Cvetajevova (1995), Tom 7, s. 367 (vlastni pieklad)
4 Dopis Anné Teskové z 2. 5. 1937 in Razumovsky (2008), s. 297 (pteklad Terezy Javornické)
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ptes Belgii, Némecko a Polsko (Efronova, 2008, Tom 1, s. 14). Samotny pftijezd do
Sovétského svazu Ariadna 1ici jako sviij splnény sen: ,, Posledni pasova kontrola. Jedeme
dal. Celé je to jako sen, skutecnost pro mé zacina az prvnim krokem po ruské pude. Stanice
Néharelaje. Zatim porad nemam slov, abych vyjadrila své pocity ... Nasi, vsichni jsou nasi,
vSechno je nase, moje. A kdyz se ke mne obraceji a nazyvaji me obcankou, zni pro mé to

slovo laskavéji nez vsechna laskava slova na svété. “%

Kratce na to, v fijnu téhoz roku, Ariadnu do Sovétského svazu nésledoval jeji otec,
ktery byl ve Francii odhalen jako sovétsky agent, obvinén z vrazdy a pronasledovan
francouzskou policii. Marina Cvetajevova celou situaci nesla velmi tézce. Kvuli politické
¢innosti svého manzela ptichazela o pratele, lidé se ji vyhybali a ve Francii nadale zlstat
nedokazala. 12. ervna 1939 se tak vydala za manZelem a dcerou do Sovétského svazu

(Figes, 2004, s. 478). Matka s dcerou se po dvou letech opét shledaly, tentokrat ve své vlasti.

Ariadna v Moskvé pracovala v redakci francouzskojazyéného Casopisu Revue de
Moscou. Nezaméstnanost jako ve Francii ji nehrozila, pfekladala do francouzstiny, psala
¢lanky, Crty, reportaze, a dokonce ji v jednom nakladatelstvi slibili knihu k editaci. V redakci
se také seznamila se svym zivotnim partnerem Samuelem Gurevi¢em (Efronova, 2008, Tom
1, s. 9). Zila spole¢né s rodi¢i a bratrem na daée v Boldevu u Moskvy, kde ji navstévoval
1 Gurevic a dalsi pratelé. Jeji blizka ptitelkyné Nina Gordonova vzpomina na jednu ze svych
navstév u Efronovych: ,, ... Mrazivy zimni vecer devétatricatého roku. Mulja a ja jsme
v BolSevu u Alji, jesté pred prijezdem Mariny Ivanovny. Vecerime ve ctyrech — Alja, Sergej
Jakovlevic, Mulja a ja v Aljiné pokojiku... Chutna vecere, jakysi tichy, radostny hovor,
nadéje na brzky prijezd Mariny a Mura, Aljiny vtipky, jeji hlasity smich, otcuv laskavy, mirné
ironicky uismév. Vsichni jsou veseli, oZiveni.“*®

Stastné obdobi ale netrvalo dlouho. Dva mésice po piijezdu Cvetajevové byla
Ariadna zat€ena NKVD, obvinéna ze SpiondZe pro zdpadni mocnosti a odsouzena na 8§ let
v pracovnich taborech (Efronova, 2008, Tom 1, s. 9). To bylo naposledy, kdy se s matkou
vidé€ly. Poté, co byl zatCen i Sergej Efron, Marina Cvetajevova zistala v Moskveé sama se
synem Georgijem. Po pfepadeni SSSR Némeckem v roce 1941 byli oba evakuovéni do
méstecka Jelabuga v Tatarské republice. Cvetajevova neméla z ¢eho Zit a ve vyhnanstvi

zadné pratele, a tak ze zoufalstvi 30. srpna 1941 spachala sebevrazdu (Figes, 2004, s. 484).

4 Efronova (2008), Tom 1, s. 15 (vlastni pieklad)
46 Kudrovova (2016), s. 23 (pieklad Aleny Moravkové)
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2.1.4 Pobyt v gulagu a ve vyhnanstvi na Sibifi

Vroce 1941 byla Ariadna poslana do prvniho lagru v osadé Knjazpogost,
v autonomni republice Komi (Babka, Bzonkova, 2010, s. 286). Z pobytu v taboie se
dochovaly Ariadniny dopisy matce, bratrovi, partnerovi i dalSim ¢lenim rodiny. Zpravu
o smrti matky ji Gurevi¢ ze strachu o jeji psychické zdravi zatajoval, dozvédé€la se o ni az
z dopisu od své tety, otcovy sestry, Jelizavety Jakovlevny Efronové, 12. Cervence roku 1942,
tedy o rok pozd¢ji (Efronova, 2008, Tom 1, s. 53). Mat¢ina smrt Ariadnu velmi zasahla. Ve
své odpovédi na dopis teté a jeji ptitelkyni Zinaidé Sirkevi¢ové pise: ,, Vds dopis mé skutecné
zabil. Nikdy jsem si nemyslela, Zze mama miize umrit... PiSete, Ze nemate slov. Ja také ne. Jen
prvni smutek, prvni opravdovou bolest v Zivoté. ““’ V dalsich dopisech z tohoto roku zmitiuje
své prace jako Svadlena i d€lnice ve vyrobné zubniho prasku a neptestava se ptat na matéiny
rukopisy. Od chvile, kdy se dozvédéla o matciné smrti, si stanovila jasny cil — postarat se

o matcinu pamatku a literarni odkaz.

Na jafe roku 1943 podle pfitelkyné Tamary Slanské Ariadnu piedvolali do tdborové
spravy, kde ji bylo nabidnuto, aby se stala udavackou. Poté, co odmitla, ji poslali do
trestného tabora na sever. Zde byly velmi narocné podminky — t€zka prace pti kaceni lesi
a Spatnd strava. Ariadna zhubla a zacala silné kaslat. Nakonec se Samuelovi Gurevici
podaftilo Ariadnu zachranit. Pfemistili ji do tdbora ve mé&sté Potma v Mordovinské republice,

kde néplni jeji prace bylo malovat 1Zice (Efronova, 2008, Tom 1, s. 70).

Po propusténi v roce 1948 byl Ariadn€ vydan tzv. pas ,,minus 38%, podle n¢hoz
nem¢éla pravo zit v hlavnich nebo velkych méstech (Federolfova, 1996). Samuel Gurevic ji
pomohl ziskat misto v Rjazani, kde zacala vyucovat na umeélecké Skole. Vedla hodiny
grafiky ve vSech Ctyfech ro€nicich (Efronova, 2008, Tom 1, s. 139). Spole¢ny Zivot
s Gurevicem pro ni nepiipadal v Givahu, jeho Zivot byl svdzan s Moskvou, zatimco ona do
Moskvy nesméla (Efronova, 1989, s. 19). V srpnu 1848 si zacala dopisovat s Borisem
Pasternakem, se kterym se seznamila jiz v PafiZi a ktery ji podporoval jak moralné, tak
finan¢né&. Jejich rozsdhla korespondence se stala mimo jiné klicovym svédectvim o jejim

zivoté ve vyhnanstvi.

V unoru 1949 byla Ariadna znovu zat¢ena a odsouzena k vyhnanstvi v Turuchansku,

v Krasnojarském kraji na Sibifi (Heldtova, 1986). Spole¢né s ptitelkyni Adou Federolfovou

47 Efronova (2008), Tom 1, s. 54
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si koupila dim na okraji mésta, ale piesto se citila velmi osaméld — chybéla ji rodina i pratelé
a tézce snasela kruté mrazy. Nejprve pracovala jako uklizecka ve Skole, pozdéji diky svému
uméleckému vzdélani ziskala misto vytvarnice v domé kultury. Pro ten pak vykonavala
veskerou praci — ptipravovala budovu na slavnosti, byla publicistkou, basnitkou, vytvarnici,
redaktorkou. Potddala literarni vecery, uvadéla amatérské hry, vyrabéla kulisy, $ila kostymy
a snazila se zapojit do své prace i obyvatele vesnice a vzbudit v nich zdjem o kulturu. Po

jejim odjezdu na ni mistni dlouho vzpominali (Efronova, 1989, s. 21).
2.1.5 Posledni roky Zivota

V Cervnu 1955 byla Ariadna rehabilitovana a byl ji umoznén néavrat do Moskvy.
Nast¢hovala se do bytu ke své teté, Jelizaveté Jakovlevné Efronové a zacala pracovat na
editaci rukopist své matky. V byté, ktery sdilela se svymi pfibuznymi, se citila stisnén¢,
a tak se nakonec s pfitelkyni Adou Federolfovou ptestéhovaly do Tarusy, kde si postavily
vlastni dim. V roce 1961 pak Ariadna ziskala sviij prvni byt v Moskvé. Ariadnino zdravi se
postupné zhorSovalo, ale piesto do konce Zivota neptestavala pracovat na prekladech a na
zachovani odkazu své matky (Federolfova, 1996). Pravé v poslednich letech svého Zivota
sepisovala 1 memodrovou proézu Boccnomunanus, jejiz Cast je predmétem piedkladané
diplomové prace. Zemiela v nemocnici v Taruse 26. Cervence 1975, ve véku nedoZitych

63 let, po prodélani nékolika infarkta.

2.2 Ariadna Efronova jako autorka a ptekladatelka

2.2.1 Pteklady

Vyznamnou ¢ast literarni ¢innosti Ariadny Efronové tvoii pteklady. Prekladani
poezie se zacala vénovat jiz v roce 1932, kdy piekladala Vladimira Majakovského, Lva
Bezymenského a dalsi sovétské basniky do francouzstiny. Preklady pak vychazely ve
francouzskych Casopisech, pro které pracovala. Po navratu do Sovétského svazu jeji prace
pokracovala v Casopise Revue de Moscou. Po navratu z vyhnanstvi na Sibifi se Ariadna
zacala vénovat prekladu jako hlavni ¢innosti a pfekladani se tak stalo témét jedinym zdrojem
jeji obzivy. Vroce 1961, po Sesti letech od navratu z vyhnanstvi, byla pfijata do Svazu
spisovateltt (Bystrovova, 2008, s. 1). Ptreklddala predevSim z francouzstiny, k jejim
nejoblibenéj§im patfili basnici 19. stoleti Charles Baudelaire, Paul Verlaine, Théophile
Gautier 1 jeji soucasnici Louis Aragon, Pierre Reverdi, Tristan Tzara. Kromé¢ toho piekladala

1 z italStiny, Spanélstiny, z pobaltskych jazyk a ptes doslovny pieklad dokonce i z ¢inStiny
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(Bélkinova, 1989, s. 25). V poslednich letech Zivota se vedle sepisovani vzpominek na
détstvi a na matku zabyvala piekladem dila italského spisovatele a béasnika Francesca
Petrarcy (Bystrovova, 2008). Je ziejmé, ze Ariadna zdédila sviij talent 1 velkou trpélivost,
ktera je zasadni pfi piekladu poezie, po své matce. Bélkinova pise: ,, Prekladala pomalu,

ditkladné, vytvarela variantu za variantou, stejné jako kdysi i Marina Cvetajevova. “*

2.2.2 Korespondence

Dalsi velkou ¢ast literarniho odkazu Ariadny Efronové tvoii korespondence, ktera
obsahuje cenné zaznamy o jejim zivoté, dob¢, literatufe i jejich ptatelstvich z literarnich
kruht. Ariadna si dopisovala s nékolika vyznamnymi osobnostmi ruské literatury a kultury.
Asi nejvyznamnéjSim Ariadninym korespondenénim partnerem vedle ¢lend jeji rodiny
a rodinnych pratel se stal Boris Pasternak, se kterym se seznamila jiz béhem exilu v Pafizi.
Jejich intenzivni dopisovani ale zacalo aZ po jejim prvnim propusténi z gulagu v roce 1948
a pokracovalo béhem jejiho vyhnanstvi na Sibifi. Pasternak ji mimo jiné posilal rukopisy
kapitol i basni ze svého slavného romanu Doktor Zivago. Ariadna byla jednou z jeho prvnich
Ctenafek, sdilela s nim své mysSlenky a ndzory, v psani ho velmi podporovala a véfila, ze
jeho roméan nebude mit obdoby. Dopisy Pasternakovi miizeme mimo jiné povazovat za
vyznamné svédectvi o jejim pobytu ve vyhnanstvi na Sibifi. Dopisy vySly poprvé v roce
1982 v knize s nazvem Ilucbema u3 ccpuiku nakladatelstvi Ymcea Press (Heldtova, 1986).
Jsou nejen cennym svédectvim o zivoté Ariadny a dobé, ve které Zila, ale také jsou jedinecné
z jazykového hlediska. ,,Jeji dopisy jsou oslavou ruské reci. Prosvitaji z nich nenapsané

novely a romany. Je v nich zivot neoddélitelny od toho naseho, * pise Vilenskij.*’
2.2.3 Vlastni tvorba

Mezi prvni literarni tvorbu Ariadny Efronové muzeme zaradit jeji deniky z détstvi.
Denikové zdznamy jsou bezpochyby unikatnim svédectvim o jejim Zivoté s matkou, a také
poslouzily jako zaklad pro jeji pozd€jsi memodrovou tvorbu. Marina Cvetajevova darovala
Ariadné prvni sesit, kdyZ ji bylo Sest let. Jejim tkkolem bylo kazdy den napsat zdznam na dvé
stranky (Korkinova, 2013, s. 4). Tématem prvnich zapisi je pfedev§im sama Marina, dale
Ariadna popisuje jejich kazdodenni Zivot, v€éetné mnoha sovétskych realii, sny, které se ji
zdaly, své pocity z détského domova, literarni veCery, kam ji matka Casto brala, nebo

navstévy v divadle (Efronové, 2013). Ariadnin projev je na jeji détsky veék velmi vyspély,

48 Bélkinova (1988), s. 25 (vlastni pieklad)
49 Semjon Vilenskij in Efronova (2008), Tom 1, s. 6 (vlastni pieklad)
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ve svych zapisech se zabyva detaily i abstraktnimi tématy. Sama Cvetajevova prohlasila, ze
takova kniha je jedina na svété, a v roce 1923 se pokousela Ariadniny deniky publikovat.
Bohuzel se ji to nepodafrilo (B€lkinova, 1988, s. 10). Denikové zaznamy vysly v ucelené

publikaci Knura nercrsa: /[neBHuku Apuaaasl I¢poH az v roce 2013.

Kromé denik Ariadna psala jiz v Gtlém véku vlastni poezii. V roce 1923 Marina
Cvetajevova vydala v emigraci v Berliné sbirku Ilcuxes, do které zahrnula 1 dvacet basni

Ariadny pod titulkem Ctuxu moeit nouepu (Efronova, 1989, s. 9).

Posledni ¢ast vlastni tvorby Ariadny Efronové tvofi memodrova proza v podobé Crt,
uréenych pivodné k publikaci v casopisech. Memoarovou tvorbou se budu podrobnéji

zabyvat v teoretickém komentafi v souvislosti s piekladanym textem.
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3 Doprovodny komentat k piekladu

3.1 Textologické aspekty origindlu

3.1.1 Zarazeni do kontextu autor¢iny tvorby

Jak jsem jiz uvedla v kapitole o jejim zivoté, Ariadna Efronova byla o svém ukolu
postarat se o matcinu pozustalost a literarni odkaz presvédcena jiz od prvni chvile, kdy se
dozvédéla o jeji smrti. ,, Nyni je pro mé diilezité pokracovat v jeji prdaci, shromazdit jeji
rukopisy, dopisy, véci, vybavit si a zapsat vSe, co si o ni pamatuji — a ja si toho pamatuji
nekonecné mnoho. Jiz velmi brzy zaujme vyznamné misto v soveétské, ruské literature, a ja ji
vtom musim pomoci,” napsala vsrpnu 1942 v dopise pfitelkyni své tety Zinaid¢
Sirkevi¢ové.> Jakmile se vratila z vyhnanstvi v roce 1955, zagala dilo své matky ptipravovat
k vydéni a zaroven zacala sepisovat vSe, co si 0 matce a jejich spole€ném zivoté pamatovala

(Federolfova, 1996). Jeji texty tak vznikaly retrospektivné, mnoho let po Marininé smrti.

Efronova napsala celkem dvé vzpominkové d&rty. Text snazvem CrpaHuIb
BocriomuHanui, ktery je predmétem predkladané diplomové prace, vySel poprvé
v leningradském casopise 3Be3na v roce 1973. Druha Crta s ndzvem Crpanuiisl Obut0r0 byla
vydana ve stejném Casopise az v roce 1975, tedy v rok Ariadniny smrti. V roce 1989 byly
oba vzpominkové texty spolecné s dalSimi Ariadninymi z4dznamy vydany kniZné
v nakladatelstvi CoBetckuii mucatens pod ndzvem O Mapune LIBetaeBoii: Boccmomunanus
nouepu. Znovu pak vySly v nakladatelstvi Boszspamenue v roce 2008 jako soucast tfidilného
cyklu Uctopust xu3Hu, ucropus ayumu, ktery mimo jiné obsahuje i1 dalsi ¢rty, dopisy,
preklady, poezii a zaznamenana Ustni vypravéni. Pro Gcely této diplomové prace se déle

budeme zabyvat pouze ¢rtou CTpaHuIlbl BOCHOMHHAHHI.
3.1.2 Stavba textu a okolnosti jeho vzniku
Text Ctpanuiisl BocnoMrHanuii je ¢lenén na n€kolik dil¢ich ¢asti.

Prvni ¢ast s ndzvem Kaxkoii ona Oputa? je podrobnym popisem vnéjsiho vzhledu

1 charakteru Mariny Cvetajevové.

30 Efronova (2008), Tom 1, s. 56 (vlastni pieklad)
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Ve druh¢ ¢asti s ndzvem Kak ona mucana? se Ariadna zabyva matéinymi ndvyky pii
psani i samotnym tviir¢im procesem, ktery méla jako dit¢ moznost kazdy den sledovat na

vlastni o¢i.

Ve tieti Casti s nazvem E€ cembst vypravi rodinnou historii z mat¢iny strany, o které se
pravdépodobné dozvidala z vypravéni matky a dalSich ptibuznych. Svou babic¢ku z matciny
strany, Mariju Alexandrovnu Mejnovou, Ariadna nikdy nepoznala a dédecek Ivan

Vladimirovi¢ Cvetajev, ktery byl zaroven i jejim kmotrem, zemfel, kdyz byl Ariadné rok.

V casti E€ myx u ero cembs pak Ariadna li¢i rodinnou historii svého otce, jehoz rodice
také zemfeli dfive, nez se narodila. V této Casti vypravi i o seznameni svych rodic,
z pohledu Cvetajevové, nejspisSe na zakladé matcina vypravéni nebo denikového zaznamu,

a déle o odjezdu svého otce na frontu a jeho Ucasti v revoluci.

V ¢&asti U3 camoro panHero zaznamenava nejstarSi vzpominky z détstvi na Zivot
s matkou, na osobnosti tehdejsiho literarniho svéta, se kterymi se setkavaly, a také ptibehy

vzniku nékterych basni své matky.

Zakladem pro vznik textu byly ziejmé& denikové zdznamy Ariadny z détstvi, dopisy
1 denikové zdznamy Mariny Cvetajevové. PrestoZze text vytvari dojem, ze si Ariadna
pamatuje vSechny své zazitky od rané¢ho détstvi, na nékterych mistech se to zda
nepravdépodobné. Miizeme se domnivat, Ze tyto vzpominky vypravéla Marina Ariadné
v pozdé€jsim veéku a na zaklade toho si je pak Ariadna zapamatovala a zapsala. Jedna se na
ptiklad o ¢ast, kde Ariadna piSe, jak ji matka ve v€ku necelych Ctyt let vypravéla o poslednim
koncertu cikanské zpévacky. Ariadna v textu sama piiznava, ze v dob¢, kdy ji matka

historku vypravéla, ji sama nerozuméla:
., Kdyz Marina spatiila miij oblicej, zarazila a zeptala se: ,Rozumis mi?’

,Rozumim," odpovédela jsem a zasmdla se: ,Starenka zpivala a zpivala, starici vsichni

odesli a zhasli svétla.'

,Béz pryc,' Fekla Marina po chvilce miceni. ,Jsi jesté moc mala, bez do deétského pokoje.’

... A ten hlas v temnoté se mi vryl do duse mozZna pravé proto, Ze jsem ho hned neslysela

a nerozlustila, stejné jako mnohé dalsi Marininy hadanky. !

3! Efronova (2008), Tom 3, s. 27 (vlastni pieklad)
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3.1.3 Zanrova charakteristika a jeji zohlednéni pii vybéru metody piekladu

Text Ctpanunbl Bocnomunanuii z hlediska zanru a literarni formy muizeme zaradit do
memoarové prozy. , Memoarova literatura je povazovdina za soucast literatury
dokumentarni a charakterizovana byva jako soubor dél, ktera shrnuji autorovy vzpominky
na minulost, na to, co skutecné prozil, ceho se ucastnil nebo co videl a u ceho byl pritomen
Jjako svedek.* (Valek, 1984). Text obsahuje mnoho dobovych i kulturnich realii, mistnich
udajl, jmen i dat a az na n€kolik mist je psan v minulém case. Pojednava o skute¢nych
udélostech, které autorka a jeji rodina zazily. Zéaroven je psdn uméleckym, Casto az

poetickym stylem.

Na zéklad¢ toho bylo tfeba zvolit vhodnou metodu a postupy pfi piekladu. Redlie a fakta
jsem piekladala metodou vérnou a Casto zaroven uzivala explikaéniho postupu, abych je
ptiblizila ¢tenafi. Zaroven bylo tieba zachovat autor¢in umélecky styl a estetické plisobeni
na Ctenare, proto jsem na mnohych mistech musela uplatiiovat metodu volnou. Kombinaci
obou metod jsem se snazila vytvofit tzv. iluzionisticky pieklad, ktery podle Levého ma

vyvolat ve ¢tenafi iluzi, Ze jde o original (Levy, 2012, s. 40).

3.1.4 Poznamky pod €arou

Originalni text, ptevzaty z publikace Apuaana 3¢ppon: Mctopus Ku3HU, UCTOPUS TyIIU
(2008), obsahuje podrobny aparat poznamek pod carou. Poznadmky byly doplnény az
redaktorem, ktery publikaci sestavoval, a nejsou soucasti pivodniho dila. Protoze mnohé
poznamky jsou zaméfeny na ruské Ctenare, a navic predpoklddam, ze preklad vyjde jako
popularizacni text urceny pro $irsi verejnost, rozhodla jsem se poznamky ve svém piekladu
nezachovat. Informace, které jsem povazovala za podstatné pro pochopeni piekladu ceskym
Ctenafem, jsem vlozila pfimo do textu v podobé vnitinich vysvétlivek. Tento postup je
v ptipad€ uméleckych textl vhodné&jsi, nebot, jak zmiiiuje 1 Levy ve své publikaci Uméni
ptrekladu, vsunuti vysvétlivek do textu tolik nenaruSuje originél na rozdil od poznamek pod
Carou, které se vysouvaji do edi¢niho aparatu mimo dilo (Levy, 2012, s. 115). Pro ¢tenafe
jsou tak vnitini vysvétlivky ptirozené€jsi a nabyva dojmu, Ze jsou soucasti dila.

Poznamky pod carou jsem uzivala pouze vyjimecné, vétSinou v piipad¢ odkazii na

citace cizich ptekladi a k odkazovani za literarni dila zmifovana v originale.
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3.2 Konstitutivni rysy jazyka origindlu z piekladatelského hlediska

Prestoze text vznikl se zdmérem podavat fakta o Mariné Cvetajevové, jejim zivote
a dob¢, ve které zila, je psan velmi osobitym, autorskym stylem a z jazykové stranky ho
muzeme zaradit k uméleckym textim. Ariadna Efronova uzivd neobvyklé stylistické
prostiedky, metafory, pfirovnani, slovni hticky, gradace, paralelismy, citace z Marininy
poezie i z jinych uméleckych textil. Crtu také proklada svymi denikovymi zaznamy z détstvi
a strofami z basni své matky. Na né¢kterych mistech v textu uziva podobné prostiredky jako
Marina Cvetajevova. Dale se budu vénovat n€kolika hlavnim stylistickym aspektim, které

bylo tfeba zohlednit pro ucely ptrekladu.
3.2.1 Dlouha souvéti

Pro autorin styl jsou typickd velmi dlouha souvéti, kterd Casto tvoii samostatny
odstavec. Dlouhd souvéti jsou v rustiné castéjsi a pfirozenéjsi nez v CesSting. V textu je
autorka navic ¢asto oddélovala stitednikem nebo dvojte¢kou, coz pro ¢estinu také neni bézné
a muze to zpusobovat problémy s orientaci v textu. V pfekladu jsem proto na mnohych
mistech souvéti segmentovala na kratSi véty. Piikladem je nasledujici souvéti, které jsem

rozdélila na dvé samostatné hlavni véty a jedno kratsi souvéti.

e Ha omnowenue Banepuu Acsi omeeuana co éceii HenocpedCmeeHHOCMblo, 20psyeli
K Hell npuesasanHocmoulo, Mapuna e yuysana 6 HeM NOOBOX: He 0meepaas
Banepunvix nobnasicex, nonv3ysace ee maiuHblM NOKPOSBUMENbCMBOM, OHA MeM
CaMbIM KaK Obl U3MEHSIA Mamepu, ee IUHUU, ee CIEPIHCHIO, UBMEHSNA caMmoll cebe,
cousascoy ¢ mpyoHo2co nymu NOOYUHEHUS 002y HA JIe2Kyl Mpony coOla3H08—

Kapamenex u umenus kHue uz Banepunoi bubnuomexu. (s. 14)

Asja reagovala na Valerijino chovani s veskerou svou uprimnosti a vielou
naklonnosti. Marina v néem vsak vycitila lest. Prijimat Valerijinu shovivavost
a vyuzivat jeji tajné ochrany bylo stejné, jako by zrazovala svou matku, jeji vedeni
i etické normy, jako by zrazovala i samu sebe, kdyby sesla z narocné cesty poslusnosti
VIiCI povinnostem na snadnou cestu pokuSeni — karamelek a cteni knih z Valerijiny

knihovny.
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3.2.2 Pomlcky

Autorka ¢asto pouzivd pomlcky k oddéleni vsuvek nebo celych casti vét. V téchto
pripadech lze podle pravidel ¢eského pravopisu pomlcky uzivat i v Cesting, ale presto jejich
nadmérné uzivani misto carek piisobi nezvykle. Proto jsem se snazila, pokud to bylo mozné,
poml¢ky nahrazovat carkami nebo c¢ast vydélenou pomlckou oddélit a vytvofit dvé

samostatné hlavni véty.

Jednim z mnoha ptikladi je nasledujici véta. V rustin€ zde vsuvky s pomlc¢kami ptidavaji
textu na expresivnosti, ale v ¢estin€ na tak casté opakovani pomlcek nejsme zvykli, proto

jsem se rozhodla vsuvky oddélit ¢arkami a souvéti rozdélit na dvé samostatné véty.

o K nayunarowum nosmam 6wi1a 000pa u b6e3mepHo mepnenusa, iuuib Ovl Owyuwana 8
HUX — uiu 6oobpadicanal — «uckpy 002cblo» 0apa; 6 KaxdcooM mMaxKom dysid
cobopama, npeemHuka — o, He cgoe2o! — camoti Iloa3uu! — no Huumoosrcecmasa
pacnosznasana u 0ecnowjaoHo pazéenyusald, KaKk HAXO0OUBWIUXC 8 3aUAMOYHOM

COCMOSIHUU, MAK U OOCIUSUUUX MHUMBLX 8epuuuH. (S. T)

K zacinajicim basnikiim byla mila a neskutecné trpéliva, jakmile jen vycitila, nebo
dosla k presvédceni, zZe maji ,,jiskru bozi* talentu, kazdého takového pak brala jako
sobé rovného, jako nasledovnika — ne sebe, ale samotné Poezie. Zarover rozeznavala
a nemilosrdné odhalovala bezvyznamnost, a to jak v jeji pocatecni fazi, tak poté, co

dosahla domnélych vysin.

V rustiné se navic na rozdil od CeStiny zcela bézné setkdvame s jevem, kdy pomlcka
v prisudku nahrazuje sloveso. V takovych ptipadech jsem vzdy v ptekladu uzila sloveso

nebo vétu preformulovala.

e  Mos mamv, Mapuna Heanosna lleemaesa, Ovina nesenuxa pocmom — 163 cm,

¢ ueypoii ecunemcKo2o MarbyuKa — WUPOKonieua, y3kobeopa, mouwka 8 maauu. (s.

6)

Moje matka, Marina Ivanovna Cvetajevovd, byla malého vzrustu, méfila 163 cm

a méla postavu egyptského chlapce: Siroka ramena, uzké boky, stihly pas.
e Peuv — cowcama, penauxu — gopmyast. (s. 7)

Mluvila strucné a odpovidala kratkymi slovnimi obraty.
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V nasledujicim souvéti jsem pomlcky pridala, abych oddélila vsuvku od vyctu, ktery

nasledoval. Pfi spojovani vét jsem opét pomlcku nahradila spojkou.

e Bce onu, u cmap, u mMaao, u mau, oOviAU 00OPLL, MPYOONOOUBLL U KPACUBLL, —

MaKuMu Ha 8CI0 HCU3Hb U 3aNOMHUNUCH. (S. 43)

. Vsichni — sta¥i, mladi i mali — byli hodni, pracoviti a krasni, a tak jsem si je na cely

Zivot také zapamatovala.
3.2.3 Vykficniky

Pomoci vykfi¢niki autorka v textu vyjadiuje expresivitu, ¢asto je uziva i na konci
oznamovacich vét nebo po jednotlivych slovech. V rustiné se vykii¢niky vyskytuji ve
srovnani s CeStinou Castéji. V CeStiné se uzivaji bézné na konci vét zvolacich nebo
rozkazovacich, v jinych ptipadech pisobi nepfirozené. Proto jsem v piekladu vykti¢niky

¢asto nahrazovala te¢kou nebo ¢arkou.

o [ menuv noem, pomaHc 3a pOMAHCOM, 6C€ MO, 4mo OHU Jz106u/1u, 3a 4nio HoCuiu Ha

pykax! Tenv — npeorcoe umu nooumas! — Tenw, nroouswas ux! (s. 26)

A ten stin zpival, jednu romanci za druhou, vSechno, co kdysi milovali a za co ji

zboznovali. Stin, ktery kdysi milovali a ktery miloval je.
3.2.4 Zavorky

Autorka v textu velmi Casto pouziva zavorky. Tento stylisticky rys jsem na vétSiné

mistech zachovala i v ptekladu.
V zavorkéch se ¢asto objevuji vycty:

® ... cx00cmeo e uepm (8bICOKUIL 100, Kapue 21a3a, meMHble 80JITHUCHbLE 800CHL,
HOC ¢ 20pOuUHKOW, Kpacuevlii u3zcud 2y6) 1uwb NOOYEPKUBALO pPAZHUYY

6 xapaxkmepax ... (s. 12)

... jeji vnejsi podobnost s prvni Zenou (vysoké Celo, tmavé hnédé oci, tmavé vinité

vlasy, nos s hrbolkem, krasné tvarované rty) jen podtrhovala rozdily v jejich povaze

Jinde slouzi slova v zavorkach k upfesnéni vyznamu nebo k explikaci:
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U3 08yx nauan, komopvim OblIO NOOBIUAHHO ee OemCmeo — U300pazumenvHvle

uckyccmsa (cgpepa omuya) u my3vixka (cghepa mamepu), — 6ocnpunsina my3uiky. (s. 9)

Ze dvou hlavnich smeéru, které ovlivnily jeji détstvi: vytvarné uméni (od otce) a hudba

(od matky), si vybrala hudbu.
Tucana npocmotii depesanmoii pyukoti ¢ moHKum (wKoavHwvim) nepom. (s. 10)

Psala obycejnym drevenym perem s tenkym hrotem (takovym, jaké se pouZivaly

ve Skole).

Na mnohych mistech autorka do zavorek zamérmé dava dalsi slovo s podobnym nebo

dokonce s gradujicim vyznamem. S podobnym uzitim zavorek se mtizeme setkat i v textech

Mariny Cvetajevové.

3.2.5

bosinace svicomul, mHocoamasxcnocmu, moanwt (0asku) ... (s. 8)
Bdla se vysek, vicepatrovych budov, davii (tlacenic) ...

Heany Braoumuposuuy éce e2o demu OblLiu pagHo 00po2u, pasHo2iacus 6 cemve, 0Jis

cyacmus Komopoui oH 0enan (u coenan) ece, 4umo moe, 21y6oxko ozopuanu e2o. (s. 15)

Ivan Viadimirovic si vazil vSech svych déti stejné a spory v rodiné, pro jejiz Stesti

délal (a skutecné udélal) vse, co mohl, ho hluboce trapily.

C Hneusmennotl HEJCHOCMbIO, 6€PHOCNbIO U NOHUMAHUEM (da.m'e noumeuueM.’)

OMHOCUNACH K COOAKAM U KOWKAM, OHU el NIamuiu 83aumMHocmoio. (s. 8)

Se psy a kockami zachazela vidy s neménnou néhou, oddanosti a porozuménim

(dokonce s respektem) a oni ji to oplaceli.

Ptechodniky

V rustiné se na rozdil od ceStiny pfechodniky pouzivaji velmi Casto. Vyskytuji se

predevsim v psanych textech a jsou stylisticky neutralni. V ¢estiné se s piechodniky mizeme

setkat nejcastéji ve starsi literatufe, jsou vnimany jako archaické nebo knizni. Pfi piekladu

textu bylo tfeba pfechodniky nahradit stylisticky neutralnimi prostiedky. Podle Popovice se

jedna o tzv. konstitutivni posun, tedy ,, nevyhnutelny posun, ke kterému dochazi v dusledku

rozdilu mezi dvema poetikami a dvema styly originalu a prekladu. “ (Popovic, 1983, s. 197).
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Ve vétsing pripadii jsem piechodniky nahrazovala vedlejsi nebo souradnou vétou:

3.2.6

Yeuoee moe nuyo, Mapuna ocexnacw, cnpocuna... (s. 26)
KdyZ Marina spatiila miij oblicej, zarazila a zeptala se...
Jlaoouamu, cmasuwumu rHceae3HbIMU, OHA OMEEPHYIA Moe IUYO om apensl ... (s. 28)

Svymi dlanémi, které jako by v tu chvili byly ze Zeleza, mi otocila hlavu oblicejem

ven z arény ...
Ymesn oasamv, ymena u 6pame, ... (s.7)
Uméla davat a umeéla i brat, ...

6ce mapawuiacb Ha Joocu ocgemumeﬂezi, couyecmeyn mod;m, mam

HaxXoo0usuwumcs, u 00aco 3a vux ... (s. 27)

Stale jsem zirala na 10Zi s osvétlovaci, soucitila s lidmi, kteri v ni sedéli, a bdla se

v

o0 ne.

Frazeologismy

DalSim prvkem, ktery se v textu vyskytuje, jsou frazeologismy. Novy encyklopedicky

slovnik CeStiny definuje frazém jako ,ustdlené a reprodukovatelné spojeni slov, jehoz

vyznam je z¢asti zcela neodvoditelny z vyznamu jeho komponent*. Frazémy pfti prekladu

musime feSit substituci, tedy nahradou funkénim ekvivalentem. Pokud nenalezneme

odpovidajici funkéni ekvivalent, je vhodné pouzit explikaci, abychom zachovali vyznam.

V nésledujicich ptipadech jsem frazémy nahradila ¢eskym ekvivalentem:
HOCUNa 00excoy ¢ uyxcoeo nieda (s. 7)

nosila obleceni z druhé ruky

OCMAHABIUBANCSA KAK 6KONAHHDIU (S. 23)

ziistal stat jako solny sloup
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Problém pfi piekladu nastal tehdy, kdyz autorka uzila spojila dva frazémy zacinajici
stejnymi slovy. V takovém piipadé by bylo tfeba najit nejen cesky ekvivalent daného
frazému, ale navic by musel mit spole¢ny zéklad s druhym frazémem. To se v nasledujicim
piipadé nepodatilo. Rusky frazém ,,neuucmuoiii na pyky“ se uziva ve vyznamu, ze nékdo
krade, proto bylo vhodné nahradit ho ¢eskym ekvivalentnim frazémem ,,mit nenechavé
prsty”. Pro frazém ,,neuucmeiii na sazeix“ v Cesting neexistuje presny funkéni ekvivalent,

proto jsem piistoupila k vyrazové nivelizaci a prelozila jej pouze po vyznamové strance.
®  Bmopyto ygoaunu 3a mo, Ymo 0Ka3a1ach Heuucma Ha pyKy, 0a u Ha A3vIK... (s. 24)
Druhou propustili, protoze méla nenechavé prsty, a navic jesté Spatné mluvila...

Dalsi problém nastal pii prekladu potrekadel, které Ariadna vidéla na kachlickach na
navstéve v byvalém sidle Solloguba. Prvni tfi frazémy nemaji ¢esky ekvivalent, presto bylo
tieba zachovat jejich strukturu vzhledem k vyznamu a situaci. Pti pfekladu jsem se tak
snazila zachovat vyznamovou stranku i formu danych sd€leni. Vyznam jsem nejprve
konzultovala s rodilymi mluv¢imi, pak jsem vyrazy upravovala tak, aby znély pfirozené
v ¢estiné. K poslednimu frazému se mi podafilo nalézt ekvivalentni ¢eské ptislovi ,,nejen
chlebem ziv jest clovek™, které ma svij ptivod v Bibli a znamena, ze ¢lovék ma i jiné, vyssi

potieby neZ jen ty materialni. Pti pfekladu tedy doslo k substituci.

o Camvim yOUBUMENbHbIM 8 UX KOMHAmMAx Obliu neyu, 00IUYOBAHHbIE UPAZYAMU C
A1e20pULeCcKUMU PUCYHKAMU U MAUHCMBEHHLIMU OO HUMU NOONUCAMU, 8POOe:
«Om cmapocmu 3enve mocunayn, «M ne maxkue noovesxcanuy, «/Ioéu nac, xoou

mumoy» unu «He mozoa scumo, kozoa Hozu mboimpy. (s. 43)

Tim nejpozoruhodnéjsim v jejich komnatdach byly pece, obloZené kachliky
s alegorickymi kresbami a zahadnymi napisy jako: ,,Proti staii pomiiZe jen hrob,
nebo ,,I takovi uzi to zkouseli,“ nebo ,,Méj nds rad, ale 7 dalky,* nebo ,,Nejen

chlebem Ziv jest clovek*,

Dale se v textu vyskytl frazém ,,HuuToxke cymusmecs™, ktery je pievzat z cirkevni
slovanstiny. K tomuto frazému se mi opét nepodatilo najit ¢esky ekvivalent, proto jsem se
jej v prekladu snazila nahradit jinym neobvyklym slovnim spojenim. Pfi piekladu tak doslo

k nivelizaci, a navic jesté k modulaci.
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e Tou camoti Pomanmuxu, komopas, Huumoice CymHauiecs, opoouia no nymausvim u
3ACHENCEHHbIM NepeyiKam pesontoyuoHHou Mockebl, ocmasiss c8ou 1ecKuli He no
Ce30Hy Clled0 6 mempaosx NodMO8 U HA CYEeHAX meampos, npexcoe yem

PACmeopumbCsl 60 8peMeHU U NPOCMPAHCmee 8eIUKUX nepemer u coovimuti. (s. 35)

Stejné Romantiky, ktera s neochvéjnou jistotou bloudila spletitymi zasnézenymi
ulickami revolucni Moskvy a zanechavala lehké, pro toto obdobi nezvyklé stopy
v seSitech basnikii a na jevistich divadel, nez se rozplynula v ¢ase a prostoru velkych

zmén a udalosti.
3.2.7 Velka pismena na zacatku slov

Ariadna v textu piSe velkd pismena na zacatku nékterych slov, ktera se bézné¢ s velkymi
pismeny nepisi. Jedna se o konstitutivni stylisticky rys, ktery se opakuje v celém textu.
S velkymi pismeny jsou napsana predev§im slova, ktera oznacuji véci, které byly pro

autorku dulezité, kterych si vazila a které uctivala. Tento stylisticky rys jsem zachovala

1 v prekladu.
® ... 8KANCOOM MAKOM Uysa cobpama, npeemuuxa — o, He coe2o! — camoti Illozuu!
(s.7)

... kazdého takového pak brala jako sobé rovného, jako ndsledovnika — ne sebe, ale

samotné PoeZie.
e  Ona epycmua, ovicmpa, 1o6um Cmuxu u My3siky. (s. 29)
Je smutna, pohotova, ma rada Verse a Hudbu.
3.2.8 Intertextualita

Intertextualita je podle Nového encyklopedického slovniku CeStiny ,, mezitextovy vztah
textu k jinemu textu (jinym textim), ktery se u literarnich dél podili na jejich vyznamové
vystavbeé. “3? (Trpka, 2017) Oznacuje jak aluze na jiné texty, tak citace z nich nebo prejimani

jejich casti.

52 Vladimir Trpka (2017): Intertextualita. In: KARLIK, Petr, NEKULA, Marek a PLESKALOVA, Jana:
Novy encyklopedicky slovnik ¢estiny [online]. Brno: Masarykova univerzita, 2012-2020. [cit. 2025-04-24].
Dostupny z: https://www.czechency.org/slovnik/ INTERTEXTUALITA.
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3.2.8.1 Citace z basni Mariny Cvetajevové

V textu se Casto vyskytuji citace z basni Mariny Cvetajevové. Na nékterych mistech se
jedna pouze o slovni spojeni, kterd jsou vyznacena uvozovkami, jinde autorka vlozila celé

strofy basni.

Vzdy, kdyz jsem se setkala se slovnim spojenim nebo s uryvkem z poezie, hledala jsem,
jestli v ¢estiné existuje preklad dané basné a nasledné se rozhodovala, zda je vhodné dany

pteklad pro ucely textu pouzit.

Pokud se mi ¢esky pieklad nepodaftilo dohledat, postupovala jsem nasledovné. V piipade
ojedinélych slovnich spojeni, jsem slovni spojeni pielozila podobné neobvyklymi slovy,
abych dosahla ekvivalentniho stylistického uc¢inku. Pielozené spojeni jsem pak vyznacila
stejné¢ jako autorka uvozovkami. Ptfikladem je nésledujici véta a spojeni ,,cranbHas
BbIMpaBka xpedra“ z basné Ku. C.M. Bonkonckomy, kterou Marina Cvetajevova napsala pro

svého pritele Sergeje Michaljovi¢e Volkonského v roce 1921.

L Cmpoeaﬂ, cmpodﬁaﬂ ocanka oOwviia Y Hee:! oadxce CKIOHAACL HAO NUCbMEHHbIM

CMOJIOM, OHA XPAHUIA «CHAJILHYIO 8bINPABKY Xpeomay. (S. 6)

Meéla vzprimené, pevné drzeni téla: dokonce i kdyz se sklanéla nad psacim stolem,

jeji zada ziistavala ,,0celové rovna*“.

JestliZe se v textu vyskytovala celd strofa nebo vice strof basné, jejiz pteklad se mi
nepodafilo dohledat, ponechala jsem v ptekladu rusky origindl a doplnila ho o vlastni

doslovny pieklad, ktery slouzi jako informace pro ¢tenafe bez znalosti rustiny.

Pokud se mi podafilo dohledat vyhovujici pfeklad, jako na ptiklad pieklad strofy
z basné Cusuiia Jany Stroblové nebo pieklad basné CTuxm pacTyT, Kak 3BE3bI M KaK PO3bI
Hany Vrbové, ponechala jsem opét nejprve rusky original a ndsledné jsem citovala Cesky

preklad.
3.2.8.2 Citace z dalsich literarnich textu

Kromé tvorby své matky Ariadna Efronova uziva také citaty z jinych literarnich dél.
Takova mista jsou oznaCena uvozovkami, ale v textu neni explicitn€ uvedeno, Ze se jedna
o citace z jin€ho textu. Proto bylo tfeba v§echna slovni spojeni a véty v uvozovkéch vyhledat

v internetovych vyhledavacich a ovéfit, zda se jedna o citace.
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Piikladem je vyraz ,uckpa 6oxbsa“ na strané 7, ktery je ziejmé aluzi na Schillerovu Odu

na radost. Pfekladala jsem jej proto jako ,,jiskra bozi* podle ¢eského piekladu Pavla Eisnera.

Na stejné stran¢ Ariadna cituje slovni spojeni ,,kpyroBas mopyka mgo0Opa“ z basné
jeptisky z Novodéviciho kléastera, kterou si Marina Cvetajevova zapamatovala a zapsala jako
soucast eseje MckyccTBo nipu cBere coBectu z roku 1932, Esej a zaroven i danou basen
prelozila do ¢estiny Jana Stroblova, jejiz pieklad daného slovniho spojeni ,,vzdjemné rudeni

dobrem jsem si od ni vypujcila.

Na stran€ 9 autorka cituje zacatek druhého ptikézani z Desatera: ,,He coTBopu cebe

kymupa“, které zde bylo vhodné nahradit ¢eskym ekvivalentem ,,nevytvarej si modly*.

Dalsim takovym mistem je strana 18, kde autorka cituje z Puskinova Evzena Onégina.
Konkrétné¢ se jednd o slovni spojeni ,BiactBoBath co6oro® z Hlavy IV., kde Onégin
promlouva k Tatjan¢, odmita jeji lasku a radi ji: ,,yuntecr BnactBoBath cobor0®. Zde jsem
se rozhodla vyuzit ¢eského prekladu Evzena Onégina Josefa Hory, ktery cely vers preklada
jako ,,na uzdé¢ drzte cit sviy Cisty®, v textu jsem pak dané spojeni pielozila jako ,,uméli se

drZet na uzdé®.

Na strané¢ 25 Ariadna vypravi, jak jako dité¢ recitovala verSe z basné¢ Bo3mymnsiii
kopabis Lermontova, kterym jesté uplné nerozuméla. Cesky pieklad Lermontovovy basné
se mi nepodafilo dohledat, tak jsem opét volila vlastni pieklad. Kvili zachovani vyznamu
bylo tfeba upravit i druhou ¢ast véty. Zde jsem zvolila substituci a nahradila vyraz
»Haponen (lid, lidé) spojenim ,,ptaci podobni kohoutim®, protoZe v ¢estin€ je tato asociace
pravdépodobnéjsi. Vyznam konkrétniho pojmu zde neni podstatny a nemé vliv na smysl

celého sdéleni.

o A Obicmpo 6bIMEePIHCUBANA UX HAUZYCMb U, KANACEMCSl, NOHUMALA; Npasod, iem 00
wiecmu, NPOU3HOCS «He ZHYMCA GbICOKUE MAYMbl, HA HUX (hillozepane wymsamy,
oymana, ymo ¢hrroeepane — 3Mo MAKOU HEeCNOKOUHbBII Hapooey, CHYIowuULl cpeou
napycog u NnpeoanHvlll UMnepamopy, MauHCMeeHHOU npeiecmu 0aiiade mo He

y6assno.

Pravda, kdyz mi nebylo ani Sest let a recitovala jsem: ,,Neohybaji se vysoké stoZary,
korouhve na nich ztichly,“ predstavovala jsem si, co jsou to korouhve — ptaci
podobni kohoutiim, kteri se neklidné pohybuji mezi plachtami a s obdivem vzhlizeji k

cisari, balade to ale neubralo na tajemné krase.
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Dale je v textu citovan népis z Napoleonovy hrobky, kterou Marina Cvetajevova v mladi
navstivila. Népis byl ptelozen (pravdépodobné samotnou Ariadnou) z francouzstiny: ,,Je
désire que mes cendres reposent sur les bords de la Seine, au milieu de ce peuple frangais
que j'ai tant aime." Text se mi nepodafilo dohledat v ¢eském piekladu, proto jsem zvolila

vlastni pteklad:

o« xomen 6vl, umob npax mou nokouncs na bepecax CeHvl, cpedu panyy3ckoco

Hapooa, KOMopwiil 51 max irooun!»

., Pral bych si, aby miij popel spoc¢inul na brezich Seiny, mezi francouzskym lidem,

ktery jsem tolik miloval!“

Dalsi citaci je replika z Cyrana z Bergeracu Edmonda Rostanda na stran¢ 34. Zde jsem
se rozhodla citovat preklad Jindficha Pokorného, ktery vysel pod ndzvem Kniha o Cyranovi

v roce 1996.

® «Ax, Koab celtuac He ROOKPEnAm MHe CUJl, A YOaaloch 8 RAIAMKY, KaK AXuuiny —
u smum camvim Kaxaxunom oxonHuamenvHo oobuean u 6e3 moco ymydeHHoe

penemuyusimu B0UCKO.

wJhestliZe aspoii pul... ne, étvrtku galonu Zivotoddrnych $t'av do utrob nedostanu
pak jako Achilles se skryji ve svém stanu.“ Jeho ,, Achillesse “ bylo posledni ranou

pro vojsko, které bylo uz tak utyrané zkouskami.

Citat némeckého basnika Heinricha Heineho ze strany 39, ktery Marina Cvetajevova
pouzila jako epigraf k poslednimu déjstvi své hry ®enmkc, se mi v origindlnim znéni

nepodafilo dohledat. Ve své praci jsem uzila preklad Jany Stroblové.

o «Teamp ne 6araconpusmen ons Ilooma u Iloom nebnaconpusamen onsn Teampay

«

,,Divadlo se nehodi pro basnika a basnik se nehodi pro divadlo.*

Cvetajevové slova ze strany 44 ,,Bce cMemianoch B 1ome PoctoBeix™ jsou aluzi na jednu
z nejznaméjSich vét z romdnu Lva Nikolajevice Tolst¢ého Anna Karenina. Pivodni véta
z Anny Kareniny ,,Bc€ cmemanocs B fome O6moHCkuX™ se v rustiné stala ustalenou frazi,
ktera se pouziva v bézné feci k vtipnému vyjadieni toho, ze n¢kde nastal velky zmatek.
Marina zménila jméno rodiny z toho divodu, ze v domé, kam §ly spolecné Ariadnou na

navstévu, udajné bydlela rodina Rostovovych z Tolstého Vojny a miru. Pro sviij pieklad
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jsem si vypujcila vétu od Tatjany Haskové, prekladatelky Anny Kareniny: ,,U Oblonskych

bylo vSecko naruby.*“ a obménila jsem ji podobn¢ jako Marina v origindlnim textu.
e «Bce cmewmanocov 6 oome Pocmoswvix», — wymuna Mapuna.
» U Rostovovych bylo vSecko naruby,“ vtipkovala Marina.

Vyraz ,,rmac BOIMIONIETO B IMyCThIHE ze strany 44 je citaitem z Bible, konkrétné
z Matousova evangelia. Zarovei se jedna o idiom, ktery funguje jak v rusting, tak v cestiné
a znamend marné varovani nebo vyzvy, které nikdo nechce vyslyset. Jako preklad jsem proto

zvolila ¢eskou analogii ,,hlas volajiciho na pousti‘.

3.2.8.3 Denikové zaznamy z détstvi

Ariadna Efronova svou ¢rtu prokladd denikovymi zaznamy, které napsala jesté jako
dité¢. Na mnohé¢ z nich pak navazuje nebo je vysvétluje dale v textu. Sama ve své Crté pise,
Ze zaznamy neupravovala, pouze je zkratila, pokud bylo potieba (Efronova, 2007, s. 29).
Tyto zdznamy se stylisticky 1i$i od zbylého textu. Jsou psany vétSinou v jednoduchych
vetach nebo v kratkych souvétich, jazyk v nich je jednodussi a ve srovnani s texty dospélé
Ariadny neobsahuji tolik uméleckych prostiedkl. Jejich styl jsem se snazila zachovat

1 v prekladu. Na konci kazdého zaznamu je vZdy mésic a rok, ve kterém byl napsan.
3.2.9 Prosttedky pfipominajici styl Mariny Cvetajevové

Ariadna Efronova na mnoha mistech vyuZziva specifickych stylistickych prostfedk,
které jsou mimo jiné typické i pro styl Mariny Cvetajevové. Pokud to bylo moZné, snazila
jsem se tyto prostredky v piekladu alespon ¢astecné zachovat. Jednim z takovych prostiedkti

je vyznamovy paralelismus, tedy opakovani slov, slov se stejnym zakladem ¢i pfedponou.

e Bce Hauanocw co ecmpedu ¢ noO9Mom — €Co6ceém IOHbIM Tasnuxom Aumoxonvckum u

C e2o coecem W0HOI U bnucmamenvrol nodsuei — ewe 8 1917 200y. (s. 35)

Vsechno to zacalo jesté vroce 1917 setkanim s basnikem, mladickym Pavilem

Antokolskym a jeho mladickou, ale vynikajici poezii.

o /mak, cosHamenvuvlll unmepec Mapunvl K UCKYCCmEY cyeHbl 6nepsvie Obil
nOpod#cOeH npu3paunol cmpacmoio k 06ym Hanoneonam — I u II; npuspaunocme

cmpacmu 00ycio8una u npuspauHocmy unmepeca ... (s. 35)
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Prvnim podnétem Marinina cilevédomého zajmu o divadelni umeni tak byla jeji
PpFizracnd vasen pro oba Napoleony, I. i I, p¥izracnost této vasné podminila

i pFizracnost jejiho zajmu.

V nasledujici véte autorka zdmerné uziva slova se stejnou piredponou. V rusting z téchto
tti slov s ptedponou ,,co—* existuje pouze ,,couyBctBue®, ke zbylym dvéma autorka ptidala
ptedponu pro stylisticky efekt, navic ji pro jest¢ vétsi zdGraznéni odd¢lila spojovnikem.
V cestin€ se na rozdil od rustiny spojovnik pro oddélovani ¢asti slov téméf nepouziva, proto

jsem v ptekladu volila pouze dané slova s opakovanim ptedpony ,,spolu‘.

o 3 gcex 6uoos 3peauy npe()nouumaﬂa KUHO, npudem «coeopiauiemyy — Hemoe, 3d
bonvuue B03MOINCHOCHU co-meopuecmea, co-dyecmeui, CO-BOOﬁdeCeHM}l,

npedocmasnasuiuecs um spumenio. (s. 9)

Ze vsech druhut scénického umeni davala prednost kinu, radeji nez ,, mluvené “ filmy
méla filmy nemé, protoze nabizely divakiim velky prostor pro spolupodileni se na

piibéhu, jeho spoluproZivani a spoluvytvaieni predstay.

Paralelismus se mi po konzultaci s panem doc. PhDr. Stanislavem RubaSem, Ph.D. na

14

piiklad podaftilo zachovat 1 v nasledujici Casti:

® ... MydxcecmeeHHbIl U HedcHbll 00pas Enusasemwvi [lempoenvi — nocedesguiell,
YCmanou, Ho 6ce ewje HeCO2OEHHOU JCEHWUHDL, CO 630POM, 2NAOAUUM 6271y0b U U3

2nyounst. (s. 19)

... muzné a zaroven jemné rysy Jelizavety Petrovny, prosedivelé, unavené, ale stale

jeste nezlomené Zeny, s pohledem smérujicim 7 nitra i do nitra.

V ptipadech, kdy v ¢estin€ pro dany prostfedek neexistoval funkéni ekvivalent, jsem

musela pfistoupit ke stylistické nivelizaci, abych zachovala vyznam sdé¢len.

V nésledujici vété se nepodafilo zachovat paralelu mezi slovy Opiio a 6mio. Rusky
frazeologismus ,,06uTh yepe3 kpai® nema v Cestiné ekvivalent se slovesem ,,bit“, proto,

pokud bychom ptekladali doslovné, vyraz by ztratil smysl.

e Bcezo Imozo 6Ovin0 uepe3 Kpaii, 6ce Imo Oul0 uepe3 Kpail, He YMewasich

6 obwenpunamvix moeoa pamvkax. (s. 13)
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Vieho toho bylo p¥ilis, vSechno to zaslo p¥ilis daleko a prekracovalo to tehdy zazité

meze.

Ani v této Casti se nepodafilo zachovat ekvivalentni prostfedek. V piekladu jsem se
snazila zachovat vyznam sdéleni, proto jsem pouzila modulaci. Autorka navic uvadi druhé,
paralelni sloveso v zavorkach jako slovni hru, coz se do CeStiny také nepodafilo pievést,

a doslo tak opét k nivelizaci.

o  Yumana memnepamenmno, CMblCl080, Oe3 NOIMUUECKUX «NOO0BbIGAHUI», HUKO20a

He onyckas (ynyckas!) konyvl cmpox ... (s. 7)

Prednasela s nadsenim, s dirazem na vyznam, bez poetického , kvileni”, vidy

nechdvala vyznit konec versi.

Dalsim takovym pfipadem je paralelismus mezi slovy ,,BooOpaxkaempIii*

a ,,m300pakaeMsbIii* v nasledujici véte.

e Bonnowenue 00pazoé 60odpaxcaemvlx 6 00pazvl uz0dparcaemvle ObLIO Yoice

eceyeno ux sabomot, ne ee. (s. 38)

Proména obrazii smy$lenych v obrazy ztvarnéné byla jiz zcela jejich ukolem, ne

Marininym.

Jednim z dalSich charakteristickych ryst autor¢ina stylu a zaroven podobnym
prostiedkem, jaky se vyskytuje 1 v dilech Cvetajevové, jsou vyznamové gradace.

V nasledujici véte se gradaci podatilo zachovat i v piekladu:

e bwina deticmgenHo 0006pa u wedpa: Cneuwtuna HOMoub, 8blPy4UmMb, CRACHU —

xomsi Obl noocmasums niedo ... (s. 7)

Byla doopravdy laskava a velkorysa: vidy pripravena pomoci, zachranit, spasit, i

kdyby méla jen nabidnout rameno pro utéchu.

V dalsi véteé se kombinuje paralelismus i vyznamova gradace. Oboji se v piekladu
podarilo zachovat, pouze v ptipadé¢ piekladu ruského ,,camopacTBopenue” Ceskym vyrazem

»sebeobétovani® dochéazi k vyrazové nivelizaci, proto jsem doplnila jeSté pftivlastek

,,naproste.
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o ... omcwoa npucywue u pooumensim, U OemsmM CAMOOMBEPHCEHHOCMb 0e3
JHCEPMBONPUHOUEHUS, WeOPOCMb 0e3 02180KU, makm 0e3 pasHooyuius, omcrood
CNOCOOHOCMb K camoomoaue, epHee — K CAMOPACHMBOPEHUI0 8 obwem oOee,

8 gvlnoaHenuu oowe2o donea. (s. 18)

Praveé z toho vychazela schopnost sebezapieni bez prindseni obéti, ktera byla viastni
rodicum i détem, jejich Stédrost bez podminek, takt bez lhostejnosti, schopnost
sebeodevzdani, presnéeji naprostého sebeobétovani spolecné véci, plnéni spolecnych

povinnosti.

3.2.10 Dalsi ptekladatelsky obtizna mista

Jak jsem jiZ zmiflovala dfive, autorka v textu vyuziva fadu pfirovnani a metafor. Mnohé
z nich bylo obtizné pievést do Cestiny.

Ptikladem je ptirovnani v nasledujici vété. Rusky vyraz ,,Ho3mpu‘ se pouziva pro ,,nosni
dirky®, ale tento vyraz v ¢eStin¢ nefunguje v pfirovnani k roztahujicim se k#idlim. Po
konzultaci s panem doc. PhDr. Stanislavem RubaSem, Ph.D. jsem nakonec v ptekladu

re¢

pouzila vyraz ,,chtipi®, ktery v metafore dava smysl.

® ... HOC, MOHKUIL Y NePeHOCUYbl, NePEXOOUl 8 HEOONLULYIO 20POUHKY U 3AKAHUUBAILCS
He 3a0CMPEeHHO, d YKOPOUEHHO, 2I1A0KOU NIOUA00YKOL, 0N KOMOPOU KPblibAMU

PAcxoounucy, noosuxicHvle HO30pu ... (s. 6)

Nos, ktery méla u korene tenky, prechazel v maly hrbolek, a byl zakoncen ne spickou,

ale hladkou plosinkou, ze které se jako kiidla roztahovala pohybliva chripi.

Dalsim ptekladatelsky ndroénym mistem byla nésledujici véta. Zde nemusi byt ¢tenaii
jasné, k ¢emu se vaze zajmeno ,.ee*“ v ,,IpeoI0JIeBAOIIEH ee JTI0O0BBIO®, proto jsem se
rozhodla uZit explikace a nahradila zajmeno ,,pfirodou®. Po konzultaci s panem doc. PhDr.
Stanislavem RubaSem, Ph.D. jsem dale participia nahradila vedlejsi vétou a uzila vhodna
slovesa ,,pohansky zbozstovat™ a ,,podmanovat®“. Autorka se vétou snazi fict, Ze Marina
milovala pfirodu jako pohané, musela se v ni sama nachazet a aktivné ji zdolavat. To, co
aktivné zdolat neSlo, nemohla ani obdivovat, proto jsem doplnila ,bez piimési pasivni
zasnénosti®“.  V piekladu se nepodafilo zachovat paralelismus mezi slovy
,IIpeoJIoeBaromei ™ a ,,He omoieTh, Z divodu zachovani vyznamu bylo tfeba druhé sloveso

prelozit jako ,,prekonat” misto ,,podmanovat®.
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e C npupoooii 6vina c8a3aHa OUCMUHY KPOBHBIMU Y3AMU, TH0OUILA ee — 20pbl, CKAIbL,
jec — A3bIYECKO 000xcecmenauiell U emecme ¢ mem npeoodosesaruieil ee
100086610, De3 npumecu co3epUaAmMeaIbHOCHU, NOIMOMY C MOPEM, KOMOpPO20 He
000/1emb HU NeUKOM, HU 6N1A8b, He 3HAa 4mo deiramv. IIpocmo nr0bosamvcs um

He ymena. (s. 8)

S prirodou byla spjata pokrevnim poutem, milovala ji — hory, skaly, les — laskou,
ktera si piirodu pohansky zboZst'uje a podmariuje, bez piimési pasivni zasnénosti.
Proto ji more, které nelze prekonat pésky ani preplout lodi, matlo, zkratka ho

nedokazala obdivovat.

Mezi ptekladatelsky obtizn&j$i mista lze zatadit 1 nasledujici €ast popisu rodinné
fotografie. Autorka popisuje vnéjsi vzhled svého dédecka, Jakova Konstantinovi¢e Efrona,
ale vyraz ,,0TkpeITOE* se zarovenn muze vztahovat i k jeho charakteru. Abych tento dvoji
vyznam zachovala, pielozila jsem jako ,,oteviend, nic nezakryvajici tvai. Zaroven na ukor
vyznamu doslo k nivelizaci, protoze v piekladu neni zachovana gradace, jeden z typickych

prostiedkti pro autor€in styl.

® ... pAdoM C Hel — ee MYdc;, Yy He20 — He HPOCMmO OMmKpbimoe, ad Kak 0bl
pacnaxuwymoe auyo, 3auueHHoe IuLb NIOMHO COMKHYMbIM HeOOIbUWUM PIOM ...

(s. 19)

Po jejim boku stoji jeji muz s otevifenou, nic nezakryvajici tvari, chranénou jen pevné

sevienymi, malymi rty...
3.3 Obsahové slozky originalu z hlediska ptekladu

Protoze se jednd o memoarovou literaturu, ktera zaznamenava Zzivot v dané dobé,
mizeme se vVvtextu setkat smnoha redliemi, jak kulturnimi, tak historickymi

a nabozenskymi. V textu se také vyskytuje fada vlastnich jmen a nadzvt literarnich dél.

3.3.1 Vlastni jména osob

Text obsahuje fadu vlastnich jmen osob. Jednd se jak o jména clend rodin

Cvetajevovych a Efronovych, tak o jména jejich ptatel a osobnosti literarniho svéta.

Podle Internetové jazykové prirucky existuji dva zplisoby piepisu ruskych jmen do

latinky. Prvnim zptisobem je transliterace, tedy nahrazeni kazdého znaku cyrilice latinskym
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pismenem. Vyhodou takového piepisu je, Ze se znéj da snadno odvodit ptivodni zépis.
Pouzivd se na piiklad v bibliografickych zaznamech, ufednich dokumentech nebo
odbornych lingvistickych ¢lancich. Druhym zplisobem je transkripce, coz je piepis podle

vyslovnosti v rustin€. Pouziva se pfedevsim v médiich, krasné literatuie a v bézném Zzivote.

Protoze se v tomto piipad¢ jednd o popularizacni text urceny pro Sir$i publikum,
volila jsem metodu transkripce. Ze stejného divodu jsem se také rozhodla prechylovat

zenska piijmeni, jak je zvykem u piekladu krasné literatury.

Jméno IlBeraeBa méa dva mozné piepisy do CeStiny — Cvetajevova i Cvétajevova,

v mém piekladu jsem volila prvni zmifiovanou variantu.

Mensi problém vznikl pii piekladu pfijmeni ['ommumsit Marininy pritelkyné ,,Sonécky*™.
Piijmeni by se spravné mélo ptepisovat jako ,,Gollidej*, je ale zfejmé, zZe je ciziho pivodu a
bylo jiz transkribovano do azbuky. Rozhodla jsem se proto pouzit variantu ,,Holiday*, kterou
uziva ve svych textech i Jana Stroblova. Navic jsem pfijmeni stejné jako ostatna Zenska

piijymeni prechylovala.

Jména osobnosti zndmych i v ceském prostiedi, jako je Puskin, Lermontov, Jesenin nebo
Zukovskij, jsem ponechévala v pfekladu bez daliiho doplnéni a vysvétlivek. Pokud se
jednalo o osobnosti, které v ¢eském prostfedi zndmé nejsou, doplnila jsem navic jejich
kiestni jméno, patronymum a v nékterych ptipadech i vnitini vysvétlivku. Nize uvadim dva

ptiklady.

e ... emecme c dcenol baymana ... (s. 19)

... Spolecné s Zenou revoluciondie Nikolaje Ernestovice Baumana ...

e PBce OHU, MAaK Jice, KAK U OKpyacasuias ux MOJIOde.?be, msAzcomenu K Taupoey

(s. 34)

Ti vsichni i mladez, ktera je obklopovala, obdivovali herce a divadelniho reZiséra

Alexandra Jakovlevice Tairova ...

Jména zahrani¢nich osobnosti, jako jsou Diirer, Doré, Charles Perrault, Heinrich Heine

nebo Napoleon Bonaparte, jsem pievedla do jejich ptivodni podoby v latince.
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3.3.2 Nazvy literarnich d¢l

V textu se vyskytuje mnoho nazvi literarnich dél. Jedna se jak o dila samotné Mariny
Cvetajevove, tak o dila jinych autort a ndzvy divadelnich her. Pti piekladu takovych nazvia
jsem postupovala tak, Ze jsem si nejprve ovetila, zda existuje preklad daného dila do Cestiny,
popiipad¢ pieklad jeho nazvu v ceskych textech. Pokud jsem takovy pieklad nasla, pouzila

jsem ho ve svém textu.

V ptipadé Cvetajevové Slo o dila a sbirky: Tdbor labuti (Jlebeounwvrii cman), Klikaté
ulicky (Ilepeynouku), Verse Sonécce (Cmuxu k Coneuke) a divadelni hry Fénix (@enuxc)

a Vénice (Memeny), jejichz nazvy jsem pievzala z textd Jany Stroblové.

Ilosecmb 0 Coneurxe vysla pod nazvem Vypraveni o Sonécce, Pacceem na penvcax pod
nazvem Rdno na kolejich a Cast cyklu Komeowvsinm pod nazvem Kejklii v ptekladu Hany

Vrbové.

Kromé dé€l své matky Ariadna zminuje hru francouzského klasika Edmonda Rostanda,
jejiz ptvodni nazev L’Aiglon se do CeStiny preklada jako Orlik, nebo Tairovovu inscenaci
hry Der Schleier der Pierrette rakouského dramatika Arthura Schnitzlera, ktera se v ¢eStiné

hréla pod ndzvem Zdvoj Pierotcin.

Na stran¢ 37 pak Ariadna vyjmenovava hry, o kterych se mluvilo v divadelni
spole¢nosti. Jedna se o hru Sakuntala indického dramatika Kélidasy, hru Hudec Thamiras
ruského autora 1. F. Annénského, hru Adriana Lecourvreur francouzskych dramatika
Eugeéne Scribeho a Ernesta Legouvého, které se v inscenaci Tairova hraly v divadle
Kamernyj téatr. Dale zminuje hru Zdzrak svatého Antonina belgického dramatika Mauriceho
Maeterlincka, hru Princezna Turandot italského autora Carla Gozziho, které inscenoval
Vachtangov, hru Dybbuk zidovského dramatika zndmého pod pseudonymem S. Ansky, ktera
se hrala v zidovském divadle Habima, nebo hru §védského dramatika Henninga Bergera
Potopa. Ceské nazvy her jsem vyhledavala na webu knihovny Divadelniho tstavu v Praze

nebo v Databazi knih.

Nazvy d¢l, jejichz preklad do Cestiny neexistuje nebo se mi ho nepodatilo dohledat,
jsem po konzultaci s doc. PhDr. Stanislavem Rubéasem, Ph.D. pielozila sama a uvedla do

poznamky pod €arou jejich nazev v originale, aby si ho ¢tenafi mohli po ptipad¢ vyhledat.
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3.3.3 Casové udaje

Jak jsem jiz zmifiovala, text obsahuje rtizna data a ¢asové udaje. Problém s daty v textu
spoc¢iva v tom, ze Rusko se do roku 1918 fidilo julidanskym kalendafem. Ariadna text psala
v dob¢, kdy uz platil kalendar gregoriansky, presto je mozné, ze nékterd data ponechala
podle star¢ho kalendate. Misto, kde tuto informaci uvedla, jsem v prekladu aktualizovala

a datum julidnského kalendare ponechala v zévorce.

o 26 cenmaopsa cm. [cm.] 1893 z00a — poouncs ee myoic, Cepeeii Axosnesuy Ighpon
.. (5. 16)
8. Fijna (26. zavi podle julianského kalenddie) 1893, se narodil jeji muz, Sergej
Jakovlevic Efron ...

Ohledné data narozeni Sergeje Efrona vznikla pti pfekladu navic nesrovnalost. Zatimco
Ariadna uvadi datum narozeni 26. zafi (8. fijna), vétSina ruskych i ¢eskych internetovych
zdroj uvadi 29. zafi (11. fijna). Tuto informaci se mi nepodatilo nikde ovétit a pii prekladu

jsem se rozhodla respektovat autorku.
3.3.4 Mistni nazvy

Pti prekladu mistnich nazvii jsem postupovala obdobné jako pfi piekladu jmen osob.
Nézvy mist, které jsou v CeStiné zazité, jako Moskva nebo Petrohrad, jsem pouze ptevedla
do jejich Ceské podoby. Pii piepisu jinych mistnich ndzvil, jako je Koktébel (KokTebens)

nebo Tarusa (Tapyca), jsem se fidila transkripci.

Na nékterych mistech jsem pfi prekladu mistnich nazvii uzila vnitini vysvétlivky, aby

Cesky Ctenat mohl ziskat alesponi ptibliznou piedstavu, kde se dané misto nachézi.
o [loznaxomunuco onu Ha cxooke 6 Ilemposckom-Pazymoeckom. (s. 16)
Seznamili se na schiizi v Petrovsko-Razumovském, vesnici na severu u Moskvy.

V dalsi vété ze strany 8 jsem explicitovala naopak z diivodu, Ze na rozdil od ruského
Ctenafe bez znalosti Ceského prosttedi by pro ¢eského Ctendie mohla byt tato informace
zajimava a mohl by si tak ud¢€lat lepSi pfedstavu o mist¢ pobytu rodiny Efronovych

v Cechéch.
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® ... 8 MPYOHYIO YeUWICKYIO NOPY, KO20d Mbl ICUU HA YOO2UX 0ePeBeHCKUX OKPAUHAX

. (5. 8)

... a za té&zkych casii v Ceskoslovensku, kdy jsme Zili na chudych venkovskych

piredméstich Prahy ...

Obdobnym zpiisobem jsem postupovala i pii prekladu prazské univerzity v nasledujici

vete:

o  Openoype nawen C. A., yoce nepebpasuezocs ¢ Yexuro u nocmynuguie2o 6

Ipaxcckuii ynugepcumem. (s. 22)

Erenburg Sergeje Jakovlevice nasel, ten ale mezitim odjel do Cech a dostal se na

prazskou Karlovu univerzitu.

V dal§im odstavci na stran¢ 8 Ariadna piSe o misté ve Francii, které jeji matce
pfipominalo mista v Rusku, kde vyrtstala. Vyraz ,,xoposeBckrue 0XOTHUYBHM yroibs - autorka
ziejmé zvolila, aby upozornila na byvaly ucel mista. Vzhledem k tomu, Ze vyraz pouziva
v uvozovkach, je mozné, ze jde o jeji vlastni pieklad ptivodniho nazvu mista z francouzstiny,
tuto informaci se mi ale nepodafilo ovéfit. Les byl plivodné€ vysazen na piikaz panovnika
v 17. stoleti za ucelem lovu. Teprve az pozdé&ji, v 19. stoleti, s nastupem romantismu, se
z n¢j stalo misto pro odpocinek, prochdzky a rozjimani. Prochazet se sem asi o stoleti pozdéji

chodila 1 Marina Cvetajevova.

o ... UX OHA uUckKkaia nOCmoAHHO U u3pedl<a HAXOO0UNA 8 XOAMUCIOCIU ovleuiux
«KOpO1e6cKux oxomuuubux yeoouii» Meoonckozo neca, 6 20pucmocmu, Kpackax u

3anaxax Cpeou3zemMHOMOPCKO20 NOOEPedHCHSL.

Neustale je hledala a zridkakdy i nachazela v kopcovité krajiné byvalych
wkralovskych lovist’“ Meudonského lesa, v hornatosti, barvach a viinich pobrezi

Stredozemniho more.

Vyjimku z béZného postupu pievodu nazvu mist pfedstavuje nazev namésti Cobaubs
momaaka na strané 24. Nazev ma zaroven 1 sémanticky vyznam, ktery je dulezity pro
zachovani smyslu dal$i véty. Proto jsem volila transkripci a zaroven v zavorkach uvedla
doslovny pieklad. Také zde dochazi k vyrazové nivelizaci, vyraz ,,cobauuii ma v rustiné

negativnéjsi konotace, nez ,,psi“ v ¢esting.
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e C 00HOU U3 HUX NPUULIOCL PACCMAMbCA NOMOMY, 4MO 6MeCmoO CK8epUKd Hd
Cobauveit niowmadke ona HeyKOCHUMENLHO Y8oouna mens 6 Hukono-Ileckosckyro
YepKosy ... y 2poba u maadeHey npu oeie, He Mo Ymo Ha GMux auiux — movpy! epex

svlmoneumsv! — naowiadxkax covauvux!

S jednou z nich jsme se museli rozloucit, protoze misto parciku na namésti Sobacja
ploscadka (Psi namésti) mé odhodlané vodila do kostela svatého Mikulase
divotviirce na Piskach ... urakve aspon dité deéla neco uzitecného nez na tech vasich

— fuj — hrich to jenom vyslovit! — psich naméstich!“
Yy J 8% D

Dal$im problémem byl pieklad ndzvl kostelll. Ariadna uvadi ndzvy kostelu tak, jak je
byla zvykla nazyvat v bézné mluve. Proto bylo tieba dohledat jejich oficidlni ndzvy. Prvnim
z kostelt je ,,Hukomno-IleckoBckas nmepkoBb‘ na strané 24, jehoz oficialni nazev je LiepkoBs
Hukonas UynorBopma Ha [leckax. Nazev v Cestiné se mi nepodafilo dohledat, proto jsem

ptekladala doslovné jako ,.kostel svatého Mikuldse Divotviirce na Piskach.

Druhym takovym ndzvem je ,IlokpoBa B ®umsax* ze strany 31, jehoZ cely nazev je
Xpawm Ilokposa [IpecssiToit boropoauner B @umiax. Ani v tomto piipad€ se mi nepodaftilo
dohledat Cesky pteklad, ptekladala jsem po konzultaci s panem doc. PhDr. Stanislavem
Rubésem, Ph.D. jako ,,Chram Ochrany Ptesvaté Bohorodicky*. Pro upfesnéni a pfibliZzeni

¢eskému Ctenafi jsem doplnila vnitini vysvétlivku ,,moskevska ¢tvrt’ Fili*.
3.3.5 Dobové realie

Jak jsem jiz zminovala, text muizeme oznacit jako memoarovou prozu, kterd
zaznamenava kromé Zivota Cvetajevové i mnoho redlii revolu¢niho a bolSevického Ruska.
Dobové redlie se nejcastéji vyskytuji v poslednich dvou kapitolach Ee myx. Ero cembs a U3

CaMoro paHHETO.

Jednou z takovych redlii je ,,JIBopsinckoe Cobpanue ze strany 14. Podle Velké sovétské
encyklopedie se jednalo o organ Slechtické spolecnosti v Rusku, ktery vznikl v 18. stoleti na
urovni okrestl, pozdé&ji se rozsifil na uroven gubernii. Orgén projednéaval zélezitosti Slechty,
schazel se kazdé tii roky, a kromé& toho potéadal riizné spolecenské akce. Jedné z takovych
akci se Ucastnila i Ariadnina babicka Jelizaveta Petrovna. V roce 1917 byly tyto organy
likvidovéany. Jelikoz se mi nepodafilo dohledat zavedeny pteklad této realie do CeStiny,

v poznamce pod Carou.

78



Dal8imi reédliemi jsou nazvy revolucnich organizaci, ve kterych Efronovi pisobili,
»3emis 1 Bons“ a ,,Uepnsiii nepenen‘. ,,3emust u Boms“ byla narodnickd organizace, ktera
vznikla v Rusku v 70. letech 19. stoleti. V roce 1879 se rozstépila na dvé nastupnické
organizace. Prvni z nich, ,,Hapoanas Bons®, mimo jiné provedla GspéSny atentat na cara
Alexandra II., druhd, liberarni ,,Yepnsiii nepenen’, jejiz cleny se stali i Ariadnini prarodice,
odmitala nasili a boje a zabyvala se hlavn¢ propagandistickou ¢innosti (Efronova, 2008, Tom
3, s. 65). ,,Narodnictvi“ bylo podle Velké sovétské encyklopedie protivladni, revoluc¢né
naladéné spolecensko-politické hnuti, které existovalo od 60. let 19. stoleti do 10. let
20. stoleti. Jeho ideologie spojovala rolnickou demokracii s utopickym socialismem,
radikalni ¢ast hnuti usilovala o revoluci. Vyrazy ,,narodnik nebo ,,narodnicky*, které¢ jsem
v pfekladu na vice mistech uzivala, existuji 1 v ¢eStin€, je mozné je dohledat ve Slovniku
spisovné cCestiny. Nazvy konkrétnich organizaci jsem pak pievedla pomoci transkripce

a doplnila o vnitini vysvétlivku.

V textu se také vyskytl termin ,,rmacHbiii Hag3op“. Tento termin podle Velké sovétské
encyklopedie v predrevolu¢nim ruském zakoniku oznafoval policejni dozor, jenz se
uplatiioval mimo jiné vic¢i osobam, které bezpecnostni slozky podeziivaly z ptisluSnosti
k revoluénim organizacim. Takovym osobam byla vyrazné¢ omezena préva, bylo jim
odebrano povoleni k pobytu a misto n¢j bylo vydano zvlastni osvédceni, platil pro né¢ zékaz
pracovat ve statni sluzbé nebo jako ucitelé. Jelikoz se jednd o redlii v ruské legislative,
neexistuje pro tento termin Cesky ekvivalent, proto jsem v piekladu pfistoupila ke

generalizaci a pteloZila jako ,,zv1astni dozor policie®.

K dalsi generalizaci jsem se pfistoupila na piiklad pfi ptekladu vyrazu ,,memounuxu
ze strany 22. Vyraz oznacuje podle Velké sovétské encyklopedie osoby, které se zabyvaly
pfeprodavanim zboZzi, pfevazné potravin, za prvni svétové valky a také za ruské obcanské
valky. V pfekladu jsem se rozhodla sohledem na c¢tendfe pouzit obecngjs$i vyraz

»prekupnici®.

Mezi dalSi sovétské realie mlizZeme zaradit instituci ,,Haponusiii Komuccapuar mo
nenaM HamuoHambHOCTEH (s. 42), ktera byla oznacovana také jako ,,Narkomnac®.
Existovala v letech 1917-1924 a jejim tkolem bylo koordinovat vztah centra Sovétského
svazu a neruskych oblasti. Vydavala na ptiklad uc¢ebnice v narodnich jazycich, politickou
literaturu, noviny a Skolila nové kadry (Vitkova, 2016). Do cestiny se preklada nejCastéji
jako ,Lidovy komisariat pro narodnostni otazky*“. Marina Cvetajevovd v Narkomnacu

pracovala témét 6 mésici od podzimu roku 1918 do jara 1919. Naplni jeji prace bylo
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vystfihovat novinové zpravy o déni na fronté¢ obcanské valky, pfepisovat a lepit je na

karticky (Razumovsky, 2009, s. 137).

V nasledujici vét€¢ Ariadna zmifuje stary pravopis, ktery platil v Rusku do roku 1918.
Po reformé, kterou BolSevici uz predem piipravovali, se zménila néktera pravidla pravopisu
a bylo odstranéno nékolik pismen. V kruzich star¢ inteligence byly tyto zmény Casto velmi
odsuzovany a mnozi literati se i nadale fidili starym pravopisem (Chrustaljovova, 2024).
V piekladu jsem doplnila vnitini vysvétlivku, aby ¢eskému c¢tenafi bylo srozumitelnéjsi,

0 co se jedna.

* .. MapuHa 6blyUlUlad MEHA HYumanib — 0eano u 00CMAMOYHO OCMbBICICHHO —
K yembvlpem eodaM, nucams — K namu, a eecmu OHesHUKOBble 3anucu — bonee unu
MeEHee C653HO U 6NOJIHE (no cmapomy npagonucauulo) cpaAMOmMHO — K wecmu-cemu

2ooam. (s.29)

Marina ... mé naucila cist, plynule a s dostatecnym porozumeénim, kdyz mi byly ctyri
roky, psat, kdyz mi bylo pét, a vést si denikové zdznamy, vice méné souvisle
a gramaticky zcela spravné (podle starého pravopisu, ktery platil do reformy v roce

1918), kdyz mi bylo Sest az sedm let.

3.3.6 Historické realie

Za historickou realii mizeme povazovat zminku o ,,pann¢ polské“ v uryvku z basné
Cvetajevoveé. Marina Cvetajevova zde méla na mysli svou jmenovkyni, polskou §lechti¢nu
Marinu Mniszek, kterd byla na kratkou dobu Zenou ruského cara — samozvance LZidimitrije
I. vlddnouciho v roce 1605—-1606. Jako katolicka byla mezi Rusy velmi neoblibend, objevuje
se dokonce jako zaporna postava v mnohych ruskych bylinach. Také je jednou z hlavnich

postav historického dramatu Alexandra Sergejevice Puskina Boris Godunov.>

o ( sac nauunaro, nelakuil Anmoxoavckuil,
Jlobumey xnaonvix Mys,
Banomuusuwiull 1uuie mo, Ymo — RAHHBL ROJIbCKOU

A umenem 308yco. (s. 39)

53 Marina Mniszek [online], Wikipedie. Dostupné z:
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9C%D0%BD%D0%B8%D1%88%D0%B5%D0%BA, %D0%9C%D0
%B0%D1%80%D0%B8%D0%BD%D0%BO0. [cit. 17. 5. 2025].
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https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9C%D0%BD%D0%B8%D1%88%D0%B5%D0%BA,_%D0%9C%D0%B0%D1%80%D0%B8%D0%BD%D0%B0
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9C%D0%BD%D0%B8%D1%88%D0%B5%D0%BA,_%D0%9C%D0%B0%D1%80%D0%B8%D0%BD%D0%B0

Vami zacinam, vasnivy Antokolskij,
milacku chladnych Mz,
jenz si zapamatoval jenom to, Ze panny polské

jméno nosim.
3.3.7 Kulturni redlie

Text je uzce spjat s ruskou kulturou a obsahuje mnoho kulturnich reélii. Jedna se jak

o pfedméty a zvyky typické pro ruské prostiedi, tak o redlie z literatury nebo architektury.

Neékteré redlie, které jsou zndmé v Ceském prostiedi, jsem pielozila doslovné, to
znamena, ze doslo k exotizaci. Piiklady takovych vyrazi jsou ,,dac¢a* (maga) nebo ,,samovar*

(camoBap), které jsou Ceskému Ctenaii srozumitelné a zaroven odkazuji na ruské prostiedi.

Na mistech, kde se objevily reélie, které jsou s jistotou znamé ruskému Ctendii, ale
u ¢eského c¢tendfe by mohly zpiisobit problémy s pochopenim, jsem uZzivala explikace,

4

vétSinou formou vnitini vysvétlivky. Prikladem je nasledujici ¢ast:

o «bapviuneiiy 6viia soccmaswas uz epoba nanHouka, «kyxapkouy — Xoma bpym,
a «oHcapenviMu 00e3bAHaAMUY — CHYIOWAs 80 8CeX HANPAGIeHUAX Heducmasi cuud. (S.

26)

Ta ,,slecna‘ byla ve skutecnosti zesnula divka, kterd vstala z hrobu v Gogolové
povidce Vij, ,, kucharka“ byl Choma Brut a ,,smazené opice“ byly necisté sily, které

se pohybovaly vsemi smeéry.

Pti prekladu détské hry na stran¢ 43 jsem se rozhodla pro substituci a nahradila jsem

funkénim ekvivalentem z ¢eského kulturniho prostredi.

o Dmu noczzedHue, eosa npuexas u 3acivbliude Hautu cojroca, CKamuiucCob 6HU3, NPAIAMo

8 KaKou-mo Haul «Kapaeail, Kapaeail, Ko2o a100uuib — evloupaily ...

Ti, sotva prijeli domii a uslyseli nase hlasy, sebehli ze schodii primo do naseho ,,kola,

kola mlynského“ ...

Za dalsi kulturni realii mizeme povazovat nazev architektonického stylu. V zahranici
1 v ¢eském prostiedi byva tento styl oznacovan jako ,,naryskinské baroko®, proto jsem se

tento pojem rozhodla uzit i v ptekladu. Doslo tak k vyznamové konkretizaci. Jedna se
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o specificky styl baroka, ktery je typicky hlavné pro Moskvu a misi prvky zapadoevropského

baroka s tradiéni ruskou architekturou.

o Mapune ne no Hpasy Obll e8PONEUUPOBAHHBIU («HAPLIMKUHCKUIL CHIUIIbY,

8 KOMOPOM 8blOEPIAHCAHA PUIeBCKAS YepKosy ... (S. 31)

Mariné se nelibilo poevropsténé ,,naryskinské baroko*, ve kterém byl chram ve Fili

postaven ...

Za kulturni realii miizeme povazovat i nazev skladby Franze Schuberta. Ariadna zde
ziejme méla na mysli skladbu ,,Koneioensnas necus pyuss™ (orig. Des Baches Wiegenlied)
z cyklu pisni Die Schone Miillerin (Spanild mlynarka) (Olbrzymek, 2016). V piekladu jsem
se rozhodla pro generalizaci, protoze zde neni konrétni informace podstatnd a je

pravdépodobngéjsi, ze Cesky Ctenai bude znat spiSe nazev celého cyklu pisni.
® ... U3 OMKPLIMBIX OKOH JUIUCH PYIAObl uiydepmosckux « Pyuveey. (s. 43)
... z otevienych oken se linuly rulady ze Schubertovy Spanilé mlynarky.

Problém s ur¢enim vyznamu nastal pti prekladu slovniho spojeni ,,6enas ckaska“ na
stran¢ 41. Vyraz plsobi dojmem, Ze se jedna o ustalené spojeni s konkrétnim vyznamem,
proto jsem jeho vyznam konzultovala srodilymi mluvéimi. Ani jeden z péti rodilych
mluvcich véetné literarniho védce mi tuto domnénku nepotvrdil, vyraz v nich pouze vyvolal
asociace se zimou, sn¢hem nebo svétlem. Rozhodla jsem se proto vyraz prelozit doslovné,

abych se vyhnula vlastni interpretaci.

o [lomom ewe 0OuUH NOIM YUMA CMUXU, KAK OH Uiell N0 JIECHOU 00PO2e HOUbIO, U 80PY2
ABUNACH 0e80UYKa, Komopyio 38anu Jlloba u komopas dvina u3 éenou ckazku. Ha 3ape

OHA cmaJjia yxodumb, OH NPOCUl ee ocmamosvCi, HO OHA CKA3Ald «He Mo2y» U yulid.

Potom prednasel jeste jeden basnik o tom, jak Sel v noci po lesni cesté a najednou se
tam objevila divka z bilé pohddky, ktera se jmenovala Ljuba. Za usvitu se dala na

odchod, on ji prosil, aby ziistala, ale ona rekla ,,ja nemohu* a odesla.
3.3.8 Nabozenské realie

Vedle dobovych a kulturnich redlii se v textu vyskytuji redlie spojené s kiest’anstvim.
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Ptikladem je ,,AHrenbckas-to monuTBa“ ze strany 24, kterou jsem piekladala jako
»Andelska modlitba“. Autorka zde m¢la na mysli modlitbu k Andélu straznému, kteréd se

praktikuje jak v katolické, tak v pravoslavné cirkvi.

Dalsim cirkevnim terminem je ,,ipocdopa‘ ze strany 31. V Cestin€ existuje ekvivalentni
vyraz ,,prosfora“. Jedna se o liturgicky chléb, obdobu hostie v pravoslavné cirkvi. Pro lepsi

srozumitelnost jsem na tomto misté pieklad doplnila o vnitini vysvétlivku.

e Ona mobuna yepxkeu — Rpocghopvl, a He yepKeu — NUPOJICHbIE, 8 KOMOPbIX

ycmampusedaiia Havanlo 4yeCcneeHHoe, a He nyoeﬁoe.

Libily se ji kostely pripominajici prosforu, chléb poddvany p¥i svatém prijimdni, na
rozdil od kostelii podobnych dortium, které uspokojovaly spise vnéjsi smysly nez

ducha.

Ptikladem realie z Bible je ,,Con MakoBa‘“ ze strany 37. Spojeni odkazuje na piibéh ze
Staré¢ho zakona, kde se Jdkobovi, druhorozenému synu Izéka, zdal sen o zebtiku, ktery ze
zem¢ dosahoval aZ knebi, a po némz vystupovali a sestupovali andé&lé. V CeStiné je
v souvislosti s timto pfibéhem znaméjsi spojeni ,,Jakobliv zebtik®, proto jsem se rozhodla

spojeni nahradit.

® ... CHIOWHOU JecmHuyell, no KOmopou, nooodoHo oubnelckum aueeram u3z «Cha

Haxosay, cnosanu cmyouiiysi.

... Schodisté s nepretrzitym provozem, po kterém vystupovali i sestupovali studiovi

herci podobné jako biblicti andélé po ,,Jakobové Zebiiku“.

Dalsi reélii pravoslavné cirkve je ,,Benern. Jedna se o korunu, ktera se nasazuje na hlavu
snoubenct pii pravoslavném svatebnim obtfadu. Pravoslavnd svatba se sklad4 vétSinou ze
dvou ¢asti — vymény prstenil a korunovace (Benuanwue) a je doprovazena mnoha tradicemi.
Pravé druhou ¢ast popisuje Ariadna ve svém textu. Pfi prekladu jsem uzila explikace
a prelozila jako ,,svatebni koruna®. Sloveso ,,Benuats* bylo v piekladu tieba generalizovat,
protoze doslovny pieklad jako ,.korunovat* by mohl byt pro c¢eského Ctendie bez znalosti

pravoslavnych tradic matouct.

o [lomom doxmop Hadesaem Ha cebs 00edxncdy ceawennuxa, cmasum Koma u Kom na

KOJleHU, bepem C80U YUTUHOP 8MeCo 6eHUaA U geHuaem ux ... (s. 32)
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Potom si doktor oblékne knézské roucho, vyzyva Kocoura a Kat, aby si klekli na

kolena, bere sviij cylindr misto svatebni koruny a oddavd je ...

Pojem ,maneptp na stran¢ 30 také pochazi téz zpravoslavné cirkve. Jedna se
0 nezastfeSeny prostor pied vstupnimi dveifmi do kostela, ke kterému obvykle vede nékolik
schodil a na kterém &asto sedi Zebraci. Cesky ekvivalent tohoto pojmu se mi nepodafilo

dohledat a s ohledem na ¢eského ¢tenare jsem se rozhodla i zde uzit explikaci.
e  Mapuna cxkazana, umo Mol CUOUM, KAK HUWUe HA RAnEPmU.

Marina vekla, Ze sedime jako Zebraci pred vchodem do kostela.
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4 Zaver

Tématem predkladané diplomové prace je komentovany pieklad casti vzpominek
Ariadny Efronové, dcery basnitky Mariny Cvetajevové. Pro ucely této prace byl vybran
uryvek Crty s nazvem CtpaHuiibl BocrioMuHaHui, ktera vysla spolecné s dal$imi autor¢inymi

texty v publikaci Ucropus sxu3nu, ucropus maymmw (2008).

Text k piekladu byl vybran, protoze zaznamenava obdobi zivota Mariny Cvetajevové,
které Ceskému Ctenafi neni tolik znamé. Jednd se o unikatni svédectvi, protoze je psan
z pohledu autor¢iny dcery, kterda matku znala ze vSech nejlépe a mohla tak své vzpominky
na ni zaznamenat velmi detailn€ a zdroven vytvaret souvislosti s Marininou tvorbou. Kromé
basnitky, jejiho Zivota a zivota jeji rodiny text podava svédectvi i o jednom z prelomovych

obdobi ruskych déjin a nahlizi do svéta literarni elity té doby, jehoz soucasti byla

1 Cvetajevova.

Pieklad by mohl v Ceskych Ctenafich vzbudit zdjem o basnii¢in zivot a jeji tvorbu
v souvislostech s dobou, ve niz Zila, a ve spole¢nosti, do které patfila. Zarovenn by mohl
predstavit Ariadna Efronovou, o které¢ v Ceském prostiedi existuje zatim minimalni

poveédomi, jako velmi nadanou autorku a nasledovnici své matky.

Diplomova préce se sklada z praktické a teoretické ¢asti. Praktickou ¢ast tvoii vlastni
pteklad vybraného uryvku vzpominek. Pii ptekladu byl kladen diraz na zachovani ryst
memoarové prozy, priblizeni fakti ceskému ¢tendfi a zaroven byl bran ohled na

zprostfedkovani autor€ina stylu, ktery je velmi osobity a metaforicky.

Teoreticka Cast se skladd ze dvou kapitol. Prvni kapitola informuje Ctenare
o autor¢iné Zivoté, Uzce spjatém s textem piekladu. Biografie se zabyva Ariadninym
détstvim v Sovétském svazu, které je 1 predmétem textu piekladu, dale popisuje odjezd
Mariny s Ariadnou z Ruska, jejich Zivot v emigraci. Ariadnin nasledny néavrat do
Sovétského svazu, véznéni v tdborech, pobyt ve vyhnanstvi a posledni 1éta jejiho Zivota, kdy
se vénovala prave sepisovanim vzpominek na matku a ptipravé Marinina dila k vydani. Déle

kapitola stru¢né€ shrnuje Ariadninu literarni tvorbu.

Druhou kapitolu teoretické ¢asti tvofi doprovodny komentéai k piekladu. Ten se
vénuje vybranému textu originalu a problémum spojenym s piekladem. Nejprve uvadi text
do kontextu autor¢iny memodarové tvorby, odivodiuje jeho zafazeni k literdrnimu zanru,
které bylo tfeba zohlednit v piekladu, a komentuje stavbu textu vzhledem k okolnostem jeho
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vzniku. V dal$ich castech se pak zabyva konkrétnimi aspekty zasadnimi pro pteklad.
Charakterizuje autorcin styl, jeho konstitutivni rysy a na ptikladech objasiiuje postupy pii
piekladu do cestiny. Posledni ¢ast komentafe se zameétfuje na preklad a vysvétleni
obsahovych slozek originadlu. Jednalo se predevsim o fadu dobovych, kulturnich,
historickych i nabozenskych redlii, které bylo tfeba s ohledem na potencialniho piijemce
prekladu objasnit a prevést do CeStiny. V této Casti komentaie jsem se také zabyvala
prepisem vlastnich jmen z azbuky do latinky a ptekladem nazvi literarnich d¢l, ktera autorka

v textu zminuje.

Pro psani diplomové préce jsem vyuzivala velké mnozstvi zdroju. Protoze se jednalo
o pieklad, uzivala jsem jak elektronické, tak tisténé slovniky. Jednim z hlavnich zdroji pfi
feSeni prekladatelsky obtiznych mist mi byl Velky rusko-cesky slovnik Bohuslava Havranka,
Karla Horalka a Leontije Kopeckého. Pii prekladu nazvii dél Mariny Cvetajevové jsem
vychazela z publikaci a sbirek basni Cvetajevové, které vysly v Cestiné v prekladu Jany
Stroblové a Hany Vrbové, a z doprovodnych texti zmifiovanych piekladatelek. Ceské
preklady ostatnich literarnich dél jsem pak vyhleddvala v databazich knihoven. Pii pfekladu
a vysvétleni ruskych a sovétskych realii jsem vyuzivala rizné encyklopedie, internetové
zdroje a konzultovala s rodilymi mluvéimi. Pii psani biografie Ariadny Efronové jsem

vychazela predevsim z jejich vlastnich text a dopist, a také z textd Mariny Cvetajevoveé.

Ve svém piekladu jsem se snazila predat ¢eskému c¢tendfi srozumitelnou formou
informace, které autorka chtéla predat ruskym ¢tendiim v originale, zarovei jsem se snazila
zprostiedkovat atmosféru jednoho z autor€inych $tastnéjSich obdobi zivota a co nejlépe

zachovat jeji jedine¢ny styl.
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